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ملخص: 
ينه�ض هذا البحث بدرا�سة مو�ضوع الرثاء بو�صفه مو�ضوعا مركزيّا في �شعر ال�شاعر 
مو�ضوعات  عن  الك�شف  الم�ستطاع-  قدر  حاول-  وقد  الكهربجي،  �سعيد  محمد  ال�سوداني 
التحليلي  المنهج  على  اعتمد  غايته  تحقيق  �سبيل  وفي  عنده.  الرثاء  ق�صيدة  وخ�صائ�ص 
لإبراز  والفني  الأ�سلوبي  المنهجين  �إلى  مال  كما  مغاليقها،  وفتح  الن�صو�ص  لا�ستكناه 

الخ�صائ�ص الفنية. 
الرثاء  �ألوان  التقليدية، ووقف مت�أنّياً عند  الرثاء  بال�شاعر ومو�ضوعات  البحث  عَرَّف 
�أ�سلوبية تميز بها  �أن ثمة خ�صائ�ص  �إلى  الفنية فانتهى  للخ�صائ�ص  بالن�سبة  �أما  الجديدة. 
التزامه  والتنا�ص، ف�ضلا عن  ال�ضدية،  والثنائيات  وال�ضمائر،  للتكرار،  الميل  رثا�ؤه، منها، 
مطالعه  وحر�صت  والتكثيف،  الح�شد  عليها  فطغى  �صوره  �أما  الخليلي.  بالعرو�ض  ال�صارم 
ختمت  بينما  الموت،  نزول  وقت  العميق  بالأ�سى  المختلطة  والح�سرة  التفجع  و�صف  على 

ق�صائده بالدعاء للفقيد بالمغفرة والرحمة. 
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Lamentation in Mohammed Saeed Alkhahrabgi Poetry 
Subjects & Characteristics

Abstract:

This research studies Mohammed Saeed Alkahrabgi’s poetry. 

It comes to the conclusion that it keeps the traditional meaning of 

lamentation. He colored his laments in a way that expresses the political 

and social issues of his era. His laments changed from crying and wailing 

to agitate the hearts. 

His laments adopted a new artistic technique such as antagonism. He 

used a simple language and his poems keep an appropriate rhythm. His 

poetic images are intensive and deal with different sources, and his poems 

follow the traditional beginning. 

 .
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مقدمة:

الحمد لله رب العالمين وال�صلاة وال�سلام على �أ�شرف المر�سلين �سيدنا محمد وعلى �آله 
و�صحبه �أجمعين. �أما بعد

فكان �أول عهد لي بال�شاعر ال�سوداني محمد �سعيد محمد قر�شي المعروف بالكهربجي 
منذ �سنوات خلت، والحق �أني ما فرغت من قراءة ديوانه �إلا و�آليت على نف�سي درا�سته. فقد 
لفت نظري �أمران: الأول �أن يد الدار�سين في بلادي لم تمتد �إليه، و�أكبر الظن �أن ظهور غير 
�أع�شى  قد  ب�شير  يو�سف  والتِّجَاِين  العبا�سي  �سعيد  محمد  �شاكلة  على  جيله  �أبناء  من  �شاعر 
الدار�سين عن ر�ؤيته، فغدا خامل الذكر، من�سي ال�سيرة، لا يكاد يعرفه �أحد. والأمر الثاني �أني 
�أودية الموت بكاء  وجدت معظم �شعره يدور في فلك الرثاء، وهو و�إن كان فنّا ي�ضرب في 
بعث  عنده  الرثاء  وك�أنَّ  ي�ضعف،  ولا  يحزن  يئن،  ولا  يبكي  وجدته  �أني  �إلا  وولولة  وعويلا 

و�إحياء ون�شور. 
ق�سّمتُ البحث �إلى تمهيد ومحورين، ففي التمهيد عرفت بال�شاعر في حياته ومو�ضوعاته 
الرثاء  مو�ضوعات  بينت  الأول  المحور  وفي  وا�صطلاحاً،  لغةً  الرثاء  عن  ف�ضلا  ال�شعرية 
�أو ما طر�أ عليها من  التقليدية )تعداد المناقب- الدعاء بال�سقيا- مادية الموت وحتميته( 
جديد )العروبة والإ�سلام- ا�ستنها�ض الهمم الخائرة والأفئدة الميتة( ، وفي المحور الثاني 
ال�شعري(  المعجم  ال�ضمائر-  )التكرار-  للرثاء  والأ�سلوبية  اللغوية  الخ�صائ�ص  عن  تحدثت 
والمو�سيقا،   ، التاريخية(  ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء  ال�شعري-  التراث  )القر�آن-  والتنا�ص   ،
خارجية )الوزن والقافية( وداخلية )التق�سيم- التو�شيح- الت�صريع( ، وال�صورة خ�صائ�صها 

)الب�ساطة والتكثيف( وم�صادرها )الطبيعة- القر�آن( ، وبنية الق�صيدة مطلعاً وخاتمة. ً
لاعتقادي  للمو�ضوعات  درا�ستي  في  التحليلي  المنهج  على  البحث  هذا  في  واعتمدتُ 
المنهجين:  �إلى  وملتُ  �أ�سراره،  عن  والك�شف  مغاليقه،  وفتح  الن�ص،  ا�ستقراء  على  بقدرته 
الخ�صائ�ص  �إبراز  على  بقدرتهما  ليقيني  الفنية  للخ�صائ�ص  درا�ستي  والفني في  الأ�سلوبي 
الفنية، ولبعدهما عن الأحكام التقويمية الفجّة. وختمت البحث ب�أهم النتائج التي تو�صلت 

�إليها، ف�ضلا عن ثبت بالم�صادر والمراجع. 
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تمهيد:

حياة الشاعر وموضوعاته الشعرية: 

الَجعَلِيِّين  قبيلة  �إلى  ينتمي  الكَهْرَبـجِْي،  و�شهرته  قر�شي  محمد  �سعيد  محمد  هو  ا�سمه 
عامي  بين  ولد  �أنه  الراجح  لكن  مولده  تحديد  في  الم�صادر  وتختلف  ال�صميمة.  العربية 
1870-1875م بمدينة الأُبَيِّ�ض غربي ال�سودان )1( و�أكبر الظن �أنه كان �صغيرا �أيام الثورة 

المهدية، و�أنه ر�أى بعينيه ال�صغيرتين انت�صاراتها التي عمت البلاد. 
تنقل بين مدن ال�سودان المختلفة، ولا �شك �أن التنقل والارتحال قد غذَّى مخيلته بالعديد 
من ال�صور، ولي�س من �شك �أنه اختلف �إلى الكُتَّاب �أو الخلوة- على عادة �أهل ال�سودان- منذ 
نعومة �أظفاره، وتلقف مبادئ الدين الحنيف، وفقه المالكية- مذهب �أهل ال�سودان- وقواعد 

اللغة العربية، ومبادئ الح�ساب. 
ويقذفه طموحه العلمي �صوب الأزهر ال�شريف للدرا�سة، و�سرعان ما ي�ضيق ذرعا به، 
�إذا  حتى   ،  )2( الأ�شغال  بم�صلحة  الكهرباء  بق�سم  ليلتحق  لل�سودان  يعود  فقط  عامين  فبعد 
تخرج فيها عمل كهربائياً بها، ما لبث �أن ترك وظيفته ليعمل بالقطاع الخا�ص. ويبدو لي 
ال�سرعة  بهذه  ال�شريف  للأزهر  تركه  نف�سر  و�إلا فكيف  الملل.  ال�صدر، �سريع  �أنه كان �ضيق 
الحكومي  بالعمل  �ضيقه  ف�ضلا عن  و�أنداده،  �أقرانه  يراود  كانت حلما  فيه  الدرا�سة  �أن  مع 

)م�صلحة الأ�شغال( ومغادرته له. 
ولي�س بين �أيدينا �شيء عند بدايته الأدبية، �أو متى بد�أ يقر�ض ال�شعر، ف�أخباره �ضنينة 
التِّنَي في  يو�سف  يقول  الأدبي،  للمجتمع  متهيِّباً  انطوائياً،  كان  �أنه  �سوءاً  الأمر  وزاد  جدا، 
مقال �صحفي له«وال�شاعر الذي �أقدم اليوم- للقارئ- �شخ�صية يعرفها كل �أهالي العا�صمة 
�إنهم يعرفون  الفني الجميل.  ، ولكنهم يعرفون جانبها المادي ويجهلون جانبها  المثلثة1
محمد �سعيد الكهربجي، ولكنهم يجهلون محمد �سعيد محمد قر�شي ال�شاعر )...( ، ولعل محمد 
و�إنا  ق�صائده  من  المختار  بالجيد  بال�سودان(  م�شهورة  )مجلة  الفجر  قرّاء  �سيتحف  �سعيد 
لمنتظرون« )3( . ونتعجب بعد هذا التعريف كله �أنه لم ين�شر �إلا �أبيات قليلة كما يقول محقق 
بين  �شعره  ن�شر  على  حر�صه  من  �أكثر  الخا�ص  عمله  على  حري�صا  الكهربجي  ظل  ديوانه. 
يدي جمهور القراء، وظل �شعره حبي�س �أدراجه �إلى �أن غيّبه الموت �سنة 1959م بمدينة �أُمِّ 

دُرْمَان)4(. 
1* يطلق على مدينة الخرطوم )عاصمة السودان( اسم العاصمة المثلثة لأنها تتكون من ثلاث مدن هي: الخرطوم وأمُُّ 

دُرْمَان وبحري.
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�أما ديوانه فقد تعددت مو�ضوعاته، ف�شملت الرثاء- �شغل حيزاً عري�ضاً منه- والمدائح 
الإلهية،  والا�ستغاثات  و�سلم(  عليه  الله  �صلى  النبي  مولد  المحمدية-  )ال�سيرة  النبوية 
الزمان والفقر.  ال�شكوى من  والمو�ضوعات الاجتماعية، ف�ضلا عن جانب ذاتي يغلب عليه 
والاقت�صادية  المر�أة(  )تعليم  الاجتماعية  وم�شكلاته  ال�سودان  بق�ضايا  اهتمام  ديوانه  وفي 
)ق�ضايا العمال( ، �إلى جانب اهتمامه بق�ضايا الأمة العربية )الق�ضية الفل�سطينية( ، و�إيمانه 
بحقها في الحرية، وتغنيه با�ستقلالها )ثورة يوليو 1953م( ، و�أمله في تقدمها الح�ضاري 

والعلمي. 
ومهما يكن من الأمر فالكهربجي«�شاعر مطبوع �أ�سهم بدور كبير في �إثراء ح�صيلتنا 
الأدبية، وتميز بملكة �شعرية فذة« )5( ، ولو تغلب على انطوائه لزاحم �شعراء ال�سودان بمنكب 

�ضخم، وريا�ش عري�ض. 

الرثاء لغة واصطلاحا: 

ةً �إذا بكاه بعد موته، وَرَثَيْتُ الميِّتُ رَثْيَاً، ورِثَاءً،  يقال رثى فُلانٌ فُلاناً يرثيه رَثْياً ومَرْثِيَّ
يْتُهُ: مدحته بعد الموت وبكيته. ورَثَوْتُ الرجل: لغة في رَثَ�أتُه« )6( ويبدو  ةً، وَرَثَّ ومَرْثَاةً وَمَرْثِيَّ
ورث�أ   ، الطويلة(  )بالألف  ورثا   ، اللينة(  )بالألف  رثى  هي:  �آفاق،  ثلاثة  تجوب  الكلمة  �أن 
)بالهمزة( . �أما في الا�صطلاح فالمق�صود بالرثاء هو: بكاء الميت، وتعداد خ�صاله و�صفاته. 

المبحث الأول: 

موضوعات الرثاء:

الثنائية، وجعلها  �إليه ع�صب الحياة، خلع عليه  الكون، ومدَّ  العظيم  �أن خلق الله  منذ 
�إلى الحياة الأبدية، فالحق  نامو�سه وقانونه، وجعل هذه الثنائية تنتظمه، بل جعلها تمتد 
�أنف�سنا  نجد  النحو  هذا  وعلى  الموت،  تقابل  والحياة  النار،  تقابل  والجنة  الباطل،  يقابل 

م�ضطرين في �آخر الأمر �إلى الانت�صار لأحد الاثنين. 
قدما،  �أكثرها  بل  ال�شعرية،  الفنون  �أقدم  الرثاء من  فن  يكون  �أن  الطبيعي بمكان  من 
و�أكبر الظن �أنه ولد �إلي جوار فن المدح، فمثلما كان المدح معظما للقيم وجليل ال�صفات في 
الحياة كان الرثاء مبجلا لها في الممات. والحق �أن للرثاء �صفتين يتميز بها عن الأغرا�ض 
�إليها غير ناقد، يقول ابن  �أما ال�صعوبة ف�أ�شار  ال�شعرية الأخرى,وهما: ال�صعوبة وال�صدق، 
ر�شيق: «�إن �أ�صعب ال�شعر الرثاء، لأنه لا يُعْمَلُ رَغْبَةً ولا رَهْبَةً« )7( ,و�أما �صدقه فلأنه يقال 
ا  عند الجزع، �س�أل الأ�صمعي �أعرابياً »ما بال المراثي �أ�شرف �أ�شعاركم؟ فقال الأعرابي: لأنَّ

نقولها وقلوبنا محترقة« )8( . 
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ومهما يكن من الأمر فقد حظي الرثاء بقدر وافر من �شعر محمد �سعيد الكهربجي، ففي 
مجموع ديوانه الذي بين �أيدينا وجدنا ع�شر ق�صائد يزيد معظمها عن ال�ستين بيتا، ق�صرها 
على رثاء علية القوم، من قادة البلاد )عبد الرحمن المهدي( ، ومن �أدبائها )ال�شاعر خليل 
فرح( ، ومن رواد تعليمها )ال�شيخ بابكر بدري( ، ومن رجال البر والإح�سان فيها )عبد المنعم 
ال�شاعرين  رثى  �أن  فكان  خارج،  �إلى  امتد  بل  وطنه،  �أبناء  على  رثاءه  يق�صر  ولم   . محمد( 
الكبيرين �أحمد �شوقي وحافظ �إبراهيم، وملك العراق غازي. ولعل �أهم المو�ضوعات التي �أدار 

عليها رثاءه هي: 

تعداد المناقب: 

�إن �شعور الإن�سان بالعجز وال�ضعف والانهزام �أمام الموت قد جعله يحتال عليه بو�سائل 
ت�شعره بالفوز عليه من جهة، وتحقق له ال�شعور بالخلود من جهة �أخرى. لقد تنبه الإن�سان 
�إلى �أن ما تبقى له »من ذكر جميل وثناء ح�سن بعد موته ك�أنه لم يمت، كما �أن الذكر حياة له، 
فذُكرة الفتى عمره الثاني« )9( . �سلك الكهربجي في مراثيه ال�سبيل الذي اختطه �شعراء الرثاء 
منذ عهد بعيد، وهو تعداد �صفات الفقيد وذكر �سجاياه.، فقد كان يرثي الفقيد بما يليق به 
وينا�سبه، ففي رثائه للإمام عبد الرحمن المهدي- رجل دين وزعيم طائفة الأن�صار- يتكئ 
ال�سجية، موط�أ الأكناف، لين الجانب،  الدينية، فهو �سهل  التي تليق بمكانته  علي ال�صفات 

ام: ام وقوَّ �صوَّ
لــ���ذوي الــرِّي���اءِ فَــقَــاهِــ���رٌ جَـــبـَّــ���ارُ
وَوَقــــــارُ هَــيْــبَـ���ةٌ  الــبــَ�سَاطَ���ةِ  ومــن 
للَّي���لِ قَ���دْ �شَهِ���دَتْ بِ���هِ الْأَ�سْحَ���ارُ )10( 

�إنـَّم���ا ���ةِ  للأحِبَّ جي���ةِ  ال�سَّ �سَهْ���لُ 
ـوا�ضُ���عِ رِفْعَةٌ  �شَيْ���خٌ علي���ه مـــِ���نَ الــتَّ
وَقِـــــيامِ���هِ بِ�صَوْمِ���هِ   ُ الـهَجِ�يْ�ْرر �شَهِ���دَ 

وفي رثائه لل�شيخ بابكر بدري- رائد التعليم في ال�سودان- ي�شيد به وبدوره في النه�ضة 
التعليمية، ويقول: لولا نباهته وفطنته لظلت المر�أة ال�سودانية �شبه جماد- على حد تعبيره-: 
عَا�شَ���تْ فَتَ���اةُ الي���وْمِ �شَبْهَ جَمَ���ادِ )11(  بِا�سْـمـِ���هِ جم���ودٍ  في  جِيْلَ���كَ  خَالفَ���تْ 

�أياديه البي�ضاء على المعوزين من  �أما في رثائه لرجل البر عبد المنعم محمد فيعدد 
�أبناء وطنه، ويكنيه بم�أوى الطريد وملج�أ المظلوم: 

يُ�ضَ���امُ  َ حِ�ْنَيْ الـمَ���رْءُ  �إلي���ه  ي����أوي 
وَل���كُلِّ وَفْــــــ���دٍ مَلْبَ����سٌ وَطَــعَ���امُ )12( 

وَمَـعْقِ�ل�اً للطَري���دِ  مَ����أوى  كُنْ���تَ  قَ���دْ 
بِبَابِ���هِ الوُفُ���ودَ  �أن�س���ى  لا  �أنْ�سَ���ى  �إنْ 
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وعلى هذه ال�شاكلة و�أ�شباهها ظل �شاعرنا حري�صا علي الملاءمة بين الفقيد و�سجاياه، 
ف�ضلا عن �إلحاحه على ال�صفات والخ�صال الإ�سلامية )ال�صوم- قيام الليل- الكرم- تلاوة 
القران- �إغاثة الملهوف- �إعانة الكَلّ- الزهد في الدنيا وحب الآخرة( . ويمكننا �أن نقول لقد 
ا�ستحال الرثاء عنده �إلى وثيقة تاريخية واجتماعية ت�ستطيع بي�سر �أن تتعرف من خلالها 
على �شخ�صية الفقيد، والدور الذي قام به، ف�ضلا عن معرفة الت�أريخ ال�سيا�سي والاجتماعي 

لل�سودان. 

الدعاء بالسقيا والرحمة: 

لا�شك �أن الدعاء بال�سقيا تقليد حر�ص عليه ال�شعراء من لدن الع�صر الجاهلي ولا«�أ�ستبعد 
التي  الميت  �سحريا يمار�س على عظام  �أ�صلا طق�سا  ديني قديم كان  تراث  بقايا  يكون  �أن 
ا�ستخدمها العرب في ا�ستدعاء المطر« )13( ، وي�أتي الإ�سلام فيحافظ النا�س على هذا التقليد 
قولا وفعلا، �أما القول ففي دعائهم للميت عقب دفنه بنزول ��شآبيب الرحمة عليه، و�أما الفعل 
فبر�شهم لقبور الموتى بالماء �إلى يومنا هذا. لذلك لم يكن �شاعرنا بمن�أى عن تراث �أمته فقد 

�سار على ما اختطه القدماء، فمن دعائه بال�سقيا: 
في ظِ���لِّ عَيْ�شٍ م���ن اللّ���ذاتِ تَنْتَهِبُ )14(  امُ تَـجْمَـعُـنَا �سُقْـــياً لِــــعـــــــــهْــدِكَ والأيـّـَ

وقوله: 
وَ�سَــقَـتْ ثَـــرَاكَ رَوَائــــــحٌ وَغَــــــــوادِي )15( هَـطَلَ���تْ عَلَيْــــ���كَ م���نَ الإلـ���هِ مـرََاحِ���مٌ

و�أحيانا يدعو للفقيد بالرحمة والمغفرة: 
تِ الرِّيحُ واهْتَزَّتْ ب���ه القُ�ضبُ )16(  م���ا هَبَّ جَ���ادَتْ عَلَيْ���كَ م���ن الرَّحْم���ن مَرحَم���ةٌ

العروبة والإسلام: 

طرح  �إلى  وولولة  وعويل  خ�صال،  وذكر  ف�ضائل،  تعداد  كونه  عنده  الرثاء  ويتجاوز 
�أن �شاعرنا يختبئ خلف الرثاء  �آخر  �أو بمعنى  الق�ضايا ال�سيا�سية والم�شكلات الاجتماعية، 
لإظهار مواقفه ال�سيا�سية والاجتماعية، �سواء �أكانت تخ�ص بلده ال�سودان �أو الوطن العربي 

الكبير. 
الإمام  يد  الأول على  ال�سودان  ا�ستقلال  ر�أ�سه  ب�أم عيني  ر�أى  �شاعرنا  �أن  الظن  و�أكبر 
المهدي، وتن�سم حريته، كما ر�أي بالعينين ذاتهما عودة الا�ستعمار الإنجليزي للبلاد، فتجرع 
الكفاح  �أنا�شيد  و�سماعه  ثورتها،  �أبان  بم�صر  بعد-  فيما  �إقامته-  �أن  عن  ف�ضلًا  مرارته، 
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والثورة قد غذته بالح�س العروبي القومي، وجعلته ينظر للواقع ال�سيا�سي والاجتماعي في 
البلاد العربية بعين ثاقبة، وعقل منفتح. فالكهربجي ينظر للوطن العربي باعتباره �شيئا 
واحدا، كما كان يقرن بين العروبة والإ�سلام، ولعل هذا ما يف�سر لنا حزنه الدائم على الوطن 
العربي كله، ففي ق�صائده نجد الوطن العربي حا�ضرا، بل يبكي ويئن ويولول، ف�إذا حَزَبَ 

ال�سودانَ �أو م�صَر �أمرٌ تَدَاعَى الوطن كله �سهرا وحمى، يقول راثيا حافظ �إبراهيم: 
ْحُ الـمَـــجْـــدِ مُـنْـــهَـــدِمُ ا نُعيتَ وَ�َرص لَـــــمَّ
ُ ــ���رقِ وَاهْـــتـــــزَّتْ لـها الأُمَم دَعَــــائِمُ ال�شَّ

ــ�سَ العَلَمُ )17(  دَارُ ال�ـسَّلاـــــمِ وفـــيهـا نـــــكِّ

ــممُ  ــبْـــــلُ والـــ�شَّ ماتَ الــــذَّكاءُ ومـــــاتَ النُّ
قِ فانْ�صَدَعَتْ ْ ال�َرقبَ ىَ  مَ�ْرس ىَ م�صَابُ���كَ  �َرس
وَجُـدّدَ الحـــزنُ فـي الحم���راءِ وارْتَـجَـــفَتْ

وفي رثاء �أحمد �شوقي: 

القَمَ���رانِ ���بَ  جَّ َ وَتَح م���ا  ال�سَّ �شُهْ���بُ 
عْــمَـــانِ فـــي الـــــــــقــَيــْرَوانِ �أ�سِـــرَّة اُلــنُّ
والقد����سُ ي�أ�سَ���فُ، والِحجَازُ يُعَ���اِين )18( 

تَنَاثَ���رَتْ  ِ الأثِ�يْ�ْرر ���دَى  �صَ نَع���اكَ  ���ا  لـمَّ
وَوَلْوَلَ���تْ ذاك  يَ���وْمَ  �أدِرْنَ���ةُ  ذُهِلَ���ت 
عٌ مُ���رَوَّ والعــِ���رَاقُ  يَــنْ���دُبُ،  ���امُ  ال�شَّ

ال�شديد على علاقة م�صر بال�سودان،  وثمة ظاهرة تميزت بها مراثيه، وهي، الحر�ص 
ي�ؤلمه.  ي�ؤلمهم  وما  يحزنه،  يحزنهم  فما  واحد.  وج�سد  واحد،  قلب  عنده  وال�سودان  فم�صر 
ولعلنا لا نعدو الحق �إذا قلنا �إنه من الع�سير على القارئ �أن يجد م�صر بمن�أى عن ال�سودان، 
»ففي قرى م�صر وال�سودان فاجعة«، و«وفي قرى م�صر وال�سودان نائحة«. و�أحيانا يكني 

عن م�صر«بالأهرام« وال�سودان«بالجنوب«: 
كادَتْ تَـخُ���ورُ لهولـهَِ���ا الأهْ���رَامُ )19( ْبَةٍ ���ابَ بن���ي الَجنُ���وبِ بِ�َرض قَ���دَرٌ �أ�صَ

ومنه �أي�ضا: 
م���ن �أهْلِ���هِ �سَطَع���تْ لنا الأنْ���وَارُ )20( ال���ذي والقُطْ���رُ  ���ودَانُ  ال�سُّ فليبكِ���هِ 

�إيمانه  يمنعه  ولم  م�صر.  الأنوار«يعني  لنا  �سطعت  �أهله  من  الذي  «والقطر  قوله  ففي 
وحبه للعروبة والإ�سلام من التح�سر على الواقع العربي الإ�سلامي، فهاهو يخاطب حافظا 
عندما غيّبه الموت ب�أن يبلغ في العالم الآخر ال�شيخ جمال الدين الأفغاني- �صاحب فكرة 
كامل  وم�صطفى  زغلول  �سعد  الزعيمين:  يعزي  كما  فكرته،  ب�ضياع  الإ�سلامية-  الجامعة 
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بارْتِكَا�س خَلَفَهِم، وتداعيهم على ق�صعة �أعدائهم لعلهم ير�ضوا عنهم: 

مْن مَ���ا هَدَمُوا ع���ن فِكْ���رةٍ هَــــدَمُوهَا �ضِ
مـــــن الأم���ورِ التي �شَابَ���تْ لـهـــا اللَّمَمُ
مُـــ���وا ظَــلَــمُـــــوا بــــاع���وا �أ�ضاعوا هَــدَّ
�أنْ لم يكون���وا بهذا الموْتِ قَ���دْ عَلِمُوا )21( 

ْ هن���اك جم���الَ الدِّي���نِ في �أ�سَفٍ واخْ�ِر�بِ
ةِ �سَعْــدٍ كُــ���لَّ خَافِـــيةٍ َ حَْ لـحَـ��ْرَضْ وا�ْرش
وَقُــــلْ لَـــــ���هُ �إنَّ قَوْماً �أنت تَعْـــــــــرفـهُُمْ
وَعَــزِّ كــامِــلَ فـــــي �أنـــــ�صَارِ نـهَْـ�ضَـــتِهِ

�إلى  يلج�أ  بل  فح�سب،  المرير  العربي  الواقع  رثاء  عند  يقف  لا  الكهربجي  �أن  والحق 
طرق وو�سائل يحاول بها ا�ستنها�ض الهمم الميتة والعزائم الخائرة، ك�أن يعمد �إلى �أ�سلوب 
الآن  �إليه  انتهت  �إلى ما  ينظر  ثم  الم�شرقة  الما�ضي  يلتقط �صورة من �صور  الموازنة، وفيه 
»مفجرا بذلك الم�أ�ساة من خلال مقارنة الأبي�ض بالأ�سود، الحياة بالموت، القوة بال�ضعف، 

الن�صر بالهزيمة والانك�سار« )22( ، يقول: 

���ا غَزَاه���ا ب�سيْ���فِ الـحَ���قِّ دَاعِينَ���ا لـمَّ
َ وَقَـــــ���دْ كَــــــانُوا فَرَاعِيْنَا مُلوكَ مِـــــ�ْرص

اغِرَةٌ دانَ���تْ لن���ا الفُر����سُ والرُّوم���انُ �صَ
وَقَبلهُ���مُ فَخْ���رٌ  ولا   َ الفِــــــ���رنْج �سُدْن���ا 

�أما اليوم ف�ضعف عزمهم، وخارت قواهم، و�صاروا �سواما هائمة: 

تَـهْوِينَ���ا الأق���وامِ  مِ���نَ  الع���ذَابَ  ذُقْنَ���ا 
���ا م���ن مَ�سَــــاوِينَا ويُحْجَ���بُ الغَيثُ عَنَّ
ويا بَ�سِيطَةُ فُـــــورِي مــــن مَـخــَازِينا )23( 

فالي���وم نـحَْـــــنُ �سَــ���وَامٌ هَائِمٌ هَـــــمــلٌ
فَـ���كَادَتْ نَــ���ارُ �سَـمــ���اءِ الله تُــمْــــطِرنُا
في���ا �سَمَ���اءُ �أمْطِريِ م���ا �شِئْتِ مِ���نْ حِمَمٍ

الوقت  لكنها في  فداحة الخطب،  تف�صح بجلاء عن  �إذ  ال�سابقة  الأبيات  والموازنة في 
نف�سه تقدم نموذجا واقعيا ل�صيرورة الحياة وتقلبها. 

مادية الموت: 
لم يكن بغريب على �شاعر طفق ي�ضرب في �شعاب الموت، ويجول في �أوديته ومجاهله 
وتهيبه  والخلود،  البقاء  في  الإن�سان  فرغبة  متلقيه.  من  تقريبه  بغية  ت�صويره  يحاول  �أّال 
للموت وفزعه من مجرد �سماع ا�سمه جعلت ال�شعراء ي�صورونه في هيئة مادية مخيفة. و�أكبر 
الظن �أن ال�صورة المادية ت�ساهم في الإقناع به، وت�ؤكد حتميته، وتبدد حلم البقاء والخلود. 
ولعل هذا ما دفع �شاعرنا �إلى جعل الموت ظّال يتبع �صاحبه، �أو �صرخة تبدد وهم بقائه، �أو 

�ضاريا يقتحم حماه ليرديه. و�أحيانا يخ�شاه في�أمر غيره بمخاطبته: 
ادِ )24( ِ مَـيَّ كم���ا هَـــــوَيْــتِ بِــعَــــرْ�شٍ غَْري �أرْدَيْ���تِ مَـمْلَكَةً ���ةِ قَـــــ���دْ  قُــــ���لْ للمَنِيَّ
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ولم يكتف �صاحبنا ب�صورة الموت المادية فح�سب، بل جعل الأفعال الم�صاحبة له ذات 
وقع �شديد: 

ــرَةٍ دَاعٍ لإنْ�شَادِ فــــــــي كــــــ���لِّ حـــــا�ضِ
دْمَ���ةٍ وَتَدَاعَى طَـــــ���وْدُ �أطْوَادِ )25(  من �صَ

وْت���اً كالأث�ي�ر دَوَى و�أ�سْكَ���تَ الم���وتُ �صَ
وانــــْ���دَكَّ حِ�صْ���نٌ مَنِيعٌ وَانْطَ���وَى عَلــــمٌ

للموت،  الم�صاحب  ال�شديد  الوقع  عن  تعبر  التي  كلماته  انتقاء  في  ال�شاعر  ويوفق 
الإن�سان حينما  الذي يح�سه  الفزع  انطوى- تداعى«تنا�سب �شدة  اندك-  فالأفعال«�أ�سكت- 
يفقد �إن�سانا عزيزا عليه، كما �أن قوله: «ح�صن منيع وطود �أطواد«يدل على جبروت الموت 
�أذن  �أو مدافعتها، ف�ضلا عن تكراره لحروف يبقي �صداها في  وقوته التي لا يمكنك دفعها 

ال�سامع زمنا طويلا »الدال وال�صاد والطاء«. 
غِرار  على  الما�ضي-  ا�ستدعاء  وماديته  الموت  على حتمية  الت�أكيد  و�سائله في  ومن 
بالملوك  المراثي  في  الأمثال  ي�ضربوا  �أن  القدماء  عادة  «ومن  ر�شيق:  ابن  يقول  القدماء- 
الفيافي  في  الخادرة  والأ�سود  الجبال،  قلل  في  الممتنعة  والوعول  ال�سالفة،  والأمم  الأعزة، 

والن�سور والعقبان، لب�أ�سها وطول �أعمارها« )26( ت�أكيدا للموت و�أخذا للعظة والعبرة: 
ةَ عَـــــــادِ لُـــــبَــــدٍ ومــــــــا �أبقــــــــى بــــقِيَّ
 )27( الأوْتَ���ادِ  فِرْعَ���ونَ ذِي  وَمَ�شَ���ى عل���ى 

���ه الــــــمَوْتُ الذي �أفْـــنَ���ى عــــــــــلى  لَكِنَّ
ا  قَيْ��َر صَ و�أهْلَ���كَ  ى  َ كِ��ْرَسْ عل���ى  وقَ�ضَ���ى 

�سبعة  �أن عا�ش عمر  �أهلكه الموت بعد  الذي  لُبَد  �أ�سطورة  �إلى  �إ�شارة  الأول  البيت  ففي 
�أن�سر، بينما ي�ؤكد البيت الثاني �أن الموت يعتام الملوك والجبابرة اعتمامه العامة والدهماء. 

الدنيا )الفناء( / الآخرة )البقاء(: 

�أوقف �شاعرنا معظم مراثيه على المقابلة بين زوال الدنيا وديمومة الآخرة، و�ألح على 
الحلم  هذا  تحقيق  تعذر  من  الرغم  على  والخلود  البقاء  على  الفطري  الإن�سان  حر�ص  �إبراز 
ل�سبب ب�سيط، هو، مخالفته لقانون الكون القا�ضي بحتمية الموت لكل كائن. فمن مقابلته 

بين الفناء والبقاء: 
واهْنَ�أ بِدَارِ نعيمٍ لا فَنَاء به )النعيم الدائم( 
وامْرَحْ بروحك في الِجنَ���ان )مرح الروح( 
ةِ الفِرْدَوْ����س )يقين البقاء(  وَدَمْ���تَ في جَنَّ

هَوّن عليك فما الدُّنيا بخِالَِدةٍ )الدنيا فانية(
يا ت���اركَاً دَارَ عَيْ�شِ كُلهّ كَدَرٌ )كدر العي�ش(
���ا لنَطْمَ���عُ في الحي���اة )حل���م البقاء( �إنَّ
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والكهربجي �إذ يقابل بين الدنيا )الفناء( والآخرة )البقاء( ف�إنه ينت�صر �إلى الآخرة حيث 
النعيم ال�سرمدي الذي لا ينقطع ولا يزول. و�أغلب الظن �أن تقنية التقابل بين الدنيا والآخرة 
ب�أن الموت قدر الله  الإن�سان  الأ�سى، وتحد من �سطوة الحزن، لأنها ت�شعر  تخفف من غلواء 
�إليه  �أنها تريحه من عنت التفكير في الم�آل الذي ينتهي  �سبحانه وتعالى على عباده، كما 

حينما تب�شره بما ينتظره من حبور و�سعادة. 

غضب الطبيعة: 

درج �شاعرنا في معظم رثائه على الـمزج بينه وبين الطبيعة على الرغم من تنافرهما 
والجمع  وولولة،  وعويل  حزن  والرثاء  و�إ�شراق،  و�أمل  ب�سمة  فالطبيعة  ان�سجامهما،  وعدم 
بينهما م�ؤد �إلى البوار، وغير م�أمون العاقبة، لكن �شاعرنا المبدع احتال على الطبيعة بحيلة 

لطيفة، هي، �إلبا�سها ثوب حزن و�أ�سى، يقول راثيا الملك غازي: 
���ادِي ���ةَ ال�صَّ ي غُلَّ وَدِجْـــلَ���ةٌ لا يـــــ���رَوِّ
�سِكْ بِ�أوْتَ���ادِ )28( ْ وَمَ���ارَتِ الأر����ضُ لم َمت

ِقاً يْلُ مُـحَْرتــــ غَـــارَ الفُــراتُ وبَـــــــاتَ الــــنِّ
هْ���بُ تَهْ���وِي م���ن �أماكنها ���تِ ال�شُّ وانْقَ�ضَّ

فهاهو يحيل الطبيعة الأني�سة ثورة وعنفا، فالفرات ي�ضمحل، والنيل يحترق، ودجلة 
يجف، وال�شهب تنق�ض، والأر�ض تمور حزنا لفقد مليكها. و�أحيانا يجردها- �أي الطبيعة- 

من �أهم خ�صائ�صها، وهي الخ�ضرة والحياة، ليحل محلها الجدب والموت: 
ه في نَواح���ي خَ�صْبِهِ الَجدْبُ )29(  وَعَمَّ �أمَا تَ���رَى الوادي قَ���دْ زال���تْ نَ�ضَارَتُهُ

اً يتكئ عليه في ر�سم م�شاهد الحزن  يمكننا �أن نقول لقد كانت الطبيعة عنده م�صدرا ثرَّ
هذا �إن لم يكن قد جعلها �أداته في التو�ضيح والتب�سيط. فبوا�سطة الطبيعة«�إذا ا�ستطاع تحويل 

المعنى المجرد )الحزن وغيره( �إلى الـمُحَ�سّ ممثلا في الطبيعة« )30( . 

فداحة الخطب والموقف منه: 

على  الخطب  وفداحة  الم�صيبة  عظم  ت�صوير  على  حري�صا  مراثيه  في  الكهربجي  ظل 
نفو�س متلقيه، وبيان موقفهم النف�سي منه، وو�سائلهم في التفريج عنه. فحينما يقع الخطب 
تهلع النفو�س، وتجزع القلوب، وت�صبغ المحاجر والخدود دما، حتى من يبدي التجلد وال�برص 

تخور قوته، وينهار عزمه. 
الأخيار  عُمْرِ  بق�صر  يقول  ك�أن  وموا�ساتهم،  الفقيد  �أهل  تعزية  في  و�سائله  وتتعدد 
الأخيار«،  ينتقي  »الموت  و  عجل«،  على  تم�ضي  »الأخيار  و  �أعمار«،  مالهم  »فالم�صلحون 
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والليالي �ضنينة بالنابـهين: 
ابِـهِيَنـ عَـــزِيْــــزَةُ الـمِـــيْلاـــــدِ )31(  بالنَّ ـــهــا َ و�أنَّ تَـلـــِ���دُ الـليالــي الـخــاَمِليْن

وخيار النا�س يق�ضون نحبهم �سراعا، ورعاعها يعي�شون طويلا: 
تَ���رَفِ الَمعِيْ�شَ���ةِ تَرْتَعُ الأنْعَ���امُ )32( ي عَل���ى الْأُ�سْدِ الرَّدى وَتَظلُّ فــــي يَقْ�ضِ

ويدعو �إلى ال�برص على الابتلاء، والإذعان للق�ضاء والقدر، فكل حي �أمام الموت منهزم: 
�إلى مق���رِّ الفَنَ���ا �سَ���ارَتْ به قَ���دَمُ )33( ه���ذا �سَبِيلُ الورَى م���ا �أنْ���تَ �أولُ مَنْ

ومهما يكن من الأمر«ف�إن العزاء و ال�سلو مهمة �إن�سانية غير هينة، فهما اللذان يمدان 
الأمل  دعوة  ويحملان  المعاناة،  ومواجهة  الآلام  لتجاوز  القوي  بالدافع  الم�صاب  �أهل 

بالبقاء«)34(. 

المبحث الثاني:

الخصائص الفنية:

اللغة والأسلوب: 

�أحا�سي�سه، ونقل  الأديب في ت�صوير  �أداة  الأدبي، فهي  الإبداع  �أحد عنا�صر  اللغة  تعد 
م�شاعره �إلى متلقيه، فبها يتفا�ضل الأدباء، وبها يكون العمل الإبداعي عظيما وم�ؤثرا. 

ات�سمت لغته بال�سهولة واللين، والبعد عن التكلف، واختيار الألفاظ ذات الرنة ال�شجية 
النقاد  قرره  ما  يوافق  هذا  �صنيعه  ولعل  العقل،  وتحير  القلب،  وتدمي  النف�س،  تجزع  التي 
في ��شأن الرثاء، يقول حازم القرطاجني: «�أما الرثاء فيجب �أن يكون �شاجي القول، مبكي 

المعاني، مثير التباريح« )35( ، يقول: 
حُزْن���اً عليــــ���ك ووج���هُ الأر����ضِ مُكْــــتَـئِ���بُ
قُ يـحْتَجِبُ  ْ ـــــــم���اءِ يَ���كَادُ ال�َر�بَ كَبِـــــ���دِ ال�سَّ
والعَجَ���مُ العُ���رْبُ  مِن���هُ  ترثي���كَ  وال�ــــش���رقُ 
 )36( هُ���بُ  ال�شُّ  ُ تُنْ�َرُثَ وكَادَتْ  هَ���ارِ  النَّ �شَـمْ����سُ 

الـــفَـــــــ�ضْلُ يَنْـــدُبُ والــعَلْـــياءُ تَـــنْــــتـــــــحِبُ
والأر����ضُ تَـهْتَ���زُّ م���ن هَ���وْلِ الـمـُ�صَ���ابِ وفي 
قَ لَــــــوْعَتهُ  َ والغَــــــ���رْبُ �شَاطَ���رَ في���ك ال��َّرَرشَّ
فانْكَ�شَفَ���تْ الأم�صَ���ارِ  في  مَ�صَابُ���ك  دوَىَ 

فالألفاظ«يندب، تنتحب، حزنا، مكتئب، هول الم�صاب، لوعته، ترثيك، م�صابك«كلها 
تدور حول فلك الحزن والألم. 
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ال�شعر  التي تقت�ضي من  للأ�سلوب الخطابي  �أحيانا-  الأ�سلوبية نزعته-  �سماته  ومن 
الفخامة وال�ضخامة بحيث يملأ الفم عند �إن�شاده حتى يملا الآذان عند الإ�صغاء �إليه، و�أعني 
ال�صاخبة،  الأ�صوات  التي تلقى بين يدي الجماهير المحت�شدة وو�سط  الت�أبين  بذلك ق�صائد 
في  الت�أمل  على  ال�سامعين  ويحث  محا�سنه،  ليعدد  الفقيد  قبر  على  ال�شاعر  يقف  حينما  �أو 
حقيقة الموت وم�صائر الكائنات. وهذه كلها مواقف تتطلب جهارة ال�صوت وارتفاعه، وهو 

ما يوفره الأ�سلوب الخطابي: 
وَعَــــزِّ كـــ���لَّ �سُودانـي مِــ�صْــ���رَ  وَعَــــزِّ 
���انِ عَمَّ �أهْ���لَ  عْ  وَرَوٍّ الِحجَ���ازَ  واغْ����شَ 
ها حِمَ���مٌ مِنْ جَوْفِ بُرْكَانِ )37( َّربحةً ك�أنَّ مُ

ْقِ عَـــزِّ بـــور تُــ�سُـــودَانِ يا �سَـــــارِيَ الَربــ
َنٍ قِ م���ن �شَ���امٍ �إلى َمي وَطُ���فْ عل���ى ال�َّرش
�آلامَــــ���اً وانــــــثــــ���رْ عل���ى الكــــ���ونِ 

ف�أ�سلوب النداء )يا �ساري( وتتابع �أفعال الأمر )عَزِّ- طف- اغ�ش – انثر( يوفر نبرة 
خطابية عالية. 

ومن الخ�صائ�ص الأ�سلوبية التي تميز بها خطابه، التكرار، وهو �أحد الو�سائل اللغوية 
التي ت�ؤدي دورا تعبيريا في الق�صيدة، »فتكرار لفظة �أو عبارة يوحي ب�شكل �أولي ب�سيطرة هذا 
العن�صر المكرر، و�إلحاحه على فكر ال�شاعر، �أو �شعوره، �أو لا�شعوره، ومن ثم فهو لا يفت�أ ينبثق 

في �أفق ر�ؤياه من لحظة لأخرى« )38( ، فمن التكرار قوله: 
ع���ن حِكْمَ���ةٍ عَ���نْ ذَكَاءٍ كاد يَلْتَهِبُ )39(  مَوَاهِبِ���هِ ع���ن  �سَلُ���وني  جَهِلْتُ���مْ  ف����إنْ 

فالتكرار- هنا- مفاده الت�أكيد على جملة ال�صفات التي يتحلى بها الفقيد، وفي رثائه 
لل�شاعر حافظ: 

مُنْهَدِمُ الـمَـــجْدِ  حُ  ْ وَ��َر�صَ نُعيتَ  ـــا  لَـــــمَّ
اَرَةُ الذِّهْ���نِ مات الفَ�ضْ���لُ والكرَمُ )40(  �َرش

ــممُ  ــبْـــــلُ والـــ�شَّ ماتَ الــــذَّكاءُ ومـــــاتَ النُّ
ُ مَـــاتَ الـــمَجْــــــ���دُ وانـــــطَفَ�أتْ اللهُ �أكـ�بَ�َرر

فقد كرر«مات«وك�أنه غير م�صدق لما حدث، فهو لا يرى حافظا �شخ�صا واحدا، بل �أمة 
�أحيانا  في رجل واحد، ولذلك ظل يكرر لفظة مات مع كل �صفة من �صفاته. و�أحيانا، بل 

كثيرة يظل يكرر ا�سم الفقيد: 

مُعْتَ���ادِ  ُ غَ�ْر�يْ الــقَـ���وْمَ خَطْ���بٌ  وب���ادَرَ 
لا يُخْلِ���فُ القَ���وْلَ في وَعْدٍ و�إيْعَ���ادِ )41(

عَظُمَ���تْ �إذا  للبَلْ���وى  فَقَدْنَ���اك  غ���ازي 
تِهِ غـ���ازي وَمَ���نْ مِثْلُ غ���ازي فـ���ي فُتُـــوَّ

فتكرير الا�سم هنا تنويه به، و�إ�شادة بذكره، وتفخيم له في القلوب والأ�سماع. فالتكرار 
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�أولى بباب الرثاء »لمكان الفجيعة و�شدة القرحة التي يجدها المتفجع« )42( . والحق �أن �أهمية 
التكرار تتجاوز كونه مجرد تكرار للفظ في ال�سياق ال�شعري �إلى ما تتركه الكلمة المكررة من 

�أثر فاعل عند المتلقي. 
الجزء  في  الغائب  �ضمير  ا�ستخدام  مراثيه  بها  تميزت  التي  الأ�سلوبية  الظواهر  ومن 

الخا�ص بتعداد �صفات الفقيد، �أو ت�صويره وك�أنه بطل من الأبطال: 
���ارُ جَبَّ فَـقَاهِ���رٌ  الــرِّي���اءِ  لــــ���ذوي 

ومــ���ن البّ�سَاطَـــ���ةِ هيـب���ةٌ وَوَقَ���ارُ )43( 
ـم���ا �إنَّ ���ةِ  للأحِبَّ ���ةِ  جِيَّ ال�سَّ �سَهْ���لُ 
رِفْعَ���ةٌ وا�ضُ���عِ  التَّ مِ���نَ  علي���ه  �شَيْ���خٌ 

بينما يميل �إلى �ضمير المتكلم في التغني بـمواجده و�أحزانه الخا�صة، �أو �إبراز الجوانب 
ال�شخ�صية ذات الطابع الانفعالي: 

وَظَـــ�ل�امُ وَحْـــــ�شَ���ةٌ  عليه���ا  تَبْ���دُو 
ـــامُ  )44(  �أر�أيـــْ���تَ مـــــا فَعَلتْ بِنَ���ا الأيَّ

فَــــــوَجدتُــــهَا بــ���دَارِه  مــــررتُ  �إنـِّــــي 
وَقَولُه���ا عليه���ا  �أ�سف���ي  م���ن  فبكي���تُ 

و�أكبر الظن �أن تباين ا�ستخدام ال�ضمائر ما بين الغائب والمتكلم له علاقة بطبيعة ال�شعر 
نف�سه »فال�شعر الملحمي مثلا يركز على �ضمير الغائب وهذا يعني �إبراز الوظيفة الإ�شارية للغة 
بقوة، �أما ال�شعر الغنائي فيغلب عليه �ضمير المتكلم ذا �صلة بالوظيفة الانفعالية العاطفية« 
ال�شعر القائم على �ضمير الغائب في  �إن  �أن نقول- في �شيء من الاحترا�س-  )45( ، يمكننا 

تعداد �صفات الفقيد ينا�سب ال�شعر الملحمي، بينما ينا�سب �ضمير المتكلم ال�شعر الغنائي. 
�أما فيما يتعلق بالمعجم ال�شعري ونعني به قائمة الكلمات التي تترد في رثائه ب�صورة 
متكررة فيمكننا �أن نق�سمها �إلى المحاور التالية: �ألفاظ الحزن، ومنها«حزنا- نعيت- ندب- 
عزاء- ت�أبين- رزء- فجيعة- واهاً- لهفي عليك- وا ح�سرتاه- يا للبلية( ، �أدوات الموت 
الردى(  الحمام-  المنية-  الموت-  الجدث-  النع�ش-  اللحد-  )القبر-  ومنها  و�ألفاظه، 
�ألفاظ  �أردى«،  �أباد،  �أهلك،  �أ�سكت، حطم،  ق�ضى،  ومنها«�أفنى،  الموت،  على  الدالة  الأفعال   ،
اهن�أ«.  في-  دمت  عليك-  جادت  �سقيا-  عليك-  هطلت  ومنها«�سقتك-  والترحم،  الدعاء 
يمكننا �أن نقول لم يخرج المعجم ال�شعري عن البكاء والموت والنهاية �أو بمعنى �آخر، �إنه ظل 

ي�ضرب في وادي الموت لا يتعداه لغيره. 
الذي  الت�ضاد،  ر�أ�سها  وعلى  معا�صريه-  ��شأن  البديعية-  بالمح�سنات  �شاعرنا  ولع 

يلعب دورا مهما في �أداء المعنى، كالجمع بين الموت والحياة )لم تمت( : 
والـمرءُ رَمْــــــــزُ خُلـــــودِهِ الآثــــــارُ )46(  �آثـــــ���ارُهُ تَـمُ���تْ  وَلَـ���مْ  الإمَ���امُ  مَ���اتَ 
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و�أحيانا يريك التئام عين الأ�ضداد- كما يقول عبد القاهر الجرجاني- في�أتيك بالخلود 
والفناء مجموعين: 

ثَ���وْبَ الحدادِ لفقدِ الَخال���دِ الفَاني )47(  �أما ت���رى الكَ���وْنَ ذاك اليَ���وْمَ مُرْتَدِيَاً

لا  �ضدان  وهما  والفناء،  والخلود  تمت(  )لم  والحياة  الموت  بين  ي�ؤلف  فالكهربجي 
يجتمعان، بل يرتفع �أحدهما ليبقي الآخر وفق الت�صور المنطقي، لكن �شاعرنا عرف كيف 
ي�ؤلف بينهما فنيا. �إن الثنائيات ال�ضدية في ال�شاهدين ال�سابقين اختراق للأن�ساق الم�ألوفة، 
�إلى تحقيق  ي�سعى  ف�إنه  العادة  �إذ يخترق  الحياة، وهو  ونامو�س  الكون  قانون  وتمرد على 
غايتين: فنية و�أخلاقية، �أما الفنية ففي الانت�صار للحياة )لم تمت �آثاره- الآثار رمز خلوده( 
، و�أما الأخلاقية ففي تعزية المجتمع، وموا�ساته، و�إزالة �إطباق الوح�شة عليه )مات الإمام- 

فقد الخالد الفاني( . ويجمع بين الت�ضاد والجنا�س والتكرار في بيت واحد: 
قْ�صَ���انِ )48(  وال�ش���وقُ غايتُ���هُ �إلى النُّ دَاً �شَوْقِ���ي �أرى �شوق���ي �إلي���ك مـجَُ���دَّ

�أو ت�سقط من  ال�شعر،  ال�شعري قد ت�ضطرب قيثارة  وعلى نحو ما كان يحلق في الأفق 
يديه، فيفج�ؤك بغثاثة التعبير العامي: 

يءَ الذي يَجِبُ )49(  كَ ال�شَّ وَفَيْتُ في حقِّ ف���ان �أبْكِي���كَ بالدمْ���عِ الـهَتُ���ونِ فمَا 

فال�شطر الثاني �أ�شبه بالحديث العادي الفج. ومن التعبير العامي قوله: 
 )50( ـــفَــارُ  �أ�صْ �ـشمـالُـــهُ  والـمُـــدّعون  ــــــةً فـــــي واحِـــــدٍ ــــــــا لنبكي �أُمَّ �إنَّ

�أن  �أرادوا  �إذا  ال�سودان-  العامة- في  �أ�صـفار«ي�شابه قول  فقوله: «والـمدعون �شـمـاله 
يقللوا من ��شأن �أحد«فلان �صفر على ال�شمال«. كذلك لم ي�سلم �شعره من الألفاظ القامو�سية 
ونعني بها الألفاظ الملتزمة بال�صرامة اللغوية لا تكاد تتجاوزها �إلى رحاب المجاز، ومنها: 
)النظراء  بالمترادفات:  ولعه  عليه  يعاب  ومما   . ت�شتار(  ثبج-  �أخنى-  القمين-  )الدو- 
�أنه اتخذها و�سيلة للو�صول  والأنداد- التيه والطغيان- جاه و�سلطان- غل و�أحقاد( ومع 
�إلى القافية �إلا �أن ذلك لم يمنعها من ت�سميم الن�ص، بل �أماتته. كما نعيب عليه وقوعه في 
بن  «قَ�س  وقوله:   ، بذَّ و�صوابه  كريم«  كل  »بَزَّ  قوله:  ومنها،  والإملائية  النحوية  الأخطاء 
خيَر  خير  كل  في  ف�أنت  قوله:  النحوي  الخط�أ  ومن  بال�ضم،  قُ�س  و�صوابه  بالفتح  �ساعدة« 

معوان«و�صوابه خيُر لأنها خبر للمبتد�أ. 
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التناص: 

يعد التنا�ص �أحد التقنيات الفنية التي توظف في الن�ص ال�شعري �إعلاء لقيمته الفنية 
والجمالية، وعلى الرغم من وجود �إرها�صات له في النقد العربي القديم، لا�سيما في حديث 
القدماء عن ال�سرقة والأخذ، �أو الاقتبا�س والت�ضمين، �إلا �أن التنا�ص �أو�سع ماعونا، و�أرحب 

�صدرا، �إنه ابن النقد الغربي الحديث بلا منازع. 
لا�شك �أن الكهربجي اطلع على التراث العربي، و�أكبر الظن �أن كثيرا من معانيه و�ألفاظه 

و�صوره قد ا�ستقرت في لاوعيه، حتى �إذا جرى نبع ال�شعر على ل�سانه تدافعت عليه، يقول: 
م���ا كان من عَاكِفٍ في���ه وَمِنْ بَادِ )51( واهْتَ���زَّ منها وَطِي���دُ البَي���تِ ثُمَّ بكى

َ�سْجِدِ  ِ وَاْمل ذِينَ كَفَروُا وَيَ�صُدُّونَ عَن �سَبِيلِ اَّهلل ففي البيت تنا�ص مع قوله تعالى {�إِنَّ الَّ
ادٍ بِظُلْمٍ نُذِقْهُ  َ ا�سِ �سَوَاء الْعَاكِفُ فِيهِ وَالْبَادِ وَمَن يُرِدْ فِيهِ بِ�إِْحل ذِي جَعَلْنَاهُ لِلنَّ رَامِ الَّ َ اْحل

مِنْ عَذَابٍ �أَلِيمٍ}، )52( و�أما قوله: 

حْبُ )53(  بْحُ �أو جَادَتْ لَها ال�سُّ �سَ ال�صُّ تَنَفَّ �أن بيع���ةِ  لأو�ص���افِ الطَّ ي���داً  ِ ويا ُجم

بالتعبيرات  ا�ستعانته  عن  ف�ضلا   ،  )54( �سَ«  تَنَفَّ �إِذَا  بْحِ  تعالى«وَال�صُّ قوله  مع  فتنا�ص 
ار«،  ديَّ بالأر�ض  يبق  لم  الكواكب،  انتثرت  الأب�صار،  �شاكلة«زاغت  على  الجاهزة  القر�آنية 
والحق �أن القارئ لعلاقة الن�ص ال�شعري مع القر�آن الكريم يلاحظ �أن الدلالة ظلت على حالها، 
فتوظيف القر�آن الكريم جاء ت�أكيدا للثقافة الدينية لل�شاعر. ومن ال�شواهد الدالة على التنا�ص 

في �شعره، فقوله: 

عَمُ )55( �إلى التي خُلِقَتْ م���ن �أجْلِهَا النِّ كَ���دَرٌ كُلّ���ه  عَيْ����شٍ  دَارَ  ت���ارِكَاً  ي���ا 

فيه �إحالة لقول الطغرائي: 

وَلِ )56(  امِ���كَ الأُ �أنْفَقْ���تَ عُمْ���رَك في �أيَّ كَ���دَرٌ ي���ا واردا �سُ����ؤرَ عي����شٍ كُلّ���ه 

ومن �أ�شكال التنا�ص ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية واتخاذها و�سيلة من و�سائل الأداء 
ال�شعري، ففي رثائه لل�شاعر �أحمد �شوقي ي�ستدعي �شخ�صيتين تاريخيتين هما: ليلى حبيبة 
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المجنون، وكليُوباترا التي يلقبها بمليكة الرومان: 

تبك���ي علي���ك مَلِيكَ���ةُ الرُّومَ���انِ )57(  تبكيك ليل���ى في العَ�شِيِّ وفي ال�ضُحَى

والكهربجي �إذ يق�صد بهما الم�سرحيتين اللتين كتبهما �شوقي )مجنون ليلى وم�صرع 
كيلوباترا( ف�إنه لا يذيع الحزن، �أو ين�شره على الأكوان فح�سب، بل يمده �إلى كل من له علاقة 
ب�شوقي حتى لأعماله الأدبية. ولا يقت�صر التنا�ص على القر�آن الكريم، �أو التراث ال�شعري، �أو 
ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التاريخية فح�سب، بل يمتد �إلى ال�صور. ف�صورة البدر �أو الكوكب الذي 

هُ الموت في حفرة �سحيقة في قوله:  َ قَبَر
تَجِبُ )58(  ْ �أنَّ البُ���دُورَ بجوفِ الأر�ضِ تَح م���ا خِلْتُ مِنْ قَبْ���لُ �أن �ألقاك في جَدَثٍ

م�أخوذة من قول �أبي الطيب المتنبي: 
�أنَّ الكَواكِبَ فـي الــتـُّرابِ تَــــغُــورُ )59(  ىَ م���ا كُنتُ �أح�سبُ قب���ل دَفْنِكَ في الَّرث

و�أما ت�صوير الموت بنقاد يعتام الكرام الجياد، وق�صار العمر في قوله: 
ادِ )60( لأنـَّهُ���مْ جَوْهَــرٌ فـي كَـ���فِّ نـــَقَّ والـمُ�صْلِحُ���ون قِ�صَارُ العُمْ���رِ من قِدَمٍ

ف�صورة مكرورة لا تكاد تخلو منها ق�صيدة رثاء. يمكننا �أن نقول �إن معظم التنا�ص 
وظف بطريقة بدائية لا تكاد تختلف عن طريقة القدماء في توظيف الت�ضمين والاقتبا�س. 

الموسيقا: 

ق�سم النقاد مو�سيقا ال�شعر �إلى ق�سمين: الخارجية والداخلية، �أما الخارجية فيق�صدون 
بـها الوزن والقافية,و�أما الداخلية فهي التي«تنبع من اختيار ال�شاعر لكلماته وما بينها من 

تلا�ؤم في الحروف والحركات« )61( . 
البحور  فمن«�أكثر  الكامل  �أما  والب�سيط،  الكامل  بحري  بين  منا�صفة  �أوزانه  جاءت 
جلجلة وحركة، وفيه لون من المو�سيقا يجعله فخما جلبا مع عن�صر ترنيمي ظاهر« )62( 

يقول: 
الأقْــمَارُ وَغَــابَ���تِ  جــ���ومُ  النـّـُ هَـــ���وَتِ 
لَـــقَدِ انْطَـــ���وَى عَــلَــمٌ وَخَــرَّ مَــنَــارُ )63( 

الأخْبَ���ارُ الـــ���ورى  �إلى  نعَتْ���كَ  ���ا  لـمَّ
ةٍ َ حَ��سْ�ْرر في  دا  مُ���رَدِّ الأث�ي�رُ  وَدَوَى 
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الأبهة، و�أما بحر  الأبيات يكاد ي�سمع �صل�صلة,كما ي�شعر ب�شيء من  �أن قارئ  والحق 
الب�سيط فمن« �أطول بحور ال�شعر و�أعظمها �أبهة وجلالة، و�أكبر الظن �أن طوله هو من جعله 
منا�سبا لا�ستفراغ الحزن، يقول �إبراهيم �أني�س: «وال�شاعر في حالة الي�أ�س والجزع يتخير وزنا 
طويلا، كثير المقاطع، ي�صب فيه من �أ�شجانه ما ينف�س عنه حزنه وجزعه« )64( ، انظر قوله: 
حُزْناً عليــــك ووجهُ الأر�ضِ مُكْــــتَـئِبُ )65(  تَنْتَحِ���بُ والعَلْي���اءُ  يَنْ���دُبُ  الفَ�ضْ���لُ 

م�ستفعلن فعلن/ م�ستفعلن فعلن م�ستفعلن فعلن/ م�ستفعلن فعلن
فالبيت ذو �إيقاع �سريع ووقع هادر، ولعله ينا�سب ثورة النف�س و�شدة الغيظ التي تعتمل 

في �صدره وقت وقوع الخطب. 
�أما ال�ضمة فتنا�سب موقف  و�أما حركة المجرى فكانت مناوبة بين ال�ضمة والك�سرة. 
حالة  الك�سرة  تنا�سب  بينما  ال�صفات،  وعظيم  ال�سجايا  تعداد  ووقت  والفخامة،  الجلالة 

ال�ضعف والانك�سار النف�سي، ونحن لا نلقي القول على عواهنه، انظر لقوله: 
 )66( ُ ــرقِ وَاهْـــتـــــزَّتْ لـها الأُمَم دَعَــــائِمُ ال�شَّ قِ فانْ�صَدَعَتْ ْ ى ال�َرقبَ َ ى م�صَابُكَ مَ��ْرىسْ َ ��سَ�َرر

ووازنه بقوله: 
ِيع���اً قَــبْل مِــيْعَادِ )67(  وا حَـ�سْـرَتـاَه �َرص فَهَ���وَى العُ�ل�ا  �أُفْ���قِ  ���قَ في   تَ�ألَّ ���مٌ  ْ نَج

�ألا تلاحظ في البيت الأول �أن ال�ضمة قد نا�سبت �أجواء الفخامة التي ت�سيطر على البيت، 
بينما كانت الك�سرة منا�سبة لحالة الانك�سار الوجداني التي ت�سيطر على البيت الثاني. والحق 
�أن القافية لي�ست تلوينا مو�سيقيا ي�ضفي على البيت �صوتا طروبا بقدر ما هي تلوين نف�سي 
ال�شاعر وما يكتنف ذاته. ففي معظم قوافيه التي انتهت بروي مك�سور كانت  يعك�س حالة 

مردوفة ب�ألف مثل قوله: 
�سَـــــــالَتْ بَـــــوَادِرُهُ على الأكْـــــــــبَادِ )68(  بَغُ���وا المـحَاجِ���رَ والـخـــُ���دودَ بـمَِدْمَ���عٍ �صَ

ففي البيت ح�شد لأحرف المد واللين )المحاجر- الخدود- �سالت- بوادره( ، ولا �شك 
�أن ا�ستطالة �أ�صوات المد واللين ف�ضلًا عن �ألف الردف في كلمة القافية قد يتيح فر�صة �أو�سع 

لإطالة النفثة الحرَّى حتى �إذا بلغت مداها جاءت الك�سرة ف�أزاحتها. 
الوزن والقافية )المو�سيقا الخارجية( كان حري�صا  وعلى نحو ما كان حري�صا على 
على انتقاء الألفاظ والإح�سا�س بقيمتها ال�صوتية والنغمية، والملاءمة بين الألفاظ والمعاني، 
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�أو ما يعرف بالمو�سيقا الداخلية التي تتعدد �أ�شكالها و�ألوانها، ومنها,التق�سيم، وفيه يق�سم 
ال�شاعر البيت قطعا مو�سيقية، ك�أن يجعل كل لفظتين ربع بيت: 

لُ �إنْ وَجَـمـوُا )69(  بُوا، والذُّ والقَتْ���لُ �إنْ غَ�ضِ جْ���نُ �إنْ نَ�صَحُوا العَ���زْلُ �إنْ نَطَقُ���وا، وال�سِّ

م�ستفعلن فعلن/ م�ستفعلن فعلن م�ستفعلن فعلن/ م�ستفعلن فعلن
و�أحيانا يجعل التق�سيم مبنيا على ال�سجع )�ضرم وعنم( في قوله: 

ـــرمٌ، فـــي عـينهِ عَـنَــمُ )70(  فــــي قَلْبهِ �ضَ ه���ذا يَـــنُ���وحُ وهــ���ذا م���ن وجِـيعــــتِهِ

و�أوله  ينبئ عن مقطعه،  الكلام  �أول  يكون  �أن  التو�شيح«وهو  الداخلية  المو�سيقا  ومن 
يخبر ب�آخره، ف�إذا �سمعت �صدر البيت وقفت على عجزه قبل بلوغ ال�سماع �إليه« )71( ، ومنه: 
)72( ���ادِ  حَ�صَّ كَ���فُّ  حَ�صَدَتْ���هُ  وَقَ���دْ  �إلا  �أجَ�ل�ا ا�سْتَ���وَى  م���ا  نَبَ���اتٌ  حَ���يٍ  وكُلُّ 

يبلغ  �شيء  من  ما  �أنه  الأولى  لعلتين:  قافيته  ا�ستخرج  البيت  �أول  القارئ  �سمع  ف�إذا 
وقطافه.  ح�صاده  النبات«ي�ستتبع  �أن«ن�ضج  يعرف  لأنه  والثانية  نق�صانه،  وبد�أ  �إلا  تمامه 

ومنه �أي�ضا: 
بُ )73(  هِ يُعْطِ���ي ويَغْتَ�صِ هْرُ م���ن حَقِّ والدَّ خَلي���لُ ي���ا هِبَ���ةَ الدَّه���رِ الت���ي ذَهَبَتْ

والذي يقود �إلى القافية الطباق بين يعطي ويغت�صب، فما يمنحك الدهر �إياه بلطف قد 
ال�شعر رونقا ومو�سيقا، بل يحيل  التو�شيح على  النحو يخلع  ي�أخذه منك بعنف. وعلى هذا 
القارئ من متلقٍ �سلبي �إلى منتج للن�ص، �إذ يجعله يتنب�أ بالقافية قبل الو�صول �إليها، كما 
الرداءة خا�صة فيما يتعلق  �أو  ال�شعر بالجودة  الأ�سا�سية في الحكم على  العنا�صر  �أحد  يعد 

بتمكن القافية وا�ستقرارها. 
ل�ضربه  تابعة  البيت  »عرو�ض  تكون  وفيه  الت�صريع،  الداخلية،  المو�سيقا  ومن 
مطالع  ت�صريع  على  حر�ص  �شاعرنا  �أن  والحق   ،  )74( بزيادته«  وتزيد  بنق�صه  تنق�ص 

مراثيه:  كل 
جــ���ومُ وَغَــابَتِ الأقْــمَارُ )75(  هَـــوَتِ النـّـُ الأخْبَ���ارُ الـــ���ورى  �إلى  نعَتْ���كَ  ���ا  لـمَّ
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ومثل قوله: 
وَرانِ )76(  واهْـــتَـــزَّتْ الأفْلاـــكُ فـــي الـــدَّ ـــــقَـ�ل�انِ الثَّ مَـمَاتِـ���كَ  بيــ���ومِ  حَزن���تْ 

فالت�صريع وا�ضح في قوله: «الأخبار الأقمار، الثـــــقلان الـــدوران«. والحق �أن للت�صريع 
مزايا عديدة، منها: �أنه«يظهر اقتدار ال�شاعر و�سعة بحره« )77( ، ويفهم قبل تمام البيت روي 
الق�صيدة وقافيتها« )78( ، ف�ضلا على الهيبة والجلبة التي يخلعها على مطلع الق�صيدة. ويكثر 

�شاعرنا من تكرار الأحرف، ومنه تكرار الميم: 
وَتَــبْقَى بــــعْدَ �أزْمَـــانِ )79(  تُتْلى زَمَــانَاً  نْيَ���ا مَ�آثِ���رهُُ ���تِ الدُّ مَ���ا مَ���اتَ مَ���نْ عَمَّ

و�أحيانا يبني البيت كله على التنوين والميم: 
���انِ )80(  ِ مَنَّ مَبْ�سُوطَ���ةً مِ���نْ كَرِيـمٍ غ�َر�يَ ً وَيَ���دَا قَ���اً  ِ مُ�ْرش وَوَجْهَ���اً  رَحِيمَ���اً  قَلْبَ���اً 

�أحرف  البيت غنة طروب. ويكثر من  التنوين والميم قد خلع على  �أن  و لي�س من �شك 
الحلق: 

تْهُ �أقْ���دَارُ )81(  بَّ على العِـــ���دَى قَــ���دَرٌ �صَ
فَ���كُلُّ ح���يٍ �أمَ���امَ الـم���وتِ مُنْهَ���زِمُ )82( 

ىً  اعِ���ي �أُ�سُ���ودَ �َرش بُعْ���دَاً لي���وم نَعَ���ى النَّ
مِل�ؤُه���ا هِـمَ���مٌ ���مَ الم���وتُ نف�س���اً  �إنْ حَطَّ

كثرة  �أن  والحق  الحاء«،  الهاء-  الهمزة-  الحلق«العين-  لأحرف  ح�شد  البيتين  ففي 
�إيقاعها من حرقة ولوعة، فالعين والحاء قريبان في  الرثاء« فلما تحمله في  دورانها في 
. ومهما يكن من الأمر فلم ي�سلم �شعر �صاحبنا- على   )83( النف�س »  مخرجهما من زفرات 
عن  ف�ضلا  الإيطاء،  لا�سيما  وعيوبها  القافية  وقلق  الوزن  اختلال  من  حر�صه-  من  الرغم 

تنكبه لل�ضرورة ال�شعرية )ق�صر الممدود وت�سهيل المهموز( . 

الصورة: 

النف�س  في  ي�ستثير  معيناً  ن�سقاً  يتخذ  الذي  اللغوي  بها«التعبير  ونق�صد  ال�صورة  �أما 
مدركات ح�سية م�ستخدماً في ذلك كل و�سائل ت�أثير اللغة من عبارات حقيقية، وت�شبيهات، 
ومجازات,وكلمات ذات جر�س خا�ص، وربط جمل، وف�صل بينها، وت�ضاد، وتجان�س وما �إلى 
ذلك« )84( . فقد تعددت �أدوات بنائها ف�شملت الت�شبيه والا�ستعارة والبديع، في مقابل تراجع 
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وا�ضح للكناية، يقول الكهربجي: 
والإح�سَ���انِ الفَ�ضْ���لِ  عُي���ونُ  وَهَمَ���تْ 
�أيدي الـمَـنُــونِ مَــــــــــــنـــارةَ الــعِــرْفـــــانِ
�ـســـحْبَ���انِ فـ���ي  الـمَـــق���دُورُ  و�أ�صابـه���ا 
قْ�صَانِ النُّ �إلــــ���ى  غايتُــــــهُ  وال�ـــــــش���وقُ 
مُــــــــوعِ ولافِــــــحِ الـــنــِّــيــــرَانِ بينـــــ الدُّ

تلـــــك ال�سُــنُـــون ك�أنـَّــــهُــنَّ ثَــــوانــــــي )85( 

الرَّح���ى �س�ي�ر  لَ���ت  وَتَعَطَّ الِحجَ���ا  ذَهَ���بَ 
نَ���ا وَتَــــنَاوَلَتْ وَمَـحَ���ا الــبِلَــ���ى ذاك ال�سَّ
���ادِ قُــــ����سَّ زَمَانِ���هِ فَقَ���دَتْ �شُع���وبُ ال�ضَّ
ً دَا مـجَُ���دَّ �إلي���ك  �شوق���ي  �أرى  �شَوْقِ���ي 
ومهجت���ي رث���اك  �إلى  بي���لُ  ال�سَّ كي���ف 
عََ���تْ و�أ�ْرس مَ�ضَيْ���تَ  فق���د  علي���ك  لهف���ي 

وفي البيت ح�شد للأدوات الفنية والعلاقات اللغوية، كتكثيف الا�ستعارة المكنية )ذهب 
الحجى- همت عيون الف�ضل- محا البلى- تناولت �أيدي المنون( ، والكناية عن الأمة العربية 
)�شعوب ال�ضاد( ، والمجان�سة اللطيفة بين �شوقه و�شوقي ال�شاعر، والمطابقة الخفية )مجدد- 
نق�صان( ، والا�ستفهام المنبئ عن حالتي الحيرة وال�شكوك، ف�ضلا عن ا�سمي الإ�شارة )ذاك 
فالعقل ذهب  ملمو�سا،  واقعا  والمجرد  الجماد حيا،  فتحيل  المكنية  الا�ستعارة  �أما   . وتلك( 
�أن  ونلاحظ  ال�سنا،  ذاك  والبلى يمحو  ودما،  دمعا  �سحت  والإح�سان  الف�ضل  وعيون  حائرا، 
�أخرى،  �إرادة من جهة، وقوة من جهة  بال�سنا، بل يمحوه، وفي فعل المحو  البلى لا يذهب 
ف�ضلا عن ا�ستخدام ا�سم الإ�شارة لتمييز �سناه وحده دون غيره. �أما قوله«وتــــناولت �أيدي 
الـمـنــون مــــــــــــنـــارة الــعــرفـــــان«فيكتظ بفيو�ض من الدلالة: مثل تج�سيد المنية وخلع 
الحياة عليها ومنحها �أياد«ب�صيغة الجمع للتكثير«وفي قوله: « تناولت منارة العرفان«دقة 
)ي�صعب  عالٍ  بناء  وهو  المنارة،  و�أما  بقوة،  اليد  الأخذ بمعظم  هو  فالتناول  لغوي،  وح�س 
ت�سلقه واقتحامه( يُهْتَدَى به في ظلمات البحر، فدل به على علو مكانة �صاحبه، وعلى �إدراك 
الأداء  و�سائل  من  و�سيلة  الم�شهورة  الأعلام  �أ�سماء  من  اتخذ  كما  وعال.  بعيد  لكل  الموت 
ال�شعري )قُ�س بلاغةً و�سَحْبَان حكمةً( . �أما عبارة »لهفي عليك«فم�شحونة بفي�ض من الحزن. 
ولا يخفى على الفطن التوليف الدقيق بين المت�ضادين، الماء والنار )الدمــــــــوع ولافــــــح 

الـــنــــيــــران( . 

ومن �صوره: 

والق���ومُ فـ���ي هَلَ���عٍ والج���وُ مُ�ضْطَ���رِبُ
���هُ في نواحي خَ�صْبِ���هِ الـجـدََبُ )86(  وَعَمَّ

�أ�سَ���ىً القُل���وبِ  �أعْ�ل�امُ  ل���ك  �سَ���تْ  وَنُكِّ
�أمَ���ا تَ���رَى ال���وَادِي قَ���دْ زَالَ���تْ ن�ضَارَتُهُ 

عقب  ف�ؤاده  على  رانت  التي  والأ�سى  الحزن  �أجواء  يخلع  �أن  الم�ستطاع  قدر  ويحاول 
الفنية: كالا�ستعارة  و�سائله  ويعدد  ن�صه ومتلقيه،  ال�شاعر خليل فرح- على  وفاة خدنه- 
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المكنية في قوله: «ونك�ست �أعلام القلوب«، وجملتا الحال«القوم في هلع، والجو م�ضطرب«، 
والمجرور«لك«على«�أعلام«لح�صر  الجار  وتقديم  والجدب«،  «ن�ضارته  قوله:  في  والت�ضاد 
الأ�سى وق�صره، ف�ضلا عن الت�أكيد على زوال الح�سن والبهاء من الطبيعة التي �أحبها الفقيد، 

 .» و�أخل�ص لها اعتمادا على �أداة التوكيد«قد«، والأفعال«زال وعمَّ
بالموت  الإقرار  م�شهد  الأخير،  الم�شهد  ت�صوير  �إلى  الحزن  حالة  ت�صوير  من  وينتقل 

والنهاية الحتمية. �إنه م�شهد ال�سير �إلى المثوى الأخير وقد علت النا�س حالة من الأ�سى: 
ُ مُرْتَـحـِ���لٌ والـحــــ���زْنُ مُنْجِلِبُ والبِ��ْر�شْ
بُ ـــــّهُ بـــ�سَوَادِ القَ���ارِ مُـخـتَْــــــ�ضِ ك�ــــأنَ
تَجِبُ )87(  ْ �أنَّ البُ���دُورَ بـجوفِ الأر����ضِ تَح

حَــائِـــــــــــرَةٌ والأذْهَ���انُ  بِنَعْ�شِكَ  �سَارُوا 
مْ���عُ جَ���ارٍ ول���ونُ الأُفْ���قِ في حلَ���كٍ والدَّ
م���ا خِلْ���تُ مِنْ قَبْ���لُ �أن �ألق���اك في جَدَثٍ

والـحــُــزْنُ  مُرْتَـحـلٌِ،   ُ والبِ�ْرش حَــائِـــــــــــرَةٌ،  »الأذْهَانُ  الحالية  الجمل  �إلى  ويعمد 
اللحظة  �صدق  من  مذهولون  وهم  للنا�س  النف�سي  الموقف  لت�صوير  جَارٍ«  مْعُ  والدَّ مُنْجِلِبُ، 
الأخيرة، ويقابل بين ارتحال الب�شر )الحياة( وانجلاب الحزن )الموت( ، ويلون لوحته ب�سواد 

حالك«حلك- ال�سواد- القار- مخت�ضب«. 
يعي�شها  التي  والبقاء  الفناء  بين  التجاذب  حالة  ت�صوير  في  ال�شاعر  براعة  وتتجلى 
الإن�سان حينما يفقد �إن�سانا عزيزا عنده. �أيعقل �أن يقبر البدر الذي ملأ الأكوان نورا و�ضياء 

)ما خلت من قبل( ؟ نعم، �إنه قانون الكون والحياة )�إن البدور بجوف الأر�ض تحتجب( . 
التي ت�ؤكد حتمية  النع�ش،  التي ظل �شاعرنا عاكفا على تكرارها �صورة  ال�صور  ومن 

الموت ببرهان مادي وا�ضح: 
ا����سُ م���ن حوْل���هِ �سَ���اعٍ وَمُ�سْتَلِ���مُ والنَّ
وفـي مَــعِـَّيـتِهِ الإكْــبـاَرُ والــعــِظـــــمُ )88( 

حَ���رَمٌ �إجلالِ���هِ  م���ن  نَعْ�شَ���كَ  ك�أنَّ 
مَــــوكِـــب���هِ ���دْرِ  �صَ فـ���ي  مَلِ���كٌ  ���هُ  ك�أنَّ

ويخلع على النع�ش �صورة من الوقار والهيبة تنا�سب مقام الحزن ومكانة الفقيد، ك�أن 
ي�شبههه بحرم يطوف به ال�سعاة تارة، ويقبلونه تارة �أخرى، �أو بملك تحيط به رعيته. ومن 
�صوره الت�شبيهية الجميلة، �صورة مطاوعة المعاني له، ونزولها لرغبته دون �أن يكد خاطره، 

�أو يتعب ذهنه: 
دُومه���ا الـخـَ���دَمُ )89(  ْ ���دَى َخم تُطِي���عُ �صَ ُّفِهَا كما وَطَاوَعَـــتْــكَ الـمع���اني فـي تَ�َرص

�أما الكناية فكانت �ضنينة- كما �أ�شرنا من قبل- مقارنة بنظائرها من �أدوات ت�شكيل 
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ال�صورة، ومنها قوله في �إثبات �صفات الكرم والمجد ل�صاحبه، وجعلها م�ضروبة في خيمته، 
�أو ما يعرف عند البلاغيين بالكناية عن ن�سبة: 

بَ���تْ ل���ه في �ساحَتَيْ���كَ خِيَ���امُ )90( ِ �ُرض ���دَى والـمَـجْ���دُ قد ةُ والنَّ َ حي���ثُ الـمَ��َر�سَ

كما تعددت م�صادر بنائه لل�صورة الفنية فا�ستوعبت القر�آن الكريم، والطبيعة- كما 
بينا �سابقا- 

كذلك ا�ستجاب للطابع الح�ضاري في التعبير عن الحزن، مثل تنكي�س الأعلام، �أو ارتداء 
الثوب الأ�سود. 

بناء القصيدة: 

عناية  �أيما  النقاد  به  عني  فقد  المطلع  �أما  والخاتمة،  المطلع  على  درا�ستنا  �ستقت�صر 
الأول  الأثر  و�إتقانه، علماً منهم بقوة  �إجادته  ب�أن يبذلوا غاية الجهد في  وطالبوا«ال�شعراء 
في النف�س، و�أنه يدفع ال�سامع �إلى التنبه والإ�صغاء �إن كان جديدا، و�إلى الفتور والان�صراف 
�إن كان �ضعيفا فاترا« )91( ، ويبدو �أن �شاعرنا ممن �سمع المقالة فوعاها ثم �أداها على خير 
وجه. لقد كان �شديد الحر�ص على تجويد مطالعه، واختار لها ما ينا�سبها من �ألفاظ ومعان. 
كان  ال�سحيقة،  و�أوديته  مجاهله  في  وتهويما  الموت،  �شعاب  في  �ضربا  الرثاء  كان  ولما 
حري�صا على و�صف التفجع والح�سرة المختلطة بالأ�سى العميق وقت نزول الِحمَام المحذور، 
وما يترتب عليه من ت�صدع بنيان متين، وتهدم ركن �شديد. ففي رثائه للملك غازي يتحدث 

عن ت�صدع كيان الأمة العربية لفقدها مليكها المحبوب: 
وَادِ �إلى  وَادٍ  م���ن  عَ���زَاءَكَ  فَابْعَ���ثْ 
نَــــــــ���ادِ القُ���رَى  �أمِّ  �إلى  الِحجَـ���ازِ  �إلى 
امُ مِنْــهَــا بــَعــْدَ بــَغْـــدَادِ )92(  عُ ال�شَّ تَ�صَدَّ

ـادِ اللهُ �أكْــــبَــــــــرُ هــــذا م�ـــــأتـمَُ الــــــ�ضَّ
نْعَ���ا �إلى حَلَ���بٍ ون���ادِ بالوي���لِ مِ���نْ �صَ
بِكَارِثَ���ة الأقْ�صَ���ى  الـمـغَْــ���رِبَ  عِ  وَرَوِّ

واحدا،  هلكا  لي�س  غازي  الملك  فهُلْكُ  الم�صاب،  وعظم  الحدث  جلال  ينا�سب  والمطلع 
، ومن  �إلى يـمنه )�صنعاء(  الوطن كله من �شامه )حلب(  و�إنما هلك بنيان عظيم تداعى له 
�إلى مركز  النحو، بل امتد  . ولم يقت�صر الهول على هذا  �إلى غربه )المغرب(  �شرقه )العراق( 
الإ�سلام )�أم القرى( . والمطلع لا يوحي بالفقد فح�سب، بل ينذر بالآثار المترتبة على فقد ملك 

كان يكل�ؤها بعدله وق�سطه. 
ابعث-  الأمر«ناد-  �أفعال  لا�سيما  الزاعق  الخطابي  للأ�سلوب  اختياره  في  ويوفق 
ال�شام«، ف�ضلا عن  ت�صدع  والنهاية«ابعث عزاءك-  الموت  �إقرار  الدالة على  روع«والألفاظ 
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بم�أتم  العربية  الأمة  عن  والتكنية  به،  و�إقرارا  للحدث  »هذا«ت�أكيدا  الإ�شارة  ا�سم  ا�ستخدام 
الكلام لمقت�ضى  الغالب- تمتاز بجودة المعاني، ومطابقة  �أن مطالعه- في  ال�ضاد. والحق 

الحال، وجمال المو�سيقى وحلاوة النغم. 
في  يبقى  ما  �آخر  لأنها  بالمطلع  عنايتهم  النقاد  بـها  عني  فقد  الق�صيدة  خاتمة  �أما 
ال�سمع، يقول �أبو هلال الع�سكري: «�إنه ينبغي �أن يكون �آخر بيت ق�صيدتك �أجود بيت فيها، 
و�أدخل في المعنى الذي ق�صدت له في نظمها« )93( . اعتمد �شاعرنا في معظم خواتيمه على 

تقنية واحدة، هي، الدعاء للفقيد بالرحمة والمغفرة وال�سقيا: 
الَةُ الـمُـزْنِ مــ���ن عــفـوٍ وَغُــفْــرَانِ هَـــطـّـَ

فْتَهُ طولَ عُمْرٍ فـــــــوق حُــ�سْبـــــانِ )94(  خَلَّ
اً �سَقَ���تْ ث���راك من الرَّحمَ���نِ �سُحْ���بُ رِ�ضَ
وَدُمْ���تَ فـي جن���ة الـم����أوى ودام لـمـن

ومن �أجود خواتمه: 

ـــــ���وَانِ )95(  ت�سع���ى �إلي���ك خَوَالِــدُ الرُّ�ضْ و�أقْبَلَ���تْ  لــقــ���اك  �إلى  م���اءُ  ال�سَّ فَتَ���حَ 

ويعجب النقاد �أن تختم الق�صيدة بالمثل والحكمة والت�شبيه الجيد، ومنه: 
ِيعِهِ تـــهَمُ )96(  �أي فـــي تَ�ْرش حُرِّيـــــةُ ال���رَّ ك�أنَّ نَفْ�سَ���كَ تَ�أبَ���ى العَيْ����شَ فـ���ي زَمَنٍ

�أنه كان يرتج  �إلا  ومهما يكن من الأمر فعلى الرغم من حر�صه على تجويد خواتيمه 
عليه، ف�أحيانا تنتهي ق�صيدته وفي النف�س �شيء منها )97( . 

خاتمة البحث:

تميز الرثاء عند محمد �سعيد الكهربجي بالحفاظ- في الغالب- على المعاني التقليدية 
المطروحة في ق�صيدة الرثاء، ومنها، تعداد مناقب الفقيد، والدعاء له رحمة و�سقيا. وحر�ص 
على حتمية الموت اعتمادا على عنا�صر مادية )كا�ستدعاء الملوك الأعزة- الممالك الغاربة( 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الق�ضايا  من  فيه  يعتمل  وما  ع�صره،  ب�ألوان  مراثيه  وتلونت   ،

)الإ�سلام- الواقع العربي(. 
اعتمد خطابه ال�شعري على �أدوات �أ�سلوبية متعددة، فكان التكرار �أداته في �إ�ضاءة الب�ؤر 
المهمة في الن�ص والإلحاح عليها، و�ضمير المتكلم في التغني بالأحزان الخا�صة )الفردية( 
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,و�ضمير الغائب في الحديث عن حزن الجماعة، والت�ضاد في الت�أكيد على الثنائية التي تنتظم 
ف�شمل  التنا�ص  �أما  والنهاية.  البكاء والموت  ب�ؤر  ال�شعري حول  �أدار معجمه  بينما  الحياة، 
القر�آن الكريم والتراث ال�شعري وا�ستدعاء ال�شخ�صيات التاريخية، كما حافظت مو�سيقاه على 
العرو�ض الخليلي والتزمت به التزاما �صارما، وجاءت �أوزانه منا�صفة بين بحري الب�سيط 
انتقائه  الت�صريع( على ح�سن  التو�شيح-  )التق�سيم-  الداخلية  والكامل، وبرهنت مو�سيقاه 

للألفاظ و�إح�سا�سه العميق بها. 
تعددت �أدوات بنائه لل�صورة )الت�شبيه- الا�ستعارة- البديع( واعتمدت على التكثيف 
التفجع  و�صف  على  مطالعه  وحر�صت  الموت،  م�شهد  على  والوقار  الهيبة  وخلع  والح�شد، 
والح�سرة المختلطة بالأ�سى العميق وقت نزول الموت، بينما اقت�صرت خواتمه على الدعاء 

للفقيد بالمغفرة والرحمة. 
التعريف ب�أحد  �إن هذا البحث- مع توا�ضعه- حاول قدر الم�ستطاع  �أن نقول  يمكننا 
ال�شعراء المجهولين في بلادي، و�إخراجه من حجاب الخمول �إلى حيز الوجود، وو�ضعه في 

المكان اللائق به وب�شعره. 
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