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في شعر ريم حرب
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ملخص: 

يحاول البحث تلم�س ح�ضور النزعة ال�صوفية في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر من خلال 
فيها  يلتقي  التي  ال�صوفية  المنابع  ذات  ال�شعرية  ونزعتها  حرب  ريم  تجربة  على  الوقوف 

ال�صوفي بال�شعري في ظلال الدين �أو بعيداً عنه. 

وفي  وق�صائدهما،  ديوانيها  عناوين  في  ال�صوفي  خطابها  تجليات  البحث  ويعر�ض 
الموروث،  وا�سترفاد  للواقع،  و�أ�سطرتها  وترميزها،  العرفانية،  ور�ؤاها  ال�شعرية،  �إ�شراقاتها 
وعودتها �إلى البدايات، وعبورها �إلى الذات، وعلوانيتها وت�ساميها، وتجاوزها للم�ألوف، وفي 
مو�سيقاها ال�شعرية التي ت�شبه رق�صات ال�صوفيين في حلقات ذكرهم، وكذلك في �صورها 
ال�شعرية الموغلة في الغرابة والجمال والمعتمدة على الخيال للو�صول �إلى التوحد والك�شف. 
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Abstract: 

This research endeavors to feel the presence of the Sufist trend in the 
contemporary Palestinian poem by examining Reem Harb’s experience and 
her Sufi- biased poetic tendency, where the Sufi meets the poet under the 
umbra of the religion or away from it. 

The research uncovers the Sufi rhetoric in her poem titles, prominence, 
knowledge fame, symbolization and figuration of the actuality, strengthening 
the heritage, her return to the onset, her reach to inner- self, nobleness and 
sublimity, her bypass of the conventional in her poetic rhythm which resemble 
the Sufi religious special movements, and her profound poetic drawings and 
images in terms of the peculiarity and beauty which are associated with 
imagination and fiction that lead to oneness and disclosure.
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التصوف والشعر: 

روحية،  لتجربة  منظم  ا�ستبطان  »هو  حيث  من  العام،  معناه  هنا  بالت�صوف  �أق�صد 
. وهو   )1( العالم«  ووجهة نظر خا�صة، تحدد موقف الإن�سان من الوجود، ومن نف�سه، ومن 
بهذا الت�صور نزعة نف�سية، وظاهرة �إن�سانية، وتجربة عالمية عريقة المنبت، عتيقة الأ�صول، 
�إنه  و�أديانها،  �أجنا�سها  و�أمكنتها، وتنوّع  �أزمنتها  الأمم على اختلاف  �شاعت في كثير من 
فطرة، �أو قُدرة كامنة في �أعماق النف�س الب�شرية، تُ�ستثار من خلال حنين الروح �إلى م�صدرها 
الأول، ونزوعها �إلى علّتها الأولى. تتداخل مع الأ�سطورة والدين والفل�سفة والفن. وهو كما 
ي�صفه الم�ست�شرق الإنجليزي )بروان( »ال�صيحة الخال�صة من جانب الروح الإن�ساني لتح�صيل 
الراحة، �إنه ال�شوق الذي لا ي�شبع �إلى الإم�ساك بالمثل الخال�صة التي قيدها الواقع البائ�س، 
في  عجيب  ب�شكل  موحدة  م�سيرة  �إنه  م�سموعاً،  �صوته  يجعل  �أن  �إلا  ي�أبى  الذي  الروح  هذا 
كل الع�صور، وفي كل البلاد، وفي كل العقائد، �سواء جاءت من حكيم براهمي، �أو فيل�سوف 
�إغريقي، �أو �شاعر فار�سي، �أو زاهد م�سيحي، �أو راهب �صيني، �إنه جوهر الإعلان البّني لتطلّع 

الروح �إلى الانقطاع الكلي عن نف�سها والاتحاد بالإله« )2( . 

فواجه  تفكيره،  مدارج  في  و�صاحبه  الإن�سان،  وجود  بداية  مع  الوجودي  القلق  بد�أ 
معميّات الكون بحد�سه لا بعقله، بالانفعال والوجدان، لا بالمنطق والقوانين، كان ت�صوره 
للوجود من حوله م�شبعاً بنزعة روحية تبدّت فيها الأرواح حالَّة في كل �شيء، فوازى بين 
ال�سحرية  طاقاته  كل  وح�شد  الأ�صغر،  والكون  الأكبر  الكون  بين  ووحّد  والإن�سان،  الطبيعة 
درءاً  به،  تحيط  التي  الخارقة  القوى  لإر�ضاء  وتعاويذه  و�شعائره  طقو�سه  و�أقام  والفنية، 
الفطرية،  لل�صوفية  �أ�سا�ساً  الأ�سطورية  المعتقدات  هذه  كانت  ولقد  لمنفعة.  جلباً  �أو  لخطر، 

وظلّت بذورها �أ�سا�ساً لكل الت�صورات ال�صوفية فيما بعد. 

وامتزج  معهما،  وتداخل  والفل�سفة،  بالدين  التاريخية  �سيرورته  في  الت�صوف  ارتبط 
في  الفل�سفة  عن  ويختلف  الدين،  عن  بعيداً  ين��شأ  قد  الت�صوف  �أن  من  الرغم  فعلى  بهما، 
الو�سائل والأهداف، �إلا �أنه يبقى لبّ الدين وجوهر، ويمثل الجانب العاطفي منه، فقد ي�ؤول 
بالنزعة  روحانيته  فيه  تختلط  فل�سفياً  منزعاً  وينزع  ديني،  منظور  من  تجربته  ال�صوفي 
ال�صينية،  والتاوية  الهندية،  والنيرفانا  اليونانية،  الغنو�صية  في  ذلك  نرى  الميتافيزيقية، 

والإ�شراقية الفار�سية، والثيو�صوفية الحديثة. 
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والتجربة ال�صوفية من حيث ماهيتها، وثيقة ال�صلة بالتجربة الفنية، �إذ لا وجود لهما 
من غير عاطفة جامحة، وهما معاً ات�صال بمو�ضوع جمالي في �أحوال غير عادية، وفيهما 
الذي  والنقاء  الطهر  عالم  المثالي،  العالم  �إلى  ونزوع   ، الواقع(  )عالم  المادي  للعالم  رف�ض 
ي�ستعيد فيه الإن�سان عالمه الإلهي. ويذهب �صلاح عبد ال�صبور �إلى الحد الذي يوحّد فيه بين 
التجربتين، فهما كما يرى »تنبعان من منبع واحد، وتلتقيان عند غاية واحدة، هي العودة 

بالكون �إلى �صفائه وان�سجامه« )3( . 

للتعبير  الم�ؤهل  �أولها  وهو  به،  و�صلة  بالت�صوف،  ل�صوقاً  الفنون  �أنواع  �أكثر  وال�شعر 
ال�صوفي؛ لأنه ا�ستبطان لتجربة روحية –كما مر من قبل- ، ومغامرة في الك�شف والمعرفة 
عن طريق الحد�س والحلم والخيال، يرتبط بالوجود، ويبحث عن المطلق، ويحلّق في ف�ضاءات 
الروح، وي�ستخدم لغة غام�ضة، منزلقة، موحية، مليئة بالرموز والإيحاءات والدلالات، يقدم 
الذي  العاطفة والوجدان، ويت�أمل بالقلب  ر�أياً وموعظة، يحيل على  ر�ؤيا وحلماً، ولا يقدم 

جعله ال�صوفيون عر�شاً للرحمن. 

كما �أن الأحوال التي ي�صدر عنها ال�شاعر في �إلهامه، ت�شبه �إلى حدّ كبير �أحوال ال�صوفي 
في المراقبة، والخوف، والرجاء، والم�شاهدة، والر�ؤيا، واليقين. والمعاناة ال�شعرية وال�صوفية 

كما يقول )كولن ول�سون( هي نف�س المعاناة من كل الوجوه )4( . 

�أعماق النف�س، ومعاي�شة ومكابدة، كذلك ال�شعر مكابدة  �أن الت�صوف غو�ص في  وكما 
الح�سّي  قيود  من  الأنا  وتحرير  المحدود،  العقل  �سلطة  من  للتحرر  داخلية  لأحوال  لغوية 
والتناهي، والانفتاح على اللانهائي والمتعدد والمختلف، لا ن�ستطيع »عزل التعبير ال�شعري 
البناء  بين  ت�ضايف  على  يحيلان  الأمر  نهاية  في  لأنهما  ال�صوفية  التجربة  مقومات  عن 
ال�شعري في رمزيته العرفانية وبين الت�صوف باعتباره علاقة دينامية ح�سيّة بين الإلهي 

والإن�ساني« )5( . 

ولعل التقاء ال�شاعر مع ال�صوفي في نظرته - المتحللة من الواقع ومتطلباته الح�سية- 
للحياة والكون، هي التي جعلته يرى في التراث الروحي ال�صوفي الذي ينت�صر للقلب على 
العقل، وللخيال على الواقع، و�سيلة لمواجهة ق�ضايا الكون الميتافيزيقية المعتمة، وطغيان 
خلا�صاً  فيه  ويرى  وم�شاعره،  �أحا�سي�سه  منه  و�سلبت  �آلة،  �إلى  حوّلته  التي  القا�سية  الحياة 
من �أغلال الزمان والمكان، وانعتاقاً من الإح�سا�س بالقلق والغربة وال�ضياع، فان�سحب من 
الواقع وتجاوز بقوة روحه الأفق الإن�ساني، فات�سعت ر�ؤيته وب�صيرته، و�سعى وراء الحقيقة 

المطلقة ورغب في �إدراك المجهول. 
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ولقد �أفاد ال�شعراء العرب المعا�صرون من التجربة ال�صوفية الإن�سانية، �سواء تلك التي 
ت�ضرب جذورها في الفل�سفة الهندية والفار�سية، �أو ال�صوفية الدينية الإ�سلامية والم�سيحية، 
�أو الفل�سفة الوجودية الغربية، وما تزال النزعة ال�صوفية في ال�شعر الحديث ت�ؤكد ح�ضورها، 
�أو  الرومان�سية  �أو  الكلا�سيكية  في  توجد  »فقد  معين  بمذهب  ترتبط  لا  وهي  ذاتها،  وتبنى 
الواقعية �أو الرمزية �أو ال�سريالية �أو �أي مذهب �أدبي �آخر، ولكن في نطاق �شعراء �أفراد بح�سب 
المذاهب  بع�ض  في  النزعة  هذه  تقوى  وقد   .)6( الطبيعي«  وا�ستعدادهم  الثقافية  تكويناتهم 

التي تتبنى فل�سفات خا�صة كالرومان�سية وال�سريالية والرمزية. 

ولم تكن هذه النزعة متجان�سة تمام التجان�س في �شعرنا العربي الحديث، و�إن التقى 
ال�شعراء على �أر�ضية �صوفية م�شتركة، واعتمدوا على ركائزها الأ�سا�سية، فاختلفت نزعاتهم 
باختلاف م�صادرهم وم�شاربهم، فمنهم من حاكى ال�صوفية الدينية الإ�سلامية كالتيجاني 
و�صلاح عبد ال�صبور، �أو ال�صوفية الم�سيحية الغربية مثل جبرا �إبراهيم جبرا، وتوفيق �صايغ، 
ويو�سف الخال، ومنهم من �أفاد من منجز الفكر ال�صوفي وم�صادره في العالم، مثل �أدوني�س 

وال�سياب، وكثير من ال�شعراء المعا�صرين. 

وتفاوت ه�ؤلاء ال�شعراء في ا�ستلهام مفهومات التراث ال�صوفي وفي طرائق توظيفها، 
ف�أخذ البع�ض منهم نماذج ب�شرية �صوفية مثل الحلاج وب�شر الحافي، ووظف بع�ضهم بع�ض 
ج وال�سهروردي وابن عربي  النِّفّري والحّال العبارات من كتب  الم�صطلحات وا�ستقى بع�ض 
ال�شاعر مع  الت�صوف وعاي�شه بو�صفه تجربة يتماهى فيها  الفار�ض، وتمثّل بع�ضهم  وابن 
ويتحد  المتعالية  الحقيقة  عن  ويبحث  الأ�شياء،  وراء  الراخم  ال�سّر  �صوب  ويذهب  الوجود 

معها. 

ريم والتصوف: 

قد ين�صرف الذهن حينما يذكر الت�صوف �إلى ال�صوفية الإ�سلامية بح�ضورها الديني، 
وتجلّيات مبادئها ومقولاتها، ولي�س هذا ما ق�صدت �إليه في حديثي عن �صوفية ريم، �إذ لي�س 
لها توجه ديني يوجهها هذه الوجهة، كما �أنها لا تنتمي �إلى عائلة �صوفية، ولم تنت�سب �إلى 
طريقة من طرقها، لنقول �إنها كانت مثل رابعة العدوية وغيرها من ال�شعراء المت�صوفين قولًا 
وممار�سة، و�إنما �أق�صد هذه النزعة ال�شعرية ذات المنابع ال�صوفية، التي يلتقي فيها ال�شعري 
�أو بعيداً عنه في �أوجه كثيرة ت�صل �إلى حد التوحيد بينهما كما  بال�صوفي في ظلال الدين 

و�ضحّت من قبل. 
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يحملني هذا على القول �إن نزعة ريم ال�صوفية لي�ست �صوفية دينية �إ�سلامية، و�إنما هي 
نزعة فل�سفية وجودية، اغترفت من الف�ضاءات الأ�سطورية، والموروثات الروحية، والمعتقدات 
الدينية، والفل�سفات الحديثة، وهي بذلك لم تختلف عن كثير من ال�شعراء المعا�صرين الذين 
اعتنوا بال�س�ؤال الوجودي، ومحاولة الإجابة عنه، وت�شابهت معهم في الظروف التي دفعتهم 
�إلى الا�شتباك مع هذا ال�س�ؤال، كالطغيان المادي، والفراغ العاطفي، والانفتاح على المطلق، 

والغو�ص في �أعماق النف�س، وغيرها. 

بتراجيديا  الممتلئ  والآلام،  بالم�آ�سي  المفعم  الفل�سطيني  الظرف  خ�صو�صية  �أن  بيْد 
ولدت  فقد  لديها،  النزعة  هذه  من  وزاد  ريم،  تجربة  في  الوا�ضحة  ب�صماته  ترك  النكبة، 
ال�شديد بين الما�ضي  التناق�ض  ، وتفتح وعيها على هذا   )7( الم�أ�ساة عام 1948  مع ولادة 
اليوتوبي الجميل الذي كان ي�سّاقط على م�سامعها من �أل�سنة �أفراد �أ�سرتها التي عاي�شته في 
قريتها )عراق �سويدان( ، وبين الواقع الجديد الذي تراه، واقع الغربة والت�شّرد وال�ضياع الذي 
لا يحكمه عقل ولا يخ�ضع لمنطق، ولا يمكن تجاوزه �إلا من خلال الإغراب فيه، �أو خلق الكون 
الخا�ص، وبناء الحلم الجميل على �أنقا�ضه، �أو نزوع الروح �إلى ذاك الما�ضي، والاغتراب عن 

الواقع. 

الظواهر،  وتف�سير  المعرفة،  حب  �إلى  الميَّال  طبعها  عندها  النزعة  هذه  بواعث  ومن 
ونزعتها الت�أملية منذ نعومة �أظافرها، �إذ كانت تم�ضي ال�ساعات الطوال على �شواطئ بحر 
غزة ت�سرح في الكون، وتت�أمل الوجود، وتت�ساءل: كيف �سيكون الكون لو لم يكن له خالق؟ 

وكيف حال الخلائق من دونه؟ و�أ�سئلة �أخرى غيرها كانت تراودها وهي في خلوتها. 

درا�سة  جانب  �إلى  تلقتها  التي  الإ�ضافية  الدينية  العلوم  طبيعة  ذلك  �إلى  ين�ضاف 
في  عا�شتها  التي  المغلقة  الحياة  وطبيعة  الأزهر،  بجامعة  البنات  كلية  في  تخ�ص�صها 
ال�سعودية )1980- 1990( بما فيها من روحانية وبخا�صة في �شهر رم�ضان، وانتقالها 
، وعودتها منفية في  �ألمانيا )1990- 1996(  �أخرى منفتحة مناق�ضة لها في  �إلى حياة 

جزء من وطنها المنقو�ص، وفي مجتمع محافظ في غزة منذ �سنة 1996 و�إلى اليوم. 

كما �أن جر�أة ريم حرب، وروحها المتوهجة بالقلق، ورغبتها العارمة في البوح، وعدم 
الأعماق تجول  �إلى مدائن  والم�ألوف، كل هذا جعلها ترحل  ن  المركون والمدجَّ �إلى  ركونها 
فيها، تبحث عن ذاتها، وتحاور نف�سها هروباً من ق�سوة الواقع �إلى �آفاق الحلم، »والإن�سان 
الباطنية  الحياة  بخ�صب  ذلك  ويقترن  عينيه،  في  العالم  يت�ضاءل  ذاته،  في  يغرق  عندما 
وانتعا�شها« )8( ، و�سبب ذلك كما يقول ابن خلدون: »�أن الروح �إذا رجع عن الح�س الظاهر �إلى 

الباطن �ضعفت �أحوال الح�س، وقويت �أحوال الروح وغلب �سلطانه« )9( . 
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ولعل جمالها الأخّاذ الذي تميّزت به عن بنات جيلها، ورغبة بع�ض المجلات �أن ت�صدر 
�أغلفتها ب�صورها، وخطْب الكثير من ال�شعراء والكتاب لودّها، وطلب بع�ضهم الاقتران بها، 
كل ذلك جعل منها �أنثى �سامية متعالية، مترفعة عن غيرها، ف�أح�ست ب�أنها ع�شتار زمانها، 
فلماذا ت�سجد لذكر من الب�شر ما دام الجميع ي�سجد لها؟ وقد يكون في هذا تف�سير ل�سر عنو�ستها 
ورغبتها عن الزواج، فهي لا تجد من الذكور الب�شر من يداني �سموها، وي�ستحق جمالها لتتخذ 
يتماهى في �صورة  الذي  المطلق  الذكر  وعن  العلوي،  الحب  فتحدثت عن  زوجاً تحبه،  منه 

�إلإله، لتقارب بينها وبين الأنثى المطلقة التي تجاوزت حدود المر�أة العادية. 

�إلى  اثنتي �سمات �شعرها  النزعة، وهي ثانية  �آخر من بواعث هذه  وثقافة ريم باعث 
تتجلى  التي  الوا�سعة  »الثقافة  بكر،  �أبو  وليد  يرى  كما  ال�شعري  تعبيرها  �شخ�صية  جانب 
في مجمل ق�صائدها الطويلة كل الوقت، وهي ثقافة تتحرك مما هو �شعبي وتراثي، لتت�سع 
دائرتها حتى تطرق باب ما هو علمي دون �أن تفتعل �أو تقحم« )10( . تدّبرت القر�آن الكريم 
�شعراً  ال�صوفي  التراث  معظم  وه�ضمت  والإنجيل،  التوراة  وقر�أت  ال�شريفة،  النبوية  وال�سنة 
وابن  والنفري  والغزالي  ال�صفا  و�إخوان  الفار�ض  وابن  وال�سهروردي  ج  للحّال فقر�أت  ونثراً، 
عربي، واطّلعت على كثير من معتقدات ال�شعوب القديمة و�أ�ساطيرها، وعلى الفل�سفة الحديثة، 

وتعجب بكانط و�سارتر. 

على �أن ريم و�إن �أفادت من النزعة ال�صوفية الدينية، وتمثلت رموزها، وتجاورت معها 
تهرب  �أو  الواقع  بها عن  لتبتعد  لنف�سها �صوفية خا�صة، لا  �أنها ت�صطنع  �إلا  �أ�ساليبها،  في 
منه، و�إنما لتعكف عليه بم�سمياته ومعانيه. وهي تمتلك ذاكرة �صوفية مت�أججة ت�ستنه�ض 
من خلالها �أعلى درجات الانبعاث الروحي »لكن الروح المعنية لدى هذه ال�شاعرة، لا ت�سبح 
�أو تنبعث وحدها في �أفق �أثيري منف�صل، و�إنما هي ال�شعلة التي تلهب الج�سد الغائر، المادي 
تتداخل  �آن،  في  والتوتر  الموحد  هذا  وفي  الإن�سان،  هو  الذي  الموحد  الأفق  في  الملمو�س، 
الآيات القر�آنية بالق�ص�ص التاريخي والحكايات ال�شعبية، وبالغزل ال�صاعد من �أنوثة قادرة 
على الح�ضور المدوي في كل حين، وعلى التجاوز نحو منعرجات البوح الجن�سي بمفرداته 

و�إيحاءاته الأني�سة �أو ال�شر�سة �سيان« )11( . 

و�أ�سطرة  �أليغوري،  وترميز  �شعرية،  و�إ�شراقات  عرفانية،  ر�ؤيا  حرب  ريم  �صوفية  في 
الذات، وفي ق�صيدتها  �إلى  البدايات، وعبور كثيف  �إلى  للموروث، وعودة  وا�سترفاد  للواقع، 
تثقيف وتكثيف، علوانية وت�سامٍ، تجاوز للم�ألوف وخلخلة للم�أنو�س، تفتيت للزمان وتعمية 

على المكان، و�صور �شعرية موغلة في الغرابة والجمال. 
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ولعل هذه المزايا هي التي �أده�شت من قر�أ �شعرها من النقاد وال�شعراء على حدّ �سواء، 
و�صفها وليد �أبو بكر ب�أنها »لا تكتفي ب�أن تقول من ال�شعر ما يقوله غيرها« وهي »تعلن عن 
�صوت �شعري ن�سائي فل�سطيني لي�س تكراراً لغيره« )12( ، وو�صفها را�شد عي�سى بقوله: »�إننا 
�أمام �شاعرة يقطر �شعرها ناراً وندى ونبيذاً، متميزة بر�ؤاها النا�شزة عن الم�ألوف، ومتخطية 
ال�سائد والبليد من ال�شعر المحايد... ريم حرب تكتب بحبر من ديناميت ذكي، يمكن �أن يكون 
رحيقاً متى �شاء، وحريقاً متى �أراد« )13( ، وقال في ديوانها الثاني »فيه من المزايا قلّما قر�أت 

مثلها في ديوان �شاعرة عربية« )14( . 

تجليّات الخطاب الصوفي: 

تاريخية  لحظة  عن  الإف�صاح  �صاحبه  فيه  يتجاوز  الذي  هو  العظيم  الأدبي  الن�ص 
من  ينفذ  الذي  هو  الحق  وال�شاعر  نف�سه،  الوجود  كنه  الإف�صاح عن  �إلى  الواقع،  محددة في 
الخا�ص �إلى العام، وهو الذي يعْرب �إلى الأ�شياء ولا يعّرب عنها فقط، يدرك ماهيتها عن طريق 
�إدراك وجوده الذاتي الذي هو جزء من الكل/ الوجود، فتنك�شف له، ويتجلى له الكون وينفتح 
على العالم، فيمار�س عمليات الفهم والتف�سير من خلال اللغة التي لي�ست و�سيطاً بين العالم 

والإن�سان وح�سب، و�إنما هي »التجلي الوجودي للعالم« )15( . 

والتجلي م�أخوذ من قولنا: جلا فلان الأمر، �أي ك�شفه، وجلا بثوبه عنه، رمى به، واجتلى 
، فالتجلي ظهور   )16( �أي بيا�ضه، والجلاء: الأمر الجليّ  �إليه. و�أقمت جلاء يوم  ال�شيء، نظر 
ال�شيء وانك�شافه على حقيقته، »ولي�س وجود ال�شيء على حقيقته –�أو تجلّيه للإدراك- �أمراً 
ثانوياً غير ال�شيء ذاته، بل هو ماهيته الأ�صلية« )17( كما يرى هيدجر، وهذا يعني �أن فهم 
الأ�شياء لا يقوم على �أ�سا�س الوعي الإن�ساني �أو �إخ�ضاعها للمقولات الذاتية للعقل الب�شري، 
�أو تظهر كما هي دون  ن�ست�سلم لها لتتجلى  �أن  �إلا  لنا عن نف�سها، وما علينا  و�إنما تك�شف 
�إلى ما هو غير  فر�ض منطقنا عليها )18( . ثم ينطلق الإدراك من التجلي الأيقوني لتجاوزه 

مرئي من الأكوان والعوالم التي يمكن ا�ستدعا�ؤها )19( . 

–كما تجلّيها لل�صوفي- تجلّي ما  الأ�شياء لريم حرب  �أن تجلّي  �إلى  �أقول هذا لأذهب 
هو موجود في الوجود، و�أن فهمها لها يقوم على الحد�س والقلب، و�إعمال الب�صيرة لا الب�صر 
فقط، و�إطلاق العنان للخيال والر�ؤيا، فتراها بر�ؤية ال�شاعر العارف الذي يرى مالا يُرى، وقد 
عك�ست هذا التجلّي في خطابها ال�شعري بفطرة الإن�سان، وعفوية ال�شاعر، بالرعدة الداخلية، 
ووجد الوجدان، و�سفر الروح في عالم الكواكب وال�سماء، وبلغة لا نعثر فيها على »المنطقة 

الفا�صلة بين حياة ال�شعر و�شعرية الحياة« )20( . 
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تجليّات العنوان: 

في ديوانها الأول �أر�ست ال�شاعرة �أ�سا�ساً لخطاب �شعري يتجاوز الواقع �إلى عالم الروح، 
وفي ديوانها الثاني، دعمت هذا الأ�سا�س، و�أعلت بنيانه بر�ؤى تجلّى فيها الت�صوف ك�أ�سلوب 
خلق فني، وفي الوقوف على عنواني الديوانين، وت�سميات ق�صائدهما ما ي�شي بق�صدية هذا 
العنوان  �أن  ذلك  ال�صوفية،  اللحظات  �إلى  معظمه  انتماء  على  يدل  وما  وتوجيهه،  الخطاب 
 )21( علامة مهمة، ودالة من دوال الن�ص قبل تلقيه وت�أويله، هو »القواد الحقيقي للكاتب« 
ف�ضاء  �إلى  ويحمله  القارئ  يلقاه  ما  �أول  وليكون  عمله،  به  لي�صدر  وق�صد  عمد  عن  يدفعه 

الن�ص، �إنه نقطة الافتراق لأنه »�آخر �أعمال الكاتب و�أول �أعمال القارئ« )22( . 

البحور  حورية  تجلّيات  )من  الأول  ديوانها  من  ق�صيدة  �آخر  اختيار  �إلى  ريم  عمدت 
ال�سبعة( عنواناً لهذا الديوان، مع �أنها لا تنتمي لبقية ق�صائده زمناً وطريقة �شعرية، ذلك �أن 
هذه الق�صائد: قمر التحول والقرار )1988( ، وفل�سطينية )1988( ، وقمر على يعبد )1989( 
، وما تي�سر من �سورة الطفل الفل�سطيني )1989( ، م�شغولة بالهم الفل�سطيني، وبالحجر قمر 
�أن تكون �ضمن ق�صائد ديوانها الثاني  الانتفا�ضة الأولى، وكان لق�صيدة العنوان )1966( 
ديوانها  من  ق�صيدتين  �آخر  تكون  و�أن  وتجربة،  زمناً  لها  تنتمي  حيث   ، للع�شق(  )�صلوات 
الثاني وهما قمر على �صبرا )1982( ، وق�صيدة ع�شق �إلى رام الله )1987( �إلى جانب ق�صائد 

الديوان الأول، فت�أتلف ق�صائد كل ديوان زمناً وم�ضموناً و�سمتاً �شعرياً. 

�أفلا يدل هذا التغيير في الت�صنيف وفي اختيار عنوان الق�صيدة الأخيرة من الديوان الأول 
عنواناً للديوان على رغبة ال�شاعرة في �إظهار مثل هذه النزعة؟ وعلى ت�أكيد قِدَم ح�ضورها في 
ت بهذه الحورية في  �شعرها، وبخا�صة �أن بذورها نبتت في رحم الق�صائد الأولى، و�أنها ب�ّرش
الق�صيدة التي �سبقت ق�صيدة العنوان، كما �أن العنوان نف�سه ي�شير �صراحة �إلى هذه التجليات، 
و�أن ما ورد فيه هو بع�ض منها، من خلال حرف الجر )من( الذي يفيد التبعي�ض، ومن خلال 
�إ�ضافة هذه التجليات �إلى �أنثى غير عادية )الحورية( ، و�إ�ضافة التجلّيات و�صاحبتها معاً 
�إلى الماء �أ�صل الخليقة والتكوين الممثَّل في البحور ال�سبعة التي تحيط بالأر�ض، والتي ترمز 

�إلى القدرة على المعرفة والك�شف عن المجهول والإتيان بكل غريب عجيب. 

وفي عنوان ديوانها الثاني )�صلوات للع�شق( تت�ضح رغبة ال�شاعرة في توجيه 
الخطاب، ونزوعها �إلى الت�صوف:

قبل طباعته- بهذا  • �أولاً: من خلال الحيرة التي انتابتها في ت�سمية هذا الديوان –	
الا�سم، �أو ت�سميته ب�إحدى ق�صائده »معاريج للع�شق«، والت�سميتان –كما يلاحظ- 

تدوران في فلك هذا التوجّه، 
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من خلال دلالة العنوان الذي ا�ستقر عليه الديوان. • ثانياً: 	

عدا الق�صيدتين الأخيرتين-  • ثالثاً: من دلالة عناوين ق�صائده التي تنتمي كلها –	
�إلى مقولات هذا الخطاب، وهي: فاتحة، معاريج، ع�شتار، الثريا، الأهلة، المعابر، 

تجليات، 

من العنوان الأخير )تجلّيات( الذي جاءت به ليتوا�صل مع تجلّيات الحورية  • رابعاً: 	
ديوانها  في  كل  من  بع�ضاً  كانت  �أن  بعد  التجلّيات  هذه  ولتكتمل  ومعنى،  لفظاً 

الأول. 

ال�صوفي،  للخطاب  العام  المعنى  في  الديوان  هذا  عنوان  ان�سياح  من  الرغم  وعلى 
وان�ضوائه تحت لوائه من خلال ال�صلاة عمود الدين، والع�شق عماد الت�صوف، �إلا �أننا نت�ساءل: 
لماذا جاءت ال�شاعرة بال�صلاة مجموعة لا مفردة، نكرة لا معرفة؟ ولماذا لم توجهها �صراحة 
فهل  مثلها،  مبهماً  جاء  الذي  للع�شق  �أ�سندتها  و�إنما  وجل؟  عز  الله  وفار�ضها  فاطرها  �إلى 
الع�شق  الإن�ساني على  الع�شق  انفتاح  و�أرادت من خلالهما  والتنكير ق�صدا؟ً  التعمية  ق�صدت 

الإلهي وتماهيهما، والارتقاء بالمع�شوق �إلى منزلة الإله الذي تحق له ال�صلاة؟ 

�سور هذا  �سورة من  �أول  افتتحت  �أنها  �سنلاحظه، وبخا�صة  �إليه وما  �سنذهب  ما  هذا 
المليكة، ورتّلت فيها  و�أقامت �صلاتها للأنثى  الكريم،  الكتاب  )الفاتحة( كفاتحة  بـ  الع�شق 

�آيات من الع�شق لم تنزّل في كتب التنزيل من قبل، تقول: 

»�أق��������������������م ال�������ا��ل���ص������ة
ول���ل���م���ل���ي���ك���ة ق�������مْ ف����رتّ����ل
�آي��ات م��ن  ال���روح  م��ا في  بع�ض 

ت��������ن��������زلّ«)23(  لم  ع�������ش���ق 

تجليات المضمون: 

في  وتجاوزت  كبيراً،  ت�أثيراً  ومعانيه  ريم  �شعر  م�ضامين  في  ال�صوفية  النزعة  �أثرت 
ح�ضورها وتجلّيها حدود التنا�ص مع �أفكار ال�صوفية و�إ�شاراتها، وانعك�ست في بناء الق�صيدة 
وتركيبها وت�صويرها، وحولتها �إلى ق�صيدة ر�ؤيا �صوفية، تحلّق الروح فيها في عوالم جديدة، 

ويتخلّ�ص الج�سد من ماديته، وت�أتلف الأ�شياء المتباعدة وتتحد لتعبر عن وحدة الوجود. 
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�صوفية  لل�شاعرة  ولأن  الخا�صة،  خا�صة  �إلى  موجّه  علواني،  ال�صوفي  الخطاب  ولأن 
فعل  كما  �شعرها  في  ب�شرية  نماذج  ال�صوفية  ال�شخ�صيات  من  تتخذ  نراها  لا  لذا  خا�صة، 
�صلاح عبد ال�صبور، ولم تلج�أ �إلى بع�ض تعبيراتهم لتقدم بها ق�صائدها، �أو ت�ضعها عناوين 
لها �أو لديوانها، مثلما فعل �أدوني�س في )مفرد ب�صيغة الجمع( ، ولم ت�صّرح مبا�شرة بنزعتها، 
قولها:  الأول في  ديوانها،  وردا في  �إلا في مو�ضعين  ال�صوفية  �أو  ال�صوفي  لفظة  فت�ستخدم 
»�ألوذ بال�سكين من تفاحة ال�صوفي« )24( ، وقولها: »مثل �صوفي خرافي �أدور/ مابين �صعق 
التي  ، ولم تلتزم بالتقاليد ال�صوفية الموروثة كالرموز الم�ستهلكة   )25( �صبابتي و�إقامتي« 
مطلقاً  العرفانية  ومرقباتها  تجلّياتها  في  �أ�صبحت  و�إنما  ال�شعراء،  من  كثير  دواوين  في 
بالإيحاء،  واحتفاله  كثافته،  و�شدة  �شفافيته  خلال  من  �شعرها  و�صار  مت�سامياً،  جليلًا 
و�إ�شباعه بالميتافيزيقيا يتماثل مع �شعر الرمزيين، وغدت ق�صيدتها »لي�ست �شيئاً م�سطّحاً 
كثيف  متداخل،  متموج،  عالم  �أبعاد،  ذو  عالم  �إنها  واحدة،  دفعة  به  وتحيط  وتلم�سه  تراه 
ب�شفافية، عميق بتلأل�ؤ، تعي�ش فيها، وتعجز عن القب�ض عليها، تقودك في �سديم من الم�شاعر 
والأحا�سي�س، �سديم ي�ستقل بنظامه الخا�ص، تغمرك، وحين تهم �أن تح�ضنها تفلت من بين 

ذراعيك كالموج«)26( . 

العشق الإلهي: 

يرى ال�صوفيون ا�ستناداً �إلى مبد�أ الفعل والانفعال �أن الكون كله في و�ضع تع�شّق، وتوالج 
تبادلي، و�أن ت�أمل طبيعته الكلية ينبغي �أن يكون في المر�أة/ حواء، بو�صفها خالقاً ومخلوقاً 
فاتخذوا  الأعلى)27(،  الإلهي  التجلي  �أكمل �صور  الذي يحقق  الأ�سمى  الموجود  فهي  �آن،  في 
الإلهي  للحب  المطلق، ومن حبها تج�سيداً  العالي  الجمال  الح�سي مرقباً لمعرفة  من جماله 
الح�سي  بين  وربطوا  والإن�ساني،  الإلهي  وبين  والأر�ضي،  ال�سماوي  بين  فوحّدوا  الم�شبوب، 
وال�صحوة،  الن�شوة،  وعن  به،  واتحاده  المحبوب،  في  المحب  فناء  عن  وتحدثوا  والروحي، 

وال�سكر، والغياب والح�ضور، والوح�شة والأن�س. 

و�إذا كانت ال�صوفية العربية توظف الرمز الأنثوي ب�إحالة �إلى الذات الإلهية، ف�إن ريم 
حرب توظفه ب�إحالة �إلى امر�أة ب�شرية، لكنها متجاوزة في كل �أملاكها الجمالية حدود المر�أة 
العادية )28( ، فترفعها من عالمها الأر�ضي �إلى العالم الأثيري، وتعيدها �إلى �سيرتها الأولى 
�إلهة للع�شق والجمال وال�سحر والإغواء، فتتقم�ص ع�شتار »بكل �شمو�سها وعبو�سها، بنعيمها 
لتكون  العزى   / الزهرة  وتلبّ�سها   ،  )29( وفجورها«  بطهورها  وذئابها  بظبائها  وجحيمها، 
»على طريق الله فجراً« )30( وتجعل الإله ينجبها »ع�شية الطوفان من �أنثى الظليم« )31(، »يلتف 
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نعناع الألوهة حول دائرتها« )32( ، تهودجها الثريا حول فخذيها، وتدحرجها في مخادعها 
الزهية، وَت�شِمُ بالورد جبينها وف�ؤادها )33( ، وتهندها �شم�س ال�شمال )34( ، وتتقلب على مجامر 

الإ�صباح ن�شوة )35( . 

وتجمع ريم لهذه الأنثى ح�شداً من الإ�شارات وال�صفات الأ�سطورية والدينية والتاريخية 
التي كان يخلعها الإن�سان على �آلهته فتخلعها عليها: 

ن�������������ش������د«)36(  لا  رح������������الاً  ك���ع���ب���ت���ه���ا  »ف����ل����غر�ي�� 
»ك�����م م����ن ري������اك م����ن ع�����س��ل وت�����س��ن��ي��م ����س���ق���ان���ا«)37( 
»ك���م م���ن ق��ل��وح��ك ي��خ��ل��ق ال���ف���ردو����س ف��ي��ن��ا والج���ح���ي���م«)38( 

و�إخال �أن ال�شاعرة با�ستح�ضارها هذه ال�صورة المدوية للأنثى، �إنما ت�ؤ�سطر ذاتها، فما 
دامت هي الحورية التي تجلّى فيها جمال الخالق، ويتيه الرجال في جمالها، فلماذا لا ت�صنع 
بنف�سها ولنف�سها رموز قدا�ستها، وتبتكر لها عالماً وجدانياً من حد�سها وتجلّياتها، وترتقي 
�إلى ف�ضاءات النور وال�سمو، فتتعالى على النا�سوت وتت�صل باللاهوت لتظل تخطف الأب�صار 

بجلال جمالها ورهبة كلامها، تقول: 
يلب�سني ال����روح  مح���اق  »ه���ذا 
يطعنني ال��ع��ذراء  كواكبي  ون��وء 
ب����������خ����������ا�ر����ص�����ت����������ي
ي���ج���رج���رني م����ن ال����كَ����يْ����وان 
ح����ت����ى الم��������ر���ت���ش�������ي«)39( 
»ه��������ذي ع�����رو������س ال����ك����ون 
������ض�����اق ع����ل����ى رح����اب����ت����ه
ب���ف���ت���ن���ت���ه���ا ال����ف���������ض����اء
�شرعّت والح��دائ��ق  الممالك  فيها 

�أب�������������واب�������������ه�������������ا«)40( 
التوق الجامح �إلى الت�سامي، والو�صول �إلى الإلهي جعل العروج هاج�س روح ال�شاعرة 
ودالًا من دوال خطابها، �أفردت له ق�صيدة من ق�صائدها )معاريج( ، ولهجت به كثيراً في 

مثل قولها: 
ثمل زورق  ف���������ؤادي  »ه������ذا 
و�صبابتي وروده  بكل  ومنطلق 
ن����ح����و ال�������������س������م������اء«)41( 
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وتتحدث عن المجرة في ق�صيدة معابر فتقول: 
في ال��ل��ي��ل ت��رف��ع ك��وك��ب ال���دراق
�إليها وم���ع���راج���اً  م����ر�س�ى  لي 
�أبراجها على  منت�صباً  زال  م��ا 
ق�����ن�����ا������ص�����ة وع���������س����اك����ر
وحمامها يم��ام��ه��ا  يرت����ص��دون 
�إليها ع��ارج��ة  الأرواح  وق��واف��ل 
وال�������س���م���اء ت���ظ���ل م�����ص��ي��دة
و�ر��ض��ب�����اً م����ن رج����������وم«)42( 

الوجود  وحدة  لتكتمل  كلِّها،  �إلى  وحنينها  �آدمها،  عن  الحواء  هذه  بحث  خ�ضم  وفي 
 ، )الروحي(  بالعلوي  )المادي(  الأر�ضي  الح�سي، واتحاد  الكون  توالج  باتحادهما ويتحقق 
تتوجه �إلى الذكر الإله، �أو الإله الذكر متعيناً في الإله الكنعالي )�إيل( المتحد برمزه الأيّل/ 

الوعل رمز الخ�صوبة وال�شبق والفحولة: 
»ي�������������������������ا �إي�������������������ل
ال��زي��زف��ون ي���ا م���ن في خ��ب��اء 
م����ع الأوائ����������ل م����ن رم�����وزك 
وال��������وع��������ول م���ع�������س���ك���راً
ب�����الح�����ور عن��ي�� والما�ل��ئ����ك 
وال����ن����ج����وم م��������ؤط�������را«)34( 

�أو في )لوياثان( الرمز الذكري التوراتي: 
»ما زال لوياثان م�ستوياً على عر�ش
الزمان في  الم��راب��ط  الأ���س��اطري� 
وف�����������ـ�����������ي الم���������ك���������ان
مرقوقا ل��ي�����س  م���ا  وراف�������ض���اً 

ع���ل���ى �أل����������واح �إي�����������ل«)44( 
�أو في الإله القمر الآتي من المريخ: 

»ق�������م�������ر م��������ن الم�����ري�����خ
�صبحاً ال��وغ��ى  بم��ي��دان  نازلني 
وبيرقه �أعنته  �أعطاني  الليل  وعند 

والرغيف«)45(  فرا�شي  وقا�سمني 
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�أو في الرب نف�سه: 

»الرب في البرجي�س منت�شر بع�سكره
وي����روي ع��ن م��ه��اة الخ���ل���د«)46( 

�أو في �شبيه الله: 

»ف������ولج������ت م����ي����م ال����رم����ز
الله ����ش���ب���ي���ه  ع�����ن  اب����ح����ث 

في �آ���س ال���ذرى وال��زع��ف��ران«)47( 
ع�شقها،  نار  وا�شتعال  وتوقدها،  توهجها،  قدر  على  يكون  �أن  الذكر  هذا  �إلى  متو�سلة 

تقول: 

و�أن���������������������ا ال�����ع�����ل�����ي�����ل
وت�شبّباً ت�صبّباً  ف��ي��ك  �أم����وت 
خمر م���ن  ف��ي��ك  زدني  و�أق������ول 
ال�����ت�����������ش�����وّق والم����ن����اي����ا

ويبريني ي�����ص��ه��دني  وال��ع�����ش��ق 
�صهباء قهوة  ج��داول  ويجريني 
زنجبيل«)48(  ج��دائ��ل  �أو  �رص�ف��ا 

وتقول: 

»خذني على ج�سر الجواريّ الكنّ�س
���ص��ح��وة �أو  ����ص���ع���ق���ة  �أو 
وم���������ر���ض����جّ��������اً ب����دم����ي
و�������ش������ه������وة ن����رج���������س����ي

 
ف����ام��ل��أ دن����ان����ك م����ن دم���ي
ت�شي م�����ش��ع�����ش��ع��ة  خ����م����راً 

بمذابح الغزلان في وادي العقيق« )49( 
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تذكرنا  و�شهوانية،  �أنوثة  تقطر  ح�سيّة  بعبارات  المحموم  غزلها  في  �إليه  وتتوجه 
ن�شيد  في  ورد  بما  �أو  تموز،  حبيبها  )�إنانا(  بها  تناجي  كانت  التي  الإلهي  الحب  ب�أنا�شيد 
الإن�شاد في التوراة، وما في طقو�س الزواج الإلهي المقد�س في التراث الأ�سطوري العالمي في 

مثل قولها: 

»�أترى لنهديْه وقد نفرا �سباعاً  �أو �ضباعاً
درع ولا  �ر�����س������جٍ  دونم������������ا 
ل���ي���فر�ت�����س���ا الر����ب�����اري وال���ع���ب���اد
�أزمنة ذات  الأعنة  امتلكا  قد  �إنهما  ويقال 
العماد ذات  على  قبابهما  رفعا  وق��د 
وق���ي���ل ج���اب���ا ال�����ص��خ��ر ب����ال����وادي
وث�������ام�������ود ا�����س����ت����غ����اث����ت م��ن 
الأوت������������اد«)50(  وذو  ف�����س��اده��م��ا 

وقولها: 	

»ه������ذا �أ������س�����افٌ وح������ده الم���ج���رور
ن��ائ��ل��ة ب�������س���اق���ي  ال����������وادي  في 
بذيله ال����رب����اب  ج����ر  ك���م���ا  �أب��������داً 

ب�������������در ال�����������������س��������م��������ا«)51( 
وكما ان�شطرت ذات ريم �إلى �أر�ض و�سماء، ان�شطر حبها المحموم، وانق�سم ما بين ع�شق 
�أ�سرار �صوفية  للذكر/ الإله/ ال�سماء، وع�شق للأم/ للإلهة/ الأر�ض، الذي هو �سّر �آخر من 
�إلى  م�سلوبة،  م�صلوبة  باعتبارها  الوطني  ال�شعور  هذا  ع�شقها  في  تخطت  حين  ال�شاعرة، 
قدّي�سة  ال�شاعرة  فبدت  تحن،  و�إليه  منه  خرجت  الذي  الرحم  �إلى  بالعودة  الإن�ساني  ال�شعور 
تقدم للأر�ض –التي تتجلى لها في كل الأوقات- كل طقو�س الع�شق والحب الإلهيين، تقول: 

»ع�����������ر����ص�����اً �أج�����ي�����ئ�����ك
وا����ض���ع���اً ح��ج��ب��ي و�أق��ن��ع��ت��ي
ب����ك����ام����ل ع����زت����ي وجا��ل��لي
م���ث���قاً�ل� ب��ل��ه��ي��ب��ك ال����ق����دريّ
طفولتي  ل��ع�����ش��ب  م���رت���ه���ن���اً 
و��������ص�������ب�������اب�������ت�������ي«)52( 
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وتقول: 

»ل�����������ياً�����ل����� �أج������ي������ئ������ك
وب��وح��ا...  مكا�شفة  ح��ل��م��اً،  ر�ؤي����ة، 

 
�إذا �صليّت قد يممت وجهي �شطر قبلتها

و�أل�����ق�����ي�����ت ال�������������سا��ل���م«)53( 
وتعّرب عن رغبتها في الاتحاد بها والعودة �إلى �أح�شائها: 

الأولى �أح�����ش��ائ��ه��ا  �إلى  �ر�س��اً  »ف���أح��ي��ل��ن��ي 
ب��ك��ام��ل غر�ي�ت���ي، ت����رفي، ج���ن���وني، ث��ورت��ي
ع�������������س������ل������ي وم��������������ر ت�������وت�������ري
موار�سي ق���راي،  طواحيني،  فيها  م�سترجعاً 
ج����ب����ل����ي ومح��������راث��������ي وف������أ������س�����ي

 )54( وال��������ردى«  الم���ن���افي  ف��ي��ه��ا  ه����ازم����اً 
بعدٍ!  عن  المفقود  وجودي  فّي  �أيقظت  مرة  »كم 
و�أغنية!  ل��غ��ة  ف��ك��رة،  ام��ت��زج��ن��ا  م��ع��اً  وك���م 
وكم كنا على رغم الطبيعة، والقبائل نلتقي!«)55( 

ت عن الاتحاد  ومثلما �صورت ال�شاعرة رغبة الأر�ضي في العروج �إلى ال�سماوي، وعّرب
بينهما، �صورت كذلك هبوط ال�سماوي �إلى الأر�ضي لاكتمال وحدة الوجود، وفي �إطار هذه 
ويتحد  بالأر�ض  ليندمج  و�ألوهيته  بهالته  تعيده  ثم  الإلهي،  �إلى  بالإن�ساني  ترتفع  العلاقة 
الذي  المخل�ص  الفادي  للإله  �صورة  الوعل  رمزه  ومن  ال�شهيد،  الفدائي/  من  فتتخذ  معها، 

ينزل من عليائه، ليطهّر الأر�ض ويغ�سلها من لوثتها، تقول في و�صف الطفل الفل�سطيني: 

»����س���ب���ح���ان م����ن ف��ي��ن��ا ت���دلى
�أدنى من الأق�صى �أو  قاب مقلاعين 
وج���������ه���������راً ق��������د تج���ل���ى
القرى لأطفال  ف��ذّ  رائ��ع  باكتمال 
�آيتنا الك�شف  وم���ض��  ف���أ���ض��اء 
ت���داع���ي ي���ا ����س���م���وات ال��وج��ا
�أذن�������ت ل��ع��ا���ش��ق��ه��ا وح���قّ���ت
ب����ع����دم����ا ط�������ال ال���ت���م���نّ���ع
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ب���ع���دم���ا ا����س���ت����ر�ش�ى ال���ن���وى
بلدتنا الم��ن��ح  فَ��يْ���ض��  ف���أغ��اث 
و�أزهر ورد من عرجوا �إلى فردو�سهم
ف���وق ال���رص�اط الم�����س��ت��ق��ي��م«)56( 

ق�صيدة  في  و�شهادة  ذوباً  فيها  وفناءه  الأر�ض،  للمر�أة/  العلي  ناجي  ع�شق  وت�صف 
)فل�سطينية( فتقول: 

�أج����زائ����ه����ا في  »وي����������ذوب 
المثور بالحبر  ينجبلان  ج�سدان 
والم����������������������غّ���������يّ�����������
ب���ال���ط���ب���ي���ع���ة والح�����ي�����اة
الكوني  ال��ه��اج�����س  وي�����ص��ع��دان 
والأ�شياء ب��الأح��ي��اء  ي�شتجران 

وحلماً«)57(  ر�ؤى  يت�شكلان  ه��ا 
وكما ينزل ال�سماوي �إلى الأر�ضي، تنزع الأر�ض/ الأنثى �إلى ال�سماء/ الذكر، ليتزاوج 

الكون ويلتحم الوجود: 

»والأر�ض������������������� �����س����اف����رة
وب���ال���ت�������س���ب���ي���ح وال���ت���ك���بر�ي�
والرت�ت��ي��ل وال��ت��ه��ل��ي��ل ���س��ادرة
وزخرفها ب��زي��ن��ت��ه��ا  وع���ارج���ة 

لل�سماء«)58(  المجيدة  و�شهوتها 

الخلوة والمناجاة: 

للخلوة �أثر كبير في حياة الإن�سان الروحية، �إذ تن�شغل بها النف�س عن الحوا�س، وي�صفو 
الباطن، وتزداد المجاهدة، والريا�ضة الروحية، وعلى �أجنحتها تحلق الروح في ملكوت الكون، 
وت�سبح النف�س في عالم الغيب، فتتحقق الم�شاهدة والمعرفة، ويتم الات�صال بالمحبوب، ولا 
�أن تكون في مكان مخ�ص�ص، و�إنما المق�صود بها الانقطاع عن النا�س،  ي�شترط في الخلوة 
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�أو غار، فوق مرقبة جبل �أو �شرف من  �أو دار، �أو في مغارة  ومفارقتهم، فقد تكون في دير 
الأر�ض، لكن ريم اتخذت من الغار رمزاً لهذه الخلوة، ومن غار حراء �شفرة تتوا�صل بها مع 
خلوة الر�سول �صلى الله عليه و�سلم في هذا الغار وانقطاعه في انتظار نزول الوحي، وك�أنها 

تنقطع لتلقي فتوحها، تقول: 

�إليه منقطع  ح��راء  بغار  »و�أن���ا 
وه���ي���اك���ل الأن��������وار ت��دع��وني
ل�����س��ب��ت الأن���������س وال���ري���ح���ان
وال�����������راح الم�����ج�����ل�����ي«)59( 

وتقول في ق�صيدة )الأهلّة( التي فيها تلبّ�ستها الزهرة/ العزى، حيث ذهبت �إلى معبدها 
�شتاء، وقدمت لها قربانها )60( : 

ً فجرا لها  �أ�ضحيتي  »فنحرت 
الدهاق الك�أ�س  دم��ي  من  لتكرع 
�أ����ش���ت���و ب���ه���ا وال����ك����ون غ���ار 
ح���������راء م�����ن ح������������ولي«)61( 

)عراق  ال�شاعرة  قرية  كانت  كذلك  الإلهي،  �إلى  للو�صول  و�سيلة  حراء  غار  كان  وكما 
وق�صورها  بقبابها  فيها  لها  لتتجلّى  الأر�ض  الإلهة/  �إلى  للو�صول  و�سيلة  �سويدان( 

وغزلانها: 

»ف�����������ـ�����������ي ال������ل������ي������ل 
ال��ق��رنني� ذي  ح����وت  �أ�ر��س���ج 
�أدف�������ن ���ش��ع��ل��ت��ي وتم��ائ��م��ي
ال�����غ�����افي ��������ص�������دره  في 
�سربا ال���دج���ى  في  ف��ي��م�����ض��ي 
و�أعود م�شدوهاً �إلى غار العراق«)62( 

والغار/ الخلوة طريق ال�شاعرة للم�شاهدة والك�شف والر�ؤيا: 

»ال���������غ���������ار ي����ق����ف����ز ب���ي
والأن���واء الم��رج��ان  من  جبل  �إلى 

ال�سماء«)63(  عن  الحجاب  ينجاب 
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وفي الخلوة تمتطي ريم �صهوة الحلم، وتركب ب�ساط الخ�ضر، وت�سافر �سفر المريد �إلى 
حيث تريد: 

ال���روح ي��ج��رف��ن��ي ه��ي��اج  ال��ل��ي��ل  »في 
ي���ح���رق���ن���ي ال���ت���ل���ظ���ي ب����الج����وى
كواكبها«)64(  مقتفياً  الخ�ضر  مهر  ف�أ�شد 

تكون  ما  �أ�شبه  �أنا�شيد  وتن�شدنا  المناجاة،  �أدب  من  بينات  �آيات  علينا  تتلو  وفيها 
الم�شفوعة  الم�شبوبة،  بالعاطفة  الم�شحونة  التاريخ،  القادمة من مغارات  القديمة  بالتراتيل 
بالتو�سل والت�ضّرع، فتناجي الله عز وجل، كما تناجي ال�شم�س �ست الح�سن، وع�شتار �سلطانة 
الأنواء، و�إيل �إله ال�سماء، والملك المكلل بالغمام، و�صاحب الجمال، وتتوجه بالنداء �إلى زمان 
�أدوات التوكيد والتحقيق  الو�صل، ومفارقته في الأندل�س و�أو�سلو، و�إلى الوعل والقمر، ومن 

مثل: قدر، و�أن، واللام، ومن الترجيع والتكرير، لت�ؤكد خ�ضوعها وانقيادها وذلولها. 

الرؤيا والتجلي: 

بر�ؤيا ال�صوفي وح�سّ الفنان، تنطلق ريم من غار خلوتها، ومغارات نف�سها �إلى عالم 
ال�سماء، عالم النور والكواكب وال�ضياء، حيث تتخل�ص من �أدران البدن، و�آثام الواقع، وتخرج 
وتتخيل،  تحلم  وهناك  وتنك�شف،  الأ�شياء  لها  تتجلّى  وهناك  والمكان،  الزمان  �إطار  عن 

ت�ستبطن وتت�أمل، تنفذ �إلى الماوراء وتتب�صر، في�ستبين لها ما ي�ستتر، وترى مالا يُرى. 

ومما يدلل على �أ�صالة ال�شاعرة �أن ر�ؤاها نابعة من ر�ؤيتها، ذلك �أنه وكما تقول: 

مهرة الم��ع��ل��ق  للقلب  »ل��ي�����س 
مخملي«)65(  رداء  للر�ؤيا  لي�س 

�إذ لي�س للرائي لبا�س جاهز يلب�سه متى وكيفما �أراد، ور�ؤية ال�شاعرة مرتبطة بخلوتها 
ر�أت  ما  ر�أت  هناك  مق�صرة،  مطوّفة  العراق  غار  �إلى  الليل  في  عادت  فحينما  وتخيلها، 

فقالت: 

الأزلي ج�����دي  �ر���س���ادق  »ف����������أرى 
ف�������وق ال����غ����ي����م مح�����م�����ولاً ع��ل��ى 
والثريا«)66(  المقد�س  للثور  ف�ضيين  قرنين 

وحينما �صعدت �إلى الجبل ر�أت النجوم والطيور ترف من حولها، والبدر والأفلاك تطوّقها، 
ها ثوب ال�صعق، ر�أت الجبّار قد تجلّى لها على عر�ش من الياقوت والبلور)67(.  ولما لفَّ
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�أرى �أن ر�ؤى ريم في ديوانها الأول هي ر�ؤى ال�شاعر المت�صوف، مرتبطة بواقعية الم�شهد 
الفل�سطيني، مرتدة عليه، مجلِّية له، لكنها في ديوانها الثاني الذي تجاوزت فيه حدّ التجريب 
، ففي ق�صائدها  هي ر�ؤى ال�صوفي ال�شاعر بكل ما فيها من ك�شف و�إ�شراق، وم�شاهدة وتب�ّرص
الوطنية وبخا�صة )فل�سطينية( نراها ت�ؤكد هذه الر�ؤيا بلازمة »�أرى ما لا يُرى« التي تفتتح 
بها مقاطعها الأحد ع�شر عدا الأول منها، ف�ضلًا عن تكرار هذه اللازمة �أو بع�ضها في ثنايا 

المقاطع وبقية الق�صائد. 

ر�ؤى ريم وتجلّياتها مرتبطة بالحلم الفل�سطيني في موا�صلة الن�ضال والثورة والمقاومة 
حتى التحرير والعودة، مرتبطة بحامل هذا الحلم، الطفل الفل�سطيني الذي: 

»ت�������و���������ض�������أ ب����الح����ج����ر
وتج���������ل���������ى ل����ل����خا�ل��ئ����ق

ك������إل�����ه م�����ن ������س�����ع�����ر«)68( 
وبفعله الرائع: 

تج��ل��ى«)69(  فينا  رائ��ع  فعل  »�أي 
ال�������س���ج���ادة  �أدوات����������ه  وفي 
والم��قال�ع)70(  والح��ج��ر  والكوفية 

وفي تجلّي الحلم نف�سه الذي تخبئ فيه ر�ؤاها بقربه وبُعده، ومدّه وجزره: 

تجلى ع��دوا  جاريته  كلما  »�أو 
ال��وث��ن��ي غ���يّ���ه  في  ������س�����ادراً 
منتحراً ب�أطرافي فرا�شات ونجماً«)71( 

وفي تجلّي جوهر الحلم وجوهرته الأر�ض »ومن ل�سواي ذا جهر يدحّيها يجلّيها« )72(، 
وفي تجلّي �شم�س الحرية على الأق�صى )73( ، والقمر على �صبرا )74( ، وتجلّي الله في كفّي المر�أة 

الفل�سطينية المعجزتين )75( وتجلّي المر�أة في ع�شتار )76( . 

�إلى  المتكلم،  �ضمير  �إلى  الأول  الديوان  في  م�سنداً  ظل  )�أرى(  الر�ؤيا  فعل  �أن  ونلاحظ 
ال�شاعرة الفاعلة لت�ؤكد مقولتها �أن ما تراه غير ما يراه الآخرون، وب�أنها م�شروع نبيّ �أو بقية 
جنيّ. بينما اختفى هذا الفعل وا�سناده في الديوان الثاني، و�صارت ال�شاعرة رائية ومرئية في 

�آن، وفي الحالين بقيت ر�ؤاها حا�ضرة، م�شتبكة بال�ضوء والنور، بالحلم والتحرير. 
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رموز الحروف: 

�أ�شربت ال�صوفية حروف العربية �إ�شارات ورموزاً ودلالات، �صبغت ب�صبغتهم العرفانية، 
فت�صوروها امماً و�أجنا�ساً، و�أعياناً ومراتب، وبنوا عليها ت�صورات كوزومولوجية، و�أخرى 
باطنية، ووظفوها في �أ�شعارهم »و�إننا نجد ونحن ب�صدد هذا اللون من ال�شعر في فراغ خيالي 
وعاطفي، فالتجريد الميتافيزيقي والت�صورات الأثولوجية في طابعها العرفاني تغلب على 

ما ينبغي �أن يت�شبث به ال�شعر من عاطفة وخيال« )77( . 

في  وتوظّفها  الحروف،  هذه  على  حرب  ريم  تتكئ   ،  )78( ال�صوفيين  نهج  على  و�سيراً 
�سياقات عامرة ب�أ�سرار الروح ومكنوناتها، وبدلالات باطنية م�شفّرة، ومعان �آبدة، ت�ستغلق 

على القارئ المثقف، وي�صعب عليه الإم�ساك ب�أطرافها، تقول في ق�صيدة )تجلّيات(: 
ك��ي��ف ال��و���ص��ول �إل���ي���ك ي���ا الله
الم�شع�شعتين والألف  بال�سين  هل 
�أف���ت���ت���ح الم����ع����ارج والر��ب��وج
واليا�سين الطا�سين  �أعتلي  �أم 

الر�ب�زخن�ي�«)79(  بم��رج  م�شفوعاً 
�صحيح �أننا ن�شعر بانبجا�س معنى المناجاة الدينية من هذه الحروف، لكننا نحتار في 
تحديد دلالاتها الحدّية التي لا ت�ست�سلم للمعنى المبا�شر، وقد ترمز الألف �إلى �أحدية الله عز 
وجل، لكن ما دلالة حرف ال�سين؟ وما �سّر تكراره في الطا�سين واليا�سين؟ �ألأنه من حروف 
�أ�سماء الأنبياء عليهم ال�سلام مثل: مو�سى، وعي�سى، والي�سع، ويا�سين؟ وماذا تق�صد بالطا�سين 
واليا�سين؟ هل ت�شير �إلى طه الر�سول �صلى الله عليه و�سلم ، ويا�سين النبي عليه ال�سلام؟ �أم 

ت�ستح�ضر طوا�سين الحلاج الم�شهورة؟ 

وقد توظف بع�ض الحروف في �سياق غير �سياق المناجاة، كحرف الميم الذي �أ�سندته 
�صراحة �إلى الرمز في قولها: 

»م���ا بن�ي� عِ���بْ���دِ����س وال���ع���راق 
ثانية ال��زق��وم  �سدرة  لي  تبرجّت 
باللما عار�ضيها  بف�ضة  و�أغوتني 
ف������ولج������ت م�����ي�����م ال�����رم�����ز
الله  ����ش���ب���ي���ه  ع�����ن  �أب�����ح�����ث 
في �آ���س ال���ذُرى وال��زع��ف��ران«)80( 
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�أم  �أم المجهول  ال�شاعرة؟ هل هو الموت  الذي ولجت فيه  فما طبيعة حرف الميم هذا 
المكان الفل�سطيني؟ حيث كلها تبد�أ بحرف الميم، قد يكون ذلك وبخا�صة �أن ال�شاعرة ت�شير 
�إلى فل�سطين من خلال القريتين عِبد�س والعراق، ومن خلال �سدرة الزقوم التي تتحول �إلى 
ال�شاعرة، وتبقى دلالة  الق�صدة. يبقى المعنى كما يقولون في بطن  �آخر  �سدرة المنتهى في 

الحروف عند ريم كوناً مجهولًا وكتاباً مفتوحاً. 

تجليات الخطاب في الأسلوب: 

يتجلى الخطاب ال�صوفي فنياً في �شعر ريم حرب في الجوانب الآتية: 

أ اللغة:	.

ي�صل التجلّي في اللغة �إلى �أعلى درجات وهجه، وقمة ت�ألقه، حين تت�شاكل ال�شاعرة مع 
ال�صوفيين في التعبير عن �إدراك الأ�شياء، والإح�سا�س بها اعتماداً على الدواخل الوجدانية، 
والحقائق الباطنية، وحين تعتمد التجريد والإيحاء، فتتجاوز لغة الو�صف والإخبار، �إلى لغة 
الك�شف والا�ستبطان، وحين تلج�أ �إلى �إعادة الت�شفير اللغوي، بنزع دلالات الكلمات الح�سية، 

و�إدراجها في �سياقات و�أن�ساق جديدة غارقة في ال�سريّة، موغلة في الخفاء. 

مفاتيح  لت�صبح  ال�شائعة،  ودلالاتها  الو�ضعية،  حدودها  لغتها  في  الألفاظ  تتجاوز 
لأ�شياء في �أعماق روحها، وتكت�سب �صفة الكائن الحي الذي يخترق الواقع والجاهز، لي�صل 
�أ�سطوري،  بدئي،  من  فيه  ما  بكل  بالموروث  م�شحوناً  غائم،  بزمن  المعلّق  الحلم  عالم  �إلى 

ديني، �سحري، تاريخي، حتى ك�أننا نراه يتنف�س من خلايا هذا التراث الحميم. 

في �شعر ريم في�ض عارم من قب�س القر�آن الكريم، ت�ستدعي �ألفاظه، وتراكيبه، ومعانيه، 
وق�ص�صه، و�أ�سماء �سوره، وتطوّعها لإغناء تجربتها وال�صعود بها �إلى ذروة ت�ساميها الروحي، 
فنراها ت�سترفد �أ�سماء ال�سور والآيات، كالفاتحة والمعوّذتين والإ�سراء والأعراف والكر�سي)81(، 
وكذلك �أ�سماء عدد من ال�شخ�صيات القر�آنية مثل ي�أجوج وم�أجوج وذي القرنين و�أبي لهب 
و�أهل الرقيم، وتكثر من ا�ستخدام �ألفاظه الكريمة كثرة لافتة للنظر، وتلب�سّها دلالات جديدة، 
توظّفها للتعبير عن ر�ؤيتها الوجودية. فحين �أرادت ت�صوير جوعها وعريها جراء ابتعادها 

عن �أمها فل�سطين، قالت: 

تلب�سني الأر�ض���  في  يقطينة  »ولا 
ولا ثدي �أهز به �إلّي في�سقط الرطب« )82( 
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وحين �أرادت و�صف هرولة الملوك والر�ؤ�ساء العرب وتهافتهم على العدو ال�صهيوني/ 
العجل ال�سامري الذي غدا �إلها و�إماماً وخليفة للم�سلمين، قالت: 
حجاً  رح��ال��ه��م  الم��ل��وك  »���ش��دّ 
�إل����ي����ه ط���ائ���فن�ي� م��ق���رص�ي��ن
�شهوتهم  رغ������اث  ودال����قن�ي�� 
ع�����ل�����ى �ر����س�����ر م����ذه����ب����ة
و�أف����������خ����������اذ م�����زل�����زل�����ة
مق�صبة ب����ب����زاّتٍ  �أو  ع�����راة 

غلمانهم  ح��ول��ه��م  وي�����س��ع��ى 
وق��ي��ان��ه��م �أب�����داً ك���أن��ه��م رف��وف
عارجة الآف���اق  �إلى  فرا�شات  من 
ورافعة لمولاها فرو�ض ولائها ق�سراً
وك������أ������س ال����زنج����ب����ي����ل«)83( 

وتقول في و�صف حظيّات ع�شتار: 
»ف��ي��م��ا �أم��ازون��ات��ه��ا الأب��ك��ار
ف����وق ال���ع���ادي���ات الم���وري���ات
مدججات وق��دح��ه��ن  ي�ضبحن، 

ال��ن��خ��ل«)84(  ال��ل��ي��ل ج���وف  في 
وفي �صورة المر�أة المفارقة ل�صورة امر�أة نوح وامر�أة �أبي لهب تقول: 

و�أجرّها من جيدها الم�سديّ للطوفان
ع�������لّ ي���������ديْ �أب���������ي ل��ه��ب 
م���ف���ارق���ت���ان �أزم����ن����ت����ي«)85( 

والطلا�سم  التعاويذ  ب�ألفاظ  مليئة  �سحرية،  بدئية،  دهرية،  تعبيرات  ريم  �شعر  وفي 
والرقى، فالأر�ض: �أنثى ال�سماء، و�أنثى الحلم، و�أنثى الوعل، واللحن مجو�سي، وكل �شيء من 
حولها خرافي: القمر، والعر�س، والحلم، والطلق، والمزن، والوح�ش، والزمان يتحول من زمان 

و�صل �إلى زمان رمل، ومن زمان �أندل�س �إلى زمان �أو�سلو. 

ولغة ريم كلغة ال�صوفيين مكثفة، غام�ضة، تتعذر ترجمتها، لأنها توحي �أكثر مما تعني، 
�أكثر مما تقول، وك�أنها لا تريد القول، لأنها تجد نف�سها في مواجهة ما لا ن�ستطيع  وت�شير 

قوله، فتكتفي بملام�سة الم�شاعر، ذلك �أنه. »عندما تت�سع الر�ؤيا ت�ضيق العبارة«. 
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وقد كررت ا�ستخدام عدد من الرموز، و�أعادت ترجيعها في �سياقات مختلفة، اكت�سب كل 
رمز منها طاقته التعبيرية، ودلالته الرمزية من خلال موقعه، والتركيب الذي ت�ضمّنه، فمن 
رموزها المحورية التي تكرر ا�ستخدامها، الوعل الذي كان يرد با�سمه الآخر )الأيّل( ، وهو 
من الحيوانات الأولية التي كان لها ح�ضور في حياة الإن�سان القديم ودينه وفكره، فورد 
رمزاً للألوهة والذكورة، وللطفل الفل�سطيني، والثائر، والمقاوم، والقائد )�أبي عمار)86(، ودلّت 

به ومن خلاله على كنعانية فل�سطين )87( . 

ومن هذه الرموز الغزالة التي رمزت بها �إلى الأنوثة المطلقة مقابل الوعل رمز الذكورة، 
فجاءت رمزاً للذات الإلهية، والحقيقة، وال�شم�س، والمر�أة بعامة وال�شاعرة بخا�صة، والأر�ض 

وفل�سطين والثورة )88( . 

ومنها الحمامة التي رمزت بها �إلى ال�سلام، والأنثى المع�شوقة، والروح، وع�شتار )89(، 
منها:  محدودة،  و�أخرى  متنوعة  بدلالات  ال�شاعرة  ا�ستخدمتها  كثيرة  �أخرى  رموز  وهناك 
الرمز  النظر في  الع�صافير والفرا�شة والذئبة، والثدي، والبرق، والرعد، والعنقاء. وما يلفت 
تنم  عديدة  بدلالات  وظفتها  التي  والبروج  الكواكب  �أ�سماء  من  الهائل  الكم  هذا  ريم  عند 
بين  ما  ي�سبح  ف�ضائي  كائن  ك�أنها  �أو  الفلك  علماء  من  وك�أنها  بها  الدقيقة  معرفتها  عن 

النجوم)90(. 

كما �أنها تجاوزت طريقة ال�صوفيين في الرمز �إلى ما يعرف بالترميز الأليغوري، حين 
ت�أخذ الرمز الأ�سطوري، وتبنى عليه �أ�سطورتها الخا�صة بها، التي ت�ستمد �أ�صولها وعنا�صرها 
لها  م�ستقلة  »�أ�سطورة  فتجعلها  �سامية  طق�سية  مرتبة  �إلى  ترفعها  ثم  المعي�ش،  الواقع  من 
ملامحها الغرائبية والفنتازية« )91( ، فحينما �أرادت ت�صوير المر�أة المعا�صرة التي ي�شد لها 

الرجال الرحال، ا�ستكنهت تيمة عناة و�أ�سقطتها على هذه المر�أة، تقول: 
»وع��ن��اة في مح��راب��ه��ا ال��زب��ديّ
وك��اف��وراً م�سكاً  ن�شرها  تج��ري 
منازلها �إلى  ال��ع��ارجني�  ل��ك��ل 
وك������ل ال���ت���ائ���هن�ي� ب���درب���ه���ا
وال�����رب ي�����ص��ه��ل ف��وق��ه��ا �أب����داً
و�أوق������ي������ان������و�������س ي���رم���ي 
بن��ي�� ج���ن���ب���ي���ه���ا ج�����داول�����هُ
ويم�����ن�����ح�����ه�����ا ط����ه����ارت����ه

و�آي������������ات ال������ب������ق������ول«)92( 
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وفي لغة ريم يظهر الح�س ال�صوفي بوحدة الوجود، من خلال التوحيد بين المتناق�ضات، 
والجمع بين المتقابلات، بت�شوّف الباطن، ور�ؤية الوجدان، فت�ضعنا من خلال حديثها عن 
هذه  على  القائمة  الوجود  كينونة  ويقارب  يده�شنا،  وجود  ح�ضرة  في  ذاتها  تناق�ضات 

الثنائيات فتقول: 

»مت�أرجح ما بين نار الحْني والأيْن
وبن��ي��� ال����ب����وح وال���ك���ت���م���ان
بن��ي��� ال������ر��س�� والإعا�����ل������ن
ي����������ه����������دل ط��������ائ��������ري
وك������������أن ك�������أ�������س الم������وت
غ������اي������ات������ي وق�����������ص�����دي
����ص���ب���اب���ة لم������ع  ك������ل  في 
و����������ص���������ل وه���������ج���������ران
و�إق���������������ص�������اء و�إدن�������������اء
و�أها��������ل���������ك و�إح��������ي��������اء

وم��������������������ن��������������������ع«)93( 
ونجد معجم ريم ال�شعري يتراءى في المعجم ال�صوفي ويغرف منه، وت�شيع فيه �ألفاظ 
القر�آن الكريم مثل: التهليل والت�سبيح والترتيل، والتقدي�س، والقيام والقعود، والم�صطلحات 
الت�صوف في الحب  والتجلّي، والحد�س، ومفردات  الفل�سفية: كالحلول، والاتحاد، والإ�شراق، 
كالح�سن  الجمال  وفي  والتباريح،  وال�صبابة،  وال�صب،  والوجد  والجوى،  كالهوى  والع�شق: 
والبهاء، وفي الخمرة: كالمدام والنديم، والدنان، والك�ؤو�س، وال�صبوح والم�شع�شعة، والألفاظ 

الباطنية: كالخوافق والح�شا، والح�شا�شة، والف�ؤاد، وال�ضلوع، والكتم، واللواعج، وغيرها. 

بالمو�سيقى:  .	

يرجع اهتمام ال�صوفي وال�شاعر بالمو�سيقى �إلى البدايات الأولى حين كانت جزءاً �أ�صيلًا من 
الدين والفن على حد �سواء، وكما �أولى ال�شاعر العربي المو�سيقى �أهمية خا�صة، حين جعل �شعره 
�إن�شاداً، وجعل الغناء له م�ضماراً، كان ال�صوفي �أكثر الم�سلمين حباً لها، وعكوفاً عليها، فاهتم

 

�أن »كل  )94(. ور�أى  بالتوحيد  تبد�أ  التي  الع�شرة  الت�صوف  �أركان  �أحد  )ال�سماع( واعتبره  بـ   
ذي روح ي�ستطيب ال�صوت الطيب، لأنه من جن�س الروح روحاني« )95( يحرك وجده، وي�سيطر 
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ح�سب  و�أنواعاً  �أحوالًا  لل�سماع  ال�صوفيون  جعل  وقد  غيبوبة،  �شبه  في  ويجعله  نف�سه،  على 
الرق�ص وال�شعر والمو�سيقى،  ت�آلفت فيها فنون  طبقاتهم ومراتبهم، كما جعلوا له مجال�س 
ول�شدة عنايتهم به كانوا يتواجدون على ال�شعر �أكثر من تواجدهم على القر�آن الكريم، وقد 

علل الغزالي ذلك وعزاه �إلى وجوه �سبعة يتعلق معظمها بمو�سيقية ال�شعر وغنائه )96( . 

للإيحاء  ريم  عليها  اعتمدت  التي  المو�سيقية  الظواهر  بع�ض  على  حديثي  و�س�أق�صر 
بالمعنى كما اعتمد عليها ال�صوفي في حلقات ذكره، منها ما �سبق الحديث عنه كالمناجاة 
والت�ضّرع والابتهال، لي�س بما تدل عليه من عواطف �شفافة ونجوى داخلية، و�إنما باعتبارها 

�أي�ضاً �إيقاعات مو�سيقية مت�سقة تو�صلها �إلى الن�شوة والا�ستغراق في الجمال. 

كلمات  وترجيع  ال�شعرية،  المقاطع  بداية  �أكثرت منه في  الذي  النداء  �أ�سلوب  فترجيع 
بعينها، لم يكن من باب التكرار، بقدر ما كان رقى وتعاويذ �إيقاعية تدل على تناغم الروح 
في  كما  لازمة  وكقاعدة  لازب،  ب�ضرب  والجمل  العبارات  بع�ض  وا�ستخدام  المو�ضوع،  مع 
قولها: »�إني �أرى مالا يرى« في ق�صيدة فل�سطينية، و »وتر الهديل �سبى الخيول« في ق�صيدة 
و  الفل�سطيني،  الطفل  �سورة  تي�سر من  ما  الو�صل« في ق�صيدة  »يا زمان  و  يعبد،  قمر على 
»قمر، قمر« في ق�صيدة قمر التحول والقرار، وما يتبع هذه العبارات من هزة نف�سية، ورجفة 
داخلية، ومعان �شعورية، يذكرنا بلازمة )الله حي( التي تلهج بها �أفئدة الدراوي�ش و�أل�سنتهم 
�أوج  في  وترددها  ال�صوفية  اللازمة  هذه  �إلى  �صراحة  ت�شير  هي  وها  ذكرهم،  حلقات  في 

ن�شوتها فتقول: 

»ف������أه�����ت�����ف م�������رة �أخ�������رى
ال����ا�ل�ص���ة ع���ل���ى  ح������يّ  الله 
مبتغاه«)97(  بال�شهادة  المتيمّ  بلغ 

ال�صلاة(  الابيات، ومن خلال ت�ضمينها عبارة )حي على  تختزل ريم من خلال هذه 
ايقاع ال�صوفيين وا�ستغراقهم في ن�شوتهم، فتبد�أ بالهتاف المتكرر الذي يدل على ال�صخب 
والحركة، وتنتهي بالهمود وال�سكون الذي يمثله تكرار حرف الهاء الجوفي النابع من �أعماق 
الذات في )ال�صلاة( و )مبتغاه( وا�صلة ذلك كله بحرف التاء الرقيق، لت�شير الى حالة ال�شهادة 

وتحولاتها. 

ال�صوفيين-  –كما عند  وايقاعاً وح�سب، وانما هي  نغماً  لي�ست  فالمو�سيقى عند ريم 
�سيمفوني  بناء  �أنغام دقات قلبها، في  الارتباط، تعزف �شعرها على  �أ�شد  مرتبطة بالمعنى 

يعلو ويهبط، ي�شتد ويهد�أ، يتنوع ويتلون معانقا ايقاع تجربتها. 
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ولننظر �إلى هذه الاحتفالية المو�سيقية التي فجرتها ن�شوة الذكرى في نف�س ال�شاعرة، 
و�إلى مو�سيقى الإ�شراق التي حققها، و�إلى التفاوت في النغم واللحن في قولها: 

»والح�����������ل�����������م ي���������أخ��������ذني
"بنانيري" ع�����ن  ف�����أب����ح����ث 
وعن �شبابة كم رافقتني في م�شاويري
طويلاً جنبي  على  هدلت  �شبرية  وعن 
�إن������ه������ا ال������ذك������رى ت���ف���جّ���رني
�أمّ����ي "طابون"  �إلى  وت�����أخ����ذني 
يا جحيم الأر�ض في �أثوابها �صلّ وغنّ
ول�����ت�����ج�����ب ي��������ا "ف������خّ������ي" 
الح�شائ�ش بن�ي�  م���ا  الم��ن�����ص��وب 
ل���ل���با�ل�ب���ل والَح����������ج����������لْ«)98( 

لها،  وتترنح  للذكريات،  ترق�ص  والكلمات  الحروف  بين  من  خرجت  ال�شاعرة  وك�أن 
تتمايل كال�صوفي مع حروف المدّ في )بنانيري( وم�شاويري، وتهتز مثله وتنتف�ض وت�صرخ 

حينما ت�صل �إلى �أوج الن�شوة من خلال �سكون الوقف في ولتجبْ، والحجلْ. 

�أدوات مو�سيقية، وخمر رمزية،  وت�ستح�ضر ال�شاعرة مجال�س ال�صوفيين بما فيها من 
ورق�ص وغناء، لت�صف حالها فتقول: 

ً »ما بين زق الخمر والعيدان مهتزا
ت���ه���نّ���دني ع���ل���ى �أف���خ���اذه���ا 
����ش���م�������س ال�����������ش�����م�����ال«)99( 

كل  الثاقبة  بعينها  تر�صد  ذكر في مجل�س �صوفي،  تف�صيلياً لحلقة  م�شهداً  تر�سم  كما 
جوانبه في معر�ض و�صف �سمو روحها وعروجها �إلى ال�سماء، فتقول: 

ال���������زار ق���������رع  »ودوي 
�أن�����ات الم��ه��اب��ي���ش�� ال��زه��وم��ة
واغتلام الروح في ج�سدي يمجدّني
ف�����������أ�ر����ض�����ب خ���ي���م���ت���ي
الله ع�������ر�ش�������  ب������������������إزاء 
وال�����ن�����ام�����و������س ي����ن����ذرني
و�أ�ر��س���اب الم�����ش��اي��خ والمال�ئ��ك
ي���ح���ل���ق���ون ال����ف���������ض����اء  في 
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وي���رق�������ص���ون ع���ل���ى ت��رات��ي��ل
ال����ب����ن����ف���������س����ج والح�����نن��ي��
م�سابحهم مدلاة  �صدورهم  وعلى 
عمائمهم وك��اف��ور  ح��ب��ق  وم���ن 
ملامحهم من  يقطر  الفجر  و�ضوء 
�سال«)100(  الوديان  على  وم�سكهم 

الذكر،  حلقات  في  الملائكة  مع  وي�شتبكون  ويحلقون  ي�سمون  وهم  الم�شايخ  فنرى 
والم�سابح مدلاة على �صدورهم، يرق�صون رق�صة الزار الم�شهورة، فيتحد الكون �أر�ضاً و�سماء، 
الم�سك  بروائح  وي�ضمّخ  الدفوف،  و�ضربات  الطبول  ودقات  المهابي�ش،  �أنغام  فيه  وت�سري 

والحبق والكافور. 

ت ال�صورة ال�شعرية: 	.
الوحيدة  و�سيلته  فهو  و�شعره،  فل�سفته  كبيراً في  اعتماداً  الخيال  على  ال�صوفي  اعتمد 
�أ�سرار الخالق الذي و�ضعه في خلقه كما ذهب ابن عربي حين  �إنه �سر  في توحده وك�شفه، 
قال: »لي�س للقدرة الإلهية فيما �أوجدته �أعظم وجوداً من الخيال، فيه ظهرت القدرة الإلهية 
والاقتدار الإلهي، فهو �أعظم �شعائر الله على الله، وذلك �أن الخيال و�إن كان من الطبيعة، له 

�سلطان عظيم على الطبيعة بما �أيده الله من القدرة الإلهية« )101( . 

طافت  جناحيه  وعلى  بال�سماء،  والأر�ض  بالحا�ضر،  الما�ضي  ريم  و�صلت  وبالخيال 
العالم وات�صلت بالعوالم، واكت�شفت الأ�سرار، به �شرقّت وغربّت، اتجهت �شمالًا وجنوباً، بحثت 
عن المجهول/ الأ�صل/ الحلم، وغا�صت في �أعماق التجربة، به انطلقت من خلوتها، فاتحدت 
بالأر�ض وتوحدت مع المحبوب، وبه �أعادت ما فات من الذكريات، وا�ست�شرفت ما هو �آت. 
من خلال ت�صوير فني �أخاذ ر�أيناه في الامثلة ال�سابقة. وعلى طريقة ال�صوفيين، تعتمد ريم 
في �صورها الفنية على الوجدان، فت�سبغها ب�أعماقه، وتلونها ب�ألوانه، تبتعد عن ال�سطحي 
الم�ألوف، والت�صوير المكرور، وتنفد �إلى الباطني، تدغمه في المرئي، ت�سخر الح�سي ليتماهي 
في المعنوي، انها تتجاوز الو�صف لت�صل الى مرحلة الك�شف، لننظر اليها وهي ت�صور حنينها 

الى مدرج طفولتها قريتها، )عراق �سويدان( وهي تقول: 

»والروح تحرثني بنابيها الأ�صوليين
الأولى �أ�صولها  الى  و�صادية  غادية 



238

د. إحسان الديكتجليات الخطاب الصوفي في شعر ريم حرب

�ضلوعي  م��ن  ت���رش�ق  البعث  ون���ار 
الفواني�س غابات  بالنور  تنت�شي 
ال���ع���ت���ي���ق���ة والح��������ق��������ول«)102( 

حيث الروح تحرث، لها نابان، وهي غادية و�صادية، وحيث النار ت�شرق من ال�ضلوع، 
داخل  من  المرئيات  ور�ؤيتها  الأ�شياء،  في  تب�صرها  دفعها  ولقد  بالنور.  تنت�شي  والغابات 
الدلالية  بالقيم  محملة  �شعورية،  خطرات  الى  حولتها  �أن  وا�ستبطانها  وت�أملها  نف�سها، 
»هذا  و   )104( ويرتع«  يغير  بدني  في  »النحل  و   )103( عارجة«  الأرواح  »قوافل  ف  المتزايدة، 
تفير دمى كتنين هوائي يراق�ص هيدباء الم�سك والكافور« )105( و »في الليل يجرفني هياج 

الروح«)106( .

انك�سار  اذ تخرج ر�ؤاها من  ارتفاع درجة لا معقولية التركيب في �صورها،  ونلاحظ 
فتعددت  ال�شاعرة،  حلم  عن  للتعبير  الواقعي،  ال�سياق  عن  وخروجها  وت�شظيها،  تعبيراتها 
مظاهر الانحراف الا�سنادي و�آليات الترميز، فالكون م�صيدة )107( و�سدرة الزقوم متبرجة)108( 
والمعبد على فنن الف�ؤاد )109( ، والخمر عبقري )110( اوالوطن ببطن الحوت )111( والار�ض انثى 

ال�سماء تترمل )112( والثديان زلزالان )113( والموت كامل الاو�صاف )114( .

ولقد ت�أثرت ريم بالر�ؤية ال�صوفية في بناء �صورتها ال�شعرية، حتى في الق�صائد التي 
تبدو بعيدة عن الأجواء ال�صوفية، فمالت �إلى ال�صور الا�ستعارية التي تفيد العينية وتج�سّد 
مبد�أ الحلول، و�ألّفت بين الأ�شياء ومزجتها ببع�ضها بع�ضاً، و�صورت الواقع بر�ؤية �صوفية 

تنفر من الج�سد وتلهث وراء الروح، تقول: 

�إليك الأخ����رى  �ضفتي  »ف���أعرب� 
ع��رائ�����س الأ�����ش����واق ك���الأط���واد
اكتافها على  وتطويني  تن�شرني 
ال�����������������������س�����������ك�����������رى
ف�أحفر بالوريد على ح�شي�ش الموج
�أق��م��اراً و�أ���ش��ع��اراً و�أزه�����اراً«)115( 

بناء  في  التقليدية  الموا�ضعات  تجاوز  �إلى  ريم  دفعا  الر�ؤيا،  وعمق  الخيال،  وات�ساع 
على  تقوم  التي  الم�شهد،  ال�صورة/  ر�سم  �إلى  �شعرها  معظم  في  فلج�أت  ال�شعرية،  ال�صورة 
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�شذرات ت�صويرية يتراكم بع�ضها فوق بع�ض فتكوّن من خلالها �صورة كلية وم�شهداً عري�ضاً 
ي�ستوعب دفقها ال�شعري وثورتها العاطفية تقول: 

»ك�����ال�����ك�����اه�����ن ال����وث����ن����يِّ
و�أوردتي ال�شم�س في لحمي  �أخفي 
الراعي كوكب  �أن�شر  الجلد  وتحت 
الح�شا في  ي��ع��رب��د  ورامح������ه 
القطبين ب��ع�����س��اك��ر  وم��ط��وق��اً 
ر�أ����������س ال�����غ�����ول ي��ع��ل��ك��ن��ي
المجرة يبتلع  الح����وت  وب����رج 
وال��������ك��������ون ك�������ل ال�����ك�����ون

ل��را���س��ي«)116(  معولمة  م�صيدة 
�إنه وجد وا�ستبطان، ر�ؤيا  �إذن عند ريم وثيق ال�صلة بالتجربة ال�صوفية،  هكذا ال�شعر 
للقلب  الروح، وانت�صار  النهائي وبحث عن المطلق، تحليق في ف�ضاء  انفتاح على  وك�شف، 

على العقل، في بناء محكم متدامج الاجزاء. 
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 . المرجع ال�سابق، �ص141497

�أبو زيد، ن�صر: الهرمنيوطيقا ومع�ضلة تف�سير الن�ص، مجلة ف�صول، المجلد الأول، العدد  1515
الثالث، �إبريل 1981، �ص150. 

ت،  د.  بيروت،  �صادر،  دار  العرب،  ل�سان  مكرم:  بن  محمد  الدين  جمال  منظور،  ابن  1616
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 . �أبو زيد، ن�صر: الهرمنيوطيقا ومع�ضلة تف�سير الن�ص، �ص1717150

 . انظر المرجع ال�سابق، �ص150 + 1818151

، �سنة  رواينية، طاهر: �سيميائيات التوا�صل الفني، مجلة عالم الفكر، العدد 3، المجلد 191935
2007، �ص276. 

 ، ف�ضل، �صلاح: �أ�ساليب ال�شعرية المعا�صرة، دار قباء للطباعة والن�شر، القاهرة، 20201998
�ص85. 

 . قطو�س، ب�سام: �سيمياء العنوان، ط1، وزارة الثقافة، عمان، 2001، �ص212161
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الأدبي الثقافي، جدة، 1985، �ص263. 

 . �صلوات للع�شق، �ص23233

 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص242453

 . الم�صدر ال�سابق، �ص2525102

 . �أدوني�س، على �أحمد �سعيد: زمن ال�شعر، دار العودة، بيروت، 1972، �ص2626235

يقول ابن عربي في م�شاهدة الحق: »لا ي�شاهد مجرداً عن المواد �أبداً، لأنه بالذات غني عن  2727
العالمين، ف�إذا كان المر�سع المر�آه من هذه الوجهة ممتنعاً، ولم يكن ال�شهود �إلا في مادة، 
ف�شهود الحق في الن�ساء �أعظم ال�شهود و�أكمله« ف�صو�ص الحكم، محيي الدين بن عربي، 

ب�شرح الكا�شاني وبالي، البابي الحلبي، 1966، �ص333. 
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 . �صلوات للع�شق، �ص29297

 . الم�صدر ال�سابق، �ص303039

 . الم�صدر ال�سابق، �ص313142

 . الم�صدر ال�سابق، �ص32323

 . الم�صدر ال�سابق، �ص333335

 . الم�صدر ال�سابق، �ص343441

 . الم�صدر ال�سابق، �ص353540

 . الم�صدر ال�سابق، �ص36365

 . الم�صدر ال�سابق، �ص37378

 . الم�صدر ال�سابق، �ص38389

 . �صلوات للع�شق، �ص393919

 . الم�صدر ال�سابق، �ص404017

 . الم�صدر ال�سابق، �ص414114

 . الم�صدر ال�سابق، �ص48، و�أنظر ال�صفحات: 28، 29، 43، 49، 50، 55، 424274

 . �صلوات للع�شق، �ص434314

 . الم�صدر ال�سابق، �ص444423

 . الم�صدر ال�سابق، �ص454513

 . الم�صدر ال�سابق، �ص464612

 . الم�صدر ال�سابق، �ص474734
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 . الم�صدر ال�سابق، �ص515119
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ارتبطت العزى بف�صل ال�شتاء عند العرب في قول كبير كهانهم عمرو بن لحي: »�إن ربكم  6060
ي�شتي بالعزى لحر تهامة«، �أنظر ل�سان العرب )عزز( . 
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 . �صلوات للع�شق، �ص666653
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 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص13، و�أنظر �ص686888

 . الم�صدر ال�سابق، �ص696970

 . الم�صدر ال�سابق، �ص707098

 . الم�صدر ال�سابق، �ص74، و�أنظر �ص85، �ص717191
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 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص7575122

 . �صلوات للع�شق، �ص767630

 . ن�صر، عاطف جوده: الرمز ال�شعري عند ال�صوفية، �ص7777425

ج:  من امثلة ذلك قول الحّال 7878

���عَ الخ��ل��ق ال��ذي��ن لهم في  َ و�إن���ه َمل
معناه  والتقدي�س  وال��عني�  الم��ي��م 

ديوانه، تحقيق �سعد ال�ضناوي، ط1، دار �صادر، بيروت، 1998، �ص73. 

 . �صلوات للع�شق، �ص797961

يرميني  والنا�سوت  باللاهوت  الله   : �ص808049 قولها  و�أنظر  �ص34،  ال�سابق،  الم�صدر 
ويحرقني بلحظ العين والميم المطل�سمتين«

 . �صلوات للع�شق، ال�صفحات: 3، 7، 818154

 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص8282115



245

مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات - العدد العشرون - حزيران 2010

 . الم�صدر ال�سابق، �ص128 + 8383129

 . �صلوات للع�شق، �ص848425

 . الم�صدر ال�سابق، �ص858557

 . �أنظر: من حورية البحور ال�سبعة، �ص8686125

 . �أنظر: �صلوات للع�شق، �ص87874

 ، �أنظر على �سبيل المثال: من تجليات حورية البحور ال�سبعة، ال�صفحات: 23، 34، 888843
49- 50، 89، و�صلوات للع�شق، ال�صفحات: 6، 30، 66. 

، و�صلوات للع�شق، ال�صفحات:  �أنظر: من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص47، �ص898999
 .37 ،28 ،25 ،16 ،15

والمريخ،  والزهرة،  والنيرين،  وال�شعري،  والجدي،  والقمر،  وال�شم�س،  المجرة،  ذكرت  9090
و�سهيل،  والتبان،  وال�سماك،  وزحل،  والم�شتري،  والثريا،  والخن�س،  الكن�س  والجواري 

والحوت، وبنات نع�ش. 

تامر، فا�ضل: الرمز الأ�سطوري والقناع في ال�شعر العربي الحديث، �ضمن كتاب: الم�ؤثرات  9191
الثالث ع�شر،  النقدية في مهرجان جر�ش  العربي المعا�صر، الحلقة  ال�شعر  الأجنبية في 

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، ط1، عما، �ص79. 

 . �صلوات للع�شق، �ص24+25، و�أنظر ا�ستح�ضار تيمة ع�شتار �ص29- 929231

 . �صلوات للع�شق، �ص60، و�أنظر من تجليات حورية البحور ال�سبعة �ص939369

 . الق�شيري: الر�سالة، مطبعة �صبيح، القاهرة، 1948، �ص9494154

 . الطو�سي، ال�سراج: اللمع، ن�شره نيكل�سون �سنة 1914، �ص9595278

 . الغزالي: �إحياء علوم الدين، المطبعة الميمنية، 1322هـ 2/ 285- 9696286

 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص9797108
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 . من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص54 + 989855

 . �صلوات للع�شق، �ص999941

 . 10010 �صلوات للع�شق، �ص55 + 56

 . 10110 الفتوحات المكية 3/ 508

 . 10210 �صلوات للع�شق، �ص55

 . 10310 �صلوات للع�شق، �ص48

 . 10410 �صلوات للع�شق، �ص45

 . 10510 �صلوات للع�شق، �ص29

 . 10610 من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص101

 . 10710 �صلوات للع�شق، �ص44

 . 10810 �صلوات للع�شق، �ص74

 . 10910 �صلوات للع�شق، �ص30

 . 11011 �صلوات للع�شق، �ص35

 . 11111 من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص90

الم�صدر ال�سابق وال�صفحة ال�سابقة.  11211

 . 11311 الم�صدر ال�سابق، �ص112

 . 11411 من تجليات حورية البحور ال�سبعة، �ص90

 . 11511 �صلوات للع�شق، �ص57

 . 11611 �صلوات للع�شق، �ص44
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