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ملخص: 

في  الكريم  بالقر�آن  والكتاب  ال�شعراء  ت�أثر  مدى  عن  الإبانة  الي  البحث  يهدف 
ومدى  �إبداعاتهم،  في  ا�ستدعائها  �آليات  وتجلية  القر�آنية  الجنة  وهو  خا�ص  مو�ضوع 
هذه  البحث  وا�ستقر�أ  للجنة،  القر�آن  ر�سمها  التي  ال�صورة  عن  تخالفهم  �أو  ت�آلفهم 
التنا�ص  القديم، موظفا م�صطلح  �أدبنا  وال�شعر في  النثر  ال�صورة في نماذج مختارة من 
الي  وانتهى  النقدي،  التحليل  في  الجديدة  وعنا�صره  الحديثة  النقدية  ومقت�ضياته 
�أفكارهم  التعبير عن  والكتاب في  ال�شعراء  قبلة  القر�آنية كانت  الجنة  �أن  م�ؤداها:  نتيجة 
بع�ضهم  �أن  غير  وم�ضامينه،  القر�آني  التعبير  ومقت�ضيات  بذلك  م�ؤتلفين  ومعتقداتهم 
و�أحدثوا تنا�صا اختلافيا معه،  الأ�صلي،  القر�آني  الن�ص  اختلف بم�ضامينه وتعابيره عن 
الحديث بمناهجه وم�صطلحاته  النقد  قدرة  الت�أكيد  كله  ذلك  وراء  الباحث من  �أراد  ولقد 

التراثية.  الن�صو�ص  معالجة  على  الحداثية 
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Abstract: 
The study aims to show to what extent the writers and poets are influenced 

by the holy Qur’an in a special topic, mainly paradise in Qur’an, and tries 
to clarify the mechanisms of recalling it in their creation ,and to what extent 
they are in harmony or inconsistency with the picture of paradise pictured in 
the holy Qur’an,. 

The research studies this picture through selected extracts from prose 
and poems in our old literature, making use of intersexuality, its modern 
critical requirements and its new elements in critical analysis. The study 
comes to a conclusion that is: paradise in the holy Qur’an has been the aim 
“Qibla” of the poets and writers in expressing their ideas and beliefs. This is 
inconsistent with the holy Qur’an expressions and contents. Some have been 
in disagreement with the expressions and their meanings in the Qur’anic 
texts. 

The researcher aims from this study to emphasize the ability of modern 
criticism with its current trends and terminology in dealing with the old 
literary extracts. 
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مقدمة: 
تت�شكل مقدمة البحث من �أفرع �صغيرة ت�شكل في مجموعها �صورة كلية لقارئه وت�شمل 
�أهمية البحث، و�إ�شكاليته، و�أ�سئلته المفتر�ضة، وحفرا في م�صطلح التنا�ص في تاريخ الأدب 
القديم، وتعريفا لتنا�ص الت�آلف والتخالف، كما تبين منهجيته، ومحوريه اللذين �سيخو�ض 

بهما غمار البحث. 

أهمية البحث: 
فقد كان لم�شاهد الجنة في القر�آن كبير الأثر في الأدب، حيث �شكّلت الجنة مو�ضوعاً 
ال�صور  ر�سم هذه  القر�آن في  �أ�سلوب  باتباع  �أغراهم  وال�شعراء،  الكتّاب  للمبدعين، من  حاثّاً 
بما تحويه من ظلال و�ألوان وتقاطعات. ويتغيا البحث هنا �إلى تجلية هذا الجانب في نتاج 

المبدعين الأدبي، ومن هنا تنبع �أهمية البحث ووجاهته. 

إشكالية البحث والأسئلة المفترضة: 
للن�ص  الفنية  الدلالة  ت�أتلف  �أن  يجب  هل  تقول:  مفتر�ضة  �أ�سئلة  من  البحث  وينطلق 
فما  الحداثية-  الدرا�سات  ت�ؤكده  ما  وهو   – بالنفي  الإجابة  كانت  و�إذا  التراثية؟  ودلالتَه 

جدوى اختلاف الدلالتين، ومن ثم اختلاف الوظيفتين؟ 
�أن ال�صدق الفني هنا له  �أم  الواقعي والواقعي فقط؟  ثم. هل المعول عليه هو ال�صدق 
�أو  اجتراره،  �أثناء  في  )الابن(  الجديد  الن�ص  به  يلتزم  �أن  يمكن  الذي  القدر  وما  وجاهته، 

امت�صا�صه، �أو محاورته للن�ص التراثي )الأب( ؟ 
التراث، بل ويناق�ضه لخدمة م�آرب  – �أن يحرف  وكاتبا  –�شاعراً  للأديب  وهل يحق 

�شخ�صية �أو اجتماعية. . . وبخا�صة �إذا كان ذلك التحريف ي�صطدم بالمقد�س �أو المحرم؟ 
ثمَّ هل �صحيح �أن تقنية تعالق الن�صو�ص وتداخلها بدعة معا�صرة منقطعة الجذور �أم 

�أن �أ�صالة البحث تقت�ضي الحفر في التاريخ لاكت�شاف ال�سلالة التنا�صية لتلك التقنية؟ 
يجازف البحث في الإجابة عن الأ�سئلة ال�سابقة من خلال ا�ستدعاء التنا�صات المتعددة 
لم�شاهد الجنة في القر�آن في �إبداعات ال�شعراء والكتاب في نماذج مختارة من �أدبنا القديم- 

ائتلافا واختلافا- . 
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التناص في التراث: 
لقد ا�ستدعى الكتاب ما حكاه غيرهم من ال�سابقين عليهم والمجايلين لهم في تراثنا 
القديم مما حدا بالنقد القديم خلق حالات من التف�سير لتلك الظاهرة، فلم يدخلوا �إليها من 
اللاحق  يتهم  من  فر�أينا  نفو�سهم؛  متفرقة لحاجات في  �أبواب  من  بل دخلوها  واحد،  باب 
الر�أي  �إلى  يخل�ص  »الذي  المتنبي  �سرقات  عن  »الإبانة  كتاب  �صاحب  فعل  كما  بال�سرقة، 
الآتي قائلا: »و�إذن معظم هذه ال�سرقات التي ن�سبت �إليه واحد من اثنين: �إما �أن تكون نوعا 
من توارد الخواطر، �أو تكون معاني م�شتركة بين ال�شعراء« )1( ومنهم من در�سها تحت عنوان 
الاقتبا�س فجعل الأف�ضلية والتمايز بادئ الأمر للن�ص ال�سابق دون مفا�ضلة، و�أح�سنهم من 
عدّ ذلك من باب الت�أثر والت�أثير؛ فوازن بين �شاعرين كم فعل الآمدي في كتابه » الموازنة بين 
�شعر �أبي تمام والبحتري« وقد حاول �أن يخرج من المفا�ضلة بينهما الي ر�أي توفيقي يقول 
فيه عن البحتري: »لا ننكر �أن يكون قد ا�ستعار بع�ض معاني �أبي تمام؛ لقرب البلدين، وكثرة 
ما كان يطرق �سمع البحتري من �شعر �أبي تمام، فيعلَّق �شيئا من معانيه«  )2( ويمكن �إ�ضافة 
العنوانات  هذه  من  �آخذين  التنا�ص  �أ�شكال  من  �شكلين  بو�صفهما  والنقائ�ض  المعار�ضات 

مدعاة للمقاربة بين الن�صو�ص ال�شعرية. 
غير �أنا ن�ستبعد في درا�ستنا هذه مفهوم ال�سرقة، كما �أننا �سنق�صي مفهوم الموازنة بين 
نتاجات الكتاب ون�صو�ص القر�آن الكريم؛ �إذ النتيجة معروفة �سلفا، ولا تفعل الدرا�سة �شيئا ذا 
بال �إن توقفت فقط عند مفهوم الاقتبا�س �سواء �أكان مبا�شرا �أم غير مبا�شر، كلياً �أم جزئياً، 

غير �أننا قد نوظفه في مجال المقارنة بين الن�صو�ص. 
لقد �آثر البحث ا�ستخدام التنا�ص بو�صفه الم�صطلح الأعم والأعمق الذي يمكن من خلاله 

درا�سة تعالق الن�صو�ص المدرو�سة وتداخلها مع الن�ص المقد�س ائتلافا واختلافا. 
وسيسير البحث في محورين اثنين: 

الأول: ا�ستدعاء م�شاهد الجنة في النثر الفني في نموذجين: ●●
أ تنا�ص الت�آلف والتخالف في »ر�سالة الغفران« لأبي العلاء المعري. 	.
 تنا�ص الت�آلف في »ر�سالة التوهم« للمحا�سبي. 	.ب
الثاني: ا�ستدعاء م�شاهد الجنة في ال�شعر. ●●

أ  نماذج مختارة من تنا�ص الت�آلف. 	.
تنا�ص التخالف عند �أبي نوا�س. 	.ب
الثالث: التنا�ص في ال�شعر ال�صوفي. ●●
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تناصّ التآلف والتخالف - المفهوم والتأصيل: 
»حقيقة  على  يقوم  نقدياً-  ا�صطلاحاً  بو�صفه-  التنا�ص  مفهوم  �إلى  ابتداء  ن�شير 
التفاعل الواقع في الن�صو�ص في ا�ستعادتها �أو محاكاتها لن�صو�ص، �أو �أجزاء من ن�صو�ص 
بكيفيات  حدث  ن�ص  مع  ن�صو�ص  علاقة(  في  )الدخول  »تعالق  هو  �أو   ،  )3( عليها«  �سابقة 
الأدبية  الن�صو�ص  ت�أثر  مدى  عن  يك�شف  الن�صو�ص  بين  التفاعل  �أن‏ّ  بمعنى   ،  )4( مختلفة« 
بع�ضها ببع�ض، والم�ستوى الذي و�صل �إليه ت�أثير الأدباء في غيرهم، ويُظهر التّنا�صّ نقاط 

الائتلاف والاختلاف بين الن�ص اللاحق والن�ص الم�صدر. 
المعجز  الن�ص  باعتباره  القر�آن-  ف�إن‏ّ  المبدعين،  الب�شر  م�ستوى  على  ذلك  كان  و�إذا 
ية في نتاجات المبدعين.  الخالد- قد حاز القدح المعلّى والن�صيب الأوفى من الوقائع التنا�صّ
ال�سابق »مكمّل  التنا�ص بمفهومه  و�إذا كانت الأ�سلوبية تعني الدرا�سة اللغوية للأدب، ف�إن‏ّ 
للدرا�سة الل�سانية، �أو جزء داخل فيها، وهو غير ممكن دون المرور بالدرا�سة الل�سانية« )5(. 
ولعله يح�سن �أن ن�ؤ�صل لمفهوم تنا�ص الت�آلف والتخالف ودورهما في �إيقاد الدلالات المنْويّة 

واللغوية في الن�ص اللاحق

تناصّ التآلف: 

هو اتحاد بين الن�ص الأب والن�ص الوليد �سواء �أكان هذا الاتحاد في الم�ضمون �أم في 
�أية فروق بين الن�صين فك�أنهما تو�أمين لا يفرق  الأ�سلوب، بحيث لا يلم�س المتلقي العادي 
ق�صيدته  بنية  داخل  التراثية  ال�شخ�صيات  �إحدى  ال�شاعر  يوظف  »عندما  القدم،  �إلا  بينهما 
الحديثة محاولا التوفيق بينها وبين واقعه المعا�صر الذي يريد التعبير عنه ف�إنه في حقيقة 
»الخطاب  و  التاريخي«  »الخطاب  الخطاب  نوعين مختلفين من  التوفيق بين  يحاول  الأمر 

ال�شعري« )6( . 

تناصّ التخالف: 

يعثر الدار�س على مفهومات تحمل معنى التخالف �أو قريب منه من ذلك: عك�س الدلالة، 
قلب المفهوم، الت�شوي�ش، التوظيف العك�سي للتراث. و�إذا كان تنا�ص الت�آلف يعني الاتحاد بين 
ن�صين قديمين �أو حديثين، �أو مختلفين بين الجدة والقدم، ف�إنّ تنا�صّ التخالف على النقي�ض 
منه تماما؛ �إنّه يعني المعاداة بين الن�صين، والتناق�ض بين الدلالتين ظاهراً وباطناً، �أما �أن 
ي�أتلفا فقد بيّنا ذلك بما يحمله الت�آلف من �سكونية وجمود »�أما �إذا كان الن�ص اللاحق نقدا 
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للن�ص  الكبرى  البنيات  وتكون  بعدا حركيا،  التنا�ص  في�أخذ  �سابقة...  لتجربة  معار�ضة  �أو 
الأ�صلي على النقي�ض من ذلك«. )7( ولعل نظرية الا�ستقبال هنا ت�ؤدي الدور الأكبر في تحديد 

نوع التنا�ص بما يحمل فكره من ثقافة وذوق نقدي. 
�أن  تقرر  التخالف حين  لتنا�ص  الن�ص«  وت�ؤ�صل )جوليا كر�سطيفا( في كتابها »علم 
الن�ص »ترحال للن�صو�ص، وتداخل ن�صي؛ ففي ف�ضاء ن�ص معين تتقاطع وتتنافى ملفوظات 
ف )كر�سطيفا( م�صطلح الت�صحيفية وتعرّفها  عديدة مقتطعة من ن�صو�ص �أخرى«. )8( وتوظِّ
ب�أنها: »امت�صا�ص ن�صو�ص )معاني( متعددة داخل الر�سالة ال�شعرية« )9( وقد �سجلت ثلاثة 

�أنماط لهذا الامت�صا�ص �ألخ�صها بما ي�أتي: )10( 
�أولًا – النفي الكلي: وفيه يكون المقطع الدخيل منفياً كلية ومعنى الن�ص المرجعي ●●

مقلوباً. 
ثانياً – النفي المتوازي: حيث يظل المعنى المنطقي للمقطعين هو نف�سه، �إلا �أن هذا ●●

لا يمنع من �أن يمنح الاقتبا�س لن�ص المرجعي معنى جديداً معادياً. 
ثالثاً – النفي الجزئي: حيث يكون جزء واحد فقط من الن�ص منفياً. ●●

م�ؤتلفة،  �إحداهما  �شحنتين:  يحمل  الفرعي  والن�ص  النواة  الن�ص  بين  التداخل  هذا  �إن 
والأخرى مختلفة، ويمكّن الدار�س من توظيفه منهجاً في بحثه مو�ضوع الدر�س غير مغفل 
معالجته  في  ف�سحة  الناقد  تعطي  التي  والتلقي  الا�ستقبال  نظريّة  �إ�سهامات  من  ر�شح  ما 

الن�صو�ص معتمدا على ثقافته وذائقته الفنية. 

المحور الأول- تناص التآلف والتخالف في نموذجين من النثر الفني: 

�أولاً- تنا�ّص الت�آلف والتخالف في »ر�سالة الغفران« لأبي العلاء المعري: ●●
ل�سنا هنا ب�صدد التعريف بالر�سالة �إلا فيما يخدم هدفنا، ويحقق مرادنا، فقد كتبها �أبو 
العلاء ردّاً على ر�سالة و�صلته من �أحد ال�شعراء المجايلين له، وهو علي بن من�صور، المعروف 

بابن القارح. 
ا�ستقى  التي  الم�صادر  �إلى  درا�ستها  في  و�أ�شارت  الر�سالة،  ال�شاطئ  بنت  حققت  وقد 
منها المعرّي مادته، وعلى ر�أ�سها القر�آن الكريم )11( ، وقد �أرادت الكاتبة من وراء درا�ستها 
�أن تك�شف بالدرجة الأولى عن الر�سالة، من حيث علاقتها بنف�سية م�ؤلفها، وردّ التهم التي 
�أل�صقت بعقيدة �أبي العلاء، ويريد البحث هنا �أن يك�شف بالدرجة الأولى عن مدى انعكا�س 
ها مع الن�صّ الم�صدر، وهو القر�آن  م�شاهد الجنة في القر�آن في ر�سالة المعرّي، ومدى تنا�صّ

الكريم، ت�أثراً و�إ�ضافة، ائتلافا واختلافاً. 
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تنا�ّص الت�آلف في الر�سالة: ��
اقتب�سها  التي  القر�آنية  الجنة  م�شاهد  هو  الر�سالة  هذه  في  الدار�س  نظر  يلفت  ما  �أول 
ذلك  �أمثلة  ومن  النف�سيّ،  والنعيم  المح�سّ،  الجنة  نعيم  بين  تجمع  كثيرة  وهي  العلاء،  �أبو 
وقعود،  قيام  ال�شجر  تلك  المخلدون، في ظلال  »والولدان  المادي:  الجنة  نعيم  وا�صفاً  قوله 
عَلَيْهِمْ وِلْدَا {وَيَطُوفُ  ا ذكره حيث يقول تعالى:  ّ وبالمغفرة نيلت ال�سّعود« )12( ، وهذا ِمم

لَّدُونَ �إِذَا رَ�أَيْتَهُمْ حَ�سِبْتَهُمْ لُ�ؤْلُ�ؤًا مَنْثُورًا} )الإن�سان/ 19( . ومن �أمثلة ذكر ال�شراب  َ نٌ مُخ
ما ورد على ل�سان ابن القارح �إذ يقول: »ومع المن�صف باطية من الزمرد، فيها من الرحيق 
المختوم �شيء يمزج بزنجبيل، والماء �أخذ من �سل�سبيل« )13( ، ولا يخفى ما في هذا الن�ص من 
ت�أثر بالقر�آن الكريم يكاد يكون مقتب�ساً، ويذكر �أبو العلاء الحور العين على ل�سان ابن القارح 
»ك�أنّهنّ  فيكنّ:  وقال  للمتقين«،  جزاءً  الله  خلقكـنّ  اللواتـي  الجنان  حور  من  »�أنت  بقوله: 

الياقوت والمرجان« )14( 
ومن �صور النعيم النف�سي التي ذكرها �أبو العلاء ت�صوير ما يلاقيه الم�ؤمن في الدنيا 
�أهل  التي يتمتع بها  الأمـن والطم�أنينة  التعب والخوف ويقارن بين ذلـك وبيـن حالة  من 
الجنة، فيقول: »�إنه لم�سكين [ ي�شير �إلى الُمخبّل ال�سعدي ] قال هذه الأبيات، وبنو �آدم في دار 
الولد...  على  المنيّة  تخاف  والوالدة  ال�سلاء،  على  ال�شدائد  من  يقب�ضون  والبلاء،  المحن 
ّ‏ ربنا لغفور �شكور، الذي �أحلّنا دار المقامة من  {فالحمد لله الذي �أذهب عنا الحزن، �إن

ف�ضله، لايم�سّنا فيها ن�صب ولا يم�سّنا فيها لغوب}« )15( . 
التوبة  القر�آن:  في  و�أغرا�ضها  الجنة  وم�ضامين  تتوافق  التي  الر�سالة  م�ضامين  ومن 
التي �سجّلها المعرّي لابن القارح، حيث يخاطب خازن الجنة قائلًا له: » �أنا رجل لا �صبر لي 
على اللواب )�أي العط�ش( ، وقد ا�ستطلت مدّة الح�ساب، ومعي �صكّ بالتوبة، وهي للذنوب كلها 
ذِيْنَ �آمَنُوْا تُوْبُوْا �إَِىل الِله تَوْبَةً  هَا الَّ ا يتنا�صّ مع قوله تعالى: {يا �أَيُّ ّ ماحية » )16( ، وهذا ِمم
تِهَا الأَنْهَارُ  ْ رِيْ مِنْ َحت ْ اتٍ تَج ئَاتِكُمْ وَيُدْخِلَكُمْ جَنَّ رَ عَنْكُمْ �سَيِّ كُمْ �أَنْ يُكَفِّ نَ�صُوْحًا عَ�سَى رَبُّ
انِهِمْ يَقُوْلُوْنَ  َ َ �أَيْدِيْهِمْ وَبِ�أَْمي ذِيْنَ �آمَنُوْا مَعَهُ نُوْرُهُمْ يَ�سْعَى بَْني بِيَّ وَالَّ يَوْمَ لاَ يُخْزِي اللهُ النَّ

كَ عَلَى كُلِّ �شَيْءٍ قَدِيْرٌ. } )التحريم/ 8(  مْ لَنَا نُوْرَنَا وَاغْفِرْ لَنَا �إِنَّ ِ نَا �أَْمت رَبَّ
تنا�ص التخالف في الر�سالة: ��

لا يعني ما �سبق �أن‏ّ جنة الغفران جاءت متماثلة وم�ؤتلفة وجنة القر�آن، فثمة اختلافات 
بينهما؛ فمعلوم �أن‏ّ نعيم الجنة لا يحرّم، بل هو حلال كله، غير �أن‏ّ �أبا العلاء يُحرّم الخمر على 
�أع�شى قي�س، بعد �أن يدخله الجنة، حيث يقول على ل�سان ابن القارح مخاطباً زهير ابن �أبي 
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�أم حُرّمت عليك مثلما حُرّمت على  �أ�صحاب الخلود  »�أُف�أُطلقت لك الخمر كغيرك من  �سلمى: 
)�أع�شى قي�س( ؟« )17( . ويعد هذا من باب النفي الجزئي الذي قررته )كر�سطيفا( ومن مظاهر 
الاختلاف بين الجنتين تلك الحركة التي يلم�سها قارئ الغفران، حيث يلحظ �صوراً من حركة 
القن�ص والحلب التي يفتقد مثيلاتها في القر�آن، وفي هذا يقول �أبو العلاء: »وين�صرف مولاي 
ال�شيخ الجليل، و�صاحبه عديّ، ف�إذا هما برجل يحتلب ناقة في �إناء من ذهب، فيقولان: من 
�أبو ذ�ؤيب الهذلي، فيقولان: حييت و�سعدت، لا �شقيت في عي�شك ولا بعدت،  الرجل؟ فيقول: 
�أتحتلب مع �أنهار لبن؟ ك�أن‏ّ ذلك من الغبن، فيقول: لا ب�أ�س! �إنما خطر لي ذلك، مثلما خطر 

لكما القني�ص« )18( . 
»ويدخل �أبو العلاء في جنته حَيّتين، ويعجب ابن القارح من وجودهما، وهما حيّتان 

ناطقتان �إحداهما عالمة بالقراءات، والأخرى من�شدة لل�شعر« )19( . 

الأسلوب اللغوي بين التآلف والتخالف: 

الت�صوير: 
�إذا انتقلنا �إلى عنا�صر التعبير في الغفران، ر�أينا �أبا العلاء مت�أثراً بالعنا�صر التعبيرية 
اقتبا�سها  التنا�ص فيها بارزاً، من حيث  الت�صوير، حيث يبدو  العنا�صر:  للقر�آن، ومن هذه 
اً، �أو من حيث �صياغتها نثراً فنّياً، غير �أن‏ّ المعرّي زاد على عن�صر الت�صوير �أمراً لا نعثر  ن�صّ
حيوانات  من  كثير  على  الحياة  خلع  حيث  الت�شخي�ص  عن�صر  به  و�أق�صد  القر�آن،  في  عليه 
في  الأوزّ  طيور  وتتحول   ،  )20( والذئب  الأ�سد  مع  القارح  ابن  حديث  من  يظهر  كما  الجنة، 
التالي:  المقتب�س  الن�ص  ذلك من  القارح، يظهر  الأ�شعار لابن  ين�شدن  �إلى حوريات  الر�سالة 
»ومن �شان طير الجنة �أن يتكلم فيقول: ما ��شأنكنّ؟ فيقلن: �ألُهمنا �أن ن�سقط في هذه الرو�ضة 

فنُغنّي... فينتف�ضن في�صْرن جواري كواعب« )21( . 
الحوار: 

وتقوم الر�سالة على نمط تعبيري �آخر، وهو الحوار، �إذ يُجري المعرّي حوارات على ل�سان 
بطل الر�سالة ابن القارح، مع �أهل الجنة، ك��شأن هذه المحاورة التي دارت بينه وبين عبيد 

�أخي بني �أ�سد، ولا ب�أ�س �أن نكتبها على �شكل محاورة
ابن القارح: ال�سلام عليك يا �أخا بني �أ�سد. ��
عبيد: وعليك ال�سلام. . . لعلّك تريد �أن ت�س�ألني بم غُفر لي؟ ��
�أ�ألفيت حُكماً للمغفرة موجباً، ولم يكن عن �� �أجل، و�إن‏ّ في ذلك لعجباً!  ابن القارح: 

الرحمة محجّباً؟ 
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عبيد: �أخبرك �أني دخلت الهاوية، وكنت قلت في �أيام الحياة: ��
يحرم���وه النا����س  ي�س����أل  يخي���بُم���ن  لا  الله  و�س���ائل 

و�سار هذا البيت في �آفاق البلاد، فلم يزل يُن�شد، ويخفّ عني العذاب، حتى �أطُلقتُ من 
القيود والأ�صفاد )22( . 

و�أهل الجنة يت�سامرون، بيد �أن‏ّ القر�آن لا يخبرنا بتفا�صيل حديثهم في �أغلب الأحيان، 
ال�شعراء،  العلاء، فيعقد مجال�س كاملة، ومزارات م�ستمرة بين  �أبو  �أمّا  �إ�شارات ق�صيرة،  عدا 

تدور جلّها حول مو�ضوعات �أدبية ولغوية. 
وحوار �أهل الجنة مع �أهل النار في ر�سالة الغفران كثير، يغلب عليه الإيجاز، كما �أن‏ّ 
�أبا العلاء لا يفي�ض في ترداد �أ�صناف العذاب، على النقي�ض من حوارات القر�آن، ف�إن‏ّ القر�آن 
�أطراف  �إلى غياب بع�ض  الإ�شارة  النار، وعذاباتهم وحواراتهم، وتجدر  �أهل  يطنب في ذكر 
الحوار في جنة �أبي العلاء، كحوار �أهل الأعراف، وحوار المنافقين، وقد ر�أينا �أن‏ّ القر�آن قد 

ذكر تلك الأطراف في م�شاهد الجنة وهذا مما يعد من باب تنا�ص التخالف. 
لغة الر�سالة: 

ولغة الر�سالة مغرقة في الغريب، والألفاظ الوح�شيّة التي يعجز الدار�س عن تف�سيرها 
القليل من الغريب الذي ي�سهل على  �آيات الجنة، التي حوت  �إلا بم�صاحبة المعجم، بخلاف 

القارئ فهمه، وهذا اي�ضا من باب التنا�ص التخالفي في الأ�سلوب. 
ومهما يكن من �أمر هذه الر�سالة، وعلى الرغم من �أنها تعدّ �شكلًا نثرياً رفيعاً، يخل�ص فيه 
الم�ؤلف �إلى روح �أديبة راقية، وفل�سفة لغوية قديرة، ا�ستطاع �أبو العلاء- من خلالها- �إثبات 
طول باعه في الت�صرف في جميع الم�ستويات اللغوية- النحوية وال�صرفية والعرو�ضية- �إلا 
في  الجنة  م�شاهد  من  وم�ضامينها،  وم�شاهدها  ر�سالته،  مو�ضوع  ا�ستمدّ  قد  العلاء  �أبا  �أن‏ّ 
القر�آن، فكان بذلك مت�أثراً بها، ويُ�سجّل له هنا ر�ؤاه الأدبية، و�آرا�ؤه الفل�سفية التي تفرّد بها، 
وا�ستطاع �أن يوظفها في الك�شف عن نف�سيته ونظراته و�أفكاره. ولعلّه يح�سن �أن �أ�شير هنا �إلى 
ت�أثير ر�سالة �أبي العلاء بخا�صة، والجنة في الثقافة الإ�سلامية بعامة، في الآداب الغربية، 
�لاصح  الدكتور  ذلك  في  القول  ل  ف�صّ وقد  لدانتي،  الإلهية(  )الكوميديا  في  وا�ضح  هو  كما 

ا يُغني عن الإعادة )23( .  ّ ف�ضل، ِمم
ثانياً- تنا�ص الت�آلف في ر�سالة التوّهم: المحا�سبي )24( : ●●

تمثل ر�سالة )التوهم( رحلة الإن�سان �إلى العالم الآخر، وهي رحلة- على الرغم من ق�صر 
�صفحاتها الأربع والثمانين- �إلا �أنها رحلة �شعورية نف�سية، تقوم على المتخيل، ويظهر ذلك 

ية لها، وهو التوهم.  من الفاتحة الن�صّ
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القر�آن ومقا�صده  المتنا�صّ مع ن�صو�ص  المبا�شر  الوعظ  �أ�سلوب  الر�سالة على  وتقوم 
ت�أثرية،  الوعظ- دلالات  الر�سالة- من خلال هذا  الآخر، وتحمل  اليوم  و�أهدافه في و�صف 
�أ�سلوب ال�سرد هو �ضمير  ال�ضمير الم�ستخدم في  �إن‏ّ  �إذ  و�أ�ساليب ت�سجّل مواقف المتلقي لها؛ 
د ب�ضمير  ال�ّرس �أن‏ّ  ، المتكرر ع�شرات المرات، كما  مْ(  الأمر )تَوهَّ الذي ي�ؤكده فعل  المخاطب، 

المتكلم ي�ؤ�س�س للخطاب الجمعي، وينزاح نحو القيم الفكرية. 
وي�سير زمن ال�سرد في الر�سالة على الإيقاع التتابعي، المبتدئ با�ستدعاء حالة الموت، 
بين  بالف�صل  الزمن  ينتهي  �أن  �إلى  والح�ساب،  الح�شر  فموقف  و�س�ؤاله،  القبر  وا�ستح�ضار 
�أو  الر�سالة يُج�سّد الم�ستقبل في ثوب الحا�ضر،  الخلائق بالم�صير المحتوم. ولعلّ الزمن في 
لنقل: ي�ستح�ضر زمن الأحداث في �أثناء قراءة الن�ص، وهذا من ��شأنه �أن يجعل المتلقّي يعاي�ش 

ا يُعمّق دلالات الا�ستجابة لديه.  ّ اللحظات والمواقف، وك�أنّها حا�ضرة �أمام عينيه الآن، ِمم
ويعنينا من ��شأن الر�سالة و�صف الجنة و�أهلها، ولا نريد �أن نطيل في اقتبا�س الن�صو�ص، 
بل نكتفي بالمثل و المثلين و الثلاثة، ولعلنا لا نبالغ �إذا قلنا: �إن‏ّ جُلّ ما فعله الم�ؤلف �أنه 
وراح  الجزاء،  �إلى  ونظرتهما  والحديث،  القر�آن  في  الجنة  �صورة  وعاطفته  بفكره  ا�ستوعب 
الكاتب  �أن‏ّ  ال�صالح، ويُعتقد  الهمة للعمل  الوجدان، وت�شحذ  ي�صوغها �صياغة فنية تخاطب 
ا نجاح، وعندما يقف الدار�س عند ن�صو�ص بعينها في الر�سالة، ف�إنّه  قد نجح في هدفه �أّمي
يوردها للا�ست�شهاد، ومنها ذلك الن�صّ الذي ي�ساير �أ�سلوب الخطاب الديني للنف�س عن طريق 
ل الله عزّ وجلّ عليك بالعفو  العبارة الم�شحونة، فيقول الكاتب م�صوّراً ذلك »فتوهّم �إن تف�ضّ
والتجاوز؛ ممرّك على ال�صراط، ونورك ي�سعى بين يديك، وعن يمينك، وكتابك بيمينك، مبي�ضّ 
وجهك، وقد ف�صلت من بين يدي الله عزّ وجلّ، و�أيقنت بر�ضاه عنك و�أنت على ال�صراط مع 

زُمر العابدين، ووفود المتقين، والملائكة تنادي: �سلامٌ �سلام« )25( . 
فالزمن الذي ينتقل من موقف الر�ضا �إلى موقف النور المنبعث من وجوه الم�ؤمنين، مع 
التركيز على اليمين، ثمّ اجتماع الم�ؤمنين بع�ضهم مع بع�ض، وانتهاءً بال�سلام المتكرر، كل 

ذلك ي�سهم في تحقيق الإثارة، وي�ؤتي ثماره في بيان الجزاء العظيم. 
ويدخل الم�ؤمنون الجنة، وي�صف الكاتب ذلك الاحتفاء العظيم الذي ي�ستقبل به الم�ؤمن، 
يرى  عندما  تعتريه  التي  النف�سية  الحالة  عن  الو�صف  وي�شفّ  التكريم،  من  به  يحاط  وما 
زوجاته من الحور العين، ويُ�صوّر الم�ؤلف ذلك بقوله: »فتوهّم نف�سك ب�سرور قلبك وفرحه، 
وقد رمقتهنّ بب�صرك، ووقع ناظرك على حُ�سْن وجوههنّ، وغُنج �أعينهنّ... فبينما �أنت ترفل 
�إليهنّ، �إذ دنوت من �أبواب الخيام، ف�أ�سرعن مبادرات، قد ا�ستخفّهنّ الع�شق، م�سرعاتٍ يتثنّْني 
من نعيم الأبدان، ويتهاديْن من كمال الأج�سام، ثمّ نادتك كلّ واحدة منهنّ: يا حبيبي، ما 

�أبط�أك عنّا؟« )26( . 
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التي  النف�سية  المفاج�أة  والحوار،  د  ال�ّرس طريق  عن  تك�شف  لغوية  تعابير  الن�ص  وفي 
�أهل الجنة، فالحال في كلمتي )م�سرعات،  تتحرك في قلب الم�ؤمن، من خلال ذكر �صفات 
مبادرات( ، وكذلك الحال الذي جاء عن طريق الجملة الفعلية الم�ضارعة )يتثنّين، ويتهادين( 
، ي�ؤكّد ا�ستمرار هذه ال�صفاتـ فيهنّ، ثمّ �إن‏ّ الموازنة ال�صوتية بين جملتي )يتثنّين من نعيم 
الأبدان، يتهادين من كمال الأج�سام( ، تعطي �إيقاعاً متناغماً مع الحالة ال�شعورية، وي�أتي 
�أ�سلوب النداء المتداخل مع الا�ستفهام، الذي يُلم�س من حُرقة ال�شوق الم�شتعلة في  بعد ذلك 
نف�س كلّ واحدة منهنّ )يا حبيبي، ما �أبط�أك عنّا؟ ( ووا�ضح �أن‏ّ الكاتب قد �أ�ضاف على �صور 

الن�ساء من خيالاته ظلًالا ا�ستطاع من خلالها تف�صيل العام الذي ينا�سب الرقّة الهادئة. 
وت�ستمرّ الرحلة على هذا الخط المر�سوم لها، �إلى �أن ينتهي الم�ؤلف منها موجّهاً نداءه 
�إلى  يو�صله  الذي  الطريق  التزام  على  ويحثّه  والت�أمّل،  التفكير  �إلى  فيها  يدعوه  للمتلقي، 
ا حال بينك وبينه قاطعاً، وعنه  �إلى ربّك م�شتاقاً، و�إليه متحبّباً، وِمل الجنة، بقوله: » فكُن 

معر�ضاً«)27(. 
ولعلّ فيما �أوردناه �إ�ضاءة ت�شير �إلى ت�أثر هذه الر�سالة بجنة القر�آن ائتلافا كليا �إن في 

الم�ضمون �أو ال�صورة �أو العاطفة. 

المحور الثاني - الجنة في أخيلة الشعراء: 

ت�أثروا  للكتّاب،  بالن�سبة  ال�شعراء، كما كانت  القر�آنية قبلة المبدعين من  كانت الجنة 
ة عن عواطفهم و�أفكارهم ونظراتهم للكون  بها و�صاغوا �صورها بخيالاتهم، فجاءت معّرب

والحياة والإن�سان. 
�أولا: تنا�ص الت�آلف في �أخيلة ال�شعراء – نماذج مختارة- ●●

يعدّ �أبو العتاهية من ال�شعراء المكثرين من ال�شعر الزهدي، حيث جمع في ديوانه �أ�شعاراً 
البغ�ض،  ت�ستحق  بذلك  وهي  الزائلة،  الدنيا  مت�ضادتين:  ق�ضيتين  حول  معظمها  في  دارت 
ل الحياة الدنيا في كل تفا�صيلها، ويقول �أبو العتاهية م�صوّراً  والآخرة الباقية، التي تَف�ضُ

ذلك التقابل )28( : 
ظلهّ���ا وع���ن  الدني���ا  ع���ن   ا�س���لُ 
وال���ر لل���روح  الجن���ة  في  ّ‏   و�إن
الر����ضا ن���ال  الجن���ة  دخ���ل   م���ن 

ظلي���ل ظاً�ل�  الجن���ة  في  ّ‏   ف����إن
وال�سل�س���بيل والراح���ة   يح���ان 
المقي���ل وا�س���تطاب  تمنّ���ى  ���ِّمما    
�أن يلمح التعابير الأ�سلوبية التي تعمّق الك�شف عن المعنى من خلال  ويمكن للدار�س 

فعل الأمر الذي خرج للن�صح والدعوة )ا�سْلُ( ، 
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�أ�سلوب العطف  وي�ؤكد ال�شاعر م�ضمون الجمل ب�أحرف التوكيد )�إن‏ّ + اللام( ثمّ ي�أتي 
بالواو التي تقت�ضي الجمع بين كل المعطوفات، وت�ضفي �صيغة )ا�ستفعل( في كلمة )ا�ستطاب( 
ا يتنا�صّ مع قوله تعالى: {يَغْفِرْ  ّ قوّة في اعتقاد �صفة الجنة المو�سومة بالطيبة، وهذا ِمم
اتِ عَدْنٍ   ِيف جَنَّ بَةً تِهَا الْأَنْهَارُ وَمَ�سَاكِنَ طَيِّ ْ رِي مِنَْحت  ْ اتٍ تَج لَكمْ ذُنُوبَكُمْ وَيُدْخِلْكُمْ جَنَّ
الْفَوْزُ الْعَظِيمُ} )ال�صف/ 12( ، وتبدو في الأبيات ال�سابقة الثنائية ذات العلاقة  ذَلِكَ   ¤
الثنائية  ال�شاعر على هذه  ال�ضدية )الدنيا وظلها( في مقابل )الجنة وظلها الظليل( وي�ؤكد 
في �أبيات �أخرى، ينت�صر فيها ال�شاعر للنعيم الخالد في الجنة، فيقول بعد و�صف �أهوال يوم 

القيامة )29( : 
والتن���ا والتباي���ن  التغاب���ن   ي���وم 
كرام���ة نَ���زْل  هن���اك   للمتقن�ي� 
وجوهه���ا للح�س���اب  �أ����ضاءت  زم���ر 
ف�أظله���م �س���يّد  ب�أك���رم   نزل���وا 

الأه���والِ عظيم���ة  والأم���ور   زِلِ 
وجم���الِ بن�ر�ض�ة  الوج���وه   عل���ت 
وتا�ل�لي عنده���ا  بري���قٌ  فله���ا 
وظا�ل�لِ جلال���ة  مل���ك  دار   في 
ويدرك القارئ للأبيات ال�سابقة المعاناة التي يواجهها الإن�سان في الح�شر يوم القيامة، 
فيعرف عندها نعمة الله عليه في �إدخاله الجنة، وت�أمينه من النار، ويعطي التقديم للم�سند، 
)للمتقين( ، ت�أكيداً واخت�صا�صا ول�صفـة التقوى التي �أو�صلتهم �إلى دار الأمان، كما �أن‏ّ تنكير 
�إبراز العظمة والمنزلة التي يحققها ا�سم الإ�شارة  )زمر( ، و )بريق( ، و )ظلال( ، ي�سهم في 
)هناك( ، ولعلّ في قافية اللام المك�سورة نوع من التنغيم المو�سيقي، الذي يعمل فيه حرف 

المد على الإطالة في زمن الترنم. 
�إلى  المرء  تو�صل  التي  والأخلاق  ال�سلوكيات  عن  ق�صائدهم  في  ال�شعراء  تحدّث  ولقد 
مبتغاه في الح�صول على الخلود، ومن تلك الأغرا�ض والم�ضامين: التقوى، وهو ما عّرب عنه 

�أبو العتاهية م�ؤكداً بقوله )30( : 
 �إذا م���ا اتق���ى الله ام���ر�ؤ في �أموره
�سعى يبتغي عوناً على البرّ والتقى

 وكان �إلى الفردو����س ج���لّ حنين���ه
بثمين���ه مال���ه  م���ن  يبتاع���ه 

والجهاد في �سبيل الله من الو�سائل التي تقرّب العبد �إلى الجنة، ولم يُغفل ال�شعراء هذا 
ال�سلوك، بل ركزوا عليه في �شعرهم، ويلمح القارئ تلك الفرحة التي تعمّ نف�س المجاهد يقيناً 
بجزائه ال�سعيد، وهذا ما �صوّره الإمام عليّ م�ستخدماً �أ�سلوب النداء للقريب، بقوله مخاطباً 

زوجه فاطمة الزهراء- ر�ضي الله عنها- : )31( 
 �أفاط���م ق���د �أبليت في ن�ر�ص� �أحمد
 �أري���د ث���واب الله لا ����شيء غر�ي�ه

رحي���مِ بالعب���اد  ربّ   ومر����ضاة 
ونعي���مِ جن���ة  في   ور����ضوانه 
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ولعلّ قافية الميم المردوفة بحرف المدّ، ت�ؤكد الفرحة في نف�س ال�شاعر. 
دار  في  وقربة  كرامة  من  لهم  الله  �أعدّ  وما  ال�شهداء،  ذكر  الجهاد  ب�شعر  يرتبط  ا  ّ وِمم
�إلى  الخطاب  موجّهاً  حمزة،  ال�شهداء  �سيّد  يرثي  الر�سول-  �شاعر  ح�سّان-  فهذا  الر�ضوان، 
ابنته �أمامة، ويطلب منها �أن تكفّ عن البكاء، فال�شهيد قد لبّى دعوة ربّه فا�ستراح، ويتو�سّل 

الخطاب هنا ب�أ�سلوب الحوار فيقول )32( : 
ّ‏ ال����شهــــــادة راحة فقل���ت له���ا: �إن
دع���اه �إله الخل���ق ذو العر�ش دعوة

غــف���ور �إم���امَ  ي���ا  ربّ  ور����ضوان 
و�ر�س�ورِ به���ا  ير����ضى  جنّ���ة  �إلى 

جزائه  على  مركزاً  �صلباً،  قري�ش  قتلته  حينما  عديّ،  بن  خبيب  �أي�ضاً  ح�سّان  ويرثي 
العظيم، بقوله )33( : 

وجن���ة الخلد عند الح���ور في الرفَقِفاذه���ب خبي���ب ج���زاك الله طيّبة

واللافت في هذا البيت، حذف المو�صوف، وهو الجنة الطيبة، ولعلّ هذا في هذا الحذف 
ت�أكيد ال�صفة التي تمتاز بها من دون الم�ساكن، كما �أن‏ّ �أ�سلوبيّ الأمر والنداء ي�شكلان نوعاً 

من القرب النف�سي لل�شاعر. 
ولعلّ القيمة التي تحملها ال�صورة المح�سّة لنعيم الجنة، التي تتمثّل في تعوي�ض الم�ؤمن 

عمّا عاناه من الفقر والحرمان، تبرز في قول ال�شاعر م�ستخدماً �أ�سلوب التوكيد )34( : 
وى م���ن رحي���ق ال�سل�س���بيلِوك���م م���ن م�ؤمنٍ ق���د ج���اع يوماً �سُرر�يُ�

ويلحظ القارئ من خلال الأ�شعار ال�سابقة �صور الجنة التي �سيطرت على �أخيلة ال�شعراء 
الذي  الت�آلف  تنا�صّ  باب  من  وهي  الألوان،  ب�أبهى  ولوّنوها  ال�صفات،  ب�أحلى  فو�صفوها 

تتوافق فيه الدلالة ال�شعرية مع الدلالة القر�آنية الأ�صولية على م�ستويي المعنى والأ�سلوب. 
ثانياً: تنا�ص التخالف عند ال�شاعر »�أبو نوا�س«: ●●

�إذا ت�صفحنا ديوان ال�شاعر العبا�سي �أبي نوا�س نجد تلك ال�صورة التي ر�سمها ال�شعراء 
وت�شكل  ال�شاعر،  حياة  في  له  قيمة  لا  �سخيفاً،  م�ضحكاً  �شيئاً  لت�صبح  عنده،  مقلوبة  للجنة 
هذه ال�صورة نوعاً من » المعار�ضة ال�ساخرة- �أي التقليد الهزلي- �أو قلب الوظيفة، بحيث 
ي�صير الخطاب الجدّي هزلياً« )35( ، ففي حين كانت الجنة دافعاً لعمل الخير، والا�ستزادة من 
ال�صالحات، نرى الجنة في �شعر �أبي نوا�س دافعة للا�ستزادة من المعا�صي، وهي بذلك تتخذ 
اتجاهاً �سلبياً، مخالفاً لمقا�صد القر�آن وت�شوي�شا للدلالة القر�آنية، وهذا من باب النفي الكلي 
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الذي تحدثت عنه )جوليا كر�سطيفا( ويظهر ذلك من خلال قوله )36( : 
 تك�ثّ�ّر م���ا ا�س���تطعت م���ن الخطايا
نعي���مٍ �إلى  من���ك  ذاك   �سيف����ضي 

غف���ورا ّ���اً  رب قا����صدٌ  ّ���ك   ف�إن
����شكورا ����صمداً  ماج���داً   وتلق���ى 

‎فعلى الرغم من �أن‏ّ ال�شاعر قد وظف نعيم الجنة، ومغفرة الله لعباده يوم القيامة، لتبرير 
( ، �إلّا �أنّنا نُنكر عليه  الركون �إلى المعا�صي، عن طريق �أ�سلوب الأمر الذي يحمله الفعل )تكّرث

يّع الثقة بالله، ف�لًاض عن �أنها لا ت�ؤدي �شكر الله على نعمه.  مثل هذا الاتجاه، الذي ُمي
ما يمثّل خروجاً على طريق  �إلى  الجنة  ب�صورة  ينحرف  بل  بذلك،  ال�شاعر  يكتفي  ولا 
�إليه، ويظهر ذلك من  بقيمها، وعناداً تجاه كلّ دعوة �صادقة توجّه  الا�ستقامة، وا�ستهتاراً 

خلال قوله م�صّراً على �شرب الخمر )37( : 
ْ في الجنان ودعني �أ�س���كن الناراي���ا من يل���وم على حمراء ����صافيةٍ �ِرص

الا�ستهزاء  على  يدلّ  الذي  والأمر  النداء  �أ�سلوب  ت�ضافر  البيت،  لغة  على  والملاحظ 
وال�سخرية، وكذلك حذف المو�صوف، وهو الخمر، والاكتفاء بال�صفة، وهي )حمراء( ، ولعلّ 
في  زيادة  على  يدل  الأول،  ال�شطر  في  الغائب  �ضمير  وهو  ال�شاعر  ا�ستخدمه  الذي  ال�ضمير 

�سخريته من الدعاة له، في حين ا�ستخدم �ضمير المخاطب في ال�شطر الثاني تحديا. 
وي�ستغلّ �أبو نوا�س الفكر ة نف�سها في مو�ضوع �آخر، غير و�صف الخمر، و�أق�صد به الغزل، 

م�ستهتراً ماجناً، يقول )38( : 
من����صور  مجل����س  في  �أب���ك  لم 
����شادن لب���كا  بكائ���ي  ولك���ن 

والح���ور  الجن���ة  �إلـ���ى  ����شوقا 
مق���دور كل  ربــ���ي  وق���اه 

ولعلّ النثرية التي تحفّ البيت تنا�سب الغر�ض الذي �ساقه من �أجله. 
ال�سل�سبيل  ب�أنهم ي�شربون من ماء  النا�س،  ال�صالحين من  �شاعر يذكر جزاء  و�إذا كان 

بقوله )39( : 
ج���زاءً له���م  ال����صالحين  �سل�س���بيلاوجدن���ا  وعين���اً  وجن���اتٍ 

نجد �أبا نوا�س ينفي المعنى كلياً، حاثّاً ابنة الخمّار �أن تزيده من الخمر، فيقول )40( : 
 يا ابنة ال�شيخ ا�صبَحينا
 قد ج���رى في عودك الما
منه���ا ن�ر�ش�ب   �إنم���ا 
خلاف���اً كان  م���ا  كلّ 

ال���ذي تنتظرين���ا؟   م���ا 
 ء ف�أج���ر الخم���ر فين���ا
يقين���ا ذاك   فاعلم���ي 
ال����صالحينا ل�ر�ش�اب 
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النداء  �أن‏ّ  ال�صالحين، كما  بال�شيوخ  �ساخراً  تعري�ضاً  بال�شيخ  الخمّار  ت�سمية  ولعلّ في 
والا�ستفهام في البيت الأول يُبرز نوعاً من العجلة في تمنّي �شرب الخمور. و�إنكاراً للتباط�ؤ 

في تقديم ال�شراب. 

صورة الشيطان عند الشاعر: 

حين نقر�أ �أو ن�ستمع لكلمة ال�شيطان » ف�إنّ علاقات الغياب التي تفجرها هذه الكلمة 
تطرح في �أذهاننا ت�صورا را�سخا في الوعي الجمعي يتمثل في �أنه » مذنب، مكروه، مطرود 
�أننا ن�صطدم بدلالة مقلوبة ت�شو�ش الدلالة المرجعية عندما نقر�أ ن�صّ  من رحمة الله« غير 

�أمل دنقل: 
المجد لل�شيطان معبود الرياح 

من قال )لا( 
في وجه من قالوا )نعم( « )41( 

لقد طرد �إبلي�س من الجنة نتيجة لمخالفته �أمر الله بال�سجود لآدم، ف�أمر القر�آن بمخالفة 
�أبا نوا�س ينفي الدلالة القر�آنية نفيا كليا، ويدعو عبر ن�صو�صه ال�شعرية  �أن  ال�شيطان، غير 
�إبلي�س، فتتولد نتيجة هذه الطاعة جنة ال�شهوات في نف�س ال�شاعر، وهي �صورة  �إلى �إطاعة 

دراماتيكية يعبر عنها بالقول: )42( 
�إبلي�س���اوحب���ذا حان���ةً بالك���رخ تجمعن���ا نطيع فيه���ا ب�شرب الخمر 

ففي حين تن�ص الآيات الكريمات على اجتناب الخمر والتحذير من �إطاعة ال�شيطان في 
قوله تعالى: 

 ِ َيْ�ِرس وَاْمل مْرِ  َ اْخل ِيف  وَالْبَغْ�ضَاءَ  الْعَدَاوَةَ  بَيْنَكُمُ  يُوقِعَ  �أَنْ  يْطَانُ  ال�شَّ يُرِيدُ  َا  {�إَِّمن
ةِۖ  فَهَلْ �أَنْتُمْ مُنْتَهُونَ}. )المائدة/ 91( يثني �أبو نوا�س  َال ِ وَعَنِ ال�صَّ كُمْ عَنْ ذِكْرِ اَّهلل وَيَ�صُدَّ
ويمدح الخمر التي تعك�س دلالة الآية تماما، وهو بذلك ينفي الدلالة المرجعيّة للن�ص القر�آني. 

وفي ن�ص �آخر يقول منادما خمارا: )43( 
فقل���ت ل���ه عجب���ا بظرف ل�س���انه
ذهبيّ���ة زيتي���ة  به���ا  فجــــ���اء 
ر�أيتهم ال�ا�ل�صة  �إذا جاءن���ا وق���ت 

�أج���دت �أب���ا عمر فجود لن���ا الخمرا
فلم ن�س���تطع دون ال�سجود لها �صبرا
يحثونه���ا حتـ���ى تفوته���م �س���كرا

لم يجد �أبو نوا�س بدًا من ال�سجود للخمر متوافقا- في ذلك- مع رف�ض �إبلي�س ال�سجود 
ب�سبب  كان  الجنة  من  ال�شيطان  طرد  �أن  �إلى  الإ�شارة  مع  ل�شيطانه،  الطاعة  دائم  فهو  لآدم 

رف�ضه ال�سجود؛ �إنها جنته الدنيوية، يفعل �أي �شيء لإر�ضاء ذاته الم�ستلبة. 
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للن�ص  المرجعية  الدلالة  ينفي  الذي  الت�صحيفي  التنا�ص  لهذا  التبرير  ب�صدد  ول�ست 
القر�آني نفيا كليا- على ر�أي كر�سطيفا- ولكنني �أجد من �ضرورة البحث �إيراد ر�أي كل من 

العقاد وطه ح�سين في هذه الظاهرة الجديدة في �شعر �أبي نوا�س. 
ويقول �أبو نوا�س �آمرا �شيطانه )44( : 
ل���ه قل���ت  ث���م  �إبلي����س  ع���ذّالينادي���ت  ال�ر�ش�اب  ه���ذا  ت�س���ق  لا 

فلقد در�س طه ح�سين تلك الظاهرة، و�أرجع الأمر ل�سببين هما: »التع�صب لمذهبه الجديد 
و�إر�ضاء لمذهبه الفني، ودعما لاتجاهه ال�سيا�سي«. )45( . »�إنّه يحاول �أن يخلق من خلال 
و�أعرافا هي من وحي حياته الحا�ضرة  الخمر مذهبا �شعريا جديدا يطرح من خلاله قيما 

ولي�ست من وحي حياة �أ�سلافه«. )46( 
و�أفا�ض العقاد في حديثه عن �إبلي�س �أبي نوا�س، وا�ستدعى �صورة ال�شيطان في الكتابات 
�أبو نوا�س كثير اللهج بذكر ال�شيطان، كثير التعويل عليه  »وقد كان  الغربية، يقول العقاد: 
في غواياته ومغامراته. . . �إن �شيطان �أبي نوا�س هو ال�شيطان الذي يريده �أبو نوا�س« )47( . 

�أواخر  �أن‏ّ ذلك لم يطّر د في حياة ال�شاعر ب�أكملها، ولا �سيّما في فترة توبته في  على 
ن على ذلك،  حياته، ولعلّه كان �صادقاً في توبته وزهده، ونكتفي هنا بـ�إيراد مثالين يدلّا

م�شعراً بالح�سرة والندم اللذين ا�ستحوذا على نف�سه، جرّاء مع�صيته، فيقول )48( : 
 ي���ا ربّ �إن عظُم���ت ذنوب���ي كر�ث�ةً
�س���نٌ ُحم �إلاّ  يرج���وك  لا  كان   �إن 
 �أدع���وك ربّ كم���ا �أم���رتَ ت�ضرع���اً

�أعظمُ ّ‏ عف���وك  فلق���د علم���تُ ب����أن
 فبم���ن يل���وذ وي�س���تجير الُمج���رمُ 

 ف����إذا رددتَ ي���دي فم���ن ذا يرحمُ؟ 
ويقول �أي�ضا: )49( 

ي�أبى الفتى �إلا اتباع الهوى ومنهج الحق له وا�ضح
فا�سم ُ بعينك �إلى ن�سوة مهورهنّ العمل ال�صالح

ولا �أجد في هذه الأ�شعار تناق�ضاً؛ لأنها قليت في فترتين مختلفتين من حياة ال�شاعر. 
ثالثاً- التنا�ص عند ال�شعراء ال�صوفيين: ●●

ب�أرواحهم  ال�صوفيين، فال�صوفيّون  ال�شعراء  نُعرج على �صورة الجنة عند  �أن  ويح�سن 
ال�شفافة، وهيامهم الإلهي، ت�أثروا بم�شاهد الجنة في القر�آن، بكلّ ما تحويه هذه الم�شاهد من 
�أنها تك�شف عن ر�ؤيتهم الخا�صة،  �أ�شعارهم في هذا المو�ضوع  �ألوان وظلال، ويرى القارئ 
ونظرتهم �إلى الجنة، ونعيمها المادي والمعنوي، بطعم يميّزهم عن غيرهم من ال�شعراء، ولعلّ 
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هذا التميّز يظهر من خلال مفهوم الانف�صال، عند ال�صوفية، حيث » ينتظم مفهوم الانف�صال 
في  الن�صو�ص  هذه  تن�شده  الذي  المغزى  عن  ويك�شف  ال�صوفي،  ال�شعر  ن�صو�ص  من  جملة 
العالم  �أو  الحقائق،  عالم  هما:  متباعدين  ين  بعاَمل الإقرار  الأ�سا�س  على  القائم  خطابها 
الروحي وعالم المح�سو�سات الذي ما هو �إلا ظلّ للأول، يتّ�سـم بكونـه عر�ضياً و زائلًا« )50( ، 

وبناءً على هذا المبد�أ، يقيم ال�شاعر ال�صوفي موازنة بين جنتين؛ 
الأولى: جنة الم�أوى: المح�سّة يوم القيامة، وهي بهذا ت�أتلف و�أو�صاف الجنة في القر�آن. 
والأخرى: جنة المعنى التي تتخلّق في قلبه، لا�ستحكام الحبّ الإلهي فيه وهو ما يمكن 
�أن ن�سميَه النفي المتوازي الذي يحتفظ فيه الن�ص الأ�صلي بالمعنى، وي�سمح �أن تت�سلل �إليه 

معان جديدة. كما حددت ذلك )كر�سطيفا( 
تنا�ص الت�آلف في جنة الم�أوى: 

وتحيل جنة الم�أوى عند ال�صوفية �إلى ن�صو�ص الجنة في القر�آن الكريم، وي�ستحوذ على 
الأرواح، ويدخلون  �إليهم  وترد  قبورهم،  النا�س من  يقوم  فعندما  م�شاهدها،  قدر كبير من 

الجنة، يجدون فيها النعيم المح�سّ، وهذا ما ي�صوّره ابن العربي بقوله )51( : 
�أبدانه���ا الأنف����س   زُوّج���ت 
����شهوةً به���ا  الطب���ع   و�أُحك���مَ 
جن���ة في  الرحم���ن   �أ�س���كنه 
و�إبريق���ه بالك�أ����س   �أط���اف 

�أعيانه���ا الإن�س���ان  �أظه���ر   �إذ 
بنيانه���ا ال����صانع  �أحك���م   �إذ 
وولدانه���ا الح���ور   يلاع���ب 
غلمانه���ا علي���ه   رحمان���ه 

ولعلّ �صيغة المبني للمجهول )زُوّجت، �أُحكم( - حيث حُذف الفاعل- تدلّ على القدرة 
التي تردّ الأنف�س للحياة مرة �أخرى، وتردّ معها طباعها، وي�ستخدم ال�شاعر كلمة )�إبريق( في 
البيت الأخير، وهي تختلف عن �صيغتها في لغة الجنة، �إذ وردت هذه الكلمة مجموعة، ولم 
لَّدُونَ بِ�أَكْوَابٍ وَ�أَبَارِيقَ وَكَ�أْ�سٍ  َ ترد مفردة، وذلك في قوله تعالى: {يَطُوفُ عَلَيْهِمْ وِلْدَانٌ مُخ

مِنْ مَعِيٍن} )الواقعة/ 17، 18( . 
ويجنح ال�صوفي في �أ�شعاره نحو الخيال الذي يغذّيه ال�شوق، فيُخيّل �إليه �أنه ر�أى جارية 

من ن�ساء الجنة، فيخلع عليها �صفات الكمال، ويوازيها بالجنة الأزلية، حيث يقول )52( : 
 ر�أي���ت جاري���ةً في الن���وم عاطل���ة
ترن���و �إلـ���يّ بعن�ي� كلـّه���ا حــــوَرٌ
 وقلت للنف�س: يا نف�س انظري عجبا
ل�س���اكنها الم����أوى  جن���ة  ف�إنه���ا 

 ح�س���ناء لي�س لها �أخٌ���تٌ من الب�شر
فم���تّ وجداً بــــــها م���ن ذلك الحوَر
 هذا الخي���ال فكيف الح�سّ يا ب�صري؟ 
وجن���ة الخل���د لا م���ن جن���ة النظر
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فال�شاعر في الأبيات يقارن- عن طريق الحوار مع نف�سه- بين الخيال الذي �صوّر فيه 
تلك الفتاة، وبّني الح�سّ الحقيقي في الجنة، ويعمل ا�سم الإ�شارة )هذا( على تج�سيد تلك الر�ؤيا 
�أن‏ّ هذه الجارية هي الجنة بعينها،  النهاية  الخيالية، كي ت�صبح ماثلة للعيان، وي�ؤكد في 

التي ي�أوي �إليها الإن�سان. 
ويقابل ابن العربي بين م�صيرين مختلفين: م�صير الم�ؤمن الذي نال ال�سعادة في الجنة، 

والر�ضا بجوار ربه، وم�صير الكافر الذي خ�سر الدنيا والآخرة، فيقول )53( : 
 ك���م بين ����شخ�ص في جن���ان ونهر
 وبن�ي� ����شخ�ص خا�ر�س� قي���ل له: 

مقت���در ملي���ك  ����صدق  مقع���د   في 
 ي���ا �أيه���ا الخا�ر�س� ذق مَ�سَّ �س���قر

دْقٍ  اتٍ وَنَهَرٍ ِيف مَقْعَدِ �صِ قِيَن ِيف جَنَّ ُتَّ وهذا المعنى يتنا�صّ مع قوله تعالى: {نَّ اْمل
قْتَدِرٍ} )القمر/ 55، 54(  عِندَ مَلِيكٍ مُّ

جنّة المعنى عند �شعراء الت�صوف »النفي المتوازي«: 
�إلى و�صف جنة  ذلك  يتجاوز  بل  والمادة،  الح�سّ  عند جنة  ال�صوفّي  ال�شاعر  يقف  ولا 
بقوّة  ل�شخ�ص تميّز  �إلّا  الجنة  تت�أتى هذه  الأخرى، ولا  الجنان  توازي جنة  التي لا  المعنى، 
الر�ضا  ينال  ف�ؤاده، عندها فقط  الع�شق في  وا�ستقر  الإلهية،  الذات  والارتقاء نحو  الات�صال 

والأمان، ولقد كان ابن العربي بارعاً في ت�صويره هذه الجنة بقوله )54( : 
قلب���ي غرَ�ي�  الخل���د  جنّ���ة   م���ا 
ويــــــ���دري باله���وى  ل���ه  قم���ت 
حَجب���ي ع���ذاب  �أي����ضاً  ّ‏  و�إن

ي���دومُ م���ن  بي���ت  ّ���ه   لأن
���ِّممن يق���وم  مَ���ن ق���ام فيـــــــ���ه 
الألي���مُ الم����ؤلم  عذابن���ا 

ال�شاعر  ينفي  عندما  رومان�سياً،  مثالياً  يكون  يكاد  ت�صوير  عن  الأول  البيت  وي�شفّ 
وفي  الله،  فيه  يذكر  بيت  فالقلب  فيه،  موجود  الله  لأن‏ّ  قلبه؛  في  �إلا  الحقيقية  الجنة  وجود 
هذا تعري�ض ب�أ�شياء يمكن �أن تحلّ بقلب الإن�سان، غير �أنها �سرعان ما تزول، وهذا من باب 
التخالف المتوازي مع الن�ص المرجعي، ويُلم�س �أي�ضاً من البيت الأخير �أن‏ّ هناك جحيمين، 
جحيم العذاب الح�سّي، والجحيم النف�سي والروحي، وعندها يحجب الله نوره وهواه عن قلب 
ال�شاعر، ف�إن‏ّ ذلك يُعدّ بمنزلة العذاب الذي ي�ؤلم. ويلحّ ال�شاعر على ترديد هذه ال�صورة التي 

تبرز البوْن بين الجنتين، مركّزاً على غر�ض التقوى بقوله: )55( 
 �إذا �أخ���ذ الفرق���ان م���ن كان يتق���ي
 فما بع���د ذا م���ن غاي���ة يطلبونها
 فف���ي جنة الم����أوى وج���وداً محققاً

وتكفر�ي�ا وعف���واً  لتق���واه   ج���زاءً 
وتقديرا  �س���وى قربه الأعلى وجوباً 
وتوقيرا  وفي جن���ة المعنى جا�ل�لاً 

وتطلق القافية في الأبيات ال�سابقة نوعاً من الإيقاع المو�سيقي، فقافية الراء المطلقة 
كّن القارئ من الترّمن والتطريب.  الم�سبوقة بحرف مدّ ُمت
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الهُيام  ت�سيطر عليه حالة من  ف�إنها  و �صدق في ع�شقه،  بالمحبة  ال�صوفي  �أيقن  و�إذا 
تَ�شفُّ عن ا�شتياق معمودٍ في قلبه الرهيف، وفي هذا المعنى يقول ال�شاعر في هذا المقطع من 

مو�شحه )56( : 
الكثي���ب  �إلى 
الحبي���ب  نح���و 
طبيب���ي  في���ا 
خ���ذني  فق���ال: 

�أ����شواقي  دعتني 
م����شتاق  دع���اء 
 ه���ل لي م���ن راق 
ع���دن في   ذل���ك 

فال�صوفي- من خلال ما يو�ضحه القفل- لا يجد من يطبّه من �أحوال الع�شق الإلهي، 
وما يلاقيه من عناء ال�شوق، �سوى دخول جنة عدن، وجاءت هذه المعاني ال�سامية في ثوب 

لغوي يغذيه الحوار المتداخل مع بع�ض الأ�ساليب الإن�شائية كالنداء والا�ستفهام والأمر. 
ومع �أن‏ّ مظاهر ال�سيادة والجاه والكرامات الربانية تتحقق للم�ؤمن في الجنة من خلال 
النعيم المادي، والر�ضا الروحي، وقرب الله تعالى، �إلّا �أن‏ّ ال�صوفي ي�ست�شعر �أنه ما يزال عبدا 
لله، فهو يعتقد ب�أن‏ّ نعيم العبودية لله، يفوق كل نعيم �سواه، ولا �سّيما �أن‏ّ ال�صوفيين يعدّون 
الات�صال الروحي مع الله تعالى الجنةَ الف�ضلى لهم، و�إذا ان�شغل �أهل الجنة ب�أزواجهم، وتنعّموا 
بملذات الجنان، ف�إن‏ّ ال�صوفي م�شغول بخالقه دائماً عن كل نعيم مح�سو�س، وي�صوّر ال�شاعر 

تلك المعاني قائلًا )57( : 
 �إّين ����شغلتُ به النف�سُ ال����ضعيفة �إذ
درج في  الأعل���ون  م���ع  كان   والله 

 �أ����صحاب جنته الأعلون في ����شغل
فَلِ  ترقى بهم عن ح�ضي�ض الطبع وال�سَّ

الجنة،  الرغم من وجود مظاهره في  على  نف�سه،  الكمال عن  ال�صوفي  ال�شاعر  وينفي 
العقيدة،  في  و�سموّ  الح�سّ،  في  �شفافية  عن  ينمّ  ا  ّ ِمم لله،  عبوديته  بدوام  فقط  كماله  ويرى 

وارتقاء في منازل العابدين، وي�صوّر ال�شاعر ذلك بقوله )58( 
ي���راه الأخ���رى  الح���قّ في   كم���ال 
عب���داً هن���اك  �أك���ون  �أن   كم���الي 

 كم���الي في الجن���ان بم���ا يُ���رى لي
 فم���ا لي وال�س���يادة ق���ل: فم���ا لي؟ 

ملاذ  عن  ال�صوفي  ذات  ترفّع  المكرور-  الا�ستفهام  طريق  عن  الأخير-  البيت  ويبرز 
الجنان، وي�ؤكد الا�ستفهام غر�ض النفي عن طريق �إعادته مرتين. 

ولعلّ فيما �سبق ما يك�شف عن نظرة ال�صوفي لمقايي�س العالم المادي، مقارنة بمقايي�س 
يفرّق  وهنا  قبلتان،  �أي�ضاً  والقبلة  جحيمان،  والجحيم  جنتان،  عنده  فالجنة  الروح،  عالم 
لا!  كيف  للإلهام،  النهاية  في  وينت�صر  الإلهامية،  والمعرفة  الح�سّية  المعرفة  بين  ال�صوفي 
وال�شاعر يرى الجمال الكامل متحققاً في ذات الله، وكيف يجذبه ح�سن الجنة، وهو لا يرى 

الح�سن الحقيقي �إلّا عنده؟ كما يظهر من قول ال�شاعر )59( : 
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تلق���ى جميع الح�س���ن فيه م����صوّراف����أدر لحاظ���ك في محا�س���ن وجهه

ويت�شكل هذا المعنى في قول ابن الفار�ض )60( : 
قبل���ت �أ����صلي  الآن   فله���ا 
�أمحل���ت رباه���ا  عن���دي   جنّ���ة 
خَل���دي في  ي���در  لم  خل���د   دار 

�أر����ضى قبلت���يّ  ذاك من���ي وه���ي 
جنت���يّ م���ن  عُجّلته���ا  حل���ت  �أم 

ّ���ه م���ن ين����أَ عنه���ا يل���قَ غ���يّ   �أن
�إيقاعاً  المقتب�س  الن�ص  ليعطي  اللغوية،  قدراته  ال�سابقة  الأبيات  في  ال�شاعر  ويوظف 
�صوتياً، عن طريق الجنا�س ال�صوتي بين كلّ من )�أمحلت، �أم حلت( ، وبين )خلد خلدي( ، كما 

�أن‏ّ التقديم للم�سند �إليه في البيت الثاني( جنة( يعطي اخت�صا�صاً وت�أكيداً على هذه الجنة. 
وهكذا نلحظ من خلال الأ�شعار ال�سابقة، بع�ض مظاهر الفل�سفة ال�صوفية التي ترى الجنة 
الأدب ب�صورها وتعابيرها،  �أثْرت  قد  من منظار خا�ص بها، يميّزها عن غيرها، وبذا تكون 
اً ائتلافيا من جهة،  وطريقة عر�ضها، حيث تن�ضاف �إلى الم�شاهد ال�شعرية الأخرى، لت�ؤ�س�س تنا�صّ

وتنا�صا منفيا متوازيا من جهة �أخرى يختلف في بع�ض م�ساربه و م�شاهد الجنة في القر�آن. 
خاتمة: 

الجنة في  ة، عن �صور  معّرب رائعة، ولمحات  ومقتطفات  �سريعة،  �سبق جولة  ما  كان 
�أخيلة المبدعين، وي�ستطيع الباحث �أن ي�سجل �أهم النتائج التي تو�صل �إليها، وهي كما 

ي�أتي: 
11 كانت الجنة وم�شاهدها- وما زالت- مو�ضوعا حاثا للمبدعين على تبني �صورها .

الفذة على م�ستوى الم�ضامين القر�آنية كالتقوى والجهاد والتوبة، وعلى م�ستوى ال�شكل الفني 
لغة و�أ�سلوبا. 

22 تجلي ظاهرة التنا�ص بنوعيه- الت�آلف والتخالف- في �أخيلة المبدعين؛ حيث قام .
الباحث بتحليل كثير من النماذج النثرية وال�شعرية لإثبات ذلك، ويعتقد الباحث �أن الزاوية 

التي تناول من خلاها �صورة الجنة تعد جديدة في مجال الدرا�سات الحديثة. 
33 �أثبت الباحث �إمكانية تطبيق النظريات النقدية الحديثة على ن�صو�ص قديمة، كما .

طبق مفهوم التنا�ص ح�سب منهجية )جوليا كر�سطيفا( وذلك �سيرا نحو التلاقح الح�ضاري 
بين القديم والجديد، والتفاعل الن�صي بينهما ا�ستكمالا للدائرة النقدية الإن�سانية عبر ع�صور 

الأدب قاطبة. 
44 �أبي . ال�شاعر  ال�صوفي، وعند  ال�شعر  التنا�ص وبروز تجلياته في  البحث تنوع  �أظهر 

نوا�س، مما يحتاج �إلى درا�سة معمقة و�شاملة. 
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