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عَبُ هَذِهِ الأيَّام، » مَا مِنْ �شَيءٍ �أ�صْ

» ٍ يدَةِ نَْرث مِنْ �أنْ يكونَ الإنْ�سَانُ، �شَاعِرَ قَ�صِ

�أندريه بِرِيتون )1896- 1966(





7

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

مَة الُمقَدِّ

با�ستثناءِ   - ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  �شتَّى  كانتْ  �إذا 
جديدةً   - الكلا�سيكيِّ  ب�إطارِهِ  العربيّ،  عرِ  ال�شِّ
احتكاكِهِ  عن  نتجتْ  حيثُ  ؛  العربيِّ  الأدَبِ  على 
القرن  �أواخرِ  منذ  الحديثة،  ةِ  الأوربيَّ بالآدابِ 
بالنَّثر،  عرِ  ال�شِّ م�شروعَ  ف�إنَّ  ع�شر،  التَّا�سع 
؛  �إثارةً  ة  الأدبيَّ الأنواع  هذه  �أكثر  ظلَّ  تحديدًا، 
القرنِ  ةُ في فجرِ  �أ�سي�سيَّ التَّ انطلقت تجلياتُه  منذ 
هذا  لأنَّ  نظرًا  ؛  الأنوَاعِ  هذِهِ  ةِ  بقيَّ مَعَ  ي،  الما�ضِ
عر  ال�شِّ نظرية  مَلِ  ْ مُج يُخالفُ  بالتْحديد،  عرَ،  ال�شَّ
الأ�سا�سَ  تُعدُّ  التي  ةُ  النظريَّ هذه  ؛  العربِ  عند 
قديّ،  ة، والفِكْرِ النَّ عريَّ عرِ وال�شِّ والمركزَ لمفهوم ال�شِّ
عند العرب، جُمْلةً وتف�صيلًا ؛ ولهذا لم يدُمْ هذا 
ةِ الجديدةِ الأخرى،  عريَّ راعُ مع الأ�شكال ال�شِّ ال�صِّ
حات،  ه مِثْلُ المو�شَّ ومنها : �شكل �شِعْرِ التَّفعيلةِ؛ لأنَّ
؛  العربيِّ  عرِ  لل�شِّ العميقةِ  الثَّوابتِ  عنْ  يخرُجْ  لم 



كُ بها عقيدةً لدى البع�ض، لدرجةِ �أنَّ  هذه الثَّوابتُ التي يُعَدُّ التَّم�سُّ
لُونَ �إلى �أن  بع�ضَ الغُلاةِ يرونَ �أنَّ في الخروجِ عليها بُعدًا دينيًّا، ويَ�صِ
عنِ في القر�آنِِ الكريم  عر الجاهليِّ لا ينف�صلُ عن الطَّ عنَ في ال�شِّ الطَّ
احةِ والبلاغةِ)1( ؛ فهدمُهُ  ؛ لأنَّه كانَ المخ�صو�صَ بالتَّحديِّ في الف�صَ

ي�ضعُنا في مواجهةٍ  جديدةٍ مع ن�صِّ القر�آن. 

اف�ضين ل�شكلِ الق�صيدِ النَّثريِّ �أنَّ الم�شكلةََ  ويتَّ�ضحُ من رفْ�ضِ الرَّ
كل الأدبيّّ �شعرًا ؛ بدليلِ �أن جُلَّ  ةَ تكمنُ في اعتبار هذا ال�شَّ الأ�سا�سيَّ
ةِ ن�صو�صٍ تغلَّبتْ على الف�صلِ  المعار�ضيَن لا يُخفونَ تقديرَهم لإبداعيَّ
 َ عبْر �أُنجزتْ  التي  الفنيّ،  ثِر  النَّ ن�صو�صِ  مثل  والنَّثر؛  عرِ،  ال�شِّّ بين 
ى �شعرًا، وكذلك  �أن تت�سمَّ عر، دونَ  ثَر بال�شِّ النَّ قرون طويلةٍ، مازجةً 
جبران،  خليل  وجبران  افعيِّ  الرَّ لدى  كما  عريّ،  ال�شِّ النَّثر  ن�صو�ص 
المنُتج  هذا  اعتبارِ  منْ  ت�أتي  ر�أيهم،  في   ، الُخطورَةََ ولكنَّ  وَ�سِواهُمَا، 

�شعرًا.)2(

ثِر  ورغمَ ا�ستمرارِ هذه الموُاجَهَات، وثباتِ موقفها ؛ ف�إنَّ �شِعْرَ النَّ
اتِ  عريَّ ال�شِّ في  مثيلِهِ  مَعَ  مُتفاعلًا  وتحوُّلاتِه،  انبثاقاتِه،  يُوالي  ظلَّ 
ثِر  النَّ ق�صيدةِ  �إلى  المنثور  عرِ  ال�شِّ ومن  وجودَه،  زًا  ومُعزِّ الأخرى، 
عريِّ ؛ الفرديِّ �أو الجماعيّ، وهو  �ضالِ ال�شَّ ا�ستمرَّ تاريخٌ حافلٌ من النَّ

�سَ م�شهدًا �شعريًّا جديدًا وثريًّا. ما �أ�سَّ

ثِر لم تكنْ فتحًا جديدًا في الأدبِ العربيّ،  والواقع �أن ق�صيدةَ النَّ
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ا  و�إنَّم فقط،  عدةِ  الأ�صْ تلَفِ  مُخ على  جديدًا  �شعريًّا  نوعًا  باعتبارِها 
ةً وا�ستجابةً لطبيعة الع�صرِ ؛ وبهذا  عريُّ الأكثُر حريَّ كلُ ال�شِّ لأنَّها ال�شَّ
ةِ  تلفُ الأنواعِ الأدبيَّ �أ�صبحتْ ف�ضاءً �شعريًّا مفتوحًا، تتلاقى فيه مُخ
دةٍ، تفتحُ  دَّ اتٍ غير مُح دة، ب�آليَّ ةِ المتُجدِّ عريَّ والفنيَّة، لت�شكيلِ بناه ال�شِّ
اتٍ مُتعددةً ومُغايرةً، في م�شهدِ  نُ �شعريَّ دةً، تت�ضمَّ �آفاقًا رحيبةً، ومُتعدِّ

. الق�صيدِ النَّثريِّ

دٍ،  دَّ مُح زمنيٍّ  �إطارٍ  في  الم�شهد،  هذا  في  البحثُ،  هذا  كُ  يتحرَّ
ي،  الما�ضِ القرن  اتِ  �أربعينيَّ بدايةِ  من  تبد�أ  ؛  عامًا  �سبعونَ  مقدارُهُ 

ةِ الثَّالثةِ. ل من الألفيَّ وتنتهي بنهايةِ العِقدِ الأوَّ

لأنَّ هذه  ؛  البدايةُ  لتكون  الأربعينيَّات،  بدايةِ  وقد جاء تحديدُ 
الانتقالُ  فيها  تّم  النَّثر،  �شِعْرِ  لمرحلةٍ جديدةٍ في  بدايةً  كانت  الآونةَ 
عرِ المنثورِ �إلى الق�صيدةِ - في �شكلِ  ثَّلًا في �شكل ال�شِّ عر ؛ مُم من ال�شِّ
ومان�سيِّ  ثِر- نتيجةً لتطوُّر الوعي، والانتقال من الوعي الرُّ ق�صيدةِ النَّ
�إلى الوعي الَحداثيّ، مع الإقرارِ بق�صورِ التَّعميمِ ؛ فلمْ تخلُ ن�صو�صُ 
المنثور  عر  ال�شِّ مرحلةُ  تخلُ  لم  كما  نثٍر،  ق�صائد  من  المنثورِ  عرِ  ال�شِّ
ةٍ، ت�أتي في طليعتِهَا تجربةُ �أحمد را�سم  ةٍ طليعيَّ من انبعاثاتٍ حداثيَّ
�أنَّ  المهجور(:1922، غير  )البُ�سْتان  ديوانِهِ:  – 1958( في   1895(
ةٍ  ةٍ و�سيا�سيَّ اتِ قد �شَهدَتْ اجتماعَ عواملَ تاريخيَّ بدايَةَ عِقْدِ الأربعينيَّ
اهرة،  الظَّ ت�شكيلِ  في  �سَاعَدَتْ  مُت�ضافِرةٍ،  ةٍ  وثقافيَّ ةٍ  واجتماعيَّ
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التي  ؛  المرحلةِ  لهذه  لًا  ثِّ مُم  ، ليعيُّ الطَّ عرنثريُّ  ال�شِّ ارُ  يَّ التَّ يكون  و�أنْ 
ي  ةِ المخُتلفةِ)3( الَّتي �سَعتْ �إلى التَّغييِر وتخطِّ ماجت بالتَّياراتِ الثَّوريَّ
البَحْثُ  وينق�سِمُ  القائمَةِ.  ةِ  والفنيَّ ةِ  والاجتماعيَّ ةِ  يا�سيَّ ال�سِّ اعِ  الأو�ضَ

�إلى �سِتَّةِ ف�صولٍ :

ثِر. يدَةِ النَّ عريِّ في ق�صِ وعِ ال�شِّ اتُ النَّ لُ : �إ�شْكاليَّ لُ الأوَّ الفَ�صْ

ثِر. يدَةِ النَّ ةُ قَ�صِ لُ الثَّاني : �شِعريَّ الفَ�صْ

ةِ. ثِر العَربيَّ يدَةِ النَّ ةُ في قَ�صِ اتُ الأ�سَا�سيَّ عريَّ لُ الثَّالثُ : ال�شِّ الفَ�صْ

ثِر  النَّ يدَةِ  قَ�صِ في  عريِّ  ال�شِّ الأدَاءِ  اتُ  مَرْجعيَّ  : ابعُ  الرَّ لُ  الفَ�صْ
ةِ. ريَّ الم�صْ

ثِر  يدَةِ النَّ ةِ في قَ�صِ عريَّ لُ الخامِ�سُ : تَدَاخُلاتُ الأنْوَاعِ ال�شِّ الفَ�صْ
ةِ. العَربيَّ

اهِنَةِ. ةِ الرَّ ثِر العَربيَّ يدَةِ النَّ ادِ�سُ : مُ�شْكِلاتُ قَ�صِ لُ ال�سَّ الفَ�صْ

في  عريِّ  ال�شِّ وعِ  النَّ اتِ  �إ�شْكاليَّ البَحْثُ  دُ  يَرْ�صُ لِ  الأوَّ لِ  الفَ�صْ في 
الإيقَاع،  ةِ  وَ�إ�شْكاليَّ طلَح،  الم�صْ ةِ  �إ�شْكاليَّ  : لةِ في  المتمثِّ النَّثر،  يدَةِ  قَ�صِ
مَ�شْهَدِ  في  ةِ  التَّاريخيَّ اتها  �آليَّ عنْ  بمعزِلٍ  ةِ  عريَّ ال�شِّ تحقيْقِ  ةِ  وَكيفِيَّ

ردِ. عرِ العَرَبيّ، وَعِلاقتِهَا بال�سَّ ال�شِّ

في  ثِر  النَّ يدَةِ  قَ�صِ ةَ  �شِعريَّ البَحْثُ  يتناولُ  الثَّاني  لِ  الفَ�صْ وفي 
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. عريِّ مرحلَةِ مَا بَعْدَ الحدَاثَةِ منْ عُمْرِهَا ال�شِّ

اتِ  لِ�شِعريَّ العَامَ  عريَّ  ال�شِّ الم�شْهَدَ  الثَّالثُ  لُ  الفَ�صْ دُ  ير�صُ بينَمَا 
ةِ فيْهَا. اتِ الأ�سَا�سيَّ عريَّ ثِر العَربيَّة، كا�شِفًا عنْ ال�شِّ يدَةِ النَّ قَ�صِ

النَّثر،  يدَةِ  قَ�صِ في  عريَّ  ال�شِّ الأدَاءَ  يتناولُ  ابعِ  الرَّ لِ  الفَ�صْ وفي 
مَعَ كلِّ جديدٍ، وفى  تُثَارُ  ةُ التي  يَّ القَ�ضِ وَهِيَ  ةِ المرجِعيَّات،  يَّ َ قَ�ضِ عَبْر
اتِ مَعَ بدايةِ ظهورِ  يدِ النَّثريّ، لم ينطلقْ �سُ�ؤالُ المرجعيَّ مَ�شْهَدِ القَ�صِ
ةِ مُنذُ عَام 1960،  ةِ العَربيَّ عريَّ ثِر في مَ�شْهدِ ال�شِّ يدَةِ النَّ طلَحِ قَ�صِ مُ�صْ
ثِر العربيِّ ؛ في بدايَاتِ  ةِ ل�شِعرِ النَّ �أ�سي�سيَّ ا بد�أ معَ الانبعاثاتِ التَّ و�إنَّم
يحاني - مُنذُ البدايةِ - �أعلنَ عن افتنانِهِ  ي ؛ ف�أميُن الرِّ القَرْنِ الما�ضِ
العربيِّ ما  الأدبِ  يُحْدِثَ في  �أن  النَّثرىِّ و�سعيهِ  وايتمان  ب�شِعْرِِ والت 
وايتمان  والت  مفهومَ  مُعتمِدًا  الأمريكيّ،  عرِ  ال�شِّ وايتمان في  �أحدثَهُ 
عْرِ المنثورِ - وقد لحقَ جبران خليل  ى ال�شِّّ عرِ الُحرِّ - تحتَ مُ�سمَّ لل�شِّ
وايتمان،  والت  بتجربةِ  لةٍ  �صِ على  مِثلُهُ  وكان   ، يحاني  بالرِّ جبران 
�سِ(؛  المقُدَّ )الكِتابِ  عريِّ في  ال�شِّ الأداءِ  اتِ  ب�آليَّ الاهتمامَ  �أخذَ  وعنه 
كما في ن�شيدِ الإن�شاد، والمزامير، و�سِفْرِ الجامعة، و�سواها، وجبرانُ 
ةً لمن حولهما، ومَن تلاهما. ةً عربيَّ ارَا مرجعيَّ يحاني،كِلاهُما، �صَ والرِّ

ةِ تداخُلاتِ الأنوَاعِ  لِ الخامِ�سِ ي�شتغلُ البَحْثُُ على ق�ضيَّ وفي الفَ�صْ
ايَاهَا  قَ�ضَ �أبرزِ  �إحْدَى  تُعدُّ  التي  ؛  ثِر  النَّ يدَةِ  قَ�صِ ةِ في  والفنيَّ ةِ  الأدبيَّ

اء الأ�سا�سيُّ الَمرْكزيّ لهَا.  ثِر الفَ�ضَ يدَةُ النَّ اهنة، وَتُعَدُّ قَ�صِ الرَّ
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لِ ال�سَاد�سِ وَالأخيِر مُ�شْكِلاتِ  دُ البَحْثُ في الفَ�صْ هايَةِ يَرْ�صُ وفي النِّ
اهِنَةِ. ةِ الرَّ ثِر العَربيَّ يدَةِ النَّ قَ�صِ

هايةِ خُطْوةٌ �أُخرى، لت�أ�صيلِ تاريخٍ جديدٍ، لق�صيدةٍ  والبحثُ في النِّ
دَرَ منها كتابانِ :  مْنَ بحوثٍ �أخرى، �أنجزَها الباحِثُ ، �صَ جديدةٍ، �ضِ

ثِر العربيِّ في القرن الع�شرين«، »ق�صيدةُ النَّثر«.  »�شِعْرُ النَّ

عليقَاتُ  الإحَالاتُ وَالتَّ

واهري ؛ الَّذي ربطَ الإحكامَ  )1( راجعْ - على �سبيلِ المثالِ - كاظم الظَّ
، بنزولِ القُر�آنِ المعجزِ في نظمِهِ ؛ ور�أى  عرُ الَجاهليُّ ، الَّذي بلغه ال�شِّ البنائيَّ
ةَ القُر�آنِ ؛ حيثُ كانَ »الق�ضاءُ  �أنَّ فهمَ هذا الارتباطَ بينهما ي�ستهدفُ و�ضعيَّ
هاماتُ  عرِ العربيّ، جُزءًا من تلك الحركةِ ؛ حيثُ كيلتْ له الاتِّ على نهجِ ال�شِّ
وم�ضامِينِهِ«،  �أبنيتِهِ  كمالِ  من  عنه  عُرِفَ  ما  بكُلِّ  الحائط،  عر�ضَ  �ضارِبةً 
له،  اعونَ  والدَّ �أ�صحابُهُ  به  »يعمدُ  عرِ  ال�شِّ تقاليدِ هذا  مِنْ  التَّخلُ�صَ  �أنَّ  ور�أى 
، مِنَ الِمِقيا�سِِ الخالدِِ ؛ الَّذي يُقَا�سُ به، في كُلِّ زمانٍ  عنْ وعيٍ، �إلى التَّخلُ�صِ
، هو الفنُّ العالي الذي  عْرُ الجاهليُّ ومكانٍ، �إعجازُ القُر�آنِ الكريم« ؛ فهذا ال�شَِّ
ولايُتَهَاونُ  فيه،  طُ  يُفَرَّ فلا  حيًّا،  مادامَ  �إعجازُهُ،  به  ويثبُتُ  القُر�آنُ،  اه  تحدَّ
؛  �سَةِ  المقُدَّ الهالةِ  هذه  على  عْر،  ال�شِّ هذا  فبقاءُ  ؛   « ةَ  نيَّ الدَّ ولايُعْطَى  ب�ش�أنِهِ، 
حوِ ؛ لي�شهدَ،  ليكونَ �شاهدًا على الإعجازِ »، ولهذا لزمَ بقا�ؤه، على هذا النَّ
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على تلك الحقائق، ويثبُتُ ذلك الإعجازُ » : كاظم الظواهري، منهجُ الأدب 
ة اللغة العربيَّة(، العدد  ، ومفاهيمُ ت�ستوجبُ النَّظر - مجلَّة : )كليَّ الإ�سلاميَّ
ة بالمنوفيَّة - 1996- �ص  ة اللغة العربيَّ الخام�س ع�شر - جامعة الأزهر، كليَّ

.76 -86 -77 :

)2( راجِعْ كتابَنَا �شِعْر النَّثر العربيّ، في القرن الع�شرين - �أرابي�سك، 
�شر والتَّوزيع - القاهرة - 2010 – �ص : 155، وما بعدَها. للنَّ

هُمَا:  تيِن،  مُتعارِ�ضَ كبيرتيِن،  جماعتيِنِ  في  التَّياراتُ  هذه  تمثَّلت   )3(
والُحريَّة،  الفنّ   : منها  ت�أثيًرا،  �أقلِّ  وجماعاتٍ  وحدتو،  المُ�سلمونَ،  الإخوان 

والُخبز والُحريَّة، وغيِرهما.
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تمهيد

فَضَـــاءٌ آخَــرٌ، لِشِعْـريَّـةٍ أُخْــــرَى

ةِ في  عريَّ مَنَاطِ ال�شِّ يُواجِهُنَا الا�سْتفهامُ التَّعجبيُّ حَولَ  مَا  كثيًرا 
يَّ ؛ فَهَذَا الأخيُر  ، ومِنَ الَجليِّ �أنَّه لي�سَ الإيقاعَ العَرو�ضِ ِ ْرث ق�صيدةِ النَّ
ائِدَ  عر الَجاهِليّ – لْم يُوجَدْ في قَ�صَ ائِدَ، مُنْذُ ال�شِّ الذي وُجِدَ في قَ�صَ
بن  عَبِيد  يدةُ  قَ�صِ الِمثَالِ-  �سَبيلِ  على   – وَمِنْهَا  مُنذئذٍ،  �أخْرَى، 
الأبْرَ�ص : »�أقْفَرَ مِنْ �أهْلِهِ مَلْحُوبُ« ؛ الَّتي تُعَدُّ مِنَ المعُلَّقاتِ العَ�شْر، 
يدةُ  وقَ�صِ الَمعْروفَة،  ةِ  يَّ العَرو�ضَ الأوزانِ   ِ �سُنَن على  خُرُوجِهَا  رَغْمَ 
يدةُ �سَلَمي بن رَبِيعة، و�أبياتٌ لِعُروة بن الوَرْد،  الأ�سْوَد بن يَعْفُر، وقَ�صِ
�أحْمَدَ )100  رِ الَخليلِ بن  لت)1(، وفي عَ�صْ �أبي ال�صَّ ةَ  يدةٌ لأُمَيَّ وقَ�صِ
ومِنْهَا  وَ�أعْرَافه،  العَرو�ضِ  نُظُمَ  خَالَفَتْ  ائدُ  قَ�صَ عُرِفَتْ  –170هـ( 
ُ مِنَ العَرو�ضِ)2(، وَ�أنَّه لو  ه �أكْبَر ائِدُ لأبي العَتَاهِيةِ – الذي ذَكَرَ �أنَّ قَ�صَ
�شَاءَ �أنْ يكونَ حَديثُهُ كُلُّه �شِعْرًا مَوْزُونًا لَكَانَ)3(، ولأبي نُوا�س، و�سَلَم 
ةِ  َ لِكَْرث يِّ  العَرُو�ضِ برُزَينِ  عُرِفَ  الَّذي  زَنْدُور؛  بن  وَرُزَين  الَخا�سِر، 
ائدُ عَدِيدةٌ  رِ الَخليلِ وُجِدَتْ قَ�صَ خُرُوجِهِ على العَرُو�ضِ)4(، وَبَعْدَ عَ�صْ
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عر،  زِ ال�شِّ ْ يُخْرجُوهَا مِنْ حَيِّ لِ�شُعَرَاء كِبَارٍ، خَرَجَتْ على العَرُو�ض، وََمل
ي)5()303 – 354 هـ(. يبِ المتُنبِّ ائدُ لأبي الطَّ ومِنْهَا قَ�صَ

الأوزانَ  �أنَّ  على  هـ(   471-( القاهرالُجرجَانيُّ  عبد  دلَّلَ  وقد 
احَةِ والبَلاغَةِ  ةِ بقولِهِ : »الوزنُ لي�سَ هُوَ مِنَ الفَ�صَ عريَّ لي�ستْ مَنَاطَ ال�شِّ
كُلِّ ق�صيدتيِن  لَكَانَ يجبُ في  مَدْخَلٌ فيهِمَا  لُه  كَانَ  لوْ  �إذْ  ؛  في �شَيءٍ 

احَةِ وَالبَلاغَةِ«)6(  فقَتَا في الوَزنِ �أنْ تَتَّفقَا في الفَ�صَ اتَّ

لي�سَ   َ ْرث النَّ �أنَّ  كَمَا  الوَزْن،  و   ِ ْرث النَّ جَمْعِ  لةَ  �صِّ َ لي�سَ مُح عْرُ  فال�شِّ
عْرِ.  لةَ طَرْحِ الوَزْنِ مِنَ ال�شِّ �صِّ َ مُح

عْرِ؛  كَمَا �أنَّ العَاطِفَةَ لي�ستْ – وَحْدَهَا – الَم�سْئولةَ عنْ ت�شكيلِ ال�شِّ
عريِّ  ِ الفَنيِّ وال�شِّ ْرث عْرِ كَمَا تُوجَدُ في النَّ ا- تُوْجَدُ في ال�شِّ فهيَ– �أي�ضً

ةٍ. واء، كَمَا تُوجَدُ في فنونٍ �أخْرَى غيِر �أدبيَّ على ال�سَّ

ت�شكيلِ  عنْ  الَم�سئولةُ  هيَ  المدُْهِ�شَةُ  ةُ  اللغويَّ التَّ�شكِيلاتُ  ولي�ستْ 
. وَهُو  ِ ْرث عْرِ، كَمَا تُوجَدُ في النَّ ا – تُوجَدُ في ال�شِّ عْرِ ؛ فهيَ – �أي�ضً ال�شِّ
ا - عن التَّ�صويرِ والتَّخييلِ ؛ فالتَّخييلُ لْم  كِنُ �أنْ يُقالَ – �أي�ضً ْ مَا يُم
 ، زةَ لكلَّ نِتاجٍ �أدبيٍّ مةَ الممُيِّ بَحَ ال�سِّ عْرِ ؛ حيثُ �أ�صْ رًا على ال�شِّ يَعُدْ قا�صِ
عرِ نجده  ال�شِّ الُجزئيُّ في  الَخيَالُ  هَيْمَنَ  �أنْ  فَوَقْتَ  ؛  وفنيٍّ عامةً  بلْ 
ومُ�سْلم  بُرد  بن  ار  ب�شَّ �شِعْرِ  حَدَثَ في  فَمَا  ؛  كذلكَ  ثِر  النَّ مُهيمِنًا في 
ا�سِيِّ   رِ العَبَّ ام وعبد الله بن المعُتز في �شِعْرِ العَ�صْ بن الوليد و�أبي تمَّ
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احبِ  حَدَثَ، كَذَلكَ، في رَ�سَائلِ �أبي بكرٍ الُخوَارزمِيِّ وَالهَمَذانيِّ وَال�صَّ
التَّاجِي-   : كتابِهِ  في  ا  و�صً – خُ�صُ ابيِّ  ال�صَّ �إ�سْحاقٍ  و�أبي  اد  عَبَّ بن 
، وَرَ�أى  ِ الفَنيِّ ْرث عْرِ وَالنَّ وَلِهَذَا قَرَنَ ابْنُ خُلدونَ)- 808 هـ ( بيَن ال�شِّ
وَمَوَازِينَهُ  عرِ  ال�شِّ »�أ�سَالِيبَ  العَرَبُ  ا�سْتَعْمَلَ  ؛ حيثُ  وَاحِدًا  �أ�سَا�سَهُمَا 
�سيبِ بيَن  النَّ التَّقفيةِ وتقديِم  وَالتزامِ  الَمنْثور، مِنْ كثرةِ الأ�سْجَاعِ  في 
 ْ ه،وََمل وفنِّ عرِ  ال�شِّ بابِ  منْ  لتَهُ  ت�أمَّ �إذَا  الَمنثورُ  هَذا  ارَ  وَ�صَ الأغْرَا�ض، 
رونَ فيه  قَا �إلاَّ في الوَزْنِ...وَهَذَا الفنُّ الَمنثورُ المقَُفّى �أدْخَلَ المتَُ�أخِّ ِ يَفْتَر
ةِ  عريَّ ُ �أنَّ قِيَمَ ال�شِّ عْرِ«)7(، وَابْنُ خلدونَ، كَمَا يَتَّ�ضحُ، يُبِّني �أ�سَالِيبَ ال�شِّ
رًا  عُنْ�صُ الوزن،  في  ويَرَى،  واء،  ال�سَّ وَالَمنثورِعلى  الَموزونِ  في  وَاحِدَةٌ، 

ييزًا بَيْنَهُمَا. َمت

كائِنًا  عرَ  ال�شِّ جَعَلتْ  هَا  �أنَّ كُلِّهَا  ةِ  كليَّ ال�شَّ التَّعريفاتِ  وم�شكلةُ   
في  قةَ  المتُدفِّ وحَ  الرُّ اهَلتْ  َ وَجت ةِ  اهريَّ الظَّ �أبعادِهِ  على  زتْ  رَكَّ مَنْحُوتًا 
مَنْثورًا، وقد لاحَظَ محمد  �أو  عرُ مَوْزونًا  �أعماقِهِ �سَواءَ كانَ هذا ال�شِّ
كليِّ  الِخ�ضر ح�سين )1875 – 1958( �أنَّ القائلَ بهذا التَّعريفِ ال�شَّ
ب  كـ »مِثْلِ مَنْ ي�شرحُ لكَ الإن�سانَ ب�أنَّه حيوانٌ بادي البَ�شرة، مُنْتَ�صِ
ةِ  عريَّ القَامَةِ«)8(، وقد ر�أتْ جوليا كري�ستفا )1941- ( في »اللغةِ ال�شِّ
تكت�سبُ  لا  اللغةَ  هذه  �أنَّ  والواقع  بالانفعالاتِ«)9(،  م�شحونة  قوى 
كيانٍ  �إلى  امتةِ  ال�صَّ اللغةِ  هذه  وتحويلِ  حن،  ال�شَّ بِهَذَا  �إلاَّ  قِيمتَهَا 
�أ�شْكالٍ  موعَ  ْ ةُ في حَدِّ ذاتِهَا لا تعني مَج اهرةُ النَّ�صيَّ ناب�ضٍ ؛ فـ »الظَّ
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ةٍ،  تركيبيَّ وَوَحَدَاتٍ  ةٍ  تقابليَّ فُ في علاقاتٍ  تُو�صَ رُوحٍ  كلِّ  غةٍ من  مُفرَّ
ارًا  تيَّ ن�ست�شعرُ  يجعلُنَا  الذي  هو  حنُ  ال�شَّ وهذا  ة«)10(،  لُغويَّ ووظَائِف 
ارُ  ظْمِ ، يُ�شْبِهُ الأرْواحَ في الأبدان، وهذَا التَيَّ عْر لا يُوجَدُ في النَّ في ال�شِّ
عريّ، وَلَئِنْ ثارَ �سُ�ؤالٌ عن حَدِّ هذا  اءةِ النَّ�صِّ ال�شِّ هو الَم�سئولُ عن �إ�ضَ
ابْنِ عربيِّ  رَدِّ  �ستكونُ في  الإجَابةَ  فَ�إنَّ  ليل على وجودِه،  والدَّ ارِ،  يَّ التَّ
ليلُ على حَلاوةِ العَ�سَلِ ؟، فلابُّدَ �أنْ  )-638هـ( المتُ�سائِلِ : » وَمَا الدَّ
، ولا  وق، فلا يدخُلُ تحتَ حَدٍّ يقولَ لكَ : هذا عِلْمٌ لا يح�صلُ �إلاَّ بالذَّ

يقومُ عليه دليلٌ، فقُلْ له : هذَا مِثْلُ ذَاكَ.«)11(  

منْ  النُّقادُ  ا�سْتنبَطَهَا  الَّتي   – داتُ  المحُدِّ ا�سْتطاعتْ  ولقدْ 
ةِ  عْريِّ العَربيَّ وعِ ال�شِّ ددَ مَعَالَم النَّ ِّ عْرِ، منذُ القِدَم – �أنْ ُحت حركةِ ال�شِّ
تْ �شروطًا لتحقيقِ  لُ مُ�شكلةً ؛ حيثُ اعُتُبِر ثِّ هَا ظلَّتْ ُمت حَةِ، ولكنَّ الوا�ضِ
َاذا يعلو نَ�صٌّ  حَ لنَا: ِمل �أنْ تُو�ضِّ عريَّة، ورغمَ هذَا فهيَ لْم ت�ستطعْ  ال�شِّ
الَملامحِ  �أوْ  وعِ  الَمو�ضُ �أوْ  الوَزنِ  في  ا�شْتراكِهمَا  رغمَ  �آخرٍ،  نَ�صٍّ  على 
ةِ  الَخال�صَ عرِ  ال�شِّ حقيقةِ  عنْ  لنَا  تك�شفْ  ولْم  العَامة،  ةِ  التَّ�شكيليَّ

. هِ الحيِّ اريةِ ونبْ�ضِ وجوهرِهِ وروحِهِ ال�سَّ

تاريخيًّا،  ا�سْتِقرارًا  تكت�سبُ  ةُ  كليَّ ال�شَّ داتُ  المحُدِّ هذه  ظلَّتْ  وقدْ 
فقدًا  الكثيرينَ-  نظرِ  في   – يُعَدُّ  عليها  الخروجَ  جعلَ  الذي  للحَدِّ 
هذه  مِنْ  ا  �أيًّ �أنَّ  والواقع  الأ�سا�سيَّة،  ولأ�شْرَاطِهَا  ةِ  عريَّ رِال�شِّ لعنا�صِ
الَموزونُ  »الكَلامُ  هُ  ب�أنَّ فالقَولُ  ؛  تحديدًا  عْرَ  ال�شِّ  ُ لايُعِّني داتِ  المحُدِّ
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هُ »يَدُلُّ  واء، والقولُ ب�أنَّ ظْمُ على ال�سَّ عْرُ والنَّ ى«)12( يَدْخُلُ فيهِ ال�شِّ المقُفَّ
، حَتَّى غير الأدبيّ، وَالقَولُ  ُ ْرث عْرُ والنَّ على مَعْنى«)13(، يَ�سْتوي فيهِ ال�شِّ
عر( ةِ«)15(، لا يكفي لتحقيقِ )ال�شِّ يَّ وَ« »النِّ ةِ«)14(،  ديَّ رورةِ »القَ�صِ بِ�ضَ
هُ »جِنْ�سٌ مِنَ  ديدًا، والقولُ ب�أنَّ ةُ َحت تْهَا هذه القَ�صديَّ �ضَ ا قوَّ َ ة، بلْ رَُّمب يَّ

التَّ�صويرِ«)16( لايقِلُّ مُرَاوَغَةً وتَبْ�سِيْطًا. 

يعك�سُ  كليَّة،  ال�شَّ واهرِ  الظَّ بهذِهِ  عْرُ،  ال�شِّ هُوَ  هَذَا  ب�أنَّ  وَالقولُ 
لا  الَحقِيقيُّ  عرِ  ال�شِّ فَجَوهَرُ  الَخالِ�صة،  عرِ  ال�شِّ بحقيقةِ  ق�صورًا 
تناولوا  نْ  َ مِم الوحيدَ،  وهب،  بن  محمدٌ  يكونُ  وقد  �إخْطَا�ؤه،  كِنُ  ْ يُم
اعرُ  »ال�شَّ  : قالَ  �إلى هذهِ الحقيقة، حيَن  هَ  تنبَّ الَّذي  عرِ،  ال�شِّ مفهومَ 
اعِرُ  ال�شَّ يَ�سْتَحِقُّ  ولا  عرُ  ال�شِّ  : دَرُ  وَالَم�صْ �شَاعرٌ  فهو  يَ�شْعُرُ  �شَعَرَ  من 
خارجًا  كانَ  مَنْ  فكُلُّ  غيُرهُ،  به  يَ�شْعرُ  لا  ا  َ ِمب ي�أتي  حَتَّى  الا�سمَ  هذا 
مِنْ  موزونٍ.«)17(  بكلامٍ  �أتى  وَ�إنْ  ؛  ب�شاعرٍ  فلي�سَ  فِ  الو�صْ هذا  عن 
 ، تاريخيٌّ خط�أٌ  عرِ  ال�شِّ ةِ  بهويَّ داتِ  المحَُدِّ هذه  انَ  َ اقْتِر �إنَّ  يَتَّ�ضحُ  هذا 
عرُ عندَ  ال�شِّ فْ  يتوقَّ ولْم  مَا،  �شِعريٍّ  نوعٍ  تْ من  ا�سْتُمدَّ هَا  �أنَّ وبخا�صةٍ 
وحيَن  �شِعْرًا،  دَائمًا،   ، ظَلَّ هذا  ومَعَ  �شكلٍ،  على  ا�سْتمرَّ  ولا  هيئةٍ، 
ةِ الأُخْرى  تِهَا الُحرَّ ِ ا�سْتنَدَتْ – في تحقيقِِ �شِعْريَّ ْرث يدةُ النَّ جَاءَتْ قَ�صِ
ةِ  التَّاريخيَّ داتِ  المحَُدِّ �شَتَّى  وَخَالَفَتْ  الكَامِن،  الَجوْهرِ  هذا  على   –
ماذجِ  ة، وَبتَواِيل النَّ عريَّ ةُ طريقًا �إلى ال�شِّ اعريَّ ا�سِخةِ، فكانَتْ ال�شَّ الرَّ
عريِّ  الُ، في الَم�شْهدِ ال�شِّ ورُهَا الفَعَّ دَ حُ�ضُ ِ ت�أكَّ ْرث يدةِ النَّ قةِ لقَ�صِ الخلاَّ
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دتْ  و�أكَّ يَّزتْ،  َ َمت التي  ؛  ةُ  عريَّ ال�شِّ ها  ُ مَلامِح حَتْ  وَوَ�ضَ ةٍ،  بِقُوَّ العَربيِّ 
ةٍ �أُخْرى، جديدةٍ، بعدَ  هانِ على �شِعريَّ تِها الَخا�صة، للرِّ على م�شروعيَّ
ابقةِ عليهِ ؛ ليكونَ - على  دداتِ ال�سَّ �أنْ تخلَّ�صَ �شاعرُهَا مِنْ كُلِّ المحُِّ
ةِ  الَم�سئوليَّ كُلَّ  وحدَهُ،  الَحاج ) 1937- (- م�سئولًا  �أُنْ�سِي  تعبيِر  حَدِّ 

عنْ عطائِهِ.)18( 

ةِ العربيَّة، وبرغْمِ  عريَّ اءً جَديدًا لل�شِّ ِ فَ�ضَ ْرث لقدْ فَتَحَتْ ق�صيدةُ النَّ
وَثَريًّا،  مَ مَ�شْروعًا كامِلًا،  �أنْ تُقدِّ هَا ا�سْتَطَاعتْ  �أنَّ �إلاَّ  حَدَاثةِ عَهْدِهَا 
را�سَاتِ  َ مجموعةٍ كبيرةٍ مِنَ الدِّ حَاوَلَ الكثيرونَ ا�سْتجلاءَ معالِمهِ عَبْر
�أ�سي�سِ - ظَلَّ  التَّ وَهْمِ  رَغْمَ  الَّتي-  هادات،  وَال�شَّ وَالمقالاتِ والمتَُابَعَاتِ 
�سوزان  رُ�ؤى  ت�أثيِر  مِنْ  تمامًا  تتخلَّ�صْ  ولْم  ا،  بع�ضً يَ�سْتَعيدُ  هَا  بَعْ�ضُ
الأداءَ  �أنَّ  رَغْمَ  ة،  الفَرَن�سيَّ  ِ ْرث النَّ يدةِ  قَ�صِ عنْ  �أُطْروحَتِهَا  في  برنار، 
اءَهُ  دةٍ – فَ�ضَ اتٍ مُتعدِّ عُ – ب�آليَّ �ؤى، وَيُو�سِّ عْريَّ ظَلَّ يتجاوزُ هذه الرُّ ال�شِّ

الَجدِيد.

انْبثقتْ  منذُ  �شهدتْ،  قدْ  ةِ  العربيَّ  ِ ْرث النَّ يدةَ  قَ�صِ �أنَّ  والواقع 
اءِ  فَ�ضَ – في  طَلحِ  المُ�صْ – تحتَ هذا  ةُ  ظَريَّ وَالنَّ ةُ  الإبداعيَّ لِّياتُهَا  َ َجت
�أنَّ  وُّلاتٍ فارِقةً، غيَر  َ – َحت ةِ في عام 1960  لَّةِ :) �شِعْرٍ( اللبنانيَّ َ مَج
ارينِ  تَيَّ هَيْمَنةِ  عَنْ  تَكْ�شِفُ  الأ�سَا�سِيّ،  مَ�شْهدِهَا  �إلى  العامةَ  النَّظرةَ 
تُهَا وَدَارتْ �شَتَّى التَّجاربُ حولَهُمَا،  �أ�سَا�سِيَّين، ا�شْتَغَلَتْ عليهِمَا �شِعْريِّ
مُنْذُ  ؛  البدايةِ  منذُ  بد�أتْ  التي  ؛  الَحدَاثةِ  ةِ  �شِعريَّ  : في  وَيَتَمَثَّلانِ 
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ثُمَّ  اتِه،  ثَمَانِينيَّ نِهاياتِ  حَتَّى  تْ  وَا�سْتَمَرَّ ي  الَما�ضِ القَرنِ  اتِ  �سِتينيَّ
بَحَتْ  �سعينيَّات، ومعه �أ�صْ بَعْدَ الَحدَاثَةِ مُنْذُ بدايةِ التِّ ارُ مَا  انْطَلقَ تيَّ
عْرِ العَرَبيِّ  ةُ في مَ�شْهَدِ ال�شِّ ةُ الَمرْكزيَّ عريَّ ِ هِيَ ال�شِّ ْرث ةُ ق�صيدةِ النَّ �شِعريَّ

الَجدَيد.

عليقَاتُ  الإحَالاتُ وَالتَّ

وت القديم الجديد – الهيئة  امي – ال�صَّ )1( رَاجِعْ : د. عبد اَّهلل الغذَّ
الثَّاني،  الف�صل   ،105-  79 �ص:  – �ص   1987 – للكتاب  العامة  ة  الم�صريَّ

عرِ القديم.  ر الأوزانِ في ال�شِّ المعُنون بـ : تحرُّ

د بن �أبي  )2( ذَكَرَ �أبو الفرج الأ�صفهاني، في : كتاب الأغاني، �أنْ محمَّ
العتاهِية قال : �سُئِلَ �أبي : هلْ تعرفُ العَرو�ضَ ؟، فقال : �أنَا �أكبُر مِنَ العَرو�ضِ. 
 – ة  الم�صريَّ الكُتب  دَار  – مطبعة  ابعُ  الرَّ – الُجزءُ  الأغاني  كتاب   : رَاجِعْ 

بعة الثَّانية – 1950 – �ص : 13.  الطَّ

)3( �سَمِعَهَا وَرَوَاها الَجاحِظُ، في :البيان والتَّبين، تحقيق و�شرح: عبد 
�شر –  جمة والنَّ �أليف والتَّر ل - لجنة التَّ د هارون – الُجزءُ الأوَّ لام محمَّ ال�سَّ

بعة الأولى – 1948 – �ص : 115.  الطَّ

د  كتور : محمَّ عر العربيُّ في القرن الثَّاني الهِجْريّ، للدُّ )4( رَاجِعْ : ال�شِّ
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ارة – دار المعارف – 1978- �ص �ص : 350 – 364.  مُ�صطفى هدَّ

�أهل  محا�سِنِ  في   « هْر  الدَّ يتيمة   : – الِمثالِ  �سبيلِ  – على  رَاجِعْ   )5(
ر«، لأبي من�صور عبد الملك بن محمد بن �إ�سماعيل الثَّعالبيِّ – تحقيق  العَ�صْ
ة  ل – المكتبة التِّجاريَّ ين عبد الحميد – الُجزءُ الأوَّ د محيي الدِّ و�شرح : محمَّ

بعة الثَّانية – 1956 – �ص : 173.  الكُبرى – الطَّ

حَ �أ�صلَهُ :  حَّ )6( الإمام عبد القاهِر الُجرجاني – دلائِلُ الإعْجَاز – �صَ
نقيطي، علَّقَ عليه  كزي ال�شَّ د محمود التَّر يخ : محمَّ ال�شّيخ : محمد عبده، ال�شَّ
بعة الأولى - بيروت – لبنان  يد محمد ر�شيد ر�ضا – دار المعرفة – الطَّ : ال�سَّ

 .302: – �ص   1994 –

مةُ ابن خلدون – الُجزءُ الثَّاني –  )7( عبد الرحمن بن خلدون – مُقدِّ
بعة الأولى – بيروت – 1999 – �ص: 567.  اث العربيِّ – الطَّ دار �إحياء التُّر

مطبعة   – العربي  عر  ال�شِّ في  الخيال   – ح�سين  الِخ�ضر  د  محمَّ  )8(
الرحمانية -القاهرة – 1922 – �ص : 4.

ة  )9( م�صطفى الكيلاني – وجودُ النَّ�صّ، نَ�صُّ الوجود – الدار التَّون�سيَّ
�شر – 1992 – �ص : 87.  للنَّ

ابق – �ص : 92. )10( ال�سَّ

ةُ – طبعة نيبرج – د.ت – �ص :  )11( ابن عربي- التَّدبيراتُ الإلهيَّ
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84. وفي �شِعْرِهِ �إ�شَارَاتٌ دَالةٌ على هَذَا المعنى ؛ كقولِهِ : 

ةُ وَ العُقُولُ نُهُ الأدِلَّ وقِ ليْ�سَ لهَا طَرِيْقٌ تُعَيِّ علومُ الذَّ

المنعم  عبد  محمد   : تحقيق  عرِ-  ال�شِّ – نقدُ  جعفر  بن  قُدامة   )12(
بعة الأولى – 1978 – �ص : 64. ة – الطَّ خفاجي – مكتبة الكُليَّات الأزهريَّ

ابق – نف�سه. )13( ال�سَّ

هو  )الق�صيدِ(،  �إنْ�شَاءِ  في  )الق�صدِ(  �إلى  �أ�شَارَ  من  لُ  �أوَّ  )14(
تَ �أحادِيثَ  �ضْ َ كَ لوْ اعْتَر �أنَّ – 255 هـ(، حيَن قالَ : » اعْلَمْ  الجاحِظُ )159 
مُ�سْتَفْعِلُن كثيًرا،  مُ�سْتَفْعِلُن   : مِثْلَ  وَرَ�سَائلَهم، لوجْدَتَ فيهَا  وَخُطَبَهُمْ  ا�سِ  النَّ
�أومُ�سْتَفْعِلُن مَفَاعِلُن، ولي�سَ �أحدٌ في الأر�ضِ يجعلُ ذلكَ الَمقدارَ �شِعرًا، ولوْ �أنَّ 
ان ؟، لقدْ كانَ تكلَّمَ  بكلامٍ في وزنِ  َ ي بَاذِْجن ِ احَ : مَنْ ي�شْتَر رَجُلًا مِنَ البَاعةِ �صَ
عرِ  ال�شِّ �إلى  دْ  احِبُهُ لْم يق�صِ وَ�صَ �شِعْرًا  مَفْعُولات، وكيفَ يكونُ هذا  مُ�سْتَفْعِلُن 
�أُ في جميعِ الكلامِ...وَ�سَمِعْتُ غُلامًا  ؟، ومثلُ هذا الَمقدارِ مِنَ الوزنِ قدْ يتهيَّ
ل�صديقٍ لي وكانَ قد �سقي بطنه، وهو يقولُ لغِلمانِ مَوْلاهُ : )اذْهَبُوا بِي �إلى 
بيبِ وقُولوا قدْ اكْتَوى(، هذا الكلامُ يخرجُ وزنُهُ على خُروجِ : فَاعِلاتن  الطَّ
مَفَاعِلن فَاعِلاتن مَفَاعِلن، مرتيِن، وقدْ عَلِمْتَ �أنَّ هذا الغُلامَ لْم يَخْطُرْ على 
 : – �ص �ص  – �سابق  والتَّبيين  البَيَان   :  » �شِعْرٍ�أبدًا  بيتَ  يقولَ  �أنَّ  قطُّ  بالِهِ 

.289 – 288

مِنَ  �آخر،  مثالًا  مَ  وقدَّ نف�سَهُ،  �أي  الرَّ هـ(   626  -( كاكي  ال�سَّ ى  تبنَّ وقد 
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الواقعِ الَمعِي�ش، قائلًا : �إذَا قِيلَ لجماعةٍ:

لَ  وَوَ�صَ �أَ�سَدْ(.  بنُ  عمرو  بن  :)زيدُ  قالوا  ؟(  الأحَدْ  يومَ  جَاءَكُمْ  )مَنْ 
القولُ  هو  عرَ  ال�شِّ �أنَّ  وهيَ  ؛  الَجاحِظُ  �إليها  انْتَهى  التي  نف�سِهَا  تيجةِ  النَّ �إلى 
دٍ. رَاجِعْ كتابَهُ : مِفْتَاح العلوم – مطبعة البَابي الَحلبي  الَموزونُ وَزْنًا عنْ تعمُّ

بعة الثَّانية – 1990 – �ص : 282.  – القاهرة – الطَّ

يَ  وقدْ �أ�شَارَ ابنُ منظور)630- 711 هـ( �إلى الق�صدِ بقولِهِ : » وقِيلَ �سُمِّ
دًا، ولْم يَحْتَ�سِه  دَ له قَ�صْ عرُ التَّامُ ق�صيدًا ؛ لأنَّ قائلَهُ جعلَهَ من بالِه، فَقَ�صَ ال�شِّ
ى فيهِ خَاطِرَهُ وَاجْتَهَدَ في  حَ�سْيًا، على مَا خَطَرَ ببالِهِ وَجَرَى على ل�سَانِه، بل رَوَّ
ابًا « : ل�سان العرب – الُجزءُ الَحادي عَ�شَر – دار  بْهُ اقْتِ�ضَ تجويدِه، ولْم يَقْتَ�ضِ
بعة الثَّالثة– بيروت –  �سة التَّاريخ العربيّ – الطَّ اثِ العربيّ، مُ�ؤ�سَّ َ �إحياء التُّر

لبنان – 1999 – �ص : 18.

ةِ « ؛ وَهُو تنزيهُ  ديَّ �أكيدِ علي دلالةِ » القَ�صْ وَهُنَاكَ �سَبَبٌ ثالِثٌ وَمُهِمٌّ للتَّ
القر�آن الكريم عن �أنْ يكونَ �شِعْرًا ؛ حيثُ جاءتْ بع�ضُ �آياتِهِ مُوافِقَةً لبع�ضِ 
بُّونَ  ِ ا ُحت َّ َّ حَتَّى تُنْفِقُوا، مِم الأوزانِ العَرُو�ضيَّة، كقولِهِ تعالى : » لَنْ تَنَالوا البِر
مَل المُ�سْبَغِ ؛ وقولِهِ تعالى : » فَمَنْ �شَاءَ فَليُ�ؤمِنْ  روءِ الرَّ ْ « ؛ حيثُ وَافَقَ وزنَ مَج
كتور�إبراهيم  الدُّ ى  �أحْ�صَ وقدْ  ويل،  الطَّ وزنَ  وَافَقَ  «؛ حيثُ  فَليَكْفُرْ  �شَاءَ  وَمَنْ 
ةِ المخُْتلِفةِ. رَاجِعْ  َ �آيةً، جاءتْ مُوافِقةً للأوزانِ العَرو�ضيَّ ِ و�أرْبَعِْني �أني�س اثْنَتَْني
– �ص �ص:   1952 – – القاهرة  بعة الثَّانية  – الطَّ عْرِ  كتابَهُ: مُو�سيقى ال�شِّ

             .310 – 307
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مها على غيِرهَا، ابنُ رَ�شِيق القيروانّي  ةِ(، وقدَّ يَّ دَ على )النِّ ) 15 ( �أكَّ
ةِ منْ  يَّ عرُ يقومُ بعد النِّ )-463 هـ(، في كتابِهِ :)العُمْدَة( ؛ حيثُ قالَ : » ال�شِّ
ل  �أربعةِ �أ�شْياءَ، وهيَ اللفظُ والوزنُ والَمعْنَى والقَافِية « : العُمْدَة – الُجزءُ الأوَّ
بعة الأولى– 1925– �ص :77، ومطبعة  هِنديَّة بم�صر– الطَّ �أمين  – مطبعة 
ى، مطبعة الا�سْتِقامَة – القاهرة– 1955– �ص : 99.  ة الكُبْر المكتبة التّجاريَّ

عرُ  ال�شِّ ا  َ �إنَّم  «  : فيه  قالَ  الذي  عرِ؛  لل�شِّ الَجاحِظِ  تعريفِ  منْ   )  16(
�سجِ وجِنْ�سٌ مِنَ التَّ�صويرِ  رْبٌ مِنَ النَّ نَاعةٌ، و�ضَ �صِ

لام هارون – القاهرة   : الحيوان – الُجزءُ الثَّالث – تحقيق : عبد ال�سَّ
– 1965 – �ص : 131. 

هَان في وجوهِ البَيَان – تحقيق: د. حِفني  ْ د بن وهب – البُر )17( محمَّ
باب – 1969 – �ص : 130.  �شَرف – مكتبة ال�شَّ

الجامعيَّة  �سة  المُ�ؤ�سَّ  – الثَّانية  بعة  الطَّ  – لَنْ   – الَحاج  �أُنْ�سِي   )18(
�شر والتَّوزيع – 1982 – �ص : 18.  را�سات والنَّ للدِّ
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لُ الفَصْلُ الأوَّ

عريِّ في قَصِيدةِ النَّثْر إِشكاليَّاتُ النَّوعِ الشِّ

ابقةِ  ةِ ال�سَّ عريَّ اً لكُلِّ الأعْرافِ ال�شِّ ْرث خَرْقًا حَادَّ لُ ق�صيدةُ النَّ تُ�شكِّ
مُكَوناتِ  �شَتَّى  طَرَحَتْ  كونِهَا  في  الإ�شْكاليُّ  موقعُهَا  ويكمنُ  عليها، 
ى  لتْ كنوعٍ �شِعْريٍّ مُغايرٍ، ا�سْتَعْ�صَ ة، وَتَ�شَكَّ ةِ التَّاريخيَّ عريَّ ةِ ال�شِّ العمليَّ
تَهَا، دونَ �أنْ  ا لهذَا رَفَ�ضَ البع�ضُ �شِعْريَّ على قِيَا�سِهِ على غيِره، وَرَُّمب
غيَر  مُ�سْتَقلًا،  ا  �أدبيًّ نوعًا  اعْتِبَارِهَا  �إلى  وَدَعوا  تَهَا،  �إبْداعيِّ يُنْكِروا 
رَاهَا الَخا�ص  ْ قُ مَج ثِر ظلَّتْ – في ن�ضالٍ حَادٍّ – تُعمِّ �أنَّ ق�صيدةَ النَّ
اتِها  ، �إلاَّ �أنَّ �إ�شْكاليَّ ثِر كنوعٍ �شِعْريٍّ المثُِيَر، وبرغمِ ا�سْتقرارِ ق�صيدةِ النَّ
مِنْ  كانتْ  وقدْ  والموَُاجَهَة،  جالِ  ال�سِّ على  قادرةً  تزالُ  لا  ةَ  وعيَّ النَّ
لَّ بحثٍ  َ عريـَّةِ مَح ال�شِّ ةِ  العَمَليَّ داتِ  دِّ �شَتَّى مُح ةِ بحيثُ جعلتْ  الفاعليَّ

وخِلافٍ.

 : ايَا  قَ�ضَ في   ِ ْرث النَّ لق�صيدةِ  ةُ  الأ�سا�سيَّ اتُ  الإ�شْكاليَّ زتْ  وَتَرَكَّ
ردِ.  بِال�سَّ – علاقتِهَا  ةِ  عريَّ ال�شِّ ةِ تحقيقِ  كيفيَّ – الإيقَاعِ-  طَلحِ  المُ�صْ
ةِ  �إ�شكاليَّ على  �شديدٌ  �إلحاحٌ  ةَ  فثمَّ ؛  ورًا  حُ�ضُ ايا  القَ�ضَ هذه  وتباينتْ 
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الَجمْعِ بيَن ق�صيدة والنَّْرث برغمِ مَا ارْتبطَ به كُلٌ منهما منْ دلالاتٍ، 
ةِ الثَّالثةِ :  �ؤال عن بديلِهَا العَرو�ضيِّ ، وعندَ تناوُلِ الق�ضيَّ كذلكَ ال�سُّ
زَتْ  رَكَّ التي  ةُ  الو�سائِلُ الأ�سا�سيَّ �أمامَنَا  ة، تبُرزُ  عريَّ ال�شِّ قِ  ةِ تحقُّ كيفيَّ
)�شِعْر(  لَّة:  َ مَج عِ  مُّ َ َجت في  المتَُمَرْكِزِيْنَ  ياَدةِ  الرِّ �شُعراءِِ  �أعمالُ  عليها 
�صايغ،  توفيق   : و�أبْرَزُهُمْ  الَخمْ�سينيَّات،  �أواخِرِ  منذُ  اللبنانيَّة، 
و�أُنْ�سِي  و�أدوني�س،  الله،  �شُكْر  و�إبراهيم  جبرا،  �إبراهيم  وجبرا 
مُتفاوتةُ  �أعمالٌ  وهيَ  الماغوط،  ومحمد  �شقرا،  �أبـو  و�شوقي  الحاج، 
– في البدايةِ  هُ يجدرُ  رد، ف�إنَّ ا عندَ تناولِ علاقتِهَا بال�سَّ �أمَّ القيمةِ. 
ة،  رديَّ ةِ ال�سَّ رد، ثُمَّ الك�شف عنْ مُكوناتِ العمليَّ ال�سَّ – تحديد مفهوم 
عريِّ  رد ال�شِّ قات ال�سَّ عر، وتحقُّ ردِ في ال�شِّ ثُمَّ ا�سْتِك�شَاف تجلياتِ ال�سَّ
د تجلياتِ البنيةِ  اهرةُ الأبرزُ التي تتجلَّى هُنا – ثم رَ�صْ – وهيَ الظَّ
ردِ  ال�سَّ في  ة  مُهمَّ ظاهرة  مُتابَعَةِ  ثُمَّ  ثِر،  النَّ ق�صيدةِ  في  ةِ  رديَّ ال�سَّ
عريِّ ؛ التي تقودُ �إلى ت�شكيلِ بنيةٍ  ردِ ال�شِّ عريِّ هِيَ : مُراوَغاتُ ال�سَّ ال�شَّ

. رديِّ ةٍ خا�صةٍ، تقومُ على الانزياحِ ال�سَّ �سرديَّ

، في  عريِّ في ق�صيدة النَّْرث وعِ ال�شِّ اتِ النَّ هكذا �سيحُاطُ ب�إ�شكاليَّ
جِهاتِهَا الأرْبَعِ الآتيةِ : 

طَلحُ. 1-  المُ�صْ

2-  الإيْقَاعُ.
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حِمِ :  يدةٌ مِنْ خارجِ الرَّ يدَةٌ �أُخْرَى، قَ�صِ 3-  قَ�صِ

ةِ نموذجًا. لَّة : » �شِعْر« اللبنانيَّ تجربَةُ مَج

. رديِّ نْ منظورِ التَّحليلِ ال�سَّ ِ مِِ ْرث يدَةُ النَّ 4-  قَ�صِ

-1-

1- الُمصْطَلَحُ

رغمَ مرورِ  الإثارة،  قادرًا على   ِ ْرث النَّ طَلَحُ ق�صيدةِ  مُ�صْ لايزالُ 
فلا  ؛  العَرَبيِّ  عريِّ  ال�شِّ الَم�شْهَدِ  في  �إطلاقِه،  على  قرنٍ،  ن�صفِ  نحوِ 
تناقُ�ضِ  على  ونَ  المعُارِ�ضُ ويُجْمِعُ  حولَهُ،   َ مِْني تَ�صِ ْ مُخ القومُ  يزالُ 
في  مُ�ستقرُّ  �أغلبُهَا  �أُخْرى،  طَلَحاتٍ  مُ�صْ ويقتِرحُونَ  طَلحِ)1(،  المُ�صْ
؛  ة  الأدبيَّ الأنواعِ  نظريةِ  مْنَ  �ضِ �أُخْرى،  ةٍ  �أدبيَّ �أ�شْكالٍ  على  لالةِ  الدَّ
هَا  عْر الَمنْثُور«)2(، وبع�ضُ «، و»ال�شِّ عريِّ ْرث ال�شِّ «، و»النَّ مثل: »النَّثر الفنيِّ

َ نوعيَّة«)3(. ةٍ؛ مثل : »كِتَابَة عَبْر ةٍ ف�ضفا�ضَ جديدٌ، يتَّ�سمُ بعموميَّ

طَلح،  بالمُ�صْ  – مُقابِلةٍ  حما�سَةٍ  في   – ثونَ  فيت�شبَّ دونَ  الم�ؤيِّ ا  �أمَّ
ةٍ بديلةٍ، ت�ستقرُّ في عُمْقِِ الَم�شْهَدِ.  ويجعلونَهُ رايَةً لِ�شِعْريَّ
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، عُنْوانًا  طَلحُ، وَرَاجَ، وَا�سْتَقَرَّ خَ المُ�صْ لِ الفريقيِن معًا، تر�سَّ وَبف�ضْ
طَلَحِ  دةٍ، وقد ا�سْتدعى الِجدَالُ حولَ المُ�صْ دَّ ةٍ مُح مَنْطِقةٍ �شعريَّ على 
التي  لهَا،  والمجَُاورةِ  عليها،  ابقةِ  ال�سَّ ةِ  العربيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ على  قيا�سهَا 
ةِ  عريَّ فَةِ ال�شِّ ِ في مُوَاجَهَتِهَا، وَقَادَ هذا �إلى نفي �صِ ْرث قَامتْ ق�صيدةُ النَّ

عنْهَا.)4(  

يعني  يكنْ  لْم  المُ�صطلح،  رف�ضِ  في  الاحتدامَ  �أنَّ  هنا  واللافتُ 
�إبْداعًا  اعْتبارِهِ  رف�ض  بلْ  ذاتِه،  عْريِّ  ال�شِّ وعِ  النَّ رف�ضَ  رورةِ  بال�ضَّ
وخُطوَرة  العربيِّ  عرِ  لل�شِّ تهديدًا  فيه  المعُار�ضونَ  ر�أى  ؛ حيثُ  ا  �شِعْريًّ

عليه.)5( 

�سَحبِ  �إلى  المُ�صطلح،  رف�ضِ  منْ  المعُار�ضونَ  انْطَلَقَ  فقدْ  �إذنْ، 
بالكامِل،  ته  �شِعريَّ نَ�سْف  �أي  عْرِ؛  ال�شِّ دائرةِ  منْ  عريِّ  ال�شِّ وعِ  النَّ هذا 
ومنْ ه�ؤلاءِ : �إبراهيم حمادة ؛ الذي ر�أى �أنَّ » التَّ�سمِيةَ خاطئةٌ من 
تْ بَدَاءَةً – �أنَّ القطعةَ  �ضَ َ ةِ ؛ �إذْ افْتَر لاليَّ ةِ والدِّ طلاحيَّ احيةِ الا�صْ النَّ
طلحِ –  كلِ » ق�صيدةٌ « بينما اقت�صرَ �إطلاقُ هذا المُ�صْ منْ هذا ال�شَّ
�ضُ  َ نةٍ، يُفْتَر ةٍ مُعيَّ يغةٍ قوليَّ ي البعيد، على �صِ رٍ في الما�ضِ منذُ ردحٍ مجذَّ
َعَاييَر  كليِّ – قبْلَ �أيِّ �شَيءٍ �آخَرٍ- �أنْ يكونَ مَوْزونًا طِبْقاً ِمل في بنائِهَا ال�شَّ
ةٍ معلومةٍ �سَلَفًا، �أوْ – على الأقلِ – مُبْتَكَرَةً، وَمُ�سْتَخْدَمَةً على  تفعيليَّ
كِن �أنْ نُطْلقَ عليه  ِ يُم ْرث ٍ «، ويرى » �أنَّ ق�صيدةَ النَّ نحوٍ تِكرَاريٍّ مُعَّني
الثَّاني  الَمحَلِّ  وفي   ،ٌ نَْرث لِ  الأوَّ الَمحَلِّ  في  هَا  لأنَّ ؛   » ةَ  عريَّ ال�شِّ الَمنْثُورَةَ   «
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جَوَاهرِ   « بـ  الَم�شْعورُ   ُ ْرث النَّ هذا  فَليَتَ�سَمَّ  �أوْ  ةٍ،  �شِعْريَّ بِتَزَاويقَ  دةٌ  مُزَوَّ
ى با�سْمِ »  انٍ فَخْمٍ، ولكنْ عليه �ألاَّ يَتَ�سَمَّ القَوْلِ «، �أوْ ب�أيِّ ا�سْمٍ �آخَرٍ رَنَّ
قُ على بع�ضِ  ه يتفوَّ ق�صيدةٍ » ؛ حَتَّى ولوْ على �سبيلِ الَمجَاز، �أوْ �أنَّ بع�ضَ

عْرُ �شِعْرًا.«)6(  ا، وال�شِّ ً ُ نَْرث ْرث ائدِ الَموزونَة، فلايزالُ النَّ القَ�صَ

ا عبد الحميد �إبراهيم )1935- ( ؛ الذي ر�أى  ومنْ ه�ؤلاءِ �أي�ضً
الذي  الَمخْلوقِ  بذلكَ  �أ�شْبَهَ   « جعلَهَا  طلحِ  المُ�صْ يْ  �شِقَّ بين  الجمعَ  �أنَّ 
جِنْ�سِ  �إلى  يَنْتَمِي  لا  نف�سِهِ  الوقْتِ  وفي  كَر،  الذَّ جِنْ�سِ  �إلى  يَنْتَمِي  لا 

الأُنْثَى.«)7( 

طلحِ – حَتَّى بعدَ �شِيوعِه،  ولقدْ كَانَ مِنْ �أبرزِ دواعِي رَفْ�ضِ المُ�صْ
؛  يِن  اللغويَّ رينِ  العُنْ�صُ بيَن  اهر  الظَّ التَّناقُ�ض   « – هذا  وَا�سْتِقرَارِهِ 
مِنْ  العَالِميِّ  اثِ  والتُّر الأدبيِّ  تُراثِنَا  في  مِنْهُمَا  لِكُلِّ  َا  ِمل  ٍ ونَْرث يدةٍ  قَ�صِ
على  دقُ  يَ�صْ طلحَ  المُ�صْ يَجْعَلُ  لا  الذي  الأمْرُ  وهو  رَا�سِخةٍ،  ماهيةٍ 

ى.«)8(  طبيعةِ مَا �أُطْلِقَ عليه، فَهُوَ ا�سْمٌ على غيِر مُ�سَمَّ

ة )1937(  �أبو �سنَّ �إبراهيم  رَفَ�ضَ محمد  نفِ�سِهِ  ولهذَا الاعْتِبارِ 
»ق�صيدةُ  تَطْرَحُ  الذي  طَلحِ  المُ�صْ »التِبا�سِ  على  دًا  مُ�ؤكِّ طلحَ،  المُ�صْ
ثِر« نف�سَهَا مِنْ خِلالِهِ ؛ فقدْ دَرَجْنَا في �أدَبِنَـا العَرَبيِّ على التَّمييـزِ  النَّ

عْرِ.«)9(  ِ وال�شِّ ْرث بيَن النَّ
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خُطورةِ  منْ  للتَّحذيرِ  طلحِ  المُ�صْ ةَ  �إ�شكاليَّ تجاوزوا  و�آخرونَ 
هَا  »�أنَّ بـ   )  -1935( حِجازي  المعطِي  عبد  �أحمد  ف�أقرَّ  ؛  اهرةِ  الظَّ
رةٍ«)10(،  َّ هَا لا تَزَالُ مع طُغيَانِهَا غيَر مُبَر بَحَتْ ظاهِرَةً طاغِيةً، وَلكِنَّ �أ�صْ
خَطَرًا  ثِر  النَّ يدةِ  قَ�صِ فَرَ�أتْ في  الَملائِكَة )2007-1923(  نازك  ا  �أمَّ
بلْ  العربيَّة،  ةِ  الأمَّ وعلى  العربيَّة،  اللغةِ  وعلى  العَربيّ،  الأدبِ  على 
الأحمد  �سُليمان  �أحمد  هَمَ  وَاتَّ  ،)11(» وللعَرَبِ  ةِ  العربيَّ للغةِ  وخيانةً 
رَ�أى �برصي  بينَمَا   ،)12(» اثِ  التُّر �آمُرِ على  والتَّ بِالتَّ�شويِهِ   « �شُعرَاءَهَا 
وَ�أنَّ  وَتدميٍر«،  هَدْمٍ  حَرَكة   « الحركَةَ  هذِهِ  �أنَّ   )  -1941( حافظ 
طِ  هَا » قَدْ لَعِبَتْ دَوْرًا كَبِيًرا منْ المخطَّ »الا�ستِعْمَارَ يقِفُ وَرَاءَهَا «، وَ�أنَّ

المر�سُومِ لهَا.«)13( 

ب�أنَّ  بغدادي  �شوقي  ت�أكيداتِ  في  بَدَتْ  هاماتِ  الاتِّ وذِرْوَةُ 
قدْ  هيونيَّ  ال�صُّ لَمانَ  ْ البَر و�أنَّ  ثِر  النَّ يدةِ  قَ�صِ وراء  تقفُ  ةَ  هيونيَّ ال�صُّ
يدَةِ  َ قَ�صِ عرِ العَربيِّ عَبْر ةِ وال�شِّ ا بِتَخْرِيبِ اللغةِ العربيَّ اتَّخذَ قرَارًا �سِريًّ
هامَاتُ ب�أقْذَعِ النُّعوت، ومِنْ ذلكَ قول  نَتْ هذه الاتِّ َ « )14(. وَاقْتَر ِ ْرث النَّ
�أحمد عبد المعطِي حِجازي في �شَكلِ تَ�سَا�ؤلٍ : » كيفَ نقبلُهَا وقدْ بَلَغَتْ 

فاقَةِ والغُرورِ.« )15(  هَذَا الَحدَّ مِنَ ال�صَّ

اللغةِ  وبقواعِدِ  بلْ  عْرِ؛  ال�شِّ مَاتِ  بُمقوِّ بالَجهْلِ  �شُعرا�ؤهَا  واتُّهِمَ 
النَّْرث  يدةِ  قَ�صِ �شُعرَاءَ  ب�أنَّ   )1982  -1919( حاوي  خليل  ح  رَّ فَ�صَ ؛ 
عوباتِ  وَ�صُ عْر،  ال�شِّ بِطِ في  المنُْ�ضَ الإيقاعِ  عندنا.. طائِفَةٌ تجهلُ قيمةَ 
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�شَاعرٍ  لِكُلِّ  منه  لابُدَّ  الذي  الإيقاعِ  بذلكَ  دِ  المقُيَّ اخليِّ  الدَّ البِناءِ 
ةِ  المبَُعَْرث ورِ  ال�صُّ �إلى مجموعةٍ من  وتنحلَّ  تَنْ�سَاحَ ق�صيدتُهُ  �أنْ  ي�أبى 
ورةِ  مر�ضٍ ي�سعى �إلى �إخْفَاءِ حقيقتِهِ ببهرجِ ال�صُّ ظاهرةُ  … �إنَّها 
نحنُ   « حِجازي  المعطِي  عبد  �أحمد  وقال   ،)16(  » ائفِ  الزَّ وزُخْرفِهَا 
وعَ مِنَ الكتابة، فَنَجِدُ �أخْطَاءً لا يقعُ فيها  نقر�أُ للذينَ يكتبونَ هذَا النَّ

تلاميذُ الَمدَارِ�سِ.«)17(

بِفَنِّ  الوعي  نَفْي  – �إلى  رورةِ  – بال�ضَّ يقودُ  بالَجهْل،  هَامُ  والاتِّ
 )2010  -1935( مطر  عفيفي  محمد  نفى  ولهَذَا  و�آلياتِه،  عْرِ  ال�شِّ
اتِ المتَُّفقَ عليها  ؛ لـ »�أنَّها تفتقدُ الَجمَاليَّ ِ ْرث ى بق�صيدةِ النَّ وجودَ ما يُ�سَمَّ
للق�صيدة، هِيَ اجْتِثَاثٌ مِن الُجذورِ لا تعتمدُ على �أيِّ �إطَارٍ مَرْجِعِيٍّ 
، هُمْ يريدونَ هَدْمَ �أحدِ ثوابِتِ الكَوْنِ �ألا  – لُغويٍّ �أوْ بَلاغِيٍّ �أوْ تَخْييليٍّ
�أنَّ   « المعطِي حِجازي  �أحمد عبد  دَ  وَ�أكَّ  ،)18(» الموُ�سِيقيُّ  ظامُ  النِّ وهو 
ثِر لْم تَ�سْتَطِعْ بعدَ مُرورِ �أكثِر منْ قرنٍ على ظُهورِهَا، �أنْ  ق�صيدةَ النَّ
طِلاحيِّ للكلام، �أوْ  هَا ق�صيدةٌ، �أوب�أنَّها �شِعْرٌ بِالَمعْنَى الا�صْ تُقْنِعَنَا بِ�أنَّ

عْرَ كَمَا نعرفُهُ �أوْ يُ�سَاويهِ.«)19(  هَا �شِعْرٌ �آخَرٌ يُكافِئُ ال�شِّ ب�أنَّ

طَلح، ويُعْلِنَ موقِفَهُ مِنَ  ةَ المُ�صْ وحَاوَلَ البَعْ�ضُ �أنْ يَتَجاوزَ �إ�شْكَاليَّ
؛   )1981  -1930( بور  ال�صَّ عبد  �صلاح  ه�ؤلاءِ  ومِنْ  ذاتِه،  عْرِ  ال�شِّ
ا  وهَا �شِعْرًا مَنْثُورًا.. �أمَّ ، �أوْ لِيُ�سَمُّ ٍ يدةَ نَْرث وهَا قَ�صِ الذي قال : » لِيُ�سَمُّ
عْرِ الَمنثورِ  واتِ ال�شِّ ، ولكنَّ كثيًرا من �أ�صْ �أنَا فلا �أحِبُّ التَّ�سمِيَةَ الأُوَْىل
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 )20(». ِين تَهزُّ

ى  َا يُ�سَمَّ لِ عَرْ�ضٍ نَظَريٍّ ِمل ا �أدوني�س – الذي ارْتَبَطَ ا�سْمُهُ ب�أوَّ �أمَّ
لُ مَنْ كَتَبَ ق�صيدةَ النَّثر، وذلكَ  هُ » �أوَّ ثِر)21(، والقائِلُ بِ�أنَّ يدةِ النَّ بِقَ�صِ
حًا عنْ مَوْقِفِهِ التَّاريخيِّ  في عام 1958)22( – فقدْ �أبْدَى تَرَاجُعًا وَا�ضِ
ارَ�سَتِهَا : » �إنَّ  َ نْ مُم ؛ حيَن �أعْلَنُ – بعدَ خم�سٍ وعِ�شْرِينَ �سَنةً كامِلةً مِِ
ينَاهُ  ا �سَمَّ َ ا يَتَّ�صلُ ِمب َّ علينا �أنْ نُعِيدَ النَّظرَ في مَا قُلنَاهُ، وَمَارَ�سْنَاهُ، مِم

 .)23(» يدة نَْرث » قَ�صِ

دِرَا�ستِهَا  في  نف�سَهَا،  برنار،  �سوزان  �أنَّ  �إلى  نُ�شيَر  �أنّ  ولابُدَّ 
في  التَّناقُ�ضِ  �إلى  �أ�شَارَ  مَنْ  لُ  �أوَّ هيَ  ثِر،  النَّ يدةِ  قَ�صِ عِن  ائدةِ  الرَّ
عريِّ  وعِ ال�شِّ ةِ هذا النَّ طَلح، وَرَ�أتْ فيه جُزْءًا مِنْ �إ�شْكَاليَّ تركيبةِ المُ�صْ
رِ جِ�سْمٍ انْطِلاقًا  �إذَا كانَ بو�سْعِنَا مُ�شَاهَدَةَ تَطوُّ ه »  �أنَّ حَتْ  �أوْ�ضَ حيَن 
دِ للقوانيِن  ةٍ، ف�إنَّ بو�سْعِنَا �أنْ نرى كَلَّ الَمجْموعِ المعَُقَّ مِنْ خَليةٍ �أ�سا�سيَّ
يل، مَوجودًا �أ�سَا�سًا، وب�صورةٍ  وعِ الأ�صِ التي تدخلُ في تركيبِ هذا النَّ
بِلا�شَكّ،  ادٌ غريبٌ،  َ هُ اِّحت �إنَّ النَّثر،  يدة  قَ�صِ يتِهَا  تَ�سْمِِ ةٍ، في  افترا�ضيَّ
عْريِّ  اتِ ؛ ) �أَفَلَيْ�سَ » الَمنْثُورُ« هُوَ نَقِي�ضُ » ال�شِّ نُ جَمْعَ المتَُنَاقِ�ضَ مَّ يَتَ�ضَ
ادِ  يدةُ النَّْرث في الواقعِ مبنيةٌ على اِّحت ارجَةِ؟(، و قَ�صِ « في اللغةِ الدَّ
 ٌ ا في جَوْهَرِهَا كذلكَ : نَْرث َ ات، لي�سَ في �شَكْلِهَا فَحَ�سْب، وَ�إنَّم المتَُنَاقِ�ضَ
يبرزُ  هُنَا  مِنْ  وَِ مُ..  مُنَظَّ وَفَنٌ  رةٌ  مُدَمِّ ةٌ  ويَّ فَوْ�ضَ وَقَيْدٌ،  ةٌ  حُريَّ وَ�شِعْرٌ، 
ومِنْ  ةُ،  وَالغَنِيَّ رَةُ  الَخطِِ العَمِيقَةُ  اتُهَا  تناقُ�ضَ وتنبعُ   ، اخليُّ الدَّ تَبَايُنُهَا 
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تُهَا.« )24(  ائمُ وحَيويَّ هُنَا ينجمُ تَوتُّرُهَا الدَّ

اتِهَا  �إ�شْكَاليَّ ٍ يعك�سُ  يدةٍ ونَْرث اهِريُّ بيَن قَ�صِ فَالتَّناقُ�ضُ الظَّ �إذنْ 
عريِّ كُلِّه،  ةِ النَّ�صِّ ال�شَّ نْ �إ�شْكَاليَّ طَلحِ جُزْءٌ مِِ ةُ المُ�صْ ى ؛ ف�إ�شْكاليَّ َ الكُبْر
هُمْ اكْتَ�شَفوا جُرْثُومَةَ التَّناقُ�ضِ التي لابُدَّ �أنْ تُودي  روا �أنَّ والذينَ تَ�صوَّ
ه�ؤلاءِِ  قَبْلَ   –  )1973  -1889( ح�سين  طه  وَكَانَ  طِئونَ،  ْ مُخ بِهَا، 
ةِ  حَ – في جَريدةِ » الُجمهوريَّ رَّ َ �صَ رًا، حِْني رَّ َ جميعًا – �أكثَرُ جُرْ�أةً وَحت
ب�أ�سٌ،  عراءِِ  ال�شُّ مِنَ  �شَبابِنَا  على  لي�سَ   « هُ  �أنَّ  –  1957 عام  في   »
تَنَافَرَتْ  �إذَا  والقافية،  الوزنِ  قيودِ  مِنْ  روا  يَتَحَرَّ �أنْ  مِنْ  �أرَى،  فِيْمَا 
ة، �إلاَّ �أنْ يَكُونُوا  �أمْزِجَتُهُمْ وَطَبَائِعُهُمْ، ولا يُطْلَبُ �إليهم في هذِهِ الُحريَّ

 )25(». َ ادِقِْني �صَ

ةَ  وعيَّ ِ في جميعِ الآدابِ تُثيُر �أ�سْئِلَتَهَا النَّ ْرث و�إذَا كانَتْ ق�صيدةُ النَّ
رَاوةً،  ةً و�ضَ دَّ هَا في مَ�شْهدِ الأدبِ العَربيِّ هيَ الأكْثُر حِِ ةَ �إلاَّ �أنَّ الأ�سَا�سِيَّ
 ( هُو  ومَا  �شِعْرِ(يٌّ  هُو)  مَا  بيَن  لَ  الفَ�صْ الأُخْرى  الآدابُ  تعرف  ولْم 
كلِ الَحا�سِم، كَمَا هُو في الأدبِ العَربيّ، الذى يُحِيطُ  (يٌّ بِهَذَا ال�شَّ ِ نَْرث

به مِيَراثٌ نَظَريٌّ هَائِلٌ.

وعِ  ةِ هَذا النَّ ْرث �إذًا، لي�سَ بعيدًا عنْ هويَّ يدةِ النَّ طلحَ قَ�صِ �إنَّ مُ�صْ
 ٌ هَا تَبَنُْني يدةٌ « لأنَّ لىً له ؛ فهيَ » قَ�صِ ْ عريِّ الإ�شْكاليِّ ؛ بلْ �إنَّه مَج ال�شِّ
يدةٍ  » قَ�صِ تُ�شيُر دالةُ  – حَ�سْبَمَا  الأ�سَا�سِ  �شِعْرًا في  ودٌ  مَقْ�صُ �شِعْريٌّ 
يْدتِ«ـهِ  تِه، وت�أ�سي�سِ » قَ�صِ « – لَهُ �إجْرَاءَاتُهُ الَخا�صةُ في تحقيقِ �شِعْريَّ
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يدةٌ « اكْتَ�سَبَتْ التَّعريفَ ب�إ�ضافَتِهَا  ة، هيَ » قَ�صِ عريَّ اءِِ هذه ال�شِّ في فَ�ضَ
لُ في تُرْبَتِه، وتَنْبُتُ في مُكَونَاتِه،  هُ اِلحقـلُ الذي تت�شكَّ « ؛ لأنَّ ِ ْرث �إلى » النَّ
قِ والتَّبعُثر،  ا �إلى التَّفرُّ « يُ�شيُر مُعْجَميًّ ُ ْرث مٍ، و�إذَا كانَ »النَّ في �شكلٍ مُنظَّ
اءِِ المحُْتَ�شِدِ  اعدُ في هذَا الفَ�ضَ ظامُ ال�صَّ ف�إنَّ » الق�صيدةَ « هنا هيَ النِّ
ا�سْتقرَّ  – كَمَا   » ِ ْرث النَّ يدةِ  »قَ�صِ طَلحُ  ومُ�صْ  ، نظامٍ  بالمتَُنَاثِرِ في غيِر 
ةِ غيِر  يَّ ْرث النَّ يدةِ  القَ�صِ  « �إلى  – يُ�شِيُر  الأُخْرى  اللغاتِ  اتِ  �شِعريَّ في 
قُ،  يَتَدَفَّ خِطَابٍ  في  ول،  الَموْ�صُ قِِ  المتُدفِّ الإيقاعِ  يدةِ  قَ�صِ عة،  المقَُطَّ
اءِِ  ول، على فَ�ضَ ِ الَموْ�صُ ْرث فَيَحْتَلَّ مِ�سَاحاتِ البَيَا�ض، في هَيْئَةٍ كَهَيْئَةِ النَّ
عْرِ في  طِيادِ ال�شِّ ردِ في ا�صْ ، مُ�سْتَثْمِرَةً طاقاتِ ال�سَّ ٍ فْحَةِ ك�أيِّ نَْرث ال�صَّ
ثِر العَاديِّ الكِيَانَ الفَنيَّ المحُْكَمَ، الذي  بحَِ مِنَ النَّ ؛ ليُ�صْ ِ ْرث خَريْطَةِ النَّ
الوعيَ  ولكنَّ  قِه،  وتَدَفُّ و�سِيولَتِهِ   ِ ْرث النَّ هَيْئَةِ  في  كامِلةً،  يدَةُ  هُوالقَ�صِ
ازِ نوعٍ �شِعْريٍّ مَقْ�صودٍ  َ ، هُوَ وعيٌ ب�إْجن ِ ْرث يدةٍ في رُكَامِ النَّ ب�إنْ�شَاءِِ قَ�صِ
ا�سْتِجَابةً  ؛  يدَةِ  القَ�صِ هذِهِ  �إبداعِ  في  مُفردَةٍ  لِ  �أوَّ مُنذُ  الأ�سَا�سِ  في 
النَّ�صِّ  ِعْمَارِ  وِمل للنَّ�صّ،  حْويِّ  النَّ كيبِ  للتَّر مِ  المنَُظِّ التَّجربةِ  لإيقاعِ 
حِيَلَ  تَ�سْتَثْمِرُ  ق�صيدةٌ  فهيَ  ؛  ق�صيدةً  مِنْهَا  لُ  يُ�شكِّ مَا  وهَذَا  كُلّه، 
والتَّدفُقِِ  �سَالِ  ْ والا�سْتِر فِِ  والوَ�صْ ردِ  كال�سَّ ؛  العَاديِّ  ثِر  النَّ و�إجْرَاءَاتِ 
يدَةِ  طلحَ قَ�صِ �إنَّ مُ�صْ وبَكَارَةً..  رًا  رُّ َ �أكثر َحت ةٍ  عْريَّ �شِِ الُحرّ، لأغْرَا�ضٍ 
 ُ ْرث يدةِ التي تُكْتَبُ كَمَا يُكْتَبُ النَّ لالة على تلكَ القَ�صِ ِ يُرَادُ به الدَّ ْرث النَّ
في  اعِدَةِ  ال�صَّ يدةِ  القَ�صِ التَّامة،   ِ ْرث النَّ رِ  عَنَا�صِ مِنْ  نةِ  المكَُوَّ  ، العَادِيُّ
لُ  ثْـرَ هُـو الأ�صْ ؛ لأنَّ النَّ ِ ْرث افَةٌ �إلى النَّ يدَةٌ هُنـاَ مُ�ضَ ، قَ�صِ ـالِ النَّْرث َ مَج
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مَرَةُ  والثَّ ائِه،  فَ�ضَ في  العةُ  الطَّ ةُ  الُخلا�صَ هيَ  يدَةُ  والقَ�صِ والأ�سَا�سُ، 
ظَامُ(  الِعُ في )اللا�شَكْلِ(، و)النِّ كْلُ( الطَّ ةُ في حَقْلِه، هيَ)ال�شَّ َ اِجت النَّ
مِنَ )الانْفِرَاطِ(،  اعدةُ  ال�صَّ يغَةُ(  و)ال�صِّ نَ )اللانِظَامِ(،  مِِ المنُْبَثِقُ 
التي  (؛  ِ ْرث خَريطةِ)النَّ في  اعِداً  �صَ نَوْعاً)�شِعْريًّا(،  يَجْعَلُهَا  مَا  وهذَا 

ٌ وَانْفِرَاطٌ.«)26(  قٌ وَلا نِظَامٌ وَتَبَعُْرث هِيَ تَفَرُّ

 ِ ْرث النَّ كُلُّهُ على هيئَةِ  يُكْتَبُ  النَّْرث لا  �أنَّ ما يُعرف بق�صيدة  غيَر 
�سُطورٍ  في  يُكْتَبُ  فَالبَعْ�ضُ  ؛  فحةِ  ال�صَّ اءِ  فَ�ضَ على  ولِ  الَموْ�صُ العَاديِّ 
الُحرّ،  عْرِ  بـال�شِّ طِلاحًا،  ا�صْ يُعْرَفُ،  وهذا  ول،  الطُّ مُتَفَاوتِةِ  يرةٍ  قَ�صِ
في   ، يٍّ عَرو�ضِ �شِعْرٍ  على  لالةِ  للدَّ  – خط�أً  تداولُهُ  تمَّ  طَلحٌ  مُ�صْ وهو 
ِ �شِعْريتين، وفي كُلِّ مرحلةٍ اتَّخذَ دلالةً خا�صةً ؛ ففي الَمرْحلةِ  مَرْحَلتْني
على  لالةِ  للدَّ �شادي)1955-1892(  �أبو  زكي  �أحمد  �أطْلَقهُ  الأوُلى 
عُ  يُنوِّ ا  َ و�إنَّم دٍ،  دَّ َ مُح بَحْرٍ  ب�إيقاعاتِ  يلتزمُ  لا  هُ  �أنَّ غيَر  مَوْزونٍ،  �شِعْرٍ 
اتِ  عريَّة، كانَ هذا في عِ�شْرينيَّ بيَن البحور، داخلََ �أ�سْطرِ النَّ�صِّ ال�شِّ
 َّ ِ وعِ�شْرِيْنَ عَامًا َمت ي بدايةً مِنْ عام 1927، وبعدَ اثْنَْني القرنِ الما�ضِ
عَ عليه، فيْمَا بعدَ  �أُجْمِِ لالةِ على مَا  َ نازك الملائِكة ؛ للدَّ تَدَاولُهُ، عَبْر
يعتمدُ  �أوْ  �أ�سَا�سًا،  التَّفعيلةَ  يعتمدُ  الذي  عْرُ  ال�شِّ وهو  ؛  ب�شِعرالتَّفعيلة 
دٍ  دَّ َ اً ؛ بِحَيثُ لا يَرْتَبِطُ بعَدَدٍ مُح تفعيلاتِ البحرِ الوَاحِدِ اعْتِمَادًا حُرَّ

مِنَ التَّفعِيلاتِ.

�شَادي  �أبا  �سَبَقَ  قدْ   )1940  -1876( يحاني  الرِّ �أمين  وكَانَ 
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طلحِ  المُ�صْ هذَا  ا�سْتِعمالِ  في  ا،  �أي�ضً الملائِكة،  ونازك  )ورفاقه(، 
مَفْهومِ  على  مُعْتَمِدًا  الَمنْثورِ،  عْرِ  ال�شِّ على  لالةِ  للدَّ عام1910ِ؛  في 
قةِ  الدِّ �إلى  �أقربُ  المفهومُ  وهذَا   ،)1892-1819( وايتمان  والت 
مع  يَرُجْ  لْم  الُحرَّ  عْرَ  ال�شِّ طَلحَ:  المُ�صْ هذَا  �أنَّ  غيَر  طِلاحيَّة،  الا�صْ
هُ يُدْعَى  عْر الَمنْثُور، و�أ�شَارَ �إلى �أنَّ يْغَةَ ال�شِّ يحاني ؛ لأنَّه اخْتَارَ لهُ �صِ الرِّ
طَلحُ العَرَبيُّ البـدَِيلُ :  «)27(، وظَلَّ المُ�صْ عْرِ الُحرِّ عندَ الغربييَن بـ »ال�شِّ

خُ.  �سَّ َ عْرُ الَمنْثُور«، يَنوبُ عَنْهُ ويَتَر »ال�شِّ

بيَن  دَقِيقًا  يِيزًا  ْ َمت  ،)1987  -1917( الخال  يو�سف  زَ  مَيَّ وقَدْ 
هِ على نازك الملائكة – بِقَوْلِهِ :  عْرِ الُحرِّ – في رَدِّ ِ و ال�شِّ ْرث يدَةِ النَّ قَ�صِ
هُ  عْرِ الُحرِّ في �آدَابِ العَالم، ب�أنَّ ِ » �شَكْلٌ يختلفُ عن ال�شِّ ْرث ق�صيدة النَّ
عْرُ  عْر، فِيْمَا يَ�سْتَنِدُ ال�شِّ افِ ال�شِّ ، ويَ�سْمُو بِهِ �إلى مَ�صَ يَ�سْتَنِدُ �إلى النَّْرث
عْرِ التَّقليدِيّ، ومِنْ هُنَا التزامُهُ الأ�شْطُرَ �شَكْلًا، مُكْتَ�سِبًا  الُحرُّ �إلى ال�شِّ
تَهُ في الأداءِ والتَّعبير، وبُعْده  يَّ تَهُ وبَ�سَاطَتَهُ، وحُرِّ ِ العَاديِّ عَفْويَّ ْرث مِنَ النَّ

ةِ والبَيَانِيَّة. «)28(  ةِ البَلاغِيَّ ةِ والبَهْلَوانيَّ عَنْ الَخطَابيَّ

باتِّخاذِ  عْرِ؛  ال�شِّ لتحريرِ  اوَلَةً  َ مُح النَّْرث  يدَةُ  قَ�صِ جَاءَتْ  وهَكَذَا 
، تمثِيلًا  ُ ْري عْرُ الُحرُّ والبَيْتُ القَ�صِ ِ نُقْطَةَ انْطِلاقٍ، كَمَا جَاءَ ال�شِّ ْرث النَّ
كُلُّ  فَليْ�سَ  �إذَنْ   ،)29(» عْريِّ ال�شِّ البَيْتِ  عَنْ  بالابْتِعادِ  للمُحَاولَةِ نف�سِهَا، 
ا، يُ�شَارِكُونَ  دًا ومُعَارِ�ضً ٍ ؛ غيَر �أنَّ الَجمِيعَ : مُ�ؤيِّ يدةَ نَّْرث ِ قَ�صِ ْرث �شِعْرِ النَّ
 : التَّ�سَا�ؤلُ  لَثَارَ   ، الُحرُّ عْرُ  ال�شِّ ذُكِرَ  لو  التي  رجةِ  للدَّ الأزْمَة،  هذِهِ  في 
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الَّذي  الم�شهدِ  في   ، ِ ْرث النَّ يدَةِ  قَ�صِ طَلحُ  مُ�صْ مَ  تَقَدَّ فيْمَا  �أيُّهُمَا..؟، 
انِ.  انِ النَّثريَّ عريَّ وعَانِ ال�شِّ يَتَقا�سَمُهُ النَّ

 : ِ ْرث يدةِ النَّ طَلحِ قَ�صِ بَةِ على تَرْويْجِ مُ�صْ تِّ ومِنْ �أهَمِّ النَتَائِجِ المتَُر
ةَ �شِعْرٌ في  ةِ ؛ فَثَمَّ لِ بيَن الأنْواعِ الأدبيَّ عاءِ الفَ�صْ �أكيدُ على بُطْلانِ ادِّ التَّ
ي الوعيَ بِهَذَا،  يدَةٍ « يَقْتَ�ضِ عْر، و�إبْدَاعُ » قَ�صِ ٌ في ال�شِّ ةَ نَْرث ، وثَمَّ النَّْرث

عْرِ �أنَّى وُجِدَتْ. وا�سْتِثْمَارِ طَاقاتِ ال�شِّ

-2 -

2- الإيقـَـــاعُ 

�شِعْرٍ  وتَ�أ�سِيْ�سِ  الأوزانِ  على  الُخروجِ  مِنَ  البَعْ�ضُ  ينزعِجُ  َاذَا  ِمل
�إيقاعَاتِ  يَ�سْتوعِبْ  لْم  نف�سَهُ  الَخليلِ  نِظامَ  �أنَّ  رَغْمَ  عَنْهَا،  عْزلٍ  َ ِمب
اذجُ  َ ابقِِ عليهِ، ولا المجَُاورِ لعَمَلِهِ؟ وتُذْكَرُ في ذَلكَ نَم عْرِ العَربيِّ ال�سَّ ال�شِّ
ةَ  عديدةٌ لامرئ القي�سِ، ولعَبِيْدِ بنْ الأبْرَ�صِ والأ�سْوَدِ بنْ يَعْفُرَ، ولأُمَيَّ
لتِ، ولأبي العَتَاهِية، و�آخَرِينَ، وهيَ نماذجُ مَعْلومَةٌ، بلْ  بنْ �أبي ال�صَّ
العَ�شْرِ،  المعَُلَّقاتِ  مِنَ  اعْتُبـرَِتْ  الأبْرَ�صِ  بنْ  لعَبيْدِ  وهيَ  �إحْدَاهَا  �إنَّ 

 . رَ بِهَا كِتَابُ: جَمْهَرة �أ�شْعَار العَرَب للقُرَ�شِيِّ دِّ وَ�صُ
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اثُ الذي فيهِ القاعِدةُ فيه  َ عْرُ على حَالٍ ؛ فالتُّر فْ ال�شِّ يَتَوَقَّ ولْم 
ة، كَمَا �أنَّ حَرَكةَ  ا، فكثيًرا مَا خَرَجَ على �أُطُرهِ المُ�سْتَقِرَّ الا�سْتِثنَاءُ �أي�ضً
ا�سْتِخدَامِ  في  ؛  ِ ْرث النَّ مناطِقِ  مِنْ  كثيًرا  بَتْ  َ اقْتَر قدْ  التَّفعيلةِ  �شِعْرِ 
في  هذَا  ويبدو  المفُردَات،  مَعَ  وتعامُلِهِ  ةِ  التَّعبيريَّ وطرائِقِهِ  �أ�سَالِيبِهِ 
ومجاهد  حِجازي  المعطِي  عبد  و�أحمد  بور  ال�صَّ عبد  �صلاح  �شِعْرِ 
عبد المنعم مجاهد وكامل �أيُّوب و�سِوَاهم، كَمَا �أنَّه مِنَ المُ�سلَّمِ بِهِ �أنَّ 
�ألاَّ يكونَ  فيَنْبَغِي  وكَمَا كانَ ذلكَ  عْرِ،  ال�شِّ �سَابِقًا على  يكُنْ  لْم  الوَزْنَ 
كِنُ  ْ ا، كَمَا �أنَّ الوَزْنَ فَرْعٌ واحِدٌ مِنْ �شَجَرةِ الإيقاعِ ؛ وبالتَّالي يُم �أي�ضً
تُوْجَدُ  ةٍ  �إيقاعيَّ �أدَواتٍ  باعْتِمادِ  وذلكَ  ؛  الأوَزْانِ  بغيِر  الإيقاعُ  قُ  قُّ َ َحت
هَا في �شِعْرِ النَّْرث تكونُ  ا، غيَر �أنَّ في الَمنْثُورِ كَمَا تُوْجَدُ في الَموْزونِ �أي�ضً
ائِهِ الإيقاعِيِّ  اعرُ ؛ لت�شكيلِ فَ�ضَ اتِ التي يعملُ عليها ال�شَّ هيَ كُلُّ الآليَّ
لا  التي  الَحرَكَةُ  هذِهِ  المتَُوالية،  بحركتِهَا  لِتِجْرِبتِهِ  المعَُادِلِ  الَخا�صّ، 
الوَزْنِ في  �شاعرُ  يقعُ  بَلْ  ر،  المتُكرِّ الثَّابتِ  الوزنِ  مَعَ  رورةِ  بِال�ضَّ تَتَفِقُ 

رَاعٍ مَعَهَا لتَطْوِيعِهَا – وتَطْويعِ تجربتِهِ �أ�سَا�سًا – لَهَا.  �صِ

لا  الإيقاعَ  �إنَّ  بلْ  ؛  الأوزانِ  على  الإيقاعَ  رَ  نُقْ�صِ �أنْ   ٌ بَِّني وخط�أٌ 
بُو جَمِيعُ الفُنُونِ – كَمَا يرى  عْرِ وَحْـدَهُ ؛ حيثُ تَ�صْ رُ على ال�شِّ يقت�صِ
�شوبنهور)1788-1860( – �إلى �أنْ تكونَ مُو�سِيقَا ؛ بلْ �إنَّ الفَلا�سِفَةَ 
لَةٍ  عُوا مفهومَ الإيقاعِ ليَ�شْمَلَ الوجودَ كُلَّهُ، وَ�أ�شَارُوا �إلى وجودِ »�صِ وَ�سَّ
وحَرَكةِ  الِج�سْمِ  حَرَكةُ  ت�سِيُر عليه  الذي  ظامِ  والنِّ الإيقاعِ  بيَن  وثيقةٍ 
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ا فيه منْ  َ ةٌ �سَريعَةٌ ؛ كالتَّنفُ�سِ ِمب بيعَةِ ؛ فللجِ�سْمِ حَرَكَاتٌ �إيقاعيَّ الطَّ
ومِ  بَع، والنَّ ٍ وحَرَكَاتٍ بطيئةٍ نِ�سْبِيًّا، كَتَعَاقُبِ الُجوعِ وال�شَّ �شَهيقٍ وزَفِْري
نة، ومِنْ  ولُ ال�سَّ بيعَةِ �إيقاعٌ ثُنائِيٌّ تَتَعَاقَبُ فيه فُ�صُ واليَقَظَة، وفي الطَّ
طَبِيْعيًِّا،  �أو  ا  ويًّ عِ�ضْ لًا  �أ�صْ للمُو�سِيقا  �إنَّ  البَاحَثَيِن  مِنَ  هُنَا قالَ كثيٌر 
دَاخِلَ  لَهَا  مُنَاظِرَةٍ  رَكاتٍ  َ تَرْدِيدٌ ِحل ةُ فيها  بيعيَّ مَادَامَتْ الَحرَكةُ الطَّ
ا  ى �إلى تَكْوينِ مَِ ا �أدَّ َّ بيعَةِ الَخارجيَّة، مِم ِّ �أوْ في الطَّ الِج�سْمِ الإنْ�سَاِين

ةِ لدى الإنْ�سَان.«)1( ى بالَحا�سَةِ الإيقاعيَّ يُ�سمَّ

ين  الدِّ عزُّ  يَذْكُرُ  كَمَا  فَهُو،  ديدًا،  ْ َحت عْر،  ال�شِّ في  الإيقاعُ،  ا  �أمَّ
لا  التي  اخليَّة،  الدَّ وَاتِ  الأ�صْ »حَرَكَةُ   : �إ�سماعيل)2007-1929( 
تعتمدُ على تَقْطِيعَاتِ البَحْرِ والتَّفاعيل، وهو غيُر الوزن، وهو التَّلوينُ 
عن  دُرُ  يَ�صْ فهو  ذاتِهَا،  المُ�سْتَعْمَلةِ  الألفَاظِ  عن  ادرُ  ال�صَّ وتيُّ  ال�صَّ
اخِلِ وهَذَا  وع، هَذَا من الدَّ وع، في حِين يُفْرَ�ضُ الوزنُ على الَمو�ضُ الَمو�ضُ

مِنَ الَخارَجِ.«)2(

هُ  �أنَّ �أيّ   ، يٌّ �شَخْ�صِ عَزْفٌ   « ي  القا�ضِ نُعمان  يرى  كَمَا  والإيقاعُ، 
وتُهُ  ، و�صَ �إيقاعُهُ الَخا�صُّ اعرِ  لل�شَّ مَا يكونُ  وبِقَدْرِ  مِنْ قبيلِ الإبداع، 

التُهُ.«)3(  ، يكونُ �إبداعُهُ وابْتِكَارُهُ و�أ�صَ الفَردِيُّ

وهُوَ، كَمَا يَرَى والت وايتمان، يُ�شْبِهُ » �أمْوَاجَ البَحْرِ في �سُرْعَتِهَا 
ةً ومُرونَةً مِنْ �إيقاعِ  ُ حُريَّ اكِم، وحَرَكتُهُ �أكَْرث َ وانْ�سِيَابِهَا، و�إيقاعِهَا المتَُر

بيعَةِ.«)4( ةِ في الطَّ الوزن، وهُوَ �أقْرَبُ �إلى الَحرَكَاتِ الُحرَّ
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يَتَ�سَاءَلُ  مَا  ثِر، ودائمًا  النَّ يدَةُ  اهُ قَ�صِ تَتَبَنَّ هُوَ الإيقاعُ الذي  هَذَا 
ابِط، وهُمْ بِهَذَا  ونَ عنْ كُنْهِ هذَا )الإيقاعِ( وعنْ قانونِهِ ال�ضَّ المعَُار�ضُ
�شُعَرَاءَ  �أنَّ  «)5(، غيَر  قَدِيٍم  قالَبٍ  لَّ  َ يَحِلُّ مَح قَالَبًا جَديدًا   « يُريدونَ 
 –  )  -1937( الَحاج  �أُنْ�سِي  لِ�سَانِ  على   - ونَ  يردُّ النَّْرث  يدَةِ  قَ�صِ
�أُخْرَى، ولا  زَ قوالبَ  لِنُجَهِّ القَوَالبِ الَجاهِزَةِ  مِنَ  نَهْرَبُ  : » لا  َ قَائِلْني
�أنْ  كِنُ  ْ يُم ولا  نُرِيْدُ،  لا  فيهِ..  بِدَورِنَا  لِنَقَعَ  الَجامِدَ  التَّ�صنِيفَ  نَنْفِي 
يدَةُ  قَ�صِ  :[ خَذَلَتْ  لَقَدْ  طَةٍ..  نَّ َ مُح بِتَحْدِيدَاتٍ   ِ ْرث النَّ يدةَ  قَ�صِ دَ  نُقيِّ
اعرَ، وا�سْتَغْنَتْ عَن الَمظَاهِرِ والانْهِمَاكَاتِ  يَعْنِي ال�شَّ [ كُلَّ مَا لا  ِ ْرث النَّ
لُ  يُحِوِّ مَا  تْ  رَفَ�ضَ يدَةِ.  القَ�صِ ةِ  لقوَّ عَةِ  يِّ والمُ�ضَُ ةِ  طحيَّ وال�سَّ الثَّانويةِ 
رِبتِه، مَ�سْئولًا وَحْدَهُ، كُلَّ  ْ اعرَ �أمَامَ َجت عَ ال�شَّ اعرَ عن �شِعْرِه ؛ لِتَ�ضَ ال�شَّ

الَم�سْئوليَّة، عَنْ عَطَائِهِ.«)6(  

، مَادَامَ يَتَوَا�شَجُ  فُ عندَ حَدٍّ ، لا يَتَوقَّ يدَةِ النَّْرث �إنَّ الإيقاعَ في قَ�صِ
هُ �سوزان برنار  لة، وتُ�شَبِّ ةِ المتَُحوِّ ةِ البَاطِنيَّ عريَّ مَعَ حَرَكةِ التَّجربَةِ ال�شِّ
ى �أثَرَهَا نُوْرًا بَازِغًا، حيثُ  َ هَذَا الإيقاعَ، بِطَاقَةِ الكَهْرُبَاء، تَ�سْري ؛ فَنَر
َ جُمَلٍ تَخْلو – على ما يَبْدو  ، عَبْر عريُّ الَخفِيُّ ارُ ال�شِّ يَّ : » يَ�سْري بِهَا التَّ
َ �سِلْكٍ غَليظٍ  ، عبْر ، غيُر مَرْئِيٍّ ارٌ كَهْرَبَائيٌّ – مِنَ الوزن، كَمَا يَ�سْري تيَّ

؛ لِيُغْرِقَنَا بِالنُّورِ فَجْ�أَةً.«)7( 

 ِ بْر والنَّ والتِّكرار  وَازِي  التَّ  « �أنْوَاعَ  ْرث  النَّ يدَةُ  قَ�صِ تَ�سْتَثْمِرُ  كَمَا 
�أنَّ  كَمَا  هَا..�إلخ،  ِ وغَْري الُحرُوفِ  وتَزَاوُجِ  الَمدِّ  وحُرُوفِ  وْتِ  وال�صَّ
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الكَلامِ  وطَاقَةَ  ورِ،  وال�صُّ والَمعَاِين  وَاتِ  الأ�صْ وعَلائِقَِ  الُجمْلة،  �إيقاعَ 
دَاءِ  الأ�صْ مِنَ  وَرَاءَهَا،  الإيحَاءَاتُ  هَا  رُّ ُ َجت التي  يولَ  والذِّ الإيحَائيَّة، 
عنْ  مُ�سْتَقِلَّةٌ  مُو�سِيقا  وهيَ  مُو�سِيقا،  كُلُّهَا  هذِهِ  دة،  المتَُعَدِّ نةِ  المتَُكوِّ

كلِ الَمنْظُوم، قدْ تُوْجَدُ بِه، وقَدْ تُوْجَدُ بِدُونِهِ.«)8(  مُو�سِيقا ال�شَّ

ِ لا �إيقاعَ لَهَا �سِوَى الإيقاعِ  ْرث يدَةَ النَّ ويرى كمال �أبو دِيب �أنَّ قَ�صِ
لاليَّة  الدِّ والأبعاد  النَّ�صِّ  للغةِ  وتيِّ  ال�صَّ كِيبِ  والتَّر  ِ بْر النَّ مِنَ  ابعِ  النَّ
�أ�شْكَالِهِ  بكلِّ  ثَر  النَّ نَحُ  ْ َمت التي  ذَاتِهَا  المكُونَاتِ  مِنَ  �أيْ  ؛  ظْمِ  للنَّ
بِالتَّحديدِ  ا  �شِعْريًّ �إيقاعًا  وَحْدَهَا  تُوْلَدُ  ولا  مَا،  �إيقاعًا  وتَ�شْكِيلاتِهِ 
نةٍ،  مُعيَّ نَاتٍ  لمكَُوِّ المنُْتَظِمِ  كرَارِ  التِّ على  يقومُ  الذي  ؛  للإيقاعِ  العَرَبيِّ 
ِ «  بِهَذَا الَمعْنَى لا وَزْنَ  ْرث يدَةُ النَّ دةٍ، » قَ�صِ دَّ َ ةٍ مُح وفي تَ�شْكِيلاتٍ وَزْنيَّ

لَهَا، لَكن لِكُلِّ نَ�صٍّ مِنْهَا �إيقاعًا.«)9( 

تَدْريبٍ  �إلى  يَحْتَاجُ   « المرَُاوِغِ  البَاطِنيِّ  الإيقاعِ  بِهَذَا  الوَعْيَ  �إنَّ 
ةٍ خَفِيفةٍ،  ومِرَا�سٍ ؛ حَتَّى تَ�ألَفَهُ �آذَانُنَا، ونَهْتَدِي �إلى مَا فيهِ مِنْ مُوْ�سِيقيَّ
نُ مِنْ  ونِظَامٍ �سَمْحٍ، ومُعْظَمُ الُجهْدِ في هَذَا الِمرَا�سِ والتَّدريب، �سَيَتَكوَّ
القَوَانِين  ذِي  ؛  يِّ  الكَمِّ ظَامِ  النِّ ا�سْتِبعَادِ  مِنَ  �آذانِنِا،  ريرِ  َحت اولةِ  َ مُح

يقَةِ.«)10(  ال�ضَّ

دِيدُهُ وتَقْنِينُهُ،  ْ هلِ َحت �إيقاعٌ �شَديدُ المرَُاوَغَة، ولي�سَ مِنَ ال�سَّ فَهُوَ 
رُ على  ، كَمَا �أنَّ الإيقاعَ لا يَقْتَ�صِ لأنَّ لكُلِّ نَ�صٍّ حَقِيقيٍّ �إيقاعُهُ الَخا�صُّ
اهَا  ا يتخطَّ َ ةِ في النَّ�صّ، و�إنّم لاليَّ ةِ �أوْ الدِّ كيبيَّ ةِ �أو التَّر وتيَّ رِال�صَّ العَنَا�صِ
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بِتَجَ�سُداتِهِ  النَّ�صَّ  تَ�سْتَقْبِلُ   ُ فالعَْني ؛  ريِّ  البَ�صَ كلِ  ال�شَّ �إيقاعِ  �إلى 
 :  )1898-1842( مالارميه  يقول  ا،  خَا�صًّ مُتَكَامِلًا  بناءً  بِاعْتِبارِهِ 
تَتَنَاولهَا  كُلِّيةٍ،  بنظرةٍ  يدَةَ  القَ�صِ تَ�شْمَلَ  �أنْ  ينبغي  القَارِئ  �إنَّ عيَن   «
مِنَ  �سِلْ�سِلةً  حِيْنئذٍ  يدَةُ  القَ�صِ لي�سَتْ  �إذْ  مَعًا،  �آنٍ  في  وعَمُوديًّا  �أفُقيًِّا 
البُعْدِ  ذاتَ  باللوحَة،  �أ�شْبَهُ  هيَ  بلْ  ؛  ا  زَمَنيًّ تَتَابُعًا  المتَُتَابِعَةِ  الكلماتِ 

الَمكَانيِّ الوَاحِدِ.«)11( 

ةِ �أهَمِيةً في النَّ�صِّ  ُ الَمظَاهرِ الإبداعيَّ ريُّ هُو �أكَْرث والإيقاعُ البَ�صَ
قُهَا  يُحَقِّ دةٍ،  دَّ َ مُح غيِر  اتٍ  �إمْكَانيَّ �إلى  افةِ  بالإ�ضَ الكِتَابيّ،  عريِّ  ال�شِّ
ادُفِ وتَوَازي  التَّوازي ب�أنْوَاعِهِ في بِقَاعِ النَّ�صِّ المخُْتلفةِ ؛ كَتَوَازي التَّر
وتَوَازي  الُخطْوَةِ  وتَوَازي  التَّكامُلِ  وتَوَازي  كيبِ  التَّر وتَوَازي  ادِ  التَّ�ضَ
عُ  ةُ تتمتَّ ، وهذِهِ التَّقنيَاتُ الإيقاعيَّ ِ بْر ا، �إلى النَّ افة، �أي�ضً لالة، بالإ�ضَ الدَّ
مِنْهَا مَا  اعرَ يختارُ  فَتَجْعَلُ ال�شَّ ةِ والطَوَاعِيَةِ ؛  بقدرٍ كبيٍر مِنْ الُحريَّ

 . عريِّ ةِ للنَّ�صِّ ال�شِّ يَ�شَاءُ، كَيْفَمَا �شَاءَ، في تَ�شْكِيلِ البِنْيَةِ الإيقاعيَّ

كنُ  ْ يُم لا  الإيقاعَ  �أنَّ  �إلى  )-664هـ(  القُرْطَاجَنِيُّ  حازمُ  هُ  ويُنَبِّ
تكونَ  �أنْ  تَعْدُو  لا  ةُ  يَّ العَرو�ضِ الأوزانُ   «  : قالَ  حيَن  كالوزنِ  تحديدُهُ 
الإيقاعُ  ا  رْفًا..�أمَّ �صِ رِيديًّا  ْ َجت تَنْ�سِيقًا  قةً  ومُنَ�سَّ غةً،  مُفَرَّ قوالبَ 
ةٍ  ا فيها مِنْ قُوَّ َ كَنَات، ِمب اخليُّ للكَلِمَاتِ..�أيْ �إيقاعُ الَحرَكَاتِ وال�سَّ الدَّ
رٍ، ومِنْ هَمْ�سٍ �أوْ جَهْرٍ، فَ�شَيءٌ قَلَّمَا يَدْخُلُ  ، ومِنْ طُوْلٍ �أوْ قِ�صَ ٍ �أوْ لِْني
كُمُهُ.«)12(  ْ ابِطَ لهُ، ولا قَاعِدَة َحت في التَّقرير، وهو على كُلِّ حَالٍ، لا �ضَ
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يدَةِ  ررُ كمال �أبو دِيب �أنَّ » كُلَّ المحَُاولاتِ التي تَزْعُمُ �أنَّ لقَ�صِ ويُقِّ
ةِ  عريَّ ال�شِّ ب�أذيالِ  ثُ  تَتَ�شَبَّ للوزنِ  المكَُافِئ  الَخا�صّ  �إيقاعهَا   ِ ْرث النَّ
عَتِهَا  وْ�ضِ َ « ؛ ِمب ِ ْرث يدَة النَّ ةَ لـ » قَ�صِ رعيَّ �إكْ�سَابَ ال�شَّ اولُ  َ القَدِيَمةِ، وُحت
البَ�سِيطَةَ هيَ  يْلِهَا فيه، لكنَّ الَحقِيقَةَ  وتَ�أْ�صِ عريّ،  ال�شِّ اثِ  دَاخِلَ التُّر

 )13(». ولَ لَهَا في الإيقاعِ التَّقليِديِّ ِ لا �أُ�صُ ْرث يدَة النَّ �أنَّ قَ�صِ

 ، ِ ْرث النَّ يدَةِ  قَ�صِ في  الإيقاع،  طَبِيعةِ  بيَن  الَجوهَريُّ  الفَرْقُ  هَذَا 
يِّ - في ر�أي محمد عبد المطُلب )1937- (  وطَبيعةِ الإيقاعِ العَرو�ضِ
ةٍ ؛ فقدْ لاحَظَ  ةٍ جُزئيَّ ةٍ، وبِنْيةٍ �إيقاعيَّ ةٍ كُليَّ - هُوَ فَرْقٌ بيَن بِنْيةٍ �إيقاعيَّ
ِ �إهْمَالهَا لِبنْيَاتِ الإيقاعِ الُجزْئيَّة، وعِنَايتهَا البَالِغَة  ْرث يدَة النَّ على قَ�صِ
الإيقاعِ  مَعَ  – تَتَوافَقُ  ذلكَ  – في  وهيَ  الإيقاع،  لِهذَا  ةِ  الكُلِّيَّ للبِنْيةِ 
مُفْرَدَاتِهِ  المتَُابَعَةَ على  زْنَا  رَكَّ �إذْا  �إيقاعَاتُهُ  تغيبُ  الذي   ِ للعَاَمل الكُليِّ 
نَحْوٍ  على  ةً  تَ�شْكِيليَّ �أوْ  ةً  طَبِيعيَّ لوْحَةً  لُ  نت�أمَّ عِنْدَمَا  فنحنُ  الُجزْئيَّة، 
وذجًا  لَّتْ �أمَامَنَا نَم َ ا َجت َ ، فَ�سَوْفَ نَفْتَقِدُ فيها التَّنا�سُقَ ؛ بلْ رَُّمب جُزْئِيٍّ
بَ�شَريٌّ  )كَائِنٌ  بِجِوارِهِ  )مَنْزلٍ(  بيَن  تنا�سُقًا  دُ  ِ َجن لا  حيثُ  للتَّنافُرِ؛ 
لكنَّ  ان،  والأغْ�صَ الفُروعِ  بَةُ  مُتَ�شَعِّ بَيْنَهُمَا )�شَجَرَةٌ(  ثُمَّ   ) حَيَوانيٌّ �أوْ 
بَاعُدِ  والتَّ التَّقارُبِ  مِنَ  و�صٍ  �صُ ْ نَحْوٍ مَخ على  التَّكوينَاتِ  هذِهِ  تجميعَ 
�سَاقَ والانْتِظَامَ، و�أظُنُّ  قُ لَهَا الاتِّ خَامَة، هو الذي يُحقِّ غرِ وال�ضَّ وال�صِّ
هُ  مطِ التَّكوينيِّ ؛ لأنَّ ِ �شَىءٌ قريبٌ مِنْ هذا النَّ ْرث يدةَ النَّ �أنَّ �إيقاعَ قَ�صِ

ةَ كُليًّا لا جُزئيًّا.«)14( لاليَّ ةَ والدِّ وتيَّ يُعطِي �إيقاعِيَتَهُ ال�صَّ
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يدَةِ  قَ�صِ نَ�صِّ  على  المهَُيْمنَ  الَمجَازَ  �أنَّ  نُلاحِظَ  �أنْ  ا  �أي�ضً ينبغِي 
ازُ)الَم�شْهَدِ( لا  َ (، مَج ( لا ) جُزئيٌّ ازٌ )كُليٌّ َ ا – مَج ِ هُو – �أي�ضً ْرث النَّ

از)الُجمْلةِ(. َ مَج

�سُ هذَا الإيقاعَ  ، �إذًا، لا قَاعِدةَ لإيقاعِهَا، وهيَ تُ�ؤ�سِّ ِ ْرث يدَةُ النَّ قَ�صِ
لُ  رَ، تُ�شكِّ ةٍ وعَنَا�صِ ةٍ في تَ�شْكِيلٍ جَديدٍ، يَعْتَمدُ على قِيمٍ �إيقاعيَّ كُلَّ مَرَّ
ا مُنا�سِبًا للتَّجربة، ونابِعًا منْ �إيقاعِهَا،  ةٍ �شَكَلًا �إيقَاعِيًّ مِنْهَا في كُلِّ مَرَّ
دٌ،  قٌ، ومُتَجدِّ ( لا يقفُ عندَ حَدٍّ ؛ فهو مُتدفِّ اخليِّ ةِ )الدَّ و�إيقاعُ التَّجربَّ

. رٌ، مُنْتَظِمٌ �آليٌّ لٌ، بَيْنَمَا �إيقاعُ )الوزنِ( ثابِتٌ مُتكرِّ ومُتحَوِّ

رجاتِ ؛  عَةٌ ومُتَفَاوتَةُ الدَّ الٍ مُتنوِّ َ ِ مَج ْرث يدَةِ النَّ وللإيقاعِ في قَ�صِ
قُ رَخِيًّا،  ا، مِنْهَا مَا يتدفَّ فَمِنْهَا ما يكونُ خَافِتًا، ومِنْهَا ما يكونُ حَادًّ
ومِنْهَا  جَدْوَلٍ،  كَمَاءِِ  قُ  يَتَدَفَّ مَا  ومِنْهَا   ، النَّبْر جَهِيَر  يكونُ  ما  ومِنْهَا 
مٍ هَادِرٍ، ومِنْهَا مَا يكونُ على �شَكْلِ �سُطورٍ  اخَبُ كَ�أمْواجِ خِ�ضَ مَا يَتَ�صَ
اعُد دَرَجَةُ الإيقاعِ – هُنا – من تَوالي  ول، مَنْبُورةٍ، تَتَ�صَ اوحَةِ الطَّ َ مُتَر
مِنْهَا   . للنَّ�صِّ الكُليِّ  الإيقاعِ  حَرَكةِ  لت�شكيلِ  وتكامُلِهَا  طورِ  ال�سُّ �إيقاعِ 
بي�ضون،  ا�س  عبَّ عِندَ  كثيًرا  يبدو  كَمَا  خَافِتًا،  ا  رَخِيًّ هَادئًا،  يكونُ  مَا 
قِ الَم�شْهَديّ،  ةٍ حيَن ينزِعُ النَّ�صُّ �إلى التَّحقُّ و�سركون بول�ص، وبِخَا�صَ
اعرةُ  اتُ ال�شَّ اتِ ؛ �أيْ حِيْنَمَا تعمدُ الذَّ طَابُ الذَّ ف، ويَتَوَارَى خِِ �أوْ الوَ�صْ

ةٍ. دِ حَرَكةِ الَخارجِ بِحِيَاديَّ �إلى رَ�صْ
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نقر�أُ ل�سركون بول�ص )1944- 2007( :

قلِ �أحْيَانًا بِحَيثُ كَانَ  نُ لكنَّ �أنْفَا�سَهُ كانَتْ مِنَ الثِّ ْ يَكُنْ يُدَخِّ » َمل
نُ  خَانِ يَرْتَفِعُ بِبُطْءٍ مِنْ بيِن �أ�سْنَانِه، كَانَ يُدَخِّ يبدو ِيل �أنَّ نَوْعًا مِنَ الدُّ
ْ يَكُنْ يَ�سْمَعُ �أيَّ �شَيءٍ �أقُوْلُهُ وَ�أغَاظَنِي  اخِلِ. َمل �سِيْجَارَةً لا تَنْتَهِي في الدَّ
يُرِيدُ  لا  بِحَيْثُ  وَالُجنُونِ  العِنَادِ  مِنَ  جُلَ  الرَّ �أنَّ  وَعَرَفْتُ  قَلِيلًا،  ذَلكَ 
�آخَر  ا  �شَخْ�صً يَجْعَلَ  �أنْ  �إلاَّ  يُرِيدُ  لا  �أحَدًا.  يُ�سْمِعُ  �أوْ  �أحَدًا  فْهِمَ  يُُ �أنْ 
وفَان، في غُرْفَتِهِ  ثُ عَنِ الطُّ غِي �إليهِ وَهُوَ يَتَحَدَّ هُ مَنْ كَانَ، يُ�صْ لا يهمُّ
هَذَا  �أعْرِفُ  كُنْتُ  الَخارجِ.  الَمطَرِ في  وَاتُ  �أ�صْ هَا  تَهُزُّ التي  ؛  يقةِ  ال�ضَّ
ْ يَكُنْ  جُلَ الَجالِ�سَ �أمَامِي َمل دًا، �سِوَى �أنَّ الرَّ بيَن جَيِّ وعَ مِنَ المتَُعَ�صِّ النَّ
وفَانَ  الطَّ ب�أنَّ  �إقْنَاعِي  �سِوَى  اللحْظَة،  تِلكَ  ، في  حَقِيقيٍّ طُمُوحٍ  �أيُّ  لَهُ 
الوَهْمَ  ذَلكَ  �سَ�أُثْبِتُ  دِيقِه،  بِتَ�صْ نِي  وَك�أنَّ ةٌ،  روريَّ وَ�ضَ ارِمَةٌ  �صَ حَقِيقَةٌ 

هُ لَنْ يكونَ وَحْدَهُ، وَهَذَا هُو الفَرْقُ.«)15(  حَقِيقةً �إلى الأبَدِ ؛ لأنَّ

ا�س بي�ضون)1947- ( : ونقر�أُ لعبَّ

فْلُ  يهِ. الطِّ رُّ قُرْبَ الُجنديِّ تُغَطِّ ُ َ َمت ونَ. حِْني مِلُ الَح�سُّ ْ » الَمرْ�أةُ َحت
رُّ قُرْبَ الُجنديِّ يَرْمِيهَا. الُجنديُّ لا يَنْتَبِهُ.  ُ َ يَم يَلْعَبُ بِقِطْعَةِ نَقْدٍ. حِْني
فلُ �إلى القِطْعَةِ  ون، وَيَلْتَفِتُ الطِّ َ يَبْتَعِدَانِ. تَنْظُرُ الَمرْ�أةُ �إلى الَح�سُّ حِْني
ةَ  قْ�صَ الرَّ لَكنَّ  الهَاوِية،  في  كَتْ  رَّ َ َحت كَثِيرةٌ  �شَيَاطِيُن  خَلَّفَهَا.  التي 
الَموْعِدِ  عَن  التَّ�أخيِر  مِنَ  دَقَائِقَ  عُ  بِ�ضْ ذَلكَ  مَعَ  �أحَدٌ.  بِهَا  يَ�شْعُرْ   ْ َمل

 )16(». مِيِّ الُجهَنَّ
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اتِ  الذَّ بِحَركَةِ  دَ  َ اَّحت كُلَّمَا  وحًا،وبُرُوزًا،  وُ�ضُ الإيقاعُ  ويزدَادُ 
ار)2009-1955(،  حَجَّ ام  بَ�سَّ عِندَ  دُ  ِ َجن كَمَا  وُّجَاتِهَا،  َ وَمت اعرةِ  ال�شَّ

في هذَا الَمقْطَعِ : 

ْ�سَتَهُمَا تَ�سْتَيقِظُ الآنَ  بَان، وَ�أنَّ َمل ِ » يَجْعَلُنِي مُطْمَئِنًا �أنَّ يَدَيكِ تَقْتَر
هُ ا�سْتَلْقَى لِ�شِهُورٍ في نَوْمٍ  تٌ، �أوْ �أنَّ هُ مَيِّ في جِ�سْمِي الذي كُنْتُ �أحْ�سَبُ �أنَّ
جِ�سْمٌ  مُ.  �أ�صَ جِ�سْمٌ  حِيَادً.  يُغَادِرَ  �أنْ  دُونَ  �شَيءٍ  كُلُّ  بِهِ  رُّ  ُ يَم دٍ.  رَّ َ مُج
ا مِنْ  �أبْكَمُ. ثُمَّ �أتَتْ يَدَاكِ. رَ�سَمَتْ �شَكْلًا مِنْ طِيْنةَِ الفَجْرِ. كُنْتُ بَعْ�ضً
َ لأنْ نَنْكَ�سِرَ �إذْ نَفْقِدُهُ.  عُنَا وَيَجْعَلُنَا قَابِلِيِْن تِهَا. مِنْ الَحنَانِ الذي يَ�ضَ رِقَّ
عُنِي  َ تَ�ضَ ويلَةِ. الآنَ �أعْرِفُ �إلى �أيْنَ �أذْهَبُ، حِْني �إذْ نَحْيَا في غَيْبَتِهِ الطَّ
َ تَ�أخُذُِين الغُرْفَةُ �إلى الأفْكَارِ  يفِ الازْدِحَام، �أوْ حِْني الَحافِلَةُ على رَ�صِ
ي،  يَنْقَ�ضِ الوَقْتَ لا  �أنَّ  �أحْ�سَبُ   َ �أفْعَلُهُ حِْني الذي  مَا  �أعْرِفُ  ودَاءِ.  ال�سَّ
نِي �أحْ�سَبُ في  لْمِ �أوْ ي�أتِي الُحلْمُ في يَدَيكِ. لأنَّ �أنَامُ وَتَ�أتِي يَدَاكِ في اُحل
ْ�سًا، مَنْ يَجْعَلُ  مَ�أنِينَةَ َمل لُمَانِ بِارْتِبَاكِ مَنْ يَجْعَلُ الطُّ ْ نَوْمِي �أنَّ يَدَيكِ َحت

اللم�سَ يَقْظَةَ الغِيَابِ.«)17( 

اعرةُ في  اتُ ال�شَّ ويزدادُ الإيقاعُ بُروزًا، وجَهَارةً كُلَّمَا �شَرَعَتِ الذَّ
المدَُمْدِمَة،  مَاءِ  الدِّ لِفَوَرَاتِ  والامْتِثالِ  ِهَا،  عَوَاِمل وَا�سْتِبْطَانِ  غِنَائِيتِهَا، 
وَالتَّعبيِر عنْ الَجيَ�شَانِ المتَُدَافِعِ فيها، ومِنْ ذلكَ نقر�أُ لمحمد الماغوط 

: )2006-1932(

يْفَةُ الَخالِدَةُ تُهَا اِجل عْرُ، �أيَّ » �سَئِمْتُكَ �أيُّهَا ال�شِّ
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قُ ِ لبنانُ يَحْتَر

حَرَاءِِ  يَثِبُ كَفَرَ�سٍ جَرِيْحَةٍ، عِنْدَ مَدْخَلِ ال�صَّ

وَ�أنَا �أبْحَثُ عنْ فَتَاةٍ �سَمِيْنَةٍ

ةِ �أحْتَكُّ بِهَا في الَحافَِ

رَعُهُ في مَكَانٍ مَا. عنْ رَجُلٍ عَرَبيِّ الَملامِح، �أ�صْ

بِلادِي تَنْهَارُ

بْلِ فُ عَارِيَةً كَ�أُنْثَى ال�شِّ ِ تَرَْجت

وَ�أنَا �أبْحَثُ عنْ رُكْنٍ مُنْعَزلٍ 

رُ بِهَا.«)18(  ةٍ يَائِ�سَةٍ، �أُغَرَّ وَقَرَويَّ

ة، وَ�إذَا  ةَ �إيقاعِ التَّجربةِ الإن�سانيَّ ةَ الإيقاعِ هُنَا تعكِ�سُ حِدَّ �إنَّ حِدَّ
ي في قلوبِنَا)19(،  هُ بِكُلِّ ت�أكيدٍ يُدَوِّ ي في �آذَانِنَا ف�إنَّ كَانَ الإيقاعُ هُنَا لا يُدَوِّ

ا في المجُْتَزَءِ التَّالي، لمحمد �آدم )1954- ( :  حُ هذَا �أي�ضً وَيَتَّ�ضِ

يحِ  بُ مِثْلَ قَارةٍ في وَجْهِ الرِّ » �سَ�أنْتَ�صِ

نَة، بًا، وَ�أكونُ كَالقَرَا�صِ وَ�آخذُ كُلَّ �سَفِيْنَةٍ غَ�صْ

 فَ�أيْنَ مَنَافِذُ الهَرَبِ ؟

�سَ�أ�سْرقُ زَوَارقَكَ،
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مُ الَمجَادِيفَ، و�أُحَطِّ
ارةِ وَ�أ�سْمَاكِ القِرْ�شِ وَالِحيْتَانِ �إلى الأعْمَاقِ، وَ�أُلْقِي بِالبَحَّ

زٌ بِدَمِكَ  بُ – في وَجْهِكَ – �شَاهِرًا �سَيفِي، وَهُوَ مُطَرَّ وَ�أنْتَ�صِ
الأبْيَ�ض الأبْيَ�ضِ الأحْمَرِ الأحْمَرِ الأزْرَقِ الأزْرَقِِ الأ�سْوَدِ الأ�سْوَدِ،

وَ�أُلْقِي عَليْكَ بِالفِتْيَانِ وَالِحجَارَة،
هَارَ �أبَدًا،  �سَ�أجْعَلُ عَليْكَ الليلَ �سَرْمَدًا، وَالنَّ

�سَ�آتِيْكَ بِ�أتْبَاعِي مِنَ الغَرْقَى، 
وَبِ�أتْبَاعِكَ مِنَ العَبِيدِ وَالَجوْعَى �إلى �أنْ يَحْجِبُوك عِنْدَهُمْ،

�آهٍ،
رُونَكَ كَالَحليب،  �سَيَعْتَ�صِ

َ التُّفَاحِ وَالأعْنَاب،  ْري وَيَ�سْكَرونَ بِكَ كَ�أجْوَدِ الَخمْرِ، يَاعَ�صِ
وَيَا �شَجَرَ الأقَاح، 

بِيّيَن، يَا �شَرَابَ الآلِهَةِ وَالنَّ
�أعْطِنِي �أيُّهَا الَج�سَدُ كَلامًا �آخَر ؛ حَتَّى �أقْدِرَعلى الكَلام،

َقَاودِ الُحرُوفِ، وَ�أ�سْتَ�سْلِمَ ِمل
وَمَقَابِ�ضِ الألفَاظ، 

�أعْطِنِي �أيُّهَا الَج�سَدُ لُغَةً �أُخْرى، 
حَتَّى �أرَى اللغةَ جَهْرَةً، لا مِنْ وَرَاءِِ حِجَابٍ
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 )20(». فَتُفْتَحُ الَمغَالِيقُ ِيل

 

 ِ بْر النَّ على  يَعْتَمِدَانِ  لا  ينِ  َ الأخِْري موذَجَيِن  النَّ �أنَّ  حِ  الوَا�ضِ وَمِنَ 
كِيبِي  التَّر  : التَّوَازي  طَاقاتِ  يَ�سْتَغِلانِ  ا  َ وَ�إنَّم ؛  الإيقاعِ  لإنْتاجِ  فقط 
هَا  طورَ بِبَعْ�ضِ ةِ التي تَرْبِطُ ال�سُّ وتيَّ لاليِّ وَالعِلاقَاتِ ال�صَّ رفيِّ وَالدَّ وَال�صَّ

 . ا يُ�سَاعِدُ في �إبْرَازِ الإيقاعِ الكُليِّ للنَّ�صِّ َّ البَعْ�ض، مِم

�أعْمَاقِهِ  مِنْ  فَ�شَيْئًا  �شَيْئًا  بَ  َ اقْتَر كُلَّمَا  اعرَ  ال�شَّ �أنَّ  ا  �أي�ضً وَجَلِيٌّ 
َ مِنْ طَبيعةِ  �أكَْرث بَ  َ وَا�سْتَبْطَنَهَا، اقْتَر ِهَا،  لِعَوَاِمل ة، وَا�سْتَجَابَ  الَحقِيقيَّ
، وَ�أتَى �إيقَاعُهُ  اخِلِ الَخا�صَّ وْتِ الدَّ دَ مَعَ �صَ التَّجربَةِ الَحقيقيَّة، وتَوَحَّ

. ةً وَهَارمُوِين ةً وَدِرَاميَّ َ حَمِيْمِيَّ �أغْوَارِ اللاوعي – �أكَْرث – مِنْ 

3- قَصِيدَةٌ أُخْرَى..

حِمِ نْ خَارِجِ الرَّ   قَصِيدَةٌ مِِ

وذَجًا … ُ ة، نَم لَّة ) شِعْر ( اللُبْنَانِيَّ َ رِبَةُ مَج ْ …تَج

تُهُ في  لُ �شِعْريَّ ِ ؟، وكيفَ تت�شكَّ ْرث اءِِ النَّ عْرُ مِنْ فَ�ضَ كَيْفَ يَخْرُجُ ال�شِّ
ا كانَ الأنْ�سَبُ  َ ةِ هنا ؟. رَُّمب عريَّ ِ ؟، وَمَا و�سَائِلُ تحقيقِِ ال�شِّ ْرث حَقْلِ النَّ
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يدةَ  لقَ�صِ ائدةِ  الرَّ التَّجاربِ  مَعَالِم  با�سْتِك�شَافِ  الإجَابَاتِ  �سَ  نتلمَّ �أنْ 
الذي  عُ  التَّجمُّ هَذَا  ؛  ةِ  اللُبْنَانيَّ �شِعْر(  مجلَّةِ:)  عِ  مُّ َ َجت مْنَ  �ضِ  ، ِ ْرث النَّ
ا  �شِعريًّ �شَكْلًا  دتْهَا  فَتَعهَّ ؛   ِ ْرث النَّ يدَةِ  قَ�صِ ةُ  يَّ قَ�ضِ ائِهِ  فَ�ضَ في  رتْ  تفجَّ
ةَ  الأ�سَا�سِيَّ الأ�سئلةَ  �سجالاتُهُ  لتْ  و�شكَّ تينيَّات،  ال�سِّ مَطْلَعِ  منذُ  بديلًا، 
، رَغْمَ �أنَّ  يدَة النَّْرث اتِ قَ�صِ التي لا تزالُ تُ�سَيْطرُ على مَلامِحِ و�إ�شْكَاليَّ
َجلَّةِ) �شِعْر(، حِيَن  ِ لْم تَكُنْ الَم�شْروعَ الأ�سَا�سِيَّ الأوْحدَ ِمل ْرث يدَةَ النَّ قَ�صِ
لُ في كانون ثان ) يناير( مِنَ العامِ 1957، كَمَا �أنَّ  دَرَ عددُهَا الأوَّ �صَ
عْزلٍ عنْ الَحرَكَاتِ المُ�شَابِهَة،  َ ا، لْم تَكُنْ ِمب َّةِ:)�شِعْر(، �أي�ضً تجربـةِ مجلـ
منذُ  عْرِالَمنْثُور  ال�شِّ تجاربِ  عَنْ  عْزلٍ  َ ِمب �شُعرَا�ؤهَا  كانَ  ومَا  ابقة،  ال�سَّ
الذي   )1971  –  1923( ايغ  �صَ فتوفيق  ؛  ي  الَما�ضِ القرنِ  بدَايَاتِ 
بعيدًا  يكُـنْ  لْم  كَامِلَةٍ )1947(،  �سَنَوَاتٍ  بِعَ�شْرِ  الَمجَلَّةِ  بزُوغِ  قبلَ  بد�أَ 
ا كـاَنَ يَنْ�شُرُهُ �ألبير �أديب )1908 - 1985(، و�ألبير، ذَاتُهُ، - لَهُ  عَمَّ
حَلْقَةً في �سِلْ�سَلةِ  – كَانَ  عْر(  لِ مِنْ:)�شِِ ةٌ في العَددِ الأوَّ يدَةٌ نثريَّ قَ�صِ
لِ مِنْ:)�شِعْر(، يَ�شِي  مْنَ �شُعَراءِ العَدَدِ الأوَّ عْرِ الَمنْثُور، وَوجُودُهُ �ضِ ال�شِّ
لالة، وَمِثْلهُ �إبراهيم �شُكْر الله )1921- 1995( ؛ الذي لْم  بهذِهِ الدَّ
بَدَ�أتْ  الَّتي  ؛  رييَن  الِم�صْ ةِ  ريَاليَّ ال�سِّ �شُعرَاءِ  اربِ  َ َجت عنْ  بمن�أىً  يكُنْ 
مَعَ  وَتَوَا�شَجَتْ  ي،  الَما�ضِ القَرنِ  مِنَ  اتِ  بزُوغِ الأربعينيَّ مَعَ  هورِ  الظُّ في 
رَجَةِ التي كَانَ �أحَدُ �أبْرزِ �شُعَرَائِهَا :  ةِ الفَرَن�سيَّة، للدَّ ريَاليَّ حَرَكةِ ال�سِّ
 َ ةِ مَعًا، غَْري ةِ وَالعَربيَّ جورج حنين : )1914 – 1973( يكتبُ بِالفَرَنْ�سِيَّ
اهِرةِ  لَ لِهَذِهِ الظَّ دَتْ الانْفِجَارَ الَحدَاثيَّ المُ�شًكِّ لَّةَ:) �شِعْر( جَ�سَّ َ �أنَّ مَج
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، الفَاعلِ حَتَّى اللحَظْةِ.  عْريَّة، في �شَكْلِهَا الأخِْري ال�شِّ

هذِهِ  عَلى  الثَّالثَةَ،  الَمرْحَلةَ  لَ  لتُمثِّ لَّةُ:)�شِعْر(  َ مَج جَاءَتْ  وَهَكذَا 
الانْقِ�سَامِ  رَغْمَ   – الذي  الَجديدُ،  طَلَحُ  المُ�صْ انْبَثَقَ  وَفيهَا  رَيق،  الطَّ
 ، ظَريُّ حٍ، وَمَعَهُ �شَرَعَ الَمفْهُومُ النَّ عُ با�سْتِقرَارٍ وَا�ضِ بَحَ يَتَمتَّ حَوْلَهُ – �أ�صْ
ِ الَم�شْهَدِ الَجدِيد، وقدْ  لِ ؛ لِتَحْدِيدِ مَعَاِمل عْريِّ في التَّ�شكُّ وعِ ال�شِّ لِهَذَا النَّ
لِتَدْفعََ هَذَا الَم�شْهَدَ  بِتَحَوُّلاتِهَا العَمِيقَة،  اتِ ؛  �سعينيَّ مَرْحَلةُ التِّ جَاءَتْ 
تَلفِ الأجْيَال،  ْ كَا�سِحَةٍ، مِنْ مُخ بِ�أعْدَادٍ  عْريّ،  دَارةِ الأُفُقِِ ال�شِّ �إلى �صَ
الوقتِ  في  العَربيَّة،  ةِ  عريَّ ال�شِّ الَخرِيطَةِ  مِنْ  دةٍ  مُتعدِّ مِ�سَاحَاتٍ  في 
البَعْ�ض،  رَحِيْلِ  بِرَغْمِ   – ورهُ  حُ�ضُ )�شِعْر(  َوْقفِ  ِمل وَلايَزَالُ  نَفْ�سِه، 
لِ في ا�سْتِمرَارِ �أحَدِ رُمُوزِهَا  فِ �آخَرينَ – المتَُمَثِّ همْ، وَتَوَقُّ وُّلِ غَْري َ وََحت

جَالِ.  الكِبَارِ : �أدوني�س )1930 - ( في ال�سِّ

، دُونَ �أنْ  يدَةِ النَّْرث �ضُ لقَ�صِ ارِ�سِيَن، الآنَ، يَتَعرَّ ولا يَكَادُ �أحَدُ الدَّ
ائدَة، عَنْهَا، وَبَيَانِ �أُنْ�سِي الَحاج ) 1937 -(  قَالَةِ �أدوني�س، الرَّ َ رَّ ِمب ُ يَم
لِ : لَنْ، عَنْهَا، وَهُوَ مَا يَ�شِي بِ�أنَّ هذِهِ الَمرْحَلة،  مَةِ ديوانِهِ الأوَّ في مُقدِّ
وعِ  النَّ بِهَذَا  المتَُعلِّقَةَ  ةَ  الأ�سَا�سِيَّ الأ�سْئِلَةَ  تْ  ا�سْتَقْ�صَ قَدْ  )الثَّالثَة(، 
ةَ  ليزيَّ ِ ةَ وَالتَّجربَةَ الإْجن عْريّ، مُ�سْتَلْهِمَةً، في هَذَا، التَّجْربَةَ الفَرَنْ�سِيَّ ال�شِّ
هُ ينبغِي » �ألاَّ ننظُرَ �إلى هذِهِ الَجمَاعةِ كَمَا لَوْ  َ �أنَّ عْر، غَْري في هذا ال�شِّ
عَ �شُعَرَاءُ مجلَّةِ �شِعْر  ةَ التَّجانُ�سِ ؛ فَقَدْ تَوَزَّ كَانَتْ �شَديدةَ الالْتِحَام، تَامَّ
قَافَتيِن :  هَا – بيَن الثَّ ِ ةٍ وَغَْري ةٍ ودِيْنيَّ ةٍ ودِرَا�سيَّ عَوَاملَ تَرْبويَّ – بِحُكْمِ 
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لي الثَّقافَةِ الأُوْلى  ثِّ ةِ ؛ فكَانَ مِنْ �أبرزِ مُم لو�سَكْ�سُونيَّ ةِ والأْجن الفَرَنْ�سيَّ
: �أدوني�س، �أُنْ�سِي الَحاج، �شوقي �أبو �شقرا، ع�صام محفوظ، خالدة 
 : الأُخْرَى  الثَّقافةِ  لي  ثِّ مُم �أبرزِ  منْ  وكانَ  خيربك،  كمال  �سعيـد، 
ايغ، و�إبراهيم �شُكْر  يو�سف الَخال، وجبرا �إبراهيم جبرا، وتوفيق �صَ
نَ�شَاطِها  وَ�سَاهَموا في  الَمجلَّةَ  مَنْ �سَانَدوا  �أغْلَبُ  الله وغيرهم، وكانَ 
رِفقه  ف�ؤاد  بِا�سْتِثْنَاءِ  الثَّقافِيين،  اءينِ  الفَ�ضَ هَذِينِ  على  عِيَن  مُوزَّ
الَحرَكةِ  اءِ  �أعْ�ضَ انْتِمَاءِ  عنْ  نتجَ  وقدْ  ةٍ.  �ألمانيَّ ثَقَافةٍ  ذَا  كانَ  الَّذي  ؛ 
الذي  كلِ  ال�شَّ حَوْلَ  راعِ  ال�صِّ الثَّقافيين، بع�ضَ  اءَينِ  الفَ�ضَ هَذَينِ  �إلى 
ليزيِّ الَمعْروفِ  كلِ الإْجن يدةُ الَحدِيثةُ : ال�شَّ كِنُ �أن تُبْنَى عليهِ القَ�صِ ْ يُم
يدَةِ  كلِ الفَرَنْ�سِيِّ الَمعْروفِ بقَ�صِ عْرِ الُحرِّ Free Verse �أمْ ال�شَّ بال�شِّ
ةَ  الكِفَّ �أنَّ  الَمجَلَّةِ  �أمْرِ  بدايَةِ  وَلاحَ في   ،  Poeme en Prose  ِ ْرث النَّ
�إذْ  ؛  الُحرِّ  عْرِ  وَال�شِّ ةِ  لو�سَكْ�سُونيَّ الأْجن الثَّقافَةِ  ذَوي  الحِِ  ل�صَ رَاجِحَةٌ 
جِ منْ خِلالِ �إبداعٍ �شِعْريٍّ امْتدَّ  ربَتُهُمْ قدْ بَلَغَتْ بع�ضَ النُّ�ضْ ْ كانَتْ َجت
ةِ فَلَمْ يَكُنْ لَهُمْ  ا ذَوو الثَّقافَةِ الفَرَنْ�سيَّ نيَن، �أمَّ على مَدَارِ عِقْدٍ مِنَ ال�سِّ
حٌ مُعْلنٌ، �سِوَى بَعْ�ضِ التَّعلِيقَاتِ  – مَوْقفٌ وَا�ضِ �أمْرِهِمْ  بِدايَةِ  – في 
�أُنْ�سِي  نُ�صو�ص  ؛  الأُوْلى  ةَ  الَّنقديَّ هُمْ  نُ�صو�صَ تَتَخلَّلُ  التي  العَابِرَةِ 
بَعْ�ضِ  – �إلى   1957 – �آخر  انْتَبَهوا  حَتَّى  �سعيد،  خالدة  �أو  الَحاج 
ةِ التي كانَ يَنْ�شرُهَا محمد الماغوط.. وهِىَ نماذِجُ..  عريَّ مَاذجِ ال�شِّ النَّ
ةِ ؛ في  دُ مَا كَانُوا يُنَادُونَ بِه، مِنْ وُجُوبِ كِتَابةِ �شِعْرٍ جَدِيدٍ كُلِّ الِجدَّ تُ�ؤيِّ
عْرِ دَيْدَنَهُمْ، وَخَا�صةً  ِثْلِ هَذَا ال�شِّ ويجُ ِمل ارَ التَّر مَبَانِيهِ وفي مَعَانِيه، فَ�صَ
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تَقْبَلُ  ةَ  العَرَبيَّ �أنَّ  على  القَاطِعَةَ  ةَ  الُحجَّ لَهُمْ..  رَ  وَفَّ قَدْ  الماغوط  �أنَّ 
وَانْطَلَقوا  ة،  الفَرَنْ�سِيَّ الثَّقافَةِ  ذوي  نَ�شَاطُ  فَازْدَادَ  عْر،  ال�شِّ هَذَا  مِثْلَ 
�أفْكَارِهِمْ،  ةِ عنْ  المعَُبِّر ةِ  الفَرَنْ�سِيَّ للنُّ�صو�صِ  كَثِيفَةٍ  تَرْجَمةٍ  حَرَكةِ  في 
�أعْدَادِ الَمجلَّةِ  عَدَدٍ منْ  كُلِّ  �صونَ في  وَرَاحُوا يُخَ�صِّ مِنْهَا،  القَرِيبَةِ  �أوْ 
رِ�سَالة   «  : عنوانَ  لَهَا  عونَ  يَ�ضَ نِ�سْبيًّا،  ةً  مُهمَّ مِ�سَاحَةً   – تقريبًا   –
رينَ،  المعَُا�صِ الفَرَنْ�سِييَن  عرَاءِ  ال�شُّ �أخْبَارَ  فِيهَا  يُذِيْعُونَ  بَاري�س«،  مِنْ 
ونَ منْ خِلالِهَا، مَا يَطْرَ�أُ على  فونَ ب�إنْتَاجِهِمْ ومَعَارِكِهِمْ، ويتتبعَّ ويُعرِّ

ةِ.«)1(  ةِ الفَرَنْ�سِيَّ عْريَّ الَحرَكَاتِ ال�شِّ

 ِ ْرث النَّ يدَةِ  قَ�صِ مَ�شْهدَ  الفَرَنْ�سِيَّة،  الثَّقافَةِ  ذَوو  رَ  دَّ تَ�صَ وَهَكَذَا 
�أُطْرُوحَةِ  مِنْ   ، ِ ْرث النَّ يدَةِ  لقَ�صِ الفَرَنْ�سِيَّ  ظَريَّ  النَّ الَمفْهُومَ  مُ�سْتلهِمِيَن 
�إلى  بودلير  مِنْ   ِ ْرث النَّ يدَة  قَ�صِ  : عْرِالفَرَنْ�سِيِّ  ال�شِّ برنارعن  �سوزان 
ةِ يعملونَ وِفْقَ �إطَارِ  ليزيَّ ِ �أيامِنَا، وظَلَّ �أقرَانُهُمْ، مِنْ ذَوي الثَّقافَةِ الإْجن
الَمجْمُوعَتَيِن  هَاتيِن  وبيَن  لو�سَكْ�سُونّي،  الأْجن بمفهومِهِ  ؛  الُحرِّ  عْرِ  ال�شِّ
ِ الغَرْبيِّ  ْرث نْجَزِ �شِعْرِ النَّ ُ لَتِهِ ِمب بَرَزَ محمد الماغوط ؛ الَّذي كانَتْ كُلِّ �صِ
، كانَ  عْريَّ جَمَات، غيَر �أنَّ وَعْيَهُ ال�شِّ ْ لاعَهُ على بَعْ�ضِ المتَُر ى اطِّ لا تتعدَّ
موعَةٍ  ْ دَتْ كُلُّ مَج ةِ الفَرَنْ�سِيَّة، وقدْ حَدَّ عْريَّ ارِ الثَّقافَةِ ال�شِّ �أمْيَلَ �إلى تَيَّ
كيزِ على  عريّ، بالتَّر اهِهَا ال�شِّ َ ِ الأ�سَا�سِيتيِن مَعَالَم اِّجت مِنَ الَمجْموعَتَْني
طَلحُ  ةِ العَامة، بَيْنَمَا هَيْمَنَ مُ�صْ ةِ وَالَجمَاليَّ موعَةٍ مِنَ القِيَمِ الفِكْريَّ ْ مَج

اهَيِن مَعًا.  َ ِ على اِّجتلا ْرث يدةِ النَّ قَ�صِ
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ايغ،  �صَ توفيق   : الأُوْلى  الَمجْموعَةِ  �إ�سْهَامَاتِ  على  هَيْمَنَتْ  وقدْ 
ةُ  وجبرا �إبراهيم جبرا، و�إبراهيم �شُكْر الله، ويُو�سف الَخال : الغِنَائيَّ
الَمنْطِقيُّ  ابُطُ  وَالتَّر ةُ،  الكُلِّيَّ �ؤى  وَالرُّ ةُ،  الَجمْعِيَّ اتُ  وَالذَّ ردُ،  وَال�سَّ
الَم�سِيحيّ،  بالتَّ�صوُّفِ  وَالتَّ�شبُّعُ  ة،  عريَّ ال�شِّ طورِ  ال�سُّ بيَن  لاليُّ  وَالدَّ

ةٌ.  اءَاتٌ مِيْتَافِيزيقيَّ وَا�سْتِقْ�صَ

الَحاج،  �أُنْ�سِي   : الأُخْرى  الَمجْموعَةِ  �إ�سْهَامَاتِ  هَيْمَنَ على  بَيْنَمَا 
ي، وَالتَّناثُرُ،  و�أدوني�س، وَزُملائِهِمَا : الَمجَازُ اللغويُّ المدُْهِ�شُ، وَالتَّ�شظِّ
 ، اللغويُّ جُ  وَالتَّوهُّ ة،  لاليَّ وَالدَّ ةِ  كِيبيَّ وَالتَّر ةِ  اللغويَّ العَلائِقِِ  وَتَفْكِيكُ 
ابُطِ الَمنْطِقيِّ �أوْ  ة، وَعَدَمُ التَّر عْريَّ بَرةِ ال�شِّ ةُ النَّ وجَهَارَةُ الإيقاع، وَحِدَّ

تيجةِ. ةِ �أوْعِلاقَةِ النَّ ببيَّ رديِّ القَائِمِ على العِلاقةِ ال�سَّ التَّ�سَل�سُلِ ال�سَّ

الَحقِيقيُّ  ازُ  َ الإْجن عامٍ،  بِ�شَكْلٍ  الثَّانِية،  الَمجْموعَةِ  مُنْتَجُ  وَيُعَدُّ 
، وبرغمِ مَا �شَهَدَهُ الَم�شْهَدُ  ِ ْرث يدَةِ النَّ �سُ لظَاهِرةِ مَا عُرِفَ بقَ�صِ المُ�ؤ�سِِّ
�سَعَتْ  اتَّ تَاليةٍ،  ثَلاثةٍ  مَدارِعقودٍ  على  ةٍ  �شِعْريَّ وُّلاتٍ  َ َحت مِنْ  عْريُّ  ال�شِّ
عْريِّ الذي  وعِ ال�شَّ �سةَ للنَّ ةَ المُ�ؤ�سِّ اءَاتُهُ ؛ ف�إنَّ الَمعَالَم الأ�سَا�سِيَّ فِيْهَا فَ�ضَ
وَ�إطَارٍ   ، �شِعْريٍّ كَ�شَكْلٍ  الَمجْموعَة،  هذِهِ  �أيْدِي  على   َّ َمت قَدْ  �سَ،  ت�أ�سَّ

. نَظريٍّ

الَم�شْهَدِ  هَذَا   َ مَعَاِمل �سَنَجْتَلِي  وَ�إلَمامًا،  يلًا،  تف�صِ  ِ �أكَْرث وَبِنَظْرَةٍ 
ةِ..  بِالوِلوجِ �إلى عَلامَاتِهِ الأ�سَا�سِيَّ
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توفيق صايغ

وَحْدَهُ،  لُ،  ثِّ وَيُم ييَن،  النَّْرث لَّةِ:)�شِعْر(  َ مَج �شُعَرَاءِ  �أقْدَمُ  يُعَدُّ 
 –  )1962-1886( عبود  مارون  حَ  وَ�ضَّ كَمَا   – دُ  يُجَ�سِّ نَ�سِيْجًا، 
�أ�شَارَ  كَمَا   – عِنْدَهُ  عْريُّ  ال�شِّ وَالفِعْلُ  عَنِيفَةً«)2(،  دةً  مُتَمَرِّ ةً  وفيَّ »�صُ
ةِ  �ضُ حُلْمٍ، ل�شدَّ ْ �سعيد عقل)1912- ( – يُ�شْبِهُ الُحلْمَ، بلْ » هُوَ مَح
لُ مَ�سِيْحًا جَدِيدًا – كَمَا  ثِّ َ اعرةُ عِنْدَهُ ُمت اتُ ال�شَّ مَا هُوَ حَيَاةٌ «)3(، وَالذَّ
ر�أى غالي �شكري )1935-1998( – وَلكِنَّ هَذَا الَم�سِيحَ » لا يَرْتَدِي 
مَ�سِيحٌ  وَهُوَ   ،)4( القَدِيمةِ  ليبِ  ال�صَّ خَ�شَبَةِ  على  ةَ  التَّاريخيَّ ثِيَابَهُ 
عْبِ ؛ حَيْثُ كانَ توفيق  دٌ، ثَائِرٌ، يَكَادُ لا يَقْوَى على الامْتِحَانِ ال�صَّ مُتَمَرِّ
هِ الفَاجع،  ُ عنْ حِ�سِّ حَ جبرا �إبراهيم جبرا – » يُعبِّر ايغ – كَمَا وَ�ضَّ �صَ
بِ ؛ بلْ عنْ طريقِِ  هِ بالعُقْم، بِ�شَكلٍ �آخَر، لا عَنْ طريقِ الغَ�ضَ �أوْ حِ�سِّ
ينيَّة.. وَكانَ دائِمًا يَخْرُجُ بنتيجةٍ، �أنَّ هذِهِ القُوَى كُلّهَا  المحَُاجَجَةِ الدِّ

هُ هُوَ«)5( :  ى بِه، العُقْمَ الذي يَرْفُ�ضُ لا تُ�ؤدِي بِه، �أوْ لا تَتَخَطَّ

» �أَكُلَّمَا مَ�سْمَرَ الوَحْلُ قَدَمَيَّ

وَ�شَلَّنِي �إلاَّ يَدَيْنِ رَفَعْتُهُمَا �إليكَ

�سْمَرْتَ وَ�شَلَلَتَ يَدَيكَ َ َمت
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وَطَالَبْتَنِي بِالانْبِثَاقِ بِالارْتِقَاءِ �إليكَ ؟

رَخْتُ وَا�سْتَغَثْتُ  �أَكُلَّمَا �صَ

وَاكْتَ�سَبْتُ عَطْفَ مَنْ حَوَاليكَ 

مَا اكْتَفَيْتَ  عَطَفْتَ لَكِنَّ

)يَدَيْكَ �أُرِيدُ يَدَيكَ ( 

بِتَدْلِيَةِ حَبْلٍ �إليَّ ؟

وَمَاذَا �إنْ كُنْتُ في حَمْ�أةٍ 

ِين حَبْلُكَ قِيَراطًا ؟ يْنِ قَبْلَ �أنْ يَ�شُدَّ َ ِين �شِبْر تَ�شُدُّ

 ِ ِ عَيَِّني وَمَاذَا �إنْ جَبَلتَ ذِرَاعَيَّ نَحِيْفَْني

ا مُهَلْهَلًا  ً ْري يْتَ حَبْلَكَ قَ�صِ وَدَلَّ

رِكَ ؟.« )6(  خِيًا بِخِنْ�صِِ ْ وَعَلَّقْتَهُ مُ�سْتَر

الَموقِفُ  ذلكَ  هُوَ  ايغ،  �صَ توفيق  عِنْدَ  الأثيُر  عريُّ  ال�شِّ الَموقِفُ 
العَرَاء،  طَريحَةِ  قيَّة،  ال�شَّ ةِ  الفَرْديَّ اتِ  الذَّ مَوقِفُ  ؛  الَحادُّ  راميُّ  الدِّ
تَ�سْتَطِيعُ  لا  اغِية،  الطَّ الَمعْ�شُوقَةِ  ة،  المُ�سْتَبِدَّ ةِ  الكُلِّيَّ اتِ  الذَّ مُوَاجَهَةِ  في 
حَالَةِ  في  هيَ  وَلِذلكَ  ؛  مِنْهَا  الفِكَاكِ  على  تَقْوَى  ولا  مِنْهَا،  الفِكَاكَ 
لَ �إلى دَرَجَةِ المحَُاجَجَة،  طَابٍ يَحْتَدُّ �أحْيَانًا لِيَ�صِ خِطَابٍ دَائِمٍ لَهَا، خِِ
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ذَابِ وَالَمحْوِ :  ِ دِ وَالاحْتِدَاد، وَاْجنلا حُ بيَن التَّودُّ فَالعُوَاء، تَتَطوَّ

لَّ�صَ َ » لا �أُرِيْدُِين �أنْ �أفِرَّ وَلا �أنْ �أََمت

وَ�أُرِيْدَكَ �أنْ تَنْ�شُدَني

وَتَرْفَعنِي مِنْ حَيْثُ �أكُونَ �أوْ لا �أكُون

�أُرِيْدُِين �أفْعُوانًا في جَوْفِ �سَلَّةٍ

غَافِيًا

لةِ عَنْ كُلِّ �شَيءٍ عَنْ ذَاتِهِ عَنْ ال�سَّ

ى وَ�أُرِيْدُكَ حَاويًا تَعَرَّ

ِ وَ�شَعْرُهُ القَا�سِي تِني ةٍ �أوْ لَفَّ �إلاَّ مِنْ لَفَّ

ننِي وَيَرْفَعُنِي �أعْلَى  يُوقِظُنِي وَيُكوِّ

نِي على �أنْغَامِِ مِزْمَارِهِ. « )7(  �صَ وَيُرَقِّ

ةُ  ورُ الُجزْئيَّ ةُ، عِنْدَهُ، هيَ الأ�سَا�سُ، وَ�إنْ �أتَتْ ال�صُّ ورَةُ الكُلِّيَّ وَال�صُّ
راميّ،  ةِ في مَ�شْهَدِهَا الدِّ ورةِ الكُلِّيَّ نَاتِ ال�صُّ فَلِكَي تَكُونَ �أجْزَاءً مِنْ مُكوِّ
لِلْفِكْرِ..  نْعِ هَارمُوِين  ايغ » �شَغُوفٌ بِ�صُ �أنْ �صَ ويُلاحِظُ غالي �شكري 
يَتِمُّ  الُجنُون،  دَرجَةِ  �إلى  ايغ  �صَ توفيق  بِهِ  يَ�شْغَفُ  الذي  فَالهَارمُوِين 
التَّ�صمِيمِ  عْنَى  َ ِمب لا  الَخالِقِ،  المُ�شِعِّ  التَّولِيديِّ  عْنَاهَا  َ ِمب الأفْكَارِ  بيَن 
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احيةِ  وَالَحذْفِ وَالَمهَارةِ في تَ�شْيِيدِ المعَُادَلاتِ «)8(، وَهُوَ – مِنْ هذِهِ النَّ
ايغ  ةِ. وَيَحْتَفِي توفيق �صَ هنيَّ فًا مِنَ الذِّ ربَةً وَتَخَفُّ ْ زُمَلائِهِ َجت  ُ – �أكَْرث
في  ةِ  العَاميَّ بِدَمْجِ  كَذَلكَ  ةِ)9(،  ا�ضيَّ َ الاعْتِر بِالُجمَلِ  ا  ً كَبِْري احْتِفَاءً 
لِ الكَهَنوتِيِّ بَيْنَهُمَا)10( ؛ �أي �أنَّ مَفْهُومَ اللغَةِ  حَى، وَ�إزَالَةِ الفَ�صْ الفُ�صْ

ا.  ةِعِنْدَهُ كانَ رَحِيْبًا وَحُرًّ عْريَّ ال�شِّ

جَبرا إبراهيم جَبرا 

عْرِ  لْم يَكُنْ مفهومُ جبرا �إبراهيم جبرا )1920 – 1994( لـ »ال�شِّ
ُ في  يُ�شِْري فهو  ؛   ِ ْرث بالنَّ عْرِ  ال�شِّ لم�شروعِ  البِدَاية،  مُنْذُ  مُنْحَازًا،   » الُحرِّ
)في  ةِ  يَّ الُحرِّ �إلى   ،1959: الَمدِينةِ  في  وز  تمُّ  : لِ  الأوَّ ديوانِهِ  مةِ  مُقدِّ
�أوْ  بَيْنَهَا،  زِجُ  ْ وَيَم ةً  عِدَّ �أوْزَانًا  فَيَعْتَمدُ  وَالقَافيةِ(،  التَّفعيلةِ  ا�سْتِخَدامِ 
تابَة، وهَذَا  لَ �إيقاعَ الفِكْرَة، ويبتعِدَ عنْ الرَّ يَخْرُجُ عَليهَا جَمِيعًا ؛ لي�شكِّ
عْرِ الُحرِّ ؛ الذي �أطْلَقَهُ �أحمد  نا، �سَرِيعًا، �إلى مَفْهومِ ال�شِّ الَمفْهُومُ يَرُدُّ
فَق البَاكِي – وَ�أ�شَارَ  زكي �أبو �شَادِي، في عام1927ِ، - في ديوانِهِ : ال�شَّ
َ دَعَا �إلى مَزْجِ الأوْزَانِ  �أبَا �شَادِي حِْني �أنَّ  فِيْمَا بَعد، غيَر  كَثِيًرا  �إليهِ 
عْرِ  ال�شِّ رُوْحَ  �أنَّ   « �شَادِي  �أبو  ذَكَرَ  فقدْ  عَليهَا،   ِ ْرث النَّ ب�إدْخَالِ  يَقَلْ  لْم 
ظْمُ  ا النَّ َ ، كَ�أنَّم ليقُ الفِطْرِيُّ ا هَو التَّعبيُر الطَّ َ الُحرِّ Free Verse �إنَّم
ةَ، التي لا تدعو �إلى التَّقيُّدِ  بيعَةَ الكَلامِيَّ يُ�سَاوِقُ الطَّ هُ  نَظْمٍ، لأنَّ غَْري 
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يجمعُ  الُحرَّ  عْرَ  ال�شِّ �أنَّ  دُ  ِ َجن وَهَكَذَا  الكَلام،  منَ  نةٍ  مُعَيَّ بمقايي�س 
ةً لا  تَلفَةً حَ�سَبَ الَموْقِف، وَمُنَا�سَبَاتِه، فَتَجِيءُ طَبِيْعيَِّ ْ َ مُخ �أوْزَانًا وقَوَاِيف

�أثَرَ لِلتَّكلُّفِ فِيْهَا.«)11( 

امًا، مِنَ  َ َ يعتمدُ هَذَا الَمفْهُومَ، يَدُلُّنَا �أنَّه لْم يَنْحَزْ، َمت وَجَبرا حِْني
ائِدِي هَذِهِ �أُعْنَى  ة، حيثُ قالَ : ».. في قَ�صَ ِ الُحرَّ ْرث البِدايةِ لإيقاعَاتِ النَّ
ُ مَوْزُونٍ، وقدْ  هَا غَْري بِالتَّفعيلَةِ وَلا �أُعْنَى، بَعْ�ضُ الأبْيـاَتِ مَوْزونَةٌ وَبَعْ�ضُ
يدَةِ الوَاحِدَةِ وَزْنًا  تَتَلاحَقُ �أبياتٌ مَوْزُونَةٌ، ولكنْ لِكُلٍّ مِنْهَا، في القَ�صِ
وَمَا  �أرْتَئِي،  حَ�سْبَمَا  غْفِلُهَا  �أُ �أوْ  �أ�سْتَخْدِمُهَا  وَالقَواِيف  للآخَرِ.  مُغَايرًا 
ورَةَ، �أرْفُ�ضُ رَفْ�ضاً قَاطِعًا  نِي �إذْ »�أُمَوْ�سِقُ« الفِكْرَةَ �أوْ ال�صُّ ذَلكَ �إلّا لأنَّ
ائِدِ قِرَاءَةً  �أيَّ لحنٍ )�أو» بَحْرٍ«( رَتِيْبٍ، فَ�إذَا قُرِ�أتْ كُلٌّ مِنْ هَذِهِ القَ�صَ
اعِدِ الذّرْويّ، بَانَتْ مُوْ�سِيقَايَ  اخِليِّ ال�صَّ ةً، مَعَ فَهْمٍ لِبِنَائِهَا الدَّ جُهُورِيَّ
مَنْ  لكُلِّ  ريقةُ  هَذِهِ الطَّ وتَتَّ�ضحُ  ورَةِ نف�سِهَا،  بيانِ ال�صُّ مَعَ  الَجدِيدَةُ، 

ةَ.«)12(  يَّ يعرفُ الموُْ�سِيقَى الأوُرْكِ�سْتَر

ائِدِ نقر�أُ : ومِنْ هذِهِ القَ�صَ

ارِعَ يَبْكِي لِيَنَامَ »�سَمِعْتُ ال�شَّ

وَرَ�أيْتُ البِيوتَ تُقِيمُ العِظَامَ

عَلى العِظَامِ

انَهَا تُطَارِدُ الأحْلَامُ �سُكَّ
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: َ ارِخِْني فَعُونَ خَاوِيَاتِ الأيْدِي �صَ ْ فََري

 )13(» . ف لا تَهبُّ �ألَا لَيْتَ العَوَا�صِ

دةٍ، تَتَلاحِقُ في �سطورِهِ  ا، هُنَـا، يَعْمَدُ �إلى تَتـاَبُعِ �أوْزَانٍ مُتَعدِّ َ فَجَبْر
�إلى  ثُمَّ  المتَُدَارَك،  �إلى  ينتقلُ  ثُمَّ  الَخبَب،  ب�إيقاعِ  فيبد�أُ  ؛  ةِ  عريَّ ال�شِّ
طرِ الأخيِر الهَزَجَ والوَافِرَ. وَكُلُّ  زجُ في ال�سَّ ْ ريع، ثُمَّ يَم جَز، ثُمَّ ال�سَّ الرَّ
�إيجادِ  �إلى  يَطْمَحُ  غير،  ال�صَّ الَمقْطَعِ  هَذَا  يِّ في  العَرو�ضِ الَخليطِ  هَذَا 
�إيقاعٍ جَديدٍ، لا يَخْرجُ على العَرو�ض، وَهُوَ مَا �سَيَتَخَطّاهُ جَبرا فِيمَا 
طَلحٍ  ُ�صْ ِمل ةٌ  عْرَ الُحرَّ » ترجمةٌ حرفيَّ ال�شِّ  « �أنَّ  حُ  بعد، وحينئذٍ �سَيُو�ضِّ
ة، Vers Libre بِالفَرَنْ�سِيَّة،  غَرْبيٍّ هُو  Free Verse بالإنْكليزيَّ
عْرُ  ال�شِّ �إنّهُ  كِلَيْهِمَا.  وَالقَافِيَةِ  الوَزنِ  مِنَ  خَالٍ  �شِعْرٍ  عَلى  �أطْلَقوه  وقدْ 
 ٍ �أُمَم �آدَابِ  في  كثيرونَ  �شُعَراءٌ  فيهِ  وتَلَاهُ  وتمن،  والت  كَتَبَهُ  الذي 
�أمْثَالُ  هُمْ  اليومَ،  العَرَبِ  �شُعَرَاءِ  بيَن  الُحرّ  عْرِ  ال�شَّ فَكُتَّابُ  ةٍ؛  َ كَثِْري
 « �أنَّ  حِين  في  الكَلِمَات،  هذِهِ  وكَاتِبِ  �صايغ  وتوفيق  الماغوط  محمد 
لًا، في  ا مُتَوا�صِ ً يدَةُ التي يكونُ قوامُهَا نَْرث «، هيَ القَ�صِ ِ ْرث يدَةَ النَّ قَ�صِ
عْرَ الُحرّ«  دْ » ال�شِّ ْ يُحَدِّ ا هُنَا َمل َ ٍ �آخَرٍ«)14(، وَجَبْر فِقْرَاتٍ كَفِقْرَاتِ �أيِّ نَْرث
�أميُن  كَانَ  مَا  وَهُوَ   – الأُخْرَى   ِ الأُمَم �شُعَرَاءُ  يعرفُهُ  الذي  بِالَمفْهومِ 
ةِ)15( – فَحَ�سْب،  فَهُ في العَرَبيَّ لَ مَنْ عَرِّ يحاني )1876–1940( �أوَّ الرِّ
دُوجاردَان  تمييزِ  مَعَ  هَذَا  وَيَتَّ�سقُ   ، النَّْرث يدَةِ  قَ�صِ عنْ  زَهُ  مَيَّ ا  ّ وَ�إنَّم
عْرِ،  اوَلَةً لتَحْريرِ ال�شِّ َ ثِر كَانَتْ » مُح َ رَ�أى �أنَّ قَ�صيْدَةَ النَّ بَيْنَهُمَا ؛ حِْني
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يُر،  عْرُالُحرّ، وَالبَيْتُ القَ�صِ ِ نُقْطَةَ انْطِلَاقٍ، كَمَا كَانَ ال�شِّ ْرث بِاتِّخاذِ النَّ
 )16(». عْريِّ ثِيلًا لِلْمُحَاوَلَةِ نَفْ�سِهَا، بِالابْتِعَادِ عنْ البَيْتِ ال�شِّ ْ َمت

، في الَمرْحَلةِ التَّاليةِ – مَرْحَلةِ : الَمدَارِ  عريَّ غيَر �أنَّ المتَُحَقّقَ ال�شِّ
يَتِهِ  �أهَمِّ في  يَتَجَاوزْ،  لْم   – مْ�سِ:1979  ال�شَّ لَوْعَةِ  و:   ،1964: المغُْلَقِ 
ةِ مَا بد�أَ بِه، وَمِنْ ذَلكَ قولُهُ في ن�صِّ : هَلاو�س، مِنْ دِيوانِهِ:  عْريَّ ال�شِّ

الَمدَارِ المغُْلَقِ : 

» قَاه قَاه قَاه

كَ�ضحْكَةِ الِخنْزِيرِ في حَمْ�أةِ القَوَاذِيْرِ

�ضحْكَتُهُ، �ضحْكَتُهَا –

وَاخِلِ ودَاءُ، البَغِيُّ في الدَّ الأ�سْوَدُ، ال�سَّ

انِ الَماءِ مِنَ الأعْمَاقِ المظُْلِمَاتِ وَجْهٌ كَوَجْهِ حِ�صَ

�ضحْكَتُهُ عَلى ال�شّدقيِن قَرْقَرَةُ ال�سّوَاقِي

فادِعُ فِيْهَا الليلَ بِطُولِه،  تَنِقُّ ال�ضَّ

لمَاء، �ضحْكَةُ الهَزِيْعِ الذي، �ضحْكَةُ الظَّ

ودَاءِ هَذِه،  حْكَةِ ال�سَّ �سِوَى ال�ضّ

واخِلِ … وْتًا في الدَّ لا يَعْرِفُ �صَ



64

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

وَادُ، وَيَطْفُو ثُمَّ يَنْحَ�سِرُ ال�سَّ

غَمْ بَابِ �أوْ النَّ �شَيءٍ كَال�ضَّ

انَتَانِ هُمَا يَّ ويُ�سْفِرُ وَجْهٌ �شَفَتَاهُ الرَّ

دَعْوَةٌ وَغِوَايةٌ –

اف الليلِ بِ�شِفَاهٍ وَلِيْمَةٌ تَبْد�أُ وَانْتِ�صَ

يقِ على الل�سَان، زِجُ الَخمْرَ بِالرِّ ْ َمت

احِرَةُ، لا، لا، لا، تَقُولُ فِيْهَا ال�سَّ

. ا لِيَدَيَّ تْ عَنْهُمَا قَمِيْ�صً ِ �شَقَّ وَتُ�سْلِمُ ثَدْيَيِْن

ِ عَلى فَمِي  فَتَْني لا، لا، ثُمَّ تُ�سْكِتُ ال�شَّ

 )17( ». نٍ طَرِيٍّ ِ مِنْ غُ�صْ َ يَدَيَّ فَاكِهَتَْني مُ�سْقِطَةً بَْني

إبراهيم شُكْرالله

العِ�شْقِ  مَوَاقِف   «  : الوحيدَ  ديوانَهُ  الله  �شُكْر  �إبراهيم  رَ  دَّ �صَ
ربتَهُ  دُ فيهَا َجت مةٍ وَافِيةٍ، ودقيقةٍ، يَرْ�صُ قدِّ ُ وَالهَوَانِ وَطُيور البَحْرِ«، ِمب
عْريّ، وفيها  قِِ ال�شِّ موحُ على المتَُحَقَّ ا يعلو فيه الطُّ َ دًا رَُّمب ةَ، رَ�صْ عريَّ ال�شِّ
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ُ توقَهُ �إلى العُثورِ على لُغةٍ جَديدةٍ، زَاهِدَةٍ، وَنَظِيفةٍ، وَمُكَثَّفةٍ، لـ »  يُبّني
ةِ  يَّ ُ عنْ النُّزوعِ الَحارقِِ �إلى الُحرِّ ابْتِدَاعِ لُغةٍ جَديدةٍ، و�شَكْلٍ جَديدٍ، يُعبِّر
فُ فِيهَا انْبِهَارُهُ العَمِيقُ بِكَثَافةِ اللغةِ وَاحْتِدَامِهَا،  الكَامِلَةِ«)18(، ويتك�شَّ
افةِ �إلى وعيهِ الطّليعيِّ بطبيعةِ  في كتاب: الَموَاقِف وَالمخَُاطَبَات، بالإ�ضَ
الغَرْبِييَن،  عراءُِ  ال�شُّ تجاربُ  دُه  �سِّ َ ُجت كَمَا  عْرِالُحرّ،  ال�شِّ في  الإبداعِ 
؛  ريِّ  فَّ النَّ نَهْجَ  �آثَرْتُ   «  : بقولِهِ  وَافيًا  تَعْبِيًرا  الوَعْي  هَذَا  عنْ   ُ ويُعبِّر
، وَليْ�سَ تَطَابُقًا نَغَمِيًّا، بيَن �أجْزَاء  حيثُ الإيقاعُ حَرَكَةُ تَنَاغُمٍ دَاخِليٍّ
ا ؛ فلا  دًا جَوْهَريًّ مُونُ تَوَحُّ كلُ وَالَم�ضْ دُ ال�شَّ ةٍ ؛ بحيثُ يَتَوَحَّ ةٍ �شكليَّ خَارجيَّ
عَانٍ لا  َ ُ عنْهُ، والتي تَزْخَرُ ِمب مُونُ عنْ الكَلِمَاتِ التي تُعبِّر لُ الَم�ضْ ينفَ�صِ
ا  َّ ب�أكَْرث مِم وَتُوحِي  وَتُوْمِئُ  تُ�شِيُر  كَلِمَاتٌ  ةُ،  النَّثريَّ الكِتَابَةُ  تَ�سْتَطِيعُهَا 
تقولُ، وَرَ�أيْتُ – كَمَا ر�أى �شُعَرَاءُ الغَرْبِ المحُْدَثُونَ الذين �آثَروا نَهْجَ 
بِطَانَاتٍ  ا يحملُهُ منْ  َ المنُْطَلَقَ، ِمب افِقَ  الدَّ التَّعبيَر  – �أنَّ  الُحرِّ عْرِ  ال�شِّ
هُ على نَقِيْ�ضِ  ةَ به، وَ�أنَّ ةٍ مُكثَّفةٍ، يَحْمِلُ كَذَلكَ مُوْ�سِيقَاهُ الَخا�صَّ عَاطِفيَّ
مَعَ  قُ  وَيَتَدفَّ يفورُ  ؛  جًا  وَتَهَدُّ تنوُّعًا   ُ �أكَْرث المنُْتَظِمِ  التَّقليديِّ  الإيقاعِ 
ةِ الَم�شَاعِرِ  ارْتِفَاعِ العَاطِفَة، وَيَهْدَ�أُ مَعَ انْحِ�سَارِهَا، وَيَتَكَ�سّرُ مَعَ ازْدِوَاجيَّ
 : ةَ  الأ�صليَّ مُكونَاتِهَا  يدَةِ  القَ�صِ بِنَاءِ  ا�سْتَبَحْتُ في  وَهَكَذَا  هَا.  وَتَنَاقُ�ضِ
غَمَ،  والنَّ والبِناءَ  والعَرو�ض  ةَ  وتيَّ ال�صَّ وَقِيْمَتهَا  الألفَاظ،  طَبِيعَةَ 
وَالكَثَافَةِ  وَالتَّعرِيةِ  التَّجريدِ  نَحْوَ  مَ�سَاراتٍ،  وَ�سَعَيْتُ…لاخْتِطَاطِ 
 ، اويرَ حَافِلَةٍ بِالتَّوتُرِ وَظِلالِ الَمعَاِين َ غُوطِ ؛ لإحْدَاثِ َحت اكُمِ الَم�ضْ َ وَالتَّر

ا عَنْهَا.«)19(  ً يدَة، وَتَعْبِْري وعِ القَ�صِ كَمَا جَعَلْتُ الإيقاعَ نَابِعًا مِنْ مَوْ�ضُ
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وَالقَلقَ،  الوَحْ�شَةَ،  تَعْكِ�سُ  الَّتي»  فَهِيَ  ةُ،  َ الأثِْري وعَاتُهُ  مَوْ�ضُ ا  �أمَّ
عي وَرَاءَ  بقَ �إلى الَمجْهول، وَالتَّ�شوُّقِ �إلى المطُْلَقِ، وَال�سَّ وَالَخوْفَ، وَال�شَّ

الوجودِ الكَامِلِ.«)20( 

ةٍ،  حَادَّ ةٍ  كُلّيَّ ةٍ  رُ�ؤى تجريديَّ ، ذو  ا�سْتِبْطَانيٌّ �شَاعِرٌ  �شُكْر الله  �إنَّ 
ةِ للوجودِ – في  �ؤى الكُلّيَّ مَعُ بيَن الرُّ ْ ةٍ كَثِيفةٍ ؛ َجت ةٍ مَلْحَمِيَّ ةٍ �شِعْريَّ َ وَنَبْر
الغَالبِ – وَالوعي الفَرْدِيِّ الَمعِيْ�شِ الَجدِيد، وَيَتَوَا�شَجُ الَموْقفُ الفِكْريُّ 
ةٍ وَاحِدَةٍ،  عريّ، في جَدِيلَةٍ �شِعْريَّ ، في خِطَابِه، مَعَ الَموقِفِ ال�شِّ وفيُّ ال�صُّ
َ هَيْمَنةُ التَّجريد، وَالُجنُوحِ  ِ فِيْهَا، عَبْر لُ على الأخِْري قَدْ يعلو الَموقِفُ الأوَّ
 ، رجةِ التي تعك�سُ الَموقِفَ الفِكْريَّ عْريّ، للدَّ �إلى المطُْلَق، على الفِعْلِ ال�شِّ
ا�شَة، كَمَا �أنْ  ةِ الَجيَّ اخليَّ عْريّ، بِحَرَكتِهِ الدَّ ا �أقْوَى مِنَ الَموْقِفِ ال�شِّ َ رُّمب
اعْتِمَادَهُ على المخَُاطبَاتِ بِ�شَكْلٍ طَاغٍ لا يَجْعَلُ النَّ�صَّ ينمو مِنْ دَاخِلِهِ 
زُ قِيَمَ الإخْبَارِ  ، وَهَذَا الَموقِفُ يُعزِّ اخِليَّ ا حَقِيقيًّا ؛ فيفقدُ تَوتُّرَهُ الدَّ نموًّ
لِياتِ  َ ورًا مِنْ َجت َ حُ�ضُ لِياتِ الفِكْرِ �أكَْرث َ على الإنْ�شَاءِ، وَهُوَ مَا يَجْعَلُ َجت
هِ : »مَوْعِظَة الَجبَل«، الذي جَاءَ على  عْر، كَمَا يبدو في مَطْلَعِ نَ�صِّ ال�شِّ

حوِ : هَذَا النَّ

» مَا �أجْهَلُهُ �سَ�أَقُولُهُ

مَا �أعْلَمُهُ �سَ�أُخْفِيهِ

جِيْبُ ظَلُّ �أ�سْ�أَلُ وَلا �أُ وَحِيْنَمَا يَنْطَوي الغَدُ �سَ�أَ
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دَارِيهِ رُ فيهِ �سَ�أُ مَا �أُفَكِّ

رُ عَلى الَحقِيقَةِ تَكَوَّ �سَ�أَ

وَ�أُطْلِقُ نُبَاحَ الإفْكِ 

ى  وَمَا يَتَبَقَّ

نْتَزِعُهُ بِالأظَافِرِ مِنَ العَرِيْنِ. « �سَ�أَ

عْرِيِّ  اعرُ، في النَّ�صِّ نَفْ�سِه، �إلى �إعْلاءِ الَموْقِفِ ال�شِّ ثُمَّ يَنْتَقِلُ ال�شَّ
�إلى  يَنْ�سَحِبُ  حِيْنَمَا  ؛  ا  حَقِيقيًّ �شِعْرًا  مَ  لِيُقَدِّ ؛  الفِكْرِيِّ  الَموْقِفِ  على 
نْ  مِِ مُتَخَفّفًا  ةَ،  وَالبِنَائِيَّ ةَ  التَّ�شكِيليَّ عِلاقَاتهِ  لِيُقِيمَ  ؛  التَّجربَةِ  دَاخِلِ 

�إلَحاحِ الفِكْرِ: 

َ �أِّين مِتُّ مِنْ قَبْلُ » تَعْلَمْني

تيَن َ حَتَّى ال�سِّ مِنَ الأرْبَعِْني

ي في حُفْرَةٍ مُ�سَجَّ

في مَيْدَانِ التَّحْريرِ

افورَةِ التي  عِنْدَ النَّ
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تْ مِيَاهُهَا جَفَّ

الذينَ �شَرِبُوا خَمْرِي

مِّ مَزَجُوا مَائِي بِال�سُّ

اتِ وَهَا عَجَائِزُ الأمْرِيكيَّ

يُهْرَعْنَ �إلى المتُْحَفِ

�أنُوفِهِنَّ مِنْ رَائِحَةِ عَفَنِي وَيُ�شِحْنَ بِِ

وَالتِي �أرَادَتْ �أنْ تَنْهَ�شَ جِ�سْمِي

�أعْطَيْتُهَا قَلْبِي

فَمَاتَتْ مِنْ مَرَارَتِهِ. «

جَبرا  عِنْدَ  هِيَ  كَمَا   – �شُكْرالله  عِنْدَ  المُ�شْكِلَةُ،  تَكْمُنُ  هَكَذَا 
ا- في ارتفاعِ دَرَجةِ الوَعي  �إبراهيم جَبرا، وَعِنْد يُو�سف الَخال �أيْ�ضً
حَالاتُ  فِيهَا  تَتَداخَلُ  الَّتي  هذِهِ  ؛  عْرِ  لل�شِّ ةِ  الَحقِيقيَّ الَمنْطِقةِ  اهُلِ  َ وََجت
الغِيَابِ وَالُح�ضور، حَالاتُ اللاوَعْي وَالوَعْي، حَالاتُ الُحلْمِ وَاليَقْظَةِ ؛ 

 . ِ ِ الِجهَتَْني حُ بيَن هَاتَْني حَيْثُ تَظَلُّ التَّجربَةَُ تَتَطوَّ
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أدونيس

الِخطَابِ  بِنْيَةِ  ا�سْتِحْدَاثِ  في   )  -1930( �أدوني�س  انْهَمَكَ 
اللغةِ  بِعَرْ�ضِ   « ؛  دُ  تَتَجَ�سَّ مَا  بِقَدْرِ  تقولُ  لا  لُغَةٍ  بِتَ�أ�سي�سِ  ؛  عريِّ  ال�شِّ
عْرِ  ربةٍ لَهُ بِال�شِّ ْ لِ َجت في مَ�شْهَدٍ بَدَلَ �أنْ يَ�سْتَعْمِلُهَا « )21(، وَهُوَ في �أوَّ
مُنْحَازًا  يبدو  الوَهْم،  ةَ  َ �أمِْري يَا  �أرْوَادِ   : اةِ  المُ�سَمَّ عام1958،  ا في  ً نَْرث
وَاحْتِفَائِهِ  اللغة،  تَ�شْكِيلاتِ  على  المعُْتَمدِ  ويرِهِ  وَتَ�صْ اللغويّ،  لأدَائِهِ 
وَبِالتَّكثيفِ  وَبِالمخَُاطَبَات،  وَبِالالتِفَات،  بالا�سْتِعَارة،   – دِيدًا  ْ َحت  –
التَّ�شكيلِ  هذَا  في  �ضرورةً  يرى  وَ�أدوني�س  وَازيَاتِ.  وَبِالتَّ اللغويّ، 
ينفردُ  ةٍ  ي�صَ خَ�صِ  « بلا  عريُّ  ال�شِّ النَّ�صُّ  �سيكونُ  فبدونِهِ  ؛  الَمجَازيِّ 
رِوَايةٍ،  نَرَاه في  �أنْ  كِنُ  ْ ةٍ، يُم �شِعْريَّ ائِ�صَ  مِنْ خَ�صَ نَرَاهُ فيهِ  فَمَا  بِهَا، 
ا،  ا يَجْعَلُ هَذَا الإنْ�شَاءَ هَ�شًّ َّ ةٍ، وَهَذَا مِم ةٍ �أدبيَّ يَّ ةٍ، �أوْ كِتَابَةٍ نَْرث �أوْ قِ�صَّ
وَيجْعَلُ مِنْ كتابتِهِ مِ�سَاحَةً مَ�شَاعًا : قدْ تعجبكَ في هذِهِ الِم�سَاحَةِ زَهْرةٌ 
هَا تبقى تَنَاثُرًا، نَوْعًا مِنَ التَّعبير، ويبقى هَذَا  هُنَا، �أوْ نَبْتَةٌ هُنَاكَ، لكنَّ

الإنْ�شَاءُ، في �أحْ�سَنِ حَالاتِه، نَوْعًا مِنَ الَخوَاطِرِ.«)22( : 

لْبَانَنَا،  يْمَةَ العُمْر، وَالَموْتُ يَرْ�سُمُ �صُ ِ »… وَتَ�أتِيَن يَا طُفُولةً يَا َمت
وَغير  عْرِ  ال�شِّ غير  لأرْوَادِ  عِنْدَنَا  وَلَيْ�سَ  َةَ،  الَحاِمل �أطْرَافَنَا  مُ  وَيَقْ�ضِ
تةِ  الَميِّ امِنَا  لأيَّ وَرنَا،  يَا حُ�ضُ كِيْنَا،  ُ وَتَتْر وَالكَنَائِ�سِ.  البَحْرِ  مِنَ  �أطْيَافٍ 
يَا   ، امْلأِْين ملِ.  وَالرَّ لاةِ  بِال�صَّ مَ�سْقُوفَةٍ  كَ�أجْ�سَامِنَا  غِيَرةٍ  �صَ وَحُفَرٍ 

وَهْمَ الطّفولَةِ – حَيْثُ العُمْرُ حَرْبةُ الَموْتِ. 
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عْر، وَ�أ�سْتَنِفدُ انْحِنَائِي.«)23(  ُ قَوْ�سًا مِنَ ال�شِّ ْري �أمَامَكَ �أنْحَنِي، �أ�صِ

كِيبِ  وَالتَّر الإيقاعِ  الِ  اتِّ�صَ في  فاعِلًا  دَوْرًا  هُنَا،  التَّدويرُ،  يلعبُ 
الالتفاتُ،  يلعبُ  ةً،  �شِعْريَّ دَفْقَةً  مَ  لِيقدِّ ؛  لاليِّ  الدَّ ثَمَّ  ومِنْ  ؛  النَّحويِّ 
كَمَا  ة،  رديَّ ال�سَّ رَتابِةِ  وَكَ�سْرِ  الِخطَاب،  لإنْعَا�شِ  ا،  مُهِمًّ دَوْرًا  فِيْهَا، 
فولَةِ  ِ الطُّ َ �إقَامَةِ عَاَمل ا �آخَر ؛ هُوَ �إبْرَازُ المفَُارَقَة، عَبْر ي دَوْرًا فَنيًّ يُ�ؤدِّ
العِلاقَةِ  وَتِكْرَارُ  اغِي،  الطَّ الَجاثِمِ  الَموْتِ   ِ عَاَمل مُقَابِلِ  المُ�سْتَدْعَى، في 
التَّوازي  معَ  يت�آزَرُ  لالّي،  الدَّ للتَّوازي  ليًا  َ َجت يُعَدُّ  َيِن  العَاَمل هَذَينِ  بيَن 
وَهُوَ  الإيقاعيِّ  التَّوازي  وَظِيفةَ  بُر  النَّ ي  ويُ�ؤدِّ النَّ�صّ،  في  كيبيِّ  التَّر
حٌ بِالتَّ�صويرِالا�سْتِعَاريّ،  ةَ اهْتِمَامٌ وَا�ضِ يُ�سَاعِدُ على تكثيفِ اللغة، وَثَمَّ
ةِ  عريَّ ال�شِّ حَالاتِهِ  لتَجْ�سِيدِ  �أدوني�س  يَعْمَدُ  مَا  كثيًرا  التَّ�صويرِ  وَبِهَذَا 

دةِ : المتُمرِّ

- 6 -  

�شُ �سَرِيرِي ِ مَاءُ، هذِهِ الليلةَ، امْرَ�أةٌ تَفْتَر ال�سَّ

ماءُ فَرَا�شَةٌ تَ�سْكُنُ الَمكْتَبَةَ، - ال�سَّ

وَلَيْ�سَ  يحَ،  الرِّ جُ  تَزَوَّ وَ�أَ قَلْبِي،  بِرِيْ�شَةٍ  جُ  �أُتَوِّ وَقْعٍ،  بِلا  كَلِمَاتِي  وَ�أنَا 
هَارُ يَعْرفُنِي وَلا  عْدِ. لا النَّ ُ الرَّ قةِ وَغَْري ُ الَخرَائِطِ الممَُزَّ في طَرِيْقِي غَْري

�سيَان، �أتْرُكُ خُطُوَاتِي تَنْمُو. « )24(  البَيْتُ، وَفَوْقَ تُرَابٍ بلونِ النِّ

ةِ ؛  حٌ – لدى �أدوني�س – بِتَكْثِيفِ البِنْيَةِ الَمجَازيَّ ةَ �شَغَفٌ وَا�ضِ ثمَّ
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هٍ، �شَظَايَاهُ لا  ، وَالفَنَاءِ في عالٍم مُ�شوَّ وفيِّ لِتَجْ�سِيدِ حَالةِ التَّلا�شِي ال�صُّ
امًا، فَ�سَتَنْمُو  َ دَ َمت اعرَ، وَهُوَ لا يَرْحَلُ عنْ هَذَا العَدَمِ لِيتبدَّ تعرفُ ال�شَّ
بِرَحِيْلِه،  المغَُايرُ  فِعْلُهُ  دَ  يتبدَّ فلنْ  وَبِالتَّالي  ؛  وَرَاءَهُ  �آثَارُهُ   : خُطُوَاتُهُ 

رْبًا مِنَ الإقَامَةِ. �سَيَكُونُ رَحِيلُهُ �ضَ

�إلى  ينتمي  ل،  الأوَّ القَرْنِ  ةُ  مَرْثيَّ  : بعنوانِ  �آخرٌ  ن�صٌّ  وَلأدوني�سَ 
ةٍ  ةُ �سطورٍ �شِعْريَّ رُ فِيْها عدَّ رجَةِ التي تَتَكرَّ هذِهِ الَمرْحَلَةِ وَتَارِيخِهَا ؛ للدَّ
ةُ،  رائِقُ الَجمَاليَّ لُ الطَّ �ؤى ذَاتُهَا وَتَتَوا�صَ في النَّ�صين، وَهَاهُنَا تمتدُّ الرُّ
باللغةِ  اللغةِ  في  ثَوْرَةٌ  عْرُ  ال�شِّ حيثُ  ؛  الثَّوريِّ  اعرِ  ال�شَّ مَوْقِفُ  جُ  وَيَتَوَهَّ
�أدَاءٍ  في  وَتَ�شْكِيله،   ، العَاَمل �إبْدَاعَ  يُعِيدُ  الذي  اعرُ  وَال�شَّ اللغة،  على 
الأدَاءُ  يُغْرِي  وَفِيْمَا  ةٍ،  نَبَويَّ وَنَكْهَةٍ   ، مَلْحَمِيٍّ دىً  �صَ ، ذي  ثوريٍّ غنائيٍّ 

عُ الأ�سَالِيْبُ : ةُ وَتَتَنَوَّ عْريُّ بِالبَ�سَاطَةِ تَتَفَاعَلُ البُنَى الَمجَازيَّ ال�شَّ

- 3 -  

مِنْ   ُ �أجْبَن بِلادٌ  ذِي  هِيَ  نَابِك،  لل�سَّ وَجْهَهُ  يَفْرِ�شُ  �شَعْبٌ  هُوَذَا 
رِيْ�شَةٍ وَ�أذَلُّ مِنْ عَتَبةٍ.

ةَ فُورًا مَا ؟ مَنْ يُعَلِّمُنَا �أبْجَديَّ مَنْ يُرِيْنَا عُ�صْ

م�سُ  حُو مَنَارَتَنَا وَال�شَّ ْ مْلُ يَم الهَوَاءِ ؟ وَحْدَنَا في الَمفَارِقِ نَنْتَظِرُ، الرَّ
اعِيدِ �أيْدِيْنَا َ ئُ في َجت ِ تَهْتَر
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قُ،  ِ اطٌ يَحْتَر �آهٍ يَا بِلادِي يَا جِلْدَ الِحرْبَاء، عِطْرُكِ مَطَّ

َ الفَاجِعَةِ لا تَلِدِيْنَ، غيَر الَحلَزُونِ لا  فَجْرُكِ وطْوَاطٌ يَبْكِي. غَْري
 َ عِْني تُرْ�ضِ

�سَرِيرَهُ  ئِي  هَيِّ عَدَنٍ،  قَهْوَةَ  ِيل  هَاتِي  خَادِمَةُ.  يَا  دُكِ  �سَيِّ ذَا  هُوَ 
فُ، وَبِالفُتَاتِ �أكْتُبُ هَذِهِ  ِ افِذَةِ �أرَْجت فْ�ضِ – بَعِيْدًا عَن النَّ دُ الرَّ وَ�أَنَا �سَيِّ

يدَةَ ؛  القَ�صِ

جُ  �أتُوَّ الَموْت،  مِزْمَارُ  حَنْجَرَتِي  في  تَيْلاء،  الرُّ دَمْعُ  �أهْدَابِي  في 
قَةِ  ُ الَخرَائِطِ الممَُزَّ يحَ، وَلَيْ�سَ في طَريقِي غَْري جُ الرِّ بِرِيْ�شَةٍ قَلْبِي وَ�أتَزَوَّ

عْدِ. ُ الرَّ وَغَْري

�أتْرُكُ  �سيَانِ  النِّّ بِلَوْنِ  تُرَابٍ  وَفَوْقَ  الليلُ  وَلا  يَعْرِفُنِي  هَارُ  النَّ لا 
مُو خُطُوَاتِي تَنْْ

�أيُّهَا  يَا جَ�سَدِي  قْ  ِ وَاحْتَر يَا حَيَاتِي،  ةُ العَائِمَةُ  تُهَا الُجثَّ �أيَّ �سَلامًا 
�ؤيَا الكَئِيْبَة، يَا حَمَامَةُ الوَدَاعْ !. « )25(  الرُّ

أُنْسِي الَحاج 

ِ بِاللغَة،  عْرُ عِنْدَ �أدوني�سَ يقومُ بِ�إعَادَةِ تَ�شْكيلِ العَاَمل �إذَا كَانَ ال�شِّ
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عْرُ  لةِ بِهَذَا الَموْقِعِ ؛ حَيْثُ يقومُ ال�شِّ ف�إنَّ �أُنْ�سِي يقعُ على مَوْقعٍ وَثِيْقِِ ال�صِّ
ى في تَثْويرِ بِنْيَةِ الِخطَابِ  ِ باللغةِ. وَهَكَذَا مَ�ضَ عِنْدَهُ بِ�إعَادَةِ بِنَاءِ العَاَمل
الَمعْرُوفَة،  �أنْ�سَاقِهَا   ِ وَتَفْجِْري الُجمْلَة،  �أنْظِمَةِ  بِانْتِهَاكِ  عْريّ،  ال�شِّ
وَ�إقَامَةِ  وَتَ�شْذِيرِهَا،  يَاتِهَا  وَتَ�شَظِّ نثَارَاتِهَا  لِ  وَوَ�صْ تَرَاكِيبِهَا،  وَخَلْخَلَةِ 
الفَجَواتِ بِيْنَهَا، وَالَحدِّ مِنَ انْتِ�شَارِ حُرُوفِ العَطْف، وَالانْتِقَالِ الَحادِّ 
تَيِن  ، وَالَجمْعِ بيَن » �آلِيتيِن مُتَعَارِ�ضَ ةِ النَّبْر بيَن الُجمَلِ وَالأ�سَاليب، وَقوَّ

: تَنَاغُمٍ وَزْنيٍّ وَتَعَارُ�ضُ تَرْكِيْبِيٍّ «)26(: 

هُمْ تَ وَطْ�أَةِ الغَدْر، لَكِنَّ ْ كُونَنِي َحت ُ هُمْ يُحَيُّونَنِي وَيَتْر » �إنَّ

هُمْ يَبْتَ�سِمُونَ وَيَعْزِفُونَ حَوَاجِبَهُمْ عَلى  لا يَعْلَمُونَ. �إنَّ

تَعَا�سَتِي، وَلا �أنْتَ يَعْلَمُ. �أنْتَ �أ�سْطوَانَةٌ مِنَ الوَعْظِ

كَ )عَفْوَكَ(. عِنْدَمَا ، قَدْ �أعُ�ضَّ ائِعِ. لا تَنقَّ ال�ضَّ

اجِعٌ.�إنَّكَ َ تَتَكَلَّمُ �أتَفَتَّتُ كَلَدَيَّ نَغَمٌ حَزِينٌ مُتَر

حْمَةَ عَجْلَى،  ، وَبَارِدٌ. �أطْلُبُ مِنْكَ الرَّ قَا�سٍ، جَانِبِيٌّ

َّا جَلَ�سَتْ قُرْبِي جُ. َمل مَايُلِ كَ�أنَّك �أنْ�ضَ وَلْتَمْتَنِعْ عَنْ التَّ

بْحُ �إلّا ْ يَ�أتِهَا ال�صُّ نُ مَ�أهُولًا، وََمل �ضِ ْ هَا َحت كَانَتْ تَظُنُّ �أنَّ

مِنْ بَعْدِ �أيُّهَا الكَاهِنُ ! « )27( 



74

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

الُجمَلِ  بناءِ  في  »التَّوازي،  على  اعرِ  ال�شَّ اعْتِمَادُ  هُنَا  حُ  يَتَّ�ضِ
ة«)28(،  كِيبيَّ ةِ التَّر ظْمِيَّ ةِ وَزْنِيًّا، مَعَ التَّغايُرِ، غَالبًا، في بِنْيَتِهَا النَّ عْريَّ ال�شِّ
تَ�سْمِيَتُهُ  كِنُ  ْ يُم ا  َ ِمب الِخطَاب،  زَخَمِ  مِنْ  هُنَا  عْريُّ  ال�شِّ التَّوتُرُ  دُ  وَيَتَوَلَّ
ردُ بِدَرَجَةٍ عَالَيةٍ مِنَ التَّكثيفِ  عُ ال�سَّ لِ. وَيَتَمَتَّ لِ وَالوَ�صْ اتِ الفَ�صْ بِجَمَاليَّ
�سَرْدٌ  ظَاهِرِهِ  في  وَالنَّ�صُّ  ا�شِ.  الَجيَّ اللغويِّ  دِ  وَالتَّجَ�سُّ َّةِ  وَالإيقاعِيـ
ه، غيَر �أنَّ الولوجَ �إليهِ يك�شفُ  هُ مِنْ بَعْ�ضِ دُ بَعْ�ضُ قٌ، يَتَوَلَّ عَمُودِيٌّ مُتَدَفِّ
كِيبِ  التَّر على  وَالاعْتِمَادِ  ابُطِ  وَالتَّر وَالا�سْتِطْرَادِ  التَّ�سَلْ�سُلِ  فَقْدِ  عنْ 
وَيَتَوَلَّدُ  الهَذَيَان،  �إلى  �أقربَ  ةَ  عْريَّ ال�شِّ فْقَةَ  الدَّ يجعلُ  الذي  ؛  مْجِ  وَالدَّ
عِ  المتَُوَزِّ الالتفاتِ  وَمِنَ  ة،  وَالنَّحويَّ ةِ  الأ�سلوبيَّ التَّحوُّلاتِ  مِنَ  الإيقاعُ 
ةٍ،  بِقُوَّ  ِ بْر النَّ وحِ  وُ�ضُ وَمِنْ  عْريّ،  ال�شِّ الِخطَابِ  دَاخِلَ  مَ�سَافَاتٍ  على 
مِنْهَا  يَتَ�ألَّفُ  التي  الأ�سْطُرِ،  في  وَالَمقَاطِعِ  اتِ  َ بَر النَّ عَدَدِ  تَقَارُبِ  وَمنْ 

 )29(». النَّ�صُّ

اعَةُ هيَ دَائمًا مُتَّحِدَةٌ. رِمْ�شُهَا كَالكَلَ�سِ. » ال�سَّ

حَاةً لَقيْتُ بَحْرَكِ يَعْلو وَ�أعْلو وَلا ْ هُرِعْتُ وَرَاءَهُ مِم

نِي. خَلْفَ حَرَكَةٍ خَلْفَ �سُورٍ لَكنَّ بَحْرَكِِ لا تَ�صُّ ْ يَم

كِ. عَدَوْتُ �ألْقُطُ ثَ�أْرًا �سَبَقَتْنِي �إلى ِ  يَحْرَكُ بِغَْري

رٌ  ةِ. مُقَطَّ ةُ عَيْنِي الهَمَجِيَّ  رَجَائِكِ دَقَّ
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هِيْلِكِ الأعْمَى  وَ�أَظَلُّ في �صَ

وْم، مَفْقُودٌ �أنَا مِنْ زِنْدِكِ. وَرَاءَ عٌ كَالنَّ حُلْمُكِ نَا�صِ

هَمْ�سٍ وَرَاءَ مَا يُجَرْجِرُِين فَاتِنًا �إلى قَدَمَيْكِ. 

. مَا يَفْتَحُ عَيْنَيْهَا  لَوْ بَقَيْتِ ! �إنَّكِ الآنَ �أكْمَلُ وَ�أحَدُّ

ِ يَا تَْني مَا يَفْتَحُ عَيْنَيْهَا لِلْمُ�سَافِرَةِ ؟ الْعَبْ بِهِمَا مُغْمَ�ضَ

. نْ يَا �شَرَرَالفَجْرِ لَيْلَ عَيْنِهَا ِيل . �صُ وَهَجُ يَا الفَخُّ

كَ جَارِحٌ، عٌ وَوَمْ�ضُ  حُلْمُهَا نَا�صِ

 �أحْبِبْهَا يَا فَجْرُ وَابْقِِ جِ�سْمَهَا لامِعًا 
يءَ.« )30(  لأُ�ضِ

�شَتَّى  مِنْ  الَخالِ�صِ  وَالانْعِتَاقِ  ة،  الُحريَّ قِيمَةَ  دُ  جِّ َ يُم �أُنْ�سِي  �إنَّ 
ركَةِ التَّجْربَةِ  َ ابقةِ على التَّجربَة، وَالُخلُو�صِ الكَامِلِ ِحل داتِ ال�سَّ المحَُدِّ
مَ�سْئولًا  رِبَتِهِ  ْ َجت �أمَامَ  اعرُ  ال�شَّ لِيَكُونَ  ؛  لِ  المتَُحَوِّ وَ�إيقَاعِهَا  ةِ  ال�شّعْريَّ
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ةِ عنْ عَطَائِهِ.«)31(  وَحْدَهُ كُلَّ الَم�سْئوليَّ

شوقي أبوشقرا

جاءتْ تجربةُ �شوقي �أبو�شقرا )1935- ( - في دِيوَانِهِ: مَاء �إلى 
ان العَائلة)32(- انْ�شِقَاقًا عَن النُّزوعِ الأ�سَا�سِيّ، الذي هَيمنَ عَلى  حِ�صَ
الذي   ، التَّجريديُّ الِميْتَافِيزيقيُّ  النُّزوعُ  وَهُوَ  عْر(؛  لَّةِ:)�شِِ َ مَج اءِِ  فَ�ضَ
عر الحديث عَن  رورِةِ تَخَلِّي ال�شِّ َ عنه �أدوني�سُ ؛ حِيْنَمَا دَعَا �إلى �ضَ عَبَّر
ابًا مِن  َ الَحادِثةِ وَالوَقَائِعِ ؛ اعْتِقَادًا مِنْهُ بِ�أنَّ �شِعْرَ الوَقَائِعِ يزدَادُ اقْتِر
طَرُ– انْ�سِجَامًا مَعَ غَايتِهِ - �إلى �أنْ ي�ستخدمَ الكَلِمَاتِ  هُ يُ�ضْ ِ ؛ لأنَّ ْرث النَّ
عْرُ الَحدِيثِ الكَلِمةَ مِنْ مَعْنَاهَا  غُ ال�شِّ وِفْقَ دلالتِهَا الَم�ألوفَة، بَيْنَمَا يُفَرِّ
عْرُ  ال�شِّ كَانَ  فَ�إذَا  مَ�ألوفَةٍ،  غيِر  جَدِيدَةٍ  بِدَلالةٍ  وَيَ�شْحِنُهَا  الَم�ألوف، 
وَالَم�شَاعر،  وَالآرَاءِ  مَ�ألوفٌ مِنَ الأفْكَارِ  هُوَ عَاديٌّ  مَا  يَعْر�ضُ  الوَاقِعِيُّ 
�أوْ  فِكرَة  لا  نَفْ�سُهَا،  يدَةُ  القَ�صِ هِيَ  الَحدِيثةِ  يدَةِ  القَ�صِ حَقِيقةَ  ف�إنَّ 
فيهِ  مَا  �إلى  الَحدِيثِ  عْرِ  ال�شِّ هَذَا  عَظَمَةُ  تَرْجِعُ  وَلا  خَارجِيَّة،  ة  يَّ قَ�ضِ
ةِ ؛ بلْ �إلى مَدَى مَا  مِنْ تعبيٍر، �أوانْعِكَا�سٍ للأ�شْيَاء، �أوالَمظَاهِرِ الوَاقِعيَّ
ا عَن  عْرُ الحديث �أي�ضً ، وَيَتَخَلَّى ال�شِّ يْفُهُ مِنْ جَديدٍ �إلى هَذَا العَاَمل يُ�ضِ

ة، وَيَجِبُ �أنْ يَكْ�شِفَ عَنْ رُ�ؤيَا.)33(  الُجزْئِيَّ

عْرِ  َ رَ�أتْ �أنَّ حَرَكَةَ ال�شِّ ا، خالدة �سعيد ؛ حِْني تْ عنهُ، �أي�ضً وَعَبَّر
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تْ الَحادِثَةَ.«)34(  ةِِ ؛ فَرَفَ�ضَ تْ مِنَ الُجزْئيَّ الَحدِيثِ » تَخَلَّ�صَ

؛  ةِ  اليَومِيَّ الَحيَاةِ  �شِعْرِ  �إلى  انْحَازَ  فَقَدْ  �أبو�شقرا  �شوقي  ا  �أمَّ
يَتِمُّ  خَا�صةٍ،  ةٍ  �سَرْديَّ بنىَ  مْنَ  �ضِ الة،  الدَّ الَمعِيْ�شَةِ  ةِ  الَحيَاتيَّ بِلَقَطَاتِهِ 
الَحيَاتيِّ  هْنيّ،  الذِّ لا  اليَومِيِّ  الكُلْيّ،  لا  الُجزْئيِِّ  عَلى  كِيزُ  التَّر فِيهَا 
حَيَواتِهَا  يلِ  وَبِتَفَا�صِ حَمِيمَةٍ،  ةٍ  حَيَّ بِ�شُخُو�صٍ  وَاحْتَفَىَ  اللغَويّ،  لا 
هَذِهِ  كَلَحَظَاتِ  يرةً  قَ�صِ ائدُهُ  قَ�صَ  « وَجَاءَتْ  البَ�سِيْطَة،  وَبِ�أ�شْيَائِهَا 
اتِ  الُجزْئيَّ يُعْطِي  حيثُ  ؛  الَمنْثُورَةِ  وَمَواقِفِهَا  وَلَقَطَاتِهَا،  الَحيَاة، 
�ؤيويّ، تلكَ الَّتي  عْرِ الرُّ �سبةِ لل�شِّ ةَ بالنَّ المهُْمَلةَ، الَمنْثُورةَ فِيهَا، الهَامِ�شيَّ
ظاتِهَا  َ ا، وَبِالتَّاِيل يَ�سْمَحُ لأفْعَالِهَا وََحل لَيْ�سَ فِيْهَا �إدْهَا�شٌ، �أفقًا �شِعْريًّ
هُ يكتبُ عنْ رقيبٍ  عْرِ. �إنَّ ِّ لل�شِّ �سِيْجِ اللغويِّ – الثَّقَاِيف �أنْ تَدْخُلَ في النَّ
وَعَنْ  ة،  َ وَالبِْري مْبَانيَا  وَال�شَّ الكَر�سُون  وَعَن  مواى،  التَّر وَعَن  رك،  بالدَّ
ةٍ  جدَّ وَعَن  بطر�س،  ارةِ  �سَيَّ تَدَهورِ  وَعَن  بِ�شَارِبيه،  يلعبُ  خَوَاجَةٍ 
…وَعَنْ كَاتيَا  الفَتَاةِ الَّتي تلب�سُ  غُلَ، وَعَن نمر الُجمْرُكيِّ ْ ي البُر تذرِّ
الل�صِّ  …وَفُ�ؤادٍ  فنزويلا  �إلى  يُ�سَافرُ  الَّذي  وَخَليلٍ  )البِيجَامَا(، 
وَعَنْ  لِلمَدَار�س،  الكَعْكِ  بائعِ  قا�سمٍ  وَعَن  رِفْقَة،  اعِيَةِ  وَالرَّ الَحنُون، 

مُرْق�صٍ بَائِعِ الَمنَاقِي�ش، وَعَن �ألَماظَةٍ العَانِ�سِ.«)35(  

فْرَدَاتِ الوَاقِعِ الَمعِي�ش،  ُ ة، هُنَا، يَرْتَبِطُ ِمب عريَّ �إنَّ مفهومَ اللغةِ ال�شِّ
انْحِيَازَهُ  دُ  يُ�ؤكِّ وَهَذَا  اللغويّ،  بِالتَّاريخِ  ارْتِبَاطِهِ  مِنَ   َ �أكَْرث يله،  وَتَفَا�صِ
؛  اللغةِ  طَرَائِقِ  في  لا  الَحيَاة،  يلِ  تَفَا�صِ في  عْرِ  ال�شِّ اكْتِ�شَافِ  �إلى 
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يلُ الَحيَاة، والأ�شياءُ تقفُ في مُقَابِلِ  فَجُزَيْئَاتُ الوَاقِعِ الَمعِيِ�شِ، وَتَفَا�صِ
ةُ،  رديَّ ال�سَّ ورَةُ  ال�صُّ ى  تتبدَّ ا  �أي�ضً ة،  التَّارِيخيَّ ةِ  والبلاغيَّ الِميتَافِيزِيقَا 
اكرَةِ  الذَّ مُقَابِلِ  في  ةُ  ريَّ البَ�صَ اكرَةُ  وَالذَّ ة،  اللغويَّ ورَةِ  ال�صُّ مُقَابلِ  في 
 ، ّ يدَةِ الَمعْرِيف يدَةُ الَمعِي�شِ في مُوَاجَهةِ قَ�صِ مَ تَتَجلَّى : قَ�صِ ة، وَمِنْ ثَّ اللغويَّ
تَهُ مِنْ اعْتِمَادِهِ على  لُ �شِعْريَّ هُ لا يُ�شكِّ رْد، هُنَا، ف�إنَّ ةِ ال�سَّ وَنَظرًا لأهَمِيَّ
ى  يَتَخَطَّ ا  َ وَ�إنَّم التَّكثيف،  على  تركيزِهِ  مِنْ  �أوْ  فَقَط،  يِّ  النَّبْر الإيقَاعِ 
ى  رديَّ للنَّ�صِّ ؛ يَتَخَطَّ منَ ال�سَّ لَ الزَّ مَنِ الِميْتَافيزيقيِّ ليُ�شْكِّ تَرَاتُبَ الزَّ
يلُ الَّتي تَرِدُ  ةَ وَالتَّداعِي وَالتَّ�سل�سُلَ الَمنْطِقيَّ وَالإفْرَاطَ. التَّفَا�صِ اتُبيَّ التَّر
عِهَا  عُ في مَوَا�ضِ اتٌ مِنَ الَم�شْهَدِ العَام، تُوْ�ضَ جُزْئيَّ – هيَ  النَّ�صِّ  – في 
ة،  دُ حَركةَ التَّجربةِ الَخا�صَّ و�صٍ، يُجَ�سِّ �صُ ْ ودَةٍ وَبِنَاءٍ مَخ ةٍ مَقْ�صُ في دِقَّ
ته. وَهَكَذَا جَاءَتْ  رْدِ �شِعْريَّ قُ لل�سَّ تَهَا وَجَيَ�شَاِنهَا، وَهُوَ مَا يُحقِّ وَ�إيقاعيَّ
ا �سَيَزْدَهِرُ بعدَ عِقْدَينِ  َ تجربةُ �شوقي �أبي �شقرا، البِ�شَارَةَ وَالوَعْدَ ِمب

ةِ : في الَم�شْهَدِ الَحا�شِدِ لق�صيدة النَّثر العَرَبيَّ

عَلى  مُولًا  ْ مَح اهُ  دَفَنَّ �سَنَةً.  عَ�شْرةَ  خَمْ�سَ  مُنْذُ  وَالدِي  »مَاتَ 
نْدَوقةُ بَرَيدٍ وَهُو يَنَامُ. كَانَ  تُهُ في القَرْيةِ. هِيَ �صُ َ احَاتِ. تبدو مَقْبَر الرَّ
ي  فَظُ �أُمِّ ْ ةَ. َحت اريَّ راجَةَ النَّ رَكِ. يَقُ�صُّ �شَعْرَهُ. يَرْكَبُ الدَّ رَقِيْبًا في الدَّ
عَتَهُ وَثَوْبَهُ الكَاكِيَّ  ويلَ، رَقم 44، وَقُبَّ عَنْ ظَهْرِ قَلْبٍ حِذَاءَهُ الأ�سْوَدَ الطَّ

خُورِ. « )36(  ةَ. تَدَهْوَرَ. نَزَلَ �إلى وَادٍ مُلَّونٍ بِال�صُّ هَبيَّ وَ�أزْرَارَهُ الذَّ

مِنَ  فًا  وَمُتَخَفِّ نانَة،  الرَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ اكرةِ  الذَّ مِنَ  دًا  – مُتَجَرِّ هَكَذَا 
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ِ الَخالِ�صِ ؛  ْرث ةِ – �آثَرَ �شوقي �أبو �شقرا �أنْ يبد�أَ مِنَ النَّ ةِ الآليَّ البَلاغيَّ
يدَةَ(ـهُ ؛ الَّتي هِيَ لي�سَتْ تعبيًرا عَنْ الَمعِي�ش، بِقَدْرِ  لَ مِنْهُ)قَ�صِ ليُ�شكِّ
بِحُ  يُ�صْ الَحيَاتِيُّ  الَمعِيْ�شُ،   . النَّ�صِّ اءِ  فَ�ضَ في  لَهُ،  بِنَاءٍ  �إعَادةُ  هِيَ  مَا 
 ِ ْرث يدَةِ النَّ ةِ قَ�صِ مَادَةً خَامًا لِلْمَعِيْ�شِ النَّ�صيّ، وَهَذَا هُوَ جَوْهَرُ �إ�شْكَاليَّ

تِهَا الَخا�صةِ. يْهَا، وَمَنَاطِ �شِعْرِيَّ وَتحدِّ

ةِ  فَاعليَّ مِنْ  انْطِلاقًا  تِه،  وَاعْتِيَاديَّ تِهِ  يَّ وَنَْرث رْدِ  ال�سَّ رَتَابَةُ  �ضُ  تَتَقَوَّ
اهُ(  ي :)مَاتَ وَالدِي…دَفَنَّ رديّ، الذي يبد�أُ، هُنَا، بالَما�ضِ منِ ال�سَّ الزَّ
ي : )كَانَ  تُهُ(، وَيَرْتدُّ �إلى الَما�ضِ َ رِ :)تبدو مَقْبَر ثُمَّ يقفزُ �إلى الَحا�ضِ
ارٌ  ا�سْتِحْ�ضَ هُوَ  – الَّذي  رِ  الَحا�ضِ �إلى  يعودُ  ثُمَّ  رَكِ(،  الدَّ في  رَقِيبًا 
ي حِذَاءَهُ(  فَظُ �أمِّ ْ رَاجَةَ. َحت – يَرْكَبُ الدَّ ي - :)يَقُ�صُّ �شَعْرَهُ  للمَا�ضِ
يلِ عَلى الوَاقِعِ الموُْحِ�ش،  ارِ هَذِهِ التَّفا�صِ لى طغْيَانِ ا�سْتِح�ضَ ؛ لِيدُلَّ عَُ
المتَُوَاليةُ،  الانْتِقَالاتُ  هذِهِ  نَزَلَ(.  )تَدَهْوَرَ.   : ي  الَما�ضِ �إلى  يرتدُّ  ثُمَّ 
َ هذِهِ الانْتِقَالاتِ  ة، عَبْر رديَّ تَوَتُّرَ الَحالةِ ال�سَّ دُ  �سِّ َ في حَرَكةٍ دَائِبةٍ، ُجت
رْدِ هُنَا ترتبطُ بِعَمَلِ الموُنْتَاجِ في بِنَاءِ الِخطَابِ  ةَ ال�سَّ دةِ. �إنَّ �شِعْريَّ المتَُعدِّ
تيجةِ فَوْرَ تَلَقيِّ الَمحْكِيِّ  كِنُنَا ا�سْتِخْلا�صُ هذِهِ النَّ ْ عْريِّ وَتَرْكِيْبِهِ. وَيُم ال�شِّ
ى لَنَا، �سَرِيعًا،  يْلُ الَم�شْهدِ ؛ فَيَتَبَدَّ عُ تَفَا�صِ في هَذَا النَّ�صِّ ؛ حَيْثُ تَتَجَمَّ
مِنْ  بَدَ�أنَا  لو  �إذْ  ؛  رْديِّ  ال�سَّ عْريِّ  ال�شِّ الِخطَابِ  بِنَاءِ  اعرِ في  ال�شَّ عَمَلُ 
نِهَايَةِ  �إلى  رَكِ(  الدَّ في  رَقِيبًا  ]�أبِي[  )كَانَ   : وَقُلْنَا  النَّ�صّ،  فِ  مُنُتَ�صَ
مِنْ  النَّ�صُّ كثيًرا  لَفَقَدَ  وَالدِي(  بِدَايَتِه )مَاتَ  �إلى  عُدْنَا  ثُمَّ  النَّ�صّ، 
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رْديِّ  ال�سَّ منِ  الزَّ ا�سْتِغَلالِ طَاقاتِ  قَامَ على  – الَّذي  عْريِّ  ال�شَّ توتُّرِهِ 
رْديَّ �أحَدُ الأُ�س�سِ  مَنَ ال�سَّ رْديِّ – وَمَعْلُومٌ �أنَّ الزَّ ةِ البِنَاءِ ال�سَّ في عَمَليَّ
منِ الفِيزيقيِّ ؛  رْد، وَهُوَ يَخْتَلِفُ عنْ الزَّ ةِ ال�سَّ ةِ في تَ�شْكِيلِ �شِعْريَّ المهُِمَّ

ُ هَكَذَا :  فَالأخِيُر يَ�سِْري

اهُ :   )د(  كَانَ رَقِيبًا : ) �أ ( تَدَهْوَرَ :     ) ب( مَاتَ :    ) جـ( دَفَنَّ
تُهُ :    )هـ(  َ تَبْدُو مَقْبَر

ي هَكَذَا : �ضِ ْ رْديُّ يَم مَنُ ال�سَّ بَيْنَمَا الزَّ

    ) جـ ( 	   ) د ( 	  ) هـ (      ) �أ (	   ) ب(.

الِحكَائِيّ،  مَنِ  الزَّ فِ  مُنْتَ�صَ مِنْ  يبد�أُ  رْديَّ  ال�سَّ مَنَ  الزَّ �أنَّ  �أيْ 
فِ  اردُ، هُنَا، ب�إعَادةِ تَ�شْكِيلِ الِحكَايةِ ؛ فيبتدِئُ مِنْ مُنْتَ�صَ وَيَقُومُ ال�سَّ
 َ ةَ، عَبْر رديَّ زَمَنِ الِحكَايَة، ثُمَّ يعودُ �إلى البِدَايَةِ ؛ ليُحْدثَ المفَُارَقَةَ ال�سَّ
بُ حَالةَ  هذِهِ الِحكَايَةِ يَتَجَنَّ دِهِ لَِ ةِ المتَُوَاليَة، وفي رَ�صْ رديَّ الارْتِدَادَتِ ال�سَّ
زُ البِنَاءُ النَّ�صيُّ هُنَا  ثَاءِ. وَيُرَكِّ الهِيَاجِ العاَطِفيّ، الَم�أثورِ في مَوْقِفِ الرِّ
�إلى  ارِدَةُ  ال�سَّ اتُ  الذَّ تَ�سْعَى  الأليم،  جنِ  ال�شَّ مِنَ  حَالةٍ  تَ�شْكِيلِ  عَلى 

 . اءِ النَّ�صِّ تَبْئِيِرهَا في فَ�ضَ

د الَماغُوط  محمَّ

ت�شكيلِ  في  رئي�سيًّا  دورًا  التَّوازياتُ  تلعب  الَماغُوط  د  محمَّ عندَ 
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عْرِ ؛ فهو منْ �أكثِر �شُعَرَاءِ جِيلِهِ احْتِفاءً بِالتَّوَازي، ويرى  ةِ ال�شِّ �شِعْريَّ
عْر،  نَ�سِيجِ ال�شِّ ئِي�سيُّ عنْ ت�شكيلِ  الَم�سْئولُ الرَّ هُوَ  التَّوَازي  �أنَّ  كثيرونَ 
دُ ياكوب�سون )1982-1896(  فَيُ�ؤكِّ امِلِ للنَّ�صِّ ؛  وتخليقِ الإيقاعِ ال�شَّ
هوبكنز«  رَ  وَحَ�صَ التَّوَازي«)37(،  هِيَ  عْرِ  لل�شِّ ةَ  الأ�سَا�سِيَّ الَم�سْ�ألةَ   « �أنَّ 
التَّوَازي  على  تعتمدُ  فَبِنْيَتُهُ  ؛  التَّوَازي  مَبْد�أ  في  عْرِ  ال�شِّ في  نْعَةَ  ال�صَّ
ذاتَ طبيعةٍ  ةَ  عْريَّ ال�شِّ البِنْيَةَ  �أنَّ  لوتمان  يوري  وَلاحَظَ   ،)38(» المُ�سْتَمرِّ
عًا �شَدِيدَ التَّعقيدِ  ، وَمِنْ ثَمَّ تَخْلُقُ وَ�ضْ ةٍ حِيَن تَنْتَظمُ في نَ�سَقٍ لُغَويٍّ تِكْراريَّ
ا كَلامِيًّا، وَهَذَا النَّ�صُّ ليْ�سَ  لُ بِذَاتِهَا نَ�صًّ ثِّ َ يدَةُ �أوْ تلكَ ُمت ؛ فهذِهِ القَ�صِ
ظَام،  في الَحقِيْقَةِ نِظَامًا كُلِّيًّا، بلْ هُوَ �إحْدَاثٌ جُزْئيٌّ Realizatio لِلنِّ
قُ  تَتَحقَّ ا  كُلِّيًّ نِظَامًا  مُ  – يُقدِّ  ِ لِلعَاَمل ةً  �شِعْريَّ لَوْحَةً  – بِاعْتِبَارِهِ  هُ  وَلكِنَّ
وَرُهَا  ْ ةٌ يَتَمَثَّلُ مِح ةُ بِالكَامِلِ ؛ وَهِيَ مَوْقِعِيَّ ةُ التِّكراريَّ مِنْ خِلالِهِ الَموْقِعِيَّ

 )39( .Rorallelism» الأ�سَا�سِيُّ فِيْمَا يُدْعَى بـ » التَّوَازي

اءِ النَّ�صّ، جَنْبًا �إلى  دةُ المتَُدَاخِلَةُ في فَ�ضَ وَازيَاتُ المتَُعَدِّ وَتَعْمَلُ التَّ
ا  ا وَتَرْكِيْبِيًّ رْفِيًّ جَنْبٍ ؛ لتَ�شْكِيلِ بِنْيَاتٍ مُتَ�شَابِهَةٍ وَمُتَكَافِئَةٍ وَمُتَمَاثِلَةٍ �صَ
يُلِحُّ على   ، �سَرْديٍّ �أدَاءٍ  تَ�شْكِيلِ  يُ�سَاهِمُ في  مَا  وَهُوَ  ا،  وَ�إيقَاعِيًّ ا  وَدَلالِيًّ

ا وَجَمَاليًِّا. تَبْئِيِر حَالَةٍ مَا، �أوْمَوْقِفٍ مَا ؛ دَلاليًّ

ةٌ  يَّ فَنِّ قِيْمَةٌ  الَماغوطِ  عندَ  تَتَجَلَّى  وَازيَات،  التَّ �إلى  افَةِ  وَبِالإ�ضَ
بِالتَّ�صويرِ  الاحْتِفَاءُ   : هِيَ  ؛  عْريُّ  ال�شِّ �أدَا�ؤهُ  عَليهَا  دُ  يُ�شَدِّ �أخْرَى، 
تَكْثِيْفِ  عَلى  تَقُومُ  دَالةٍ،  ةٍ  ازيَّ َ مَج بِنْيَةٍ  �سِيْ�سِ  لِتَ�أْ ؛  �شَدِيدًا  احْتِفَاءً 
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مُفْرَدَاتِ  مِنْ  يَقْتَطِعُهَا  التي  ة،  الَم�شْهَديَّ �أوْ  ةِ  اللغويَّ  : ةِ  ورِ الُجزْئيَّ ال�صُّ
رُ�ؤى  تقديِم  في   ، ازيُّ َ وَاللامَج الَمجَازيُّ  افَرَ  لِيَتَ�ضَ ؛  الَمعِيْ�شَةِ  حَيَاتِهِ 
ة، وَتَنْخَرِطُ  �ؤى الِميْتَافِيزيقيَّ اخِبَةٍ، تَتَخَلَّى عَنْ الرُّ ةٍ فَاجِعَةٍ وَ�صَ �إنْ�سَانيَّ
دة، المنُْعَزِلَة، الَمقْهُورَةِ.  اعرة، المطَُارَدة، المُ�شَرَّ اتِ ال�شَّ في عَذَابَاتِ الذَّ
ةِ  حَمِيْمِيَّ مَعَ  دِهَا  تَوَحُّ مِنْ  حَرَارَتَهَا،  الَماغُوطِ  ةُ  �شِعْريَّ اكْتَ�سَبَتْ  وَقَدْ 
؛  �شَبَابِهِ  في  الَماغُوطُ  عَا�شَهَا  التي  ؛  اريَةِ  ال�ضَّ جَةِ  المتَُوهِّ التَّجْربَةِ 
ورِهِ  �صُ �شَظَايَا  في  حِمَمُهَا  تَظْهَرُ  التي  ؛  ةِ  يا�سِيَّ ال�سِّ المطَُارَدةِ  ربَةِ  ْ َجت
اتُ  عِ ؛ حَيْثُ لاذَتْ الذَّ رَةِ المعُْتِمَة، وَالإيقَاعِ الهَادرِ المتَُفَجِّ ةِ المتَُوتِّ الَحادَّ
زَوْجَتُهُ  فَتْهَا  وَ�صَ وَقَدْ  كَالقَبْوِ،  قَةٍ  يِّ �ضَ غُرْفَةٍ  في  كَحَ�شَرةٍ،  اعرةُ،  ال�شَّ
وَاطِئٍ،  �سَقْفٍ  ذَاتَ  غِيَرةٌ  غُرْفَةٌ �صَ  «  : بِقَولِهَا  الِح  �سنيَّة �صَ اعرَةُ  ال�شَّ
 ُ يَعْبُر مَنْ  عَلى  كَانَ  بِحَيْثُ   ، الَمبَاِين �أحَدِ  رَةٍ  خَا�صِ في  حَ�شْرًا  حُ�شِرَتْ 
ملاءَاتٌ  قَدِيٌم،  �سَرِيرٌ  مَن،  الزَّ بَوْابَةَ   ُ يَعْبُر وَكَ�أنّهُ  يَنْحَنِي  �أنْ  عَتَبَتَهَا 
فْرَاءُ، كَنَبَةٌ زَرْقَاءُ طَويلَةٌ �سرعَانَ مَا هَبَطَ مِقْعَدُهَا، �سِتَارَةٌ حَمْرَاءُ  �صَ
الَماغُوط  د  محمَّ عَا�شَ  المنَُاخِ  هَذَا  في  قَدِيٍم،  مَ�سْرَحٍ  لَّفاتِ  َ مُخ مِنْ 
مُوعَتِهِ الأُوْلى،  ْ �أ�شْهُرًا عَدِيدَةً «)40(. هَذِهِ الغُرْفَةُ التي ظَهَرَتْ في مَج

ةِ الَمرِيرةِ : َ ورِ القَاِمت في �شَظَايَا مِن  ال�صُّ

» بِلا �أمَلٍ …

غِيَرةٍ وَبِقَلْبِي الذي يَخْفُقُ كَوَرْدَةٍ حَمْرَاءَ �صَ
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عُ �أ�شْيَائِي الَحزِينَةَ في لَيْلَةٍ مَا وَدِّ �سَ�أُ

ِ بُقَعَ الِحبْر

عِ اللَّزِجِ وَ�آثَارَ الَخمْرَةِ البَارِدَةِ عَلى المُ�شَمَّ

ويلَةِ هُورِ الطَّ مْتَ ال�شُّ وَ�صَ
�صُّ دَمِي.« )41( ُ امُو�سَ الذي يَم وَالنَّ

ةً، تعك�سُ  َ ةً قَاِمت ورَةً كُلِّيَّ لَ �صُ ةُ ؛ لِتُ�شَكِّ ورُ الُجزْئيَّ هَكَذَا تَتَابَعُ ال�صُّ
ْ يَنْتَهِ بَعْدُ.  تَارِيخًا رُومَان�سِيًّا، َمل

ى فيه  ، في خِطَابٍ يَتَبَدَّ اتِيُّ يا�سِيُّ وَالذَّ وَلَدَىَ الَماغُوطِ يَتَوَا�شَجُ ال�سِّ
دًا، وَيُتِيْحُ لهُ ا�سْتِدْرَاجُ  ا، وَمُتَوقِّ قُ حَارًّ اخِلِ ؛ فَيَتَدَفَّ الَخارِجُ بِوَعْي الدَّ
للوَاقِعِ  ةِ  الَحرْفِيَّ �سَبِ  النَّ ةَ  كَافَّ يُلْغِي  �أنْ  دَاخِلِهِ  �إلى  الَخارجِيِّ   ِ العَاَمل

عُ بِهَا الُحلْمُ.)42(  ةِ التي يَتَمَتَّ يَّ ى دَرَجَاتِ الُحرِّ وَيَ�سْتَغِلَّ �أقْ�صَ

�إيقاعٍ  في  النَّ�صّ،  اءِ  فَ�ضَ في  الَحارِقَةُ  المكُْتَويَةُ  ورُ  ال�صُّ تَتَطَايَرُ 
تَوَازِي  �أنَّ  المخُْتَلِفة، غيَر  وَازيَاتِ  التَّ مَعَ   ُ بْر النَّ فيهِ  افَرُ  يَتَ�ضَ اخِبٍ،  �صَ
د الَماغُوط  ورًا في خِطَابِ محمَّ وَازيَاتِ حُ�ضُ ُ �أنْوَاعِ التَّّ لالةِ هُوَ �أكَْرث الدَّ
دٍ،  دَّ َ مُح اهٍ  َ اِّجت في  بَة،  المتَُ�شَعِّ ورِ  ال�صُّ دَلالاتُ  عُ  تَتَجَمَّ حَيْثُ  ؛  عْريِّ  ال�شِّ

ةِ : عْريَّ ِ الَحالَةِ ال�شِّ �أثيِر وَتَبْئِْري لَ وحْدَةَ التَّ لِتُمَثِّ
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تَاءِ البَارِدِ » وَبَكَيْتُ. �أنَا مِزْمَارُ ال�شِّ

ةِ َ وَوَرْدَةُ العَارِ الكَبِْري

بِيْذِ قَ الُحزْنُ حَوْلَ يَاقَتِي كَالنَّ وَتَدَفَّ

وَهَويْتُ وَحِيْدًا �أمَامَ الَحوَانِيْتِ

مِ. « ارَةً مِنَ الدَّ ُ نَ�ضَ مُوعُ الأكَْرث تُهَا الدُّ �أيَّ

-4-

رديِّ حليْلِ السَّ ثرِ مِنْ مَنْظورِ التَّ 4- قَصيْدَةُ النَّ

ردِ ظَاهِرَة السَّ

اهَاتِه،  َ وَاِّجت رد،  بِال�سَّ اهِن،  الرَّ الوَقْتِ  في  �شَديدٌ  اهْتِمامٌ  ةَ  ثمَّ
�صيُّ  وائيُّ وَالقَ�صَ اتِهِ ، وَيَتَوَاكَبُ هَذَا مَعَ مَا يَ�شْهدُهُ الَم�شْهدُ الرِّ وَنَظَريَّ
زَحْفِ  �إلى  افَةِ  بِالإ�ضَ رد،  ال�سَّ وَطَرَائقِ  اتِ  �آليَّ فَارِقةٍ في  وُّلاتٍ  َ مِنْ َحت
رد،  كَثِيًرا، في ال�سَّ عر،  لِّي ال�شِّ َ عر، وََجت اءِ ال�شِّ ردِ �إلى فَ�ضَ رَى ال�سَّ ْ مَج
ديْدًا،  يدِ النَّثريّ، َحت تَلفَةٍ، في مَ�شْهَدِ القَ�صِ ْ رد، بِ�أ�شْكَالٍ مُخ لِّي ال�سَّ وََجت
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قُهُ حُدُودَ  اوَزَ تَدَفُّ َ ردُ خَريْطَةَ الأنْوَاعِ الأدَبيَّة، وََجت ى ال�سَّ بَلْ لَقَدْ تَخَطَّ
ينمائيّ، وَعَنْهُ ذَكرَ  ردِ ال�سِّ ثُ عَنْ ال�سَّ نَتَحَدَّ رْنَـا  النَّ�صِّ الأدَبيِّ ؛ فَ�صِ
الوَحِيْدَ،  ردِيَّ  ال�سَّ وعَ  النَّ لَيْ�سَتْ  ةَ  اللفظيَّ »الِحكَايَةَ  �أنَّ  لُوتمان،  يُوري 
ةِ«)1(، وَطُرِحَتْ  ينمَائيَّ ةِ ال�سِّ رديَّ ةِ ال�سَّ َ وَ]�أنَّ [ عَليْنَا �أنْ نَلتَفِتَ �إلى الِخبْر
فَلَمْ   ،)2( ينمَائيِّ ال�سِّ الَمجَاز  طَبِيْعَة  ة،  ينمَائيَّ ال�سِّ اللغَة   : مِثْل  ايَا  قَ�ضَ
مِنْ  مُوعَةٍ  ْ مَج على  انْفَتَحَ  ا  َ وَ�إنَّم اللغَويّ،  الأدَاءِ  على  ردُ  ال�سَّ رْ  يَقْتَ�صِ
مَ�سَارَاتِهَا،  وَتَنْظيْمِ  ردِ  ال�سَّ حَرَكَةِ  �سِيْدِ  ْ َجت في  ينمائيَّة،  ال�سِّ الوَ�سَائِلِ 
تَدَاخُلِ  �إبْرَازِ«  ةَ  عَمَليَّ يَتَوَّىل  الَّذي  ؛  الموُنْتَاجُ   : مَتِهَا  مُقَدِّ في  وَيَ�أتِي 
فَوْقَ  ورَةٍ  عِ �صُ وَ�ضْ �أوْ  ورِ،  لل�صِّ ريعِ  ال�سَّ وَالتَّواِيل  تَدَاعِيْهَا..  �أوْ  الأفْكَارِ 
�إليْهَا«)3(،  تَنْتَمِي  خْرَى  �أُ ورَةٍ  بِ�صُ ةٍ  مَرْكَزيَّ ورَةٍ  �صُ �إحَاطَة  �أوْ  ورَةٍ،  �صُ
واللقَطَاتِ  اعَف،  المُ�ضَ الَم�شْهَدِ  مِثْل  ةٍ،  فَرْعيَّ �أخْرَى،  وَ�سَائل  بِجَانبِ 
ورِ عَنْ قُربٍ، والَمنْظَرِ  البَطِيئَةِ وَ الاخْتِفَاءِ التَّدريجيّ، وَالقَطْع، وَال�صُّ
لِتَحْقِيقِ  �أدْوَاتٌ  هِيَ  ةُ  الفَرْعيَّ الوَ�سَائلُ  وَهَذِهِ  وَالارْتِدَادِ)4(،  امِل،  ال�شَّ
 :  ِ قِ�سْمَْني �إلى  الموُنتَاجَ  همفري  روبرت  مَ  قَ�سَّ وَقَدْ  الموُنتَاجِ)5(،   ِ تَ�أثِْري
عُ �صوَرٍ  مَنُ، �أوْ هُوَ » وَ�ضْ دُ الزَّ تُ الَمكَانُ وَيَتَعدَّ مُونتَاجٍ زَمَنيٍّ ؛ وَفيْهِ يُثَبَّ
ٍ على �صورٍ �أوْ �أفْكَارٍ مِنْ زَمَنٍ �آخَرٍ. وَمُونتَاجٍ  �أوْ �أفْكَارٍ مِنْ زَمَنٍ مُعََّني
ى  وَيُ�سَمَّ  ، ُّ الَمكَاِين رُ  العُنْ�صُ  ُ وَيَتَغََّري ثابتًا  مَانُ  الزَّ يَبْقَى  وَفيْهِ  ؛   ٍّ مَكَاِين
اعَفِ )6(. وَتُعَدُّ  ِ الكَامِيَرا �أوْ بِطَريقَةِ الَم�شْهَدِ المُ�ضَ ا بِطَريقَةِ : عَْني �أي�ضً
ينمائِيّ، وَهيَ عِبَارَةٌ  ردِ ال�سِّ اللقطَةُ الوِحْدَة الأ�سَا�سيَّة في تَ�شْكيْلِ ال�سَّ
نُ مِنْ  رِ دَاخِلَ اللقطَةِ «)7(، وَهِيَ – كَمَ�شْهدٍ، يَتَكَوَّ عَنْ » وِحْدَةِ العَنَا�صِ

رُ.«)8(  وِّ ا تُ�صَ َّ رِ – » تَدلُّ على �أكَْرث مِم مُوعَةٍ مِنْ العَنَا�صِ ْ مَج
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كَمَا  الِحكايَة،  �إيْرَادِ  رًا على  ردِ قا�صِ ال�سَّ مَفْهُومُ  يَعُدْ   ْ وَهَكَذَا َمل
ثِر – الَمظْهَرُ الأكْثُر  يدَةِ النَّ رًا على النَّثر، وَهُوَ – في قَ�صِ ْ يَعُدْ قا�صِ َمل
ةِ الِخطَابِ مِنْ  عْريَّ ا – الَم�سْئولُ عَنْ تَ�شْكيلِ �شِِ هُ – بنَائيًّ بُرُوزًا، كَمَا �أنَّ
ةٍ  دَاخليَّ ةٍ  بنَائيَّ عِلاقَاتٍ  في  امُ  تَتَ�ضَ حَيْثُ  ؛  حِيْبَةِ  الرَّ ثِر  النَّ يْلِ  تَفَا�صِ
�شَكْلِهَا  في  مُهَاجِمُوهَا  ر�أى  وَقَدْ  الِخطَاب،  ةَ  �شِعريَّ قُ  قِّ َ ُحت مُتَ�شَابكَةٍ، 
وَيَظَلُّ  تِهَا)9(،  �شِعْريَّ في  وَطَعْنًا  تِهَا،  يَّ لِنَْرث مَظْهَرًا  الَخارجِيِّ  رديِّ  ال�سَّ
بَارزًا  وَمَلْمَحًا  ثِر  النَّ يدَةِ  ةِ في قَ�صِ البِنَائيَّ واهِرِ  �أبْرَزِ الظَّ �أحَدُ  ردُ  ال�سَّ

ةُ. تُهَا الَخا�صَّ تَتَجَلَّى فيْهِ �شِعريَّ

ردِ مَفْهُومُ السَّ

يٍّ تَتَدَاخَلُ  دِيدًا، �إلى عَمَلَّيةِ بنَاءٍ نَ�صِّ ْ رد، َحت طَلَحُ ال�سَّ يُ�شِيُر مُ�صْ
ارد، وَالَم�سْرُودِ لَهُ،  ةِ الفَاعِلَةِ ؛ كَال�سَّ رِ البنَائيَّ مُوعَةٌ مِنَ العَنَا�صِ ْ فيْهِ مَج
لِتَ�شْكِيْلِ  ؛  ةِ  رديَّ ال�سَّ �ؤيَةِ  وَالرُّ رديّ،  ال�سَّ مَنِ  وَالزَّ رديّ،  ال�سَّ اءِ  وَالفَ�ضَ
ييزِهِ  ْ طَلَحَ انْطَلَقُوا مِنْ َمت رديّ، وَالَّذينَ تَنَاوَلُوا المُ�صْ بِنْيَةِ النَّ�صِّ ال�سَّ
ين  الدِّ عِزُّ  فَرَ�أى  ؛  النَّ�صيِّ  البِنَاءِ  ةِ  عَمَليَّ على  زُوا  وَرَكَّ الَحكْي،  عَنْ 
نَقْلُ الَحادِثَةِ   « يَتمُّ فيْه  حِكَائيٍّ  تَ�شْكِيْلِ خِطَابٍ  ةُ  عَمَليَّ هُ  �أنَّ �إ�سْمَاعيْل 
ا عبد الَملِك مُرْتَا�ض  ة«)10(، �أمَّ ورَةٍ لُغَويَّ ةِ �إلى �صُ ورَتِهَا الوَاقِعيَّ مِنْ �صُ
نَى العِيد  ْ ا يُم ورَةِ حَكْي «)11(، �أمَّ هُ » نَ�سْجُ الكَلام، وَلَكنْ في �صُ فَرَ�أى �أنَّ
يَاغَة الَحكْي، �أوْ �إقَامَة  هُ » القَوْلُ Discouts مِنْ حَيْثُ �صِ دتْهُ بِ�أنَّ فَحَدَّ
ردِ �أوْ �شَكْله ؛ حَيْثُ  ة ال�سَّ ال التَّقنِيَةِ وَكَيْفيَّ َ ة مِنْ حَيْثُ مَج وائيَّ البِنْيَة الرِّ
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دِ لِنَمَطِ البِنْيَةِ «)12( ؛ فَهُوَ  طِ القَولِ المحَُدِّ َ زُ على نَم تُهْمَلُ الِحكَايَةُ وَيُركَّ
ةٍ  بِنَائيَّ ر  عَنَا�صِ عِلاقَاتِ  على  تَقُومُ  الَحكْي،  مِنْ  خِطَابٍ  بِنَاءِ  ةُ  عَمَليَّ
ةَ، وَهُوَ – كَمَا يَرَى جِيرار جِينت –  هُ الَخا�صَّ َ لُ مَلامِح دةٍ، تُ�شَكِّ دَّ مُح

وابِطِ التَّقييدِيَّة.«)13(  اءَاتِ وَال�ضَّ نُهَا عَدَدٌ مِنْ الإقْ�صَ يْغَةٌ يُقَنِّ »�صِ

ةِ رديَّ ةِ السَّ مُكَونَاتُ العَمَليَّ

ةِ الفَاعِلَةِ  رِ البِنَائيَّ مُوعَةٌ مِنْ العَنَا�صِ ْ ةِ مَج امُ في هَذِهِ العَمَليَّ تَتَ�ضَ
يدَةِ  قَ�صِ في   ، �أ�سَا�سِيَّتْني  ِ �شِعْريَّتْني  ِ تْني يْ�صَ خَ�صِ مَعَ  تَتَوَا�شَجُ  الَّتي   –
رُ  رد، هَذِهِ العَنَا�صِ ةِ ال�سَّ وَازِي – لِتَ�شْكيْلِ �شِعريَّ بُر وَالتَّ النَّثر، هُمَا : النَّ
 ،Narrateur اردُ  ال�سَّ  : يَلِي  فِيْمَا  لُ  تَتَمَثَّ ةِ  رديَّ ال�سَّ لِلْبِنيَةِ  نَةُ  المكَُوِّ
 ،Focalization ةُ  رديَّ ال�سَّ �ؤيَةُ  الرُّ  ،Narrataire لَهُ  وَالَم�سْرُودُ 
هَذِهِ  وَ�أبَرْزُ   ،Space رديُّ  ال�سَّ الفَ�ضاءُ   ،Tense رديُّ  ال�سَّ مَنُ  الزَّ
منُ  ةُ، وَالزَّ رديَّ �ؤيَةُ ال�سَّ قدِيِّ اثْنَانِ: الرُّ رْ�سِ النَّ ورًا في الدَّ رِ حُ�ضُ العَنَا�صِ

 . رديُّ ال�سَّ

طَلَحَاتٍ �أخْرى لا تَخْتَلِفُ  �صْ ُ دُوهَا ِمب رديَةُ فَقَدْ حَدَّ �ؤيَةُ ال�سَّ ا الرُّ �أمَّ
�ؤيَة،  ، زَاويَةُ الرُّ رديُّ ، الَمنْظُورُ ال�سَّ ُ في دَلالَتِهَا كَثِيـرًْا، وَ�أبْرَزُهـاَ : التَّبئْري
اردُ  ال�سَّ يَكونُ  مَا  وَغالِبًا  ارد،  ال�سَّ مَنْظُورِ  مِنْ  لُ  وَتَتَ�شَكَّ النَّظر،  وجْهَةُ 
الأحْداثِ وَرَاويًا لَهَا في الوَقْتِ نَفْ�سِه،  في  – مُ�شَاركًا  عرِ  ال�شَّ – في 
رةٌ  ةٌ، ذَاتٌ مُبِئِّ تَانِ ؛ ذَاتٌ رَائِيَةٌ، وَذَاتٌ مَرْئيَّ َ وَهُـوَ، بِهَذَا، ذَاتَانِ مُدْمَج
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(، الأُوَْىل  رديِّ رهَا في الَم�شْهَدِ ال�سَّ ي دَوَْ رَةٌ، )تُ�ؤدِّ )�سَارِدَةٌ(، وَذَاتٌ مُبَئَّ
بِنَاءِِ  احِبَةُ  وَ�صَ ردِ،  ال�سَّ نَ  مِِ ابِعِ  النَّ وتِ  وَال�صَّ وَالَموْقِفِ  �ؤيَةِ  الرَّ احِبَةُ  �صَ
فُ  نَتَعَرَّ فنَحْنُ  ؛  َنْظُورِهَا  ِمل وِفْقًا  يْله،  وَتَفَا�صِ زَوَايَاهُ  ديدِ  ْ وََحت ردِ  ال�سَّ
ائيَةِ(،  رَةِ )الرَّ اتِ المبَُئِّ رديِّ مِنْ خِلالِ هَذِهِ الذَّ ِ الَم�شْهَدِ ال�سَّ على مَعَاِمل
اردُ عَنْ المُ�ؤلِّفِ  ةُ مِنْ مَنْظُورِهَا، وَيَخْتَلِفُ ال�سَّ رديَّ �ؤيَةُ ال�سَّ لُ الرُّ وَتَتَ�شَكَّ
لُ كائِنًا مِنْ وَرقٍ – كَمَا  فِ الوَاقِعيِّ ؛ فَ�إذَا كَانَ الأوَّ منِيِّ وَعَنْ المُ�ؤلِّ ال�ضِّ
رديّ، ف�إنَّ  ةً تَنْتَمِي �إلى تَقْنِيَاتِ العَمَلِ ال�سَّ لاحَظَ بَارَت- وَتَقْنيَةً �سَرديَّ
عَنْ  الَم�سْئولَةِ  المبُْدِعَةِ  العَمِيْقَةِ  وَالأنَا  ة  الإبْدَاعيَّ اتَ  الذَّ لُ  ثِّ َ يُم الثَّاني 
ا يَنْتَمِي  ا حَقِيْقيًّ ُ �شَخْ�صً لُ الأخِْري ثِّ َ رديّ، فِيْمَا يُم ةِ بِنَاءِ العَمَلِ ال�سَّ عَمَليَّ
ارد،  ال�سَّ وَرَاء  منيُّ  ال�ضِّ فُ  المُ�ؤلِّ يَتَـوَارَى  مَا  وَدَائِمًا  الوَاقِعِ.   ِ عَاَمل �إلى 
فُ  فُ الوَاقِعيُّ وَرَاءَ المُ�ؤلِّ زِ النَّ�صّ، وَيَتَوَارَى المُ�ؤلِّ رَاحَةً في حَيِّ وَلايبدو �صَ
ردِ  ال�سَّ فِعْلِ  عَنْ  �أمَامَنَا  الَم�سْئولُ  هُوَ  اردُ  ال�سَّ يَظَلُّ  وَهَكَذَا  منيّ،  ال�ضِّ

كلَ الآتِي:  وَنَقْلِ الَم�سْرود، في مَ�سَارٍ ي�أخُذُ ال�شَّ

دةً،  رَّ َ وَمُج ةً،  وَحِيَاديَّ ةً،  وعيَّ مَوْ�ضُ ةُ  رديَّ ال�سَّ ةُ  العَمَليَّ بَدَتْ  وَمَهْمَا 
وَمَعَ  ة،  رديَّ ال�سَّ �ؤيَةِ  لِلرُّ عُ  يخْ�ضَ وتَنْظِيمَها  ةِ  رديَّ ال�سَّ الَمادةِ  عَرْ�ضَ  فَ�إنَّ 
ةُ  رديِّ – تَتَفَتَّحُ �شِعْريَّ ةِ – في نِهَايَةِ الَم�شْهدِ ال�سَّ رديَّ �ؤيَةِ ال�سَّ اكْتِمَالِ الرُّ

النَّ�صِّ كَامِلَةً. 

 َ الأخِْري �أنَّ  في  الِحكَايةِ  زَمَنِ  عَنْ  فَيَخْتَلِفُ  رديُّ  ال�سَّ من  الزَّ ا  �أمَّ

منيُّالم�ؤلِّفُ الواقعيُّ اردُالم�ؤلِّفُ ال�ضِّ منيُّالمَ�سْرُودُ لهالمَ�سْرُودُال�سَّ القارئُ الواقعيُّالقارئُ ال�ضِّ
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التَّ�سَل�سُل،  َنْطقِ  ِمل عُ  فَيَخْ�ضَ ؛  الفِيزيقيِّ  مَنِ  الزَّ ةِ  يَّ خَطِّ على  يُحَافِظُ 
�إلى  الأدَاءَ  هَذَا  رديُّ  ال�سَّ مَنُ  الزَّ ى  يَتَخَطَّ فِيْمَا  التَّدريجِيّ،  تَابُعِ  وَالتَّ
ادرِ؛ كَ�أنْ يَحْكِي  ة الَّتي تَرْتَبِطُ بِر�ؤيَةِ ال�سَّ رديَّ رائقِ ال�سَّ العَديدِ مِنْ الطَّ
ردِ وَزَمَنِ الِحكَايةِ  هايَة، مُطابِقًا بِذلكَ بَيْـنَ زَمَنِ ال�سَّ » مِنْ البِدَايَةِ لِلنِّ
لا  لِدَرَجَةٍ  الثَّاني،  مِنْهُمَا  لُ  الأوَّ رُّ  يُكَرِّ وَاحِدًا،  زَمَنًا  مَعًا  بِحَا  ليُ�صْ ؛ 
اردِ في �إعَادَةِ خَلْق الِحكَايةَ، �أوْ يَحْكِيْهَا  هُودٍ لِل�سَّ ْ نَ�شْعُرُ مَعَهَا بِ�أيِّ مَج
جَاعٍ تَقَهْقُريٍّ يَنْطَلِقُ مِنْ  ْ لِ ا�سْتِر هَايَةِ لِلْبدايَةِ ؛ في �شَكِْ مَعْكُو�سَةً مِنْ النِّ
رد، لِيَعُودَ لِبدَايَةِ الِحكَايَة،  رِ ال�سَّ نِهَايَةِ زَمَنِ الِحكَايَة، قريبًا مِنْ حَا�ضِ
مًا  ِ تَر ْ مُح فيْه،  نَظَرَهُ  يُجِيْلُ  مُنْتَهٍ،  َا�ضٍ  ِمل كُلَّهَا  الِحكايَةَ  لُ  يُحَوِّ بِحَيْثُ 
مَعْكُو�سٍ  بِ�شَكْلٍ  لَكِنْ  الِحكايَة،  زَمَنِ  مُ�سْتَوَى  وُقوعِهِ على  نِظَامِ  نَفْ�سَ 
ا �أنْ يَحْكِيَهَا مِنْ وَ�سَطِ زَمَنِ الِحكايَة، لِتَكُونَ  ة«)14(. وَلَهُ �أيْ�ضً هَذِهِ الَمرَّ
عُ  وَيَتَفَرَّ الأزْمِنَةُ،  فَتَتَدَاخَلُ  ؛  مَنيِّ  الزَّ ي  التَّ�شظِّ بُ�ؤرَةَ  الَمنْطِقَةُ  هَذِهِ 
عُودًا  وَ�صُ هُبُوطاً  ةُ،  منيَّ الزَّ اهَاتِهِ  َ وَاِّجت مَ�سَارَاتُهُ  بُ  وَتَتَ�شَعَّ ردُ،  ال�سَّ
وَاءِِ الكَا�شِفةَِ  كِنٍ مِنْ الأ�ضْ ْ ِ قَدْرٍ مُم فًا، �سَعْيًا مِنْهُ �إلى �إلقَاءِ �أكْبَر وَتَوَقُّ
ةِ ؛ بِ�شَكْلَيْهَا:  رديَّ مَةِ«)15(، اعْتِمَادًا على المفَُارَقَةِ ال�سَّ على اللحظَةِ المتَُ�أزِّ

. جَاعِيِّ وَالا�سْتِبَاقِيِّ ْ الا�سْتِر

عريِّ  ردِ الشِّ عر، وَحُدودُ السَّ ردُ في الشِّ السَّ

وَالنَّثر  وايَةِ  الرِّ في  ةِ  الكيفيَّ طبيعتِهِ  في  يختلفُ  ردُ  ال�سَّ كَانَ  �إذَا 
ةِ  الأ�سَا�سيَّ ةِ  رديَّ ال�سَّ ةِ  النَّظريَّ مُرْتكزَاتِ  ف�إنَّ  عرِ؛  ال�شِّ فِي  عنه  نيِّ  الفَّ
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؛  الفُنُونِ  مِنْ  وَغيرهَا  الأدبيَّة،  الأنوَاعِ  مَلِ  ْ مُج على  لِلتَّطبيْقِ  قَابِلةٌ 
في  تُهَا،  �أهميَّ وَتَكمنُُ  البدَايةِ)16(،  في  �أ�شَرْنَا  كَمَا  مَثَلًا،  ينما  كال�سِّ
ا لَيْ�سَ �سَرْدًا  ييزهِ عَمَّ عريِّ وَمت ردِ ال�شِّ ةِ ال�سَّ يَّ عرِ، في �إبرَازِ خ�صو�صِ ال�شِّ

عرِ.  �شِعريًّا في �سرودِ ال�شِّ

ةً تكمُنُ  ةِ يتَّخذُ خ�صو�صيَّ عريَّ ةِ ال�شِّ ردَ في العمليَّ وَيُلاحَظُ �أنَّ ال�سَّ
ةٍ �أ�شملَ  ةُ جُزءًا في عمليَّ رديَّ ةُ ال�سَّ بِحُ العمليَّ فِي طبيعَةِ بنائِهِ ؛ حَيْث تُ�صْ
؛ يَ�شْتركُ فيْهَا الإيقاعُ والتَّوازيَاتُ والتَّخييلُ، في نقْلِ التَّجربَةِ في بنَاءٍ 
عريِّ  ردِ ال�شِّ وَقَوْلُنَا بِال�سَّ  . عريُّ ردُ ال�شِّ يَتَجَلَّى فيْهِ ال�سَّ ؛  �شِعريٍّ خَا�صًّ
النَّثريِّ  ردِ  ال�سَّ �شِعريًّا، وَتحديدًا عنْ  �سَرْدًا  ليْ�سَ  ا  عَمَّ لَهُ  فيْهِ تمييزٌ 
 ، مَنْطِقيٍّ تَتَابُعٍ  في  بو�ضوحٍ،  الحدَثُ  فيْهَـا  يَتَجَلَّى  يْغَةٌ  �صِ فالأخِيُر  ؛ 
يقولُ  كَمَا  نتائِجِه،  �إلى  تَقُودُ  مَاتُهُ  مُقدِّ وَتَرَابُطٍ،   ، مُ�سْتمرٍّ وَتَرَاتُبٍ 
هُ  اكيبُ فيْهِ بَ�سيطَةٌ، وَغَرَ�ضُ الٌ، التَّر المنَاطِقةُ، هُوَ �سَرْدٌ مَنْطِقيٌ، �سَيَّ
دةٌ، وَيقومُ على النَّظرةِ  دَّ َ ةٌ، وَلغتُهُ دَقيقَةٌ وَمُح ، وَطَبيعَتُهُ عقليَّ يليٌّ تو�صِ
هِيَ  وَالِحكَايَةُ  وَ�سِيلةٌ،  فيْهِ  وَالْحكِيُ  المحكِيّ،  على  زُ  وَيُركِّ ة،  الحياديَّ
؛  �شِعْريٍّ �سَرْدٍ  �إلى  النَّثريُّ  ردُ  ال�سَّ ولُ  يَتَحَّ وَ�أحيَانًا  وَالغايَةُ،  دُ  المقْ�صِ
في  هَذَا  وَنجدُ  ة،  عريَّ ال�شِّ رِ  العنَا�صِ بع�ضُ  �أدَائِهِ  على  تُهَيْمِنُ  حِيْنَمَا 
يل، لنجيب محفوظ )1911  مَنَاطِقَ عديدَةٍ في رِوايَةِ : ثَرْثَرَة فوْقَ النِّ
ةُ  – 2006( ؛ يتمُّ فيْهَا تَدَاخُلُ الأزْمنَةِ في �أدَاءٍ مُكثَّفٍ، هَذَه الخا�صيَّ
ة،  رديَّ ة البِنْيَةِ ال�سَّ رديِّ في تحقيْقِ �شِعريَّ منِ ال�سَّ ةِ الزَّ دَةُ لفاعليَّ الم�ؤكِّ
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حمن منيف )1933– وحٍ، في رِوايَاتٍ لعبد الرَّ ا، بِو�ضُ نجدُهَا، �أي�ضً
منْهَا  ل  الأوَّ القِ�سْمِ  – في  طِ  المتو�سِّ �شَرْق  وَ:  يه،  التِّ  : مِثل  ؛   )2004
مَرَايَا  مِثْل:  عديدَةٍ  �أعْمالٍ  ( في  حَيْدَر)1936-  ولحيْدَر  تحديدًا-، 

من الموحِ�ش.  ار، وَ:الزَّ النَّ

 – عًا  وَطيِّ قًا  مُتدفِّ بَدَا  – مَهْمَا  �سَرْدٌ  فَهُوَ   ، عريُّ ال�شِّ ردُ  ال�سَّ ا  �أمَّ
رُ تَ�شْكيْلِ الِخطابِ  امُ فيْهَا عنا�صِ كَمَةٍ تَتَ�ضَ ْ ةِ بِنَاءٍ مُح يَكْ�شِفُ عَنْ عمليَّ
فِعْلٌ  ذَاتُهُ  ردُ  ال�سَّ ردِ،  ال�سَّ فِعْلِ  كيزُ على  التَّر فيْهَا  ى  وَيَتبَدَّ رديّ،  ال�سَّ
هُ يعملُ �شِعريًّا، مختلِطًا بالإيقاع، وَبتفَاعُلِ  ى �أنَّ ودٌ ؛ بحيثُ يَتَبَدَّ مَقْ�صُ
يْغَةٌ وَنَ�سِيْجٌ  ردُ هُنَا �صِ التَّوازيَاتِ في مْجرَاهُ، في �أدَاءٍ مُكثَّفٍ وَمُوْحٍ، ال�سَّ
جَوْهَريٌّ  اخْتِلافٌ  ةَ  فَثَمَّ ؛  حِكايَةٍ  حكي  دَ  رَّ َ مُج وَليْ�سَ   ، خَا�صٌّ لُغَويٌّ 
طابِ  »اِخل  َ بَْني �شلوف�سكي  زَ  مَيَّ وَقَدْ  وَالحكايَة،  ردِ  ال�سَّ  َ بَْني عميْقٌ 
 / ةً  ليَّ �أوَّ ةً  مَادَّ باعْتبارِهَا  والحكايَةِ  وَجماليًّا،  فنيًّا  بنَاءًا  بِاعْتِبَارهِ 
تَ�سُودُ في  مَةٍ،  مُنَظَّ بناءٍ  ةُ  طابِ عمليَّ تُهيمِنُ في اِخل وَبَيْنَمَا  خام«)17(، 
(�أنَّ   -  1930( تُودوروف  رَ�أى  وَقَدْ  ةٌ،  عَامَّ ةٌ  �سَرديَّ اتٌ  �آليَّ الحكايَةِ 
على   Histoire الحكَايَةِ  عنْ  زُ  يتميَّ خِطابًا،  بِاعْتِبَارِهِ  ردَ،  ال�سَّ  «
ة، وَ�أنَّ  رديَّ �ؤيَةِ ال�سَّ منِ. هَذَا التَّمييزُ يَقَعُ على مُ�سْتَوَى الرُّ مُ�سْتَوَى الزَّ
منُ  اردِ وَالمحكي «)18(، وَالزَّ َ ال�سَّ ةَ تَرْجِعُ �إلى العِلاقَةِ بَْني َ هَذِهِ الأخْري
مُ  ة، بَيْنَمَا يَتَحَطَّ ةِ والمنْطقيَّ ةِ وَالتَّعاقُبيَّ اتُبيَّ َ في الحكايَةِ يقومُ على التَّر
لمنْطِقِ  العابرُ   ، رديُّ ال�سَّ منُ  الزَّ �سَ  ليت�أ�سَّ ؛  الِخطابِ  منُ في  الزَّ هَذَا 
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التَّحطيْمِ  هَذَا  في  يرونَ  و�سُ  الرُّ كلانيُّونَ  ال�شَّ وَكانَ  الحكايَة،  زَمَنِ 
زَةِ لَهُ عَنْ الق�صيْدَةِ.«)19(  »�سِمَةَ الِخطابِ الوَحيْدَةِ المميِّ

اهُ،  ا يَتَخَطَّ َ عريُّ عندَ �إطارِ الق�صيْدَة، وَ�إنَّم ردُ ال�شِّ فُ ال�سَّ وَلايَتَوقَّ
�ساعًا وَرَحَابَةً ؛ كَالنَّ�صِّ  ةٍ �أكَْرث اتِّ في �أحْيَانٍ كثيَرةٍ، �إلى �أ�شْكالٍ �شِعريَّ
في  عريِّ  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ ةَُ  �شِعريَّ ى  وَتَتَبَدَّ الجامِعِ)20(،  �أوْالنَّ�صِّ  المفتوحِ 
نتيجةً  ؛  كَكُلٍّ النَّ�صِّ  ةِ  �شعريَّ قِ  تحقُّ في  تحديْدًا،  ثِر،  النَّ ق�صيْدَةِ 
وَتَفَاعُلِ  البَاطنيِّ  التَّجربَةِ  �إيقاعِ  وَتحوُّلاتِ  بِر  وَالنَّ التَّوازي  لِعلاقَاتِ 

ةِ.  رديَّ رِ البِنْيَةِ ال�سَّ عَنَا�صِ

كِخِطابٍ،  ردِ  ال�سَّ  َ بَْني الجوهريِّ  بِالفَارقِ  الوعي  عَدَمِ  وَبِ�سَببِ 
عرِ كثيًرا، كَمَا في  ردُ في ال�شِّ قْ ال�سَّ ةٍ لَهُ، لْم يَتَحَقَّ ليَّ وَالحكايَةِ كَمَادةٍ �أوَّ

 : ِ موذَجَْني هَذيْنِ النَّ

-1-

»منذُ �أنْ دَلفَ �إلى الَمقْهَى وَعَيْنُهُ لْم تنزلْ مِنْ عَليَّ 

رُهُ ب�أحَدٍ مَا قلتُ في نَفْ�سِي: لعلِّي �أُذكِّ

ابعي  رَفتُ �إلى طرقعَةِ �أ�صَ وَانْ�صَ

 . لَ �إليَّ كانَ يبت�سمُ لي طِوَالَ الوَقت، �أوْ هَكَذَا خُيِّ
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هُ وَانْتقلَ ليجل�سَ بجواري. هَ�شْ�شَتُ في وَجْههِ فَحَملَ كر�سيَّ

ظرَ �إليْهِ. اي مُتحا�شيًا النَّ مِلْتُ على الِمنْ�ضدِة لأقلِّبَ كُوبَ ال�شَّ

ا يَهْمِ�سُ لي ب�سرٍّ وَ�سَ�ألنِي  َ مالَ بدورهِ ك�أنَّم

) �إنت جيت �إمتى منْ هناك ( ؟ 

�أحْ�سَ�سْتُ بخوفٍ غامِ�ضٍ وَ�شُعورٍ �أجْوَفَ كئيبٍ. 

فْتْ يدي عنْ التَّقليبِ فاعْتَدَلَ في جلْ�سَتِهِ  توقَّ

هُ لا يَرَاني.  افيةً، ك�أنَّ بَ لي نظرةً �صَ وَّ وَ�صَ

حةُ في الهَوَاءِ رُ في فَحْوَى �سُ�ؤالِه، حَتَّى كانتْ يدُهُ المطوِّ لْم �أكدْ �أفكِّ

فْلَى.«)21(   ترْتَطمُ بوجْهي لتَتَفَتَّقَ �شَفَتِي ال�سُّ

-2-

ديقُ  �صَ  … للحياةِ  طعْمًا  �أُحِ�سُّ  �أعُدْ  لْم   … مَاتَ  �أنْ  »مُنذُ 
ارَتْ  … �صَ مَاتَ  �أنْ  … بعدَ  الَحيَاةِ  في  �شَخْ�صٍ  �أهَمُّ  هُوَ  بَا  ال�صِّ
هَا مَعْنَى حَيَويّ.  ةً.. لَيْ�سَتْ الَمرَارَةُ هُنَا مَعْنَى بلاغيّ.. لكنَّ الحياةُ مُرَّ
لأطفال  رَهَافَةً  �أكَْرث  بعيٍن  �أنْظُرُ  رْتُ  �صِ ا�سًا..  حَ�سَّ رْتُ  �صِ مَوْتِهِ  بَعْدَ 
قُ  �أحَدِّ �أنْتَظرُهُ.. �أظلُ  مْتَ الهَاتفِ بقلقٍ.. ك�أنَّني  �أرْقُبِ �صَ وارع..  ال�شَّ
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ذِكريَاتُ  خريَةِ..  ال�سُّ في  غبَةُ  الرَّ لأُين  ْ وََمت ةِ..  الَحائطيَّ اعَةِ  ال�سَّ في 
حَوْلَهَا  نَتَحلَّقُ  ا  كُنَّ الَّتي  تُ الَحائطِ  تَغْزُوني.. مجلاَّ بابِ  وَال�شَّ بَا  ال�صِّ
�سُ عُلَبَ  �سَّ َ لِ.. �أَحت �أمُّ في الَجامِعَةِ.. الُخرُوجُ فِي الأ�شْجَار للحَديثِ وَالتَّ
جِ  هَُرِّ ِمل �أقرَبُ  اليومَ  الإنْ�سَانُ   : نَفْ�سِي  ثُ  وَ�أحُدِّ جَيْبي  الفيتامينَاتِ في 

كٍ بَائِ�سٍ.«)22(  �سِْري

ا تَ�شْكيلًا يَرْقى بهَا  لْ بنائيًّ لُ حكايَةً لْم تَتَ�شَكَّ موذَجُ الأوَّ يطرَحُ النَّ
اغِلُ هُنَا، لا �سَرْد الحكايَة،  ، الحكايَةُ هِيَ ال�شَّ عريِّ ردِ ال�شِّ زِ ال�سَّ �إلى حَيَّ
هُ المادةُ الخامُ  رد، وَارْتباطُهُ به نَاجِمٌ منْ �أنَّ وَالحكْيُ ليْ�سَ قرينًا لل�سَّ
الموقفِ  ةِ  عبثيَّ �إلاَّ في  تبدو  لا  الَّتي  ةِ  عريَّ ال�شِّ الحكايَةِ  �أمَامَ  نحنُ  له. 

هِ : �سَرْدِهِ.  تِهِ لا في طريقَةِ عَرْ�ضِ وَغَرَائبيَّ

ةٍ بالم�شْهَدِ الكُليِّ الغَرَائبيّ، وَلكنَّ  نْعِ حَالةٍ �شِعريَّ ةَ محاوَلةٌ لِ�صُ ثَمَّ
ا.  ا مْح�ضً ً ا ؛ بلْ جَاءَ نَْرث �سَرْدَ هَذَا الم�شْهَدِ لْم يكُنْ �شِعريًّ

وَلكِنَّ  غائبةٌ،  هُنَا،  الحكايَةَ،  �أنَّ  الثَّاني  موذَجُ  النَّ يَكْ�شِفُ  بَيْنَمَا 
، يَبْدو، هُنَا،  اغِلُ الأغْلَبُ، حَكْيٌّ مُبَا�شرٌ، تقريريٌّ فِعْلَ الحكْي، هُوَ ال�شَّ
، وَلكِنَّ �أدَاءَهُ جَاءَ �أقربَ  اعرَ يَطْمَحُ �إلى �أدَاءٍ مَا بعدَ حَدَاثيٍّ كَ�أنَّ ال�شَّ
زُ  يُركِّ حَكْيٌ،  ةَ  ثَمَّ با�شْمِئزازٍ،  العَالِم  �إلى  ينظرُ  �سَ�أمَانَ  ثرثرةِ  �إلى 
ةَ تَ�شْكيْلٌ بنائيٌّ لهَا،  ة، وَلَيْ�سَ ثَمَّ على حَالةِ اللامعنى وَالمرَارةِ وَالعبثيَّ

ردَ.  نَعْ ال�سَّ ا – لْم يَ�صْ الَحكْيُ – �أي�ضً
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عريّ، رَغْمَ وُجودِ  ردِ ال�شِّ دانِ غيابَ ال�سَّ موذَجَانِ يُجَ�سَّ هَذَانِ النَّ
قَانِ فعْلَ  الحكايةِ وَالَحكْي، في المقَابِلِ �سنُطالِعُ نموذَجيِن �آخَرينِ يُحَقِّ

تَلفين، وَبتَوْظِيفٍ لِلحِكايَةِ وَالَحكْي :  ْ عريِّ ب�أدائيِن مُخ ردِ ال�شِّ ال�سَّ

- 1 -

ي �إلى غُرفةِ » �سُعَاد «  رَجَ المُ�ؤدِّ » رَ�أيْتُهُ ينزلُ الدَّ

َ في  عرَاءِ المفُْلِ�ْنيس ةِ الَّتي تَعْطفُ على ال�شُّ �ضَ الممَُرِّ

مَقْهَاهُم المتَُوَا�ضعِ قريبًا مِنْ غُرفتِهَا ؛ حَيْثُ يَجْلِ�سُونَ 

قاقِ  قُبَالةَ �سَاقيةٍ مِنْ الوُحولِ تجري وَ�سْطَ الزُّ

ةِ ذاتِ الَحذاءِ الأبي�ضِ الَحزيْن،  ةِ الليليَّ �ضَ الممُرِّ

هَارِ » �سُعَاد «   البَغيِّ المتَُ�سَاهلةِ في النَّ

هن، مِنْ بعيدٍ، ب�إيَماءَةٍ باهِتَةٍ  وَحَيَّاني �شَاردَ الذِّ

رُني  هَارِ يُحا�صِ ى مُعْظمَ النَّ هُوَ الذي قَ�ضَ

�سًا بُقْجَةً فَ دينارٍ، مُتَحَ�سِّ على �أريكةِ الَمقْهَى لأ�سَلِّفَهُ نِ�صْ
جنِ.«)23( �صغيرةً جَاء بهَا قبلَ �سَاعاتٍ مِنْ ال�سِّ
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-2-

باقَ ؟؛ »�أ�أبُوحُ لَكُمْ كَمْ خَدَعَني الجيَرانُ لأدْخَلَ هَذَا ال�سِّ

يَاجِ. وَ�أوْهَمُوا حَديقتي  لك، وَفُجُورَ ال�سِّ �أوْهَمُوني �أنَّ لي رَ�شَاقةَ ال�سِّ
تَ النَّدى  ْ رِ َحت يَرانُ البَاحِثُ عنْ ريْ�شٍ، ثُمَّ ا�سْتَلْقُوا على حُ�صُ �أنَّها الطَّ
منْ  خُرُوجي  لُوا  وَتَ�أمَّ  . حَجَريٍّ �إبريقٍ  مِنْ   مَ�سْكوبٍ  بَاحٍ  لِ�صَ الفاجرِ 
ا غريقًا.  يَّين، وَقميْ�صً ِ ريا�ضِ ْني عُوا �أمَامَ العَتَبةِ خُفَّ البَابِ بَعْدَ مَا وَ�ضَ
اري. وَ�أنَا اتَّخذْتُ ذَلكَ �سَبَبًا لأ�سْتَ�سْلِمَ بقيودٍ مِنْ الأرْقامِ �إلى انْتِ�صَ
الممُْ�سِكَ  وْءَ  وَال�ضَّ ابلَ،  الذَّ وَالَحكَمَ  انَ،  َ الجْري فَتَنْتُ  ؛  فَتَنْتُهُمْ  لقَدْ 
ا مِنْ مَ�شِيْئَتهٍ �إلى مَ�شِيْئةٍ، وَمِنْ  ويلةِ وَالَحلَبَةَ، مَعًا، رَاكِ�ضً بزَانتِهِ الطَّ
تَ �أقْدَامٍ �سَبَقَتْني  ْ ، مُلْتَقِطًا خَرَزَة الآدَمِيِّ الَمكْ�سُورَةِ َحت ٍ ٍ �إلى حِبْر حِبْر

رْ.«)24( وَلْم تَنْتَ�صِ

بنَائيٍّ  بنظَامٍ  نةً  ِ مُقْتَر الحكايَةُ،  تَتَجَلَّى  ل،  الأوَّ موذَجِ  النَّ فِي 
بُ�ؤْرَتيِن  حَوْلَ  دَائمًا  يدورُ  النَّ�صِّ  بجَعْلِ  ادُف؛  التَّر توازي  يعتمدُ على 
فِعْلِ   َ وَعَبْر البَغَيّ،  وَ�سُعَادِ  جن،  ال�سِّ مِنْ  العائِدِ  دِيقِهِ  �صَ ؛  تيِن  مَرْكَزيَّ
فُ، �شَيْئًا ف�شَيْئًا، على طَرَفٍ مِنْ �شَ�أنِ �سُعادٍ، وَ�آخرٍ منْ  التَّوازي نَتَعَرَّ

ةَ كُلٍّ مُنْهُمَا.  ديقِه، وَمِنْهُمَا نَ�سْتَ�شْعِرُ مَ�أ�سَاويَّ �شَ�أنِ �صَ

ةٍ  هَا �إلى بع�ضٍ، في حَرَكةٍ دَائريَّ ي بَعْ�ضُ النَّ�صُّ يدورُ في عَلائقَ، يُ�ؤدِّ
 . ِ الحيَاةِ الخالِ�صِ ةٍ مِنْ نَْرث ةٍ، مُ�سْتَمَدَّ ريَّ اتٍ بَ�صَ وَ�أدَاءٍ يَنْزَعُ �إلى جماليَّ
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تَتَابَعُ حَرَكةُ التَّوازي ؛ لتَجْعَلَ الِخطَابَ �سِلْ�سِلةً مِنْ التَّعا�شِيقِ، وَدَائرةً 
ا  ً نَبْر فيْهِ  ادُفُ  التَّر تَوازي  ي  يُ�ؤدِّ  ، خَا�صٍّ بناءٍ  في  جُزئياتُهَا،  امُ  تَتَ�ضَ
 : هَكَذا  التَّوازي  حَرَكةُ  وَتَتَبَّدى  للنَّ�صّ،  الكُليِّ  الإيقاعِ  في  حًا  وَا�ضِ
على  تَعْطِفُ  التي  ةُ  �ضَ )الممَرِّ هِيَ  ل،  الأوَّ طرِ  ال�سَّ نهاية  في  )�سُعَاد( 
ذَات  ةُ  الليليَّ ةُ  �ضَ )الممَرِّ وَهِيَ  الثَّاني،  طرِ  ال�سَّ بِدَايَةِ  في  عرَاءِ(  ال�شُّ
في  المتَ�سَاهلَةُ  )البَغِيُّ  وَهيَ  الخامِ�س،  طرِ  ال�سَّ في  الأبْيَ�ضِ(  الحذَاءِ 
�ضميُر  يَعُودُ  �أبعَدَ،  ارْتدادٍ  وَفي  اد�س،  ال�سَّ طرِ  ال�سَّ بدايَةِ  في  هَار(  النَّ
لِ ؛ الَّذي يعود –  طرِ الأوَّ ابعِ �إلى عائِدِه في ال�سَّ طرِ ال�سَّ الغائبِ في ال�سَّ
طرِ  اتِ(، وَفي ال�سَّ ينيَّ ديْقِ ال�سِّ كَمَا يَكْ�شِفُ عُنوانَ النَّ�صِّ – على : )�صَ
اكُمُ  ورَهُ – وَمَعَ كُلِّ حُ�ضورٍ يَتَزَايدُ التَّر ميُر حُ�ضُ الثَّامنِ يُوالي هَذَا ال�ضَّ
رديِّ  ال�سَّ البنَاءِ  بهذَا  البَارزُ.  ميُر  ال�ضَّ هَذَا  فَيَنْفَ�صلُ  ؛  بِهِ  المعرفيُّ 
ةِ  يَّ رديُّ عنْ خطِّ زُ �أدا�ؤهُ ال�سَّ تَهُ، وَيَتَمَيَّ قُ النَّ�صُّ �شِعريَّ المح�سوب، يُحقِّ

 . رديِّ النَّثريِّ الأدَاءِ ال�سَّ

ةِ  لِتَحْقيْقِ �شِعريَّ �آخَرٍ،  هٍ  موذَجُ الثَّاني، عنْ توجُّ بَيْنَمَا يك�شِفُ النَّ
 – البَوْحِ  مَوْقِفِ  �إطَارِ  في   - هُنَا  عريُّ  ال�شَّ وَالفِعْلُ  عريّ،  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ
ةٍ  �شِعريَّ ةٍ  يْ�صَ خَ�صِ على  ا  �أي�ضً  – مُعْتَمِداً  الحكْي  فِعْلِ  �إلى  يَنْزَعُ 
ةٍ في بناءِ خِطَابِهِ هِيَ التَّوازي، التَّوازي هُنَا يقومُ على تِكرَارِ  خَالِ�صَ
 / ا�سْتَلقوا   / �أوْهَمُوا   / )�أوْهَمُوني   : ي  الما�ضِ الفِعْلِ  يْغَةِ  كَ�صِ ؛  يَغٍ  �صِ
؛  اكيبِ  التَّر وَتِكرَارِ  مُلْتَقِطًا(،  ا /  : )رَاكِ�ضً الَحالِ  يْغَةِ  وَ�صِ لوا(،  تَ�أمَّ
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افةِ �إلى  كقوْلِهِ : )مِنْ مَ�شِيْئَةٍ �إلى مَ�شِيْئَةٍ، وَمِنْ حِبٍر �إلى حِبٍر(، بالإ�ضَ
رديُّ نزوعًا  اتِج عنْ انْتِظامِ النَّبر، وَيَنْزَعُ الأدَاءُ ال�سَّ تِكرَارِ الإيقَاعِ النَّ
فَيَحْتَفِي  ؛  اللغَةِ  �شِعْـرِ  �إمكانيـَّاتِ   َ عَبْر تَهُ  �شِعريَّ تحقيْقِ  �إلى  حًا  وَا�ضِ
عتِ  بالمجازٍ اللغَويّ، الَّذي يقومُ �أغْلَبُهُ، هُنَا، على عِلاقةٍ )جَديدَةٍ( لِلنَّ
بَاحٌ  الفَاجِرِ/�صَ دَى  رِي�شٍ/النَّ عنْ  البَاحِثُ  يَرانُ  )الطَّ ؛  بِالمنعوتِ 
وءُ المم�سِكُ  ابلُ/ال�ضَّ ا غريقًا/الَحكَمُ الذَّ مَ�سْكوبٌ منْ �إبْريْقٍ/ قَمِيْ�صً
بَعْدَ الإجمالِ في  التَّف�صيْلِ  مِنْ تقنيَةِ  ا،  �أي�ضً كَمَا ي�ستفيْدُ،  بزَانتِهِ(، 
عريَّ هُنَا، بهذَا الأدَاءِ يك�شِفُ  ردَ ال�شِّ ةِ. ك�أنَّ ال�سَّ رديَّ تفتُّحِ الحركَةِ ال�سَّ
ولِ؛  ةِ الأ�صُ ٍ عربيَّ يدَةِ نَْرث اعرةِ �إلى �إنجازِ قَ�صِ اتِ ال�شَّ عنْ جُنُوحِ الذَّ

 . تَ�سْتَمدُّ حَدَاثَتَهَا مِنْ تَعَامُلِهَا اللغَويِّ

عرِ  ال�شِّ حَالةِ  مختلِفَيِن– مِنْ  �أداءَينِ  موذجـاَنِ– في  النَّ بَ  َ اقْتَر
يَكْ�شِفُ  مَا  وَهُوَ  البَاطِن،  وْتِ  وَمِنْ �صَ الغِيَابِ،  حَالَـةِ  مِنْ  بِاقتَرابهمَـا 
قًا،  مُتَحقِّ ذَاتُهُ  الخارجُ  بِحَ  ليُ�صْ ةِ؛  عريَّ ال�شِّ �أجْوَاءِ  �إلى  فاذِ  النَّ عنْ 
قا في طرائقِ الأدَاءِ ؛  َ موذَجيِن افْتَر اخلِ؛ غيَر �أنَّ النَّ وَبَاديًا، بوعي الدَّ
ةِ المعي�شَة،  تهِ الحياتيَّ ردِ وَوقائعيَّ ةِ ال�سَّ لُ �إلى حِكائيَّ ففي حِْني نَزَعَ الأوَّ
لُ  نَزَعَ الأوَّ ةِ، وَفي حِين  تَ�شْكيلاتهِ اللغَويَّ – في �سَرْدِهِ �إلى  نَزَعَ الثَّاني 
�إلى مَ�شْهَدِ الوَاقِعِ المعيْ�ش، عَمَدَ الثَّاني �إلى عَوَالِم اللغَةِ وَمجازَاتِهَا، 
ردِ  ةِ ال�سَّ لُ �إلى علاقاتِ التَّوازي في تحقيْقِ �شِعريَّ وَفي حِْني عَمدَ الأوَّ
ةَ،  ريَّ البَ�صَ ةَ  رديَّ ال�سَّ ورَتَهُ  �صُ قَ  ليُحَقِّ ؛  اخلِ  الدَّ مِنْ  خِطَابِهِ  وَانْتِظامِ 
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دَ،  افَةِ �إلى التَّوازي – لِيُجَ�سِّ جَنَحَ الثَّاني �إلى المجازِ اللغَويِّ – بالإ�ضَ
ةِ. رديَّ المدِهْ�شَ ؛ ا�سْتِنَادًا �إلى طَاقاتِهِ التَّاريخيَّ هُ ال�سَّ مِنْهُ نَ�سِيجَْ

ثرِ ةِ في قَصيدَةِ النَّ رديَّ لِّياتُ البِنيَةِ السَّ َ تَج

الحكايَةِ  �أدَاءِ  ؛  يِن  �أ�سا�سِيَّ �أدَاءَينِ   َ عَبْر ةُ  رديَّ ال�سَّ البنيةُ  تَتَجَلَّى 
، وَيُ�شَاركُ في تَ�شْكيلِ  وَ�أدَاءِ الَحكْي ؛ �إذْ لا يكونُ �سَرْدٌ �إلاَّ ب�أحَدِ الإثنْني
ارد،  ال�سَّ مِثْـل:  ة  رديَّ ال�سَّ رِ  العنا�صِ مِنْ  مجموعةٌ  ةِ  رديَّ ال�سَّ البنيَةِ 
رديّ،  اء ال�سَّ ة، وَالفَ�ضَ رديَّ �ؤيَة ال�سَّ رديّ، وَالرُّ مَن ال�سَّ وَالم�سْرُود لَهُ، وَالزَّ
ردِ،  رِ يَظَلُّ مُهَيْمِنًا على فِعْلِ ال�سَّ قِ �أنَّ �أحَدَ العنا�صِ وَ�إنْ كَانَ مِنْ المتَحَقَّ
ةِ  ةُ مَوْكُولةٌ �إلى �شَخْ�صيَّ رديَّ ةُ ال�سَّ ارِد، فَـ» العَمليَّ وَفي الغَالِبِ يَكونُ ال�سَّ
اردِ،  ال�سَّ لِ�سُلطةِ  يخ�ضعُ  عَامةً  رديَّ  ال�سَّ النَّ�صَّ  يجعلُ  ا  َّ مِم اردِ،  ال�سَّ
اردُ  يًّا«)25(، وَ�إذَا كَانَ ال�سَّ ا�ضِ َ مَرًا، �أوْ افْتِر ريحًا، �أوْ مُ�ضْ �سَوَاء كَانَ �صَ
رديَّ  من ال�سَّ ردِ بكامِلِهَا، ف�إنَّ الزَّ ةِ ال�سَّ هُوَ الهيئَةُ الم�سئولةُ عَنْ عمليَّ

نٍ لِلْخِطَابِ.)26(  ةِ بحيثُ رَ�أى فيْهِ تُودوروف �أهَمَّ مُكوِّ مِنْ الأهميَّ

 ِ موذَجَْني ثِر تَتَّ�ضحُ في النَّ ةِ في ق�صيدَة النَّ رديَّ تجلِّيَاتُ البِنيَةِ ال�سَّ
الح :  د �صَ لُهُمَا لِوديع �سَعادة، وَالثَّاني لمحمَّ ِ الآتييِن: �أوَّ عريَّْني ال�شِّ
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-1-

تةٌ «، لِوديع �سَعادة )1948- (:  من ن�صِّ : » لحظَاتٌ مَيِّ

ُ عَاعُ فَجْ�أةً. �أعتقِدُ �أنَّ غَيْمةً تَعْبُر » اخْتَفَى ال�شُّ

مْ�سِ تخْتَفي فقَط ةُ ال�شَّ فَوْقَ البَيْتِ. �أ�شِعَّ

ا يحْجُبُهَا الغَيْمُ �أوْ يكونُ الوَقْتُ لَيْلًا. ِ : �إمَّ ل�سَبَبَْني

. ُ بَاح. الأرْجَحُ �أنَّ غيمةً تَعْبُر وَبَما �أنْ الآنَ �صَ

ا قريبًا �سَتُمطِرُ. حينئذٍ �أ�سْتَطيعُ من َ رَُّمب

لَ الَمطَرَ. الَحياةُ جَميلةٌ �إلى دَرَجةِ نافذتي، �أنْ �أت�أمَّ

روفُ، �أنْ �أنَّ الواحِدَ ي�ستطيعُ، �إذَا �سَاعَدَتْهُ الظُّ

لَ المطَرَ. بُرْجي مَائي، وَ�أظنُ �أنَّ كوْكبًا في  يت�أمَّ

اءِ يذوبُ �أحْيانًا وَيَ�سيلُ هُنَا �أمَامي. وَهْمٌ  الفَ�ضَ

جَاجَ  افذةِ : �أفتحُ الزُّ مُ �إلى النَّ لَطيفٌ �أحْمِلُه وَ�أتقدَّ

الِ يارَاتِ وَالأ�سْفلتِ الَجافِّ وَالعُمَّ و�أنْظُرُ �إلى ال�سَّ

الُ؟، �أنا نَفْ�سِي . لَماذَا يَتْعَبُ ه�ؤلاءِ العُمَّ َ المتُْعَبْني
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ني  حُ مِنّي العَرقُ، لَكنَّ كُنْتُ �أَتْعَبُ �أحْيَانًا ويَنْ�ضَ

يحُ �سَنَوَاتٍ. عَرَقُ كُنْتُ �أنْدَمُ بَعْدَ ذلكَ وَ�أ�سْتَر

زٌ �أنْ جِلٌ. و�شىءٌ مُقَزِّ ْ الِجبَاهِ مَقِيتٌ، لا بلْ مُخ

ارَةٌ رُّ �سَيَّ ُ ومِ لِتَعْريق نَفْ�سِكَ. َمت تَنْهَ�ضَ مِنْ النَّ

ةٌ نَائمَةٌ في  وَتتُركُ وَرَاءَها غُبَارًا خَفيفًا. هِرَّ

هُمَا.  اويَةِ تَفْتَحُ عَيْنَهَا ثُمَّ تُغْمِ�ضُ الزَّ
افِذةَ و�أعودُ ببُطْءٍ.«)27(  �أُغْلِقُ النَّ

ةٍ،  ةٍ وَتطريزيَّ �إجْرَاءَاتٍ بنائيَّ  َ ةُ، هُنَا، عَبْر رديَّ تَتَجَلَّى البنيَةُ ال�سَّ
 : الاحْتِمَالِ  بِنْيَة  مِثْل  مَ�سَافاتٍ،  على  دَةٍ  دَّ َ مُح بنى  تكرارِ  على  تقومُ 
كيبِ ؛ القائمِ على  ا قريبًا(، )�أظنَّ �أنَّ كَوْكبًا(، ثُمَّ تَوَازي التَّر َ )رَُّمب
ياقِ : )الحيَاةُ جميلةٌ – بُرْجِي مَائىٌ  ةِ المبثوثةِ في ال�سِّ الُجمَلِ الإ�سميَّ
عَرَقُ الجبَاهِ مَقيْتٌ(، وَالانتقالات مِنْ حَالٍ �إلى   – لطيفٌ  وَهْمٌ   –
اخِلِ �إلى الخارَج، وَهَذَا  حَالٍ ؛ فَمِنْ الاحْتِمَالِ �إلى التَّقرير، وَمِنْ الدَّ
وَالخارجيّ،  اخليِّ  الدَّ  :  ِ منْني الزَّ بمزجِ  يقومُ   ِ َْني العَاَمل  َ بَْني الارْتِدادُ 
على  اعْتِمَادًا  هُنَا  ردِ  ال�سَّ ةُ  �شِعريَّ قُ  وَتَتَحَقَّ العطف،  حروفُ  وتَنْدُرُ 
اعَفِ(  المونتاجِ المكانيِّ �أوْ مَا �أ�سْمَاهُ روبرت همفري بـ )الم�شْهَدِ الم�ضَ
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منِ  َ )الزَّ ةَ مُرَاوَحَةٌ بَْني ُ المكانُ، وَثَمَّ منُ ثابتًا وَيَتَغََّري ؛ حَيْثُ يبقى الزَّ
وَيَنْزَعُ   ، وَاقعيٌّ وَالثَّاني  فنيٌّ  لُ  الأوَّ ؛   ) الخارجيِّ منِ  و)الزَّ  ) ف�سيِّ النَّ
؛  بَيْنَهُمَا  لِ  وَالتَّنقُّ  ، مَنْني الزَّ هَذَيـنِْ  مَزْجِ  �إلى   ) رديُّ ال�سَّ منُ  )الزَّ

ليَجْعَلَ النَّ�صَّ في حَالةِ حَرَكةٍ دَائبَةٍ. 

وَهُوَ  الَحدَث،  في  الم�شارِكُ   ، اتيُّ الذَّ اردُ  ال�سَّ هُوَ  هُنَا،  اردُ،  وال�سَّ
ةَ  عريَّ دُ اللحظَةَ ال�شِّ ةٌ، يُجَ�سِّ بعِ » كائنٌ مِنْ وَرَقٍ « ؛ �أيْ تقنيَةٌ �سَرْديَّ بالطَّ
ارِدِ  �ؤى الممتزجَةُ عَبْر ال�سَّ لُنَا الرُّ ميِر المتَكَلِّم، وَتَ�صِ بما يختلجُ فيْهَا، بِ�ضَ
ةِ كُلِّهَا  رديَّ ةِ ال�سَّ رد، وَ�إدارةِ العمليَّ نَفْ�سِهِ ؛ فَهُوَ الم�سئولُ عنْ حَرَكةِ ال�سَّ
يلهِ  ارد، بتفا�صِ اخليُّ لِلخِطاب، وَيَنْجَحُ هَذَا ال�سَّ بما فيْهَا التَّنظيمُ الدَّ

متِ.  قيقَةِ المهَنْدَ�سَة، في تَ�شْكِيْلِ حَالـةَِ العُزْلَة، وَالوحدَة، وَال�صَّ الدَّ

العَالَمِ  على  المُ�شْرَعَةُ  اعر،  ال�شَّ غُرْفَةُ  هُوَ  رديُّ  ال�سَّ اءُ  والفَ�ضَ
اعرةِ وَمَنْفَاهَا،  اتِ ال�شَّ ُ الذَّ ا، دُوْنَهُ، هِيَ عَاَمل اخِب، وَالمغلَقـةَُ، �أي�ضً ال�صَّ
دَةً مَا فيْهِمَا،  ارع، رَا�صِ اتُ بيَن عَالَميْ الُحجْرةِ وَال�شَّ وَتَتَ�أرْجَحُ هَذِهِ الذَّ
اعرَةُ على مَقْرُبةٍ مِنْ  اتُ ال�شَّ يْهَا، هَكَذَا تَظَلُّ الذَّ دًا يعك�سُ مَا يَعْتَر رَ�صْ
ارع، وَفي هَذِهِ  َ الُحجْرَةِ وَال�شَّ لةً بَْني لُ منطقةً فا�صِ افذةِ ؛ الَّتي تُ�شَكِّ النَّ

اعرَةُ وَلا تكفُّ عَنْ القَلقِ وَالهواجِ�سِ.  اتُ ال�شَّ المنطقةِ تُرفرفُ الذَّ

اخْتِيَاره  مِنْ  وَتتبَّدى  ارِد،  ال�سَّ بموقفِ  تَرْتهنُ  ةُ  رديَّ ال�سَّ �ؤيَةُ  وَالرُّ
العُزلةِ  حَالةُ  تُهَيْمِنُ  حَيْثُ  اهُ؛  �إيَّ وَهَنْدَ�سَتِه  هِ،  وَعَر�ضْ رد،  ال�سَّ زَاويَةَ 
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لا  حَتَّى  فَهِيَ  للاحْتِمَالاتِ؛  عُ  وَتَخْ�ضَ حُجْرَتها،  في  ات،  الذَّ هَذِهِ  على 
الحيَاة،  عَنْ  �إذاً،  بمعزلٍ،  هِيَ  م�س،  ال�شَّ �شُعاعِ  اخْتِفَاءِ  بِ�سَبَبِ  تُوقِنُ 
وَتَرْتَدّ �سَريعًا �إلى �سُكونِهَا  ى حَرَكَةَ الحيَاةِ  َ افذةِ لِتَر بُ مِنْ النَّ وَتَقْتَر
على  هُنَا  عريُّ  ال�شِّ الِخطابُ  زُ  يُركِّ هَكَذَا  وَتَدَاعيَاتِهَا،  وَهَوَاجِ�سِهَا 
اعرةِ  ال�شَّ اتِ  لِلذَّ الوحِيْدُ  فَالتَّفاعُلُ  ؛  المطلَقَةِ  الوحدةِ  حَالَةِ  تَ�شْكِيْلِ 
مِنْ  تُراقبُهُ  افذة،  النَّ  َ عَبْر مُ�شَاهَدَةٍ،  كَفِعْلِ  ي�أتي   ِ العاَمل مَعَ  الوحيدةِ 
الغُرفةِ   َ بَْني الحادِثِ  الجدَلِ  وَمِنْ  هَوَاجِ�سِهَا،  في  غارقةٌ  وَهِيَ  بَعيْدٍ 
ِ وَالاحْتِمال، تَتَزَايدُ دَرَجةُ  َ اليقْني اخلِ وَالَخارجِ وَبَْني َ الدَّ ارعِ وَبَْني وَال�شَّ
دةُ  المتعدِّ خُيُوطُهَا  عُ  وَتَتَجَمَّ العُزلةِ  حَالةُ  وَتَتَكثَّفُ  عريّ،  ال�شِّ التَّوتُّرِ 
عَلى  تارِ  ال�سِّ �إ�سْدَالِ  كَلَحْظَةِ  المقطعِ  خِتامُ  وَي�أتي  ائرة،  الدَّ مَرْكَزِ  في 

مَ�شْهَدٍ يَنْطَفِئُ تَدْريجيًّا. 

رد،  ال�سَّ عَالَم  لاتَتَجَاوزُ  ؛  ةً  �سَرديَّ تقنيَةً  بِاعْتِبَارهِ  ؛  لَهُ  وَالم�سْرُودُ 
النَّ�صِّ  مَوْقعِ  في  حٍ،  وَا�ضِ  ُ غَْري وَاقعيًّا،  قارئًا  وَلَيْ�سَ  وَرَقٍ،  مِنْ  وَكائنًا 
َ �أنَّ وُجُودَهُ  دةٌ، غَْري دَّ َ ةٌ مُح رديِّ هُنَا ؛ فلا تَدُلُّ عليْهِ مُعْطيَاتٌ نَ�صيَّ ال�سَّ
ه �إليْهِ  رد، وَهُوَ مَنْ تَوَجَّ ةِ ال�سَّ قٌ مِنْ اعْتِبَارِهِ المخ�صو�صَ مِنْ عَمليَّ مُتَحَقَّ
رفانِ في مُ�سْتَوىً �سَرْدِيٍّ وَاحدٍ، وَهَذَا الم�سْرُودُ  اردُ ؛ حَيْثُ يَقَعُ الطَّ ال�سَّ
ةٍ  لَه في حميميَّ اردُ  ال�سَّ يَنْقُلُهُ  لما  وَامْتِثَالٍ  ةٍ  تَامَّ ا�سْتِغْرَاقٍ  حَالةِ  لَهُ في 

ةٍ.  وَدِقَّ
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-2-

الح )2009-1942( :  د �صَ  » �شَرَابُ اللوزِ «، لمحمَّ

تي تْ جَدَّ » عِنْدَمَا مَر�ضَ

حَمَلنَاهَا �إلى دَارِنَا

كانَتْ وَحِيْدَةً

ا يَتَامَى وَكنَّ

دنَاهَا في قاعَةِ الفُرْنِ مَدَّ

�أ�سْفلَ خزَانَةِ الكُتُبِ في الَحائطِ

ينَاهَا بِحِرَامِ �أبي وَغَطَّ

ثُمَّ جَاءَ الكبَارُ

فُوا لَهَا �شَرَابَ اللوزِ وَوَ�صَ

تي عَادَتْ طفلةً قالوا �إنَّ جَدَّ

ِ الأمِّ  هُ �أقربُ مَا يَكونُ �إلى لبَن وَ�أنَّ

وَل�شُهُور طويلةٍ

رُ تَ�ضَ ْ تي ُحت ظَلَّتْ جَدَّ
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كانَتْ معدتُهَا تَطرُدُ كُلَّ �شَيءٍ

رابَ الَحليبيَّ حَتَّى ذَلكَ ال�شَّ

ا نَ�شمُّ رَائحَتَهُ في �أنْفَا�سِهَا الَّذي كُنَّ

ا وَكَانَ وَجْهُهَا الأبي�ضُ يَزْدَادُ بَيَا�ضً

اءُ �شَعْرِهَا لتْ حِنَّ كُلَّمَا نَ�صَ

وَكانَتْ تَخْرُجُ مِنْ غَيْبُوبَةٍ 

لتدخُلَ في �أخْرَى

ةٍ  وَكلّ مَرَّ

كَانَتْ تُكلِّمُ �آخريْنَ لا نَرَاهُمْ

ِ �أ�سْمَائنَا وَتُنَادينَا بغْري

حَتَّى كَانَ ذاتَ ليْلٍ

كَانَ �أخي يَدْفنُ طفلةً في الَحائِطِ

تي عِنْدَمَا ا�سْتَيْقَظَتْ جَدَّ

ةَ َ وَطَلَبَتْ �أنْ نَفْتَحَ الَمقْبَر

ريقُ طويلًا كَانَ الطَّ
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وَكَانَ هُنَاكَ مَا يَكْفِي كَلَحْدٍ 

يْقِ قِّ ال�ضَّ فلةَ مِنْ ال�شَّ هَا انتزعَتْ الطِّ لَكنَّ

هَا �سَتَ�أخُذُهَا مَعَهَا وَقَالَتْ �إنَّ

باحِ وَفي ال�صَّ

تي.«)28(  مَاتَتْ جَدَّ

يَ�سْتَنِدُ  هَارمُوني،  بِبِنَاءِ  �شَديدٍ  وَلَعٍ  عنْ  النَّ�صُّ  هَذَا  يَكْ�شِفُ 
في  الخ�صو�صيَّة،  �شَديدَةِ  بِاعْتِقَادَاتِهَا  ة،  يفيَّ الرِّ الميثولوجيَا  �إلى 
ةِ  ةِ الم�صريَّ يفيَّ بِتَفَا�صيلِهِ الرِّ رد،  ةِ ال�سَّ يَنْزَعُ �إلى وَقائعيَّ �إطَارٍ حِكائيٍّ 

ةِ. الَخالِ�صَ

؛  وَيُوائِمُهُ  الِحكائيِّ   ِ المتْن زَمَنَ  يُوازي  هُنَا،   ، رديُّ ال�سَّ مَنُ  الزَّ
وَاحِدًا،  زَمَنًا  مَعًا  بِحَا  لِيُ�صْ  « ؛  ذَاتِهِ  المنطقيّ،  بِالتَّ�سل�سُلِ  ي  فَيَمْ�ضِ
ارِدِ  لَ مِنْهُمَا الثَّاني، لِدَرَجةٍ لا نَ�شْعُرُ مَعَهَا ب�أيِّ مجهودٍ لِل�سَّ رُ الأوَّ يُكرِّ
ةِ  اردُ يَرْغَبُ في المحافظَةِ على خَطيَّ فِي �إعَادَةِ خَلْقِ الحكايَةِ«)29(؛ فال�سَّ
كَمَا  المت�سَل�سِلِ  بيعيِّ  الطَّ مَ�سَارِهَا  ارِ  وَا�سْتِحْ�ضَ وَتَتَابُعِهَا،  الحكايَةِ 
جَاعُ  ْ ي ؛ الَّذي يَتِمُّ ا�سْتِر يْغَةِ الما�ضِ اردُ على �صِ زُ ال�سَّ حَدَثَ ؛ وَلهذَا يُرَكِّ
البدَايَةِ  وَمِنْ  خَافتَةٍ،  �أ�سْيَانةٍ،  رديّ، في نبرةٍ  ال�سَّ بِتَتَابِعِهَا  يله،  تفا�صِ
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ي  منِ الما�ضِ زَمَنِ الكَتابَة، �إلى الزَّ رِ :  منِ الحا�ضِ يلجُ النَّ�صُّ من الزَّ
لِلمثُولِ في   ،» عِنْدَمَا   «  : مُفْرَدَةٍ  لِ  �أوَّ بعدَ  مُبا�شَرَةً،  زَمَنِ الحكايَة،   :
 ،» تي  جَدَّ تْ  مَرِ�ضَ عِنْدَما   «  : يلِهَا  تَفَا�صِ بِكلِّ  الفترةِ  هَذِهِ  رَةِ  حَ�ضْ
رِ.  المفقودِ في الحا�ضِ ي الحميْمِ  الما�ضِ هَذَا  ا�سْتِدعَاءُ  يَتِمُّ  ا  وَتَدْريجيًّ
ي  منِ الما�ضِ الزَّ جٌ في  وَمُتَدَرِّ مُتَ�سَلْ�سِلٌ،   ، عَمُودِيٌّ  ، مَنْطِقيٌّ هُنَا  ردُ  ال�سَّ
الفيزيقيّ، في  مَنِ  الزَّ �إلى  �أقْرَبُ  هُنَا  مَنُ  وَالزَّ  ،» ا�سْتِذكَاريٌّ  رْدٌ  �سَِ  «

قِهِ في خَطٍّ مُ�سْتَقيْمٍ.  حَرَكتِه، وَتَدَفُّ

ةٌ، مَ�شْمُولَةٌ بِاعْتِقَادَاتٍ �شَديدَةِ  ، هُنَا، دَارٌ ريفيَّ رديُّ اءُ ال�سَّ وَالفَ�ضَ
هَا  ِ بملامِح تَتَّ�ضحُ  هُنَا  ارُ  الدَّ ؛  الم�صريَّ  يفَ  الرِّ زُ  تميِّ يَّة،  الخ�صو�صِ
 – الحائِطِ  في  الكُتُبِ  خَزَانَةِ   – الفُرْنِ  قاعَةِ   : ةِ  الخال�صَ ةِ  يفيَّ الرِّ
قيقَةِ ؛كَدَفنِ الوليْدِ في حَائطِ  ردِ الدَّ يْلُ ال�سَّ اء، وَتَفَا�صِ الِحرَامِ – الحنَّ

ارِ وَطُقُو�سِهَا الحمِيْمَةِ الخا�صةِ.  خُ لطبيعَةِ هَذِهِ الدَّ ارِ، تُرَ�سِّ الدَّ

دٌ لَهُ،  ، مُ�شَارِكٌ في الحدَث، وَرَا�صِ اردُ، هُنَا، هُوَ �سَارِدٌ ذاتيٌّ وَال�سَّ
ةِ وَمَوْتِهَا،  رد، وَبانٍ لَهُ ؛ يَ�سْتَدْعِي تَفَا�صيْلَ مَرَ�ضَ الجدَّ كٌ لل�سَّ رِّ وَمُح
وَزَمَنِ الحكايَة،  ردِ  ال�سَّ زَمَنِ   َ بَْني مُوازِنًا  رد،  ال�سَّ فِعْلِ  ب�إدَارَةِ  وَيَقُومُ 
ا  هُ يَ�سْتَدْعي مَا�ضيًا بَعيْدًا ؛ حَيْثُ يقولُ: )كُنَّ وَفي النَّ�صِّ مَا يَدُلُّ على �أنَّ
ارِدُ )كتقنيَةٍ( �أنْ  يَتَامَى(، وَيَقُولُ : )جَاءَ الكِبَارُ(، هَكَذَا يُحاولُ ال�سَّ
في  نِ  )المُ�شَخْ�صَ اردِ(  )ال�سَّ ـدِ  رَ�صْ في  اعِرِ(  )ال�شَّ ارِدِ  ال�سَّ مَعَ  يَتَّحدَ 

تَهُ.  تَهُ وَمَرْجِعيَّ دَاقيَّ ي( ؛ لِيُعطيَ النَّ�صَّ مِ�صْ الما�ضِ
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هَذِهِ  �إليْهِ  مُ  تُقَدَّ حَيْثُ  ؛  ي  التَّلقِّ ةِ  مَوْقعيَّ ى في  يَتَبَدَّ لَهُ،  وَالم�سْرُودُ 
هُ لْم يَكُنْ يَعْلَمُ عَنْهَا مِنْ قَبْلُ �شَيْئًا  حِ �أنَّ التَّفا�صيلُ الكامِلَةُ، وَمِنْ الوَا�ضِ
ى الحكايَةَ كامِلةً، وَلا  هُ يَتَلَقَّ ةٍ مِنْهَا، �إنَّ اردُ لا يحُيلهُ لأيِّ جُزْئيَّ ؛ فَال�سَّ

ةِ.  ورَهُ �سِوَى هَذَا البَوْحِ لَهُ بِكُلَّ هَذِهِ التَّفا�صيلِ المرْويَّ زُ حُ�ضُ يُعَزِّ

مَنْظُورِ  مِنْ  الأحْدَاث،  ترتيبِ  مِنْ  فُ  تَتَكَ�شَّ ؛  ةُ  رديَّ ال�سَّ �ؤيَةُ  وَالرُّ
دُ  �صُ ْ ةِ زَمَنِ الحكايَةِ ؛ فََري يَّ اردِ الم�شَارِك، ترتيبًا يُحَافِظُ على خَطِّ ال�سَّ
هايَة،  النِّ حَتَّى  فَ�شَيئًا،  �شَيئًا  تَذْوي  وَهِيَ   ، الأخِْري الم�شْهَدِ  في  ةَ  الجدَّ
يْلِهَا،  بِتَفَا�صِ يحمِلُهَا  اردُ  ال�سَّ يَزَالُ  لا  الَّتي  ؛  حيلِ  الرَّ لوعةُ  فُ  فَتَتَكَ�شَّ

كِمًا القَبْ�ضَ عَلَيْهَا.  ْ ةٍ، مُح بِكُلِّ دِقَّ

ةَ الكِتابَةُ في مُوَاجَهَةِ الموْتِ.  ثَمَّ

ردُ في مُوَاجَهَةِ الفَنَاءِ.  ال�سَّ

عريِّ  ردِ الشِّ مُرَاوَغَاتُ السَّ

تِه، يَنْحُو، في كثيٍر،  يَّ عريُّ على خُ�صو�صِ ردُ ال�شِّ لِكَي يُحَافِظَ ال�سَّ
النَّثريّ،  رديِّ  ال�سَّ الأدَاءِ  ةِ  نمطيَّ على  تخرجُ  ةٍ،  �سَرْديَّ �إجْرَاءَاتٍ  �إلى 
الَحذْف،  اتِ  �آليَّ ذَلكَ  في  مُ�سْتَغِلاًّ  تحديدًا،  النَّظميِّ  الم�سْتَوَى  عَلى 
 ِ وَغَْري كَالمونتاج،  ؛  ةٍ  �سِنيمَائيَّ �أخْرَى،  وَتَقْنيَاتٍ  ل،  وَالوَ�صْ لِ  وَالفَ�صْ
مِنْ الحدَثِ الحكائيّ،  �أكَْرث  رديِّ  ال�سَّ الفِعْلِ  ورَ  زُ حُ�ضُ يُعَزِّ ا  َّ ذَلكَ مِم
تُهَا  يَّ ، وَبالتَّالي خُ�صو�صِ كيبيُّ الخا�صُّ وَيَظَلُّ لِكُلِّ تجربَةٍ نِظَامُهَا التَّر
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ةُ.  البنائيَّ

رد،  ال�سَّ فِي  الَحكْي،  ةِ  وَقائعيَّ لتدميِر  اوَلاتٌ  َ مُح ظَهَرَتْ  وَقَدْ 
يلِهَا، وَتَ�شْتِيْتِ  مَارِ الكثير مِنْ تَفَا�صِ يهَا، وَ�إ�ضْ وَ�إربَاكِ الِحكايَة، �أوْ تَ�شَظِّ
مني للأحْدَاثِ، وَ�إقامَةِ فَجَوَاتٍ وَانْتِقالاتٍ  مَرْكزِهَا، وَ�إربَاكِ التَّتابُعِ الزَّ
مِرُ كثيًرا من المحكيِّ  دةٍ دَاخِلَ الِخطاب، بحيثُ يُ�ضْ وَانْقِطَاعَاتٍ مُتَعَدِّ
هُ �إلى مَ�سْرُودٍ له عليْمٍ بِ�أطْرَافِ الحكايَةِ  هُ يَتَوَجَّ هُ يفتر�ضُ �أنَّ عَنْهُ، ك�أنَّ
�أنْ يُ�شَاركَ المتلقي في  �ضُ  �أوْ يَفْتَر لَهُ خِطابًا عَنْ الِخطَابِ،  مُ  ؛ فَيُقدِّ
تَكْتَمِلَ  حَتَّى  الِخطاب،  �أجْزَاءِ  وَ�إتمامِ  ةِ،  رديَّ ال�سَّ الفَجَوَاتِ  هَذِهِ  �سَدِّ 
عوبَةُ �أحْيَانًا  لالاتُ، وَتَكْمُنُ ال�صُّ لُ الدَّ ةُ، وَبالتَّالي تَتَ�شَكَّ رديَّ حَرَكَتُهُ ال�سَّ
خ�صيِّ بِ�إ�شَارَاتٍ �سَريعَةٍ، وَمِنْ  ارَدِ يُحِيْلُ �إلى تَاريخِهِ ال�شَّ في كَوْنِ ال�سَّ

وعِ الحكْي.  َ مِنْ مَوْ�ضُ ورُهُ �أكَْرث هُنَا يَظَلُّ لِلخِطابِ حُ�ضُ

ا�س  يِن ؛ نَقْد الألم، لعبَّ يَتَجَلَّى ذَلكَ بِ�شَكْلٍ خا�صٍّ في عَمَليِن �شعريَّ
بي�ضون، وَ: يُوجَد هُنَا عِمْيَان،لِحلمي �سَالم. 

مُ انطباعًا  هُ يُقدِّ اردُ ك�أنَّ ا�س بي�ضون)1947-(، يبدو ال�سَّ عِنْدَ عبَّ
دةٍ مِنْ الكَلام، بحركةٍ  دَّ َ زُ فيْهِ على �أجْزَاء مُح عن المحكيِّ عنه، يُركِّ
تَتَدَاخَلُ فيْهَا  عِبَارَاتٍ  كرى، في  لُ الذِّ تَتَ�شَكَّ ةٍ، في الغَالب،  ا�سْترجَاعيَّ

يلُ �إلى مَعْلُومٍ : مائرُ الَّتي لا ُحت الأزْمِنَةُ وَالوَقائعُ وَتَتَوَالى فيْهَا ال�ضَّ
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لام ِ في الظَّ مِنْ جِهَتيْن

�أهْلي.  �إلى  �سَيُعيدُونني  كَذَلكَ  وهُ.  دُّ َ ا�سْتَر ديقَ  ال�صَّ قتلوا   َ »حِْني
كريَاتُ خَالاتٌ تَنْ�شَغلنَ بتَطْريَةِ مَرَاياهُنَّ وَلا تُ�شْبهنَّ �سِوَاها. كُنْتُ  الذِّ
ادفُ  مْتَهُ �أوْ رَائحَتَهُ، كَمَا كانَتْ نَظْرَتَهُ تُ�صَ �أنتظرُ زيَارَاتِهِ. نورَهَ �أوْ �صَ
َ نَعُودُ لا نَخْ�شَى  لامِ. حِْني ِ في الظَّ قُ مِنْ جهَتْني وَجْهي مِرَارًا وَنَحْنُ نُحَدِّ
غيِرهَا.  �إلى  ةٍ  محطَّ منْ  يَقْفزُوا  �أنْ  لكثيريْنَ  كنُ  ْ يُم �شَكلِ.  اللا  منْ 
مُتَ�سَاوٍ  نورٌ  فَقَط  ابيحِ.  للم�صَ نِهَايَةَ  �أوْ  رُورةَ  ولِ لا �ضَ المو�صُ الأرَقِ  في 

َ نَفَخُوا الأرْ�ضَ منْ �أمَامِنَا.«)30(  رُ �أنَّ الفلاحْني وَاحدٌ. �أحيانًا �أفكِّ

منْ  بقليْلٍ   ، رديَّ  ال�سَّ هُ  نَ�صَّ دَ  يُ�شَيِّ �أنْ  بي�ضون  ا�س  عبَّ �آثَرَ  هَكَذَا 
خٌ بالمجاز، في نَ�سيْجٍ  مَّ هَا مُ�ضَ ، وَبَعْ�ضُ يٌّ الُجمَلِ المتَدَاخلة، �أغْلبُهَا خَبَر
مائرُ لا  ةٍ في النَّ�صّ، وَال�ضَّ ُ تامَّ . الحكايَةُ ذَاتُهَا غْري �سَرْديٍّ انطبَاعيٍّ
�شَفَرَاتِ  فَكِّ  في  الحقِّ  احِبُ  �صَ وَحْدَهُ،  اعرُ،  وَال�شَّ مَعْلُومٍ،  �إلى  يْلُ  ُحت
لُ  وَتَتَوَا�صَ تَتَجَاورُ �شَذَرَاتُ الُجمل،  النَّ�صّ، وَ�إتمامِ فَجَوَاتِ الحكايَة، 
ُ مَعْلُومَةٍ  مَرَةٌ، وَغَْري ةٌ �أخْرَى مُ�ضْ يلُ �سَرديَّ نثارَاتُهَا، وَتَبْقَى دَائمًا تفا�صِ
�شِعريٍّ  خِطابٍ  تَ�أْ�سِيْ�سَ  بَلْ  الحكايَةَ،  يُريدُ  لا  وَهُوَ  ارد،  لل�سَّ �سِوَى 
و�صِ  المن�صُ علاقةِ  منْ  مجازُهُ  لُ  يَتَ�شَكَّ خِطابٍ  بِ�شَظايَاهَا،  �سَرْديٍّ 
اهرِ وَالبَاطن، وَهُنَا يَعْمَلُ المونتَاجُ وَالكُولاجُ على  مَر، وَالظَّ عليْهِ وَالم�ضْ
النُّ�صو�صِ  في  هَذَا  وَيَبْدُو  الغَرَائبيّ،  المجازيِّ  اءِ  الفَ�ضَ هَذَا  تَ�شْكيلِ 

التَّاليَة، على �سَبيْلِ المثالِ : 
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دمُ مِهْنَةُ الآخَريْنَ النَّ

مَعَ  �أعْدَاءَهُمْ.  بهَا  قاتَلوا  الَّتي  ذَاتِهَا  بالغلْظةِ  �أبنَاءَهُمْ  »قَتَلُوا 
قُ �أنَّ القطعَةَ  دِّ اخلِ. �أحْيَانًا لا �أ�صَ نُ في الدَّ ذلكَ، الأ�سْرَةُ بكامِلِهَا تتزَيَّ
مِهْنَةُ  بالفعلِ  دمُ  النَّ �شَبَحًا.  يُخلِّفْ  لْم  هَذَا  كلُّ  خَبًا.  �صَ تُثيُر  الأكبَر 

الآخَريْنَ.«)31(

النـَّـردُ

لُوكةٌ يَا �سَيِّدي. الُحقولُ للأقزَامِ. �أ�شْعرُ �أنَّني �أحْتاجُ  ْ »القممُ مَم
َ �أفرغُ منْهَا  قُ �أخطائي وَحْني بَ مَكتبةَ �أبي. �أفُرِّ َ منْهَا كيْ �أرَتِّ لعَددٍ �أكْبَر
�أدْري  �أنْ  دُونَ  نَعُوا  وَحْدَهُ في قلبي. لقدْ �صَ دُ  يَعُودُ �سِوَى ذلكَ النَّر لا 

قيقةَ الكا�سِرَةَ.«)32(  الدَّ

دقيقةُ العُبُور

ُ �إلى  ا �أبي تَقُودُني �إليْهِ : نلتقي عنْدَ نظارَتيه، وَمنْهُمَا نَعْبُر »عَ�صَ
دَعْ  يْنَا.  مَا�ضِ دَقَائقُ  دقاءُ  وَالأ�صْ وَالكُتُبُ  الأرْ�ضُ  بيدٍ.  يَدًا  مَاء،  ال�سَّ

حِدْوتَكَ في قلبي يَا �سَيِّدي. �سَاعِدْني عَلى هَذَا الِحقْدِ.«)33( 

يُبَالغُ  الِخطابَ  ف�إنَّ   ،)2012-1951( �سالم  حِلمي  عندَ  ا  �أمَّ
كثيرةٌ  ةٌ  �سَرديَّ يلُ  تفا�صِ ةَ  فَثَمَّ ؛  وَكُولاجاتِهِ  وَفَجَوَاتِهِ  مَارَاتِهِ  �إ�ضْ في 
ةٌ،  جَليَّ وَتَدَاخُلاتٌ  حَةٌ،  وَا�ضِ وَانقطاعَاتٌ  الِخطاب،  مِنْ  مُ�سْتبعَدَةٌ 
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�أنَّه لا يَقُ�صُّ  �إلاَّ  يُوجَدُ هُنَا عِمْيَان -  – في :  ردِ  ةِ ال�سَّ وَبرغْمِ حِكائيَّ
هَا، وَلا  َ مِرُ غَْري وَيُ�ضْ �أ�شْيَاءَ  فَيَكْ�شِفُ  ؛  حَوْلَهَا  يَتَمَحْورُ  ا  َ وَ�إنَّم ةَ،  القِ�صَّ
الوَقائعَ  �أنَّ  �إثارةً  رديّ  ال�سَّ الم�شهد  يُزيدُ  ا  وَممَّ المراوَغَة،  عنْ  يكفُّ 
الأمْرِ  ظاهِرُ  ي.  وَالتَّ�شظِّ ةِ  وَالخ�صو�صيَّ ةِ  اتيَّ الذَّ �شَديدَةُ  الم�سْرُودَةَ 
انقطاعَاتِهِ  عنْ  يك�شفُ  �إليْهِ  الوُلوجَ  �أنَّ   َ غَْري �سرديًّا،  قًا  تَدَفُّ ةَ  ََّ ثمََ �أنَّ 

الاتِهِ :  وَفَجَواتِهِ رَغْمَ التئامِهِ وَاتِّ�صَ

بيْبَ بالفِقْرَةِ الَمعْطوبَةِ العُليَا في �سِلْ�سِلةِ  ارحَا الطَّ »لا مَانعَ �أنْ يُ�صَ
جائر في اللحْمِ  هَا عليْهِ ب�إفْهَامِهِ �أنَّ �إطفاءَ ال�سَّ وِّ َ هرِ، بَدَلًا منْ �أنْ يُم الظَّ
نَظَرًا  فقدانِهَا،  مِنْ  الَخوْفِ  في  مَعْذُورَةَُ  هِيَ  ةً.  تربويَّ ةً  ثيليَّ ْ َمت كَانَ 
ارَ  �صَ وَ�إنْ  الَخلفِ.  منْ  ب�سَبْعَةٍ  الفُ�سْتانُ  كَانَ  �إذَا  الَجوْهريِّ  لدَوْرِهَا 
اءَ  تَ مكانَهَا كُرَةَ بنجٍ بي�ضَ احِ �أن يُثبِّ هَا اقتراحًا على الَجرَّ ِ لابُدَّ مِنْ بَتْر
�سَيَمْنَحُ  �إذْ  بَديعا.  �أمْرًا  لَكَانَ  رَطانُ  ال�سَّ هُ  �أنَّ فَلَوْ  ور.  الدَّ بنف�سِ  تقومُ 
تَ  ْ َحت جُرْثُومَةً  عِنْدَهَا  �أنْ  تقولُ  التي  ائعةِ  لل�شَّ تكييفًا  يَن  بلومَا�سِيِّ الدِّ
ةٍ  دَاقيَّ رّ، كَمَا �أنَّ حَديثَهُمَا عَنْ الإخفاقِ �سِوَى يَحْظى بَم�صْ �شَعر ال�سِّ

هَا تكرَهُ العي�شَ مَعَ �شُرَكَاءَ.«)34(  دَتْ مِرَارًا �أنَّ قْهَا حيْنَمَا �أكَّ قِّ لْم ُحت

مًا مَا  ةٍ، مُقَدِّ يلَ خا�صَّ دُ النَّ�صُّ على انغلاقِهِ على تفا�صِ هَكَذَا يُ�شَدِّ
يلَ  فحَ عَنْ تفا�صِ ارِبًا ال�صَّ يُ�سَاهمُ في تَ�شْكيْلِ بِنْيَتِهِ المحْكَمَةِ فَقَطْ، وَ�ضَ
اردُ يعتمدُ على  ا ال�سَّ َ ورَةُ الكامِلةُ للحَدَثِ، ك�أنَّم �أخْرى، تَكْتَملُ بها ال�صُّ

اردِ.  يل، تمامًا كَال�سَّ ي بهذهِ التَّفا�صِ عِلْمِ المتلقِّ
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الق�صِّ  بنيَةِ   َ عَبْر هُ  يَعْر�ضُ بما  �إلاَّ  البَوْحِ  على  يَتَ�أبىَّ  النَّ�صَّ  �إنَّ 
بفِعْلِ  رد،  ال�سَّ مجرَى  في  ةٍ  دلاليَّ فَجَوَاتٍ  مِنْ  تحمِلُهُ  بما  المحكَمَة، 
�أطْرَافِ  وَ�إزَالةِ بع�ضِ  وَتَعْتيمِ بع�ضِ مَ�شَاهدِ النَّ�صِّ دلاليًّا،  الحذْف، 
الم�شبوبَة،  اللحظَةِ  �شَظَايَا  ارِ  با�سْتِحْ�ضَ هُنَا  ردُ  ال�سَّ وَيَقُومُ  الحكايَة، 
ي �أبعادِ  كيبيِّ وَتَ�شَظِّ دِهَا في �أفُقٍ �سَرْدِيٍّ يقومُ على الالْتِحَامِ التَّر وَتج�سُّ

اتُبِ الوَقائعيِّ : الحدَثِ وَتَقْوي�ضِ التَّر

ذيرَهُ منْ عُدْوانِ  ْ هَا لْم تَ�سْتَطعْ َحت » تَنْهَ�شُ الَحوَائطَ ب�أظافرِهَا لأنَّ
�أحْ�شَائِهِ  وَحيْدَ  تركتْهُ  ثُمَّ  بالأمْعَاء،  الأمْعَاءِ  تَعَارُفَ  تبادَلا  وارعِ.  ال�شَّ
فيْهَا   ُ ي�ْريص الَّتي  اعةِ  بال�سَّ العليمَةُ  وَهيَ  الكلابُ،  يَهْركُهَا  الَّتي 

دَ الَمنْزلِ. الفيرو�سُ �سَيِّ

بَيْنَمَا  عَرَقَهُ  تَ�شمُّ  وَهِيَ  وحِ.  الرُّ ةِ  �أ�سْبَقيَّ لإثبَاتِ  وَقتٍ  منْ  ليْ�سَ 
رجِ، وَتَظلُّ  عُ خَاف�ضَ الَحرَارَةِ في ال�شَّ �سَحُونَهُ بفوطةٍ. تَ�ضَ ْ الآخَرُونَ، يَم
دُ الَمنْزلِ، فَتَ�سْتَطيْع  وَاقفةً كَدَيْدَبَانٍ �إلى �أنْ يَنْتَظمَ الوجيْبُ وَيَرْحَلُ �سَيِّ

مِ في القَنَوَاتِ الَّتي خَلَّفَتْهَا الأظافرُ.«)35( �أنْ تَرَى خيوطًا مِنْ الدَّ

وَيحتاجُ  كامِلٍ،   َ غَْري يبدو  كَهَذَا  نَ�صٍّ  مُ�سْتَوَى  على  الحدَثَ  �إنَّ 
ب�إكْمَالِ  مُوَاكَبَتَهُ  فَيُحاولُ  فِ  الم�ؤلِّ مَعَ  يَتَنَا�صَّ  �أنْ  »وَهُوَ يقر�أُ،  ي،  المتلقِّ
تهِ  بناءِ النَّ�صِّ المقروءِ«)36(، ذَلكَ �أنَّ النَّ�صَّ يظلُّ محافِظًا على تاريخيَّ
على  تحثُّ  دةٍ  دَّ َ مُح اءَاتٍ  �إ�ضَ  ِ بتقدْمي تكتفِي  الَّتي  ؛  المغْلَقَةِ  ةِ  الخا�صَّ
ةَ المكنونَةَ في  رُ هَذِهِ التَّاريخيَّ �أوْ تُ�صوِّ رُورَةِ الولوجِ �إلى مَا وَرَائهَا،  �ضَ
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كَمَةٍ.  ْ بنيَةٍ مُح

ةِ  رديَّ تَهُ مِنْ فَجَوَاتِهِ ال�سَّ ، هُنَا، يَ�سْتَمِدُّ �شِعْريَّ رديَّ �إنَّ النَّ�صَّ ال�سَّ
وَ�أُفُقَهُ  رديَّ  ال�سَّ انزيَاحَهُ  لُ  يُ�شَكِّ بما  المتبَاعدَةِ،  الُجمَلِ  وَاتِّ�صالِ 

 . المجازيَّ

عريِّ  ردِ الشِّ ةٌ جديدَةٌ في السَّ ظَوَاهِرُ سَرديَّ

عريِّ  ال�شِّ فْقِ  الدَّ �شَكْلِ  د  مجرَّ عندَ  عريُّ  ال�شِّ ردُ  ال�سَّ يتوقفْ  لْم 
ةِ الجديدَةِ  رديَّ واهرِ ال�سَّ رديِّ ؛ حَيْثُ ظَهَرَتْ فيْهِ مجموعةٌ منْ الظَّ ال�سَّ
لُ معالَم  تُ�شَكِّ هَا  وَلكنَّ ةٍ قليلَةٍ  �أعْمَالٍ �شعريَّ العربيَّة، في  ةِ  عريَّ ال�شِّ على 
ورِ  ال�صُّ  : في  وَتَتَمَثَّلُ  اهن،  الرَّ عريِّ  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ في  جديدَةٍ  مَ�سَارَاتٍ 
رْدُ  ال�سَّ  - الَخارجِ  منْ  رْدِ  ال�سَّ  – مَ�سْرُودِ  اللا  رْدِ  ال�سَّ  – ةِ  رديَّ ال�سَّ

. ائريُّ رْدُ الدَّ وعيُّ – ال�سَّ المو�ضُ

حوِ  اهنَة، على النَّ ة الرَّ عريَّ وَهيَ ظواهرُ فَتَحَتْ �آفاقًا جديدَةً لل�شِّ
واهِرِ. لُ كُلِّ ظاهرَةٍ منْ هَذِهِ الظَّ الَّذي يَكْ�شِفُهُ ت�أمُّ

ةُ رديَّ ورةُ السَّ الصُّ

ورَةِ الم�شْهَديَّة، في �أنَّ الأخِيَرةَ  ةُ عنْ ال�صُّ رديَّ ورَةُ ال�سَّ تختلفُ ال�صُّ
ورَةُ  ال�صُّ تعتمدُ  فيْمَا  منْ الحيَاد،  �شَيءٍ  ، في  الب�صريَّ المجازَ  تعتمدُ 
َ تَوَالي  منِ فيْه، عَبْر قِ الزَّ تِه، وَتَدَفُّ ردِ وَحَدَثيَّ ةِ ال�سَّ ةُ على حِكائيَّ رديَّ ال�سَّ
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ة، وَمِنْ �أبْرَزهَا مَا  عريَّ لالةِ ال�شِّ �أفْعَالٍ، ينتظمُ الحدَثُ فيْهَا لإنتاجِ الدَّ
ارد،  لل�سَّ اخليِّ  الدَّ وتِ  مَعَ ال�صَّ مُتَّحدًا  ا�ستبطانيًّا،  ردُ  ال�سَّ فيْهَا  يَ�أتي 
ة،  فِ منْ تَدَاعيَاتِ الغنائيَّ ةُ على التَّخَفُّ رديَّ ورَةُ ال�سَّ وَقَدْ �سَاعدَتْ ال�صُّ

ةٍ تقترنُ بها وَتَ�سْتَتْبِعُهَا. اتٍ �أدبيَّ وَمِنْ �آليَّ

ا بعنوانِ : » اتِّ�صال «، جَاءَ  نقر�أ لفريد �أبي �سِعدة )1946ـ ( ن�صًّ
حوِ : على هَذَا النَّ

» في الليلِ 

نيُن �أيقظَهُ الرَّ

ليفونِ وْتُ �أبيْهِ حَزينًا في التِّ وَجَاءَ �صَ

تَتْ على ظَهْرِهِ مُنْدَه�شَةً باح، فَرَبَّ حَكَى لأختِهِ في ال�صَّ

هُ يفعلُ ذَلكَ وَقالتْ: �إنَّ

مُنْذُ
وَفاتِهِ.«)37(

يَةِ  َ �سِلْ�سِلةِ الأفْعَالِ الما�ضِ ةَ، هُنَا، تكتمْلُ عَبْر رديَّ ورَةَ ال�سَّ �إنَّ ال�صُّ
الم�سرودَةِ : 

على  تَتْ  رَبَّ لأخْتِهِ..  �أبيهِ..حَكى  وْتُ  �صَ جَاءَ  نيُن..  الرَّ »�أيقَظَهُ 
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الَّتي  ؛  ةِ  الكُلِّيَّ ةِ  رديَّ ال�سَّ ورَةِ  ال�صُّ مجازُ  لِيَكْتَمِلَ  ؛   » قَالَتْ..  ظَهْرِهِ.. 
اتِّ�صالِ  ؛  الغَرَائبيِّ رودِ  الم�سَّ طبيعَةِ  منْ  تَهَا  وَ�شِعْريَّ بلاغَتَهَا  تكت�سبُ 
رُ الغَرَابَةَ  نيُن، وَلا تَقْتَ�صِ تِ( بِه، في الليْلِ، بعدَ �أنْ يُوقِظَهُ الرَّ �أبيْهِ )الميِّ
ارحُ �أختَهُ  اه �إلى مَا هُوَ �أبعدُ ؛ فَحِيْنَمَا يُ�صَ على هَذَا الحدَثِ؛ بَلْ تَتَعَدَّ
هُ �أنَّ  َ تُ على ظَهْرِهِ؛ لِتُطَمئِنَهُ، وَلِتُخْبِر ا تُرَبِّ َ بُ، وَ�إنَّم بما حَدَثَ لا تَتَعَجَّ

هَذَا �أمْرٌ م�ألوفٌ تمامًا يفعلُهُ منذُ وَفاتِهِ.

د متولي، في ن�صٍّ بعنوانِ : البرابرَة، هَذَا المقطعَ :  وَنَقْرَ�أُ لمحمَّ

َ هَجَمَ البَرابرَةُ على المدينَةِ  » حْني

 كانَتْ خَاويةً على عُرو�شِهَا 

اقي في الَحانةِ   لْم يَجِدوا غيَر ال�سَّ

 ف�شَربُوا 

 وَعنْدَمَا غَفَا �أحَدُهُمْ 

اقي �سِلاحَهُ  خطفَ ال�سَّ

 وَ�أرْادَهُمْ قتْلَى 

 عَلَّقَ رُ�ؤو�سَهُمْ على الَحائطِ 

بِّ وَالغَزَالِ   بجوارِ الدُّ
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 حَرَقَ ثيابَهُمْ الَم�سْكونَةَ بالقَمْلِ في مقلَبٍ للقِمَامَةِ بالَخارجِ 

ارِ  ثمَّ ا�سْت�أن�سَ بالنَّ

خْمٍ  رَا�شفًا منْ ك�أ�سِ نبيذٍ �ضَ

لاحِ.«)38(  ي قطعَ ال�سِّ  وَهُوَ يُحْ�صِ

َ تَوَالي  ة، هُنَا، تَتَنَامَى وَتَتَكامَلُ عَبْر رديَّ ورَةِ ال�سَّ رَ ال�صُّ �إنَّ عنا�صِ
حٍ  وَا�ضِ جُنوحٍ  في   ، رديَّ ال�سَّ الموقفَ  لُ  تُ�شكِّ الَّتي  ؛  ةِ  رديَّ ال�سَّ الأفْعَالِ 
طَ �أفلامِ رُعاةِ  َ ةِ الأدَاء، تَ�سْتَدْعِي نَم لَةٍ �سِينمائيَّ لِ�سَرْدِ الحكايَة، بمخيِّ

البقرِ الأمريكييَن.

ردُ اللامَسْرُودُ السَّ

 no marrted ه دَهُ جيرالد برن�س ب�أنَّ ردِ , حَدَّ وَهُوَ نَوْعٌ مِنْ ال�سَّ
الوقائعَ  يعر�ضُ  �سَرْدٌ  غائبًا،  اردُ  ال�سَّ فيه  يكونُ  �سَرْدٌ   ،narrative
لُ فيْهِ  هُ �سَرْدٌ تَتَ�شَكَّ )39(. �إنَّ رديِّ طِ ال�سَّ وَالموَاقفَ ب�أقلِّ دَرَجةٍ مِنْ التَّو�سُّ
�سَرْدٌ  عريّ،  ال�شِّ اءِ  الفَ�ضَ المتجاورَةِ في  الأ�شياءِ  مِنْ علاقَةِ  ةُ،  عريَّ ال�شِّ
ة، وَمِنْهُ  ةِ وَالحيَاديَّ فُ مِنْ التَّذويت، وَتَعْلُو فيْهِ دَرَجَاتُ المو�ضوعيَّ يَتَخَفَّ
عريُّ  عَةُ �أ�شْيَاءَ فَقَطْ ، يُ�شْبِهُ �سَرْدُهُ ال�شِّ ار بعُنْوَانِ : بِ�ضْ ام حَجَّ نَ�صٌّ لبَ�سَّ
حَيْثُ  ؛  امتةِ  ال�صَّ بيعَةِ  الطَّ بِفَنِّ  التَّ�شكيليِّ  الفنِّ  في  يُعرَفُ،  مَا  فيْهِ 
ةُ منْ علاقاتِ الأ�شْيَاء، في الم�شْهَد، على هَذَا  لالاتُ الجماليَّ دُ الدَّ تَتَوَلَّ



118

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

حوِ : النَّ

» منديلٌ نَا�صعٌ 

زَانِ وَحَرْفانِ مُطرَّ

بالأزْرَقِ �أوْ

. هريِّ الزَّ

زَانِ كُر�سِيُّ الَخْري

هرِ مُ�سْتقيمُ الظَّ

رفَةِ قرْبَ اليَا�سمينَةِ على ال�شُّ

الةِ �أوْ بجوارِ البَابِ في ال�صَّ

على مَبْعَدَةٍ

بًا َ كثيًرا وَغُيَّ مِنْ الَجالِ�ْنيس

نَعْ�شٌ وَحيْدٌ 
زَنَابقُ كثيَرةٌ. «)40(
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على   - النَّ�صِّ  في   - ةِ  المكانيَّ رِ  العنا�صِ غَلَبَةَ  هُنَا،  وَلنُلاحِظْ، 
ة، وَهُوَ مَا يُبرزُ الامتدادَ الأفقيَّ للنَّ�صِّ على الامتدادِ  مانيَّ رِ الزَّ العَنَا�صِ
في  عِهَا  وَوَ�ضْ رِ  وَالعَنَا�صِ الأ�شْيَاءِ  على  �أ�سَا�سِيٌّ  تركيزٌ  ةَ  فثمَّ �أ�سِيّ،  الرَّ

هَا بِبَعْ�ضٍ. ةُ منْ علاقةِ الأ�شْيَاءِ بع�ضِ عريَّ رُ فيْهَا ال�شِّ �أبنيَةٍ، تَتَفَجَّ

د متولي : وَنَقْرَ�أ لمحمَّ

افذةِ كُ جوارَ النَّ ازُ يتحرَّ » الكُر�سيُّ الهَزَّ

جلِ فلِ وَتَبْغُ الرَّ وَعليْهِ ملاب�سُ الطِّ

ريرِ الَخالي  في مُوَاجَهَةِ ال�سَّ

فرَاءِ وَالو�سَائدِ الوَرْديَّةِ ذي الملاءَةِ ال�صَّ

وَكانَ الَمطرُ غزيرًا بالَخارجِ.«)41( 

ردُ مِنْ الَخارجِ السَّ

ب�إ�شارَاتٍ  �إلا  اخلُ، فيْه،  ، لا يبدو الدَّ ، خَارجِيٌّ ريُُّ هُوَ �سَرْدٌ بَ�صَ
وَلهذَا  الة،  الدَّ ةِ  رديَّ ال�سَّ يلِهِ  بتفا�صِ الخارجِيّ،  الم�شْهَدِ  حَرَكةِ  مِنْ 
كريم  قولُ  وَمِنْهُ  ينمائيّ،  ال�سِّ ردِ  ال�سَّ اتِ  ب�آليَّ عميقةٌ  رُ  �أوَا�صِ ردِ  ال�سَّ

لام :  عبد ال�سَّ
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 ِ بَاحَ الكيرو�ْنيس جائرَ وَالَحلْوَى �أ�شْعلَتْ مِ�صْ » الَمرْ�أةُ الَّتي تبيعُ ال�سَّّ

ياطيِن؛  دًا �إلى القُرو�ش، حَتَّى لا يخدَعُهَا �أولادُ ال�شَّ قتْ جيِّ ثمَّ حَدَّ

بَاحِ ثمَّ يَجْرُونَ ةٍ ل�شُعلةِ الِم�صْ الَّذين ينجحونَ في تَوجيْهِ زَفَرَاتٍ قويَّ

َ تخرجُ منْ الكُ�شْكِ لإخَافتهِمْ حْني

وْءِ القَمَرِ يلمَحُونَ ظِلَّها طويلًامائلًا في �ضَ

اهِ الكُ�شكِ  تُ�شعِلُ ثانيةً، وَيَتَ�سَلَّلُ الأوْلادُ باِّجت

وْءِ القَمَرِ وَتَخْرُجُ الَمرْ�أةُ في �ضَ

امَاتٍ  كًا دوَّ رِّ َ اتٍ ي�شتدُّ الهَوَاءُ حَولَ الكُ�شك، مُح مَرَّ

بَاحُ، فيظهرُ ظلُّ الَمرْ�أة، ابِ وَيَنْطفئُ الِم�صْ َ مِنْ التُّر

ِ ياطْني  وَهيَ تبحثُ عنْ �أولادِ ال�شَّ

وْءِ القَمَرِ طويلًا مائلًا في �ضَ

دُ �أحَدًا تُغلِقُ نافذَةِ الكُ�شكِ وَتَذْهَبُ َ لا َجت حْني
ةٍ.«)42( هَا بطيئةً في خُطُواتٍ مُهْتَزَّ �إلى وَكْرِِ
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الةَ،  الدَّ ةَ،  الخارجيَّ الحركةَ  دُ  ير�صُ هُنَا،   ، رديَّ ال�سَّ الفعلَ  �إنَّ 
بَاحَ  جائرِ وَالَحلْوَى، وَ�إ�شْعَالها مِ�صْ دة، في وُقُوفِهَا لِبَيْعِ ال�سَّ يِّ لهذِهِ ال�سَّ
�إليْهَا  يَتَ�سَلَّلونَ  الَّذينَ   ، َ العَابثْني للأطفَالِ  وَمُطَارَدَتها   ، َ الكيرو�سِْني
وَخُروجهَا  مِنْهَا،  يَهْربونَ  ثمَّ  ةٍ،  قويَّ بزَفَرَاتٍ  الم�صبَاح،  لإطفاءِ  ؛ 
 ، جَديدٍ  منْ  وَخُروجها،  بَاحَ،  الم�صْ يحْ  الرِّ �إطْفَاء  ثمَّ  لإخَافَتِهِمْ، 
عَوْدَتها،  ةَ في  المهتزَّ وَظِلالَهَا  ةَ(  حَرَكتَهَا )الَخارجيَّ اردُ  ال�سَّ دُ  وَيَرْ�صُ

وْءِ القَمَرِ. مِنْ الكُ�شْك، �إلى وَكْرِهَا، في �ضَ

ردُ الَموْضُوعيُّ السَّ

 objective هُ  ب�أنَّ برن�س  جيرالد  فَهُ  عَرَّ رد،  ال�سَّ منْ  نوعٌ  وَهُوَ 
المواقفِ  عنْ  الم�سْتَقلِّ  اردِ  ال�سَّ بموقفِ  زُ  يتميَّ �سَرْدٌ   ،narrative
وَالأ�شْيَاءُ  الأحْدَاثُ  فيْهِ  مُ  تتقدَّ �سَرْدٌ  فَهُوَ  ؛   )43( ةِ  المرويَّ وَالوقائعِ 
رديُّ في نَ�صِّ :  وعُ ال�سَّ ى هَذَا النَّ ارد، وَيَتَبَدَّ رُ، على �أدْوَارِ ال�سَّ وَالعنَا�صِ

حوِ: الح ؛ الَّذي جَاءَ على هَذَا النَّ د �صَ العَرَبَة، لمحمَّ

 » لْم يكنْ الُحوذيُّ وَحْدَهُ

حُ فَحَتَّى الَمرْ�أةُ كانَتْ تَتَطوَّ

جْرِجٌ  َ �سوَةُ خَليْطٌ مُتَر وَالنِّ

ائبِ يَابِ وَالأثْداءِ وَالعَ�صَ منْ الثِّ
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وَغُنْحٌ فائحٌ.«)44(

 ، ريٍّ عريِّ في �أدَاءٍ بَ�صَ رُ الم�شْهَدِ ال�شِّ ى عنا�صِ ففي هَذَا النَّ�صِّ تتبدَّ
تَعْلِيقَاتُهُ، �أوْ ذَاتُهُ، وَثَمَّ  ارد، �أوْ  ى فيْهِ موقفُ ال�سَّ وعيٍّ ؛ لا يتبدَّ مَوْ�ضُ
بق، وَطَقْ�سًا  اردِ ؛ لِتَجْ�سِيدِ حَالةٍ عامةٍ مِنْ ال�شَّ مُ الم�سرودُ على ال�سَّ يتقدَّ

ا. قِدًا وَنابِ�ضً ا مُتَّ رَغْبَويًّ

ائريُّ  ردُ الدَّ السَّ

 َ ،عَبْر �سَرْديٍّ قٍ  تَدَفُّ في  ذَاتِه،  حَوْلَ  ردُ  ال�سَّ فيْهِ  يدورُ  �سَرْدٌ  هُوَ   
ةٍ ما، �أوْ مَوْقفٍ  كرَارَاتِ وَالتَّوازيَاتِ ؛ لِتَبْئير حَالةٍ �شِعريَّ �سِلْ�سَلةٍ مِنْ التِّ

ار : ام حَجَّ ورَانِ حَوْله، وَمِنْ ذَلكَ نقر�أُ لبَ�سَّ دٍ بالدَّ دَّ َ �شِعريٍّ مُح

عةً وَيَحْملُ حَقيبَةً  » جَال�سٌ في الَجانبِ الآخر، يَرْتدي مِعْطفًا وَقُبَّ
غيَرةً. �صَ

احِب،  ال�شَّ دهَةِ  الرُّ اءِ  فَ�ضَ في  مَا  نُقطةٍ  في  �سَاهمًا  قُ  يُحدِّ كَانَ 
قُ وَلا يَرَى. قُ وَلا يُبْ�صرُ، يُحَدِّ هُ نائمٌ، يُحدِّ ف�أدْرَكتُ �أنَّ

العيونِ  عَ�شَرَاتِ  ك�أنَّ  بالَحرَجِ  �أحْ�سَ�سْتُ  طويلًا،  �إليْهِ  �أنْظُرْ  لْم 
نائمٍ  وَجْهٍ  �إلى  النَّظرَ  �أنَّ  وَ�أدْرَكتُ  ازْدِرَاءٍ،  بنظرَاتِ  فَجْ�أةً  رَمَقتْني 
، ك�أنَّكَ تنظرُ منْ وَرَاءِ �سِتَار، �أوْ مِنْ خِلالِ ثُقبِ  عَمَلٌ فا�ضحٌ وَ�إباحِيٌّ
وَجْهٍ،  �أيِّ  الوَجْهِ،  �إلى  يَتَعَرَّ لأجْلكَ، تنظرُ   ْ عَارٍ َمل جَ�سَدٍ  �إلى  البَاب، 
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�ضُ نَفْ�سَهُ لأنْظاركَ لِتَراهُ  اهُ هُوَ القناعُ الَّذي يُعَرِّ وَتَرَى قناعًا، الوَجْهُ �إيَّ
وَجْهٍ،  دَ  رَّ �أوْ مُج مًا، فاتنًا،  مُتَهكِّ مُبَالياً  فَرِحًا، لا  تَرَاهُ،  �أنْ  يُريدُ  كَمَا 
ا ارْتَ�سَمَتْ عليْهِ  َ ائمِ بلا قنَاعٍ، رَُّمب دِ وَجْهٍ، لكِنَّ وَجْهَ النَّ جُرَّ هُوَ قناعٌ ِمل
،�أوْ  َ الَحاجبْني ِ �أوْ بَْني نَتْ مَوَا�ضعُ منْهُ عندَ الَجبْني عَةٍ، �أوْ تَغَ�ضَّ �سِيمَاءُ دَََ
لي�ستْ  هَا  �أنَّ دَ  المُ�ؤكَّ كثيًرا،لكِنَّ  �أوْ  قليلًا  فتَانِ  ال�شَّ انْفَرَجَتْ  ا  َ رَُّمب
ائمِ بلا وَجْهٍ،  ائمِ بلا قناعٍ، وَجْهُ النَّ حْكةً. وَجْهُ النَّ ابت�سامةً. لَيْ�سَتْ �ضِ
 ُ الَجبْني كَانَ  �إذَا   ،  ِ مُطْبقتَْني العينَانِ  كانَتْ  �إذَا  وَجْهٌ  يكونُ  كيفَ  �إذْ 
الانتظامِ  مِنْ  وَتَائرَ  على  �سِ  التَّنفُّ وَ�إيقاعُ  �سَاكناً،  وَالأنفُ  ايدًا،  َ مُح
لَنْ  حٌ،  فا�ضِ �إليْه،عَمَلٌ  ظرِ  النَّ دَ  رَّ َ مُج �إليْهِ  ظرَ  النَّ �أنَّ  �سَبُ  ْ وََحت الممُلّ، 
كَ�أنْ  ا�سْتئذانٍ،  دُونَ  جَمْهَرَةٍ  على  فج�أةً  تَدْخُلُ  كَ�أنْ  لنَفْ�سِكَ،  تغفرَهُ 
كَ�أنْ  مَ�أتٍم،  في  حَكُ  تَ�ضْ كَ�أنْ  فَتَقْرَ�أهَا،  ديْقٍ  لِ�صَ بر�سَالةٍ  �إليْكَ  يُعْهَدَ 

ائمِ. قَ في وَجْهِ النَّ دِّ َ ُحت

رَ�أيْتُهُ جَال�سًا في الَجانبِ الآخَرِ.

لِ  الَما�صِ دهَةِ  الرُّ اءِ  فَ�ضَ في  مَا  نُقْطَةٍ  في  �سَاهِمًا  قُ  �أُحَدِّ وَكُنْتُ 
ف�أُدْركُ �أنَّني نائمٌ.

قُ وَلا �أرَى. رُ، �أُحَدِّ قُ وَلا �أُبْ�صِ �أُحَدِّ

ةً.«)45(  َ غِْري عةً وَ�أحْمِلُ حَقيبَةً �صَ وَكُنْتُ �أرْتَدي مِعْطفًا وَقُبَّ
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يُطَالِعُهُ  الَّذي  اهمِ  ال�سَّ الوَجْهِ  حَوْلَ  هُنَا،  رد،  ال�سَّ فِعْلُ  يَتَمَحورُ 
وَفي  المعي�شَة،  ةِ  رديَّ ال�سَّ التَّداعِيَاتِ  بع�ضُ  ردَ  ال�سَّ وَيَتَخَلَّلُ  اردُ،  ال�سَّ
الفِعْلِ  حَرَكَةِ  وَ�أثْنَاءَ  يُطَالِعُهُ،  الَّذي  بالآخَرِ  اردُ  ال�سَّ يَتَّحدُ  هايَةِ  النِّ
ةِ  لاليَّ ةِ وَالدَّ اكِيبيَّ كرَارَاتِ وَالتَّوازيَاتِ التَّر رديَّ تَوَالَتْ مجموعَةُ التِّ ال�سَّ

بَرةِ. في �سَرْدٍ ا�سْتِبطَانيٍّ عَمِيقِ النَّ

ا، قوْلُ عبده وَازن )1956- ( : وَمِنْ ذَلكَ �أي�ضً

تلتَمِعُ  ةً،  غَام�ضَ وُجُوهًا  �إلاَّ  َحُ  �أْمل لا  الآنَ  وَحْدي  �أنَّني  �أعْرِفُ   «
مْتٍ  فُ في �صَ وَاتًا تَرَْجت ، لا �أذْكُرُ �إلاَّ �أ�صْ وَتَخْبُو �سَريعًا في رَمَادِ العَْني
اكرَة،  ، غَائبٌ في زَمَنٍ غَائبٍ، ذِكريَاتٌ قليْلةٌ تنبثقُ في عَتْمَةِ الذَّ كُلِّيٍّ
حُطَامٌ  وَخَاوٍ،  رَتيْبٍ  زَمنٍ  في  غائبٌ  تَخْتَطِفُني،  غريبَةٌ  وَ�أحَا�سي�سُ 
كلُّ  فيَّ  مَاتَ  ا  َ رَُّمب حَوَا�سِي،  فَقَدْتُ  ا  َ رَُّمب  ، ةٌ  مَهِيْ�ضَ وَرُوحِي  جَ�سَدي 
، يُخَالُجني البَيَا�ضُ  �شَيءٍ، �أجْل�سُ �إلى �أوْرَاقي وَلا �أرْغَبُ في رَفْعِ نَاظريَّ
رُ دُفْعَةً وَاحدةً مَا لْم �أقْدرْ على تِذْكارِه، وُجُوهٌ تَتَنَاثرُ،  َوت، ف�أتذكَّ كاْمل
، غابَ  ُ وَتَتَبَعَرث تَخْتلِطُ عليَّ  وَ�أطيَافٌ  وَوُجُوهٌ  وَوُجُوهٌ،  وَاتٌ  وَ�أ�صْ ظلالٌ 
لا  يف،  كَالطَّ �أرْقدُ  لّ،  كَالظِّ �أجْل�سُ  جَ�سَدٍ،  بلا  وَغَدَوتُ  ي  عَنِّ جَ�سَدي 
لُ وَهْدَةً �أنزلُ فيْهَا وَلا هَاويَةً �أ�سْقطُ في عتْمَتِهَا، البَيَا�ضُ �أمَامي،  �أتَخَيَّ
البَيَا�ضُ يَغْزُو الجهَاتِ كُلَّهَا، يَرفُّ جَ�سَدي على مِ�سَاحَتِه، يَتَوَارَى في 
فحَاتِ  وْءُ ال�صَّ ، �ضَ ريكِ يَدَيَّ ْ ثَنَايَاهُ الَخبيئة، وَلْم �أكُنْ قادرًا عَلى َحت
يني،  هْبَةُ الَّتي تَعْتَر ا الرَّ َ ا هُوَ الَخوْفُ، رَُّمب َ ، وَرَُّمب يَجْعَلُ يَدَيَّ عَاجزتْني
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رِيكِ يَدَيَّ كَ�أنَّني فَقَدْتُهُمَا في فقدانِ هَاويتي، في  ْ ْ �أبْقَ قادرًا على َحت َمل
غبةِ الَّتي تَدْفَعُني �إلى الهَاويةِ �شَديدِ الغِبْطةِ مَليئًا وَخَاويًا  فقدانِ الرَّ
هُ،  يَّ مُ�ضِ �أعِي  �أكُنْ   ْ وََمل ا،  وَغَامِ�ضً بَطيئًا  ي  �ضِ ْ الوَقتُ يَم كَانْ  كالقَمر، 
رَغَبَاتٌ  َاحًا،  ِمل �إلاَّ  �أُبْ�صرُ  وَلا  �أ�سْمَعُ  �أكُنْ  وَلْم  وَليْلُ  بَاحٌ  وَ�صَ فليْلٌ  ليْلٌ 
كَجَفافِ   جَفَافٌ  تَلِكُني  ْ يَم كَالأُوَار،  رُوحي  �أعْمَاقِ  في  تَ�سْتَعِرُ  عميقةٌ 
فْحَتِها  �صَ على  بهدوءٍ  ي  ِ �أمَّح �أمَامي،  اءُ  البَيْ�ضَ الوَرَقةُ  حَرَاء،  ال�صَّ
�أنَّني  لوْ  كَمَا   ، بَيَا�ضٌ  هُ  �أنَّ لوْ  كَمَا  البَيَا�ضَ فيَّ  �أحْمِلُ  البَاردَة،  الَملْ�سَاءِ 

بَيَا�ضُ الأوْرَاقِ نَفْ�سِهَا «.)46(

دَ حَالةَ الوِحْدَةِ المطْبَقَةِ على  ، هُنَا ؛ ليُجَ�سِّ رديُّ قُ الفِعلُ ال�سَّ يَتَدفَّ
ارد، وَانْ�سِحَابِهِ التَّدريجيِّ مِنْ العَالِم الخارجِيِّ المحيطِ بِه، وَمِنْ  ال�سَّ
هايَةِ  دَاءِ الوَحْ�شَةِ المبْهَمَةِ ؛ لِيَنْحَلَّ في النِّ كونِ �إلى �أ�صْ الوَعْي بِه، وَالرُّ
ةُ،  ةُ الا�سْتبطانيَّ ائريَّ في عَالِم الفَنَاء، في �أدَاءٍ �سَرْديٍّ تَتَوَالى حَرَكتُهُ الدَّ

دُ على تبئيِر هَذِهِ الحالَةِ. لَةً بتَوَازيَاتٍ وَتِكْرَارَاتٍ تُ�شَدِّ مَّ َ مُح

كِنُ  ْ ةَ يُم رديَّ واهرَ ال�سَّ هايَةِ �إلى �أنَّ هَذِهِ الظَّ دُرُ الإ�شَارَةُ في النِّ ْ وََجت
كَمَا ا�سْتَجْلَيْنَاهَا  �صيِّ الجديْد،  ردِ القَ�صَ �سُهَا في نماذجَ مِنْ ال�سَّ تَلَمُّ
ردَيْنِ يَرْجِعُ �إلى هَيْمَنَةِ  َ ال�سَّ عريّ، وَالفَرْقُ الَجوْهَريُّ بَْني ردِ ال�شِّ في ال�سَّ
ةِ في  �صيَّ القَ�صَ ةِ  �أوْ الخا�صيَّ عريّ،  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ ةِ في  عريَّ ال�شِّ ةِ  الخا�صيَّ
ةَ  ةَ الأ�سا�سيَّ اتِ الِخطابِ ؛ �إذْ �أنَّ الخا�صيَّ �صيّ، على �آليَّ ردِ القَ�صَ ال�سَّ
تظلُّ  فيْهِ  ةَ  رديَّ ال�سَّ ةَ  الفاعليَّ �أنَّ  في  تَتَمَثَّلُ   ، عريِّ ال�شِّ ردِ  لل�سَّ ةَ  القارَّ
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ةِ ؛ الَّتي تُهَيْمِنُ على بنيَاتِِ الِخطابِ  عريَّ الحِ الوظيفَةِ ال�شِّ فةً ل�صَ مُوَظَّ
عَلَيْها  تَدُورُ  عَجَلةً  ردُ  ال�سَّ معهُ  يغدو  الَّذي  �أن  ال�شَّ اتِه،  جماليَّ وَ�إنْتَاجِ 

ةُ.)47( عريَّ ةُ ال�شِّ الفاعليَّ
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ثِر – في  ى بق�صيدَةِ النَّ د عفيفي مطر – لا يُوجَد مَا يُ�سمَّ )18( محمَّ
ادرة بتاريخ  حِوَارِهِ مَعَ �أ�شرف عبد القادر – جَريدَة : الأهْرَام الم�سائي، ال�صَّ

.1999/2/7 :

مَمُ  )19( �أحمد عبد المعطي حِجازي – قَدْ �أُف�سِدَ القولُ حَتَّى �أُحْمِدَ ال�صَّ
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– �سابق.

عرِ الحديث –  ايا ال�شِّ ل، في كِتَابِهِ : قَ�ضَ )20( في حِوَارهِ مَعَ جِهاد فا�ضِ
�سابق – �ص: 268. 

ابع –  )21( �أدوني�س – في ق�صيدةِ النَّثر – مجلَّة )�شِعر( – المجلَّد الرَّ
العدد 14 – 1960 – �ص �ص :75 : 80.

)22( نَقَلَ هذا – عن كلامٍ لَهُ، نُ�شِرَ �سَنَةَ 1960 – �س. موريه )رَاجِعْ 
عر العربي الحديث : 1800 – 1970 – ترجمة وتعليق: د. �شفيع  لموريه : ال�شِّ
 َ غَْري  ،)446 – �ص   1986 – العربي  الفِكر  – دار  م�صلوح  و�سعد  يد،  ال�سَّ
�أنَّ �أدوني�س، فيمَا بعد، ذَكَرَ التَّاريخَ نَفْ�سَه: 1958 وَلكنْ مَعَ ق�صيدةٍ �أخْرَى ؛ 
مة  فَمَا نَقَلَهُ موريه يُ�شِيُر �إلى ق�صيدَةِ : وَحْدَهُ الي�أ�سُ، وَلكنَّ �أدوني�س في مُقدِّ
�أرْوَادُ   »: ق�صيدَةَ  �أنَّ  يَذْكُرُ  الكاملة  ة  عريَّ ال�شِّ الأعمال  مِنْ  الخام�سةِ  بعةِ  الطَّ
ثِر، بد�أتُهَا �سنةَ 1958،  بالنَّ ةِ �شِعرًا،  الكتابيَّ الوَهْم، بدايةُ تجربتي  �أميرةَ  يَا 
الثَّالثة  نة  ال�سَّ العا�شِر10،  »�شِعر«.)العدد  مجلَّة  في  لَ  الأوَّ جُزْءَهَا  وَنَ�شَرْتُ 
1959(، كَتَبْتُ هذه الق�صيدةَ في مناخِ الجدَلِ الَّذي �أثرنَاهُ في مجلَّة »�شِعر« 
ةِ البَحْثِ عنْ �أ�شْكَالِ جديدَةٍ، وكتبتُهَـا  عريّ، وَمَ�شْروعيَّ حَوْلَ �أ�شْكالِ التَّعبيِر ال�شِّ
ل – دار العودة  ة الكاملة – المجلَّد الأوَّ عريَّ تجريبًا »: �أدوني�س – الأعمال ال�شِّ

بعة الخام�سة 1988/1/1 – �ص �ص: 6-5. الطَّ  - – بيروت 

ابق – �ص: 6. )23( ال�سَّ
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امنا – ترجمة  ثِر منْ بودلير �إلى �أيَّ )24( �سوزان برنار – ق�صيدةُ النَّ
اهر – الهيئة العامة  : زُهير مجيد مغام�س – مراجعة : د. علي جواد الطَّ

لق�صور الثَّقافة – 1997 – �ص: 129. 

بعة  – الطَّ �أيْنَ  �إلى  الحديثُ  – �شِعرُنا  �شكري  غالي  د.   : عن   )25(
روق – 1991 – �ص :50. الثَّالثة – دار ال�شُّ

مَا  �شِعرِ  ةِ في  عريَّ ال�شِّ للأنواعِ  ةُ  النَّظريَّ – المفاهيمُ  رزق  �شريف   )26(
خَارج الوَزْن – مجلَّة : )نِزْوى( - العدد :15 – يوليو 1998 – �ص: 106.

يحانيَّات – الجزءُ الثَّاني – المطبعة  يحاني – الرِّ )27( رَاجْعْ : �أمين الرِّ
ادر – بيروت – 1923 – �ص:182.  العِلْميَّة، ليو�سف �صَ

 – الملائكة  لنازك  ر،  المعَا�صِ عرِ  ال�شِّ ايَا  قَ�ضَ  - الَخال  يُو�سف   )28(
مجلَّة:)�شِعر( – العدد: 24 – خريف 1962 – �ص: 147. 

 – الجيو�سِي  الخ�ضراء  �سلمى  د.   : عن  لدوجاردان،  المقولة   )29(
عرِ العربيِّ الحديثِ – ترجمة د. عبد الواحد  اهاتُ وَالحركاتُ في ال�شِّ اِّجتلا
بعة الأولى - مايو 2001 – �ص  ة – الطَّ ل�ؤل�ؤة – مركز درا�سات الوحدة العربيَّ

 .692:

الإيقـَــاعُ : 
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– مجلَّة:  المو�سيقيِّ  وَالتَّعبير  وتِ  ال�صَّ اتُ  – جماليَّ توفيق  �سعيد   )1(
)نزوى(- العدد: 15 – يوليو 1998 – �ص :127.

 – قدِ العربيِّ  النَّ ةُ في  – الأ�س�سُ الجماليَّ �إ�سماعيل  ين  )2( د. عزُّ الدِّ
القاهرة – 1955 – �ص: 384.

اثِ – القاهرة – 1977  ي – �شِعرُ التَّفعيلةِ وَالتُّر )3( د. نُعمان القا�ضِ
 .35: – �ص 

رُ  عرُ العربيُّ الحديثُ 1800 – 1970، تطوُّ )4( عن : �س. موريه – )ال�شِّ
يد، د.  ( – ترجمة : د. �شفيع ال�سَّ �أ�شْكَالِهِ وَمو�ضوعَاتِهِ بت�أثيِر الأدبِ الغَربيِّ

�سعد م�صلوح – دار الفكر العربي – القاهرة – 1986 – �ص :430. 

)5( خَالدة �سعيد – البحثُ عن الجذورِ – �سابق - �ص :10. 

�شرِ  وَالنَّ را�سَاتِ  للدِّ ةُ  الجامعيَّ �سةُ  الم�ؤ�سَّ  – لنْ   – الحاج  �أن�سي   )6(
بعة الثَّانية – 1982 – �ص : 18.  وَالتَّوزيع – بيروت – الطَّ

امِنا – �سابق –  )7( �سوزان برنار – ق�صيدة النَّثر، منْ بُودلير �إلى �أيَّ
�ص :10. 

– العدد: 14–  – مجلَّة: )�شِعْر(  ثِر  النَّ – في ق�صيدة  �أدوني�س   )8(
ربيع1960 – �ص :77.

اتُ الخروجِ وَالانقطاعِ –  ثِر وَجماليَّ )9( كمال �أبو دِيب – ق�صيدَةُ النَّ
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مجلَّة:)نِزْوى( – العدد: 17 – يناير 1999 – �ص :20.

معهد  طبعة   – الجديد  عرِ  ال�شِّ ةُ  ق�ضيَّ  – ويهي  النِّ محمد  د.   )10(
�ص   –  1964  – ة  العربيَّ ول  الدُّ لجامعةِ  التَّابعِ  العالية  ة  العربيَّ را�سَاتِ  الدِّ

 .244:

عريِّ – ترجمة د. محمد  )11( عنْ : يُوري لوتمان – تحليلُ النَّ�صِّ ال�شِّ
فَتُّوح �أحمد – دار المعارف – 1995 – �ص :11. 

)12( عنْ : د. عاطف جُودة ن�صر – الخيالُ : مفهومَاتُهُ وَوَظائِفُهُ – 
ة العامة للكِتاب – 1984 – �ص :191.  الهيئة الم�صريَّ

اتُ الخروجِ وَالانقطاع  ثِر وَجماليَّ )13( د. كمال �أبو دِيب – ق�صيدةُ النَّ
– �سَابق – �ص: 22. 

ف�ض –  ثِر بيَن القبولِ وَالرَّ لب – ق�صيدةُ النَّ د عبد المطَّ )14( د. محمَّ
ل – مايو 2003 – �ص :76. مجلَّة:)قُوْ�س قُزَح( – القاهرة – العَدَد الأوَّ

– من�شوراتِ  نُوحٍ  مَرْكبِ  في  نائمًا  كُنْتَ  – �إذا  بول�ص  �سركون   )15(
الَجمَل – كولونيَا – 1998 – �ص :81.

ة – بيروت  رقيَّ ا�س بي�ضون – نقدُ الألم – دَار المطبوعاتِ ال�شَّ )16( عبَّ
.19 – �ص:   1987 –

– بيروت 1990  – دار الفارابي  يَدُكِ  – فَقَطْ لوْ  ار  ام حَجَّ )17( ب�سَّ
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 .25: – �ص 

د الماغوط – حُزن في �ضوءِ القمرِ – الهيئة العامة لق�صورِ  )18( محمَّ
بعة الثَّانية- 1998 – �ص :115.  الثَّقافة – الطَّ

ة  ريَّ عرُ وَالِحكْمَةُ – الهيئة الم�صْ ة – ال�شِّ د �إبراهيم �أبو �سِنَّ )19( محمَّ
العامة للكِتاب– 2000 – �ص :74. 

– دَار  اءَةِ  َ وَالبَر �أنا�شيدُ الإثمِ   : ة  عريَّ –الأعمال ال�شِّ �آدم  د  )20( محمَّ
الِحكْمَة – 2002 / 2003 – �ص �ص: 128 – 129. 

قصيدَةٌ أخْرَى.. 

حم : قصيدَةٌ منْ خارجِ الرَّ

 – ة  الفَرَن�سيَّ النَّثر  – جماعة مجلة �شِعر وق�صيدة  د قوبعة  )1( محمَّ
– �ص  م 1415 هـ يونيو 1994 م  – محرَّ – م3  – ج12  مجلة:)علامَات( 

�ص: 88- 89.

)2( في تعليقِهِ على مجموعة توفيق �صايغ : )ثَلاثون ق�صيدة( : 1954، 
ي�س  ة لتوفيق �صايغ – ريا�ض الرَّ عريَّ رَاجْعْ الأعْمَالَ الكامِلَة، المجموعَاتُ ال�شِّ

�شر –ني�سان ) �أبريل( 1990 – �ص :11. للكُتَب وَالنَّ
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 – ابق  – ال�سَّ : )ثلاثون ق�صيدة(  الأولى  للمجموعَةِ  تقديمهِ  )3( في 
�ص: 15.

روق  )4( د. غالى �شُكري – �شِعْرُنا الحديثُ �إلى �أين ؟ - طبعة دار ال�شُّ
الأولى – 1991 – �ص: 86. 

عر الحديث – �سَابق – �ص : 202. ايَا ال�شِّ )5( جهاد فا�ضل – قَ�ضَ

– �ص  ةُ  عريَّ ال�شِّ المجموعاتُ   : الكاملة  الأعمال   – ايغ  �صَ توفيق   )6(
�ص:113 – 114.

ابق – �ص �ص: 115- 116. )7( ال�سَّ

)8( �شِعْرُنا الحديثُ �إلى �أين ؟ - �ص: 84.

فَحَات : 125، 128، 129، 131،  – �صَ رَاجِعْ - على �سَبيلِ المثَالِ   )9(
.197 ،155

 ،118 ،117 ،33 ،31 : فَحَات  – �صَ المثَالِ  �سَبيلِ  – على  رَاجِعْ   )10(
.155

)11( مجلَّة:)�أدبي( – الإ�سْكندرية – مج 1 – ع :7 / 9 – 1936 – 
�ص: 366. 

– ريا�ض  عرية الكاملة  – المجموعات ال�شِّ �إبراهيم جبرا  )12( جبرا 
في  )تموز   : ديوانُ  دَرَ  �صَ وقد   ،15 – �ص:   1990 – �شر  وَالنَّ للكُتب  ي�س  الرَّ
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المدينة(، في بغداد، �آزار 1959.

ابق – �ص : 25. )13( ال�سَّ

كُتَّاب  اد  – اِّحت الأولى  – الحداثةُ  باروت  جمال  د  محمَّ  : عن   )14(
بعة الأولى – 1991 – �ص : 208.  و�أدباء الإمارات – الطَّ

يحانيَّات – الجزءُ الثَّاني – المطبعة  يحاني – الرِّ )15( رَاجِعْ : �أمين الرِّ
ادر – بيروت – 1923 – �ص : 182.  ة ليو�سف �صَ العِلْميَّ

اهاتُ والحرَكَاتُ في  )16( عن : د. �سَلمى الخ�ضراء الجيو�سِي – اِّجتلا
عر العَرَبيِّ الحديثِ – ترجمة : د. عبد الواحد ل�ؤل�ؤة – مركز درا�سات  ال�شِّ

بعة الأولى – مايو 2001 – �ص :692.  ة – الطَّ الوحدة العربيَّ

 : – �ص  الكاملة  ةُ  عريَّ ال�شِّ – المجموعاتُ  جبرا  �إبراهيم  جبرا   )17(
.127

)18( �إبراهيم �شُكْر الله – مَوَاقفُ العِ�شْقِ وَالهوَانِ وَطيورُ البَحْرِ - دار 
يوان – �ص : 8. مةُ الدِّ باعة – 1982 – مُقَدِّ العَالم العَرَبي للطِّ

ابق – �ص : 9. )19( ال�سَّ

ابق – �ص : 10. )20( ال�سَّ

)21( فان�سان جوف – رولان بارت والأدب – ترجمة : محمد �سويرتي 
بعة الأولى – 1994 – �ص : 103.  رق –   المغرب – الطَّ ال�شَّ – �إفريقيا 
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بعة  ل – الطَّ ة الكامِلَة – المجلَّد الأوَّ عريَّ )22( �أدوني�س – الأعمال ال�شِّ
مة – �ص: 6.  الخامِ�سَة – 1988/1/1 – دار العودة – بيروت – المقدِّ

ابق – �ص : 238.  )23( ال�سَّ

ابق – �ص :240.  )24( ال�سَّ

ابق – �ص �ص: 230 – 231.  )25( ال�سَّ

اتُ الخروجِ وَالانقطاعِ –  ثِر وَجماليَّ )26( كمال �أبو دِيب- ق�صيدةُ النَّ
�سَابق – �ص : 25. 

ة  الجامعيَّ �سة  – الم�ؤ�سَّ الثَّانية  بعة  – الطَّ – لنْ  الحاج  �أُن�سي   )27(  
�شر وَالتَّوزيع – 1982 – �ص:72. را�ساتِ وَالنَّ للدِّ

)28( كمال �أبو دِيب- �سَابق – �ص : 25. 

)29( نَفْ�سُهُ.

)30( لنْ – �ص �ص : 68 – 69.

مةُ – �ص : 18. ابق – المقدِّ )31( ال�سَّ

العامِ  وَفازَ بجائزتها في   - 1962 – �شِعْر  دَار مجلَّة  دَرَ عنْ  )32( �صَ
نَفْ�سِهِ. 

)33( رَاجِعْ – مجلَّة �شِعْر – مج 3- العدد: 11 - 1959 – �ص �ص: 
.82 – 79
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)34( خَالدة �سعيد – البحثُ عن الجذورِ – �سَابق – �ص : 12. 

د جمال باروت – الحداثةُ الأولى – �سَابق – �ص : 226.  )35( محمَّ

)36( �شوقي �أبو �شقرا - ماءٌ �إلى ح�صانِ العائلةِ – دار مجلَّة �شِعْر – 
بيروت – 1962 – �ص :29. 

الولّى  د  محمَّ – ترجمة:  ة  عريَّ ال�شِّ – ق�ضايا  ياكوب�سون  رومان   )37(
بعة الأولى – 1988 – �ص : 47.  �شر – الطَّ ومبارك حنُّون – دار توبقال للنَّ

روق  قد الأدبي – دار ال�شُّ ةُ البنائيَّة في النَّ )38( د. �صلاح ف�ضل – نظريَّ
ة – �سَابق – �ص : 48.  عريَّ ايَا ال�شِّ بعة الأولى – 1998 – �ص :262، و: قَ�ضَ – الطَّ

عرىِّ : بِنْيَةُ الق�صيدَةِ – �سَابق  )39( يوري لوتمان – تحليلُ النَّ�صِّ ال�شِّ
 .63  : – �ص 

 : – �ص �ص  – �سَابق  القمر  – حزنٌ في �ضوءِ  الماغوط  د  )40( محمَّ
 .30 – 29

ابق – �ص : 59.  )41( ال�سَّ

 )42( رَاجِعْ : د. غالي �شُكري – �شِعْرُنا الحديثُ �إلى �أينَ ؟ - �سَابق 
- �ص :94. 

 – �شِعْر  – دار مجلَّة  القمر  �ضوءِ  - حزنٌ في  الماغوط  د   )43( محمَّ
بع�ضَ  الماغوط  �أجْرَى  التَّالية،  بعاتِ  الطَّ : 53، وفي  – �ص   1959 – بيروت 
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بَحَ  ى �إلى تغييِر بناءِ الم�شْهَدِ ؛ حيثُ �أ�صْ التَّغييراتِ على هَذَا المقطع، وَهُوَ مَا �أدَّ
هَكَذَا : 

» يا قلبي الجريحُ الخائنُ

تاءِ الباردِ �أنَا مِزْمَارُ ال�شِّ

وَوَرْدَةُ العَارِ الكبيرةُ

نديانِ الَحزينِ تحتَ ورقِ ال�سَّ

لامِ نُ في الظَّ وَقَفْتُ �أُدخِّ

وَفي �أظَافري تبْكِي نَواقي�سُ الغُبَارِ«

) طبعة الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة – �ص �ص :106 – 107 ( 

ةَ  �أهميَّ با�سْتِ�شْعَارِهِ  ها،  بع�ضِ وَحَذْفُ  ور،  ال�صُّ في  التَّعديلُ  هَذَا  وَي�شِي 
ا –  رُ كثيًرا عِنْدَ �أدُوني�سَ �أي�ضً التَّكثيفِ، في بنَاءِ النَّ�صِّ – وَهَذِهِ ظَاهِرَةٌ تتكرَّ
وَقَدْ لاحَظَتْ خَالدة �سعيد، على �شِعْرِ الماغوط في هذِهِ المجموعَةِ:)حُزن في 
يدَتُهُ  عريِّ عندَ الماغوط.. وَقَ�صِ ورَةَ قِوَامُ التَّعبيِر ال�شَّ وءِ القَمَر(، �أنَّ »ال�صُّ �ضَ
لا  ..وَهِيَ  ٍ مُعََّني تَ�سَلْ�سُلٍ  �أوْ  اهٍ  َ اِّجت وِفْقَ  بَةٍ  مُرَتَّ  ُ هَا غْري �أنَّ وَلوْ  ورِ،  ال�صُّ مِنْ  عِقْدٌ 
تعتمدُ  هِيَ  القديِم..وَلا  بِ  المرتَّ ردِ  ال�سَّ �أ�سْلوبَ  �أوْ  الم�سْتَقيمَ  الَخطَّ  تعتمدُ 
ةٌ.«: البحثُ عنْ الجذورِ – �ص �ص:  َ ائريَّ الحديثَ؛ فهِيَ مُبَعَْرث الأ�سْلوبَ الدَّ

 .78 – 74
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رديِّ :  حليلِ السََّ ثر مِنْ مَنْظورِ التََّ قصيدَةُ النَّ

العَامةُ  ةُ  ريَّ الم�صْ الهيئةُ   – ينمائيُّ  ال�سِّ ردُ  ال�سَّ  – الأ�سْود  ل  فا�ضِ  )1(
بعةُ الأولى – 1996 – �ص :140.  للكِتَابِ – الطَّ

ابق – �ص : 151.  )2( ال�سَّ

وايَةِ الحديثَةِ –  ارُ الوعي في الرِّ )3(، )4(، )5( روبرت همفري – تيَّ
باعة – 1973 – �ص :74.  بيعي دار الهاني للطِّ ترجمة د. محمود الرَّ

ابق – �ص �ص: 74 – 75. )6( ال�سَّ

ينما – ترجمة : ن�صر �أبو زيد –  )7( يوري لوتمان – �سيموطيقا ال�سِّ
يموطيقا – �إ�شراف : �سيزا قا�سم، ن�صر حامد �أبو زيد  مْنَ : مَدْخَل ال�سَّ �ضِ

ة – 1986 – �ص :277.  الع�صريَّ �إليا�س  – دار 

ابق – �ص :280.  )8( ال�سَّ

عر  )9( رَاجِعْ – على �سبيلِ المثالِ – د. عبد القادر القِطّ – رُ�ؤية ال�شِّ
ر في مِ�صر – مجلَّة:)�إبداع( – العدد الثَّالث – مار�س 1996  العَرَبي المعا�صِ
– �ص : 17، د. محمد عبد المطلب – النَّ�صُّ الم�شكل – الهيئة العامة لق�صور 

الثَّقافة – 1999 – �ص :190. 

 – العربي  الفِكر  – دار  وفنونُهُ  – الأدب  �إ�سماعيل  ين  الدِّ عزُّ   )10(
اد�سة – 1976 – �ص :187.  بعة ال�سَّ القاهرة – الطَّ
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)11( عبد الملك مُرتا�ض – �ألف ليلة وليلة، تحليلٌ �سيمائيٌّ ، تفكيكيٌّ 
ة – الجزائر – 1993 –  ال بغداد – ديوانُ المطبوعاتِ الجامعيَّ لحكايةِ حَمَّ

�ص : 84.

ينمائيُّ – �سَابق – �ص: 82.  ردُ ال�سِّ ل الأ�سود – ال�سَّ )12( عنْ : فا�ضِ

مان الهمذانيِّ –  ردُ في مقاماتِ بديعِ الزَّ )13( عنْ : �أيمن بكر – ال�سَّ
ة العامة للكِتاب – 1998 – �ص :40.  ريَّ الهيئة الِم�صْ

ةِ لروايةِ عامِ الفيل  منيَّ )14( عبد العالي بُو طَيِّب – قراءةٌ في البنيةِ الزَّ
– نوفمير 1996 – �ص : 25.   316 – العدد  – مجلَّة:)البيان( 

 - رديِّ  ال�سَّ النَّ�صِّ  في  من  الزَّ ةُ  – �إ�شكاليَّ طَيِّب  بُو  العالي  عبد   )15(
مجلَّة:)ف�صول( – المجلَّد 12 – العدد الثَّانى – �صيف 1993 - �ص : 133. 

ينمائيُّ  ردُ ال�سِّ ل الأ�سودِ – ال�سَّ زُ لفا�ضِ )16( يُراجَعُ في هَذَا البَحْثُ المتميَّ
– �سَابق. 

يه – مجلَّة:  ة – بنيةُ الِخطابِ في روايةِ التِّ )17( عن : د. �سعيد بو عَطيَّ
)البيان( – �سَابق – �ص : 7. 

ابق – �ص :14.  )18( ال�سَّ

ردِ الأدبيِّ – ترجمة: الح�سين  )19( تزفيطان تودوروف – مَقولاتُ ال�سَّ
ردِ الأدبيّ، لمجموعةٍ  مْن كِتَابِ : طَرَائق تحليْل ال�سَّ فا – �ضِ �سَحبان وف�ؤاد �صَ
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– من�شوراتُ  منْ الم�ؤلِّفيَن الغربييَن، وَترجمةِ مجموعةٍ منْ الباحِثيَن العَرَبِ 
بعة الأولى – 1992 – �ص: 55. )20( جُنُوحٌ كبيٌر  ادِ كُتَّاب المغرب – الطَّ اِّحت
�أنَّ  حُ  وَيُو�ضِّ )الق�صيدَةِ(،  حدودَ  ى  يَتَخَطَّ اهن،  الرَّ عرِ(  )ال�شِّ في  ردِ(  لـ)ال�سَّ
جلِ الَّذي �أحَبَّ  عرَ( في �أعمالٍ عديدَةٍ مِنْهَا : » حكايةُ الرَّ رَ )ال�شِّ ردَ( حَرَّ )ال�سَّ
تَةٌ «  في كتابِ » ب�سببِ غَيْمَةٍ  ار، وَ » لحظاتٌ مَيِّ ام حَجَّ الكَنَاريَّ « )1996( لِبَ�سَّ
تيِن  فَّ �ضَ لِ  وَ�صْ اولةُ  َ :« مُح ا  �أي�ضً وَلَهُ  �سَعَادة،  لوديع   )  1992( » الأرْجَحِ  على 
ا�س بي�ضون، وَفي: »  وْتٍ « )1997(، وَفي: » خَلاءُ هَذَا القَدَحِ « )1989( لعبَّ بِ�صَ
�إذَا كُنْتَ نائمًا في مَرْكبِ نُوْح « )1998( ل�سركون بول�ص. وَقليلةٌ – لْم تَزَلْ – 
ردِ في بناءِ نَ�صٍّ  هِيَ الأعْمَالُ الَّتي حَاوَلتْ الا�سْتِفادَةَ مِنْ �أ�شْكالٍ مختلَفةٍ لل�سَّ

�شيدَةُ « )2003( لعلاء عبد الهادي.  بٍ، وَمِنْهَا : » النَّ جَامعٍ مُرَكَّ

– ميريت  مُنْدَهِ�شَةٌ  وَعيٌن  �سَارحةٌ،  – عيٌن  ينا�صوري  الدِّ �أ�سامة   )21(  
بعة الأولى – 2003 – �ص �ص : 65- 66.  �شر وَالمعلوماتِ – القاهرة – الطَّ للنَّ

ة العامة للكِتاب –  ريَّ ان – ن�ستولوجيا – الهيئة الم�صْ  )22( �أمجد ريَّ
2002 – �ص : 87. 

�شر   )23( �سركون بول�ص – الحياةُ قُرْبَ الأكروبول – دار توبقال للنَّ
بعة الأولى – 1988 – �ص : 29.  البي�ضاء – الطَّ ار  – الدَّ

بعة  – الطَّ – بيروت  التَّنوير  – دار  يوان  – الدِّ بركات  �سليم   )24( 
الأولى – 1992 – �ص : 299. 
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يه – �سابق �ص  ة – بنيةُ الِخطابِ في روايَةِ التِّ )25( د. �سعيد بو عَطيَّ
 .14 :

ابق – �ص : 7.  )26( ال�سَّ

)27( وديع �سَعادة – ب�سبب غيمةٍ على الأرْجَح – دار الجديد – بيروت 
الأولى – 1992 – �ص �ص: 51 – 52.  بعة  – الطَّ

ة – الهيئة العامة  ةٌ – �أ�صوات �أدبيَّ الح – حياةٌ عاديَّ د �صَ )28( محمَّ
لق�صور الثَّقافة – �أكتوبر 2000 – �ص �ص: 15-13. 

ةِ لروايَةِ عام الفِيل  منيَّ )29( عبد العالي بو طَيِّب – قراءَةٌ في البِنيَةِ الزَّ
– �ص :40.  – �سَابق 

ة – بيروت  رقيَّ )30( عبا�س بي�ضون – نقدُ الألم – دار المطبوعاتِ ال�شَّ
 .9  : – �ص   1987 – الأولى  بعة  – الطَّ

ابق – �ص :10.  )31( ال�سَّ

ابق – �ص : 18.  )32( ال�سَّ

ابق – �ص :23.  )33( ال�سَّ

)34( حلمي �سالم – يُوجَد هُنَا عِمْيَانٌ – دار كاف نون – 2001 – �ص 
 .67 :
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ابق – �ص : 69.  )35( ال�سَّ

اتِ  تقنيَّ : بحثٌ في  وايةِ  الرِّ ةِ  – في نظريَّ مُرْتا�ض  الملك  )36( د. عبد 
ردِ – عالم المعرفَةِ – الكويت – دي�سمبر 1998 – �ص : 244.  ال�سَّ

)37( فريد �أبو �سِعدة مُعلَّقةٌ بِ�شِ�صٍّ �أ�صوات �أدبيَّة، العدد :236ـ الهيئة 
ل مايو 1998ـ �ص : 79. العامة لق�صور الثَّقافة �أوَّ

ابِرَةُ مجلَّة:)الهِلال( مار�س 2009ـ �ص :201. َ د متولي البَر )38( محمَّ

رديُّ ترجمة: عَابد خَزنْدَار مُرَاجعة  طَلَحُ ال�سَّ )39( جيرالد برن�س الم�صْ
د بربري المجل�س الأعلى للثَّقافة 2003ـ �ص : 161. وتقديم : محمَّ

الأولى  بعة  الطَّ الجملِ  من�شوراتُ  �أ�شْيَاءَ  عَةُ  بِ�ضْ ار  حَجَّ ام  بَ�سَّ  )40(
كولونيا، �ألمانيا 1997ـ �ص : 59، 60،62.

عر( : الملتقى  لٌ لونيٌّ ، في كِتابِ: )ديوان ال�شِّ )41( من ق�صيدة : فَ�صْ
ل لق�صيدَةِ النَّثر القاهرة : 15 17مار�س 2009 �ص : 131. الأوَّ

بيروت  الجديد  دار  المدافن  في  و�صبيٌّ  فتاةٌ  لام  ال�سَّ عبد  )42(كريم 
بعة الأولى 1999ـ �ص : 29. الطَّ

رديُّ �سَابق �ص : 163. طَلَحُ ال�سَّ )43( الم�صْ

للكِتَابِ  العَامةُ  ةُ  ريَّ الم�صْ الهيئةُ  الفَرَا�شَاتِ  �صيدُ  الح  �صَ د  محمَّ  )44(
1996 �ص : 2.



الجديد  دار  الكَنَاريَّ  �أحَبَّ  الَّذي  جلِ  الرَّ حكايةُ  ار  حَجَّ ام  بَ�سَّ  )45(
بعة الأولى 1996ـ �ص �ص : 13ـ 14. بيروت الطَّ

بعة الأولى   )46( عبده وازن حديقةُ الَحوَا�سِ دار الجديد بيروت الطَّ
1993ـ �ص �ص : 25 ـ26.

ةُ مَا  عريُّ و�شعريَّ ردُ ال�شِّ لام محمود ال�سَّ حمن عبد ال�سَّ )47( د.عبد الرَّ
بعدَ الحدَاثَةِ : دِرَا�سَةٌ في »مُهْمَل« علاء عبد الهادي مركز الح�ضارة العربيَّة 
رديُّ  بعة الأولى - 2009 – �ص :55، محمود �أحمد الع�شيرى : البناءُ ال�سَّ الطَّ
ةُ دار العلوم، جامعة الفيوم، عام  ةِ رِ�سَالةُ دكتوراه، كُليَّ في الق�صيدَةِ الجاهليَّ

2004 �ص : 16. 
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اني الفَصْلُ الثَّ

شِعريَّةُ قَصِيدَةِ النَّثرِ

ثرِ لِّيَاتُ مَا بَعْدَ الَحدَاثةِ في فَضَاءِ قَصِيدَةِ النَّ َ تَج

�سَ منطقَهَا الجماليَّ على  ثِر �أنْ تُ�ؤ�سِّ لقدْ ا�سْتَطَاعَتْ ق�صيدَةُ النَّ
�ؤيا،  الرُّ ةُ،  الخا�صَّ بلاغَتُهَا  الإيقاعُ،   : �أبرَزُهَا  مختلفَةٍ،  مُ�سْتَوَياتٍ 
ةِ  الحقيقيَّ �أ�شْوَاقِهَا  في  الفَرديَّة،  وَالأنَا  المعي�شِ  الوَاقعِ  على  كيزُ  التَّر
مَادةً  يكونَ  �أنْ  �صالحٌ  الحياةِ  في  �شيءٍ  كُلَّ  �أنَّ  وَ�أثْبَتَتْ  ة،  الَخا�صَّ
ةَ،  الخا�صَّ طريقَهَا  تَ�شُقَّ  �أنْ  نَتْ  تمكَّ وَخَ�صيبَةً،وَبهذَا  ةً  حَيَّ ةً  �شِعريَّ
 َ عَبْر الفَارقَةُ  تُهَا  يَّ و�صِ خُ�صُ فيْهِ  ى  تَتَبَدَّ ؛  جديدًا  اءً  فَ�ضَ لَ  تُ�شَكِّ وَ�أنْ 
�إيقاعِ  على  فباعْتِمَادهَا  المختلِفَة،  ةِ  عريَّ ال�شِّ �أبعادِهَا  ةِ  و�صيَّ خُ�صُ
عرِ عنْ النَّظمِ  لِ ال�شِّ ة، قامَتْ بف�صْ ا�شةِ الحرَّ التَّجربة، بتحوُّلاتِهِ الجيَّ
تْ  ةَ �إيقاع التَّجربةِ لإيقَاعِ العَرو�ض، كَمَا تخلَّ�صَ رتْهُ، وَ�ألغَتْ تبعيَّ وَحَرَّ
زَتْ  ةِ الجهيَرة، وَرَكَّ بَرةِ الَخارجيَّ �ؤى القائِمَةِ العَامة، وَمِنْ النَّ مِنْ الرُّ
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ةِ  و�صيَّ ةِ وَخُ�صُ عريَّ بَرةِ ال�شِّ ةِ النَّ و�صيَّ ةِ التَّجربَة، وَخُ�صُ و�صيَّ على خُ�صُ
ريّ،  البَ�صَ المفهومِ  �إلى  البلاغيِّ  ورَةِ  ال�صُّ مَفْهُومَ  وتجاوَزَتْ  الأدَاء، 
فَتْ  مُطْلَقَةٍ، وَتخفَّ ةٍ  يَّ اخليَّ العميقَ ؛ ليرتَعَ بحُرِّ وتَ الدَّ وَ�أطْلَقَتْ ال�صَّ
الإيقاعِ  بدرجَةِ  ارْتَبَطَتْ  طَالما  الَّتي  اخبَةِ  ال�صَّ ةِ  العاطِفيَّ حَالةِ  مِنْ 
اكرَةِ  بِالذَّ فا�سْتَبْدَلَتْ  ؛  الوَاقعِ  يلِ  تفا�صِ على  وَعَكَفَتْ  يّ،  العَرُو�ضِ
الأ�شْيَاءِ  على  نعي�شُهُ،  مَا  على  زَتْ  وَرَكَّ ةَ،  ريَّ البَ�صَ اكرَةَ  الذَّ ةِ  المعرفيَّ
 ، عريَّ ال�شِّ ردَ  ال�سَّ وَا�سْتَثْمَرَتْ  الحيّ،  الفيزيقِيِّ  ورِهَا  حُ�ضُ في  ذَاتها 
يّ،  وَبِالِح�سِّ الحميْم،  بالإن�سانيِّ  ثَتْ  وَتَ�شَبَّ المحدُودَة،   ِ غَْري بطاقاتِهِ 
ةٍ  َ نَبْر في  هَ�شَا�شَةً،  حَالاتها  ى  �أقْ�صَ في  حَتَّى  الإن�سانيَّة،  اتِ  وَبالذِّ
مَعَالَمَ  لَ  تُ�شَكِّ �أن  ا�سْتَطاعَتْ  وَبهذَا  ةً،  وَ�إن�سَانيَّ ةً  ذَاتيَّ �أكَْرث  ةٍ،  �شِعْريَّ
كِنُ  ْ ةِ ؛ الَّتي يُم مَ�شْهَدِهَا الَخا�صِّ وَ�شَكْلِهَا الجدَيْدِ وَمَلامِحهَا الجماليَّ

دَهَا على المحورَيْنِ الأ�سَا�سِيَّيِن، الآتِييِن :  �أنْ نَرْ�صُ
. كل 	             - البِنَاءُ الم�شْهَدِيُّ * ال�شَّ

ةُ الِخطابِ. ةُ وَتَدَاوليَّ فاهيَّ 		            - ال�شِّ

ةُ الأدَاءِ. ةِ وَحِيَاديَّ 		            - خُمودُ العَاطفيَّ

ةُ. يليَّ 		            - التَّفا�صِ

		            - التَّ�شْذيرُ.

ةِ. َ الأجْنَا�سِ الأدبيَّ وعَةِ بَْني عُ الحدودِ المو�ضُ دُّ 		              - تَ�صَ
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ردِ. ةُ ال�سَّ ي الحكايَةِ وَلا معقوليَّ                                - تَ�شَظِّ

ةِ. اتِ الفَرديَّ ةُ الذَّ وعُ 	              - جَ�سَدَانيَّ * الَموْ�ضُ
اتُ القُبْحِ. - جماليَّ 			 

َ �أنَّ  تِهَا المغايرَة، غَْري لتْ مَعَالُم �شِعْريَّ تَمِعَةً تَ�شَكَّ ْ وَبهذِهِ الملامحِ مُج
تِهَا ؛ فَمِنْهَا  هَذَا لا يَعْني �أنْ هَذِهِ الملامِحَ هِيَ الم�سئولةُ عَنْ �إنْتَاجِ �شِعْريَّ
الحدَاثَةِ  بَعْدَ  مَا  �أدَبِ  على  ا  َ وَ�إنَّم وَحْدَهُ،  عرِ  ال�شِّ على  رُ  يَقْتَ�صِ لا  مَا 

 . عريِّ ةً، كَمَا لا يمكِنُ �إغْفَالِ الجوهَرِ ال�شِّ عَامَّ

ةٍ  دَاتٍ نَظَريَّ ةِ لْم ي�أتِ تاليًا لمحدَّ عريَّ وُيلاحَظُ �أنَّ انْتِ�شَارَ هَذِهِ ال�شِّ
اتها  �آليَّ �شَرَعَتْ  ةٍ،  جماعيَّ لإنجازَاتٍ  ا�سْتِجَابَةً  �أتَى  ا  َ وَ�إنَّم دةٍ،  دَّ َ مُح
ةٍ مُتَوَاليَةٍ وَمُتَبَاينَةٍ، احْتَ�شَدَ بهَا  خُ مِنْ تَدَاوُلها في نماذِج �شِعريَّ �سَّ َ تَتَر
َ �أنَّ  حٍ ، فيْمَا يَبْدُو، في البِدَايَة، غَْري ، دُونَ مَنْهَجٍ وَا�ضِ عريُّ الم�شْهَدُ ال�شِّ
فَ عَنْ تحديْدِ المعَالم، وَاتَّ�ضحَ �أفقٌ جديدٌ، وَهُوَ مَا جَعَلَ  الم�شْهَدَ تَكَ�شَّ
ق�صيدَةِ  دَ  مجرَّ اعْتِبَارهَا  ى  يَتَخَطَّ مُتَكَامِلًا  مَ�شْرُوعًا  ثِر  النَّ ق�صيدَةَ 

. ٍ نَْرث

لُ  ة، تُ�شَكِّ ثِر العَربيَّ �إنَّ مَرْحَلَةَ مَا بَعْدَ الحداثَةِ في تَاريخِ ق�صيدَةِ النَّ
ة،  ةِ جماعَةِ مجلَّةِ: )�شِعْر( اللبنانيَّ عَلامَةً فارقةً، بَعْدَ مَرْحَلَةِ �شِعريَّ
ةِ مَا  ي، وَقَدْ �سَاهَمَ في تَ�شْكيْلِ مَعَالَم �شِعريَّ اتِ القَرْنِ الما�ضِ في �سِتينيَّ
ثِر العَرَبيَّة، مجموعَةٌ كَبيَرةٌ مِنْ  بَعْدَ الحدَاثَةِ في مَ�شْهَدِ ق�صيدَةِ النَّ
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اتِ تبرزُ تجربَةُ �سَعْدي يُو�سف،  تينيَّ تَلِفَةٍ ؛ فَمِنْ �شُعَراءِ ال�سِّ ْ �أجْيَالٍ مُخ
زُ مجموعَةٌ مِنْ التَّجَاربِ ؛ مِنْهَا تجربَةُ  ُ اتِ تَبْر بعينيَّ وَمِنْ �شُعَرَاءِ ال�سَّ
�شُعَرَاءِ  وَمِنْ  و�آخَرِينَ،  الح  �صَ د  ومحمَّ ار  حَجَّ ام  وبَ�سَّ �سَعادة  وَديع 
لونَ �أهَمَّ �شُعَرَاءِ هَذَا الجيْل، كَذَلكَ  ثِّ َ ، يُم ُ الثَّمانينيَّاتِ مجموعَةٌ �أكْبَر
لْم  التَّحوُّلُ  فَهَذَا  ؛  ةِ  العَرَبيَّ الأقْطَارِ  مُعْظَمِ  في  اتُ،  �سعينيَّ التِّ �شُعَرَاءُ 
ةٍ كَامِلَةٍ، �شَارَكَ فيْهَا  اريَّ دٍ ؛ بَلْ نِتَاجُ مَرْحَلةٍ حَ�ضَ دَّ َ يَكُنْ وَليدَ جِيْلٍ، مُح
عريِّ  ال�شِّ الم�شْهَدِ  الفَاعِلَةِ في  ةِ  عريَّ ال�شِّ الأجيَالِ  مِنْ مختلَفِ  ليعَةُ  الطَّ
بَعْدَ  مَا  اتِ  جماليَّ بَلْ  فَقَطْ؛  ثِر  النَّ ق�صيدَةِ  �شَكْلَ  وا  يَتَبَنَّ لْم  الَّذين  ؛ 
لَتْ في الأ�شْكالِ الآتيَةِ:-  ثِر ؛ الَّتي تمثَّ الحدَاثَةِ في مَ�شْهَدِ ق�صيدَةِ النَّ

البِنَاءُ الَمشْهَدِيُّ 

مُّ  ز ؛ الَّذي يَ�ضُ اءُ: الحيِّ طِلاحًا، هُوَ الفَ�ضَ الم�شْهَدُ Scene، ا�صْ
عًا  وَ�ضْ اردُ  ال�سَّ عُهَا  يَ�ضَ الَّتي  عريّ،  ال�شِّ الموقف  مفردات  جنباته   َ بَْني
ي  ينمَا؛ الَّتي تَ�سْتَقْ�صِ ارد، هُنَا، عَمَلَ كاميرا ال�سِّ دَالًا، وَتَعْمَلُ عينا ال�سِّ
يكونُ  الم�شْهَديِّ  البنَاءِ  وَفي  حِيادٍ،  في  الم�شْهَد،  هَذَا  يلَ  وَتَفَا�صِ �أبعَادَ 
ةُ  من. والم�شْهَديَّ تَتَبَاط�أ حَرَكَةُ الزَّ ةِ فيمَا  كِيزُ على الأبعَادِ المكانيَّ التَّر
ةِ ؛ لِتحقيْقِ المجازِ  ريَّ نَاعَةِ الم�شْهَدِ ب�أبعادِهِ البَ�صَ اتِ �صِ هيَ اعْتِمَادُ �آليَّ
ورَةِ  ةِ �إلى بَلاغَةِ ال�صُّ ةِ اللغَويَّ ورَةِ الجزئيَّ ريّ، وَتَرْكِ بلاغَةِ ال�صُّ البَ�صَ
مِنْ  خَاليًا  الم�شْهَدُ  كَانَ  كُلَّمَا  هُ  �أنَّ فيْهَا  يبدو  ؛الَّتي  ةِ  ريَّ البَ�صَ ةِ  الكُليَّ
هُ لَدَى  َ �أنَّ ةِ كَانَ �أبْلَغَ « )1(، غَْري فَا�ضَ ثَرَةِ الفَ�ضْ التَّعليْقِ المبا�شِرِ وَالَّرث
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اتِ  جماليَّ على  �شُ  يُ�شوِّ ا  ممَّ ريَّ  البَ�صَ يُغالِبُ  المعرفيُّ  كَانَ  البَعْ�ض، 
ةٍ للمَ�شْهَد،  وَلَعٌ ب�إقامَةِ نهاياتٍ مجازيَّ كَانَ لدى غيرهِمْ  الم�شْهَد،كَمَا 
�أ�سْوَ�أُ  هُمْ  الآخِيرونَ  وَهَ�ؤلاءِ  عَليْه،  ةٍ  ذهنيَّ تعليقاتٍ  �إ�سْقَاطِ  وَ�أحْيَانًا 
العَرَبيِّ  عرِ  ال�شِّ في   )1990–1909( ريت�سو�س  ياني�س  ارِ  تيَّ مُنْتِجِي 
غيَرةِ  ال�صَّ يلِ  التَّفا�صِ على  كِيزِ  التَّر �إلى  يَعْمَدُ  رتي�سو�س  كَانَ  لقدْ  ؛ 
مِنْ  القَليْلِ  بِ�أقلِّ  مُكْتَفِيَةٍ  جيج،  ال�ضَّ مِنْ  عاريَةٍ  ق�صيدَةٍ  نَاعَةِ  لِ�صِ
زُ،  ةَ، وَكانَ يُركِّ نَعُ الحيَاةَ اليوميَّ رِ المبتَذَلَةِ البَ�سِيْطةِ ؛ الَّتي تَ�صْ العنَا�صِ
على  ع،  المتوقَّ  ِ غَْري الأ�شْيَاءِ  تَحوُّلِ  على  ائدِ  الق�صَ نهايَاتِ  في  غالبًا، 
ةُ  تَتَعَلَّقُ �شِعريَّ ؛ بحيثُ  ةِ للأ�شْيَاءِ)2(  حريَّ ال�سِّ وَالتَّحَوُّلاتِ  الفانتَازيَا 
النَّ�صَّ بخاتمتِهِ بدرجَةٍ كبيَرةٍ، وَهِيَ نهايَاتٌ كثيًرا مَا تكونُ مُبَاغِتةً، 
�ؤيويّ، وَمْنْ ذَلكَ هَذَا  �سبيّ، �أوْالوقائِعِيُّ بِالرُّ يمتزجُ فيْهَا، الكُلِّيُّ بِالنِّ

افير«. النَّ�صُّ لِ�سَعْدي يُو�سف )1934 - ( بعنوَانِ : »عَ�صَ

فُورًا ةِ الأولى عُ�صْ رْتُ للمَرَّ باح �أبْ�صَ » هَذَا ال�صَّ

فْرَاءَ. كَانَ عَلى �سَاقٍ دَقيقَةٍ لِنبْتةِ ذُرَةٍ �صَ

نُ بهَا الفندقُ البَحَريُّ نبْتةٍ يَتَزَيَّ

فُورُ ينظِفُ نَفْ�سَهُ العُ�صْ

اقُ تَهْتَزُّ ال�سَّ

فُورٌ ثانٍ ي�أتِي عُ�صْ
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اقُ تميلُ : ال�سَّ

فُورٌ ثالثٌ  عُ�صْ

اقُ ت�سْجُدُ خاطِفَةً ال�سَّ

افيُر الثَّلاثةُ فجْ�أةً، وَبخَطفةٍ وَاحدَةٍ، تطيُر العَ�صَ

مبتعدِةً عنْ الفندقِ البَحَريِّ 
افيِر.« )3( ي تَرْتعِ�شُ �آلافُ العَ�صَ تَ قمي�صِ ْ وََحت

الَّتي  افيِر  وَالعَ�صَ اعرِ،  ال�شَّ مَ�شْهَدَ  غَادَرَتْ  الَّتي  افيِر  العَ�صَ مِنْ 
ةُ، في  عريَّ اعر، على �إثْرِها، تحدُثُ الارْتجافةُ ال�شِّ ارْتَعَ�شَتْ دَاخِلَ ال�شَّ
ةِ  ةِ الم�شْهَد، وَ�شِعريَّ اعرُ هُنَا، بِ�سِينمَائيَّ خَاتمةِ الم�شْهَد، وَلْم يكتفِ ال�شَّ
اردُ، �إلاَّ مِنْ �ضميِر المتكلِّمِ في  بَ فيْهِ ال�سَّ ريِّ - الَّذي تغَيَّ الم�شْهَدِ البَ�صَ
ةً �أخْرَى، وَهَيمنَتْ طبيعةُ  طرِ الأخيِر مَرَّ ةً، وَفي ال�سَّ لِ مَرَّ طرِ الأوَّ ال�سَّ
يلَ  تفا�صِ  ، �سِينمائيٍّ �أدَاءٍ  في  بحيادٍ،  تنقلُ  وَهِيَ  ريّ،  البَ�صَ الم�شْهَدِ 
زَ على خَاتمةِ  ا رَكَّ َ ةِ - وَ�إنَّم امَّ اتِهِ المتَكامِلَةِ المتَ�ضَ الم�شْهَدِ الكُلِّيِّ بجزئيَّ

 . الم�شْهَدِ ؛ لِيَكْتَمِلَ بِهِ البنَاءُ الم�شْهَدِيُّ

مِنْ  ابًا  َ اقْتِر  َ �أكَْرث هُنَا،   ، عريُّ ال�شِّ العَمَلُ  يبدو  حوِ  النَّ هَذَا  وَعَلى 
اعرُ على مُفْرَدَاتِ الم�شْهَدِ  زُ ال�شَّ ينمائيِّ ؛ حيثُ يُركِّ طبيعَةِ العَمَلِ ال�سِّ
�أ�سْمَاهُ روبرت  منِ ؛ ليُحدِثَ مَا  بِتَبْطِيءِ حَرَكةِ الزَّ وَيَقُومُ  ريّ،  البَ�صَ
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وُقُوعَهُ  رًا  مُعَا�صِ  « ي الحدَثَ  وَيُتَابِعُ المتلقِّ منيّ،  الزَّ همفري بالمونتاجِ 
الفِعْلِ   َ بَْني لُ  يَفْ�صِ لا  وُقوعِه،  لحظَةِ  نَفْ�سِ  وَفي  بطِ  بِال�ضَّ يَقَعُ  كَمَا 
اردِ [ في قوْلِهِ ؛  وْتُ ] ال�سَّ هَةِ الَّتي يَ�سْتَغرقُهَا �صَ ْ وَ�سَمَاعِه، �سِوَى البُر
وَلِذلكَ يُ�سْتَخْدَمُ الم�شْهَدُ للَّحَظَاتِ الم�شْحُونَةِ « )4(، وَيُتِيْحُ هَذَا المنْهَجُ 
ة، وَلا يبدو مَعَهُ النَّ�صُّ  وعيَّة، وَالحيَاديَّ اعرِ �أدَاءً �أقْرَبَ �إلى المو�ضُ لِل�شَّ

ا وَثائِقيًّا.  ةً ؛ بَلْ مَ�شْهَدًا �شِعْريًّ حَالةً �شِعريَّ

؛  ينمائِيِّ  ال�سِّ ردِ  ال�سَّ اتِ  �آليَّ �أحْيَانًا،  عريُّ  ال�شِّ ردُ  ال�سَّ ى  وَيَتَبَنَّ
تَوَالي   َ »عَبْر ؛  المونتاجِ  بطريقَةِ  وَمُفْرَدَاتِه،  الم�شْهَدِ  رَ  عَنَا�صِ دُ  فيْر�صُ
في  �أحَدُهَا  ي�أتي  الَّتي  ةِ  ينمائيَّ ال�سِّ الم�شَاهِدِ  �أوْ  الكَادرَاتِ  مِنْ  �سِلْ�سِلةٍ 
�أعقابِ الآخَرِ)5(، كَمَا نَرَى في هَذَا المجتز�أ ليحى جابر)1961- ( : 

افٍ رَّ اطُ مُنْهمكٌ على لافتةٍ ل�صَ » الَخطَّ

تَ قدميْهِ يافطةٌ لتظاهُرَةٍ. ْ َحت

خُ على زُجَاجِ مَقْهَى. ابونٍ تتر�سَّ رَغْوةُ �صَ

عَاتٍ. تَ قبَّ ْ جُتمِعيَن َحت عةٌ ِمل طاولةٌ مُرَبَّ

َ يديْهِ. رَجُلٌ يحْملُ دَجَاجَةً تُفرفِرُ بَْني

ةً. ةٍ مَعَ �آخَرٍ يَحْملُ بَيْ�ضَ يتناق�شُ بحدَّ

قُ �أوْرَاقَ رُوزنَامةٍ زِّ رَجُلٌ يُم



152

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

لةٍ. حْنِ مُتَ�سوِّ وَيَرْميْهَا في �صَ

نَادَلٌ يكن�سُ حُرُوفًا وَ�أوْرَاقًا.

اولاتِ. َ الطَّ �صي�صانٌ بَْني

على طاولةٍ مُ�سْتَطيلَةٍ

حَقيبَةٌ �سم�سُونايت.

ازَاتٌ بيْ�ضٌ.  ارَةٌ �سَوْدَاءُ. قفَّ نَظَّ

ازَاتٌ. دُمْيَةُ مَا نيكانٍ. عُكَّ

�ضمادَاتٌ مَلفوفةٌ حَوْلَ الكَرَا�سِي.

في الَخارج.
يارَاتِ.« )6( َ ال�سَّ تَنْزَلقُ عَرَبَةُ مُقْعَدٍ بَْني

 ِ بِعَْني مُتَّحدًا  ؛  عريِّ  ال�شِّ مُفْرَدَاتُ الم�شْهَدِ  اعرُ  ال�شَّ دُ  يَرْ�صُ وَحَيْثُ 
اتِ الم�شْهَد،  َ جماليَّ عريِّ ؛ عَبْر ردِ ال�شِّ ةُ ال�سَّ لُ �سِينمَائيَّ الكاميرا، تَتَ�شَكَّ

لام )1976- ( : كَمَا في قَوْلِ كريم عبد ال�سَّ

بيُّ وَاقفٌ �أمَامَ البيْتِ. هيَرةِ ال�صَّ  » في حَرِّ الظَّ

اخِلِ تَرْقبُ حَرَكتَهُ.   وَالفتَاةُ بالدَّ
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ارعِ ُ عَلى جَانبِ ال�شَّ  ثُمَّ تَخْرُجُ الفتَاةُ مُبْتَ�سِمَةً وَتَ�ْريس

ظَرَاتِ. ، فيْمَا يَتَبَادَلانِ النَّ بيُّ ُ ال�صَّ  وَعَلى الَجانبِ الآخَرِ ي�ْريس

ُ �إليْهَا.  بيُّ يَعْبُر ُ خُطُوَاتُهَا وَال�صَّ  الفتَاةُ تَتَعَّرث

ابعُهُمَا.« )7(   بَعْدَ خَمْ�سَ عَ�شْرَةَ خُطْوَةً ت�شْتَبكُ �أ�صَ

الوَاقعِ  وَ�إدْرَاكِ  اليومِيّ،  الحدَثِ  ةِ  بِ�سِينمَائيَّ الوَعْي  ى  وَيَتَبَدَّ
جَنَبَاتِ  في  ينت�شِرُونَ  ليَن:  بممثِّ ؛  �سِينمَائيٍّ  كَنَ�صٍّ  الَمعي�شِ  الحياتيِّ 
لام، في تعبيِرهِ  جيَن خَارجَ الم�شْهَد، لَدَى كريم عبد ال�سَّ الم�شْهَد، وَمُتَفَرِّ
اتُ  دُ فيْهِ الذَّ َ مَنْظورٍ �سِينمَائيٍّ فنتازيٍّ ؛ تَرْ�صُ ةِ الوَاقعِ عَبْر عَنْ دَمَويَّ
اعِرَةُ، مِنْ غُرْفتِهَا المظْلِمَة، الم�شْهَدَ الخارجِيَّ ؛ بِاعْتِبَارِهِ مَ�شْهَدًا  ال�شَّ

حوِ : ا، على هَذَا النَّ تمثِيليًّا خَالِ�صً

ونَ، الُ في الَخارجِ يَ�سْتَعدُّ لونَ وَالعُمَّ » الممَُثِّ

رُونَ فيلمَهُمْ. وِّ فُ مُنْذُ �أنْ بَدَءُوا يُ�صَ الَم�شَاهِدُ لاتَتَوَقَّ

ُ وَتَ�سْحَقُ فَتَاةً عَابرَةً ارَةٌ مُ�سْرِعَةٌ تَعْبُر �سَيَّ

جُونَ في �شُرُفاتِ الَمنَازلِ وَالمتَُفَرِّ

يُرَاقبُونَ البُقَعَ الَحمْرَاءَ والتَّ�شَنُّجَاتِ 

وتُ  ُ ارعِ َمت وَالفَتاةُ العَابرَةُ لِل�شَّ
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وَالمخُْرجُ لاتُعْجبُهُ مِيْتَةُ الفَتَاةِ العَابرَةِ 

اتٍ  ويرَ الَم�شْهَدِ عَ�شْرَ مَرَّ رُ تَ�صْ فيُكرِّ

ةٍ  وَفي كُلِّ مَرَّ

وتُ فَتَاةٌ جَديدَةٌ  ُ َمت

ارَةٌ ب�سُرْعَتِهَا مِنْ الَم�شْهَدِ  وَتَهْرَبُ �سَيَّ

جُونَ  جُ المتَُفرِّ وَيَتَفَرَّ

ةِ  الَ في الَخلفيَّ دُونَ �أنْ يَنْتَبْهُوا �إلى �أنَّ العُمَّ

عونَهَا ارع، ثمَّ يَ�ضَ ةَ مِنْ عُرْ�ضِ ال�شَّ يَنْقلُونَ الُجثَّ

هيدًا  ْ فونَ الَمكَانَ، َمت ، وَيُنَظِّ في كيْ�سٍ بلا�سِتيكيٍّ
لإعَادَةِ الَم�شْهَدِ.«)8(

فُ مِنْ  ينمَا، كثيًرا، جَعَلَهُ يَتَخَفَّ عرِ مِنْ عَالم ال�سِّ �إنَّ اقتَرابَ ال�شِّ
الخوَاتِيْم،  في  نُوعَة،  الم�صْ المجازيَّة،  هايَاتِ  النِّ وَمِنْ  الجمْلَة،  مجازِ 
 . لاليِّ بُغْيَةَ �إحْدَاثِ لفْتَةٍ عَاجِلَةٍ �إلى الم�شْهَدِ كَكُلٍّ ؛ لمتَابَعَةِ تَفْجِيِرهِ الدَّ

ةُ الِخطَابِ ةُ وَتَدَاوليَّ فاهيَّ الشِّ

الِخطَابِ  ا�سْتِحكَامِ  على  انْقِلابًا  ةِ  فاهيَّ ال�شِّ �إلى  النُّزوعُ  جَاءَ 
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اتِ  بعينيَّ ال�سَّ �شُعَرَاءِ  �أيدي  على  ذُرَاهُ  �إلى  لَ  وَ�صَ الَّذي  عريّ،  ال�شِّ
ةِ،  ، وَالإزاحَةِ اللغويَّ يَن، وَهُوَ مَا تمثَّلَ في تكثيفِ المجازِ اللغويِّ ريِّ الم�صْ
المفتوحَة،  للت�آويلِ  اءً  فَ�ضَ النَّ�صِّ  جَعْلِ  �إلى  �سَعيًا  دَةِ،  المعقَّ ورِ  وَال�صُّ
اللغَةِ  وَتخليْ�صِ  التَّداوليَّة،  قيمةَ  زًا  مُعزِّ ةِ  فاهيَّ ال�شِّ �إلى  النُّزُوعُ  جَاءَ 
على  دًا  وَمُ�ؤكِّ البلاغَة،  اتِ  اتيجيَّ َ ا�سْتِر وَمِنْ   ، التَّاريخيِّ كهنوتها  مِنْ 
الجمَاليِّ  وَمَنْطِقِهَا  وَتَرَاكيبِهَا،  ة،  اليوميَّ الحيَاةِ  بلغَةِ  كِ  التَّم�سُّ
دَ  ، �سَعْيًا �إلى » تحقيْقِ الالتحَامِ الحميْمِ بِالوَاقع، وَليْ�سَ مجرَّ الخا�صِّ
يليَّة،  مُعَاي�شتِهِ على البُعْدِ «)9(، وَ�سَعْيًا �إلى الإخْلا�صِ لوظيفَتِهَا التَّو�صِ
، وَاعْتِمَادِ مُفْرَدَاتٍ دَارجَةٍ،  فٍ لغويٍّ وَهُوَ مَا يقودُ - �أحْيَانًا - �إلى تَقَ�شُّ
فاهيِّ الحيّ،  كيزِ على المنطقِ الجماليِّ ال�شِّ ةٍ، وَالتَّر وَتِكرَارِ �أبنيَةٍ عاميَّ
بُّ في اهْتِمَامِ مَا بعدَ الحدَاثَة،  فاهيِّ يَ�صُ وَهَذَا الانهمَامُ بِالوَعْي ال�شِّ
الفَنِّ  لمعيَارِ  كتَحَدٍّ  ؛  ةِ  عبيَّ ال�شَّ للثَّقافَةِ   « دَارَةَ  ال�صَّ �إعْطائِهَا  مْنَ  �ضِ

ا.« )10(  ا كَانَ �أمْ تقليديًَّ فيْع، حَدَاثيًّ الرَّ

ورِ المعي�شَةِ  اتِ ال�صُّ وَهَكَذَا عَمَدَتْ الق�صيدَةُ الجديدَةُ �إلى بلاغيَّ
لهَا  تَعُدْ  لْم  تِهَا،  وَاقعيَّ في  مُفْرَطةٍ  ك�أحْدَاثٍ  تبدو«  الَّتي  ؛  المتنامِيَةِ 
قِ الحيَاتيِّ الحىّ،  التَّحقُّ �سِوَى  ة«)11(،  �أهْدَاف خَا�صَّ �أوْ  امِين  مَ�ضَ ةُ  �أيَّ
اتُ المتكلِّمَةُ، في النَّ�صّ، �إلى الالتحَامِ بهذَا المعي�ش، وَمِنْ  وَتَ�سْعَى الذَّ
، لعلي من�صور) 1956 - ( بِعنوانِ : » عِنْدَ الفُنْدَقِ  ذَلكَ هَذَا النَّ�صُّ

العَائِمِ «. 
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كَ، وَالله، ظُفْرُهَا بعَ�شْرٍ  » �أمُّ

�سوَةِ. مِنْ هَ�ؤلاءِ النِّ

اللوَاتي... 

لْم يَجْل�سْنَ �سَاعةً وَاحِدَةً 

�أمَامَ الفُرْنِ 

 َ ، مَثَلًا، في الثَّلاثِْني لتْ وَاحِدةَُ مِنْهُنَّ هلْ تَرَمَّ

وَعُلِّقَ في رَقبتهَا ثَلاثةُ �أطفَالٍ 

حِمْ.  وَ�أخْتُهُمْ في الرَّ

�أُرَاهِنُ : 

وَلا وَاحِدَة مِنْهنَّ تَعْرفُ كيْفَ تَ�سْلُخُ �أرْنَبَةً بَعْدَ ذَبْحِهَا 

يْنَ  اجَعْنَ رجَالًا كثِْري وَ�شَكْلُهنَّ �ضَ

َ �أزْوَاجهنَّ  غْري

وَليْ�سَ بَعيْدًا 

�أنَّهنَّ يَعْمَلنَ جَوَا�سِي�سْ !!.« )12( 
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، لم�ؤمن �سمير )1975– ( :  ا، هَذَا المجتزَ�أُ وَمِنْ ذَلكَ، �أيْ�ضً

امًا َ » هَادئًا َمت

كُنْتُ �أمْ�شي وَنَفْ�سِي 

مُوعُ  عنْدَمَا نَادَتْني الدِّ

الَّتي في عيونِ الَخيْلِ 

لِعِلْمِكُمْ 

احبِ » الَحنْطُورِ «  لي�سَتْ قَ�سْوةُ �صَ

بَبُ  هيَ ال�سَّ

عامِ  وَلي�سَتْ رَدَاءَةُ الطَّ

ةِ في حَدِّ ذَاتِهَا  وَلا فِكْرَةُ العبودَيَّ

وَلكِنْ 

اجْلِ�سُوا 
اجْلِ�سُوا لأقُ�صَّ عليْكُمْ.« ) 13 ( 
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عريِّ ؛ فَيَبْدُو  ردِ ال�شِّ مُ مَنْطقُ الكَلام، في طَريقَةِ ال�سَّ هَكَذَا يَتَحَكَّ
يَنْزَعُ  وَ�أحيانًا  ة،  عريَّ ال�شِّ ياغَةِ  ال�صِّ على  مُهَيْمِنًا  فاهيُّ  ال�شِّ الح�سُّ 
ة، دُونَ �أنْ يَعْتَمِدَ المنطِقَ الجماليَّ لِلُغَةِ الحديث،  فاهيَّ النَّ�صُّ �إلى ال�شِّ
ةُ  الخلفيَّ وَتَبْدُو  الإن�سانّي،  البَوْحِ  على  اللغَويِّ  المجازِ  منطقُ  فَيَعْلُو 
َ مِنْ فِعْلِ القَوْل، كَمَا نجدُ في هَذَا المجتز�أ، لِعزمِي عبد  ةُ �أكَْرث المعرفيَّ

الوهاب )1964 - ( : 

» �أمتلِكُ حِذَاءً وَاحِدًا

وَت�سْعَةً وَع�شْريْنَ �شتَاءً 

ومي  ورَةً لَماجدة الرُّ وَ�صُ

ديقٍ لا يُحبُّ قَرَاءَةَ الكُتُبِ  �سَرَقتُهَا مِنْ �صَ

وَعَلَّقتُهَا على حائِطٍ 

في غُرْفة نَوْمي 

ثُمَّ تَابَعْتُ مِنْ مِقْعدِي 

بَحِ « وَ » البَاترويت«  حَرْبَ »ال�شَّ

قُوني دِّ لِذَلكَ... �أرْجُوكم لا تُ�صَ

َ �أرْفَعُ �إبهَامِي  حِْني
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ت�أييدًا لِكلامٍ 

لْم �أ�سْمَعْهُ...، 

يَقُ مِنْ حِذَاءٍ  ُ �أ�ضْ فالعَاَمل

ُ برودَةً مِنْ  وَ�أكَْرث

ةٍ  ِ دِيكتاتُورٍ زُجَاجيَّ عَْني

وَكلُّنَا نكذِبُ 

منذُ �أنْ دَحْرَجَتْنَا طفولتُنَا

ا الأبِّ مِنْ عَ�صَ
 )14( ». �إلى �شَارعٍ جَانبيٍّ

يُ�سَلِّطُ عليْهِ الح�سيَّ  ا  َ وَ�إنَّم بِالمعيْ�شِ الحياتيّ،  اعرُ  ال�شَّ لا يكتفِي 
ةُ  عريَّ ال�شِّ الإيماءَاتُ  دُ  لِتَتَوَلَّ ؛  حَ  الوَا�ضِ يَا�سِيَّ  ال�سِّ الموقِفَ  ذَا   ، المعرفيَّ
لُ كَ�سْرًا مُتَوَاليًا للإيهَامِ بمعَايَ�شَةِ الحكيّ، وَبَيْنَمَا  ةُ ؛ الَّتي تُ�شَكِّ المعرفيَّ
لُ مِنْ المعيْ�شِ التَّدَاوليِّ  عريُّ الإن�سانيُّ الحميْمُ المتَ�شَكِّ ردُ ال�شِّ لَ ال�سَّ مَثَّ
ى عِنْدَ علي من�صور، على �سَبيلِ المثَالِ - انحِيَازًا لوَعْي مَا  - كَمَا تبَدَّ
هُ بِالمعرفيِّ -  عريُّ الحياتيُّ الممَُوَّ ردُ ال�شِّ بَعْدَ الحدَاثَةِ لْم يَتَخَلَّ�صْ ال�سَّ
ة، فَبَيْنَمَا  لَهُ عزمي عبد الوهاب - مِنْ الحدَاثيَّ موذَجِ الَّذي مَثَّ في النَّ
وَرَاءَهُ،  ا  عَمَّ البَحْثِ  �إلى  الأخيُر  نَزَعَ  القريْب،  ببلاغَةِ  لُ  الأوَّ انْ�شَغَلَ 
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طحِ �سِوَى  لِ لا �شَيءَ تحتَ التَّجربَةِ �إلاَّ التَّجربَة، وَلاوَرَاءَ ال�سَّ وَعِنْدَ الأوَّ
طحِ ؛ المعيْ�شِ وَالب�سِيْطِ وَاليومِيّ، فيْمَا لايَزَالُ الأخيُر جَانحًا �إلى  ال�سَّ

ةِ.)15(  ثَقَافَةِ النُّخبَةِ وَالنُّخبويَّ

ةُ الأدَاءِ  ةِ وَحِيَاديَّ ودُ العَاطفيَّ ُ خُم

ةِ  وعيَّ ةُ، هُنَا، انطِلاقًا مِنْ الحرْ�صِ على مَوْ�ضُ عريَّ تُوْثرُ اللغَةُ ال�شِّ
عورِ  ال�شُّ تَدَاعِيَاتِ  وَمِنْ  ة،  العَاطفيَّ مِنْ  فَ  تتخَفَّ �أن  عريِّ  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ
وعيٍّ  مَوْ�ضُ وَ�أدَاءٍ  خَافتَةٍ،  ةٍ  َ وَنَبْر  ، حٍ  وَا�ضِ حِيَادٍ  في  فَتَعْمَل  ؛  الهادِرِ 
يلِهِ  بتفا�صِ كَامِلًا،  الم�شْهَد،  في  هُنَا،  ةُ،  عريَّ ال�شِّ رُ  وَتَتَفَجَّ  ، تَ�سْجِيليٍّ
خمودِ  �إلى  جيم�سون  فريدريك  �أ�شَارَ  وَقَدْ  المتكامِلَة،  فَةِ  المتَرا�صِ
مَا  ائ�صِ  �أهَمِّ خَ�صَ مِنْ  باعْتِبَارِهَا   waning of offect العَاطِفَةِ 
بعِ لَنْ يكونَ دَقيقًا  هُ »بِالطَّ بعدَ الحدَاثيَّة، مُ�شِيًرا في الوقتِ ذَاتِهِ �إلى �أنَّ
ةٍ، قَدْ تَلا�شَتْ  الإيحاءُ ب�أنَّ كُلَّ عاطِفَةٍ، كُلَّ �إح�سَا�سٍ، �أوْ �شُعُورٍ، كُلَّ ذَاتيَّ

ورَةِ الجديدَةِ. « )16(  مِنْ ال�صُّ

ورَة، وَ�إلى عِلاقاتِ الأ�شْيَاءِ  عرُ، هُنَا، �إلى بَلاغَةِ ال�صُّ وَيَرْكَنُ ال�شِّ
د متولي )1970 - (  دَاخِلَ الم�شْهَد، وَ�إلى الحيَادِ، كَهَذَا النَّ�صّ، لمحمَّ

دِيقَانِ « :  بعنوانِ : » �صَ

» في �شَاطيءٍ كَهَذَا 

لا يَ�أتي �سِوَى طائرٍ وَحيْدٍ
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ليُحطَّ على حُطَامِ الَمرَاكبِ 

وَفي بيْتٍ كَهَذَا 

ةٍ  و�صَ �صُ ْ �إلى جوَارِ �شَجَرَةٍ مَم

رفةِ  لا يجل�سُ في ال�شُّ

�سِوَى رَجُلٍ وَاحدٍ 

ائرَ. « )17(  اقبَ الطَّ َ لُِري

ةُ هَذَا الم�شْهَدِ  رُ �شِعريَّ هَا بِبَعْ�ضٍ، تَتَفَجَّ مِنْ علاقَةِ الأ�شْيَاء، بَعْ�ضِ
جُلِ الوَحيْد،  ائرِ الوَحيْدِ وَالرَّ : الطَّ ِ ؛ مِنْ التَّوازي الَحادِثِ في الحالتَْني
جُل،  ائرِ وَوحْدَةِ الرَّ ة، وِحْدَةِ الطَّ و�صَ جرَةِ الممْ�صُ حُطَامِ المرَاكِبِ وَال�شَّ
الخاتمةُ  وَت�أتي  الجمَاعَة،  عَنْ  جُلِ  وَالرَّ ائرِ  الطَّ مِنْ  كُلٍّ  الِ  وَانْفِ�صَ
على  لايُعَلِّقُ  هُنَا،   ، مِنيُّ ال�ضِّ فُ  وَالم�ؤلِّ  ، الحالتْني لِ  تَوَا�صُ على  دَ  لِتُ�ؤكِّّ
ا يكتفِي، فَحَ�سْب، ببثِّ هَذِهِ الحالةِ  َ ارد، وَ�إنَّم َ خِطَابِ ال�سَّ الم�شْهَد، عَبْر
، كَانَ مِنْ  �أدَاءٍ عَاطفيٍّ رُومَانتيكيٍّ ا مِنْ  ورَة، خَلا�صً عنْ طَريْقِ ال�صُّ
دَورُ  فَيَتَجَلَّى  ةُ،  اتيَّ الذَّ بَرةُ  النَّ وَتَتَوارَى  الموقِفُ،  هُ  يفر�ضَ �أنْ  الممكِنِ 

رديِّ المحكَمِ.  البِنَاءِ ال�سَّ

 1969 ( اللطيف  ليا�سر عبد  المجتز�أُ،  هَذَا  �أي�ضاً،  ذَلكَ،  وَمِنْ 
: ) -
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ةُ.  بيَّ ارَتَهُ الطِّ » الَجدُّ الَّذي �أغرَتْكَ نظَّ

ةُ بتقليْدِ �أ�سْلوبهِ في الَحيَاةِ.  وفيَّ تُهُ ال�صُّ وَكُوفيَّ

َ تفتحُ عليْهِ الغُرْفَةَ – �ستجدُهُ – حِْني

اعَاتِ الهيدفون على رَ�أ�سِهِ. عًا �سَمَّ وَا�ضِ

فاتًحا �أ�سْفَارَ الفيدا �أمَامَهُ 

مًا فيْهِ ذَلكَ  تَر ْ �سَتُغلِقُ البابَ بَعْدَهَا – مُح

رفَ في هدوءٍ   وَ�سَتَنْ�صَ

 وَمِنْ �شُرفتِكَ الوحيْدَةِ 

ارعِ  �سَتُلقي بظلِّكَ �إلى ال�شَّ

لتدو�سَهُ العَرَبَاتُ 

وَرَاكبو الميكروبَا�سِ 

وَاليوني�سكو، 

وَجَامِعو القُطْنِ 
حرَاوَاتِ.«)18(  ةِ في ال�صَّ وَ�أفرَادُ القبائلِ المن�سيَّ
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تُ�شارفُ  الَّتي  ؛  وَالا�سْتِيحَا�شِ  الانْ�سِحَابِ  حَالةُ  ا،  �أي�ضً ةَ،  ثمَّ
المنك�سِرَةِ  الب�سيطَةِ  اتِ  الذَّ مِنْ  عاطِفيٍّ  جيجٍ  �ضَ دُونَ  التَّلا�شِي،  حَدَّ 
بِالقليْلِ  مُ�سْتَمْتِعَةٌ  هَا  وَلكِنَّ وَا�ضحٍ،  وَعيٍ  ذَاتَ  اتُ  الذَّ وَهَذِهِ  الأ�سيَانَة، 

المتَاح، كَمَا نجدُ في هَذَا المجُْتَزَ�إ لمحمود عبد الله ) 1978 - ( :

اي  بُوا �أنْ تَ�شْرَبُوا ال�شَّ » جَرِّ

ةٍ  رفةِ بَملاب�سَ دَاخليَّ في ال�شُّ

اءِ  لٍ للفَ�ضَ وَبتَ�أمُّ

فْوَ هَذِهِ اللحظَةِ  روا �صَ دُونَ �أنْ تُعكِّ

بالنَّظرِ ل�شُرَفاتِ الآخَريْنَ 
نَةِ.« )19( وَعَرَبَاتِهمْ الملُوَّ

َ �أدائِهَا  ةُ الب�سيطةُ، في حَالاتها البَ�سِيطَة، عَبْر اتُ الإن�سانيَّ هَا الذَّ �إنَّ
ةِ ؛  مَاتِ المهِمَّ تُعَدُّ �إحْدَى ال�سِّ ؛ الَّذي لا يقِلُّ بَ�سَاطَةً، وَهَذِهِ البَ�سَاطةُ 
دَ فردريك جيم�سون  رو مَا بَعْدَ الحداثَةِ؛ فَقَدْ حَدَّ زَ عليْهَا مُنظِّ الَّتي رَكَّ
عرُ الَّذي يميلُ �إلى البَ�سَاطَة، وَالَّذي  هُ » ال�شِّ �شِعْرَ مَا بَعْدَ الحداثَة، ب�أنَّ
دِ الأكاديميِّ »)20(، وَكثيراً مَا  عرِ الحداثيِّ المعقَّ دَّ ال�شِّ ظَهَرَ كردِّ فعلٍ �ضِ
ةٍ  اعرِ �أنْ يعتمدَ المفَارقَةَ ؛ لتحقيْقِ حالةٍ �شِعريَّ يلِ لل�شَّ تُتيحُ لغةَ التَّفا�صِ
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النَّ�صّ،  كَهَذَا  ؛  بِبَعْ�ضٍ  هَا  بع�ضِ ةِ  اليوميَّ الأ�شْيَاءِ  عِلاقاتِ  مِنْ  دالةٍ، 
لعلي من�صور، بعنوان :) فانتازيا ( : 

اعرُ الِم�سْكيْن  » ال�شَّ

ثَ في ق�صيدَتِهِ  دَّ َ اعرُ الَّذي َحت ال�شَّ

عَنْ جُنَيْهٍ ينزفُ دَمًا 

ادي ( !!  فوقَ مَان�شيت ) الانتِعَا�ش الاقتِ�صَ

رَهَا  رتْ خِ�صْ عَنْ فتاةٍ فَجَّ

عِنْدَ حَاجزٍ، 

رَهَا في الأغَاني !! رُ خِ�صْ وَ�أخْرَى تُفجِّ

�ؤالْ :  َ بال�سُّ عَنْ الَمحْمُومْني

�أفَائدةُ البنوكِ حَرَامٌ �أمْ حَلالْ ؟! 

ونَ – في هدُوءٍ – ُ بَيْنَمَا الل�صو�صُ يَعْبُر

 !! ْ ب�أمْوَالِ الَمحْرُومْني

 .. ْ اعرُ الِم�سْكْني ال�شَّ

هُ العَاثرُ، لطَاولةٍ، وَنَاقدِينْ !! قادَهُ حَظُّ
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ثُوا عَنْ الفانتازيا،  دَّ َ َحت

يلْ !!  وَ�شَعْرَنةِ التَّفا�صِ

ثُوا عَنْ �أ�سْطَرَةِ الوَاقع، وَابْتَ�سمُوا !!  دَّ َ َحت

ورُ الهَزَيلْ!!  قَ الُح�ضُ فَّ ثمََّ �صَ
اعرِ الِم�سْكيْن !!.« )21( يَا لَل�شَّ

ةِ مَا بَعْدَ الحداثَةِ؛  ةً، في �شِعريَّ وَقَدْ اكْتَ�سَبَتْ المفَارَقةُ منزلةً خَا�صَّ
تِهَا. ةِ في �إنتاجِ �شِعريَّ اتها الأ�سَا�سيَّ حَيْثُ جَعَلَتْ مِنْهَا �إحْدَى �آليَّ

ةُ  فاصِيليَّ التَّ

دَاتِ  وَالمجرَّ الكُلِّياتِ  على  زَ  رَكَّ الَّذي  ؛  الحدَاثَةِ  �شِعْرِ  مُقَابلِ  في 
في   - الحداثَةِ  بَعْدَ  مَا  �شِعْرُ  جَاءَ  وَالميتافِيزيقَا،  وَالمطلقَاتِ 
ةِ  اليوميَّ يلِ  وَالتَّفا�صِ الجزئيَّات،  على  زًا  مُركِّ  - النَّثر  �إطارِق�صيدَةِ 
�سبيّ، وَالفيزيقَا،  المعِيْ�شَة، وَالبُ�سَطَاء، وَمُفْرَدَاتِ الوَاقعِ القريبَة، وَالنِّ
عودَ  �صُ مَثَّلَ  مَا  وَهُوَ   ، المتعَّني الحيِّ  الحقيقيِّ  وُجُودِهَا  في  وَالأ�شْيَاءِ 
هنيَّة، تجلِّى الوَاقعُ مِنْ حيثُ  اكرَةِ الذِّ ةِ في مُقَابلِ الذَّ ريَّ اكرَةِ البَ�صَ الذَّ
ورَةِ  ال�صُّ رَ  عَ�صْ عرُ  ال�شِّ هَذَا  لَ  مَثَّ وَبهذَا  ر،  وَّ المتَ�صَ لا  ق  المتحقَّ وُجُوده 
تَهَا»)22(،  دَاقيَّ مِ�صْ ى  َ الكُبْر الحكايَةُ  فَقَدَتْ  لَقَدْ   ». العَرَبِيِّ عرِ  ال�شِّ في 
ثَ  تَ�شَبَّ وَلهذَا   ،)1998  –  1924( ليوتار  فران�سو  جان  يقولُ  كَمَا 
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دة، وَبِذَاتِهِ، وَبحكَايَاتِهِ  غيَرةِ، البَ�سِيطَة، المتَعَدِّ اعرُ ب�أ�شْيَائِهِ ال�صَّ ال�شَّ
عريَّ الحقِيقيَّ  �سَ مِنْهَا خِطَابَهُ ال�شِّ غيَرةِ الحميمَةِ المعِيْ�شَةِ ؛ لي�ؤ�سِّ ال�صَّ
المطلَقَ،  يكت�شِفَ  �أنْ  اعرِ  لل�شَّ �أمْكَنَ  البَ�سِيْطِ  �سبيِّ  النِّ مِنْ   ، الَخا�صَّ
ى لَهُ جَوْهَرُ الكُليّ، وَمِنْ القريبِ الحميْمِ الملمو�سِ  وَمِنْ الجزئيِّ تَبَدَّ
يكت�شِفُ الحقيقَةَ الكامِنَةَ العميقَةَ، دُونَ �أنْ يكونَ �سَعْيُهُ الأ�سَا�سيُّ - 
ةِ  لَ �إلى هَذِهِ الحقائقِ الفَل�سَفيَّ عريِّ – �أنْ يَ�صِ على �سَبيلِ الإجْرَاءِ ال�شِّ
اعرُ هُنَا، لا ينطلقُ مِنْ وَ�إلى الثَّقافيِّ �أوْ الأيدولوجيِّ �أوْ  ى؛ فَال�شَّ َ الكُبْر
وَيحيَاهُ  بِه،  وَيُحيطُ  وَيَلْمَ�سُهُ،  وَيُعَاينُهُ،  بَما يملكُهُ،  يَبْدَ�أ  بَلْ  اليَقِينيّ، 
�أبي  لعمَاد   ، النَّ�صُّ هَذَا  ذَلكَ،  وَمِنْ  قيقَة،  الدَّ دَةِ  المتعدِّ يلِهِ  بتفَا�صِ

تيَن « : لُ لِل�سِّ الح )1967 - (، بعنوانِ : » وَ�سَنَ�صِ �صَ

غيَرةٌ. »�سَتَكونُ لَنَا بيوتٌ �صَ

رِ..  نَدْهنُهَا بالأخْ�ضَ

ثمَّ الأزْرَق، ثمَّ الأزْرَقِ 

وَزَوْجاتٌ يَهْجُرْنَنَا ب�سببِ كَعْكِ العيْدِ 

ديقَاتِهنَّ  َ نُغازلُ �صَ ،وَيَهْجُرْنَنا حِْني الحهنَّ وَنُ�صَ

انٌ يُ�شَاجرُونَنَا  َ �سَيكونُ لَنَا جْري

ثُمَّ يُهْدُونَنا �أطبَاقَ الَحلْوَى، وَيُ�شَاجرُونَنَا.
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وَ�أطْفَالٌ نُدْركُهُمْ – بالكَادِ -

اخنِ  قبْلَ وُقوعِ الَماءِ ال�سَّ

اخنُ. ثمَّ يَحْرقُهُمْ الَماءُ ال�سَّ

َ بالأنفلونزَا.  �سَنَمْرَ�ضُ �أ�سْبوعْني

اتٍ رماديةً..  َ وَ�سَنَلْبَ�سُ �سُتْر

اءَ  على بنطلونَاتٍ بي�ضَ

�سَيَكُونُ لَنَا بنَاتٌ جَميَلاتٌ

.. ابَهُنَّ فُ�ضُ خُطَّ ْ رُوريٌّ �سَنَر وَ�ضَ

َ �سَاقًا على �سَاقٍ..  عْني وَنَحْنُ وَا�ضِ

الونِ. في حُجُرَاتِ ال�صَّ

.. ابَهُنَّ بَنَاتٌ جَميلاتٌ �سَنَقْبَلُ خُطَّ

امٍ  عَامِ ثَلاثَةَ �أيَّ تَنِعْنَ عَنْ الطَّ ْ بَعْدَ �أنْ يَم

ونَ الامتِحَانَاتِ  عْبَةً، وَالأوْلادُ يُ�ؤدُّ امًا �صَ �سَتَكُونُ �أيَّ

وَ�سَيَنْجَحُونَ. 

يَرْ�سُبُ وَاحِدٌ، وَيَنْجحُ.
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َ جُنيهًا...  ا ثَمَانْني دقَا�ؤنَا منَّ �ضُ �أ�صْ �سَيَقْتَر

 َ ونَهَا ثَلاثةً وَ�سَبْعْني وَيَرُدُّ

لُونَ مِنْ �أعْمَالِهِمْ  وَ�أزْوَاجُ بنَاتِ خَالاتِنَا �سَيُفْ�صَ

وَيَعُودُونَ بَعْدَ �سَبْعَةَ عَ�شَرَ يَوْمًا. 

َ زَوْجَاتِنَا  �أكيْدِ – �سَنُحبُّ نِ�سَاءً غَْري نَا – بالتَّ �إنَّ

.. وَنَهِمُّ �أنْ نَتَزَوج عليْهِنَّ

ظَةٍ. ْ لُنَا �أُنَا�سٌ في �آخِرِ َحل  وَ�سَيُعَقِّ

عَليْنَا – فَقَطْ – �أنْ نَنْتَظرَ قليْلًا.

 وَ�أنْ نَحُكَّ حُزْنَنَا – كَلَّ مَ�سَاءٍ.

 بفُرْ�شَاةِ البَلاطَاتِ.«)23( 

العدِيدَة،  ةِ  الحيَّ المعِيْ�شَةِ  يْلِ  وَبِالتَّفا�صِ حَة،  الوَا�ضِ قةِ  الدِّ بهذِهِ 
ةِ  هُ جُزْءًا جُزْءًا، تَ�شْييدًا يَكْ�شِفُ عَنْ وَلَعِهِ بِوَقائعيَّ اعرُ نَ�صَّ دُ ال�شَّ يُ�شيِّ
بهذِهِ  احْتِفَالٌ  هُنَا  عرُ  ال�شِّ غيَرةِ.  ال�صَّ يلِهِ  وتفا�صِ تِهِ  وَحَدَثيَّ عرِ  ال�شِّ
، وَبِنْيَةٍ �أ�شَدِّ �إحْكَامًا  يلَ �أقَلٍّ ةِ وَتمجيْدٌ لهَا، وَبِتَفَا�صِ يلِ الَحياتيَّ التَّفا�صِ
 -  1942( �صالح  د  مَّ مُح مُ  يُقدِّ ةِ  عريَّ ال�شِّ لالة  لِلدَّ وَتَوْليدًا  وَتَكْثِيفًا 

ندوق « : ه: » ال�صُّ 2009( نَ�صَّ
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ي تِ�سْعَةَ قَرَاريْطَ  »تَرَكَتْ �أمِّ

ةٍ  وَخُلخَاليِن مِنْ فِ�ضَّ

فَائرَ مُ�سْتَعَارَةً  وَ�ضَ

نِعَتْ مِنْ حَريرٍ  �صُ

ندُوقَ  وَتَرَكَتْ هَذَا ال�صُّ

�أفتَحُهُ 

ي  ف�أجِدُ �أ�شْيَاءَ �أُمِّ

ي.« )24(  �أجِدُهَا وَلا �أجِدُ �أمِّ

يلُ القَ�صيدَةَ بِالحيَاةِ ؛ بِوَقائِعِهَا، وَطُقُو�سِهَا،  لَقَدْ رَبَطَتْ التَّفا�صِ
وَالتَّ�صوُّرَاتِ  الكلمَاتِ  مِنْ  عَالمًًا  الق�صيدَةُ  بِحَ  تُ�صْ �أنْ  مِنْ  وَبَدَلًا 
الحمِيْمَة،  وَالأ�شْيَاءِ  ةِ  الحيَّ وَالأحْدَاثِ  الوَقائعِ  مِنْ  عَالمًا  بَحَتْ  �أ�صْ
�أويلِ ؛ الَّذي رَ�أتْ فيْهِ مَا بَعْدَ الحدَاثَةِ وَ�سِيْلةً لِتَخْلِي�صِ  وَتَرَاجَعَ دَورُ التَّ
النَّ�صّ،  ةَ  يَّ و�صِ خُ�صُ تَطْمِ�سُ  مُطْلَقَةٍ،  دَاتٍ  رَّ َ مُج �إلى  عريِّ  ال�شِّ الموْقِفِ 

ةِ الثَّابتَةِ.  ةِ العَامَّ لالاتِ المركزيَّ هُ �إلى الدَّ ةَ، وَتَرُدَّ وَانْطِلاقتَهُ الحرَّ

التَّشذير

ةِ لَما بعدَ الحداثَةِ؛ حَيْثُ  َ التَّ�شذيرُ مِنْ �أهمِّ المظاهرِ الجماليَّ اعْتُبِر
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ةِ، وَالإعْلاء،  دَّ الكُلِّيَّ هُ لابُدَّ مِنْ »خَوْ�ضِ حَرْبٍ �ضِ رَ�أتْ مَا بعدَ الحداثَةِ �أنَّ
، وَالَّتي  ناعيِّ بَدَلًا مِنْ ذَلكَ، مِنْ �شَ�أنِ فُنونِ وَعُلومِ المجتمَعِ بعدَ ال�صِّ

ةُ في التَّجزيءِ بَدَلًا مِنْ التَّما�سُكِ.«)25(  ئي�سيَّ لُ فِكْرَتُهَا الرَّ تَتَمَثَّ

ةُ  عريَّ بِحُ النَّ�صُّ نثارًا ؛ تَتَنَاثرُ الُجمَلُ ال�شِّ ة التَّ�شذير، يُ�صْ في �شِعريَّ
�أنْ تَكونَ الق�صيدَةُ  كَمَا جَازَ  هُ  �أنَّ دةً على منطقِ  مُ�ؤكِّ ةُ،  فَةُ الم�شعَّ المكثَّ
جمُلةً وَاحدَةً جَازَ كَذَلكَ �أنْ تَكون الجمْلَةُ الوَاحِدَةُ ق�صيدَةً كَامِلَةً ؛ 
زِ  رَبَاتٍ مُتَوَاليَةٍ، وَمُ�سْتَقِلَّةٍ، في حَيِّ ةُ ؛كَ�ضَ ةُ الم�شِعَّ عريَّ تَتَنَاثَرُ الُجمَلُ ال�شِّ
ةً مُتَجَاورَةً  �صّ، بحيثُ يَبْدُو النَّ�صُّ - بِ�شَكْلٍ عَامٍّ - وَحَدَاتٍ �شِعريَّ النِّ
النَّ�صّ،  بيَن الجمَلِ في  تَلاحُمٌ  �أوْ  تَرابُطٌ  ةَ  ثمَّ لَيْ�سَ   « كَ�أنْ  وَمُتَوَاليَةً، 
الجمَلُ  لهَا  ثِّ َ ُمت الَّتي  العَوَالِم  عَنْ  مُ�سْتقلًا  عَالماً  لُ  ثِّ كُلَّ جملةٍ ُمت وَكَ�أنَّ 

الأخْرَى.«)26( 

ا يُوهِمُ بِالتَّفكيكِ  وَقَدْ رَ�أى البع�ضُ في نَ�صِّ التَّ�شذيرِ، » نَ�سَقاً بنائيًّ
عِ«)27( ؛  فيْمَا يُبدِعُ نَ�صَّ الك�سورِ وَالفَجَوَات، نَ�صَّ هَذَا العالِم المت�صدِّ
ى، وَلِتَدَاعي  َ �أي �أنَّ هَذا النَّ�صَّ جَاءَ انعكا�سًا لانهيَارَاتِ الكيانَاتِ الكُبْر

يهَا.  اتٍ وَنُظُمٍ، وَتَ�شَظِّ �أيدلوجيَّ

عَالِم  �إلى  الحداثَةِ  مِنْ  »الانتقالَ  �أنَّ  �سَاروب  مَادَان  رَ�أى  بَيْنَمَا 
فُ عليْهِ �إذَا مَا عَرفْنَا �أنَّ الاغتَرابَ عَنْ  كِنُ التَّعرُّ ْ مَا بعدَ الحداثَةِ يُم

وعِ.«)28(  المو�ضوعِ قَدْ حَلَّ محلَّهُ تفتيتُ المو�ضُ



171

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

بعدَ  مَا  ةِ  �شِعريَّ في  ى،  َ الكُبْر تَهُ  �أهميَّ التَّ�شذيرُ  اكْتَ�سَبَ  وَهَكَذَا 
دُ على  هُ عقدًا مِن النُّ�صو�صِ المتَتَابعَةِ ؛ الَّتي تُ�ؤكِّ بَحَ نَ�صُّ الحداثَة، وَ�أ�صْ
وَثَوَابِتِهَا«)29(،  اتِ الحداثَةِ  ي،» كَمُقَابلٍ لِ�شُموليَّ مَبْدَ�أ التَّجز�ؤ وَالتَّ�شظِّ
ائِه،  لُ مِنْ �سِلْ�سِلةٍ مِنْ النُّ�صو�صِ المتوالية، في فَ�ضَ بَحَ النَّ�صُّ يَتَ�شَكَّ �أ�صْ
وَالتَّفتيْتِ  وَالتَّفكيْكِ  ي  التَّ�شظِّ اتِ  لجماليَّ �سُ  تُ�ؤ�سِّ �شَديدَةٍ،  كَثَافَةٍ  في 

وَالتَّ�شذيرِ. 

تَانِ : تَانِ �أ�سَا�سِيَّ وَلهذَا النَّ�صِّ مَرْجِعيَّ

لْم  الَّتي  ؛  ةِ  الم�شعَّ ديدَةِ  ال�شَّ بِكثَافتِهَا  اليَابانيِّ  الهايكو  بِنيَةُ   *
تِهَا. جماتُ �شِعريَّ تُفْقِدْهَا التَّر

 : القَدِيم(  تُرَاثِنَا  )في   : مِنْهَا  عَديدَةٌ،  ةٌ  عربيَّ تُرَاثيَّة  بُنى   *
البَلاغَةِ(  وَ�أواخِرُكتابِ )نهجِ  ةُ،  بويَّ النَّ وَالأحاديثُ  وَالأمْثَالُ،  الِحكَمُ 
زَةُ العَدِيدَةُ ؛ الَّتي ي�أتي  ةُ المرَكَّ وفيَّ لِعليٍّ بن �أبي طالبٍ، وَالأقوالُ ال�صَّ
ةُ(  ريّ، و)الإ�شَارَاتُ الإلهيَّ فَّ في طليعتِهَا : )المواقفُ وَالمخَاطبَاتُ( للنَّ
الحديثِ(:  تُرَاثِنَا  و)في  التَّوقيعَاتِ.  وَفَنُّ  التَّوحِيديّ،  حَيَّان  لأبي 
)رَمْلٌ وَزَبَدٌ( لجبران خليل جبران، ي�أتي في طَليعَةِ هَذِهِ الكتَابَاتِ.. 
اليَاباني(  )الهايكو  القريبَةَ  ؛  الأولى  ةَ  المرجعيَّ �أنَّ  وَلا�شَكَّ   ،)30(

في  البعيدَة،  ؛  نيَةِ  الثاَّ ةِ  المرجعيَّ اكْتِ�شَافِ  لإعادَةِ  ا  قويًّ زًا  فِّ َ مُح كَانَتْ 
)الهايكو  �شِعرِ  �إنتاجِ  �إعَادَةِ  مِنْ  كَخَلا�صٍ  التَّ�شذير،  ةِ  �شِعريَّ وْءِ  �ضَ
 ، ا مِنْ رُ�ؤى المرجِعيَّتْني ةُ تَتَخَلَّ�صُ تَدْريجيَّ عريَّ الياباني(، ثمَّ بد�أتْ ال�شِّ
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اهرَةِ  نْ �سَاهموا في تَرْ�سِيخِ هَذِهِ الظَّ تحتَ ت�أثيِر دَوَافعِ التَّجريب، وَممَّ
ا�صري، وزاهر الغافري، وَرَعد عبد  : خزعل الماجدي، ون�صيف النَّ
حبي،  د �آدم، و�سيف الرَّ القادر، ومنعم الفقير، ومُنذر عامر، ومحمَّ
دُ  تُهَدِّ الَّتي  ةِ  ئي�سيَّ الرَّ الم�شَاكِلِ  وَمِنْ  وغيرهم،  الحي،  ال�صَّ د  ومحمَّ
دُ،  عَمُّ ةَ التَّ�شذيرِ : تِكرَارُ الأبنيَة، الإلحاحُ على بِنْيَةِ المفَارَقَة، التَّ �شِعريَّ

عريّ، الا�سْتِ�سْهَالُ.  مَةُ في �إدَارَةِ الفِعْلِ ال�شِّ ةُ المتَحَكِّ المنطِقيَّ

ةِ  ، ومنْ �شِعريَّ ٍ ةِ كَلُّ نَ�صٍّ �شِعريٍّ ق�ْريص عريَّ وَلايَنْتَمِي �إلى هَذِهِ ال�شِّ
التَّ�شذيرِ هَذِهِ المجتز�آتُ مِنْ نَ�صِّ خزعل الماجدي )1951 - ( »�أزْرَعُ 

يَدَكِ وَ�أقْطُفُهَا « :

ويلِ الملُتَهِبِ ب�سَوَادِهِ                 عرِ الطَّ • �أمَامَ هَذَا ال�شَّ 	

.          �سَجَدَ الَمقَ�صُّ

َ العَ�سَلَ  ْني بِّ • عندَمَا تَ�صُ 	

ابعُكِ مَعَهُ.          ت�سقطُ �أ�صَ

• �أخُو الَمطَرِ هَذَا  	

         فكيفَ لا �أحبُّهُ ؟. 

 َ نْني • وَ�أنْتِ تُدَخِّ 	
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َ ظَهْرَ حَيَوَانٍ رَاقدٍ في �أعْمَاقي.           تَلْ�سَعِْني

َعَتْ �سِيوفي  • مِنْ هَوْلِ الليْلِ َمل 	

          مِنْ هَوْلِ الليْلِ.

• دُلَّني على ذَهَبٍ حَيٍّ  	

ِ �شَعْرهَا.           غَْري

• �أيُّهَا الكَلْبُ انْبَحْ عِنْدَمَا يَ�أتي �أحَدٌ  	

           مَعي فتَاتي. 

 َ • منذُ �سِنْني 	

       وَحْدَهُ في لَغَطٍ مُتَّ�صلٍ مَعَ القَمَرِ.« )31( 

وَهَذِهِ النُّ�صو�صُ لمنعم الفقير )1953 - ( :

دقُ بيَ الليْلُ  » يُحِّ

كَمَا لَوْ �أِّين مَطْلُوبٌ لَهُ.

           عِنْدَمَا 

ارْتَدَيتُ الهَوَاءَ  			 

تْ الِمرْ�آةُ. �ضَ َ اعْتَر 			 
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ائي  �أعْ�ضَ

عُ  تَتَ�سَكَّ

بانْتِظارِ 

غبَةِ. الرَّ

في  			 

الأرْ�ضِ  			 

اعْ�شَوْ�شَبَتْ  			 

قَدَمَايَ. 			 

لاتَنْحَنِ  

يَا جَ�سَدي 

كَيْ 

لايَتَدَحْرَج 
رَ�أ�سِي.«)32(

ةِ الخاطِفَةِ  عريَّ ةِ ال�شِّ د التَّ�شذيرُ على �أنْ تَكونَ لِلوَمْ�ضَ وَهَكَذَا �شَدَّ
لالاتِ ؛ بلْ  ةً بالدَّ ةً مُ�شِعَّ ةٌ، لي�سَ باعتبارِهَا جُملَةً �شِعريَّ دَلالاتٌ �شِعريَّ
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ا �شِعريًّا كامِلًا، �شديدَ الاختزَالِ وَالكثافَةِ.. باعتبارِهَا ن�صًّ

ردِ  ةُ السَّ ي الِحكَايَةِ وَلا مَعْقُوليَّ تَشَظِّ

ى  َ الكُبْر وَالحكَايَةِ  المغلَق،  كلِ  بِال�شَّ الحدَاثَةِ  اهْتِمَامِ  مُقابلِ  في 
المفتوح،  كلِ  ال�شَّ على  دَ  لِتُ�ؤكِّ ؛  الحدَاثَةِ  بعدَ  مَا  جَاءَتْ  المحُْكَمَة، 
المرَكْزِ  رِ  وَتَفَجُّ ردِ،  ال�سَّ ةِ  وَلامَعْقُوليَّ يَة،  المت�شَظِّ غرى  ال�صُّ وَالحكايَاتِ 
ةِ،  وَالممكِنيَّ ةِ  المعقوليَّ وَانهيَارِ  الاختِلاطِيّ،  »وَالتَّ�شابُكِ  الِحكَائيّ، 
وحٍ، �سَرْدُ  لُ هَذَا الملمَحَ، بِو�ضُ ثِّ رد، وَيُم ريَالي«)33(، في ال�سَّ وَالنُّزوعِ ال�سِّ
ل:  عريّ، في مُعْظَمِهِ ؛ ففي دِيوانِهِ الأوَّ فتحي عبد الله )1957- ( ال�شِّ

»راعي الميَاهِ «، نقر�أُ :

» يَحْدثُ دَائمًا 

هبوطِي مِنْ الأعَالي

انٌ في قاعِ الَمنْزلِ وَفيَ�ضَ

اءَ  بُ �أمْوَاتي الأعزَّ �أرَتِّ

وَبقليلٍ مِنْ الهِدُوءِ 

عُ القَوَاربَ  �أ�ضَ

اهٍ  َ �سَلا�سِلُ في كُلِّ اِّجت
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ذاذُ يَحْتَكرُ المينَاءَ  وَالرَّ

لُاكمٍ �أبْيَ�ضَ  ِمل

انٍ  ونَ بقُمْ�صَ ا يَعْبُر َ رَُّمب

خَفيفَةٍ

ادلَ في  وَ�أدْعُو النَّ

باحِ  هَوَاءِ ال�صَّ

بَ الزّهورَ  تِّ لُِري

فمَا زَالتْ الَحديقَةُ 
تَاجُ لطائرٍ.« )34(  ْ َحت

تَتَدَاخَلُ  الَّتي  ؛  الحكَايَةِ  �شَذْرَنَةِ  مِنْ  نوْعاً  هُنَا،  اعرُ،  ال�شَّ مُ  يُقدِّ
ريالّي،  طحِ ال�سِّ ، �أقرْبَ �إلى ال�شَّ ، هَذَيانيٍّ ورُ، في �أدَاءٍ �سَرديٍّ فيْهَا ال�صّ
منِ يقودُ  ي الزَّ يَتَمَحْورُ حَوْلَ التَّجربَة، وَلايبدُو مَ�شْغُولًا بِنَقْلِهَا. �إنَّ تَ�شَظِّ
الأحْدَاثِ  وَتَدَاخُلِ  المنطِقيّ،  التَّ�سل�سُلِ  وَ�إلغَاءِ  الحدَث،  ي  تَ�شَظِّ �إلى 

رَةٌ «، نقر�أُ :  وَالأزْمِنَةِ وَالأمْكِنَة، وَفي ديوانِهِ : » �سَعَادَةٌ مُتَ�أخِّ

بَاحِ  » في ال�صَّ

�أ�سْمَعُ حَيَوانَاتٍ غَريْبَةً 
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هَا فلاحونَ  قطارَاتٌ يَجُرُّ

عُونَ الورودَ  وَ�سَابلةٌ يَ�ضَ

�أمَامَ الَمقابرِ

مُلاكِمًا يَهْتفُونَ لَهُ

رُ بلُغَاتٍ مَهْجُورَةٍ  يَتَذَكَّ

وُ�سِيقَارٍ عَجوزٍ حَدِيقةً ِمل

 َ فَمَنْ يَ�سْتَطيْعُ في الثَّلاثْني

خِرَ حَرَارَةً  �أنْ يَدَّ

لأكَرث مِنْ ذَلكَ 

دٌ  ةً وَ�أنَا مُهَدَّ خَا�صَّ

ئةِ  ب�سَرَطانِ الرِّ

وَيَزُورُني مَنْ �شَارَكُوا 

في الُحروبِ 

وَ�أبنَاءِ الهِلالِ 

الَّذينَ ذَهَبُوا.«)35(  
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ةِ  َ الأجْنَاسِ الأدَبيَّ ع الحدودِ الَموْضُوعَةِ بَيْن تَصَدُّ

مُ�سْتَوَى  فعَلَى  ؛  مُقْنعًا  يَعُدْ  لْم  الأدبيِّ  وعِ  النَّ بنقاءِ  القولَ  �إنَّ 
المنجَزِ الأدَبيّ، لْم تَكُنْ الأ�شْكَالُ دَوَائرَ مُغْلَقَةً �أوْ جُزُرًا مُنْعَزِلةً دَاخلَ 
؛  تَكْريْ�سِهِ  �إلى  ةِ  الأدَبيَّ الأنْوَاعِ  ةُ  نظريَّ تَ�سْعَى  كَمَا  ة،  الأدبيَّ الخريطَةِ 
زَجُ..وَتُخْلَقُ  ْ ُمت �أوْ  تُخْلَطُ  وَالأنْوَاعُ  بِا�سْتِمرَارٍ،  تُعْبُر  بَيْنَهَا  فَالحدودُ   «
ةِ  زَتْ مَا بَعْدَ الحدَاثَة، على قِيْمَةِ » مُنَاهَ�ضَ �أنْوَاعٌ جَديدَةٌ «)35(، وَقَدْ رَكَّ

كلِ المفتوحِ.«)37(  كلِ المنْتَهِي، وَدَعَتْ لل�شَّ ال�شَّ

ا  َ وَ�إنَّم جديدًا،  ا  �شِعريَّ �شَكْلًا  بِكَوْنهَا  ثِر  النَّ ق�صيدَةُ  تكْتَفِ  وَلْم 
اوَزَتْ ذَلكَ �إلى مَفْهُومٍ �أكَْرث �شمولًا، ينزعُ �إلى كَوْنِهِ �شَكْلًا جَامِعًا  َ َجت
ةِ  الأدبيَّ الأ�شْكَالِ  في  المتَاحَةِ  اتِ  الإمكانيَّ �شَتَّى  ائِهِ  فَ�ضَ في  يجمعُ  ؛ 
املَة، وَمِنْ التَّجارَبِ  هَرُهَا في نَ�سِيْجِه العَامّ، وَبِنْيَتِهِ ال�شَّ الأخْرَى، وَيَ�صْ
�شيدة( لعلاء عبد الهادي )1956 - ( ؛  ياقِ : )النَّ البَارزَةِ في هَذَا ال�سِّ
كلِ المفتوح،  حَيْثُ يخرجُ فيْهَا علاء على �إطَارِ الق�صيدَةِ �إلى �آفَاقِ ال�شَّ
تَ�شْمَلُ  دَةً،  مُتعدِّ ةً  �أدبيَّ �أنْوَاعًا  بنائِهَا  في  مُ�سْتَثْمِرًا  الكتَابَة،  ةِ  وَ�شِعريَّ
 ، عريُّ وفيُّ ال�شِّ ثُر ال�صُّ ، النَّ ثُر الفَنيُّ ة، وَهِيَ : النَّ مَلَ الكِتَابَةِ الأدبيَّ ْ مُج
عرُ ؛ بِتَجَليَاتِهِ المخْتَلِفَة، ت�أ�سِي�سًا لمبد�أ  يَرةُ، الم�سرَحُ، ال�شِّ ةُ القَ�صِ القِ�صَّ
عرِ المخْتَلِفَة،  اتِ ال�شِّ دِ الأدَاءِ ؛ فَبِجَانِبِ �إمْكانيَّ : وَحْدَةِ التَّجربَةِ وَتَعَدُّ
لِ �سَردٌ يُبَاري �أدَاءَ  ى ؛ ففي المقَامِ الأوَّ َ ردُ في خِبَراتِهِ الكُبْر يَتَجَلَّى ال�سَّ
ريّ، وَيَتَّحدُ بِه، وَفي المقَامِ الثَّاني �سَردٌ يُنَاظرُ )طَوْقَ الحمَامَةِ(  فَّ النَّ
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ةً،  ةً �أيرو�سيَّ ةً عَربيَّ ا �شِعريَّ فُ فيْهِ ن�صو�صً لابْنِ حَزْمٍ الأندلُ�سِيّ، وَيُوَظِّ
ابعِ �سَردٌ يُنَازعُ �سَردَ الجاحِظِ وَالتَّوحيديّ،  ِ الثَّالثِ وَالرَّ وَفي المقَامْني
ةِ الأدَبِ العَربيّ، وَ�أبياتًا  وَيَ�سْتَثْمرُ في مجرَاهُ الكثيَر مِنْ مَقُولاتِ نظريَّ
�أدَبِ  �إلى  ينتمِي  �سَردٌ  الأخيِر  المقَامِ  وَفي  العَربيّ،  عرِ  ال�شِّ عيونِ  مِنْ 

. مَانِ الهَمَذَانيِّ ةٍ : مقَامَة القَري�ضِ لبديعِ الزَّ اتِ ؛ وَبخا�صَّ المجلِ�سيَّ

ةِ الكامِلَةِ – �أدْوَارًا  عريَّ ثُر الخالِ�صُ – دَاخِلَ البنيَةِ ال�شِّ ي النَّ  يُ�ؤدِّ
، تقنيَةَ المقَامَاتِ ؛  �أ�سَا�سيٍّ بِ�شَكْلٍ   ، وَيَ�سْتَثْمِرُ النَّ�صُّ دةً،  مُتَعَدِّ ةً  �شِعْريَّ
ةُ  تَتَعَانقُ فيْهَا �شِعريَّ وَحَيْثُ  وَرَاويةٍ)38(،  بَطَلٍ  النَّ�صُّ على  حَيْثُ يقومُ 
ةً  �شَخ�صيَّ ليْ�سَ  هُنَا،  المقَامَة،  وَبَطَلُ  القَ�صيد،  ةُ  وَ�شِعريَّ الفَنيِّ  ثِر  النَّ
عَنْ  تَ�سْتَقِلُّ  هُنَا،  المقَامَة،  وَبنيَةُ  قَرِينٌ،  ؛  �أخْرَى  )�أنَا(  بَلْ  ةً،  يَّ غَْري
 ، البديعيُّ خرفُ  الزُّ وَهُوَ  المقَامَات،  بنَاءِ  في  �أ�سَا�سِيٍّ  بِنائيٍّ  عُنْ�صرٍ 
مَا  وَهُو  المقَام،  طَلَحِ  �إطلاقُ مُ�صْ هُنَا،  وَالملاحَظُ،  جع،  ال�سَّ ةٍ  وَبخا�صَّ

ةَ.  وفيَّ يَ�سْتَدعِي دَلالتَهُ ال�صُّ

التَّ�شطيِر  �شِعرِ  �إلى  لٌ  يتحَوَّ ثمَّ   ، �شِعريٍّ بِ�سَرْدٍ  مقامٍ،  كُلُّ  يبد�أ 
عريِّ وَالتَّ�شطيِر  ردِ ال�شِّ عُ كُلٌّ مِنْ ال�سَّ الُحرِّ ؛ الموزونِ �أوْ المنثور، وَيَتَمَتَّ
�شيدَةِ(،  ةُ في )النَّ عريَّ الُحرِّ بِتَجلِّيَاتٍ مختلِفَةٍ ؛ حيثُ تَتَّ�سِعُ البِنيَةُ ال�شِّ
اثِ  وَالتُّر العِ�شْقِ  وَتُرَاثِ  قديِّ  النَّ اثِ  وَالتُّر وفيِّ  ال�صُّ اثِ  التُّر لمحاوَرَةِ 

دةِ. اتِهِ المتعدِّ عريِّ ب�آليَّ ال�شِّ

ةِ ؛ لِتَ�شْمَلَ  عريَّ �شيدَةِ( ال�شِّ عرِ، دَاخِلَ بِنيَةِ )النَّ وعُ تجلِّيَاتُ ال�شِّ تتنَّ
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عريّ، كَمَا يلي :  ةِ المتوَاجِدَةِ في الم�شْهَدِ ال�شِّ عرِ الأ�سَا�سِيَّ انيفَ ال�شِّ تَ�صَ

اويةِ لقرينِهِ في  - �شِعرُ الوزْنِ وَالقافيَةِ الكِلا�سِيّ، وَمِنْهُ رثاءُ الرَّ
هَذَا النَّ�صِّ : 

���ـ���ادي �أُ�ص���َ وَلا  يَ����اقَ����ري����نُ  تُ��عَ��ـ��ادِ »رَث����ي����تُ����كَ  وَل�����مْ  جَ����فَ����اكَ،  مِ����نْ  �أكُ  وَل�����مْ 
��ـ��دْري ��ه��قَ��اتِ �ص��َ ���رُ دَفْ����قَ����ةُ ال�����شَّ ��حْ��ـ��وي رُق��ـ��اديتُ���دثِّ وَكَ����مْ خَ��الَ��ع��تُ ف��ي �ص��َ
���كْ���وٍ ��هَ��اديلِ���مُ���عْ���تَ���ق���لِ ال���ل�������س���انِ ب��غ��ي��ر ����شَ ط����ـ����وَاهُ ال����وَق����تُ ي����أت���ي ف���ي �س��ُ
��وْقً��ا هَ����اديفَ���كَ���انَ���تْ دَعْ���ـ���ـ���وَت���ي لِ���ل���ق���اكَ ���شَ وَ  اً�ل��  وَ�ص����ْ فِ����رَاق����نَ����ا  وَكَ��������انَ 
����������اتُ خَ���طْ���وٍ ���ن���ي زُفَّ ���اديعَا���ل���مَ تَ���حُ����ض���ُّ ��مْ��تً��ا وَ����شَ تُ���هِ���يْ���جُ نَ�����ش��ي��دَت��ي �ص��َ

��جْ��وٌ  ��اكِ ���شَ ���س��َّ حَ����ادي«)93(فَ���كَ���مْ يَ����تَ����وَارَى ف��ي ال��نُّ ال��خُ��طُ��واتُ  تَتَجَاهلُ  وَكَ���مْ 

بع�ضِ  التَّفعيلَة،وَتِكرَارِ  تِكرَارِ  على  المعتمِدِ  الَّتفعيلَة،  �شِعرُ   -
الحروف، وَا�سْتِثمارِ الفَراغِ ؛ لإبرَازِ البُعدِ الإيقاعيِّ للنَّ�صِّ : 

اءْ  » هِيَ ذِي... تُنَازعُني الفَ�ضَ

وَتَ�سُوقُ لي الفَجَوَاتِ 

�ؤى !  ل�ؤهَا الرُّ ْ َمت

هَذَا �أنَا الَمبْ�سُوطُ 

خَطَّ مَلاحِمًا 

عَاءْ ؟  احَ الَخطوُ في �شَبَقِ الدُّ َ يحُ كَمَا ا�سْتَر هَلْ �أ�سْتَر
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قُ حُلْمَهُ  وْتي يُعَتِّ �صَ

مَاءْ.«)40(  فَوْقَ ال�سَّ

ثِر الُحرِّ free verse المعتمِدِ على ا�سْتِثمَارِ طاقاتِ  - �شِعرُ النَّ
علاقاتُ  الإيقاعِ  تمديدِ  على  يُ�سَاعِدُ  كَمَا  الإيقاعِ،  لإبرازِ  بِر؛  النَّ
تيجَة،  ة، �أوْالنَّ ببيَّ هَا ببع�ضٍ، وَمِنْهُ : علاقَةُ ال�سَّ ةِ بع�ضِ عريَّ طورِ ال�شِّ ال�سُّ

�أوْالعَطف، �أوْالتعليْلِ : 

ائحَ �أ�شْرَعَتْهَا الممُْكِنَاتُ   »كَمْ فَاحَ �إ�سْرَائي بفَ�ضَ

 فقبلتُ الأمَانةَ 

 وَتَعَاطتنِي البلادُ.

نَتْ نَافذتي...  تغ�ضَّ

رَ.. �إلى غَيْمَةٍ �شَاردَةٍ   وَ�أنَا �أُرْجعُ البَ�صَ

بَاريحُ..  تْهُ التَّ  �أفتحُ قلبي.. بَما دَ�سَّ

 فيدخلُ قلبي غُرابٌ، 

رَاخٍ،  ِ مِنْ �صُ  كَتَبَ نبوءَتَهُ بري�شتْني

ي في العروقِ   وَمَا تَبَقَّ
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اهَيْتُ دَاخِلِي.«)41(  َ  َمت

رِ :  فَاءِ اللغويِّ المقطَّ - �شِعرُ التَّ�شذيرِ وَال�صَّ

ني جَ�سَدي �إليَّ  » يَ�شُدُّ

وَمَا مَدَدْتُ لَهُ يَدِي !.«)42( 

» هَذي قَدمٌ  

قُ مِنْ تَعَبي فيْهَا الغَيْمُ.«)43(  يَتَعَرَََّ

ةَ وَاليوميَّ المعِيْ�شِ :  يليَّ ثِر الَّذي يعتمِدُ التَّفا�صِ - �شِعرُ النَّ

تْ دقيقتانِ  » مَرََّ

رْتُ عَنْ » التَّوقيعِ « قليلًا... تَ�أخَّ

ديقِي  عُ لي �صَ �سَيُوقِّ

بَاحًا جَديدًا... ! «)44 (  �صَ

طُ هَوَاءَ »مايو«.  �شِّ » حَارَةُ » مُ�سَعد « ُمت
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بُ �أحْلامَهُ  الُ يُرتِّ البَقَّ

حَالِ   ى تَقْذفُهُ ميَاهُ اَمل بع�ضُ الغُبارِ المنَُدََّ

وَالَحارةُ تحثُّ قاطِنيهَا على المكوثِ 

تختلقُ حِكْمَتَهَا بحكاياتٍ �شَائعةٍ...

ا !. «)45(  �ضَ عَنْ القنَاعَةِ وَالرِّ

 Prose عِ  المقطَّ غيِر  وَالإيقاعِ  الُجمَلِ  قِ  المتدفِّ ثِر  النَّ �شِعرُ   -
عَةِ  المت�شبِّ ؛  العميقَةِ  ةِ  خيَّ الرَّ النَّبرةِ  ذو   ، النَّ�صُّ هَذَا  وَمِنْهُ   ،Poem

ريِّ :  فَّ بلغةِ النَّ

هُوَ  المُ�سْتَقرُِّ  العِلْمُ  امتٍ.  وَ�صَ ناطقٍ   َ بَْني �إلاَّ  المحَُادَثةُ  تَ�صحُّ  لا   «
. الَجهْلُ حَدٌّ في العِلم،لأنَّ الَمعْرفَةَ الَّتي مَا فيْهَا جَهْلٌ  الَجهْلُ المُ�سْتَقِرُّ
هِيَ الَمعْرفَةُ الَّتي مَا فيْهَا مَعْرفَةٌ. فاحْمِلْ عِلْمَكَ في تعلُّمِكَ، ف�إذَا علِمْتَهُ 
ا يُحَاولُ �إخْرَاجَكَ مِنْ الَجهْلِ لا مِنْ  َ ف�ألقِ مَا مَعَكَ. �أعْدَى عَدوٍّ لكَ �إنَّم
وَرَاءَ  تَرَني  لْم  ف�إنْ  الَمعْرفَةَ،  يَرَى  وَلا  عِلْمَهُ  يَرَى   َ العَاِمل لأنًَّ  العِلْمِ.. 

ديْنِ رُ�ؤيةً وَاحِدَة، لْم تَعْرفْنِي.«)46( ال�ضِّ

البنيَةِ  دَاخِلَ  المخُتلِفَة،  ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  �آلياتُ  تَتَوَا�شَجُ  هَكَذَا 
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اءِ نَ�صٍّ جَامِعٍ،  ةُ، في فَ�ضَ اتُ التَّعبيريَّ دُ التَّجليَّ ى، وَتَتَعدَّ َ ةِ الكُبْر عريَّ ال�شِّ
ةِ على الأنحاءِ. عريَّ مفتوحٍ بجهاتِهِ ال�شِّ

علِيقَاتُ  الإحَالاتُ وَالتَّ

ة  ريَّ ورة - مكتبة الأ�سرة : الهيئة الم�صْ )1( د.�صلاح ف�ضل - قِراءَة ال�صُّ
العامة للكِتَاب - 2003 - �ص : 96. 

ر : ولادَةُ  عرِ العربيِّ المعا�صِ )2( فخري �صالح - ياني�س ريت�سو�س في ال�شِّ
نوفمبر   -  98  : العدد   - الجديدة(  مجلَّة:)الثَّقافَة   - يل  التَّفا�صِ ق�صيدَةِ 

1996 - �ص �ص : 39 - 40. 

اتُ الجنون - دار ابن ر�شد  اتُ الجنوبِ يوميَّ )3( �سعدي يو�سف - يوميَّ
- بيروت - 1981 - �ص : 16.

ريَّة  وايَةِ - مكتبة الأ�سرة : الهيئة الم�صْ )4( د. �سيزا قا�سم - بناءُ الرِّ
ارد بالرّوائي ؛  وَقَدْ ا�سْتَبْدَلنَا كلمةَ ال�سَّ العامة للكِتَاب - 2004 - �ص : 94، 

يَاقَ.  لتُلائِمَ ال�سِّ

العامة  ة  ريَّ الم�صْ الهيئة   - نيمائيُّ  ال�سِّ ردُ  ال�سَّ  - الأ�سود  فا�ضل   )5(
للكِتَاب - 1996- �ص :168.
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عران- بيروت - 1991 - �ص : 39.  )6( يحى جابر - الزُّ

 - الجديد  دار   - المدافن  في  بيٌّ  وَ�صَ فتاةٌ   - لام  ال�سَّ عبد  كريم   )7(  
بيروت - 1999 - �ص : 11.

طبعةٌ   - بَارك  الجوار�سِيك  جوار  في  نَائِمٌ   - لام  ال�سَّ عبد  )8(كريم 
ةٌ -2008 - �ص : 11. خَا�صَّ

 - ف�ضِ  وَالرَّ القَبُولِ  بيَن  ثِر  النَّ ق�صيدَةُ   - لب  المطَّ عبد  د  محمَّ  )9(  
ل - مايو 2003 - �ص : 77. مجلَّة:)قو�س قُزْح( - العدد : الأوَّ

مْنَ كتابِ:   )10( اندريا هومي�سون - رَ�سْمُ خريطةٍ لَما بعدَ الحدَاثيِّ - �ضِ
 - نقديَّة  كتابات   - ان  حَ�سَّ �أحمد   : ترجمة  الحدَاثَةِ(،  بعدَ  مَا  �إلى  )مَدْخَل 

العدد : 26- الهيئة العامة لق�صورِ الثَّقافة - مار�س 1994- �ص : 248. 

مْنَ :)الحدَاثَةِ  يف - �ضِ ور الزَّ ائفة وَ�صُ ور الزَّ  )11( جان بودريار - ال�صُّ
وَمَا بعدَ الحدَاثَةِ( - �إعداد وتقديم : بيتر بروكر، ترجمة : د. عبد الوهاب 
علُّوب - مراجعة :د. جابر ع�صفور -من�شورات المجمع الثَّقافي - الإمارات 

بعةُ الأولى - 1995 - �ص : 98.  العربية المتحدة - الطَّ
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الث  الفَصْلُ الثَّ

عريَّاتُ الأساسيَّةُ في قصيدَةِ  الشِّ
اهِنَة النَّثرِ العربيَّةِ الرَّ

ة،  العربيَّ ثِر  النَّ لق�صيدةِ  اهنُ،  الرَّ عريُّ  ال�شِّ الم�شهدُ  يك�شفُ 
ةَ  الأ�سا�سيَّ المعالَم  لُ  تُ�شكِّ التي  الجديدةِ  اتِ  عريَّ ال�شِّ من  مجموعةً 
المفهومِ  من  تخلَّ�صتْ  �أنْ  بعدَ  ؛  الأخيِر  تحوُّلِها  في  النَّثر،  لق�صيدةِ 
تجربةِ  في  الأربعينيَّات،  �أواخرِ  منذُ  ظهرَ  الذي  ؛  الأنجلو�سك�سونيِّ 
توفيق �صايغ )1923-1971(، كما تخلَّ�صتْ من المفهومِ الفَرَن�سيِّ ؛ 
تينيَّات، تحتَ مظلَّةِ  اتِ و�أوائلِ ال�سِّ الذي ظهرَ منذُ �أواخرِ الخمْ�سِينيَّ
؛  مجلَّةِ :)�شِعْرٍ( اللبنانيَّة، كما تخلَّ�صتْ من المفهومِ الأنجلو �أمريكيِّ
-1944( بول�ص  �سركون  لدى  تينيَّات،  ال�سِّ �أواخرِ  منذُ  ظهرَ  الذي 
التي  ةَ  التَّعبيريَّ الأُطُرَ  تجاوزتْ  كما  المثال،  �سبيلِ  على   )2007
نماذجِها  في  عريَّات،  ال�شِّ هذه  من  بعينيَّات،  ال�سَّ �شعراءُ  ا�سْترفَدَها 
ةِ  تْ منْ هيمنَةِ الَمرْكزيَّ ةِ ؛ وبهذا تخلَّ�صَ ة، �أو نماذجِها الأ�صليَّ العربيَّ
العَرَبيّ،  ثِر  النَّ �شِعرِ  مَ�شْهَدِ  فَاعِلةً في  ظلَّتْ  الَّتي  ؛  ةِ  الغَربيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ
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يدِ  ةِ القَ�صِ ةُ لِ�شِعريَّ ة، وَكَ�شَفَتْ الَمعَالُم الأ�سَا�سِيَّ �أ�سي�سيَّ مُنذُ بداياتِهِ التَّ
الَمعِي�ش،  الوَاقعِ  حَرَكةِ  منْ  حِ  الوَا�ضِ اقتَرابِهَا  عنْ  اهِنَة،  الرَّ النَّثريِّ 
منْ  غمِ  الرَّ وَعلى  الَمحْجُوبَة،  ةِ  البَاطنيَّ وَعَوَالِمهِ  الَج�سَدِ  ةِ  َ خِبْر وَمِنْ 
عريّ، ف�إنَّ  يِّ وَاليَومِيِّ وَالَمعِي�شِ على الَم�شْهَدِ ال�شِّ خ�صِ ةِ ال�شَّ هيمنَةِ �شِعريَّ
َ تحفيزِ  عرَاءِ مَنْ بَدَوا �أكثَر اقترابًا مِنْ عَوَالِم التَّخييل، عَبْر مِنْ ال�شُّ
ةُ  عريَّ ةٍ جَديدَةٍ، وَالتَحَمَتْ هذه ال�شِّ ريَاليِّ لأدَاءِ �أدْوارٍ �شِعريَّ الأدَاءِ ال�سِّ
منْ  رَتْ  رَّ وََحت حًا،  وَا�ضِ التِحَامًا  ينمَا  وَال�سِّ ردِ  ال�سَّ اتِ  ب�آليَّ الَجديدةُ 
تِهَا، وانْحَازَتْ �إلى �أدَاءٍ �سَرديٍّ  تِهَا وَحَدَاثيَّ انيَّ ةِ اللغَةِ وَ�شَخْ�صَ �أيدلوجيَّ
اتٍ،  �شِعريَّ ةِ  عِدَّ ةُ، في  عريَّ ال�شِّ وَتتمَثَّلُ هذِهِ  افٍ،  وَ�شَفَّ بَ�سِيطٍ  ريٍّ  وَبَ�صَ

اتِ الآتيَةِ :  عريَّ كنُ �إجمالُهَا في ال�شِّ ْ يُم

. ذَاتيِّ َ ْري ردِ ال�سِّ ةُ ال�سَّ �شِعْريَّ

. ريَا- مِيتاحَداثيِّ ةُ الِمخْيالِ ال�سِّ �شِعْريَّ

. رديِّ ة، والمونتاجِ ال�سَّ ريَّ ةُ الكولاجاتِ البَ�صَ �شِعْريَّ

ةُ الأ�شياءِ الَمن�سِيَّة. �شِعْريَّ

ةُ البَدَاهَاتِ الأولى، والفِطرَة. �شِعْريَّ

النَّثريِّ  الق�صيدِ  م�شهدِ  في  ةُ،  عريَّ ال�شِّ التَّنوُّعاتُ  هذه  وتك�شفُ 



193

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

ةٌ  �شِعْريَّ هوياتٌ  فيه  تتجاورُ  للم�شهدِ،  وا�ضحٍ  تحوُّلٍ  عن  اهن،  الرَّ
عديدةٌ، مُتداخلةٌ، ومُتعار�ضةٌ �أحيانًا.

-1-

ذَاتيِّ َ يْر ردِ السِّ ةُ السَّ  شِعْريَّ

لا�سْتثمارِ  بارزٌ  وا�ضحٍ، جنوحٌ  ب�شكلٍ  ةِ،  عريَّ ال�شَّ ى في هذه  يتبدَّ  
والتَّاريخِ  الخا�صة،  التَّفا�صيلِ  �سردِ  في  و�آلياته،  ردِ  ال�سَّ طاقاتِ 
يرةِ  ال�سِّ مع  ثِر  النَّ ق�صيدةِ  تقاطُعِ  عن  يك�شفُ  ما  وهو  خ�صيّ،  ال�شَّ
ة،  عريَّ يرذاتيِّ ال�شِّ ردِ ال�سِّ لُ فيها خِطاباتُ ال�سَّ ةِ في منطقةٍ تت�شكَّ اتيَّ الذَّ
فيها  قُ  تتدفَّ التي  الاعترافاتِ  �أو  اتِ،  اليوميَّ راتِ،�أو  المذُكِّ بطرائقِ 
زُ  ويُرَكِّ عريّ،  ال�شِّ ردِ  ال�سَّ �آلياتِ   َ المعي�شة،عبْر التَّجاربِ  تفا�صيلُ 
ةِ والَمعي�شة،  خ�صيَّ ، هنا، على ت�سجيلِ التَّفا�صيلِ ال�شَّ رديُّ البرنامجُ ال�سَّ
ةِ  دةٍ، مثل : �شِعْرِيَّ دَّ ةٍ مُح مُعتمدًا �إجراءاتِ بناءِ بلاغتِه، بو�سائلَ بنائيَّ
راميّ،وبع�ضُ هذه  الدِّ البناءِ   - ةِ  رديَّ ال�سَّ ورِ  ال�صُّ التَّقريريِّ -  الأداءِ 
تلفةٍ  ةِ، ب�أ�شكالٍ مُخ عريَّ ةِ كانت تعملُ، من قبلِ هذه ال�شِّ رديَّ الآلياتِ ال�سَّ
عريَّات، كان  ردَ،في هذه ال�شِّ اتِ الأ�سبقِ ؛ ويُلاحَظُ �أن ال�سَّ عريَّ في ال�شَّ
ةِ  عريَّ ا في هذه ال�شِّ عرِ، ويندرجُ في �سياقِهِ تمامًا، )�أمَّ »يتبعُ قوانيَن ال�شِّ
ردِ، ويك�شفُ عن طبيعةِ  نَا( �إزاءَ �شِعْرٍ يتبعُ قوانيَن ال�سَّ الجديدة، ف�إنَّ
اتِ  التَّقنيَّ �إنتاجِ عددٍ من  �أحيانًا، في  ردَ  ال�سَّ ويُناف�سُ  القوانين،  هذه 
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من  مُغايرةٍ  �أو  جديدةٍ،  �أ�شكالٍ  طَرْحِ  على  تُراهِنُ  الَّتي  ة،  النَّ�صيَّ
لُ  يت�شكَّ ة،  رديَّ وال�سَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ العنا�صرِ  دِ  وبتعا�ضُ رد.«)1(،  ال�سَّ هذا 
ردِ  ال�سَّ قةٍ، تُلائمُ طبيعةَ  ومُتدفِّ عةٍ  ، في خِطاباتٍ طيِّ عريُّ ال�شِّ ردُ  ال�سَّ
وديع  قولُ  منها  الَمعي�شة،  ةِ  الحياتيَّ بتف�صيلاتِهِ  الحميمِ،  خ�صيِّ  ال�شَّ

تة«: �سعادة )1948- (، في ن�صِّ : » لحظات ميِّ

طرًا  تِي فِعْلُ �شيءٍ، ول�ستُ مُ�ضْ » مَاذَا �سَ�أفعلُ اليومَ ؟، لي�سَ في نِيَّ
مِنْ  هُنا،  مِنْ  دَاقةً،  �صَ �أعقدَ  �أنْ  الأرْجَحِِ  على  كِنُني  يُم �شيءٍ،  لِفِعْلِ 
لِه،  هارُ في �أوَّ ارعِ. لا يزالُ النَّ ا�سِ في ال�شَّ جاج، مَعَ ه�ؤلاءِ النَّ وراءِ الزُّ
داقةِ تكفي اليومَ. بعدَ ذلكَ يجبُ �أنْ �أخرجَ �إلى  عُ دقائقَ مِنَ ال�صَّ وبِ�ضْ
ى قليلًا في الَمدِينةِ  ا، �أنْ �أتم�شَّ َ هورَ، ويجبُ، رَُّمب رفة، و�أ�سقي الزُّ ال�شُّ

ينَةَ عرقٍ. و�أجلبَ قِنِّ

افذةُ مُقْفلةٌ، وَ�أنَا رَجُلٌ ق�صيٌر وراءَها طُولُهُ 165 �سنتيمتًرا،  » النَّ
رُ يدَهُ بين وقتٍ و�آخرٍ على �شَعْرِه،  رِّ دَاقةً مَعَ �شارعٍ طويلٍ، يُم وَيَعْقِدُ �صَ
طُ مِنْه يَحْمِلُهُ بِبُطءٍ يرمِيهِ في القِمَامَةِ. رَجُلٌ هادِئٌ، حَتَّى  وَمَا يَ�سْقُُ
يحَ. يلِفُّ  ِ فُ مِرَارًا ليَ�سْهوَ �أوْ ليَ�سْتَر ومِ وًالمًطْبًخ يَتَوَقَّ �أنَّه بيَن غُرْفةِ النَّ
�إلى  ينظرُ  طَرَفَيْهَا،  منْ  ائدَ  الزَّ التَّبغَ  ي�شيلُ  مهْلٍ،  على  �سِيكارتَهُ 

الولاَّعَةِ لحظةً، ثُمَّ يُخفِ�ضُ رَ�أ�سَهُ ويُ�شْعِلُهَا.«)2(
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ة  يَّ ِ �سَِري ةٍ  �سَرديَّ بِنيةٍ  من  لُ  يت�شكَّ هُنا،   ، عريَّ ال�شِّ الِخطابَ  �إنَّ   
يحيطُ  وما  خ�صيّ،  ال�شَّ التَّاريخِ  تفا�صيلِ  بت�شعيِر  تقومُ  ةٍ،  خَالِ�صَ
ةٍ مَعِي�شَةٍ، ت�شعيًرا رهِيفًا،  يل حياتيَّ اردةَ منْ تفا�صِ اعرَةَ ال�سَّ اتَ ال�شَّ الذَّ

ةَ. ةَ الخا�صَّ ين�سابُ منْ نبرةٍ عميقةٍ ، تَ�سْتَبْطِنُ عوالَمهَا الَحيَاتِيَّ

ةُ، كذلكَ، في ن�صِّ مُنذر مِ�صري )1949- (  عريَّ  وتبدو هذه ال�شِّ
» �سُجقٌ مَعَ البَيَ�ضِ على الفُطورِ « ؛ الَّذي يقولُ فيه :

دًا ْ جَيِّ ْ �أنَم »َمل

وَا�سْتَيْقَظتُ في الليلِ

اتٍ كثيرةً مَرَّ

�آخِرُهَا في الَخامِ�سَةِ فَجْرًا

كَمَا لو �أنَّني

مُزْمعٌِ على �سَفَرٍ.

ا مَعَ البَيَ�ضِ قليتُ �سُجُقًّ

وَازْدَرَدْتُ فُطوري

وَ�أنَا �أهُزُّ رَ�أ�سِي
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�أ�سْتَطِيعُ �أنْ �أجِدَ حُلولًا لكلِّ مَ�شَاكِلي

ئةً. وَلَوْ �سَيِّ

لْنِي ِ لْم تَ�صِ منذُ �أ�سْبُوعَْني

رِ�سَالةٌ مِنْ �أحَدٍ

اليومَ

دُفعَةً وَاحِدةً

لتْنِي رِ�سَالةٌ مِنْ مَاهِرٍ وَرِ�سَالةٌ مِنْ ثنَاء وَ�صَ

وَ�أُخْرَى مِنْ مَرَام

طَفى وَرِ�سَالتَانِ مِنْ مُ�صْ

هَا خَمْ�سُ رَ�سَائلَ تَخْتَلِفُ عن بَعْ�ضِ

في كُلِّ �شَيءٍ

حَابِها كَاخْتِلافِ �أ�صْ

في كُلِّ �شيءٍ

كُ مَعًا بِ�شَيءٍ وَاحِدٍ ها تَ�شْتَر لكِنَّ
بَطُون..«)3( ْ جَمِيْعُهُم مُح
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�ؤيةُ  الرُّ لتْ  ت�شكَّ المنُتخَبة،  الَمعي�شةِ  ةِ  الحياتيَّ يلِ  التَّفا�صِ فَمِنْ 
ة، مَعَ  عريَّ امِ اكتمالِها، وَبَثِّ الَحالةِ ال�شِّ َ لتْ �إلى َمت ةُ ؛ التي وَ�صَ عريَّ ال�شِّ

 . نِهايةِ النَّ�صِّ

-2-

ريَامِيْتَا حَدَاثيٍّ ةُ الِمخْيَالِ السِّ  شِعْريَّ

تْ على الم�شهدِ الأدبيِّ  ةٍ مرَّ دَ مرحلةٍ فنيَّ رَّ ةُ مُج رياليَّ تُعَدُّ ال�سِّ لا 
 - حُلمًا  ثِلُ  ُمت بل  ؛  الع�شرين  القرنِ  من  لِ  الأوَّ النَّ�صفِ  في  والفنيّ، 
من  يُحِدُّ  ما  كُلِّ  على  وثورةً  �أ�سْرٍ،  كلُِّ  منْ  للانعتاق   - باقيًا  �سيظلُّ 
لطاتِ  ةِ الإن�سانِ ورغباتِهِ و�أحْلامِه، ومُواجَهَةً لكُلِّ القوانيِن وال�سُّ حريَّ
رياليِّ �إحدى  والتَّقاليدِ والقواعِدِ ؛ ولهذا �ستظلُّ تجلياتُ الُحلمِ ال�سِّ
تحريرٍ  من  تُتِيحُهُ  ا  َ ِمب ثِر؛  النَّ ق�صيدةِ  في  ةِ  عريِّ ال�شِّ الآلياتِ  �أبرز 
ريا مِيتا  ةُ الِمخْيالِ ال�سِّ عور واللا�شُعور، وت�ستثمرُ �شعريَّ لةِ ولل�شَّ للمُخيِّ
الغَرَائبيَّة،  �صورِهِ  في  الُحرّ،  رياليِّ  ال�سِّ الِمخْيالِ  �شَطَحَاتِ   ، حَداثيٍّ
والعوالَم  اللاوعي،  �أغوارَ  وا�ستق�صاءَاتِها  الآليَّة،  وتداعياتِها 
كلِ  ةٍ ؛ كالتَّ�شظِي، وال�شَّ ةَ، في توا�شُجٍ عميقٍ ب�آلياتٍ مِيتا حَداثيَّ اللامرئيَّ
رديِّ الذي تَتَداخَلُ فيه  غرَى، والهَذَيانِ ال�سَّ الَمفتوح،والِحكاياتِ ال�صُّ

الأزمنةُ والعوالُم،وتفجير الَمرْكز..

الِمخْيالِ  ةُ  �شِعْريَّ لُ  تت�شكَّ تمِعةً،  مُج الآليات،  هذه  لِ  وبت�شكُّ
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على  الَجديد،  النَّثريِّ  الق�صيدِ  مَ�شْهدِ  في  حَداثيّ،  رياميتا  ال�سِّ
الَم�سَارَاتِ الأرْبَعَةِ الآتيةِ :

 -2-2-

ةُ،  الُجزْئيَّ ةُ  الغَرَائبيَّ ةُ  رياليَّ ال�سِّ ورُ  ال�صَّ فيه  افرُ  تَتَ�ضَ مَ�سَارٌ 
ةٍ في هذا العالِم،  وَتَتَنَامَى، في �أداءٍ دِرَاميٍّ كثيفٍ، يك�شفُ عن عوالَم خفيَّ
وعن ت�شكُّلاتٍ غير م�ألوفةٍ للكائنات، وعن �أفعالٍ تتجاوزُ منطقَ الواقعِ 
اعر ع�صام �أبي زيد )1969- (، في ن�صو�صٍ  لُهُ �أداءُ ال�شَّ ثِّ الَمعِي�ش، ويُم

منها هذا النَّ�صُّ :

بحَ نَافُورَةً تُ ليُ�صْ نُ الَميِّ »يَتَمَرَّ

حَاذينَ عِنْدَ الِج�سْرِ، اي فَطِيرةً لل�شَّ مَاءِ وَال�شَّ نَعُ مِنْ ال�سَّ تَ�صْ

بِحَ مِنْدِيلًا نُ  ليُ�صْ ا يَتَمَرَّ َ رَُّمب

بيعُ الأعْرَجُ ةُ وَالرَّ ت�أوِي �إليه البُحَيرةُ الَمرِي�ضَ

يَذكُرُ الآخَرُونَ،

هُمْ �شَاهَدُوه يُخْرِجُ الماعزَ منْ �شَفَتَيه، �أنَّ

لوعَهُ حَلِيْبًا يُطارِدُ الَمزَارِعَ ثُمَّ يطحنُ �ضُ

وَذَاتَ ليْلةٍ
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طَحَبَ �أرْنَبًا عِمْلاقًا ا�صْ

ِ اكِْني َ مْ�سِ خَلْفَ البَر وَخَرَجَا لِزِيَارَةِ ال�شَّ

يذكرُ الآخَرُونَ

نَزَفَ الأطفالُ كثيًرا بعدَ رَحِيْلِهِ

بَحَ تماثيلَ الَميِّت مَ �أ�صْ حَتَّى �إنَّ الدَّ

اقُ يلتقِي عِنْدَها العُ�شَّ

يَ�سْ�ألُ عَنْهَا عُلَمَاءُ الآثارِ

يَذكُرُ الآخَرُونَ
هُمْ بَعْدَ ذلكَ مَاتوا.«)4( �أنَّ

ة  رياليَّ ورِ ال�سَّ �سُ على توالي ال�صُّ ، هُنا، يت�أ�سَّ عريَّ  �إنَّ الِخطابَ ال�شِّ
لُ  تُ�شكِّ ور،  ال�صُّ كثيفةِ  ةٍ،  �شِعْرِيَّ �سَردِ  بنيةٍ  مْنَ  �ضِ المدُهِ�شَةِ،  ةِ  الُجزئيَّ
تِها ؛ اعْتِمَادًا  ور، وبَكَارَتِها، ولا مَرْجعيَّ ، مِنْ �سِحْرِ ال�صُّ ازَهَا الكُليَّ َ مَج

على تحريرِ الَخيَالِ. 
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-3-2-

 ، وَالفنتازيُّ الوَاقِعيُّ   ، رياليُّ وَال�سِّ المعي�شُ  فيهِ  يَتَدَاخَلُ  مَ�سَارٌ 
قولِ  كَمَا في  ةٍ،  حُرَّ ةٍ  هَذَيَانيَّ ةٍ  عَجَائبيَّ رُ�ؤى  ؛ في  ريُّ  وَالبَ�صَ رديُّ  ال�سَّ

ا�صري )1960 - (: ن�صيف النَّ

» قلتُ لأبي : �أعْطنِي نُقودًا لأ�سْكرَ 

فَتَحَ فَمَهَ فَخَرَجَ منْهُ �أ�سَدٌ جَائعٌ.

قلْتُ لَحبيبتي : �أعْطِني قُبْلَةً 

فَتَحَتْ فَمَهَا فَخَرَجَتْ مِنْهُ لبوةٌ.

تِي : �أعْطِني �إجازَةً يَا �سيِّدي  قُلْتُ لآمرِ �سَريَّ

ابَةٌ  فَتَحَ فَمَهُ فَخَرَجَتْ مِنْهُ دَبَّ

الأ�سَدُ الَجائعُ 

وَاللبوَةُ 

بابَةِ  طَحَبْتُهُمَا مَعِي في نُزْهَةٍ على الدَّ ا�صْ
�أ�سِ.«)5( دُوعَ الرَّ جنِ مَ�صْ ثمَّ عُدْتُ �إلى ال�سِّ

ةٍ  �شعريَّ جَديلَةٍ  تَهُ في  �شعريَّ �سُ  يُ�ؤ�سِّ هُنَا،   ، عريَّ ال�شِّ �إنَّ الخطابَ 
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 َ عَبْر بِالتَّ�صويريّ،  وَالتَّقريريُّ  بِالفَنْتَازيّ،  الحياتيُّ  فيْهَا  يَتَوَا�شَجُ 
لَ خِطَابًا جَديدًا،  ةِ ؛ لِيُ�شَكِّ ريَاليَّ ةِ ال�سِّ عريَّ رَ مِنْ هَيْمَنَةِ ال�شِّ مخيَالٍ تحرَّ

ةَ الواقعِ المليءِ ب�أجْوَاءِ العُنْفِ.  يَكْ�شِفُ �سِريَاليَّ

-4-2-

الَخيَالِ  ذاتُ  ةُ،  رياليَّ ال�سَّ ةُ  رديَّ ال�سِّ ورُ  ال�صُّ فيه  لُ  تت�شكَّ مَ�سَارٌ   
وفّي،  طْحِ ال�صُّ لةِ ال�شَّ يِّ المحَُلِّقِِ الُحرّ، الذي يقتربُ - �أحْيانًا - من مُخ

كِنُ مُلاحظتُهُ لدى حمدي عابدين )1967-(، في قولِهِ : ْ وهو ما يُم

» في الليلِ    

ة بِنَتٍ كِنُ لأيَّ ْ يُم

�أنْ تَخْرُجَ مِنْ �سَرِيرِهَا

وَتَفْتَحَ �شُرْفَةَ حُجْرَتِها

. ُ وَتَطِْري

قُون دِّ �صَ

لام البَنَاتُ يَطِرْنَ في الظَّ

افِيِرهِنَّ مِنَ الوِحْدَةِ هُنَّ يَخَفْنَ على عَ�صَ وَلأنَّ

هَتْ الموُ�سِيْقَى َ حَبْنَهَا �أيْنَمَا اَّجت يَ�صْ
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رَ�أيْتُ بَنَاتٍ يَحْمِلْنَ
وِيْنَ.«)6( افِيَر مِنْ مَنَاقِيِرهَا وَيَ�ضْ العَ�صَ

للنَّ�صّ، تجمعُ  ةَ  الكُليَّ البِنيةَ  لُ  تُ�شكِّ ةَ، التي  رديَّ ال�سَّ ورةَ  �إنَّ ال�صُّ  
تِه،  وفيِّ وعجائبيَّ طحِ ال�صُّ ةِ ال�شَّ ، و�سِحريَّ رياليِّ رِ الِمخْيَالِ ال�سِّ بيَن تحرُّ
ى في طيرانِ البنتِ منْ �شُرْفتِها،  ةِ التي تتبدَّ حريَّ ةِ ال�سِّ ةِ الواقعيَّ و�شِعريَّ
رُنا ب�صورةٍ �أُخرى طارتْ منْ �شُرْفتِها، وهيَ تن�شرُ الغ�سيلَ،  وهو مايُذكِّ
ةُ،  ةُ الكُليَّ رديَّ ورةُ ال�سَّ في رِوايةِ )مِئةِ عامٍ مِنَ العُزْلَةِ( لماركيز، وال�صُّ

. ة، نتيجةً للخيالِ الُحرِّ ورةِ الُحرَّ هُنَا، هيَ نموذجٌ �آخرٌ لل�صُّ

-5-2-

في  ةُ،  يَّ المتُ�شظِّ ةُ،  الُجزئيَّ ةُ  رياليَّ ال�سِّ ورُ  ال�صَّ فيه  تتدافعُ  مَ�سَارٌ 
، يحتفي  ، هَذَيانيٍّ ، ا�سْتبطانيٍّ ةٍ تنزعُ �إلى �سَردٍ �شِعريٍّ �أبنيةٍ مُنولوجيَّ
ةِ  معقوليَّ بين  يجمعُ  �شِعريٍّ  �أداءٍ  في  ريّ،  البَ�صَ رياليِّ  ال�سِّ بالَمجَازِ 
ى لدى �أ�سامة  ِ الِحكَائيّ، وهو ما يتبدَّ ةِ الَمتْن رديّ، وغرائبيَّ البناءِ ال�سِّ

اد)1964- (، في كثيٍر من �شِعْرِه، مِثْلَ : الحدَّ

ازَجَةِ وارَ جُثَّتي الطَّ » جِِ

�سَ�أترُكُ الأحْلامَ على الو�سَادَةِ،

افذةِ، والأمنياتِ على حَافةِ النَّ
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امًا َ وَ�أُفرغُ رَ�أ�سِي َمت

مِنْ �أفكارٍ مَعْقولةٍ �إلى حدٍّ مَا

هولٍ ْ وَمُنَا�سِبةٍ لقتيلٍ مَج

�صيف تَهُ على الرَّ تَرَكوا جُثََّ

اخِنَ ْ يلحَظْ دَمَهُ ال�سَّ وََمل
وَهُوَ يَتَ�سَلَّلُ بلا حَذرٍ دَاخِلَهُمْ.«)7(

 ، ةِ في �أداءٍ �سَرْدِ �شِعْريٍّ يَّ ةِ المتُ�شظِّ ةِ الُحرَّ عريَّ ورِ ال�شِّ �إنَّ تتابُعَ ال�صُّ
�سُ ما دعاه  يُ�ؤ�سِّ الُحرّ،  الآليِّ  قِها  وتدفُّ ورِ،  ال�صُّ تداعياتِ  يقومُ على 
ةٍ تعتمدُ، �أ�سا�سًا  يَّ ريِّ (، في كُتْلةٍ ن�صِّ اندريه بريتون بـ) الهَذَيَانِ البَ�صَ

 . قٍ هَذَيَانيٍّ ور، في تدفُّ على كثافةِ ال�صُّ

 -3-

رديِّ  ة، وَالُمونْتَاجِ السَّ ةُ الكولاجَاتِ البَصَرَيَّ شِعْريَّ

ي، والتَّداخُل،  حٍ �إلى التَّ�شَظِّ ةُ عن نُزوعٍ وا�ضِ عريَّ تك�شفُ هذه ال�شِّ
التَّجميعِ  �آليةِ  على  رئي�سيٍّ  ب�شكلٍ  هنا،   ، عريُّ ال�شِّ الفِعْلُ  وينه�ضُ 
ومن  ةٍ.  خا�صَّ بناءاتٍ  في  ةٍ،  و�سَرديَّ ةٍ  ريَّ بَ�صَ ر  عنا�صِ بين  والتَّوليفِ 
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مجموعةٍ  �إلى  الَم�شْهَدِ  تفتيتُ   : ةِ  عريَّ ال�شِّ هذه  في  الأثيرةِ  التَّقنياتِِ 
ةِ  يَّ خَطِّ وتفتيتُ  والمتُواليةِ،  المتُجاورةِ  الةِ  الدَّ اللقطاتِ  من  كبيرةٍ 
َ ا�سْتِخدامِ  الِ الِحكايةِ، وتداخُل الأحْدَاث، عَبْر من، وتقطيعُ �أوْ�صَ الزَّ

ريقتيِن: الموُنتاج، ب�إحْدَى الطَّ

-2-3-

 الُمونتاجُ البَصَرِيُّ

تتوالى  حيثُ  �شِعْرِيًّا؛  ينمائيِّ  ال�سِّ الموُنتاجِ  اعْتمادُ  يتمُّ  وفيه   
ى هذا في  ا،وَدَالاًّ، وَيَتَبَدَّ لَ بناءً دِرَاميًّا خا�صًّ عةُ ؛لِتُ�شكِّ اللقطاتُ المتَُجَمِّ
لُغةٍ  في  ي�أتي  الذي  يَلَة«؛  الفِِ ةِ  َ »مَقْبَر  :  ) جابر)1961-  يحيى  ن�صِّ 
 ، ريٍّ بَ�صَ �سَرْدٍ  اليوميَّة، في  الَحيَاة  وَبلُغَةِ  ريّ،  البَ�صَ بالأداءِ  مُلْتَحِمَةً 

قُ مِنْ )عيِن الكاميرا(، منه هذا المجُْتَزَ�أُ : يَتَدَفَّ

فْلى دِلُ الدِّ ْ » يَدٌ َجت

قَات زِمُ الملُ�صَ ْ يَدٌ َحت

�أُنْثَى في ثَيَابِ حِدَاد

تَرْفَعُ �إكْلِيلًا �إلى �أعْلى

�آلةٌ حَا�سِبَةٌ تَرِنُّ
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قِِ حمِ بالملُْ�صَ �سَحُ يَدَيْهِ مِنَ ال�شَّ ْ عَامِل يٌَم

قَاتٌ على حَائِطٍ طَويلٍ لا يَنْتَهِي. مُلْ�صَ

ُ �أمَامَ الَحائطِ �شرطيٌّ يَ�سِْري

احٍ �أحمر وَعَرَبَة تُفَّ

ةً يَّ �شَابٌ يَحْمِلُ كُرَةً �أرْ�ضِ

بُ ِ اءُ تَقْتَر ارَةٌ ب. �أم. ف. بَيْ�ضَ �سَيَّ

افِذَةِ. �سٌ مِنَ النَّ مُ�سَدَّ

ةٍ ا�صَ �أزِيزُ ر�صَ

دولابُ رُوليت يدورُ

اءُ تبت�سِمُ لرَقمٍ ابةُ البَيْ�ضَ الطَّ

�سَاعَةُ حَائطٍ بلا عَقَارِب
يْفِ.«)8( �صِ ةُ تدورُ وَحْدَهَا على الرَّ يَّ الكُرَةُ الأرْ�ضِ

ةٍ،  ةٍ خا�صَّ ةٍ �سِينمائيَّ ، هُنا، ينه�ضُ على �آليَّ عريَّ  �إنَّ الِخطابَ ال�شِّ
َ توالي اللقطاتِ المخُتلِفَة،  هيَ : الموُنتاج ؛ حيثُ تتوالى اللقطاتُ، عبْر
عريِّ  ريِّ ال�شِّ ةٍ ؛ لإحْدَاثِ الَمجَازِ البَ�صَ ةٍ خالِ�صَ رِيَّ ةٍ بَ�صَ في بنيةٍ دِراميَّ
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. للخِطاب، ب�أداءٍ �سِينمائيٍّ خَالِ�صٍ

-3-3-

رديُّ الُمونْتَاجُ السَّ

ةٍ، والتَّوليفِ بينها،   وفيه يعملُ الموُنتاجُ على تجميعِ لقطاتٍ �سَرديَّ
ه :  ةٍ دالةٍ، كما لدى محمد متولي)1970-(، في ن�صِّ في �أبنيةٍ دِرَاميَّ
رديّ، في الجمعِ بين  �آلياتُ المونتاجِ ال�سَّ »حدود الوقت« ؛ حيثُ تبدو 
�أداءٍ  الواقعيُّ بالخيالّي، في  ةٍ، تتوالى، ويتداخلُ فيها  وحداتٍ �سَرديَّ
ليَن  ثِّ َ �أداءِ مُم �إلى  �أقربَ  فيه  الإن�سانيُّ  الفعلُ  يبدو  �سرحٍ،  �سَرديِّ مُم
ي اللقطات،  ةُ تقطيعِ الِحكايةِ فيه، وت�شظِّ لُ عمليَّ ثِّ تراجيدييَن، كما ُمت
، تُهيمنُ فيه �أجواءُ العُزلة، والوِحْدةُ : تعبيًرا عن عالٍم مُفتَّتٍ ومُت�شظٍّ

رُقِ » في مُفتَرقِ الطُّ

رَجُلٌ وَامْرَ�أةٌ يلتقيانِ

ةِ الَمطَر، تحتَ مَظلَّةٍ وَاحِدةٍ قانِ بحُجَّ يلت�صِ

يًّا على الإ�سْفَلتِ لُ عُ�شْبًا ينمو �سِرِّ وَ�إذْ يَتَخَيَّ

تتلو عليه ق�صيدةَ »روبرت فرو�ست« : الدّرب الأقلّ مَ�سْلكًا

هورِ كانَ البَائعُ يُغَالِبُ النُّعا�سَ عند كُ�شْكِ الزُّ
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ابِعِهِ الَمجْرُوحَة، وَلِ�سَانُ جَرو يَلْعَقُ ما بيَن �أ�صَ

اويةِ كانَ يُطفِئُ �أنْوارَها احِبُ الَحانةِ في الزَّ �صَ

رِهِ ويُنْفِ�ضُ الفُوطَةَ بعدَ مَا �أزَاحَهَا عن خِ�صْ

ل الملُتَحِي نَبَتَ جَنَاحَانِ للمُتَ�سِوِّ

تْ الثَّانيةُ ليلًا َ دقَّ فَحَلَّقَ فَجْ�أةً فوقَ �سَاعةِ الَميْدَانِ حِْني

مُورٍ، كانَ  ْ ارَةَ �أكاديميٍّ بِريطَانيٍّ مَخ خَطَفَ غُرَابٌ نظَّ

لِ، وءِ وَ�أهْدَاهَا للمُتَ�سَوِّ فُها تحتَ ال�ضَّ يُجَفِّ

مَةَ الا�سْتعرَا�ضِ في �شَا�شَةِ الَميْدَانِ ْ لْم يكنْ يُ�شَاهدُ َجن

�سوى �شابٍ في الَخامِ�سَةِ والثَّلاثيَن، كانَ مُقتنِعًا ب�أنَّ تلكَ

ة للانْتِحَارِ ؛ �إذْ جَلَ�سَ على حَقِيْبةَِ �سَفَرِهِ اللحظةَ هيَ �أ�سْنَحُ فُرْ�صَ

يف ي الرِّ في �أق�صَ

نَ الَحيَاةَ ابْتَ�سَمَ �شَاعرٌ للمَرَاعِي البِكر، وَاحْتَ�ضَ

نَعوا حُلْمًا فتبِعَهُ �آلافُ المهَُاجِرِينَ بُغيةَ �أنْ يَ�صْ

رةِ مِنَ الليل اعَةِ المتُ�أخِّ في تلكَ ال�سَّ

ةَ مُطرِبَةُ �أوبرا بدينة تحت�ضنُ دُمْيَةً لْم تُنجِبْهَا كانَ ثَمَّ
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ه لهَا، مُنفعِلةً بالتَّ�صاعُدِ الغِنَائيّ، كلماتِ الاعْتِذَارِ وَتُوجِّ

يكُور.«)9(  قبلَ �أنْ تُلقِيها، في خِتَامِ الَم�شْهَد، خَلْفَ الدِّ

ةِ  �أر�ضيَّ على  تَه  �شِعريَّ �سُ  يُ�ؤ�سِّ هُنا،   ، عريَّ ال�شِّ الِخطابَ  �إنَّ   
المونتاجِ  ةِ  بنيَّ  َ عبْر ةُ،  رديَّ ال�سِّ اللقطاتُ  فيه  تتوالى  ؛  ريٍّ  بَ�صَ �سَرْدٍ 
رديُّ من لقطةِ التقاءِ رجلٍ وامْر�أةٍ  ؛ حيثُ ينتقلُ الأداءُ ال�سَّ ينمائيِّ ال�سِّ
لُ عُ�شبًا  جلُ يتخيَّ رق، �إلى لقطةٍ �أخرى يبدو فيها الرَّ في مُفترقِ الطُّ
ينموعلى الأ�سْفلتِ فيما المر�أةُ تتلو عليه ق�صيدةً لروبرت فرو�ست، ثُمَّ 
هور، حيثُ كان البائعُ  ينتقلُ الأداء �إلى لقطةٍ �أخرى : عند ك�شك الزُّ
ا�سَ، فيما ل�سانُ جروٍ يلعقُ ما بيَن �أ�صابِعِه، ثُمَّ لقطةٌ �أخرى  يُغالبُ النَّ
غُرابٌ يخطفُ نظارةَ  يبدو فيها  لقطةٌ  ثُمَّ  مُلتَحٍ،  لٌ  مُت�سوِّ يبدو فيها 
�أكاديميٍّ بريطانيٍّ مخمورٍ، ثُمَّ لقطةٌ يبدو فيها �شابٌ يُ�شاهدُ نجمةَ 
الا�سْتعرا�ضِ في �شا�شةِ الميدان، ثُمَّ لقطةٌ �أُخْرى لمطربةِ �أوبرا بدينةٍ 

تحت�ضنُ دُميةً لْم تُنجبْهَا..

التَّوليفُ بين  فيها  يتمُّ  ةٍ،  دراميَّ بنيةٍ  اللقطاتُ في  تتوالى  هكذا 
. قٍ زمنيٍّ خا�صٍّ اللقطاتِ والم�شاهدِ وِفْقَ تدفُّ
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ةِ ةُ الأشياءِ الَمنْسِيَّ  شِعْريَّ

ةً  )-638هـ( - �أُمَّ ين بن عربيِّ يي الدِّ لُ الأ�شياءُ - بتعبير مُح ثِّ  ُمت
مْنَ  ةٌ، وي�أتي التَّعبيُر عنها �ضِ يَّ منَ الأمم، وهيَ – هُنا- كائناتٌ ن�صِّ
�شةً  ا يحويه من �أ�شياءَ ظلَّتْ مُهمَّ َ الاهتمامِ بتفا�صيلِ الواقعِ الَمعِي�ش، ِمب
وَعَوَالمهَا  بحيوَاتهَا  �شَة،  المهمَّ الأ�شْيَاءِ  التَّ�شديدُ على  يتمُّ  ومُ�سْتبعَدةً، 
ةِ، وَحَيَوَاتهَا الّتي ظَلَّتْ  اء، العَوَالِم الإنْ�سَانيَّ الكَامِنَة، وَتهمِي�ش، وَ�إقْ�صَ
على  عكفوا  الذين  عراءِِ  ال�شُّ ومن  طَويلًا،  وَحْدَهَا  الم�شْهَدَ  محتكِرَةً 
ةِ الأ�شياء، على نحوٍ ملحوظٍ ؛ �إيهاب خلفية )1972- ( ؛ فلهذه  �شِعريَّ
ةٌ ومواقفُ  عريّ، ولهَا �أبعادٌ وجوديَّ الأ�شياء، البطولةُ، في م�شهدِهِ ال�شِّ

ةٌ. ةٌ ودراميَّ تمعيَّ مُج

�شةٍ، �أو مُهمَلةٍ ؛ ففي ديوانه :  �إنَّه يكتبُ عن �أ�شياءَ عابرةٍ، مُهمَّ
ابٌ ب�أنفلونزا«: 2006، يكتبُ عن : طائر م�صاب ب�أنفلونزا  »طائرٌ مُ�صَ
را�صير، وفي ديوانه :  - ما قالته الأطعمةُ داخل الثَّلاجة – ثورة ال�صَّ
اولة« : 2007، يكتبُ عن : » توك توك« �شارد  »م�ساء ي�ترسيح على الطَّ
جنبَ الكورني�ش- كي�س قمامَةٍ �أ�سْود- نملة، وفي ديوانه : » قبل الليل 
ات – �ضر�س – ورقة –  ب�شَارع «: 2008، يكتب عن : نوافذ – مق�شَّ
كرا�سَة   - غابتْ  التي  �سيدتَهُ  يرثي  – حِذاء  ت�سيُر بمفردِها  ظِلال 
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ر�سْمٍ، وغير ذلكَ. ومِنْهَا قولُهُ في ق�صيدتِهِ : »ما قالتْهُ الأطعمةُ داخلَ 
الثَّلاجةِ« :

ةٍ » في كُلِّ مَرَّ

يخطفُ الإن�سَانُ �شَيئًا،

نَنَامُ ون�سْتيقِظُ على رَفٍّ خَاوٍ،

وَلَيْ�سَ �سِوىَ الأنيِنِ

جَاجَاتِ التي اخْتُطِفَتْ، مَكَانَ الزُّ

لي�سَ �سِوىَ الأ�سَى وَرَاءَ كُلِّ طَبَقٍ

مُ نَتَحَطَّ

ابُنَا مُنْهَارَةٌ وَ�أعْ�صَ

�إثرَ كُلِّ بَابٍ يُفْتَحُ،

ا �سَيَ�أخُذُونَهُ �إلى هُناكَ مَنْ مِنَّ

حَيْثُ �آلاتُ التَّعذيبِ الثَّقيلةُِ

كاكِيُن ال�سَّ
رو�سُ التي تَطْحَنُ.«)10( وَال�ضُّ
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ةٌ، ذواتٌ ؛ لها حيواتُها وم�شاعرُها   �إنََّ الأطعمةَ، هُنا، كائناتٌ حيَّ
ة،  اورةٌ للحيواتِ الب�شريَّ ورُ�ؤاها ومواقفُها من العالم، وهيَ حيواتٌ مُج
والأ�شياءُ-  الكائناتُ  فيه  تتجاورُ  الذي   - المعي�شةِ  في م�شهدِ الحياةِ 
، وتخ�شى الآتي، وتخ�شى الم�صيَر الم�أ�ساويَّ  �إنَّها تنامُ، وت�ستيقظُ، وتئنُّ

ةِ.  اورةٌ ومُوازيةٌ للحيواتِ الآدميَّ المحتومَ، �إنَّها حيواتٌ مُج

ومنها ، كذلكَ، قولُه في ق�صيدتِه : »كي�س قمامة �أ�سود« :

» خَرَجْتُ مِنْ كُلِّ بيتٍ

مَطْرُودًا

حُوبًا باللعنةِ وَمَ�صْ

لًا بالأ�سْرارِ مَّ َ مُح

كثيرونَ يلم�سونني

لكنْ لا يُقا�سِمُني �أحَدٌ
�شَبَقَ الَمحْرَقةِ.«)11(

حياةٍ  عن  للتَّعبيِر  القِمامَة،  كي�سَ  يتَّخذُ  هُنا،  اعرَ،  ال�شَّ �إنَّ 
ةٍ، مَنْبُوذَةٍ، ومَطحُونَةٍ، لاي�شعرُ بها �أحدٌ. هام�شيَّ
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ةُ البَدَاهَاتِ الأولى، وَالفِطْرَة  شِعْريَّ

ةِ  عريَّ ال�شِّ هذه  ف�ضاءاتِ  في   - والب�شرُ  والأ�شياءُ  الوقائعُ  ى  تتبدَّ
وا�ضحٍ  نزوعٍ  في  تِه،  وعفويَّ لِ  الأوَّ الَخلقِْ  وب�ساطةِ  الفِطْرَةِ  طَوْرِ  في   -
بكارةُ  ةِ  عريَّ ال�شِّ هذه  في  وتتمثَّلُ  الِخطاب،  ةِ  وتداوليَّ ةِ  فاهيَّ ال�شِّ �إلى 
�صالح  �أبي  عماد  اعرِ  ال�شَّ تجربةُ  وت�صلُحُ  التَّعبير،  وب�ساطةُ  �ؤيا  الرُّ
ةِ ؛ ففيها يبدو  عريَّ )1967-( �أنْ تكونَ نموذجًا وا�ضحًا على هذه ال�شَّ
يفِ في  ميلُهُ الوا�ضحُ �إلى التَّعبيِر الفِطْريِّ الب�سيط، عن بُ�سطاءِ الرِّ
ة، و�أداءٍ  رديَّ ةٍ خال�صةٍ، تنزعُ �إلى البُنى ال�سَّ لةٍ ريفيَّ دلتا م�صر، بُمخيِّ
ولقطاتها  الريفيَّة،  الحياةِ  مفرداتُ  فيه  تلتحمُ  ب�سيطٍ،  �شِفاهيٍّ 
 ، ريٍّ خالِ�صٍ ةٍ من واقعٍ مِ�صْ ةٍ، مُ�ستمدَّ الة، في �صورٍ �سرديَّ ة الدَّ المعي�شيَّ

كما في قوله، في ديوانه : » كلبٌ ينبحُ ليقتلَ الوقت« :1996 :

» لْم يكُنَّ يَنْخُلنَ

كُنْ يرق�صنَ على �إيقاعِ الَمنَاخِلِ

ثُمَّ يَخْرُجْنَ منْ حُجُراتِ الَمعِي�شَةِ

ملائكةً بي�ضاءَ

قيقِِ بغُبَارِ الدَّ
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�إلى �أنْ يلطُمُهُنَّ الأزواجُ فَجْ�أةً

ةً ثانيةً   فيَعُدْنَ مَرَّ

�أ�شبَاحًا
في مَلاب�سَ �سَوْدَاء.«)12(

فاهيِّ الحميم،  عريِّ ال�شِّ ردِ ال�شِّ على هذا النَّحوِ من بلاغةِ ال�سَّ
ا بعنوانِ : »  حكاتُ « :1997، نَ�صًّ هُُ ال�ضَّ مُ في ديوانِهِ : »عجوزٌ تُ�ؤِْمل يُقدِّ

حوِ : هِ «، على هذا النَّ بٍ، ماتَ دونَ �إذنِ �أُمِّ ولدٌ �صغيٌر غيُر مُ�ؤَدَّ

» �أخْرَجَ زَبَدًا كثيًرا مِنْ فَمِهِ

وَ�أطْبَقَ عينيهِ

كَفَرَا�شةٍ

مِثلَ حَ�شَرةٍ

ةٍ كَ�أيِّ قِطَّ

كَكَلبٍ 

غَافلهَا، 

عَامَ في الَمطْبَخِ، زُ الطَّ هِّ َ وَهِيَ ُجت
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وَمَاتَ 

كَعَادَتِهِ 

لا يَ�أخُذُ ر�أيَها �أبدًا

في �أيِّ خُطوَةٍ يُقدِمُ عليها

كِنُهُ،  ْ كانَ يُم

ه �أحَ�سَّ خا�صةً و�أنَّ

�أجْنِحَةَ مَلاكِ الَموْتِ

تَرِفُّ في الغُرفةِ، 

عَهَا بِكَلمَةٍ �أنْ يُودِّ

هَا بَمكَانِ النُّقودِ ُ �أوْ يُخْبِر

التي �سَرَقَهَا مِنهَا، 

ه،  لكنَّ

في حَقِيقةِ الأمْرِ

لْم يكنْ يُحِبُّها،

�إنّهُ لا يكرَهُهَا
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لا يُحِبُّهَا، وَلا يَكْرَهُهَا،

امًا َ ا مِثْلُهُ َمت هِيَ �أيْ�ضً

بُّهُ، وَلْم تكُنْ تَكْرَهُهُ ِ لْم تكُنْ ُحت

هُ ابْنٌ وَهِيَ �أمٌّ كُلُّ مَا بينَهُمَا �أنَّ

هِيَ تَغْ�سِلُ مَلابِ�سَهُ

وَهُوَ يُ�سَلِّيهَا بتْربِيَتِه،

هيَ، 

كِنُ �أنْ نقولَ : ْ يُم

الةٌ، غَ�سَّ

وَهُوَ
بَكَرَةُ تِرِيكو.«)13( 

ةَ نزوعٌ وا�ضحٌ �إلى التَّعبيِر الفِطْريِّ الب�سيط، ب�أداءٍ �شِفاهيٍّ   ثمَّ
الَمعْي�شَة،  بتفا�صيلِهِ  ؛  رديِّ  ال�سَّ الَحدَثِ  ةِ  بخ�صو�صيَّ يلتحمُ  حميمٍ، 

. ومجازِهِ الَحيَاتيِّ
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عليقَاتُ الإحَالاتُ وَالتَّ

 - العربيِّ  عرِ  ال�شِّ في  رديَّة  ال�سَّ ورة  ال�صُّ  - بع  ال�ضَّ م�صطفى  د.   )1(
عر(- العدد 134 - �صيف 2009 – �ص : 41. مجلَّة:)ال�شِّ

بعة  )2( وديع �سعادة - ب�سبب غَيمةٍ على الأرْجَحِ - دار الجديد - الطَّ
الأولى - 1992 - �ص : 55.

ة « -  تارَاتٌ �شِعريَّ ا �آخر : » مُخ )3( مُنذر مِ�صري - لأِّين ل�سْتُ �شخ�صً
�آفاق عربية - العدد : 122- الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة -2009 – �ص �ص 

 .180-179 :

العدد :67،  عر( -  الموتَى - مجلَّة:)ال�شِّ ل  فَ�صْ �أبو زيد -  )4( ع�صام 
يوليو 1992 - �ص : 54.

�سة  نَةِ – الم�ؤ�سَّ رَاءُ مثل �أبوَابِ ال�سَّ ا�صري – �أر�ضٌ خَ�ضْ )5( ن�صيف النَّ
ا�صري  �شر – بيروت – 1996 – �ص: 66، ن�صيف النَّ را�سَات وَالنَّ ة للدِّ العَربيَّ
عريَّة - المجلد الثَّاني - دار مخطوطات، بهولندا - 2013 -  - الأعمال ال�شِّ

�ص : 327. 

 - والتَّوزيع  �شر  للنَّ �أرابي�سك  العاهاتِ-  – �صانعُ  عابدين  )6( حمدي 
القاهرة -2009- �ص :39. 
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�شر -  اد - �أنْ تكونَ �شَبَحًا - دار �إيزي�س للفنون والنَّ )7( �أ�سامة الحدَّ
القاهرة -2010 - �ص : 11.

عران - بيروت -1990، )8( يحيى جابر - الزُّ

 www-8arts Lebanon.com works.cfm?

workpqgeid=70&bookid=282

)9( محمد متولي - النُّزهاتُ المفقودةُ - دار الكتابة الأخرى - القاهرة 
- 2010 - �ص �ص: 8 - 10.

)10( �إيهاب خليفة - طائرٌ مُ�صابٌ ب�أنفلونزا - القاهرة -2006 - �ص 
�ص :72 - 73.

�إيهاب خليفة - م�ساءٌ ي�ترسيحُ على طاولةٍ - القاهرة - 2007   )11(
- �ص :36.

اعر، على الرابط التَّالي : )12( عن موقع ال�شَّ

 www .geocit ies .com/emadabusaleh/ema

./d1.htm

 )13( المرجعُ نف�سُهُ
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ابعُ  الفَصْلُ الرَّ

عْرِيِّ في  مَرْجِعِيَّاتُ الأدَاءِ الشِّ
قصيدةِ النَّثــرِ الِمصْــريَّةِ

» مِنْ بدايَاتِ الأربعينيَّاتِ �إلى نِهاياتِ الثّمانينيَّات «

علامتيِن  اتِ  الثَّمانينيَّ ونهاياتِ  اتِ  الأربعينيَّ بدايةُ  لُ  ثِّ ُمت
ةٍ،  ةٍ واجتماعيَّ و�أيديولوجيَّ ةٍ  وثقافيَّ ةٍ  �سيا�سيَّ تيِن على تحوُّلاتٍ  �أ�سا�سيَّ

. قادت �إلى تغيير م�شهدِ الواقعِ الم�صريِّ

هذه  فيها  تتقاطعُ  �ساحةٌ  هو  دائمًا،  عريّ،  ال�شِّ النَّ�صِّ  وف�ضاءُ 
رُ،  ةٍ تتفجَّ َ اقتراحاتٍ �شعريَّ التَّحوُّلاتُ ؛ بل �إنَّه يُره�صُ ب�أكثرها ؛ عَبْر

ةٍ �أخرى. خُ، في العديد من التَّجارب، بقوانيَن، جماليَّ وقد تتر�سَّ

حتَّى  اتِ  الأربعينيَّ �أوائل  من  ةُ:  الزمنيَّ الم�ساحةُ  هذه  لُ  وتُ�شكِّ
ثِر  ةٍ - في م�سيرةِ ق�صيدةِ النَّ نهاياتِ الثَّمانينيَّات، �أربعَ مراحل �أ�سا�سيَّ
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ةِ - وهيَ مراحلُ لا ترتبطُ بفكرةِ جيلٍ كلّ عقدٍ ؛ فبا�سْتثناءِ  الم�صريَّ
المرحلةِ الأولى، كانت كُلُّّ مرحلةٍ، من هذه المراحل، تبد�أ في نهايات 
دُ تحوُّلاتِ  �سِّ دُ ح�ضورُها في العقدِ التَّالي، وهيَ مراحلُ ُجت عقدٍ، ويت�أكُّ

الق�صيد النَّثريّ، منذ انفجارات وعيه الحداثيّ.

 المرحلةُ الأولى :

ب�شكلٍ   – فيها  برزتْ  وقد  الأربعينيَّات،  عقد  بدايةِ  مع  تبد�أ   
ة،  ةِ الأنجلو�سك�سونيَّ عريَّ ةِ وال�شِّ ةِ الفرانكفونيَّ عريَّ �آلياتُ ال�شِّ وا�ضحٍ - 
براهنِ  تتَّ�صلُ  ةٍ  حداثيَّ اراتٍ  وتيَّ ةٍ  �شعريَّ تجاربَ  في  تمثَّلَ  ما  وهو 
نتيجةً لازديادِ  ؛  ةِ  ةِ الأنجلو�سك�سونيَّ عريِّ وال�شِّ ةِ  الفرانكفونيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ
ة،  والفكريَّ ةِ  والاجتماعيَّ ةِ  يا�سيَّ ال�سِّ عدةِ  الأ�صْ على  رِ  التَّحرُّ حركاتِ 
رَة، في  ةِ المنُت�صِ ةِ الأوربيَّ عريِّ ةِ بال�شِّ واتِّ�صال �شعراء النُّخَبِ الاجتماعيَّ
ليعيَّة، ومن �شُعراءِ هذه التَّجاربِ : جورج حنين، كامل  �أ�شكالها الطَّ
ارٌ ي�ستندُ على رُ�ؤى  يب، لوي�س عو�ض، كما ا�ستمرَّ تيَّ زهيري، بدر الدِّ
ةِ في �أطوارِهَا الأُولى،  عريَّ ةِ طاغور)1861-1941( و�آلياتِ ال�شِّ �شعريَّ

َ نموذجِ ح�سين عفيف. عَبْر

انيةُ :  المرحلةُ الثَّ

ات، ولم تبرزْ  تينيِّ تْ في ال�سِّ اتِ وامتدَّ  بد�أت في �أواخر الخم�سينيَّ
على  با�سْتنادِها  الله،  �شكر  �إبراهيم  تجربةِ  �سوى  المرحلةِ  هذه  في 



. عرِ الُحرِّ بمفهومِهِ الأنجلو �سك�سونيِّ �آلياتِ ال�شِّ

الثةُ :  المرحلةُ الثَّ

عِقْدِ  في  �أمواجُها  تْ  وا�سْتمرَّ تينيَّات،  ال�سِّ �أواخرِ  في  ظهرتْ   
�إلى  ويركنُ  المهزومَ،  الواقعَ  يرف�ضُ  ار  تيَّ في  وتمثَّلتْ  بعينيَّات،  ال�سَّ
عالِم البراءةِ الأولى، والأ�شياءِ في بكاراتِها الأولى، والتَّعبيِر الفِطريِّ 
ت عامر، فاروق خلف، ولحق بهما، في  الُحرّ، ومَثَّلَ هذا التَّيار : عزَّ

بعينيَّات، علي قنديل، و في �أواخِرها، ح�سن عقل. �أوائلِ ال�سَّ

ابعةُ :  المرحلةُ الرَّ

تْ �إلى نهاياتِ الثَّمانينيَّات،  بعينيَّات، وامتدَّ  ظهرتْ في �أواخرِ ال�سَّ
عريِّ المُ�سْتقرِّ ؛ بالإيغالِ  موذجِ ال�شِّ ارٍ �أعلنَ قطيعتَهُ معَ النَّ وتمثَّلتْ في تيَّ
الُ على الدّلالة،  مَ معه الدَّ في التَّجريبِ اللغويِّ والَمجَازيِّ ؛ وهو ما تقدَّ
وقد ظهرَ هذا في تجاربِ حلمي �سالم، ومحمد عيد �إبراهيم، ورفعت 
عتْ م�صادرُ  م، و�أمجد ريَّان، ومحمد �آدم، وزملائِهم، وقد تنوَّ �سلاَّ
عراء، وكان منها : العودةُ �إلى �آلياتِ  عريِّ عند ه�ؤلاء ال�شُّ الأداءِ ال�شِّ
رد، ورُ�ؤى �شعراءِ مجلَّةِ :) �شِعْرِ( ؛ وتحديدًا �أدوني�س  اتِ ال�سَّ و�إمكانيَّ

و�أنُ�سي الحاج.

ثِر  النَّ ق�صيدةِ  في  الحداثةِ  ةِ  ل�شعريَّ ةٌ،  �أ�سا�سيَّ حَلْقاتٌ  �إنَّها 
ب�آلياتِ  واحتفائِها  ةِ  اتيَّ الذَّ طاقاتِها  درجاتُ  تفاوتتْ  ة،  الم�صريَّ
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اقتراح  في  جميعها،  �ساهمتْ،  ها  ولكنَّ ا�سْتلهمتْها،  التي  ماذجِ  النَّ
م�شهدِه،  وتر�سيخِ  النَّثريّ،  الق�صيدِ  ةِ  �شعريَّ في  خا�صةٍ  اتٍ  �شعريَّ

َ هذه العقود. بدرجاتٍ مُتفاوتةٍ عَبْر

-1-

التي  المراحلِ  �أهمِّ  من  م�صرَ،  في  الأربعينيَّات،  مرحلةُ  تُعدَّ   
؛  دةٍ  مُتعدِّ مُ�ستوياتٍ  على  بها،  �أره�صتْ  �أو  فارقةً،  تحولاتٍ  �شهدتْ 
المرحلةَ،  هذه  �أنَّ   )2009-1922( العالم  �أمين  محمود  ر�أى  ولهذا 
�أبعادِها  قةٍ، في مختلفِ  مُعمَّ درا�سةٍ  تكونَ محلّ  �أن   « �إلى  في حاجةٍ 
والفنيَّة، لا  ةِ  والأدبيَّ ةِ  والفكريَّ ةِ  ةِ والاجتماعيَّ ةِ والاقت�صاديَّ يا�سيَّ ال�سِّ
امِ  في م�صرَ وحدَها، بل في الوطن العربيِّ كلِّه، وخا�صةً في بلاد ال�شَّ
اتُ في هذه البلادِ �سنواتِ اختيارٍ  والعِراقِ ؛ فلقد كانتْ هذه الأربعينيَّ
ا جرى ويجري في بلادنا، حتَّى اليوم من ق�ضايا  و�إرْها�صٍ، لكثيٍر ممَّ

ةٍ.«)1( ةٍ و�إبداعيَّ اتٍ حياتيَّ و�إ�شكاليَّ

لُ علامةً فارقةً،  ثِّ  والواقع �أنَّ مرحلةَ الأربعينيَّات، في م�صرَ، ُمت
، حيثُ �شهدتْ – منذُ بداياتِها – بدايةَ  في م�سيرةِ الق�صيدِ النَّثريِّ
الذي هيمنَ  مزيَّ  الرَّ ومان�سيَّ  الرُّ الوعيَ  يتجاوزُ  ؛ وعيٍ  وعيٍ جديدٍ 
َ عنه �أحدُ �أبناءِ هذا  ب عبَّر على ما قبلها، وعي حداثيّ،�إ�شكالّي، مُركَّ
وجيلُنا  ثائرٌ،  وجيلُنا  بٌ  مُعذَّ »جيلُنا   : بقوله  عو�ض،  لوي�س   : الجيلِ 
عا�شَ في الأر�ضِ الخرابِ التي انجلتْ فيها الحرْبان، ورق�صَ حولَ 
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ار، وجيلُنا لم يُولدْ ببابِ �أحدٍ، وجيلُنا يقر�أ فاليري و ت،  بَّ �شجرةَ ال�صَّ
�س �إليوت، وجيلُنا يك�سبُ قوتَه بعرقِ جَبِيْنِه، وجيلُنا يُكافِحُ الا�سْتعبادَ 
مناطق  ارتيادِ  �إلى  حافزًا  الوعيُ  هذا  كان  وقد   ،)2(» والا�ستبدادَ 
نلحظَ،  �أن  ون�ستطيعُ  ةٍ جديدةٍ،  �شعريَّ ت�أ�سي�سِ خِطاباتٍ  جديدةٍ، في 

في هذه المرحلة، مجموعةً من الَم�سَاراتِ :

                                                                 -1-

لِ  مزيِّ المحُمَّ الرَّ ومان�سيِّ  الرُّ التَّيارِ  ا�ستمرارُ  دَ فيه  مَ�سَارٌ تج�سَّ  
الَم�سَارِ  ويقفُ في طليعةِ هذا  رُ�ؤى جبران،  و  ةِ طاغور  �شِعريَّ بظلالِ 
ةَ  د �شعريَّ ح�سين عفيف )1902-1979(، ب�أدائِهِ الخا�صِّ الذي يُج�سِّ
دَرَهَا،  �أ�صْ التي  واوينِ  الدَّ منْ  مجموعَةٍ   َ عَبْر ؛  محلولةً  )�أبوللو( 
 : ثمَّ   ،1934 )مُنَاجَاة(  بدواوينِ:   - اتِ  الثَّلاثينيَّ في   - وبَدَ�أهَا 
اتِ  نبقَة(1938، ثمَّ :)البُلبل( 1939، ثمَّ �أعقبَهَا - في الأربعينيَّ )الزَّ
 ، قًا تيارَه الخا�صَّ - بدواوين: )الأغنية( 1940، )العبير(1941، مُعمِّ
)�أبوللو(  جماعةِ  �أداءِ  ومن  طاغور،  ةِ  �شِعريَّ من  فيه  يقتربُ  الذي 
الغنائيُّ  الوجدانيُّ  فقُ  الدَّ و  المحُلِّقةُ،  ةُ  وحانيَّ الرَّ ؛ حيثُ  ومان�سيِّ  الرُّ
ةُ،  مزيَّ والرَّ والتَّ�صوير،  اللغة،  بنقَاوةِ  والاحتفاءُ   ، الُحرُّ ومان�سيُّ  الرُّ
اعرِ  ةُ ؛ ففي ديوانِهِ : )العبير( - الّذي �أهداه » �إلى رُوحِ ال�شَّ وفيَّ وال�صُّ

الأكبِر : رابندارنات تاجور« - نقر�أ:
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– 9 -

حْلةُ التي »مَا �أنْتِ �إلاَّ زهرةٌ مَرْمُوقةٌ وَ�أنَا النَّ

يَا�ضِ ؛  حَةً في الرِّ تَ�صُّ رحيقَك، وَتَطِيُر مُترنِّ ْ َمت

فَعَلَى �شَفَتيَّ منكِ حَلاوةٌ، وَب�شَدْوي طنيٌن ثَمِلٌ

وَهَكَذَا �أ�شْرَبُ ك�أ�سِي مِنْ خَمْرِك، حَتَّى �إذا

عَا�سِهَا �أرْ�سَلتُ �أنْغَاميَ �سَكْرَى، غَفَا على نُُ

ا�سُ. النَّ

-10-

دْتُ باح، حَمَلتُ �سِلالي الَخاليةَ، وقَ�صَ في ال�صَّ

ك. �إلى رَوْ�ضِ

هَارُ - �أجْمَعُ مِنْ رمَ النَّ وَطَفِقْتُ - حَتَّى انَْ�صَ

كِ الَخوْخَ، وَالكرَازَ مِنْ ثَغرِكِ خَدِّ

وَعِنْدَمَا عُدْتُ لدَارِي وَ�سِلالي مُفْعَمَةٌ

�أفْرَغْتُهَا بجانبِ قلبي، وَرُحْتُ في نومٍ لذيذٍ،

نَ دُمْيَتَهُ وَنَامْ. كَطِفْلٍ احْتَ�ضَ
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-13 -

غِي لِكُلِّ رِيْحٍ. �إنْ كُنْتِ زَهْرَةً، فلا تُ�صْ

مِيْلِي ِيل �أنَا

ي، لا يَبْتَ�سِمْ كِ �إلاَّ مِنِّ جْ خَدُّ رَّ لا يَتَ�ضَ

. ثَغْرُكِ �إلاَّ ِيل

ي، �أوْ يزورَكِ في اكِ �أنْ تَذْكُرِي غَْري �إيَّ

الكَرَى طَيْفُ �سِوَايَ

�أنَا وَحْدِي الذي �أُبلبْلُ فِكْرَكِ وَ�أقْتَحِمُ

عليكِ مَنَامَكِ.

�إِّين مَلَكْتُكِ بالذي ذَرَفْتُ في �سَبِيْلِكِ مِنْ

قٍ. ِ تَر ْ جَى مِنَ نَفَ�سٍ مُح دموعٍ، وَ�أرْ�سَلْتُ في الدُّ
ثْلِ مَا مَلَكْتُك بِهِ.«)3( ِ ا ِمب وَلَقَدْ مَلَكْتِنِي �أيْ�ضً

رِيِّ  ةَ طاغور تبدو من بعيدٍ، وتغيبُ، لدى �شاعرِنَا الِم�صْ  �إنَّ �شِعريَّ
�سَ  يُ�ؤ�سِّ �أنْ   - قرنٍ  ن�صفِ   َ دةِ عبْر المتُعدَّ ب�أعمالِهِ   - ا�سْتطاعَ  الذي  ؛ 
يُقا�سَ  �أنْ  الغريبِ  لمن  و�إنَّه  العربيّ،  ثِر  النَّ �شِعْرِ  في  ا  خا�صًّ م�شروعًا 
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ق�صيدةِ  �شكلِ  على   - اتِ  الثَّلاثينيَّ منذُ   - عفيف  ح�سين  �أنجزَهُ  ما 
ة  ريّ، عِدَّ دَ مِنْ مَ�سيرةِ الق�صيدِ النَّثريِّ الِم�صْ اهنَةِ ؛ ليُ�سْتَبعَْ ثِر الرَّ النَّ

اتٍ.)4(                 مَرَّ

-2-   

ةِ  عريَّ ال�شِّ التَّقاليدِ  معَ  القطيعةِ  ارِ  تيَّ بدايةُ  فيه  تمثَّلتْ  م�سارٌ 
والواقعِ  الباليةِ  ةِ  المجُتمعيَّ التَّقاليدِ  معَ  القطيعةِ  مْنَ  �ضِ العربيَّة، 
التَّيارَ  هذا  لُ  ثِّ ويُم ؛  القديمةِ  الفنِّ  تقاليدِ  معَ  القطيعةِ  و  ي،  المتُردِّ
رياليِّ  ال�سِّ بالفِعلِ  التحموا  الذين  ؛  رِيونَ  الِم�صْ ةِ  رياليَّ ال�سِّ �شُعراءُ 
ه�ؤلاء  �أبرزَ  نرى  التي  رجةِ  للدَّ ة،  عريَّ ال�شِّ �آلياتِه  وا  وتبنَّ فرن�سا،  في 
ةِ ثُمِّ  عراءِ : جورج حنين )1914- 1973( ين�شرُ �أ�شعارَهُ بالفَرن�سيَّ ال�شُّ
عراء  دَرَها ه�ؤلاء ال�شُّ بالعربيَّة، وكانتْ مجلَّةُ: )التَّطوُّرِ( – التي �أ�صْ
- ومجلَّةُ   1940 عام  رينَ في  والمفُكِّ والأدباءِ  رينَ  وِّ المُ�صَ رِفَاقِهم  مع 
رَها رم�سي�س يونان )1913- 1966(  :)المجلَّة الجديدة( - التي حرَّ
م�شروعُهُم  وكانَ  ة،  والفِكريَّ ةِ  والفنيَّ ةِ  الإبداعيَّ لتجاربِهِم  ف�ضاءً   -
ةُ  ليعيَّ ةُ الطَّ ةُ الحداثيَّ عريَّ ا ؛ فكانت ثورتُهُم ال�شِّ الثَّوريُّ عامًا، ونُخْبَويًّ
و�أجانبَ  يَن  ريِّ مِ�صْ حركتُهُم  تْ  �ضمَّ وقد  �شاملةٍ،  ثورةٍ  من  جُزءًا 
بع�ضَ  كتبوا  كما  يَن،  فرن�سيِّ �شعراءَ  وا�سْت�ضافوا  ؛  رينَ  ومُتم�صِّ
ةَ ؛ التي تلعبُ  هُم الق�صيدةَ الداديَّ ة، و كتبَ بع�ضُ �إبداعاتِهم بالفَرن�سيَّ
ي  تِها، ويت�ساوى المبدعُ والمتلقِّ ادفةُ دُورًا �أ�سا�سيًّا، في �إنتاجِ �شِعريَّ المُ�صَ
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تِها، كَمَا في قولِه:   في اكْتِ�شَافِ �شِعْريَّ

» عِنْدَ مَدْخَلِ قو�سِ الكني�سةِ                 

ةٌ رِي مُبَاحَثةٌ �شَرْعِيَّ ْ حَيْثُ َجت

ي ا عَنِ الَما�ضِ وَ�ضً رِ عِِ يْغَةَ الَحا�ضِ رَجُلٌ ي�ستعملُ �صِ

كلِ يِّ ال�شَّ نْدوقٍ بَيْ�ضِ ةً نَحْوَ �صِ يَخْطُو خُطْوَةً رَاقِ�صَ

حِ نُ هَدَايَا عيدِ الفَ�صْ مَّ يَتَ�ضَ

وَاتِ ةَ الأ�صْ فينالُ �أغلبيَّ

ةٍ �أو حِزْبٍ �سِيا�سِيٍّ اريَّ َ في �شِرْكةٍ ِجت
قابلٍ للتَّجْزِئَةِ«.)5(

ورٍ  وعندَ جورج حنين، تتابعُ الا�سْتعارات، وتتوالى ؛ لت�شكيلِ �صُ
ت( التي  ةٍ، مُدْه�شةٍ ؛ كما في ق�صيدتِهِ: )انتحار م�ؤقَّ ةٍ، �سرياليَّ �سرديَّ

ي�ستهلُّها هَكَذَا :

رقاءِِ » في �أعْمَاقِ الأدْرَاجِ الزَّ

�شَةِ التي رَحَلَتْ مَفَاتيحُهَا �إلى الأقفالِ المتُوحِّ

وَتَاهَتْ خِطَابَاتُهَا في �سُوقِ الاعْتَرافَاتِ
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لميذَةِ نةِ بلونِ التِّ في �أعْمَاقِ الأدْرَاجِ الملُوَّ

ِ فْعَتَْني بيَن �سِيجَارَةٍ ذابِلةٍ وَ�صَ

يْحَةِ الأخِيَرةِ يرجِعُ تاريْخُهَا �إلى الف�ضِ

يَحْدُثُ �أحْيَانًا �أنْ تلْتَقِطَ

ةٌ �شِفَاهٌ مُرَّ

تَتْلُو كَلِمَاتٍ قريْبَةً

ى �صَ َ تَهْبِطُ كاْحل

وتِ مُنْحَدَرَ ال�صَّ

رَةٌ تَ�صَ ْ �شِفَاهٌ نادِرَةٌ مُخ

رُّ ُ حُ لِتَدَعَ جَا�سُوْ�سًا يَم تَتَفَتَّ

وَهُو مُتَخَفٍّ في فِرْقَةٍ عَازِفةٍ

نٍ ْ لا �أعْرِفُ �أبدًا �أيَّ َحل
ثُ بِطَوْقٍ مِنَ اللهِيْبِ.«)6( يَتَ�شَبَّ

الَحداثيّ،  الأفقِِ  في  رةً،  مبكِّ وثبةً  ةُ  عريَّ ال�شِّ هذه  دتْ  ج�سَّ لقد 
ةِ في فرن�سا، و�سعتْ -  رياليَّ ةِ ال�سِّ عريَّ توازتْ، وتزامنتْ، معَ وثبةِ ال�شِّ
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ةِ  عريَّ تِها المغَُايرة، في م�شهدِ ال�شِّ بحِرَاكٍ جماعيٍّ - �إلى تر�سيخِ �شعريَّ
ةِ. ريَّ الِم�صْ

 -3- 

ةِ ت. �س. �إليوت )1888- 1965(، في   م�سارٌ ثالثٌ يلتحمُ بِ�شِعريَّ
ةِ ؛ التي تقومُ على كثرةِ الإحَالات، وتوالي  ةِ الأنجلو�سك�سونيَّ عريَّ ال�شِّ
عريّ،  ال�شِّ �صِّ  النِّ الثَّقافاتِ في  وتَ�شَابُكِ  الكثِيفَة،  ةِ  المعرفيَّ الإ�شَاراتِ 
لُ هذا الم�سارَ لوي�س عو�ض )1914- 1990(، وحده، في ديوانه  ثِّ ويُم
ون�شرَهُ في  كتبَه فيما بين عاميْ 1940-1938،  الذي  ؛  )بلوتولاند( 

عام 1947، وفي ق�صيدتِهِ )الُحبّ في �سان لازار( يقول:

» في محطةِ فكتوريا جل�ستُ وبيدي مِغْزَلٌ

وكانَ الِمغْزَلُ مِغْزَلَ �أدِوي�سيو�سَ

عفوًا �إذا اخْتَلَفْنا �أيُّهَا القارئُ

�سَاءِ انَ الأرجو، وجُلُّهُم مِنَ النِّ فقدْ ر�أيتُهُمْ، ر�أيتُهُمْ �سُكَّ
ارْتَدَيْنَ البنطلوناتِ وَلَبِ�سْنَ �أحْذِيةَ كاوتْ�شُوك«.)7(

وفي النَّ�صِّ نف�سِه يقول :

» لأِّين �سَمِعْتُ مَاركَ �أنطونيو يقولُ:
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There's beggary in the love that can be reckon`d

وفي �سَان لازَار نَزَلْنَا

ةِ ِ الَمجْدِليَّ وَحَمَلَ دُون جُوان حَقِيْبَةَ مَرَْمي

حَوَارِي  لَهَا في  حَدَثَ  مَا  ةُ  الَمجْدِليَّ مريُم  نَ�سيْتْ  لازَار  �سَان  وفي 
�أور�شَلِيمَ

يلٍ نَ�سِيتْ �أنَّ الَم�سِيْحَ رَجَمَ رَاجِمِيْهَا بِكَلامٍ مِنْ �سِجِّ

ةِ وَ�سَارَ مَعَنَا زَنِ الَمحَطَّ ْ كَمَا نَ�سِى �سَان لازَار �أكفانَهُ في مَخ
ي �أمَّ الُخلُولِ وَقَدَحًا مِنَ الكُونْيَاكِ«.)8( ِ لي�شْتَر

وتداخُل  الثَّقافات،  بتداخُلِ  النَّ�صِّ  احت�شاد  هُنَا  الوا�ضحِ  من 
 - ةِ  بالمعرفيَّ المثُْقَلُ   - الأداءُ  وهذا  الأ�سَاطيِر،  وتداخُل  الإ�شارات، 
هٍ  ةِ وتفقُّ يحتاجُ �إلي تلقٍّ مُغايرٍ، كما » يحتاجُ �إلى عِلْمٍ بالأ�ساطيِر الأوربيَّ
- على  ةِ «)9(، ورغمَ ارتفاعِ الثَّقافيِّ - في هذا النَّ�صِّ في الثَّقافةِ الأوربيَّ
)توظيفِ  بارتيادِهِ منطقةَ  ةً،  تاريخيَّ ةً  �أهميًَّ يكت�سبُ  ف�إنَّه  ؛  عريِّ  ال�شِّ

ةِ الجديدةِ. ةِ العربيَّ عريَّ الأ�سَاطيِر( في ال�شِّ

 )1945  –  1925( رمزي  منير  محمد  كان  الأثناءِ  هذه  وفي 
ةِ والإنجليزيَّة، يتجاوزُ–  ا بالعربيَّ ةِ – نُ�صو�صً يُنْجِزُ – في الإ�سكندريَّ
ويتداخلُ  بِهِ،  المحُيطَةِ  المنثور،  عرِ  ال�شِّ ةَ  رُومان�سيَّ  – مِنْهَا  الكثيُر 
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اتِّ�صالِهِ  وتك�شفُ عن  ريالّي،  بال�سِّ مزيِّ  بالرَّ ومان�سيُّ  الرُّ الأداءُ  فيها 
لْم  النُّ�صو�صُ  هذه  كانتْ  و�إنْ  ؛  ةِ  الإنجليزيَّ ةِ  ومان�سيَّ الرُّ ةِ  عريَّ بال�شِّ

اتِ«: باعيَّ قٍ، وَمِنْهَا قولُهُ، في »الرُّ يِّ تُعْرَفْ في حِيْنِهَا �إلاَّ على نحوٍ �ضَ

منُ قَهَا الزَّ هَاتِنَا مَزَّ » �أنْغَامُ �أمُّ

منُ قَهَا الزَّ مَزَّ

وَمَازِلْنَا نَرْقُ�صُ على �أ�شْلائِهَا

اتِنَا. �أقْدَامُنَا تَدْمِي، وَالَموْتُ في رَقَ�صَ

.....

بَابًا مِنْ �أنْفَا�سِ الَموْتَى وَيَلدْنَ �أمْوَاتًا �سْنَ �ضَ يَتَنَفَّ

يَن لَهُمْ كَلَّ مَ�سَاءٍ �أُغْنِيَةَ الَحيَاةِ ثُمَّ يُغنِّ

�إنَّ الكَلِمَاتِ كَلِمَاتُهُنَّ

لَكنَّ الأنْغَامَ �أنْغَامُ مَوْتَى.

..…

ى َ دِفءُ �أنْفَا�سِنَا يَرْ�شُفُهُ الَّرث

ابُ وَ�أجْفَانُنَا يُثْقِلُهَا التُّر
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ةِ يدَانِ بالآمَالِ الغَ�ضَّ مَا �أ�سْعَدَ الدِّ

بَابِ. التي اكْتَ�سَتْ بِال�ضَّ

..…

تَ �أ�شْجَارِ الَخرِيْفِ ْ ِ َحت خَطَرْنَا عَا�شِقَْني

ِ على وَقْعِ �أنْغَامِ جَنَازٍ ْني رَاقِ�صَ

احِبُ مِنْ �أوْرَاقِهَا على رُءو�سِنَا رَفَّ ال�شَّ

هورِ مِنْ �أعْنَاقِنَا. وَتَدَلَّتْ بَاقَاتُ الزُّ

..…

انِ مُوْ�سِيْقَى َ عُونَ مَوْتَاكُمْ عَلى �أْحل يَا مَنْ تُ�شَيِّ

هُورِ ونَ عَلى �أجْ�سَادِهِمْ بَاقَاتِ الزُّ ُ وَتَنُْرث

ائِكُمْ َ مِنْ �أحِبَّ اعْزِفُوا مُوْ�سِيْقَاكُمْ للبَائِ�سِْني

وَاتْرُكُوا الأزْهَارَ تَذْوِي في �سَلامٍ.

..…

مَادِ افِحَةُ بِالرَّ �أفْوَاهُنَا الطَّ

مِ ابِ المجَُ�سَّ َ ى بِجَمَالِ التُّر تَتَغَنَّ
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تُوا �إلى �أغَاِين الُحبِّ في �أحْلامِنَا �أنْ�صِ
لالُ.«)10( ففي اليَقَظَةِ تَخْنُقُنَا الظِّ

�إلاَّ  تُعْرَفْ - في حِيْنِهَا -  هَا لْم  �أنَّ �شَ منْ تجربةِ رمزي،  وما همَّ
رًا،  قٍ ، لْم يتجاوزْ دائرةَ �أ�صدقائِه، كَمَا �أنَّه قدْ رَحَلَ مُبكِّ على نحوٍ �ضيِّ

مُنْتَحِرًا، وهو دونَ العِ�شرينَ من عُمرِهِ. 

  -4-

ب�آلياتِها  ة،  الحداثيَّ التَّجارب  ا�سْتِيعابُ  فيه  ى  يتبدَّ رابعٌ،  مَ�سَارٌ 
على  جديدةٍ  تجارب  في  هْرهَا  وَ�صَ الفل�سفيَّة،  ورُ�ؤاهَا  المخُْتلفةِ، 
يب  لُ هذا الَم�سَارَ: بدر الدِّ ثِّ ةِ، في �آلياتِها ونبراتِها، ويُم ةِ العربيَّ عريَّ ال�شِّ
ح(،  الـْ  كتابه)حرف  في  اتِ  الأربعينيَّ �أواخر  في   ،)2005  -1926(
الـ  )حرف  ويُعدُّ  �شيءٌ)11(،  �إنتاجِهِمْ  منْ  لْنَا  يَ�صِ لْم  قلائل  و�آخرونَ 
كُتَّابِ  �إجماعٍ منْ  �شِبهُ  لَنَا عن هذه الفترة، وهناكَ  وَ�صَ �أبرزُ ما  ْح( 
هذا الِجيْلِ)12( على ت�أثيِرهِ فيهم، وفي زُملائِهم ؛ وَلِهَذَا ت�ساءَلَ �إدوار 
رًا �أربعةَ  الخراط )1926- ( بعدَ ن�شرِ )حرف الـْ ح( 1988، مُت�أخِّ
ةُ ثورةٍ - كانَ منْ الممُْكِنِ �أنْ تحدثَ في  ٍ - بلْ �أيَّ عقودٍ كاملةٍ : » �أيُّ تغُّري
ينا ومَعْرِفتِنَا بالأدبِ الَحداثيّ، لو �أنْ  حياتِنِا الأدبيَّة، وفي �أ�سلوب تلقِّ
ةُ ثمارٍ كانَ  ا�س، في تلكَ الِحقْبَةِ؟، و�أيَّ تلكَ النُّ�صو�صَ نُ�شِرَتْ على النَّ
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بة، التي مازالتْ حَتَّى اليوم،  �أنْ تُونِعَ عن تلكَ البذورِ المخَُ�صَّ كِنُ  ْ يُم
�أجْرا�سَ  فيه  تدقُّ  الذي  الوقتِ  في  ب�شارةً،  وتحملُ  زمانَهَا،  ت�سبقُ 
دقاءِ ؛  ى دائرةَ الأ�صْ ذيرِ؟ »)13(، والواقع �أنَّ )حرف الـ ح( قد تعدَّ النَّ

ةِ.)14(  ليعيَّ حيثُ نُ�شِرَتْ مقاطِعُ منه في مجلَّةِ :)البَ�شِير( الطَّ

الَحدَاثةِ  نْجَزَاتِ  ُ وا�ضحٍ، ِمب �إلمامٍ  ح (،عنْ  الـْ  ويك�شفُ ) حرف 
و�إجرَاءَاتِ  العربيَّة،  ةِ  عريَّ ال�شِّ �أ�سَاليبِ  �إلى  افةِ  بالإ�ضَ ة،  عريَّ ال�شِّ
يِّ الذي يندُّ عن انتظامِ  خْ�صِ ة، والإيقاعِ ال�شَّ �سِ التَّعبيريَّ الكِتَابِ المقُدَّ

التَّفعيلةِ.)15( 

ODE TORIMBAUO

�إلى رامبو

عَلى  خَارِجَةٌ  وَهِيَ  رَجًا  ْ لَهُ مَخ وَجَدَ  �إذَا  خَارِجٌ  فَهُوَ  يَخْرُجُ  خَرَجَ 
طَاعَةِ زَوْجِها

هِ على يدِ  ِ لِعَاذَرَ مِنْ قَبْر وَخَرَجَ  رَ  بِالْيَهُودِ مِنْ مِ�صْ مُوْ�سَى  خَرَجَ 
الَم�سِيْحِ

هُ في الُحقُولِ وَخَرَجْتُ �أنَا وَحْدِي �أتَنَزَّ

رْتُ رَامبو وَ�سِرْتُ دَفَعْتُ يدي في جَيْبِي وَتَذَكَّ

كَ مَعِي رَامبو �أنَا �سَعِيدٌ لأنَّ
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�أنْتَ وَحْدَكَ �أُحِبُّكَ وَ�أعْرِفُكَ وَ�آلفُ عيونَكَ

خُذْني �إلى جِوَارِكَ. خُذِْين في يدِكَ. انْظُرْ لي

رامبو هلْ تَعْرِفُنِي؟

هُ في  �أتَنَزَّ وَ�أنَا خَارجٌ  �أذْكُرُكَ فَحَ�سْب  �أذْكُرُكَ  �أنَا  �أنْتَ،  �أنَا لَ�سْتُ 
الُحقُولِ

�أمْرِيكا  اخْتَفَتْ  كَمَا  �أخْتَفِي  عَلْنِي  ْ َجت لا   . عَليَّ حِمَمَكَ  تَدْفَعْ  لا 
وَ�آ�سيا وَ�أُوربا

وِلكَ. ورِكَ وَفُ�صُ �أنَا مَازِلتُ �أحْلمُ بِقُ�صُ

ي �أُحِبُّكَ  . لَقَدْ تَفُهَتْ حَيَاتِي وَلكِنِّ رَامبو لا تَقْ�سُ عَليَّ
رَامبو كيفَ خَرَجْتَ مِنَ الَجحِيم.«)16(

الدّيب �شيئًا لْم يكنْ موجودًا لدى  �أنْ نلحظَ لدى بدر  ن�ستطيعُ 
رييَن، �أو لوي�س عو�ض ؛ وهو و�ضوحُ التَّجربةِ  ةِ الِم�صْ رياليَّ �شُعراءِ ال�سِّ
ريُّونَ  الِم�صْ رياليُّونَ  فال�سِّ ةِ؛  الحداثيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ اتِ  الآليَّ بيَن  الخا�صة، 
ةِ  الفَرَن�سيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ اءِ  فَ�ضَ في  ليرتموا  ؛  ةَ  العربيَّ ةَ  عريَّ ال�شِّ تركوا 
؛  �إليوت  �س.  ت.  ةِ  بِ�شِعْريَّ عو�ض  لوي�س  التحمَ  كذلكَ  ؛  ةِ  رياليَّ ال�سِّ
ازِ  َ ةِ الإْجن فكانَ الثَّقافيُّ �أعلى مِنَ الإن�سانيِّ في الحالتين، رغمَ �أهميَّ



236

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

 - الكتاباتِ  هذه   « �أنَّ  العالم  �أمين  ذَكَرَ محمود  وَلَهَذا  ؛   ! عريِّ  ال�شِّ
ةٍ مُبا�شرةٍ،  داءٍ تعبيريَّ تِها، تكادُ تمتلئُ ب�أ�صْ في الحقيقةِ - رَغْمَ �أهميَّ
َ عن تجاربَ  تُعبِّر �أنْ  منها  الكثيِر  وتكادُ في  ةٍ خال�صةٍ،  لثقافةٍ غربيَّ
ةٍ خال�صةٍ «)17(، في الوقتِ الذي ر�أى فيه » بنيةَ حرف  ةٍ �شكليَّ ذهنيَّ
ةِ في �أرقى  ةِ من الثَّقافةِ الغربيَّ الـْ ح، برغمِ ا�ستفادتِها العميقةِ والغنيَّ
تَحُ من  ْ م�ستوياتِها ؛ وخا�صةً منْ كتاباتِ كافكا وكيركجارد، �إلاَّ �أنَّها َمت
ةِ والبلاغية، وتتجاوزُها  ةِ في �أرْقى مُ�سْتوياتِها الأ�سْلوبيَّ الثَّقافةِ العربيَّ

وتخرجُ عليها من داخلِها.«)18( 

لُ �أرْبعَ بداياتٍ، و �أرْبعَ رياداتٍ، و�أرْبعَ  ثِّ  �إنَّها �أرْبعُ مَ�سَاراتٍ ، ُمت
اتِ. ريِّ في الأربعينيَّ ةِ الق�صيدِ الِم�صْ حداثاتٍ، في �شِعريَّ

 - 2 -

في  يكنْ  لْم  النَّثريِّ  للق�صيدِ  عَ  المتُنوِّ الح�ضورَ  �أنَّ  اللافتُ   
�أواخِرِ  فَحَتَّى  ؛  اتِ  الأربعينيَّ برزَ في  الذي  حوِ  النَّ على  اتِ  الخم�سينيَّ
اتِ لْم تبدُ �سوى تجربةِ �إبراهيم �شُكْر  تينيَّ اتِ وبداياتِ ال�سِّ الخم�سينيَّ
ريّ، وتجدرُ  عريِّ الِم�صْ الله )1921- 1995(، وحيدةً، في الهام�شِ ال�شِّ
ةَ في  عريَّ ال�شِّ بد�أ تجاربَهُ  �أنَّه  حَ  رَّ نف�سَهُ �صَ �شُكْر الله  �أنَّ  �إلى  الإ�شارةُ 

اتِ.)19(  �أواخِرِ الأربعينيَّ
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بمفهومِهِ  الُحرِّ  عرِ  ال�شِّ نموذجَ  الله  �شُكْر  تجربةُ  مثَّلتْ  وقد 
وكانتْ  الِحقْبَة،  هذهِ  في  النَّثريّ،  الق�صيدِ  في  لو�سك�سونيِّ  الأْجن
)�شِعْرٍ(  مجلَّةِ:  في  ظهرَ  ارٍ  تيَّ مِنْ  ا  �أ�سا�سيًّ جُزءًا  الله  �شُكر  تجربةُ 
توفيق  الله،  �شُكْر  �إبراهيم  �إلى  بالإ�ضافةِ  فيه،  �ساهمَ  ؛  ةِ  اللبنانيَّ
 ،)1994  -1920( جبرا  �إبراهيم  وجبرا   )1917  -  1923( �صايغ 
ويـو�سـف الخال ) 1917- 1987(، وقد مزجتْ تجربةُ �شُكْر الله - 
، كما  عرِ الُحرِّ بالتَّ�صوفِ الَم�سِيحيِّ عراءِ - مفهومَ ال�شِّ مع ه�ؤلاءِ ال�شُّ
)الَموَاقفِ   : ريِّ في  فَّ النَّ ت�أثيِر تجربةِ  �إلى  بو�ضوحٍ،  �شُكر الله،  يُ�شيُر 
لِ�شُكْر  ةِ  عريَّ ال�شِّ الثَّقافةِ  م�صادرِ  تنوُّعِ  ومع  فيه)20(،  والمخَُاطَبَات(، 
قَ  تدفُّ يُلائِمُ  وَحُرٍّ  �شِعْريٍّ خا�صٍّ  �أداءٍ  �إلى  الو�صولَ  الله، فقد حاولَ 

التَّجاربِ الإن�سانيَّة، ويلتحمُ به :

لوبًا في �سَان بَاولي » رَ�أيْتُكَ مَ�صْ

وَجُرْحُكَ الذي في جَنْبِكَ يَدْمِي مِنْ جَدِيْدٍ

َنِيِّ مُ يَخْتَلِطُ بِاْمل وَالدَّ

ةً جَدِيْدَةً َ نَعُ خَمِْري يَ�صْ

لِعَذَابٍ جَدِيْدٍ.

وَحِيْدًا في �سَان بَاولي
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مَةِ رَ�أ�سِكَ لعُ يَدُبُّ وَئِيْدًا في مُقدِّ وَال�صَّ

هُلُ يَ�شِيْعُ هُنَا وَهُنَاكَ وَالتَّر

ةً َ غِْري نَعُ مَ�آ�سِيَ �صَ يَ�صْ
وَكُومِيديَاتٍ للمَوَاقِفِ.«)21(

عريِّ الجديدِ بقولِهِ ؛ �إنَّ على »  ُ �شُكْر الله عنْ هذا الأداءِ ال�شِّ ويُعبِّر
ةَ  دُقَ معَ نف�سِهِ - �أنْ يحيَا التَّجاربَ الإن�سانيَّ كُلِّ جيلٍ - �إذا �أرادَ �أنْ يَ�صْ
من جديد، بعدَ �أنْ يُزيحَ عن كاهِلِهِ عِبْءَ القديِم وتراكُمَاتِهِ«)22(، وهو 
عرِ  يرى » كَمَا ر�أى �شُعراءُ الغربِ المحُْدثونَ، الذين �آثروا مَنْهَجَ ال�شِّ
ةٍ  افقَ المنُْطلِقَ، بما يحملُهُ منْ بِطَانَاتٍ عاطِفِيَّ الُحرِّ - �أنَّ التَّعبيَر الدَّ
مُكثَّفةٍ، يحملُ كذلكَ مُو�سِيقاه الخا�صةَ به، و�أنَّه - على نقي�ضِ الإيقاعِ 

جًا.«)23( ُ تنوُّعًا وَتَهَدُّ التَّقليديِّ المنُْتَظِمِ - �أكْرث

رديةِ عنده، من علاقاتِ المفَُارَقَة،  ورِ ال�سَّ ةُ ال�صُّ قُ دراميَّ وتتحقَّ
في �أحَايين كثيرةٍ، كَمَا في )موقفِ اللذةِ( :  

» في �أعْقَابِ الُجيو�شِ

قيقِ ارُ الرَّ َّ ُ البَغَايَا وَُجت تَ�سِْري

يِر لِّقُ جَوَارِحُ الطَّ وَُحت
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امتةِ ونَ الَحيَاةَ مْنَ الأ�شْلاءِ ال�صَّ تَ�صُّ ْ يَم

عَا�سَةِ ارةِ التَّ ةَ مِنْ عُ�صَ نَعونَ اللذَّ يَ�صْ

رْخَةَ العَذَابِ لُونَ �صَ وَيَ�صِ

غِ بِعَرْبَدَةِ الَج�سَدِ المتَُمَرِّ

مِ. ابِ الدَّ ابِ وَالَخمْرِ وَخُ�ضَ �ضَ في الرُّ

في �أعْقَابِ الُجيُو�شِ

ُ الَخدِيَعَةُ وَالإثْمُ. تَ�سِْري

ةٍ قادَتْ رِجْلَيْكَ الكَلِيلتيِن ف�أيُّ قُوَّ

ريرُ ربِ يَاتِيري�سيو�سُ ال�ضَّ �إلى هَذَا الدَّ

حَ بِكَ �أو فِكْرَةٍ رَادَتْكَ؟ �أيُّ حُلْمٍ جَنَّ

التي  الَحبِيْ�سَةِ  نَفْ�سِكَ  دَاخِلَ  لُ  لْ�صِ تُ�صَ التي  لا�سِلُ  ال�سَّ هيَ  �أم 
هَيَّمتْكَ

بِيْحِ جَرِ الذَّ ُ بيَن الُجدْرَانِ المنُْهَارَةِ وَال�شَّ تَتَعََّرث

وَ�أوْحَالِ الَمنِيِّ وَالَملاريا.
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ةَ العَدْوِ �آمِلًا بَعْ�ضَ الأمَلِ �أنَّ �شِدَّ

�سَتُطْلِقُ نَفْ�سَكَ مِنْ عِقَالِ نَفْ�سِكَ.

عيَ في الَمكَانِ �أنَّ ال�سَّ

مَانِ رُكَ مِنْ كُلٍّ مِنْ الَمكَانِ وَالزَّ �سَيُحرِّ

ِ ابةَ عنْ عَيْنَيْكَ المطُْفَ�أتَْني وَيَرْفَعُ الع�صَ

وَيَ�شْفِي غُلَّتَكَ يَا تِيري�سيو�سُ الَحزِيْنُ.

اعَةِ العَا�شِرَةِ في قَهْوَةِ بَا�شْكُوالي في ال�سَّ

يَجْتَمِعُ حُكَمَاءُ الَمدِيْنَةِ يَ�شْرَبُونَ القَهْوَةَ بِالْكُونْيَاكِ

حِ نِّ ونَ على البَارِ المتَُر طَفُّ وفي الثَّانيةَ عَ�شْرةَ يَ�صْ

ى فَّ زِجُونَ الَماءَ بِالِجنِّ المُ�صَ ْ يَم

ةِ ادِ�سَةِ يَتَّكئونَ على الأرَائِكِ العَرِيْ�ضَ وفي ال�سَّ

ثونَ يَ�شْرَبُونَ الوي�سْكِي وَيَتَحَدَّ

عَن العَرَبِ وَالطّليَانِ
وَمَذْبَحَةِ اليَهُود.«)24(
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- 3 -

جديدٌ،  ارٌ  تيَّ ظهرَ   ،1967 نك�سةِ  ةَ  ع�شيَّ ؛  اتِ  تينيَّ ال�سِّ �أواخِرِ  في 
رِيَّة، يرف�ضُ الهزيمةَ، ويرف�ضُ تقاليدَ الواقعِ  ثِر الِم�صْ في ق�صيدةِ النَّ
عريِّ الَمهْزُوم، و�إمعانًا في البُعدِ عنْ �أنقا�ضِ الواقعِ المنُهارِ، التحمَ  ال�شِّ
عرِ في �أطْوارِهِ الأوُلى ؛ حيثُ البراءةُ، والأ�شياءُ في بَكَارَاتِها  ب�آلياتِ ال�شِّ
ت عامر  ، ظهرَ هذا لدى عزَّ الأوُلى، وَالتَّعبيُر الفِطْرِيُّ الب�سيطُ الُحرُّ
تينيَّات، ثُمَّ لدى  )1944- (، وفاروق خلف )1939-(، في �أواخِرِ ال�سِّ
ح�سن  ثم  بعينيَّات،  ال�سَّ بداياتِ  في   ،)1975  -1953( قنديل  علي 

اتِ. بعينيَّ عقل )1953- ( في �أواخِرِ ال�سَّ

مجلَّةِ:  في  ه،  ن�صو�صِ بع�ضَ  ن�شرَ  فقد  عامر،  ت  عزَّ ا  �أمَّ
 : ديوانُهُ  ها  مَّ �ضَ ثُمَّ  :)الَم�سَاءِ()25(،  �صحيفةِ  وفي  )جاليري68(، 

ةِ(.)26(  اغوريَّ )مَدْخَل �إلى الَحدَائِقِ الطَّ

اغوريَّة، تمثَّلَ  ةِ الطَّ عريَّ حٌ لل�شِّ يوانِ نزوعٌ وا�ضِ وقد ظهرَ في هذا الدِّ
يفيِّ الفِطْريّ،  بيعة، ومفرداتِ العَالَمِ الرِّ ةِ التَّعامُلِ مع الطَّ في رَوحانيَّ
قيَّة،كَمَا  ةِ الب�سيطةِ النَّ ، والغنائيَّ ِ ةِ الإن�سانيِّ داخل هذا العَاَمل و�صوفيَّ
عرِ  لةِ بال�شِّ ة، ذاتَ ال�صِّ مزيَّ ةِ الن�شيد، والرَّ ظهرَ نزوعٌ �آخرٌ �إلى �شِعْريَّ
ظهرَ  كَمَا  ومزاميِره،  �سِ  المقَُدَّ الكِتابِ  وب�أنا�شيدِ  القديم،  ريِّ  الِم�صْ
ريَّة، كقولِهِ : ةِ الِم�صْ يفيَّ حٌ لتج�سيدِ �أ�سطورةِ الميثولوجيا الرِّ نزوعٌ وا�ضِ
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ةِ َ هِْري » كُلُّ �إيقاعَاتِ العَجْنِ وَالَخبْزِ تَرْتَفِعُ في الظَّ

ةً َ انًا كَثِْري انُ �أغْ�صَ َ ْري وَتَلْتَهِمُ النِّ

دةِ وَالأذْرُعِ.. قيقُ الأبْيَ�ضُ على الوجُوهِ الموَُرَّ الدَّ

كُ العَمَلَ.. ُ نَتَمَا�سَكُ بِ�شَغَفٍ وَنَتْر

لَقَدْ كَفَتْنَا الأمْطَارُ مَ�ؤونَةَ رَيِّ الَحقْلِ

جَ.. وَ�أمَامَ الُخبْزِ وَقْتٌ لِيَنْ�ضُ

وَلَنْ يَنْتَظِرَنا عُنْقُودُ العِنْبِ الذي ا�سْتَوَى..
ِ بَارِدَةٌ وَمُهْلِكَةٌ..«)27( فَرِيْحُ هَذا العَاَمل

وَمِنْهَا كذلكَ قولُهُ :

.. وقِ وَالغَدَاءِِ » لِل�سُّ

مَاطِمَ الَحمْرَاءَ.. خَرَجْتُ وَحَبِيْبَتِي ؛ لِنَجْمَعَ الطَّ

�شْنَا وُرودَ الَحقْلِ.. َ على مُنْبَ�سَطِ الأرْ�ضِ افْتَر

ريقِِ مَوْكبُ جِهَازِ العَرُو�سِ.. وَمَرَّ على الطَّ

مَاطِمَ.. لَقَدْ �سَرَقَنَا الوَقْتُ فَنَ�سِيْنَا الطَّ
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موعَاتٍ لا تَنْتَهِي ْ وَ�إذَا �أبو قردان عَائدٌ في مَج

ةٌ وَرَ�أيْنَا هَيَاكِلَ.. َ انْفَتَحَتْ قُبُورٌ كَثِْري
�سَةً.«)28( وَكَانَتْ الَح�شَرَاتُ اللزِجَةُ مُكَدَّ

ةِ  عريَّ ال�شِّ نبراتِ  عريُّ  ال�شِّ �صوتُهُ  حمل  فقد  خلف،  فاروق  ا  �أمَّ
الأُولى  الأ�ساطيِر  ون�صو�صَ  والعِ�شقيَّة،  ةِ  عبُّديَّ التِّ القديمةِ  ةِ  ريَّ الِم�صْ
ةِ  والملحميَّ ةِ  التَّوراتيَّ النُّ�صو�صِ  من  و�سواه  الإن�شادِ  ون�شيدَ  ة،  الُحرَّ

القديمة، ومن ذلك قولُه :

-1-

ا » هذَا الَم�سَاءَ �أي�ضً

رَ�أيْتُهُ في عَيْنِي

جَلَ�سَ �إلى جِوَارِي

ي ِ قلَّبَ في دَفْتَر

ارِ وَالنُّجومِ نَفْ�سُ الإلهِ الذي فاجَ�أِين بِالنَّ

لْم يُرْ�سِلْ �شُعَاعًا �أوْ قَبَ�سًا
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لْم يُوحِ لي بِفِكْرةٍ

جَاءَِين بِنَفْ�سِهِ

ي وَابْتَ�سَمَ ِ قَلَّبَ في دَفْتَر

ي �ضِ ْ وَابْتَ�سَمَ قبلَ �أنْ يَم

موع التي تَرْحَلُ في الأقاليمِ مَا �أعْذَبَ تِلكَ الدُّ

عُ مِلْحَها على الغُيومِ وَتُوزِّ

لِتُمْطِرَ

لِتُمْطِرَ.. «

-2-

رَابُ الغَرَيبُ » �أ�سْتَحْلِفُكَ �أيُّهَا ال�سَّ

لا تَ�سْتَوقِفْ هذِهِ الُحقولَ

مَادَ وَلا هَذَا الرَّ

غيَر لا تَ�سْتَوقِفْ هَذا ال�صَّ

وَلا تُوقِظْ الَموَاِين التي تَ�سْبِقُ �أحْلامِي
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وَلا الُجزُرَ التَّائهةَ في بِحَارِي

لا تُ�شْعِلْ هذِه الأغَان

خِيلَ الذي يَ�سْتَيقِظُ وَلا تُبَارِكْ هَذَا النَّ

َ بْتُ �أكَْرث َ كُلَّمَا اقْتَر

رَابُ الغَرِيبُ �أ�سْتَحْلِفُكَ �أيُّهَا ال�سَّ

�صِ الَجانِ ِين بِالَمزِيدِ مِنْ قِ�صَ دَّ ِ لا ُمت
)29(». حَرَاءِِ وَعُواءِ ال�صَّ

ردِ  لل�سَّ عريِّ  ال�شِّ الأداءِ  جنوحُ  يُلاحَظُ  عامر،  ت  عزَّ لدى  وكَمَا 
تها  وفيَّ و�صُ داتِها  وتهجُّ بتراتِيلها  �شيدِ؛  النَّ ول�شعرية  عريِّ  ال�شِّ

ةَ نزوعٌ �آخرٌ للحُلْمِ : تِها، ولدى فاروق خلف ثمَّ ودِراميَّ

تُ مِنْ حُلْمِي ا نَهَ�ضْ » كُنْتُ تَوًّ

بَعْدَمَا رَ�أيتُكِ في مَنَامٍ �شَريدٍ

غَارِقةً في فِرَا�شِكِ
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مِثْلَمَا تَكونُ جِرَاحُكِ في قَلْبِي

انِكِ يَرْتَعُ �شَخْ�صٌ مَا وفي �أحْ�ضَ

ِ لَيْ�سَ �أنَا هُوَ بِاليَقِْني

ةِ رقيَّ لوبًا على نَافذتِكِ ال�شَّ لأِّين كُنْتُ مَ�صْ

وَلْم تُعِيرينِي التِفَاتَةً

جُبُ وجُودِي ْ لأنَّ البَهْجَةَ كانَتْ َحت

افِيَةً مِنْ فَرْطِ مَا كَانَتْ �ضَ

لتُ الانْ�سِحَابَ وَلَقَدْ فَ�ضَّ

لْبِي َّ �صَ بَعْدَمَا َمت

وَبِقَدْرِ مَا ا�سْتَطَعْتُ

جَمَعْتُ �أ�شْلائِي
وْتٍ.«)30( لكي �أخْرُجَ بِلا �صَ

عريُّ الوحيدُ)31( ؛ الذي نُ�شِرَ  ا علي قنديل فقدْ حوى كتابُهُ ال�شِّ  �أمَّ
عَقِب رحيلِه، �سبعَ ق�صائد نثٍر ؛ كتبَهَا بين عاميْ )1973- 1975(، 
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�سبيِّ معًا، و�إيثارِ الموقفِ الميتافيزيقيِّ  تجمعُ بيَن النُّزوعِ �إلى المطُْلَقِ والنِّ
اث،  التُّر معَ  والتَّداخُلِ  والإ�شْراقات،  بالنُّبوةِ  والاحْتفاءِ  الملُتاع، 
ردِ �أحيانًا، و�إلى الَمجَازِ الُجزئيِّ  والُجنوحِ �إلى الغِنَاءِ غالبًا، و�إلى ال�سَّ
ةِ حينًا، في لُغةٍ تجنحُ �إلى  ةِ الكُليَّ رديَّ ورةِ ال�سَّ الا�سْتعاريِّ حينًا، وال�صُّ
ى  بيعة، وتتبدَّ الكيمياءِ وبزوغِ الوعي الفل�سفيِّ وح�ضورِ مُفرداتِ الطَّ
ةٌ(، ومنهَا قولُهُ : مُعظمُ هذه الآلياتِ في ق�صيدتِهِ : )�إ�شْرَاقاتٌ �شِعْريَّ

اذَبْتُهَا َ » كُلُّ دَمِي، كُلُّ الَخمَائِرِ التي َجت

قْتُهَا، تَلْتَمُّ عِنْدَ حَنْجَرَتِي : وَاتِ التي تَعَ�شَّ وَكُلُّ الأ�صْ

عَنَاقِيْدَ مِنْ ذَهَبٍ، وَكُرَاتٍ مِنْ نُحَا�سٍ،

وَقَلْبِي مُ�شْتَعِلٌ عَلى كُلِّ الَجبَهَاتِ.

م�سَ التي تَغْلِي، بَةَ، وَال�شَّ َ الأرْحَامِ : البذرَةَ المعَُذَّ �أنْ �أكونَ بَْني

ا لْم تَعْرِفْهُ الولادَةُ. َ والنُّطفةَ التِي تَنْبَثِقُ ِمب

�أنَا وَهَامِلْت وَنِيْتَ�شَه..

. َ انِْني َ ثَلاثَةُ مَج

ةٍ َ عِنْدَ �شَاطِيءِ البَحْرِ التَقَيْنَا ذاتَ ظَهِْري
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مْتَ المنُْتَفِخَ بِالَجمْرِ وَالبُخَارِ وَتَبَادَلْنَا ال�صَّ

كُنْتُ �أعْرِفُ..

هَبِ رَمَى هَاملِتُ نَفْ�سَهُ في البَحْرِ وَرَاءَ �سَمَكَةِ الذَّ

نِيت�شَه المبَُاغِتَ �أ�سْقَطَنِي وَرَاءَ هَاملِتَ

حْتُ عَاليًا. وَ�أنَا �صِ

اكْتَ�شَفَتْ الآلِهَةُ �أنَّ �شَيْئًا مَا قدْ يَثْقُبُ كُرَةَ الأرْ�ضِ اليَابِ�سَةِ

ةٍ بِنِيت�شَه في هَوَاءٍ خَرِيفيٍّ حَتْ مِائةُ ذِرَاعٍ �إلهيِّ لَوَّ

قَتْهُ بِنَا. َ ثُمَّ �أْحل

ِ �أرْقُبُكَ خُلْ�سَةً تَ نَخْلَةِ العَاَمل ْ وَاقِفٌ َحت

تِ ؟ ْ تَ�أْ مَنْ �أنْتَ �إذَا َمل

رُ ةُ وَالبَلَحُ الأخْ�ضَ َ يَّ الفَرَا�شَاتُ المنُِْري َ كَفَّ بَْني

، رُِين ملُ يُحَا�صِ وَالنَّ

وَ�أدْعُوكَ،

مو�سُ القَا�سِيَةُ ْ تَ�أتِ تَ�سْحَقْنِي اللزوجَةُ وَال�شُّ �إذَا َمل
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�أَتَفْهَمُ ؟

، لَ�سْتُ مَرْكَزَهَا. دَارَتْ الأرْ�ضُ حَوِْيل

رْخَةً لَيْ�سَتْ مُنْتَهِيَةً، تَقَلَّبْتُ في الكَوْن، ا�سْتَطَلْتُ �صَ

رْخَةِ.. دَى ال�صَّ حَ�سِبْتُكَ تَ�سْمَعُ، وَانْتَظَرْتُ �صَ

�إذَنْ فَلَ�سْتَ هُنَاكَ !

ابِي المظُْلِمِ بِالَمقَابِرِ َ ريْقِِ التُّر َ الطَّ عَوْدَتِي عَبْر

دُ الأطْرَافَ مِّ َ ارْتِعَادَاتي التي ُجت

قَلْبِي الهَابِط،

ارِيْخِ مَا مَعْنَى هَذَا كُلّهُ بَعْدَ انْفِلاتِ التَّ
ائيَةِ؟.«)32( تِي عِنْدَ الأطْرَافِ النَّ وْتِي وَعَبْقَرِيَّ وَا�سْتِهْلاكِي �صَ

ا من  ِ ) الُحلْمِ( - خلا�صً ا ح�سن عقل فيبدو احتفا�ؤه بعاَمل �أمَّ
الة : )الُحلمِ( عنوانًا لتجربتِهِ  عالم الهزيمةِ - في اختياره هذه الدَّ
�إطارٍ  في  والعِ�شْقِ  بيعةِ  بالطَّ يحتفي  عندَهُ،  الُحلْم،  وَعَالُم  الأولى، 
�آلياتُ  تُهيمنُ  التَّجربة،  لطبيعةِ  ونظرًا   ، �أُ�سْطُوريٍّ وفيٍّ  �صُ رُوحانيٍّ 
ةُ،  الغِنائيَّ والمنُاجيَاتُ  داءاتُ،  والنِّ الَموْ�صولةُ،  والمخُاطَباتُ  الإن�شادِ 
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ةُ المطُلقةُ ؛ فالمع�شوقةُ ذاتُها كائنٌ �أُ�سطوريٌّ : �ؤى التَّجريديَّ والرُّ

» لازِلْتُ �أحْلُمُ بِالَمرْ�أةِ

رِي عَارِيَةً على �شَاطِئِ البَحْرِ ْ التي َجت

هَارِ فِ النَّ في مُنْتَ�صَ

هْوَةِ رُ بِال�شَّ تَتَفَجَّ

رَقَةِ مَاءُ بِالزُّ رُ ال�سَّ مِثْلَمَا تَتَفَجَّ

يْقِ ِ مْ�سُ بِالبَر رُ ال�شَّ وَتَتَفَجَّ

فَةِ �أنَا الغَريْبُ عَلى امْتِدَادِ الأرْ�صِ

رُفَاتِ طِفَافِ ال�شُّ وَعَلى طُولِ ا�صْ

تَ عُلوِّ �أ�سْوَارِ الَحدَائِقِ ْ وََحت

�سَاعِ الَميَادِيْن وَبِاتِّ

َرْ�أةِ لازِلْتُ �أحْلُمُ بِاْمل

التي �أرَى بِعَيْنَيْهَا �سِحْرَ اللونِ

�سُّ بِ�أُذُِين �إيقَاعَ الكَلِمَاتِ ِ وَُحت
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وَيُدْرِكُنَا البَحْرُ فَجْ�أةً

لُ الُحلْمَ وَنَحْنُ نُوا�صِ
اءِ.«)33( مَالِ البَيْ�ضَ عَلى الرِّ

ا�ستخدامِهِ  من  طاغور  ةِ  بِ�شِعْريَّ عقل  ح�سن  اتِّ�صالُ  ويبدو 
بيعة، وعلاقتها بالتَّجربةِ الإن�سانيَّة، ومن عنوانِ �إحدى  لعنا�صرِ الطَّ

.) يِن البِنْغَاِيل ق�صائِدِهِ : ) مُنَاجَاةٌ �أخيَرةٌ �إلى �شَجَرَةِ التِّ

-4-

يلٍ  فَ�صِ �أبْرَزَ  التَّيار  هَذا  �شعراءُ  ويعدُّ  بعينيَّات  ال�سَّ �أواخرِ  في 
؛  قَ مَ�سَارَ كِيميَاءِ اللغَةِ وَالتَّجريبِ اللغويِّ وَالتَّكثيفِ الَمجَازيِّ �شِعريٍّ عَمَّ
د  ةِ ، كمَا بَرَزَ في تجربَةِ محمَّ الَّذي بَدَ�أ تحتَ مظلَّةِ مجلةِ �شِعرٍ اللبنانيَّ
ارٌ �شعريٌّ جديدٌ، في ق�صيدة  عفيفي مَطَر)1935- 2010( . ظهرَ تيَّ
وا�سْتحداثِ  والَمجَازيّ،  اللغويِّ  التَّجريبِ  �إلى  ينزعُ  ة،  ريَّ الِم�صْ النَّثر 
لُغويًّا،  ًا  عاَمل  - الِخطابُ  هذا   - ليكونَ  ؛  عريِّ  ال�شِّ الِخطابِ  بِنْيَاتِ 
 ،)2012  -1951( �سالم  حلمي   : ارِ  يَّ التَّ هذا  �شعراء  ومن  بديلًا، 
�أمجد  م )1951- (،  �إبراهيم )1955- (، رفعت �سلاَّ محمد عيد 

ريَّان )1952 - (.
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لدى حلمي �سالم – في ديوانه : )دهاليزي( 1977، و ديوانه : 
ط( 1983  )�سكندريًّا يكونُ الألم( 1981، وديوانه : )الأبي�ض المتو�سِّ
لِهِ  ردِ العربيّ، في تر�سُّ عريِّ على طاقاتِ ال�سَّ – يبدو انفتاحُ �أدائِهِ ال�شِّ
ةِ �سردِ �ألف ليلة وليلة، مع  وفّي، و�أ�سطوريَّ طحِ ال�صُّ و�سجعِه، و�سردِ ال�شَّ
لالةِ و�إزاحتِها، ل�صالحِ �إبرازِ الت�شكيلِ المجازيِّ  وَلَعٍ وا�ضحٍ ب�إرجاءِ الدَّ
القيمِ  على  والإلحاحِ  ةِ  الَمجَازيَّ البِنيةِ  بت�شكيلِ  �آخرٍ  وَلَعٍ  مع  المحكَم، 
جعِ – والتَّقفيةِ في �أحْيَانٍ عديدةٍ  ةِ ؛ كالجنا�سِ وال�سَّ ةِ البلاغيَّ الإيقاعيَّ
ة  لاتِ الأ�سطورة، و�شعريَّ ةِ والإيقاعيَّة، وت�شكُّ كيبيَّ – والتَّوازياتِ التَّر
قو�سِ البدائيةِ الأ�سطوريةِ ؛ فمن  حرِ والطُّ قى والتَّعازيِم وال�سِّ �أداءِ الرُّ

ط( يقول :  ق�صيدة)بزوغ(، في ديوانه )الأبي�ض المتو�سِّ

بِحُونْ » حنجرةً في الميدانِ يُ�صْ

ِ�سْكِ وَالليمُونْ وَافيَر بِاللبانِ وَاْمل تَرُ�شُّ النَّ

جِ�سْميِن عَارِيَيْن.

يْمْ. عٌ كَلِِ جِ�سْمُ الفَتَاةِ طَيِّ

عٌ كَلِيْمْ. جِ�سْمُ الفَتَى طَيِّ

قَانْ يَتَلا�صِ

يَتَدَاخَلانْ
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يَتَ�سَامَقَانْ

بِحَانْ. بِحَجْمِ الَميْدَانِ يُ�صْ

* * *

ْ الكَائِنُ الذي لا يَخْتَفِي وَلا يَبِْني

ورِ وَالاغْتِبَاطْ مُهَيْمِنٌ على نَوَافذِ الُح�ضُ
رَاطْ.«)34( هُوَ الكَائنُ ال�صِّ

وت – �أكتوبر 1976( نقر�أُ : وفي ق�صيدتِهِ : ) ال�صَّ

ةِ الُجرْحِ وَالَماءِ » الَمرْ�أةُ التي عَلى قُبَّ

ِ الا�سْتَاتِيْكِيِّ �ضُ الَمجْرَى عَلى تَفْجِْري رِّ َ ُحت

تَوي خَرِيْطَةً. ْ ِ َحت اقَْني وَتَفْردُ ال�سَّ

* * *

غَبْ غَبُ الزَّ الزَّ

ةُ اللهَبْ : وَهَارمونيَّ

�إذْ �أدَقُّ في ارْتِخَاءِ العُ�شْبِ خَيْمَةً

َ في ارْتِخَاءِ العُ�شْبِ خَيْمَةً. تَطْلَعِْني
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* * *

قُلْتُ : دَغْلٌ يَنُثُّ �أقْمِ�شَةً وَدَلالَة.

ا. قَالَتْ : يَدُهُمْ الكلوروفيل �أرْ�ضً

* * *

مَاحُ نَوَاهِلُ : وَالرِّ

جُثَّتِي في حَجْمِ لَفْظِ : خَانَ – �أوْ نَ�شِيْجْ.

هَارِيْجْ. جِ�سْمِي – ال�صَّ

* * *

تَانِ مَثْقُوبَتَانْ. قِيْلَ : الأقَالِيمُ قُبَّ

َ بُرْتُقَالَةً. �سَاءُ يَنْتَقِْني قِيْلَ : النِّ

* * *

. ْ الكَائِنُ الذي لا يَخْتَفِي وَلا يَبِْني

ورِ وَالاغْتِبَاطْ. مُهَيْمِنٌ عَلى �شَجَرِ الُح�ضُ
رَاطْ.«)35( الكَائِنُ ال�صِّ
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منذ  ةُ،  عريَّ ال�شِّ تجربتُه  زتْ  ركَّ فقد  �إبراهيم  عيد  محمد  ا  �أمَّ  
الأ�سلوب،  ي  ت�شظِّ على   ،1980 الوَحْ�شَة(  )طَوْر   : ل  الأوَّ ديوانه 
اللغويِّ  كيبِ  التَّر وتحطيمِ  والهَذيَان،  والانقطاعَات،  والتَّفتيت، 
�شَظَايَا  على  وَالإبقَاءِ  الُجملة،  رِ  عنا�صِ منْ  الكثيِر  وَحَذْفِ  الم�ألوف، 
�أطْوَل  فِ  وَالتَّوقُّ لالي،  الدَّ التَّ�شتيتِ  �إحْدَاث  وبالتَّالي  ؛  مِنْهَا  ةٍ  نحويَّ
وَبكِمْيَاءِ  ي،  التَّ�شظِّ ببنيَةِ  حٌ  وَا�ضِ احْتفاءٌ  ةَ  ثمَّ الِخطاب،  بِناءِ  �أمَامَ 
مِ  ة، وَهَذا الأدَاءُ يقودُ �إلى تقدُّ اديَّ ةِ الكُولاج، وَبالَحدَاثةِ الدَّ اللغَة، وَب�آليَّ
�إنتَاجِ الدّلالات،  وَ�إيقاعًا، على  لِلغَةِ ؛ ت�شكيلًا  انيِّ  خ�صَ الُح�ضورِ ال�شَّ
ةِ  زُ خِطابَهُ عنْ بقيَّ يِّ مًا لافتًا، يُم د عيد �إبراهيم، تقدُّ في خِطابِ محمَّ

�شُعرَاءِ جِيله، وَمِنْ )طَوْرِ الوَحْ�شَة( هذا النَّ�صُّ :

لُغَةٌ فَرْحَت

ي �ضِ ْ في الأرْ�ضِ وَالذي يَم

بَةً وَرْدَتِي نَا�صِ

مِرْ�آةٌ. كَمُديةِ �شَمْ�سٍ

لِّي بَعْدِي تَعِيْ�شُ بِكَلِمَاتِي تُ�صَ

وْتَها لا جُوْعَ يَ�سْمَعُ �صَ
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ذَهَبِيًّا، مِنْ هَنَاءٍ بَعِيْدٍ،

امِتَةً فَرْحَتِي َ �آخُذُ �صَ حِْني

تَ وَجْهِي ْ َحت

حَلَّقَ الليلُ كَعْبَتَهُ، انْحَنَى

نْتُ بَيْتِي ! طَاك، يَا دَائِمًا حَنَّ ُ ِخل

وْتُ بَلابِلي �صَ

بُغِيْنَهَا عَلى كَتِفَيْكِ التي تَ�صْ

وَلا �أمَلُّهَا يَوْمًا

رَتِنَا قَمِيْ�صُ نَهَاركِ يَهْتَدِي بِخُ�صْ

ريِّ وَمِنْ دَمِي قَطَعْتُ خُبْزَهَا ال�سِّ

مْتٍ وَبَكَارَةٍ بَلَّلهَا طِيْنَتِي في �صَ

عَبُ ةً، وَيَبْهَتُ التَّ هَكَذَا مَرَّ

اعِيْدِ البُكَاءِ َ في َجت

وَكَانَ لِنَظْرَتِهَا �أيّ هَيْمَنَةٍ

لِلْمَ�سَافَةِ
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دِرَا�سَةٌ وَرْدَتِي
ي.«)36( �ضِ ْ في الأرْ�ضِ وَالذي يَم

بخا�صةٍ  ؛  �أُن�سِي الحاج  �أ�سلوب  يعتمدُ  اعرَ  ال�شَّ �أنَّ  الوا�ضحِ  من 
التَّ�شظي  في  كثيًرا،  �أُن�سي  من  �أبعدَ  يذهبُ  ه  لكنَّ )لَنْ(،  ديوانِهِ:  في 
�إلى  مايقودُهُ  وَهُوً  ة،  النَّحويَّ والعلاقاتِ  الُجملِ  وتفتيتِ  عريّ،  ال�شِّ
الفيزيقِيِّ  ورِ  والُح�ضُ ال،  الدَّ ح�ضورِ  خَلفَ  وتوارِيهَا  لالة،  الدَّ �إرْجَاءِ 

�شَكلٍ عَام. عريّ، بِِ لِلخِطَابِ ال�شِّ

في   ، الَخا�صَّ عريَّ  ال�شِّ خِطابَهُ  �سَ  �أ�سَّ فقدْ  م  �سلاَّ رفعت  ا  �أمَّ
)�إ�شْرَاقَات( ه  ن�صِّ منْ  اعْتِبارًا   ، ريِّ  الِم�صْ النَّثريِّ  الق�صيدِ  م�شهدِ 
ي  ة، و�أبرزُهَا ؛ تَخَطِّ اتِ الَمركزيَّ مُوعةٍ مِنَ الآليَّ ْ )37(؛ ا�سْتِنادَا �إلى مَج

�صِّ منْ  عريّ، وبناءِ النِّ ( ال�شِّ حدود)الق�صيدةِ( �إلى رَحَابةِ )النَّ�صِّ
بِنيةِ  واعْتِمادِ  والمتُنامِيَة،  المتُتاليَةِ  ةِ  عريَّ ال�شِّ الوَحَدَاتِ  منْ  مجموعةٍ 
اللحظةِ  في  ومُتزامِنَةٍ،  تَلفَةٍ،  ْ مُخ ةٍ  �شِعْريَّ بنبراتٍ  راميّ،  الدِّ المنُولوجِ 
دِهَا  تعدُّ على  �أكيدِ  للتَّ ؛  تَلفةً  ْ ةً مُخ طِبَاعيَّ �أبْنَاطًا  تَتَّخذُ  ةِ)38(،  عريَّ ال�شِّ
اوُرِ  َ وَجت ات،  التَّنا�صَ مِنَ  روبٍ  �ضُ في  الِخطَابُ  عُ  ويتو�سَّ وتنوُّعِهَا، 
عريُّ - في:)�إ�شْرَاقَات( - في  قُ الِخطابُ ال�شِّ الَمجَازيِّ والَمعِيْ�ش، يَتَدَفَّ
اخِب، دَفْقَةَ  » دَفَفَاتٍ مُتَوَاليةٍ، تَنْدَفِعُ كُلُّ دَفْقَةٍ كُرَةً مِنَ اللهيبِ ال�صَّ
عَنَاءِ  ولًا منْ  دَ تاريخًا مَو�صُ لِتُجَ�سِّ ؛  مُنْ�سَلِخَةٍ، ومَارِقَةٍ  مُلتَاعَةٍ،  ذَاتٍ 
لُ  فَوَا�صِ هُ  دُّ ُ قًا - َحتلا تَدَفُّ  ، جِ الَحارِّ وَانْدِفَاقِهِ المتَُمَوِّ ف�ضِ  واحْتِدَامِ الرَّ
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اكبُ فيه المُ�سْتَويَاتُ وَالبنَى ؛ لِتَكْ�شِفَ عنْ ذَاتٍ - خَارِجَةٍ على  َ - تَتَر
وحيُّ  الرُّ التَّاريخُ  بِهَا  يحت�شدُ  ةِ-  والاجْتِمَاعيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ الأعْرَافِ 
 ،)39(» ِ اعرِ، وتوارِيخُ �أ�سْلافِهَا الَمارقيَن، في مُوَاجَهَةِ خَرَابِ العَاَمل لل�شَّ

ومنْ هذا قولُهُ، في نَ�صِّ : مُرَاوَغَة، مِنْ :) �إ�شْرَاقَات( :

عِي  تَدَّ ولارِ�سَالةٍ  �شِهَادَةٍ  وَلا  ةٍ  نُبوُّ بِلا  عَاريًا  �أجِيْئُكُمْ  هَكَذَا   «
ةً  ا�صَ عُونَ هَكَذَا �أجِيْئُكُمْ ر�صَ عرَاءُ عَادَةً �أوْ تَدَّ عِي ال�شُّ قَدَا�سَةً مَا كَمَا يَدَّ
ي نَفْ�سِي انْتِهَاكًا وَالوَطَنَ مُ�سْتَنْقَعًا وَالبَحْرَ  يْحَةً وَ�أ�سَمِّ �أوْ خِيَانَةً �أو ف�ضِ
وَالُخزَعْبَلاتِ  فَاتِ  ال�صِّ مِنَ  عَاريًا  يءَ  �أجِِ �أنْ  ِيل  القَتَلةَ  وَ�أنْتُمْ  ةً  َ قُبَّر
ريقَ  وَ�أقُولُ هَا�أنَا هَاويةٌ بِلا قَرَارٍ تَقْطَعُ الطَّ وَالتَّواطُ�ؤاتِ وَمِنْ نَفْ�سِي 
في  ي  وَ�أمْ�ضِ ولى  الأُ ب�أ�سْمَائِهَا  الأ�شْيَاءَ  ي  �أُ�سَمِّ بِ�شَارَةٍ  �أوْ  �شَارَةٍ  دُونَ 
على  القلبَ  يَ�سْتَوطِنُ  لِلأ�سَى  فَمَا  ا�سْتِئْذَانٍ  بِلا  رَ�أْ�سيًّا  البَحْرِ  اهِ  َ اِّجت
ائرِ البَحَريِّ نَحْوَ غَابَاتٍ لاتَرِدُ الُحلْمَ وَ�أقْوا�سٍ كَمَا الغَابَات  رَحِيْلِ الطَّ
هَكَذَا �أجِيءُ عَاريًا مِنَ الَخليلِ وَالُجرْجَانيِّ وابْنِ قُتَيْبَة حَتَّى �آخِرِ وَغْدٍ 
ي يَوْمَ وُلِدْتُ  َ مِنِّ ي �أكَْرث ةِ عَارِيًا مِنِّ فَحَاتِ الأدبيَّ رِيٍّ يَنْبُحُ في ال�صَّ عَ�صْ
الهَرَبِ  �أبْوَابَ  دُ  يُوْ�صِ جَ�سَدِيٌّ  قَوْ�سٌ  جَ�سَدٌ  �إلاَّ  يَبْقَى  فلا  �أمُوتُ  وَيَوْمَ 
تْ  َ عََرث �إذَا  يْبَ  ِ تَْرث وَلا  عَليَّ  لَوْمَ  فَلا  لَةِ  الفَا�صِ اللحَظَاتِ  في  ةِ  ريَّ ال�سِّ
بِالَخيْطِ  ثُ  �أتَ�شَبَّ وَ�أنَا  قَرَارٍ  دَونَ  هَاوِيَةٍ  �إلى  فَهَوَيْتُ  بِالُحفْرَةِ  قَدَمِي 
تَ�سْتَجِيْبُ  فلا  الَخيْطَ  الَخيْطَ  الَم�أجُورَةَ  يَاقَاتِلَتِي  وَ�أهْتُفُ  الَمقْطُوعِ 

 )40(».. ِيل



259

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

فقِِ  الدَّ �إلى  وا�ضحًا  ميلًا  تجربتُهُ  عك�ستْ  فقدْ  ريَّان  �أمجد  ا  �أمَّ
ريّ،  الغنائيِّ المُ�ترس�سِلِ ؛ الذي يمتزجُ فيه المجازيُّ بالَم�شْهَديِّ البَ�صَ
في  بالِميْتَافِيْزِيْقِيِّ  التَّخييليِّ  رياليِّ  بال�سِّ رِيِّ  الِم�صْ عبيِّ  ال�شَّ والَمعَي�شِ 
ةٍ وَاحِدةٍ، كما و�ضحَ لديه وَلَعٌ ب�أداءِ الُحلْمِ والأ�سْطورة،  جَديلةٍ �شِعْريَّ
رديّ، و�إنْ كان الإفراطُ في التَّداعياتِ  فيِّ بال�سِّ وتداخُلِ الغنائيِّ بالوَ�صْ

ة : عريَّ عريِّ ويُقلِّلُ من كثافته ال�شِّ ه ال�شِّ ةَ نَ�صِّ د هيكليَّ ا يُهدِّ َّ مِم

دَ �شيخهمو  ةِ التَّلة، حيثُ تج�سَّ » يتوجّهُ الأهالي في مُظاهرةٍ لِقِمَّ
ائرِ  للزَّ غَنُّوا  مية،  الدُّ للعرو�سَةِ  وا  وَغنَّ فيْح،  بِال�صَّ خَبَطوا  فَافُ،  ال�شَّ
وَذَاكِرَتِي   ، حُزِْين  ُ �أ�سْتَ�شِْري البيوت،  كُتْلَةِ  في  وَكُنْتُ  العميقِ،  دِ  المجَُ�سَّ
الَم�سْنونة،  النَّجمةِ  �إلى  روبُ  الدُّ لَتْنِي  �أوْ�صَ التَّباريح،  في  الَم�شوبةَ 
ناقير،  وَالزَّ البَوابَاتِ  في  �س  المكَُدَّ عْبِ  ال�شَّ �إلى  �أُغْنِيَتِي  لَتْنِي  �أوْ�صَ
ةِ،  م�سِيَّ خْرَةِ ال�شَّ طة. في العُ�شْبِ الَخيَاليِّ رُحْ، في ال�صَّ وَالأ�سْوَار المبَُطَّّ
غَنّ،  الوَهِجَةِ  افذةِ  النَّ مِنَ  تَبُ�صُّ  وَعِنْدَمَا  الُحبْلى،  ائرةَ  الدَّ وَادْخُلْ 
�أنْتَ في ظِلِّ البيوتِ الآنَ،  كُلَّهَا،  كَ في الأنْحَاءِِ  يْ�ضَ تَبَاعِِ رَامِيًا  �أ،  وَتَهَيَّ
حَايَا  عبيُّونَ حَوْلَكَ، التِّ فَاخْطُ، وَعَانِقْ الأبْيَ�ضَ، هَاهُمْ �أهَاِيل المدَُنِ ال�شَّ
وكَ،  ونَ الأكُفَّ في كَتِفَيْكَ، لِيُنْهِ�ضُ يَرْمُوْنَهَا في عِظَامِكَ، هَاهُمْ يَحُطُّ
تَ�أخُذُِين  المبَُاغِتِ.  جنِ  وَلِل�شَّ للمَدَى،  وَاخْرُجْ   ، رَاعَْني بالذِّ لامَ  الظَّ رُجَّ 
�أرَقُّ  وَهِيَ  تَ�أخُذُني،  تُنَا،  تِكِيَّ مَاءُ  وَال�سَّ المخَُلَّع،  البُوْ�صِ  �سَقِيْفَةِ  تَ  ْ َحت
تُطْرِبُنِي في  الممُْتِعَة،  الَحدِيْقَةِ  مِنَ  جُ  وَ�أنْ�ضَ روقِ،  ال�شُّ رْفةِ في  ال�شُّ مِنَ 
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، في  وَتَ�أخُذُِين  ِ �أُنْثَى، تَفُكُّ في ظَهْرِي جَنَاحَْني طِيْنَةِ الَج�سَد، وَالْكَونُ 
بية، وَبَارِقةٌ  م�س، �أوْ عَلى �أمْثُولتِي وَيَقِيْنِي، مَطَرٌ عَلى ال�صّ كِتَابِ ال�شَّ
تُّعلِّلُ  وَلَهِي،  ِيل  دينَنِي،علَّلِي  مِّ تُ�ضَ دِيْنِي،  مِّ �ضَ جَن،  ال�شَّ �إلى  تُزِيْحُنِي 
 ، العَ�شْوَائيَّ نُوْرَهَا  تَرْمِي  هِيَ  ةِ  الفَقِْري ابِيْحِ  بِالَم�صَ رُِين  تُبَ�صِّ  ، ِيل
مِنْ  عُنِي  تُرْ�ضِ الامْتِلاءِ،  في  بِي  تَنْحَدِرُ  اخِليّ،  الدَّ بِالغِنَاءِِ  دُِين  ِّ تُبَر
، تُعَبُّ�ؤِين  انَتَْني ، وَتُعْطِيْنِي مِنْ حُقُولِ الكَوْثَرِ رُمَّ ِ جَبَلِ الَحليبِ قَطْرَتَْني
ي وَجَزْرِي، لَكِ  نِي في التَّلالِ الَحنونَة، لَكِ مَدِّ لوعِ وَاللدونَة، تَلفُّ بِال�ضُّ

ي وَحَيْلولَتِي.«)41(    مَائِي وَبَذْرِي ، وفي �شَوْكَتِكِ انْتِفَا�ضِ

�أمجد  ق�صيدةِ  على   )2009  - منير)1957  وليد  لاحظَ  وقد 
ويتَّ�سمُ  قٍ،  مُتدفِّ �إيقاعٍ  - في  غام�ضةٍ  عاطفةٍ  » من  انْطلاقَها  ان،  ريَّ
مُ�ستمرٍّ  تحوُّلٍ  عن  وتنمُّ  اهات،  اِّجتلا كافةِ  في  لتن�شرَ   - بالُّلهاثِ 
لُ الق�صيدةُ مِنْ  ور، بحيثُ تُعدِّ للعلاقاتِ المتبادَلةِ بين الألفاظِ وال�صُّ
ة ب�أكملها ؛ فتبد�أ  فَةٍ مُتَّ�صلِةٍ، �إلى �أن تُكمِلَ حركَتَها الكُليَّ بِنْيَتِهَا بِ�صِ
الدلالةُ في التَّخلُّقِ الحثيث، �سابحةً فوقَ فراغاتِ الم�سافةِ التي ملأتْها 

ةُ العديدةُ.«)42(  كيبيَّ ورُ التَّر ال�صُّ

تيِن  عريَّ ال�شِّ )�أ�صوات(  و   )77 )�إ�ضاءة  جماعتيْ  عن  وبمعزلٍ 
ثِر( جُزْءًا �أ�سا�سيًّا من تجربةِ محمد  بعينيَّتين، كانت )ق�صيدةُ النَّ ال�سَّ
عريَّة، في ديوانِهِ )مَتَاهَة الَج�سَد(: 1988؛ وفيها  �آدم )1954- ( ال�شِّ
ون�شيدِ  مزاميره،  في  وبخا�صةٍ  �س،  المقُدَّ الكِتابِ  ةِ  ب�شعريَّ وَلَعُهُ  ظهرَ 
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العربيِّ  ردِ  ال�سَّ اتِ  �إمكانيَّ ا�سْتدعاءِ  �إلى  بالإ�ضافةِ  الإن�شادِ، و�سردِه، 
بالمواقفِ  والاحْتفاءِ  الأوُلى،  عُ�صورِهَا  في  ةِ  الب�شريَّ ورُ�ؤى  ة،  عريَّ ال�شِّ
عريّ،  راميَّة، و�آلياتِ التَّ�صوف، وفل�سفةِ الموقفِ ال�شِّ ةِ الدِّ الِميْتَافيزيقيَّ
ب�آلياتٍ  الإن�شاد  و�صيغةُ  ةُ  عريَّ ال�شِّ التَّنا�صاتُ  خِطابِهِ  في  وتنت�شرُ 

ةٍ: توراتيَّ

» لِيَكُنْ...

لوَاتِي اءِ �صَ خْرى وَ�أُقِيْمُ في الفَ�ضَ وءَ �إلى عَتْمةٍ �أُ �سَ�أتْبَعُ ال�ضَّ

هَارِ �إلى �أنْ يحلَّ الليلُ رموزَهُ في غابةِ النَّ

هَارُ �شَفْرتَه على مَغَالِيْقِ الليلِ.. ويحلَّ النَّ

كلِ للمَعْنَى �سَ�أتْبعَُ امْرَ�أةً مَا �إلى بَلَدٍ مَا وَ�أكونُ بمثابَةِ ال�شَّ

لًا �سَ�أدْخُلُ الَحدِيْقَةَ �أوَّ

افيًا هدينِ هَوَاءً �صَ �سُ مَا بيَن النَّ �أ�سِ وَ�أتنفَّ وَ�أقِفُ على �سِدْرَةِ الرَّ

هْدِ هْدِ وَ�شَريْعَة النَّ وَ�أُقيمُ بِنَاءَاتِي مَا بيَن النَّ
لاةِ منْ غَ�سَقِِ الليلِ �إلى مَطْلَعِ الفَجْرِ.«)43( نُ لل�صَّ وَ�أُ�ؤذِّ

اعرِ- القادِمِ منْ جحيمِ الفل�سفةِ والتَّ�صوُّفِ  كما يبدو لدى ال�شَّ
داتِ الوجودِ  حٌ بالموقفِ الوجوديِّ للكائنِ الب�شريِّ في توقُّ – ولعٌ وا�ضِ
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طْحِ  ال�شَّ لاتِ  تَ�شَكُّ من  روبٍ  �ضُ �إلى  عنده  �ؤيا  الرُّ وتقودُ  وتحوُّلاتِه، 
ةٍ للوجودِ وللعالم وللم�صيِر الإن�سانيِّ كُلِّه : وفّي، في رُ�ؤى كُليَّ ال�صُّ

مْ�سُ تَتَدَحْرَجُ منْ بيَن رِجْليَّ تَدَحْرُجَاتٍ هَائِلةً  » وَال�شَّ

وَتَنْدَفعُ �أمَامِيَ تَارَةً

وَتَارَةً

تَنْدَفِعُ خَلْفِي

ا َ ديِم دُوْنَم جٍ وَظُلْمَةٍ وَتَنْفَلِتُ �إلى ال�سَّ يْطُ بي في تَوهُّ ِ وَهَكَذَا ُحت

جَلَبَةٍ �أوْ انْفِجَارٍ

منِ هَا وَتَلْتَفُّ بِعَبَاءَةِ الزَّ وَالأرْ�ضُ تَنْ�سَحِبُ منْ على كُرْ�سِيِّ
)44(»!!.. مُ بَرْدَانَةً �إليَّ وَتَتَقَدَّ

عريَّة، في  وباكْتمالِ عقدِ الثَّمانينيَّات، يكتملُ قو�سُ الَحدَاثةِ ال�شِّ
اتِ ؛ لتبد�أَ  ريِّ ؛ الَّذي انْفتَحَ منذُ بدايةِ الأربعينيَّ الق�صيدِ النَّثريِّ الِم�صْ
ريّ،  الِم�صْ النَّثريِّ  للق�صيدِ  �أُخْرَى  ةٍ  �شعريَّ ملامحُ  اتِ  �سعينيَّ التِّ منذُ 
�سوا  �سَاهَمَ في تَ�شْكيلِها �شُعراءٌ �سَبعينيّونَ وثَمانينيّونَ وتِ�سعينيّون، �أ�سَّ
ريِّ - وهو مَا  ةِ الق�صيدِ النَّثريِّ الِم�صْ لمرحلةِ ما بعدَ الَحدَاثةِ في �شِعريَّ
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ارُ الحداثةِ  ةِ الأُخْرَى، بالتَّزامُنِ - و�إنْ ظلَّ تيَّ حَدَثَ بالأقْطارِ العربيَّ
روبٍ من  �ضُ �إلى  تطويرِهِ  اولاتُ  َ قادتْ مُح وقد  ما،  بدرجةٍ  موجودًا، 

الحداثةِ الأُخْرى ؛ الَحدَاثةِ الجديدة، الَحدَاثةِ العُليا.

�أةً، منذُ بدايةِ الأربعينيَّات، لتحوُّلٍ  روفِ مُهيَّ وكما كانتْ �شَتَّى الظُّ
عِقْدِ  انْتهاءُ  كانَ  ةَ،  والقوميَّ ةَ  وليَّ الدُّ التَّحوُّلاتِ  يُواكِبُ  هائِلٍ،  �شِعْريٍّ 
مْنَ  عريُّ �ضِ اتِ يُ�ؤْذِنُ بتَحَوُّلٍ، لا يَقلُّ زلزلةً، وكانَ التَّحوُّلُ ال�شِّ الثَّمانينيَّ
الإعلانُ  كانَ  والثَّمانيَن  التَّا�سعِ  العامِ  ؛ ففي  ةِ  الَحادَّ التَّحوُّلاتِ  هذه 
انْهيارُ  كانَ  ثم  وتفتيتِهَا،  خمةُ،  ال�ضَّ ةُ  وفيتيَّ ال�سُّ الكُتْلَةُ  �سُقوطِ  عن 
التّ�شيك�سلوفاكيّ،  ادِ  �أُخْرى ؛ كاِّحتلا اتٍ  حائطِ بارليَن، وتفتيت قوميَّ
ةُ  �أمريكيَّ لو  الأْجن ةُ  الع�سكريَّ الحملةُ  وكانتْ   ، اليوغ�سلافيِّ اد  واَّحتلا
ةِ  �سعينيَّات، �إيذانًا ببدايةِ الهيمنةِ الأمريكيَّ على العِرَاقِ في مطلع التِّ
َةِ ؛ الذي ا�سْتَهْدَفَ الق�ضاءَ  على العالم، وبثِّ �شعارِهَا الَمرْكزيِّ : العَوَْمل
الثَّقافاتِ  و�سائرِ  غرى،  ال�صُّ اتِ  الهُويَّ و�سَحْقِ  المحليَّة،  الملامحِ  على 
بد�أتْ  ارية،  ال�ضَّ والتَّحوُّلاتِ  الانهياراتِ الحادةِ،  ومع هذه  الأُخْرَى، 
متْ  وَرُ�ؤى، قدَّ اتٍ  �آليَّ ى  ةِ في الق�صيدِ النَّثريّ، تتخطَّ عريَّ تحوُّلاتُ ال�شِّ

ابِقَةِ.                                                ةً في العقودِ ال�سَّ تجاربَ مُهمَّ
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عليقات الإحالاتُ والتَّ

 – يب  الدِّ لبدر  ح،  الـ  حرف  كتاب   - العالم  �أمين  محمود   )1(
لوي�س  وانْظُرْ:  يوليو 1989 - �ص :127،  العدد 48 -  مجلَّة:)�أدب ونقد( - 
ة العامة للكتاب - 1989  بعة الثَّانية - الهيئة الم�صريَّ عو�ض - بلوتُولاند - الطَّ

- �ص:141، وما بعدها.

)2( لوي�س عو�ض - بلوتُولاند - �سابق - �ص :10.

ل - المجل�س الأعلى  )3( ح�سين عفيف - الأعمال الكاملة - المجلَّد الأوَّ
للثَّقافة - 2002 - �ص : 352، 353، 358.

 )4( منها على �سبيلِ الِمثالِ :

هو  كثرتِها،  رغم  اعر،  ال�شَّ هذا  �أعمالِ  قيمةِ  من  �شُ  يُهمِّ وما   «  -1-
�أعمالُ  تم�ضي  �أنْ  �إذنْ  غرابةَ  ولا  ةُ.  نتمنتاليَّ ال�سِّ تُها  ورُومان�سيَّ �سطحيتُها 
ةً ما، �أو وعيًا جديدًا، اللهمَّ �إلاَّ  جل دونَ ت�سا�ؤلٍ كبيٍر؛ لأنَّه لْم يطرحْ �إ�شكاليَّ الرَّ
ة  .« : حِميده عبد الله - ق�صيدة النَّثر الثَّمانينيَّ التَّخلي عن الإيقاع التَّفعيليِّ
بعينيِّ - مجلَّة : )الأربعائيُّونَ( – العدد: 4/3 - �شتاء  موذج ال�سَّ وانك�سارُ النَّ
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1992- �ص : 38.

�سوى  ها  ينقُ�صُ لا  عفيف،  ح�سين  كتبَها  التي  ثِر  النَّ ق�صيدةُ   «  -2-
ةٍ،  بدقَّ ومان�سيِّ  الرُّ موذجِ  النَّ مُتَطَلَّباتِ  تُلبيِّ  لكي  ؛  المو�سيقيِّ  الان�ضباطِ 
البلاغةِ  تامًا ؛ حيثُ تخ�ضعُ هذه الق�صيدةُ، لعمودِ  انْ�سِياقًا  وتن�ساقُ لمعيارِهِ 
�أكيد،  بالتَّ �أبولُّو  �شُعراءِ  عن  عفيف  يختلفُ  كاملًا..  خُ�ضوعًا  ومان�سيّ،  الرُّ
هنيِّ والثَّقافّي، بكُلِّ ت�أكيدٍ ؛ كانوا يَنْظِمُونَ  ه ين�سجمُ معهم في التَّكوينِ الذِّ ولكنَّ
�أو  ان،  الكُهَّ يُ�شْبِهُ �سَجْعَ  زَ الغريبَ ، الذي  ثَر المرَُكَّ النَّ عرَ، وكانَ هو يكتبُ  ال�شِّ
عرِ المنثورِ « : �أمجد ريَّان - حولَ  مى في وقته بال�شِّ ا يُ�سَّ وفيَّة، ممَّ �شطحاتِ ال�صُّ
ثِر- مجلَّة: )�أدب 21( - مار�س 1996- �ص �ص: 57-56.   مفهوم ق�صيدة النَّ

؛  المتحفيِّ  الإطارِ  في  يقعُ   – ونثًرا  �شِعْرًا   – عفيف  كتبه  ما   «  -3-
نُدْرجَهَا في  �أنْ  ن�ستطيعُ  الذي كتبت فيه، ولا  التَّاريخِ  هُ قافزةٌ على  فن�صو�صُ
ياقِ  رَخَاتٌ خارجَ ال�سِّ ةٌ، و�صَ يْحَاتٌ فرديَّ هَا �صَ رةِ ، ولكنَّ تاريخِ النُّ�صو�صِ المُ�ؤثِّ
فِ  التَّر من  نوعًا  كانت  �إنَّها  بلْ  عمومًا،  العربيِّ  ريِّ  الِم�صْ للإبداعِ  بيعيِّ  الطَّ
�أن  �أرادَ  ه  هنيّ، الذي لْم يحر�صْ �صاحبُهُ على ترويجِهِ ب�شكلٍ قويّ، ولكنَّ الذِّ
�شكلٍ من  ب�أيِّ  الع�صرِ  تفجّرِ  مع  تتنا�سبُ  لا   ،) ؟   ( وطَرَاوَةٍ  بهدوءٍ،  ي�سوقَهُ 
ثِر-  ةِ لق�صيدةِ النَّ ماتِ التَّاريخيَّ الأ�شكال « : �شعبان يو�سف - قراءةٌ في المقُدِّ

مجلَّة: )الثَّقافة الجديدة(، العدد: 223 - �إبريل 2009 - �ص 85.

�سة  المُ�ؤ�سَّ  - العربيَّة  وتفاعُلاتها  ورياليَّة  ال�سُّ  - محفوظ  ع�صام   )5(
�شر - 1987 - �ص :51. را�سات والنَّ ة للدِّ العربيَّ
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)6( مجلَّة: ) التَّطوُّر( - العدد الثَّاني - فبراير 1940 - �ص : 50.

)7( بلوتُولاند - �سابق - �ص :57.

ابق : �ص :66. )8( ال�سَّ

ابق : �ص : 25. )9( ال�سَّ

�شر والتَّوزيع  ماد - دار �شرقيَّات للنَّ )10( محمد مُنير رمزي - بريق الرَّ
- 1997- �ص �ص: 150 - 152.

الح�ضارة  مركز   - دًا  وتمرُّ تطوُّرًا  ة  الق�صَّ  - اروني  ال�شَّ يو�سف   )11(
العربيَّة - 2001- �ص : 173.

مة كتاب : )تلالٌ من غُروب(،  اط، في مُقدِّ )12( راجعْ  : �إدوار الخرَّ
هبي - يناير 1988 - �ص: 11، محمود �أمين العاِمل  يب – الكتاب الذَّ لبدر الدِّ
– �ص �ص :117، 122، يو�سف  – �سابق  يب  الدِّ الـ ح، لبدر  - كتاب حرف 

دًا – �سابق – �ص �ص : 173 - 174. ة تطوُّرًا وتمرُّ اروني - الق�صَّ ال�شَّ

مة : ) تلالٌ من غُروب( - �سابق - �ص : 12. )13( مُقدِّ

دِ  )14( �صدرتْ في عام 1948، و�صدرَ منها �أربعةُ �أعدادٍ، تزخرُ بالتَّمرُّ
دٍ، وقد ظهرَ هذا  دَّ ارٍ مُح على التَّقاليد المورثةِ الثَّابتة ؛ دونَ �أنْ تنحازَ �إلى تيَّ
عْ عليها  وا�ضحًا في افتتاحياتِها، التي كتبَهَا محمود �أمين العالم- و�إنْ لم يُوقِّ

الونَ (، كان منها :  -تحت عنوان: ) نحنُ �أبناءٌ �ضَ
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الُونَ.. » نَحْنُ �أبْنَاءٌ �ضَ

فَوْقَ  وَخُطْوَاتُنَا  ةٌ،  عَ�شْوَائيَّ حَرَكَتُنَا  هَاتِنَا..  �أمُّ �أثْدَاءِ  �إلى  ريقَ  الطَّ فَقَدْنَا 
الُونَ.. نَا �أبْنَاءٌ �ضَ الَماءِِ ؛ ذلكَ لأنَّ

لَنَا نُقْطَةُ بَدْءٍ.. وَطَرِيْقٌ.. وَهَدَفٌ..

ريقُ، فهو » الفِعْلُ والتَّجْرِبَة«. ا الطَّ ا النُّقْطَةُ، فَهِيَ الآنَ.. �أمَّ �أمَّ

ا الهَدَفُ فَهُوَ التَّعبيُر المطُْلَقُ..�أجلْ التَّعبيُر المطُْلَقُ ؛ بِلا تَاريخٍ.. مُنْذُ  �أمَّ
ريقَ �إلى الأثْدَاءِ.. فَقَدْنَا الطَّ

ةٌ وَالْتِزَامٌ – �إنْ �شِئْتَ –  ةُ �أنَّ الفِطَامَ مَ�سْئوليَّ مُنْذُ �أدْرَكَتْ طُفُولتُنَا الهَ�شَّ
ةٌ. �أُ�ستاذيَّ

الُونَ �أيُّهَا القَارِئُ.. �أجَلْ نَحْنُ �أبْنَاءٌ �ضَ

وَالَمنْطِقِ  ة،  التَّ�شبيهيَّ البَلاغَةِ  رَابِ  ْ مِح في  جودَ  ال�سُّ �أبَيْنَا  نَا  لأنَّ
ةِ.. ةِ الإقليديَّ يا�ضَ ، وَالرَّ الأرِ�سْطَطَاِيل

انِ الكِنَايةِ وَالِجنَا�سِ وَالتَّ�شْبِيْهِ«. ةَ في �أحْ�ضَ خِي�صَ مَ�أنِيْنَةَ الرَّ نَا �أبَيْنَا الطُّ لأنَّ

مة : تلالٌ منْ غُروب - �ص : 8. )15( مُقدِّ

يب - كتاب حرف الـ ح - دار المُ�ستقبل العربيِّ - 1988  )16( بدر الدَّ
- �ص: 17.
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يب - �سابق -  )17( محمود �أمين العاِمل - كتاب حرف الـ ح، لبدر الدِّ
�ص : 124.

ابق - نف�سه. )18( ال�سَّ

عبد   : وتقديم  �إعداد   : الكاملة  الأعمال   - الله  �شُكْر  �إبراهيم   )19(
العزيز موافي - المجل�س الأعلى للثَّقافة - 2003 - �ص : 31.

ابق - �ص : 33. )20( ال�سَّ

ابق - �ص :93. )21( ال�سَّ

ابق - �ص :22. )22( ال�سَّ

ابق - �ص : 33. )23( ال�سَّ

ابق - �ص �ص : 103 - 104. )24( ال�سَّ

مت « - عدد  ت عامر في : )جاليري 68( : » البريق وال�صَّ )25( نَ�شَرَ عزَّ
ي بالبريق« - في العدد نف�سِهِ - » قلبُ الأ�سْوَاق« -  �أكتوبر 1969، و :«ما يُ�سمَّ
ة الحقائق  عدد فبراير 1969، كَمَا نَ�شَرَ في �صحيفةِ )الم�ساء( ق�صيدةَ : » قُوَّ

الب�سيطة « ، في عام 1969.

)26( �صدرَ عن �سل�سلة كتاب الغد، )1( - القاهرة - 1971، كما نُ�شِرَ، 
ة الحقائق الب�سيطة «  مْنَ ديوان : » قوَّ مع ق�صائد �أخرى، من هذه المرحلة، �ضِ
ادرة عن الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة في  ، في �سل�سلةِ:)�أ�صوات �أدبيَّة(، ال�صَّ
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ة  اغوريَّ عام 2000، كما �صدرتْ طبعةٌ �أُخْرَى، من : » مَدْخَل �إلى الحدائق الطَّ
« ، عن دار �أرابي�سك في عام 2010.

ة الحقائق الب�سيطة - �أ�صوات �أدبيَّة - العدد :  ت عامر - قوَّ )27( عزَّ
292 - الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة - مايو 2000 - �ص : 127.

ابق : �ص :192. )28( ال�سَّ

بعة  )29( فاروق خلف - �سَرَابُ القمر - مركز الح�ضارة العربيَّة - الطَّ
الق�صيدِ في  �إنجازُ هذا  تمَّ  وقدْ   ،8  -  7 �سبتمبر 1997- �ص �ص:   : الأُولى 

اعرُ. ، بذلكَ، ال�شَّ ِين َ تينيَّات، كَمَا �أخْبَر �أوا�سِطِ ال�سِّ

)30( فاروق خلف - �إرْهَاقُ القِنْدِيلِ - د ن - 1973 - �ص �ص: 26 - 27. 
اعرُ. ني، بذلكَ، ال�شَّ َ تينيَّات، كَمَا �أخْبَر ون�صُّ الق�صيدِِ مُنجَزٌ، في �أواخِرِ ال�سِّ

بعةُ الأوُلى منه، عَقِبَ وفاتِه، بِعُنوانِ : )كائناتُ علي  دَرَتْ الطَّ )31( �صَ
د عفيفي مطر، ثم �صدرتْ - عن مركز �إعلام  الِعَة (، بتقديٍم لمحُمَّ قنديل الطَّ
الوطن العربيِّ - �أعمالُهُ الكاملةُ في عام 1993، ثُمَّ �صدرتْ طبعةٌ �أخُرى في 
ةِ العامةِ للكتاب، في عام2012، تحت عنوان  ريَّ مكتبةِ الأُ�سْرة، بالهيئةِ الِم�صْ

ة الكامِلَة (. عريَّ :) الآثار ال�شِّ

الهيئة  الأ�سرة،  مكتبة   - الكامِلَة  ة  عريَّ ال�شِّ الآثارُ   - قنديل  علي   )32(
الم�صرية العامة للكتاب -2012 - �ص �ص :120- 123. 
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)33( ح�سن عقل - الُحلْمُ - دار الفِكر المعُا�صر - مايو 1979- �ص : 
 .64

عريّ، )2(  طُ - كتاب �إ�ضاءة ال�شِّ )34( حلمي �سالم - الأبي�ضُ المتُو�سِّ
- 1983 - �ص : 6.

الم�صير - بيروت -  دار   - الألم  يكونُ  ا  �سَكَندريًّ  - �سالم  )35( حلمي 
اءة 77(، العدد  بعة الأولى - 1981 - �ص �ص : 20- 21، مجلَّة : )�إ�ضَ الطَّ
الثَّاني، دي�سمبر 1977، �ص �ص : 33 - 35، ولنلاحِظْ تكرارَ المقطعِ الأخيِر 
)الأبي�ضُ   : �سالم  حلمي  ديوان  من  ابق،  ال�سَّ النَّ�صِّ  وفى  النَّ�صّ،  هذا  في 
طُ(، وهو ما يُوحي بتكامُلِ التَّجربتين، واتِّ�صالِهُمَا، واعْتِبارِهُمَا نِتاجَ  المتو�سِّ

مرحلةٍ واحدةٍ. 

 -)4( �أ�صوات،  كتاب   - الوَحْ�شَة  طَوْرُ   - �إبراهيم  عيد  د  محمَّ  )36(
دي�سمبر1980– �ص : 25.

مةٍ  قدِّ ُ ِمب )�إ�شْرَاقَات(،   : بِعُنوان  الأولى،  بعةُ  الطَّ دَرتْ  �صَ  )37(
مجلَّة  في  نُ�شِرَتْ  ثُمَّ   ،1987 عام  في  دودةٍ  ْ مَح طبعةٍ  في  اط،  لإدوارالَخرَّ
اعرُ  ال�شَّ بد�أ  ثُمَّ  اط،  الخرَّ �إدوار  بدرا�سةِ  م�صحوبةً  البحرينيَّة  :)كلمات( 
على  �صغيرةً  ا  نُ�صو�صً �أ�ضافَ  حيثُ  ؛  جديدٍ  نحوٍ  على  جديدٍ،  منْ  ن�شرَهَا 
عريِّ ؛ فَظَهَرَ في مجلَّة:)الثَّقافة الجديدة( نَ�صُّ :)مُرَاوَدَة(  هام�شِ المتِن ال�شِّ
في  )مُكَابَدَة(   : ن�صُّ ونقد(  مجلَّة:)�أدب  في  وظَهَرَ  �أكتوبر1990،  عدد  في 
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ة العامة للكِتاب، بعنوان:)  دَرَتْ عن الهيئة الم�صريَّ عدد فبراير1991، ثُمَّ �صَ
هذه  �إلى   ُ يُ�شِْري اعرُ  ال�شَّ و�أ�صبحَ   ،1992 عام  في  م(  �سَلاَّ رِفعت  �إ�شْرَاقَات 

بعةَ الكَامِلَة. بعةِ باعْتِبَارِهَا الطَّ الطَّ

ةِ وَتَزامُنِهَا  عريَّ دِ نبراتِهِ ال�شِّ اعرُ على تعدُّ دَ ال�شَّ )38( في حِوارٍ معه �شدَّ
وَتَقَاطُعِهَا بقولِهِ :

 « « و  د  تِن: » تعدُّ ب�إ�شْكَاليتيِن �شِعْريَّ مَ�شْغولٌ  وَ�أنَا  كِتابَاتِي الأُولى،  مُنْذُ   «
..فَرَ�أ�سِي  عريِّ ال�شِّ النَّ�صِّ  في  تحقِيقِهِمَا  وكيفيةِ  عريَّة،  ال�شَّ وَاتِ  الأ�صْ تَزَامُن« 
اكيةِ  ال�شَّ اخِبَة،  وَال�صَّ الهَامِ�سَةِ  وَاتِ  الأ�صْ مِنَ  ى  لايُحْ�صَ ا  َ ِمب دَائمًا  عٌ  َ مُتْر
لةٌ مَعًا في نَفْ�سِ الآن، بلا  وَاتٌ مُتوَا�صِ ارخَة، اللاعِنَةِ وَالمبُْتَهِلَة، وَهيَ �أ�صْ وَال�صَّ

فٍ «.  تَوَقُّ

عْرِ(، العدد:127،  منْ حوارٍ معه �أجْرَاه : ح�سن خِ�ضر، نُ�شِرَ بمجلَّةِ :)ال�شِّ
خريف2007، �ص :55. 

وَهَنْدَ�سَة  البِنَاء  رى  ْ م : مَج رِفْعَت �سَلاَّ �إ�شْرَاقَات  )39( �شريف رزق - 
النَّ�صِّ مَكْتُوبًا - مجلَّة : )الثَّقافة الجديدة( - العدد :55 - �أبريل 1993- 

�ص : 53.

م – �إ�شْرَاقَات - د. ن - القاهرة - يناير1987- �ص: 13. )40( رفعت �سلاَّ

 - ... عَدُ، والبراعِمُ حِيطَاِين ي للتَّباعُد، لي، �أ�صْ )41( �أمجد ريَّان - تُغنِّ
اءة( - العدد الثَّاني ع�شر، فبراير 1985 - �ص : 49. مجلَّة: )�إ�ضَ
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 : اتِ - مجلَّة  بعينيَّ ال�سَّ �شِعْرِ  ةُ في  )42( وليد منير - المغُامرةُ الجماليَّ
)كِتابات( - العدد الثَّامن -1984 - �ص : 39.

ارة  بعة الثَّانية - مركز الَح�ضَ د �آدم - مَتَاهة الَج�سَد - الطَّ )43( محمَّ
ة – 2004 - �ص: 8.  العَربيَّ

ابق - �ص : 73. )44( ال�سَّ
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الفَصْلُ الَخامِس 

تداخُلاتُ الأنواعِ الأدبيَّةِ والفَنيَّةِ في 
قصيدةِ النَّثرِ العربيَّةِ

ةِ  الألفيَّ مِنَ  لِ  الأوَّ العِقْدِ  نِهَايَاتِ  إلى  اتِ  التِّسعينيَّ بدايَاتِ  »منْ 
الثةِ« الثَّ

يعني  لا  عر،  ال�شِّ في  والفنيَّة،  ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  بتداخُلِ  القولَ  �إنَّ 
الانتماءِ  وتجاهُلَ  الإطْلاق،  على  وعِ  النًَّ ةِ  نظريَّ نفيَ   - رورةِ  بال�ضَّ  -
تلَفِ  وعِ ال�شّعريِّ على مُخ ا يعني انْفتاحَ النَّ َ الأجنا�سيِّ الأ�سا�سيّ، و�إنَّم
لت�ؤديَ  عريّ،  ال�شِّ النَّ�صِّ  م�شهدِ  في  والفنيَّة،  ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  �آلياتِ 
�أر�سطو  منذُ  عرِ-  ال�شِّ ةُ  نظريَّ دُ  وتُ�ؤكِّ  . النَّ�صِّ بنيةِ  في  �شعريةً  �أدوارًا 
تلَفِ الفنونِ المجَُاورِةِ له ؛ بحيثُ يظلّ  عرِ على مُخ - على انفتاحِ ال�شِّ
، وقد زادَ الوعيُ  ى فيه الغنائيُّ والدّراميُّ والملحميُّ ا جامعًا ؛ يتبدَّ فنًّ
منذُ  ةِ،  والفنيَّ ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  �آلياتِ  تلَفِ  مُخ على  عرِ  ال�شِّ بانْفتاحِ 
اتِ القرنِ الما�ضي - مع انت�شارِ رُ�ؤى مَا بعدَ الَحدَاثةِ - فتجلَّى  تِ�سْعينيَّ
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ينما  ال�سِّ ؛ في  ةِ  ريَّ البَ�صَ ورةِ  ال�صُّ وفُنونِ  رد،  ال�سَّ فُنونِ  انفتاحُهُ على 
وفنِّ التَّ�صوير وفنِّ الم�سرح. 

ةِ ةِ والفنيَّ تَدَاخُلاتُ الأنْوَاعِ الأدبيَّ

لاتُ النَّصِّ الَجامِعِ وَتَشَكُّ

ة،  الأدبيَّ الأجْنا�سِ  ةِ  لق�ضيَّ مناق�شتِهِ  من  جينت  جيرار  خَلُ�صَ 
يعنيهِ  لا  النَّ�صَّ  �أنَّ  و�أو�ضحَ  النَّ�صّ،  �إلى  و�أر�سطو،  �أفلاطون  عندَ 
ما  كلّ  معرفة  عِنْدَه  يعني  مَا  وهو   ،» الن�صيِّ  تعاليهِ   « منْ حيث  �إلاَّ 
ويُدرجُ  �أخرى،  – مع ن�صو�ص  ةٍ  خَفيَّ �أو  ظَاهرةٍ  ي�ضعُهُ في علاقةٍ - 
روبًا  �ضُ كذلكَ،   ،» النَّ�صيِّ  التَّعالي   « وي�ضعُ في   ،» التَّنا�صَّ   « مْنَه  �ضِ
هَا : علاقاتُ المحَُاكَاةِ والتَّحويل، وي�ضعُ فيه،  من العلاقات، ومنْ �أهمِّ
اطِ  نِ« ؛ تلكَ التي تربط كلَّ ن�صٍّ بُمخْتَلَفِ �أنْم �أخِيًرا، علاقةَ » التَّ�ضمُّ
ةَ  ي ذلكَ : »النَّ�صَّ الَجامِعَ « و»النَّ�صيَّ الِخطاب، التي يَتَعَلَّقُ بها، ويُ�سمِّ

�سيجَ الَجامِعَ«.)1( الَجامِعَةَ« �أو »النَّ

�سيجِ الَجامِعِ «، ونعْتَ »  طلحَ » النَّ وقدْ �أ�شَارَ جينت �إلى �أنْ مُ�صْ
النَّ�صِّ الَجامِعِ«، قد ا�سْتعملتْهُمَا ماري �آن كاو�س، من قبلِه، في معنى 
دْ جينت هذا المعنى المخُْتَلِف.  ا يق�صدُهُ )2(، ولْم يُحدَِّ تَلِفٍ تمامًا عمَّ ْ مُخ
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بالنُّ�صو�صِ  النَّ�صِّ  علاقةَ  طَلَحِ  المُ�صْ في  نرى  لا  بدورِنَا  ونحنُ 
�إلى علاقةِ  ى هذا  يتعدَّ نراه  ا  و�إنَّم المتَُفَاعِلَةِ معه، فح�سب،  الأخرى 
 » ى مفهومَ »التَّعالي النّ�صيِّ وعِ الأدبيِّ بغيِرهِ من الأنواعِ ؛ فيتخطَّ النَّ
�صُّ ف�ضاءً، تتجاورُ فيه  بِحُ النِّ �إلى » التَّعاِيل الأجْنَا�سيِّ «، حيثُ يُ�صْ
ةٍ واحدةٍ، ت�شي  بِنيةٍ ن�صيَّ المخُْتَلِفة، وتتفاعلُ في  الأجْنَا�سِ  �إجْرَاءَاتُ 
ةِ  الأجْنا�سيَّ الُحدودَ  و�آلياتِهَا،مُتجاهِلةً  ةِ،  عريَّ ال�شِّ تجلياتِ  دِ  بتعدُّ
بَحَ  وعيَّة، حَتَّى �أ�صْ المو�ضوعةِ ؛ فقد كانَ » التَّنا�صُ « بدايةً لكَ�سْرِ النَّ
ةِ وغيِر القوليَّة،  ، تداخُلًا بين �أجْنا�سِ الإبْداعِ القوليَّ التَّداخُلُ النَّ�صيُّ
بَحَ تَدَاخُلًا بيَن الِخطابِ الإبداعيّ، وغيِر الإبداعيِّ ؛ كخطابِ  بلْ �أ�صْ

حرِ والنّجوم وخِطابِ التَّ�صوف، وغيِرهَا.«)3(  ال�سِّ

وملحميٍّ  غنائيٍّ  �إلى  الأجْنا�سِ  لتق�سيمِ  هِ  ا�ستعرا�ضِ في  وجينت 
ةَ مزْجِ هذه الأنواعِ  ، منذُ �أفلاطون و�أر�سطو، لْم يُنْكِرْ �إمكانيَّ ودراميٍّ
ةِ » توليفِ هذه العنا�صرِ  الثَّلاثةِ ؛ فقدْ �أوردَ اقْتَراحًا لجوته ب�إمكانيَّ
ةِ �إلى  عريَّ ( وتنويعِ الأجْنا�سِ ال�شِّ ، دِراميٍّ ، مَلحميٍّ الثَّلاثةِ : )غِنائيٍّ

مالا نهايةِ له.«)4( 

بهذه  بالفِعْل،  لَ  تو�صَّ قد   )1832  -1749( جوته  �أنَّ  والواقع 
ل�شكلٍ  رٍ  �إلى ت�صوُّ راميّ،  بالدِّ بالملحميِّ  الغنائيَّ  تَدْمِجُ  التي  التَّوليفةِ 
الأنواعَ  هذه  نرى  مَا  كثيًرا  نا  �أنَّ ور�أى  )البالاد(،  �أ�سماه  جامِعٍ، 
يلةٍ  �أ�صِ بَيْ�ضةٍ  في  تَمِعةٌ  ْ مُج هيَ  ا  َ وك�أنَّم ق�صيدةٍ،  غَرِ  �أ�صْ في  تمِعةً  مُج
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كنٍ،  ْ زٍ مُم يقِ حَيِّ �أ�ضْ ةٍ ؛ بحيثُ تبرزُ منْ خِلالِ هذا التَّجميع، في  حَيَّ
ةٍ، على نحوِ مَا نلم�سُهَا في البالاداتِ الجديرةِ ب�أعْظمِ  ةٍ �أدبيَّ �أروعُ بنيَّ
دَ عبد الغفار مكاوي )1930-  عوبِ كافةً«)5(، وحَدَّ التَّقديرِ عندَ ال�شُّ
تلِفةٍ، ت�ؤلّفُ بين �أ�ساليبِها  ةٍ مُخ مَعُ فنونٍ �أدبيَّ ْ هَا » مَج 2012( البالاد ب�أنَّ
ةٍ، تنتظرُ  التَّعبيريَّة ومو�ضوعاتِها و�أ�شكالِها وموادِها، في وحْدَةٍ غنائيَّ
ردُ الذي �أخذتْهُ  تُ لألحانِها ؛ ففيها ال�سَّ دائمًا منْ ي�ستمعُ لها ويُنْ�صِ
اللذان  والِحوَارُ  راعُ  ال�صِّ وفيها  وايةِ،  والرِّ ةِ  والق�صَّ الَملحَمَةِ  من 
العميقُ  جنُ  وال�شَّ الأ�سْيانةُ  العاطِفَةُ  رَامَا، وفيها  الدِّ ا�سْتعارتْهُمَا من 
عرِ الغنائيّ، وفيها  مِ في عروقِ ال�شِّ قيقُ اللذان يجريانِ مجرى الدَّ الرَّ
اثِهَا  عبيَّة، بتُر �أثُرِ بالأغنيةِ ال�شَّ - قبلَ ذلكَ كلّه - ن�صيبٌ موفورٌ من التَّ
امِيْنِهَا البَ�سِيْطة، المُ�ؤثّرةِ ت�أثيًرا مُبا�شرًا على  العريقِ و�أ�شْكالِها ومَ�ضَ
دَ �شكلُ بنائِها، في  تَفِظَةً به، مَهْمَا تعقَّ ْ الوجدان، وهو ت�أثيٌر تظلُّ مُح
رةٍ، وحر�صٍ  ةٍ مُتكرِّ تَلِفَةِ الأطْوَال، ولوازمَ غنائيَّ ْ مَقْطوعَاتٍ و�أوزانٍ مُخ

على الإيقاعِ..«)6(

و�أُطُرِ  الأ�شكالِ  حدودِ  من  للتَّخلُّ�صِ  �شَبِيْهَةٌ،  اولةٌ  َ مُح وهناكَ 
 )1986-1899( بُورخي�س  بها  قامَ  والمعُْتَمَدَةِ،  المعروفةِ  الأجْنا�سِ 
�أ�سْمَاه  جامِعًا  �شكلًا  مُنْتِجًا  بالَمقال،  ة،  بالقِ�صَّ عْرَ،  ال�شِّ »مازِجًا 

)الفي�سون(. )7( 

�إزاحةِ الحدودِ  » في  توفيق الحكيم )1898- 1987(  و�سَاهَمَ   
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عَ  فو�ضَ جُزُرِهَا،  بيَن  ج�سورٍ  و�إقامةِ  الأدبيَّة،  الأنواعِ  بيَن  القائمةِ 
�أ�سا�سِ  على  مَ�سْرِواية،  عليه:  و�أطلقَ   ،» القلق  بنك   « الأدبيَّ  عملَهُ 
المزَُاوجَةِ منْ  �إجراءِ  ى منْ كلمتيْ : م�سرح + رواية، مع  المُ�سَمَّ نحتِ 
لكلٍّ  خ�صيِّ  ال�شَّ البناءِ  حيثُ  منْ  لين،  المنُْفَ�صِ وعيِن  النَّ خ�صائ�صِ 
الأدبِ  م�شهدِ  الَم�سْرِوَايةِ في  �شكلِ  تر�سِيخِ  �سَاهَمَ في  كَمَا  منهما«)8(، 
اكَمَةِ �إيزي�س  َ العربيِّ لوي�س عو�ض)1914-1990( ؛ حيَن كَتَبَ » مُح

«، ويو�سف �إدري�س )1927-1991( ؛ حيَن كَتَبَ » نيويورك 80 «.

ةٌ، في هذا  اولاتٌ مُهِمِّ َ اعِرِ عزرا باوند )1885- 1972( مُح ولل�شَّ
عريَّ  ال�شَِّ فيه  مَزَجَ  الذي  ؛  )موبرلي(  عريُّ  ال�شِّ هُ  ن�صُّ منها  المجال، 
الأغاني  �إلى  افةِ  بالإ�ضَ الَم�سْرحيّ،  راميِّ  بالدِّ رديِّ  بال�سَّ الغنائيِّ 
ا هو  َّ ةِ وفواتيِر الكَهْرُبَاءِ والَماءِ وغيِرها، مَم ةِ والبُوذيَّ ينيَّ ةِ ال�صِّ عبيَّ ال�شَّ
ةٌ/  م�صدر فو�ضى كاملةٍ، في مُدْرَكَاتِ الَحوَا�سِ ؛ فهيَ ق�صيدةُ )كتابيَّ

ةٌ(.)9( ةٌ/ حِوَاريَّ ةٌ/ �سَمْعِيَّ رِيَّ بَ�صَ

ةَ نقاءِ الجن�سِ الأدبيّ،  ى فر�ضيَّ وهذه النُّ�صو�صُ ومثيلاتُها تتخطَّ
وتك�شفُ م�أزقَ التَّ�سكيِن الأجْنَا�سِيِّ لها، وقدْ برزتْ هذه النُّ�صو�صُ معَ 
�إلى  الأدبيّ،  التَّجني�سِ  على  الا�شْتغالِ  منْ  ة،  قديَّ النَّ ةِ  العمليَّ انْتقالِ 

ةِ. وعيَّ َ النَّ ةِ وتنوُّعاتِ الكتابةِ عبْر عريَّة، وتجلِّياتِ الأدبيَّ ق�ضايا ال�شِّ

هذا  عن  بعيدًا  ويل،  الطَّ تاريخِهِ   َ عبْر العربيُّ  الأدبُ  يكنْ  ولْم 
ار�سونَ قد د�أبوا على توزيعِ الأدبِ العربيِّ  الدَّ ؛ ف�إذا كان  جالِ   ال�سِّ
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، ف�إنَّ الإبداعَ الأدبيَّ ظلَّ  ُ ْرث عْرُ والنَّ هُمَا : ال�شِّ �أ�سا�سيَّينِ  �إلى جِنْ�سينِ 
على  دُ  تُ�ؤكِّ ظلَّتْ  ونماذجَ  �أ�شكالٍ  في  ةَ،  الثُّنائيَّ هذه  ى  ويتخطَّ عُ،  يتنوَّ
مُ�سْتَغْرِقًا في ق�ضايا  قدُ العربيُّ  كَمَا ظلَّ النَّ ة،  عريَّ �ساعِ مفهومِ ال�شِّ اتِّ
وبرغمِ  تحديدًا)10(،  عرِ  ال�شِّ جن�سَ  يتناولُ  فيمَا  عامةً،  ةِ  عريَّ ال�شَِّ
ظلتْ  فقد  �شكلٍ،  لكلِّ  ةِ  وعيَّ النَّ ةِ  الأجْنا�سيَّ مةِ  ال�سِّ على  الِحفَاظِ 
ةُ وتتوا�شَجُ وهو ما ظَلَّ  الأ�شْكَالُ تتلاقحُ وتتداخلُ �إجْرَاءَاتُها الإبداعيَّ
الإجْراءَاتِ  �شتَّى  منْ  طَفي،  تَ�صْ �أُخْرى،  �أ�شكالًا  با�سْتمرارٍ-   - يُنْتِجُ 
الَجامِعَة،  بُنَاهَا  ت�شكيلِ  ويُ�سَاهِمُ في  يَتَلاءَمُ معَ طبيعتِهَا  المتَُاحَةِ ما 
 ، ُ الفنيُّ ْرث ةُ، فكانَ النَّ دتْ تجلياتُهَا الإبداعيَّ عتْ الأ�شْكالُ، وتعدَّ وتنوَّ
عْرُ  ال�شَِّ وكانَ   ، عْريُّ ال�شَِّ  ُ ْرث النَّ وكان   ، عْريُّ ال�شِّ وفيُّ  ال�صُّ  ُ ْرث النَّ وكان 
)11(، ثم كانتْ  ِ ْرث ، ثم كانتْ ق�صيدةُ النَّ عْرُ الُحرُّ المنثورُ، ثم كان ال�شَِّ
عْرِ المخُْتلفةِ  الأ�شْكالُ الأكثُر تركيبًا في بُنَاهَا الجامِعَةِ لإمكاناتِ ال�شِّ
ِ والفنَِّ التَّ�شكيليِّ  عريِّ والقَ�صِّ والَم�سْرَحِ والَخبَر ردِ ال�شِّ معَ �أ�شْكالِ ال�سَّ

ينمَا. وتقنياتِ ال�سَِّ

 ومو�ضوعُ التَّفاعُلِ بيَن الأنواعِ الأدبيَّة، لي�سَ بهذَا القِدَمِ فح�سب، 
َ �أر�سطو )384ق.م -322  ا هو �أبعدُ منْ هذا بكثيٍر، وقدْ اعْتَبَر َ و�إنَّم
ي �شَاعرًا كُلَّ  ق.م ( المحَُاكاةَ هيَ الأ�سَا�س، و�إنْ اخَتلفَتْ الأنواعُ، ويُ�سمِّ
مَنْ ي�أتي بالمحَُاكاةِ ؛ و�إنْ كانَ في مَزيجٍ مِنَ الأ�شْكَالِ)12(، ومن وِحْدةِ 
الأنواعِ  وِحْدةِ  �إلى  �أر�سطو  انطلقَ  عرِ،  ال�شِّ ةِ، في جن�سِ  الأدبيَّ الأنواعِ 
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ةً. ق�ص �أ�شْكالًا �شِعريَّ �سمَ والنَّحتَ والمو�سيقا والرَّ ةِ ؛ فاعْتبَر الرَّ الفنيَّ

 - )427ق.م  �أفلاطون  منذُ  ةُ  الجماليَّ را�ساتُ  الدِّ وتتَّفقُ 
347ق.م(، و�أر�سطو حتَّى هيجل )1770-1831( وكروت�شه )1866-
1952( و�سوزان لانجر )1895-؟(، على وجودِ جوهرٍ فنيٍّ واحدٍ، 
معيَّة، واعْتبارِ كُلٍّ منها »  ةِ وال�سَّ رِيَّ ةِ والبَ�صَ تلَفِ الفنونِ القوليَّ في مُخ
َ هيجل، وهكذا  كائنًا « ينتمي �إلى » مملكةِ الفنِّ الوا�سعة « كما عبَّر
د �أنَّ جوهرَ الفنِّ  دةٍ، تُ�ؤكِّ تتقاربُ الفنونُ وتتوا�شجُ، في علاقاتٍ مُتعدِّ
الأ�شْكالِ والفنونِ هو- في  دَ  و�أنَّ تعدُّ الفنون،  العميقِ واحدٌ في �شتَّى 
جوهرِهِ - تنويعٌ على هذا الجوهرِ العميق، في خريطةِ الفنِّ الوا�سعةِ 
راما،  ؛ فالتَّ�صويرُ ينزعُ �إلى �أنْ يكونَ مو�سيقا، والمو�سيقا تنزعُ �إلى الدِّ
يجعله  ما  وهو  راما،  والدِّ والمو�سيقا  التَّ�صويرِ  �إلى  ينزعُ  عرُ  وال�شِّ
)جِنْ�سًا جامِعًا(، كما بد�أَ في مفهومِ �أر�سطو، وكانتْ �أقدمُ �إ�شارةٍ �إلى 
الكيو�سيِّ  �سيمونيد�س  �إلى  المن�سوبةُ   « هيَ  بالتَّ�صويرِ  عرِ  ال�شِّ علاقةِ 
)من جزيره كيو�س في بلاد اليونان، وقد عا�ش حوالي �سنة 556 �إلى 
عرَ �صورٌ ناطقةٌ، �أو  حوالي �سنه 486 ق.م( التي يقول فيها : �إنَّ ال�شِّ
�سْمَ �أو التَّ�صويرَ �شِعْرٌ �صامتٌ، ولا تلبثُ �أنَّ ترِدَ  ر�سمٌ ناطقٌ، و�إنَّ الرَّ
وماني  اعرِ الرُّ عرِ( لل�شَّ على الخاطرِ تلكَ العبارةُ من كتابِ:) فنِّ ال�شِّ
ورةِ  بال�صُّ الق�صيدةَ  فيها  ه  يُ�شبِّ التي  وهيَ  ق.م(   8  -65( هورا�س 
ا  �أي�ضً الخاطر،  على  ترِدُ  كما  عرُ)13(،  ال�شِّ يكونُ  �سمُ  الرَّ يكونُ  كما   :
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رْبٌ من  ناعةٌ، و�ضَ عرُ �صِ ا ال�شِّ َ مقولةُ الجاحظِ )159- 255 هـ( �إنَّم
عرِ بالتَّ�صويرِ  �سج، وجِن�سٌ من التَّ�صويرِ)14(، وتتوا�صلُ علاقةُ ال�شِّ النَّ
الفنُّ   «  : قولَه  لبيكا�سو )1881- 1973(  نقر�أَ  العُ�صورِ، حتَّى   َ عَبْر
�أنْ  كِنُكَ  ْ يُم كَمَا   ، بالكلمةِ  ورةَ  ال�صُّ تكتُبَ  �أنْ  كِنُكَ  ْ يُم ف�أنتَ  واحدٌ، 
كُنتُ قد  �إِّين لو  �إحْ�سَا�ساتِكَ في ق�صيدةٍ بالكلماتِ، وقوله: »  رَ  تُ�صوِّ
�أكتبُ  �إنَّني  اطًا،  خطَّ بلْ  رًا،  وِّ مُ�صَ بِحَ  لأُ�صْ �أكنْ  فلمْ  ينيًّا،  �صِ وُلِدْتُ 

لوْحَاتِي. «)15( 

يِن  عرِ بالموُ�سِيقا فهيَ مِنَ العُمْقِ، بحيثُ نجدُ الفنَّ ا علاقةُ ال�شِّ  �أمَّ
عُمومًا  الأدبِ  وعلاقةُ  لافتًا،  امْتزِاجًا  العُ�صورِ   َ عبْر امْتزجَا  قدْ 
اوَلَةِ �أندريه جيد  َ ى هذه العلاقةَ في مُح بالموُ�سِيقا علاقةٌ عميقةٌ، وتتبدَّ
ةِ؟،  )1869- 1951( �أنْ تكونَ المو�سيقا لُغَتَهُ، وت�سا�ؤله : » بالفَرَنْ�سِيَّ
مار�سيل  لدى  ى  تتبدَّ كذلكَ  بالموُ�سِيقا)16(،  �أكْتُبَ  �أنْ  �أودُّ  �إِّين  كلا. 
برو�ست )1871-1952( في ت�أثُّرِهِ العميقُ بفاجنر)1813- 1883( » 
منِ الَمفْقُود« �أ�سْلوبَ اللحنِ  خمةِ » بَحْثًا عن الزَّ �أنْ يتبعَ في روايتِهِ ال�ضَّ

زِ leitmotiv الم�شهورِ لفاجنر«.)17(  الممَُيَّ

مو�سيقا  في  حةً،  وا�ضِ فتبدو،  بالعِمَارة،  الموُ�سِيقا  علاقةُ  �أما   
المتَُمَا�سِك،  البُنْيَانِ  ذاتَ   )1750  -1685( باخ  �سبا�ستيان  يوهان 

ةٍ و�إحْكامٍ طابقًا فوقَ طابق.)18(  الَم�شِيْدِ بدقَّ

 -1844( نيت�شه  فِ  و�صْ في  بالتَّ�صويرِ  الموُ�سِيقا  علاقةُ  وتتَّ�ضحُ 
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مْنَ  ، ينبغي �أنْ يُدْرَجَ �ضِ 1900( لفاجنر، ب�أنَّه » مِنْ حيثُ هُوَ مُو�سِيقيٌّ
فُ على الكثيِر مِنَ الموُ�سِيقيّيَن،  رينَ «)19(، وينطبقُ هذا الو�صْ وِّ المُ�صً

ومنهم : لي�ست، وديبو�س، و�ترسافن�سكي، وغيرهم.

�أنجلو  مايكل  ت�أكيدِ  بالتَّ�صويرِ في  الموُ�سِيقا  تتَّ�ضحُ علاقةُ  كَمَا   
مُو�سِيقا  تكونَ  �أنْ  ينبغي  دةَ  الجيِّ »اللوحةَ  �أنَّ   )1564  -1475(
في  ثيو-  لأخيه   )1890  -1853( جوخ  فان  ر�سالةِ  وفي  نًا«)20(،  ْ وَحل
رُ  يُب�شِّ الآنَ  عليه  هُوَ  كَمَا  التَّ�صويرَ  �أنَّ  فيها  جاءَ  التي   -1888 عام 
 » بالنَّحتِ  �شَبَهًا  و�أقلَّ  الموُ�سِيقا،  �إلى  و�أقربَ  رِقّةً،  �أكثَر  بِحَ  يُ�صْ ب�أنْ 
)21(، وفي ت�أكيدِ فا�سيلي كاندن�سكي )1866- 1944( �أنَّ » الموُ�سِيقا 

�سامُ الحديثُ �إلى ا�سْتِعارةِ مناهِجِ  خيُر مُعلِّمٍ للجميعِ ؛ لهذَا يتَّجهُ الرَّ
 ، ، و�إيقاعٍ، كَمَا ي�ستعيُر البِنَاءَ الِح�سَابيَّ التَّجريديَّ الموُ�سِيقا، مِنْ نَغمٍَ
الألوانِ)22(،  على  الحركةِ  �إدْخَالِ  وفي  الألوان،  نغماتِ«   « تكرارِ  وفي 
الفنونِ  �إنَّ كلَّ   «  : مَنْ قالَ  لُ  �أوَّ هُوَ  وكانَ �شوبنهور)1788- 1860( 
تطمحُ �إلى �أنْ تكونَ مِثْلَ الموُ�سِيقا » كَمَا ذَكَرَ هربرت ريد)23( )1893- 

 .)1968

ينمَا  ى في ظهورِ مَا عُرِفَ بال�سِّ عر، فتتبدَّ ينمَا بال�شِّ ا علاقةُ ال�سِّ �أمَّ
يدَةِ  ينمائيّ، وَظُهورِ القَ�صِ عريِّ في الِخطابِ ال�سِّ ةِ �أو الفيلمِ ال�شِّ عريَّ ال�شِّ

	. عريِّ ةِ في الِخطابِ ال�شِّ ينمائيَّ ال�سِّ

مِنْ  الكثير  �أنَّ  ببع�ضٍ،  ها  بع�ضِ الفنونِ  علاقةِ  على  دُ  يُ�ؤكَِّ كما 
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مُوا تجارِبَهم  ةِ المخُْتلِفةِ ؛ ليقدِّ لوا بيَن الأ�شْكالِ الفنيَّ انيَن قد تنقَّ الفنَّ
عرِ  ال�شِّ بيَن  جمعوا  مَنْ  بينهم  ويبرزُ  الواحد،  بعِ  النَّ ذاتَ  المخُْتلِفة، 
مي�شو  وهنري   ،)1827  -1757( بليك  وليم   : ومنهم  والتَّ�صوير، 
 ( كلي  وباول   ،)1845  -1871  ( فاليري  وبول   ،)1984  -1899(
وجبران   ،)1941-1861( طاغور  ورابندرانات   ،)1940  -1879

خليل جبران ) 1882- 1931(.

بيَن  العلاقةَ  ف�إنَّ  العُمْق،  بهذَا  الفنونِ  بيَن  العلاقةُ  كانتْ  و�إذا 
الأنواعِ الأدبيَّة، لا تقلُّ عُمْقًا، كَمَا �أنَّ العلاقةَ بيَن كُلِّ فنٍّ مِنَ الفُنونِ 
عُمقًا وتفاعُلًا  ةِ لا تقلُّ  معيَّ وال�سَّ ةِ  ريَّ البَ�صَ والفُنونِ  ة،  القوليَّ ةِ  الأدبيَّ
جميعًا،  تطوُّرِهَا،  �إلى  يقودُ  ما  وهو  �أثيَر،  التَّ تتبادلُ  جميعًا  فهيَ  ؛ 
با�سْتمرارٍ. وقدْ لاحَظَ رُومان ياكوب�سون )1896- 1982( �أنَّ طبيعةَ 
وتجعلُهُ  الأنواع،  هذه  منْ  دٍ  دَّ مُح لنَوعٍ  دارةَ  ال�صَّ تُعطي  مرحلةٍ  كُلِّ 
ةُ هيمنتْ – مَثَلا ً- على فُنونِ  ريَّ مُهيمِنًا على غيِرهِ ؛ » فالفُنونُ البَ�صَ
وهيمنَ  ومانتِيكيّ،  الرُّ الفَنِّ  الموُ�سِيقا على  ه�ضة، وهيمنتْ  النَّ ع�صرِ 
رِنَا الَحالي  ةِ«)24(، بينما تُهيمِنُ على عَ�صْ الفنُّ اللفظيُّ على الواقعيَّ

ةِ. ريَّ ورَةِ البَ�صَ اتُ ال�صُّ جماليَّ

عرِ ؛ لي�شملَ الفنونَ المخُتلِفَةَ،  عَ مفهومَ ال�شَِّ  و�أر�سطو حينما و�سَّ
�أوالَمنْظُومة،  الَمنْثُورةِ  باللغةِ  حاكى  �سواءَ  �شاعِرًا،  اعرَ  ال�شَّ  َ واعْتَبَر
جُملةِ  منْ  �أو  الأعاري�ضِ  من  واحدٍ  جِنْ�سٍ  منْ  �شِعرُهُ  جاءَ  و�سواءَ 
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ة،  الفنيَّ الأنْواعِ  وِحْدَةِ  عنْ   َ عبَّر قدْ  ف�إنَّه  ؛  تَمِعَةٍ)25(  ْ مُج �أعاري�ضَ 
عرَ على  رْ ال�شِّ ا، لم يُق�صِ واء، وهو �أي�ضً ةِ على ال�سَّ ووحدةِ الأنْواعِ الأدبيَّ
ةِ  ا جعله يتَّ�سعُ للمنثور، وما يجيءُ على وزنٍ واحدٍ �أو عدَّ المنظوم، و�إنَّم
تجاوزِ  على  القائمِ  الجديدِ  الموقفِ  من  يقتربُ  بهذا،  وهو،  �أوزانٍ، 
(، بعدَ �أنْ ت�ساقطتْ، تدرِيجيًّا، الُحدودُ بين  )الِجنْ�سِ( �إلى )النَّ�صِّ

الأجْنَا�سِ.

قدِ  عودِ النَّ ةُ النَّ�صِّ محلَ الِجنْ�سِ الأدبيّ، معَ �صُ  وقدْ حلَّتْ نظريَّ
 ، كلَ القاعدِيَّ لُ ال�شَّ ثِّ ، وبينما كانَ الِجنْ�سُ يُم البنيويِّ وما بعدَ البنيويِّ
ةٍ بعينِها، ورفعِهَا  المُ�سْتَقِرَّ - نتيجةً لـ » انْتقاءِ المجُتمعِ لخ�صائِ�صَ �أدبيَّ
لًا، �إلى مُ�سْتوى مِنَ  منْ مُ�سْتوى العملِ الفرديِّ ؛ الذي وُجِدَتْ فيه �أوَّ
مِنَ  منظومةٍ  �إلى   ، فرديٍّ عملٍ  نِتَاجَ  كَوْنِهَا  منْ  لُهَا  يُحوِّ ؛  التَّعميمِ 
جاءَ   - ةِ)26(  الإبداعيَّ الممَُارَ�سَاتِ  مِنَ   ، ٍ مُعََّني لنوعٍ  دةِ  المحُدَّ التَّقاليدِ 
كلِ  ال�شَّ �إطارِ  مِنْ  تخرجُ  التي  الانعتاق،  اولاتِ  َ مُح لَ  ليُمَثِّ ؛  النَّ�صُّ 

. ةِ الَحدَثِ الفَرْدِيِّ القاعديّ، �إلى خُ�صو�صيَّ

لَ. لُ التَّ�شكُّ ثِّ كلَ، ف�إنَّ النَّ�صَّ يُم لُ ال�شَّ ثِّ ف�إذَا كانَ الِجنْ�سُ يُم

وعدمَ  �ساعًا،  واتِّ بَ�سْطًا  النَّّ�صِّ  مفهومِ  في  البع�ضُ  ر�أى  وقد   
تقديِم  عن  وعجزًا  الأدبِ  خريطةِ  في  دةٍ  دَّ مُح منطقةٍ  على  لالةِ  الدَّ
لُ  ثِّ وعِ)27(، غيَر �أنَّ مفهومَ النَّ�صّ، نف�سه، يُم دٍ للنَّ دَّ مفهومٍ بديلٍ ومُح
لالةُ  والدَّ الثَّابتةَ،  داتِ  المحُدِّ ى  ويتخطَّ التَّحديد،  هذا  على  الثَّورةَ 
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ةِ العربيَّة، على وجهِ العمومِ  لالةِ اللغويَّ ةُ لا تبتعدُ عن الدَّ طلاحيَّ الا�صْ
النَّ�صَّ   « �أنَّ   - العربِ(  :)ل�سانِ  النَّ�صِّ - في  معنى  وردَ في  ا  فَمِمَّ ؛ 
جلَ  تَ الرَّ �أق�صاها، ومنه قيلَ : ن�ص�صْ �أ�صلُهُ منتهى الأ�شياءِ ومبلغ 
يء حتَّى ي�ستخرجَ كلَّ ما عنده.«)28(  �إذا ا�سْتق�صيْتَ م��سألتَهُ عن ال�شَّ

دِ  مجرَّ منْ  �أكثَر   « النَّ�صَّ   )  -1941( كري�ستيفا  جوليا  وتعتبر 
يميولوجيَّة،  خطابٍ �أو قولٍ ؛ �إذْ �أنَّه مو�ضوعٌ لعديدٍ مِنَ الممُارَ�ساتِ ال�سَِّ
بينما  ةٍ«)29(،  لغويَّ  َ عبْر ظاهرةٌ  �أنَّها  �أ�سا�سِ  على  بها  يُعْتَدُّ  التي 
الانتقالِ من  بارت )1915- 1980( - في حديثِهِ عن  اعتبَر رولان 
لةٌ، تتجاوزُ جميعَ  ةٌ مُتحوِّ العملِ الأدبيِّ �إلى النَّ�صِّ - �أنَّ النَّ�صَّ » قوَّ
يُقاومُ  ا،  نقي�ضً واقعًا  لتُ�صبحَ  ؛  عليها  المتُعَارفِ  والمراتبِ  الأجْنا�س، 
واعتبَر  مفتوحٌ«)30(،  فالنَّ�صُّ  والمفهومِ..  المعقولِ  وقواعدَ  الحدودَ 

ةِ.«)31(  ارَ�سَةً تهدفُ �إلى خلخلةِ الأجْنا�سِ الأدبيَّ َ النَّ�صَّ » مُم

طلحُ النَّ�صِّ يعني �أنَّه اختراقٌ لمنظومةِ الأجْنا�سِ   و�إذَا كانَ مُ�صْ
الأدبيَّة، وتجاوُزٌ للحدودِ المو�ضوعةِ بينها، ف�إنَّ نعتَهُ بالجامِع، يعني 

�ساعه لتفاعُلاتِها. اتِ الأجْنا�سِ معًا، واتِّ ه مُلْتَقى لِ�شَتَّى �إمْكانيَّ �أنَّ

الاهْتمامِ  تراجُعِ  في  وا�ضحٌ،  �أثرٌ  ةِ  عريَّ ال�شَِّ لبحوثِ  كانَ  وقد   
التزمتْ  ؛ فقد  �صَِّ  النَّ اتِ  والا�شْتغالِ على جماليَّ الأجْنا�س،  ةِ  بنظريَّ
تودوروف  �أن  لدرجةِ  والنَّثر،  عرِ  ال�شِّ بين  زُ  يملايِّ بمنهجٍ  ةُ  عريَّ ال�شَِّ
ةَ » تكادُ تكونَ مُتعلِّقةً، على الُخ�صو�ص،  عريَّ )1939- ( ر�أى �أنَّ ال�شَِّ
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ه  تنبَّ ةُ«)33(، وقد  عريَّ ال�شِّ الوظيفةُ   « قُ فيها  ةٍ«)32(، تتحقَّ ب�أعمالٍ نثريَّ
العلويُّ  طباطبا  ابن  ومنهم  الخا�صيَّة،  هذه  �إلى  القُدامى  نقادُنا 
�سائلَ �شِعرٌ  عرَ ر�سائلُ مَعْقُودَةٌ، والرَّ )-322هـ( ؛ الذي ر�أى �أنَّ » ال�شِّ
ا  �إمَّ مُتنا�سِبةً،  وجدتَها  كُلَّها  عراءِ  ال�شُّ �أ�شْعارَ  فتَّ�شتَ  و�إذا  لولٌ،  ْ مَح
وخُطبِ  الُخطباءِ  لكلامِ  مُنا�سِبةً  وتجدَها  بعيدًا،  �أو  قريبًا  تنا�سُبًا 
البُلغَاء، وفِقَرِ الُحكَمَاءِ«)34(، ومنهم كذلكَ ابنُ خلدون )- 808هـ( ؛ 
عرِ وموازينَهُ في المنثور،  َ �أن العربَ قد ا�سْتعملوا �أ�ساليبَ ال�شَِّ الذي بَّني
�سيبِ بيَن الأغْرَا�ض،  من كثرةِ الأ�سْجَاعِ والتِزَامِ التَّقفيةِ وتقديِم النَّ
�إلاَّ  يفترقا  ولْم  ه،  وفنِّ عرِ  ال�شِّ بابِ  لتَهُ من  ت�أمَّ �إذا  المنثورُ  هذَا  و�صارَ 
رونَ فيه �أ�ساليبَ  ى �أدخلَ المتُ�أخِّ في الوزنِ... وهذا الفنُّ المنثورُ المقُفَّ
�أنَّه  لاحَظَ  الذي  ؛  يوطيُّ )-611هـ(  ال�سِّ ومنهم كذلك  عرِ«)35(،  ال�شِّ
؛  دٍ  قَ�صْ بلا  موزونةً  قراءتُهُ  جاءتْ  ثِر،  النَّ في  الانْ�سِجَامُ  قَوِىَ  �إذا 
؛  التَّوحيديُّ )-403هـ(  �أبوحَيَّان  انْ�سِجَامِهِ)36(، ومنهم كذلكَ  ةِ  لقوَّ
ثِر ظِلٌّ مِنَ النَّظم، ولولا ذلكَ ما خَفَّ ولا حَلا  الَّذي ر�أى �أنَّ » في النَّ
لَّى، وفي النَّظمِ ظِلٌ مِنَ النَّثر، ولولا ذلكَ مَا تميَّزتْ  َ ولا طَابَ وَحتلا
وائْتَلَفَتْ  وطرائقُهُ  بُحُورُهُ  ولا  ادِرُهُ  ومَ�صَ مَوَارِدُهُ  عَذُبَتْ  ولا  �أ�شكالُهُ 

ائلُهُ وعلائقُهُ.«)37(  و�صَ

الَّذي  ؛   )1952  -1891  ( مبارك  زكي  المحُدَثِيَن  ادِنا  نُقَّ ومن 
بيَن  ت�ضعُ حاجزًا  لا  ا  نُ�صو�صً مَ  قدَّ دُرَيد )-321هـ(  ابنَ  �أنَّ  لاحَظَ 
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ةُ( �سببَ نبوغِ  ريَّ ال�سِّ عر، وكانت هذه )الَخلْطَةُ  والتََّاريخِ وال�شِّ الفِكْرِ 
ابنِ دُرَيد.)38( 

الفنيِّ  ثِر  النَّ بيَن  معِهَا  ِجل ؛  جامعًا  نوعًا  الَمقَامَةُ  تْ  َ اعْتُبِر وقد   
يغةُ  ال�صِّ هيَ  وظلَّتْ  ومعقودًا،  محلولًا  عرِ  ال�شِّ بيَن  �أو  والنَّظم، 
كانَ  عديدةً،  قُرونًا  الجامِعِ  للنَّ�صِّ  ةُ  المُ�سْتَقِرَّ ةُ  الأ�سا�سيَّ ةُ  التَّاريخيَّ
كلين، هكذا كانَ بديعُ  لونَ - في ف�ضاءاتِهَا - بيَن ال�شَّ مُبدعُوهَا يتنقَّ
ذَكَرَ  لِهِ ومقاماتِهِ)40( - وقد  تر�سُّ الهَمَذَانيُّ )-393هـ(، في  مانِ  الزَّ
هرِ(، �أنَّه كانَ  الثَّعالبيُّ )-429هـ( في ترجمتِهِ للبديعِ، في )يتيمةِ الدَّ
ريفةِ، منْ �إنْ�شائِهِ  �سالةِ ال�شَّ حُ الق�صيدةَ الفريدةَ منْ قولِهِ بالرِّ » يُو�شِّ
�أبو  كانَ  وهكذَا   ،)41(« النَّظمَ  ثِر  النَّ ومنْ  ثَر  النَّ النَّظمِ  منْ  فيقر�أ  ؛ 
اد )-385هـ(، و�أبو  احبُ بن عبَّ بكر الُخوارِزْميُّ )-383هـ(، وال�صَّ
ابعِ  الرَّ القرنِ  مُبْدِعي  منْ  و�أقرانُهم  )-184هـ(،  ابيُّ  ال�صَّ ا�سْحاق 
كان  وهكذا  )-596هـ(،  الفا�ضلُ  القا�ضي  كانَ  وهكذا  الهِجْريّ، 
المبُدعُ من ه�ؤلاءِ يمزجُ  كانَ  الوهرانيُّ - في مناماتِهِ ومقاماتِهِ)42(، 
ة،  عريَّ هِ ال�شِّ لِه، و�أحيانًا في ن�صو�صِ عرَ بالنَّثر، في مقاماتِهِ وفي تُر�سُّ ال�شِّ
الُخوارِزْميّ،  بكرٍ  لأبى   ، الهَمَذانيُّ مانِ  الزَّ بديعُ  كتبَهُ  ما  ذلكَ  ومنْ 
قد  الأعرابِ  مِنَ  ريقِ  الطَّ اعُ  قُطَّ وكانَ  بني�سابور،  عليه  قدومِهِ  عند 

�سلبوه مالَهُ وثِيابَهُ:
بَقَاءَهُ الُله  �أطَ��الَ  ��تَ��اذِ  الأُ���سْ لِ��قُ��رْبِ  �ــشوانُ مــــَالَتْ بــهِِ الخَمْرُ�أَنَ��ا  كَمـــــا طَـــرَبَ النَّ
للِقــــائــِهِ الارْت��ـِ��ـ��ي��ـ��ـَ��ـ��اح ِ فــُورُ بَلَّلهُ القــــطـــرُوَم��ـ��ـِ��ـ��ـ��ـ��نَ  كَمـــــا انْتَفـــ�ض اَلعُ�صْ
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هْبــاَءُ وَالبـــَارِدُ العــــذْبُوَم��ـ��ـِ��ـ��ـ��نَ الامْ��ت��ـ��ـِ��ـ��ـ��ـ��زَاجِ بِ��ـ��ـِ��ـ��وَلائ��ـ��ـِ��ـ��هِ كَمــــا الْتَقـــتْ ال�صَّ
طْبُ)34(وَم��ـِ��ـ��ـ��نَ الابْ��تِ��ه��ـ��ـ��ـَ��ـ��ـ��اج بِِ��م��ـ��ـ��ـ��ـَ��ـ��ـ��ـ��ـ��رْ�آهُ نُ وَالرَّ كَمَا اهْتَزَّ تَحْتَ البَارح اِلغُ�صْ

لُ نثٌر، و�شطرُهُ الثَّاني  وهذا النَّ�صُّ - كما هو وا�ضحٌ - �شطرُهُ الأوَّ
عديدةٌ  نماذجُ  ا،  �أي�ضً ذلكَ،  ومنْ  ويل،  بحرِالطَّ على  موزونٌ  �شِعْرٌ 
دْرُهُ نثٌر، وعَجُزُهُ �شِعرٌ  للقا�ضي الفا�ضل، منها هذا النُّ�صُّ ؛ الذي �صَ

ا، والذي ي�ستهِلُّهُ هكذا : ويل، �أي�ضً موزونٌ على بحرِالطَّ
بَعْدَمَا..... مَ��وْلايَ  كتابُ  لَ  ف�أعْتَمَـاوَ�صَ َّــلاةِ  لل�ـص المُنــــادِي  �أجـــــابَ 
............ ل�����ديَّ ا�سْتَقَرَّ  ا  تَجَلَّــى الــذي مِنْ جَانِبِ البـدرِ �أظْلَمــَافَلَمَّ
بِعَيْنٍ �إذَا ا�سْتَمْطَرْتُهَا �أمْطـــرَتْ دَمَـــافَ����قَ����رَ�أتُ����هُ....................
���اءَلْ���تُ���هُ.................. �أعْجَمَاوَ����سَ طْـقِ  النُّ عَنِ  رُوفًا  مَ�صْ فَ�سَاءَلْتُ 
مَـــا ؟وَلَ���مْ يَ���رُدَّ جَ����وَابً����ا،............ وَمَاذَا عليـــهِ لــــوَْ �أجَابَ المُتَيَّ
دتُ������هُ قِ���������رَاءَةً،........... فَعــُوجِلْتُ دونَ الحِلـــمِ �أنْ �أتَحـــلَّمـــَاوَرَدَّ
مـــَاوَحَ���فِ���ظْ���تُ���هُ،................. كَمَا يَحــْفَظُ الحـــُرُّ الحَدِيثَ المُكَتَّ
رْتُ��������هُ،................. مَا   وَكَ��������رَّ فَمــــنْ حَيــثُْ مَا وَاجَهْتُــــهُ قدْ تَب�سَّ
����ل����تُ����هُ،.................. ا فــــي العُقـــــودِ مُنَظّمـــاَوَق����بَّ لـــتُ دُرًّ فَقَبَّ
مَاوَقُ��مْ��تُ لَ�������هُ،.................. قَيِّ َّـــةِ  المَحَبــــ بِمَفــــرُو�ض ِ  فَكُنــْتُ 
لِ��كِ��تَ��ابِ��ه،........... تُ  وَلَيْ�سَ على حُكْمِِ الحــَوَادِث ِمُحْكَمـــــاوَ�أَخْلَ�صْ
...............! قْ��هُ  ��دِّ ���صَ �أُ مـــــاوَلَ��مْ  اللحــــمَ وَالدَّ هُ قـدْ خَالــــــطَ  وَلكنَّ
���ولَ���هُ،........... خْ�����تُ وُ����صُ فَكـــَانَ لأيـــــدي الــــو�سِائمِ مَوْ�سِمـــاوَ�أرَّ
غَ��ل��يْ��لَ............ بِ��هِ  مــــاوَ�شَفَيْتُ  يــــهِْ وقــــــدْ بلـــــغَ الظَّ فُ�ؤادٍ �أُمنِّ
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مَا.)44(وَدَاويْ����تُ عَ���ل���ي���لَ.............. رَّ �ضَ ارِ  النَّ مِنْ  فيه  مَا  رَّ �ضَ حَ�شًا 

و�إذا كانتْ هذه النُّ�صو�صُ الَجامِعَةُ ومثيلاتُهَا، تقومُ على بنيةٍ 
ةٍ  ن�صيَّ وحدةٍ  في   ، و)النَّثر(يُّ عر(يُّ  )ال�شِّ فيها  يتجاورُ  ؛  ةٍ  �شعريَّ
�أنْ  ن�ستطيعَ  لنْ  الجامِعِ  للنَّ�صِّ  �أخرى  �أ�شكالٍ  في  نَا،  ف�إنَّ خال�صة، 
عنا�صرُهَمَا  هَرَتْ  انْ�صَ حيثُ  ؛  )النَّثر(يِّ  عن  عر(يَّ  )ال�شِّ نف�صلَ 
وفيُّ  ثُر ال�صُّ معًا، وتذاوبتا، في ن�سيجٍ جامِعٍ، و�أبرزُ هذه الأ�شكالِ : النَّ
عر الُحرُّ وق�صيدةُ النَّثر، وكانتْ هذه  عريُّ وال�شَِّ ثُر ال�شِّ عريُّ والنَّ ال�شِّ
اتٍ  الأخيرةُ �إيذانًا بانفتاحٍ �آخرٍ، تتوا�شَجُ داخلَهُ طرائقُ ذاتَ مرجعيَّ
ةُ  القِ�صَّ ا  �أمَّ املةِ،  ال�شَّ ةِ  عريَّ ال�شَّ ةِ  البِنيَّ مْنَ  �ضِ عديدةٍ،  ةٍ  �أجْنا�سيَّ
الق�صيدةُ، فهيَ �شكلٌ ذو �أوا�صر عميقةٍ بهذه الأ�شْكال، غيَر �أنَّه يقعُ 

خارجَ دائرتِهَا، ويحتاجُ وقفةً �أخرى، خا�صةً.

ةِ ةِ والفنيَّ تَدَاخُلاتُ الأنواعِ الأدبيَّ

ةِ الجديدة ثرِ العربيَّ في فَضَاءِ قصيدةِ النَّ

ةِ  لنظريَّ دالًا  تج�سيدًا  ذاتِه،  حدِّ  في  النَّثر،  ق�صيدة  �شكلُ  يُعدُّ 
والنَّثر،  عرِ  ال�شِّ اتُ  �آليَّ ن�سيجِه،  في  تتوا�شَجُ،  حيثُ  ؛  الأنْواعِ  تداخُلِ 
الأ�شكالِ  وعنا�صرِ  عر،  ال�شِّ بيَن عنا�صرِ  التَّفاعُلَ  �شكلُهَا  ى  تخطَّ وقد 
ينما،  ةِ الأخرى ؛ كال�سِّ ةِ المخُتلفة، �إلى عنا�صرِ الأنْواعِ الفنيَّ )النَّثر( يَّ
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والتَّ�صوير، والم�سرحِ ؛ وهو ما ظلَّ يك�شفُ - في تحوُّلاتِهِ الدائِمَةِ - عن 
ثِر. دةٍ لق�صيدة النَّ اتٍ مُتجدِّ �إمكانيَّ

�أواخرِ  منذُ  المنُْجَزةِ  ةِ  عريَّ ال�شِّ النُّ�صو�صِ  من  العديدُ  وتك�شف 
ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  اتِ  �آليَّ بتطويعِ   ، حقيقيٍّ  ولعٍ  عن  الما�ضي،  القرنِ 
جاءَ  الولعَ  هذا  �أنَّ  ويُلاحَظُ   ، عريِّ ال�شِّ النَّ�صِّ  ف�ضاءِ  في  والفنيَّة، 
الأنواع، وهو ما  �إلى تداخلِ  النُّ�صو�صِ  تداخُلِ  مُواكِبًا للانتقالِ منْ 
تمثَّلَ في الانْتقالِ من )التَّنا�صِ( - �إلى التداخُلِ الأجْنا�سيِّ ؛ فكانَ 
هتْ  تنبَّ ؛ حيَن  دةٍ  مُتعدِّ ةٍ  �أجنا�سيَّ لتحوُّلاتٍ  ةً،  ت�أ�سي�سيَّ بدايةً  ا�صُ  التنَّ
وتربطُ  النَّ�صيّ،  التَّفاعلِ  عمليةَ  تر�صدُ  وهيَ  كري�ستفا،  جوليا  �إليه 
النَّ�صَّ هو  �أنَّ  �إلى  النُّ�صو�صِ الأ�سبقِ ؛ لت�صلَ  النَّ�صِّ بتاريخِ  م�شهدَ 
لُ ويُبْنَى مثلَ فُ�سَيْفِ�سَاء  ف�ضاءٌ تتقاطعُ فيه ن�صو�صٌ عديدةٌ، و�أنَّه يت�شكَّ
ا�صٌ وتحويلٌ لن�صٍّ �آخر)45(،  منَ الا�سْت�شهاداتِ ؛ فَكُلُّ نَ�صٍّ هو امْتِ�صَ
 َ �أوعَبْر النَّ�صيِّ  )التَّعالي  �إلى  جينت  جيرار  انْطلقَ  )التَّنا�صِ(  ومنْ 
نَ النَّ�صِّ  مُّ (، وهو ما يعني - عنده - تَ�ضَ ةِ( و)جامعِ النَّ�صِّ النَّ�صيَّ
يغِ والأجْنا�سِ والِخطَابات، وانطلقَ رولان بارت)46(  مجموعةً منَ ال�صِّ
؛ وهو ما   ) النَّ�صِّ �إلى  الأدبيِّ  الأثرِ  بانطلاقتِهِ )منَ  �أخرى،  خُطوةً 
النَّ�صّ،  انفتاح  ؛ حيثُ  وعية  النَّ �إلى عبور  الانتقال من الجن�سِ  مثَّلَ 
تداخُل  من  الانتقال  �أنّ  نلحظَ  �أنَّ  ون�ستطيع  الأخرى،  الأنواع  على 
ِالن�صو�صِ �إلى تداخلِ الأنواع، مثَّل الانتقالَ منْ �أُفُقِ )الَحدَاثَةِ( �إلى 

�أُفُقِ )مَا بَعْدَ الَحدَاثَةِ(.
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ةِ  ةِ العربيَّ عريَّ اتِ حُ�ضورًا في ال�شِّ ون�ستطيعُ �أنْ نلحظ َ�أنَّ �أبرزَ الآليَّ
ةِ -  ينمائيَّ اتُ البِنيةِ ال�سِّ ةِ - �آليَّ رديَّ اتُ البِنيةِ ال�سَّ الجديدةِ هيَ : �آليَّ

ةِ. راميَّ اتُ البِنيةِ الدَّ اتُ بِنيةِ التَّ�صويرِ - �آليَّ �آليَّ

 -1 -

عريِّ الجديدِ  ةِ في النَّصِّ الشِّ رديَّ اتُ البنيةِ السَّ آليَّ

�إلى  وترجعُ  ووثيقةٌ،  قديمةٌ،  ردِ  بال�سَّ العربيِّ  عرِ  ال�شِّ علاقةَ  �إنَّ 
فِ  ةٍ كالو�صْ عرُ الجاهليُّ عنا�صرَ �سرديَّ نَ ال�شِّ �أقدمِ مراحلِهِ ؛ فقد ت�ضمَّ
)-542م(،  القي�س  امْريء  �شِعْرِ  في  هذا  ظَهَرَ  ؛  رد  وال�سَّ والِحوارِ 
8/630هـ(،والُحطيئة   -( والأعْ�شى  )-600م(،  العب�سيّ  وعنترة 
�أبي  بن  عمر  �شِعْرِ  في   - �شديدٍ  بو�ضوحٍ   - ظهرَ  ثُمَّ  )-59هـ(، 
عرِ  ربيعة)23-93هـ(، وفي مطالعِ القرنِ الما�ضي ارْتبطَ �شكلُ )ال�شِّ
حاً في  يَّة، وقد بدا هذا الارتباطُ وا�ضِ �صِ المرُْ�سَلِ( بالق�صائدِ القَ�صَ
�شِعْرِ عبد الرحمن �شكري)1886-1949()47( المرُْ�سَل، ثُمَّ في �شِعْرِ 
لَ بع�ضُ  �أحمد زكي �أبي �شادي )1892-1955( المرُْ�سَلِ)48(، وقد وا�صَ
هُم  ةِ)49(، كَمَا ارْتادَ بع�ضُ يَّ �صِ �شعراءِ )�أبوللو( كتابةَ الق�صيدةِ القَ�صَ
ةِ)50(، كذلكَ اعْتمدتْ حركةُ �شِعْرِ التَّفعيلةِ-  �شكلَ الق�صيدةِ الم�سرحيَّ
اتِهِ - ب�شكلٍ بارزٍ - على البُنى  اتِ القرنِ الما�ضي و�ستينيَّ في خم�سينيَّ
بور)1981-1931(  ة، وهوما ظهرَ في �شِعْرِ �صلاح عبد ال�صَّ رديَّ ال�سَّ
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اتِ  ت�سعينيَّ ومنذُ  الِمثَال،  �سبيلِ  على  دُنقل)1983-1940(  و�أمل 
ثِر، الا�سْتفادةَ القُ�صوى، من �شتَّى  القرنِ الما�ضي حاولتْ ق�صيدةُ النَّ
ةِ  الأدبيَّ الأنواعِ  اتِ  �آليَّ انْفتاحِهَا على  مْنَ  ؛ �ضِ ةِ  رديَّ ال�سَّ البِنيةِ  اتِ  �آليَّ
ردِ الحديثةِ  ةِ المجُاورة لها، وانفتاحِهَا على �آفاقِِ نظرياتِ ال�سَّ والفنيَّ
مْنَ خِطابِ  ةً، �ضِ ي �أدوارًا �شعريَّ رد، ت�ؤدِّ ؛ فظهرتْ طرائقُ عديدةٌ لل�سَّ

رائِقِ : ، ومنْ هذه الطَّ عريِّ ردِ ال�شِّ ال�سَّ

-2-1-

ردُ الغِنَائيُّ للحِكَايَةِ  السَّ

نُ  عريِّ الغنائيِّ ويت�ضمَّ هُو �سَردٌ �شعريٌّ يتخذُ �شكلَ المنُولوجِ ال�شِّ
عريِّ الغنائيّ، ويتعلَّقُ المتُن الِحكائيُّ هنا  قِهِ ال�شِّ �شكلَ الِحكايةِ، في تدفُّ
ةِ البنائيَّة، ومنه هذا النّ�صُّ لمحمود قرني  عريَّ اردِ ال�شِّ ب�إجراءاتِ ال�سَّ

)1961- (، بعنوان : » الِميْتَةُ الثَّانيةُ للجِنرالِ نف�سِهِ«)51( :

»عَادَ الِجنرالُ �إلى الَحيَاةِ

ة فَا�ضَ ةً طويلةً وف�ضْ مُرْتَدِيًا بزَّ

رَ مَا فِيهَا اهَا يَبْدُوانِ �أق�صَ كُمَّ

ِ يا�شِْني بينما تُثقِلُهَا ع�شراتُ النَّ

كانَ يَ�سْتَيقِظُ – كَعَادَتِهِ –
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م�سِ قَبْلَ طُلوعِ ال�شَّ

يَ�سْنِدُهُ جُنديُّ الِخدْمَةِ

امِ �إلى الَحمَّ

بَاحِ ثُمَّ يُعِدُّ له قَهْوَةََ ال�صَّ

وَقَبْلَ �أنْ يَهمَّ بِالُخروجِ

يقفُ �أمَامَ الِمرْ�آةِ

فَ �شَعْرَهُ الأجْعَدَ ليُ�صفِّ

ةً وَلا يُلقِي بَالًا لأ�شْيَاءَ تبدو مُهِمَّ

بالأمْ�سِ كانَ يَقِفُ في تَقَاطُعِِ �شَارِعَيْ

طلعت حرب و 26 يوليو

ةَ مُ�سَاعَدَتَهُ على العُبورِ يَ�سْ�ألُ الَمارَّ

هُ كَعَادَتِهِ لكنَّ

هلَةِ اعَةِ الفُر�صِ ال�سَّ في �إ�ضَ

كانَ يَ�سْ�ألُهُمْ

عنْ �أ�شْيَاءَ لا تَعْنِيهم البتَّة،
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وَبِدَورِهِمْ اعْتَبروه رَجُلاً  فُ�ضوليًّا

جِيجِ يُحَاوِلُ �إثَارَةَ ال�ضَّ

انِ َ ْري اهُ القَ�صِ كانَ كُمَّ

اتٍ قدِيَمةٍ ا�صَ يَكْ�شِفَانِ عنْ ر�صَ

قَتْ �سَاعِدَيْهِ َ اخْتَر

وَهُوَ �أمْرٌ �أثَارَ الكثيَر

هْ�شَةِ مِنَ القَرَفِ وَالدَّ

ظَرَاتِ ى عنْ قَ�سْوَةِ تِلكَ النَّ هُ تَغَا�ضَ لكِنَّ

دَلَفَ �إلى » �إك�سل�سيور«

فُ �أنِيقٍ مَكَانٌ نِ�صْ

ي فِيْهِ �سَهَرَاتٍ اعْتَادَ �أنْ يق�ضِ

مُفْعَمَةًٍ بِالكَلامِِ وَالذّهولِ

فاذةُ كانَتْ رَائِحَتُهُ النَّ

مَثَارَ �سُخْرِيةٍ منَ الجميعِ

ا وَ�أ�شْعَثَ ً كانَ يبدو مُغَبَّر
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ابَتَيْه، رِيكِ  �سَبَّ ْ لا يَقْوَى على َحت

دًا ادلُ يَعْرِفُهُ جَيِّ النَّ

ففي الَمكَانِ نف�سِهِ

ةِ رَ�أى على طَاوِلَتِهِ العَدِيدَ مِنَ الُخطَطِ الَحرْبيَّ

فرَاتِ ة بِال�شَّ المكُْتظَّ

وَمِنْ دُونِ �أنْ يَنْظُرَ نَاحِيَتَهُ

لةِ عَادَ �إليهِ بِقَهْوتِهِ المفَُ�ضَّ

حَاوَلَ ا�سْتِدْارَجَهُ �إلى الكَلامِ

هُ لْم يَكُنْ يَقْوَى على فِعْلِ �شَيءٍ لكِنَّ

نَزَعَ �سِلاحَهُ مِنْ جَانِبِهِ

وَحَاوَلَ �أنْ يَدُ�سَّ في فَمِهِ

كرِ  كُوبًا مِنَ الَماءِ وَال�سُّ

لكِنَّ عِظَامَهُ تَدَاعَتْ

مَالِ مِثْلَ كُوْمَةٍ مِنَ الرِّ

ا رِجَالُ الأمْنِِ الكَرِيهُونَ �أمَّ
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هِ ِ ْري فُوا على مَ�صِ هُمْ تَ�أ�سَّ رَغْمَ �أنَّ

فَقَدْ �ألقُوا �سِلاحَهُ وَعِظَامَهُ

، َ في عَرَبةٍ تَكْتَظُ بِالمجُْرِمِْني

هُمْ قَالوا : لكِنَّ

عُونَهُ هُمْ �سَيُ�شَيِّ �إنَّ

الٍ.« َ كَمَا يَلِيقُ بِجِنِر

في  عريّ،  ال�شِّ المنُولوجِ  قِ  تدفُّ في   ، الحكائيُّ المتُن  ى  يتبدَّ هكذا 
الـ  اردِ  ال�سَّ ةَ  �آليَّ فيه،  اعرُ،  ال�شَّ ي�ستخدمُ  ؛  معًا  لهما  كاملٍ   توا�شُجٍٍ 
�ؤيةِ مِنَ الَخلْفِ()52( ؛ حيثُ  قَ ما يُعرَفُ بـ )الرُّ )هو(، العليم ؛ ليُحقِّ
و�إنْ  وباطنها،  الحكايةِ  بظاهرِ  كاملًا  عِلمًا  اردُ  ال�سَّ اعرُ  ال�شَّ يمتلكُ 
بتفا�صيلِها  اهرة،  الظَّ الخارجيَّة،  العنا�صرِ  على  هُنا،  زُ،  يُركِّ كان 
عُ بدرجةٍ عاليةٍ من التّكثيفِ  الة، في خِطابٍ �شِعريٍّ يتمتَّ قةِ الدَّ المتُدفِّ

. اللغويِّ والإيقاعيِّ

-3-1

ردُ الوَقائِعيُّ للحِكَايَةِ  السَّ

في  و�أحْداثِها،  رِهَا  وعنا�صِ الِحكايةِ  يلِ  بتفا�صِ يحتفِي  �سَردٌ  هُو 
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�سَاردُ هذا  مايكونُ  وغالبًا  ة،  الَمرْكزيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ البِنيَةِ  داخلَ  قِها  تدفُّ
حَةٍ مِنَ الِحياديَة، ومنْ هذا  عُ بدرجةٍ وا�ضِ عرَ عليمًا، و�أحْيانًا يتمتَّ ال�شِّ
عبد  لفتحي   ،)53() �إ�سماعيل  عجائز   ( ق�صيدةِ  منْ  نقر�أُ،  ردِ  ال�سَّ

ميع )1963- ( : ال�سَّ

فٍ لَ مُوظَّ » كانَ �إ�سْمَاعِيلُ �أوَّ

ورِ عُ في دفتِر الُح�ضُ يُوَقِّ

هُ لْم يَكُنْ �سَعِيدًا رَغْمَ �أنَّ

بِعَمَلِهِ كَاتِبًا في نِيَابَةِ مركزِ قِنا

وَكَثيًرا مَا كَانَ يَعُودُ �إلى بيتِهِ

رُ في ا�سْتقالتِهِ وَهُو يُفَكِّ

حِيْلُ لْم يَكُنْ جِ�سْمُهُ النَّ

مْلِ �أكثر منْ مَ�أ�سَاتِهِ َ على ا�سْتعدادٍ ِحل

اءُ مِنَ العَمَلِ بالفِلاحَةِ رَهُ الأطِبَّ حَذَّ

�أعْجَبَتْهُ الوظِيفَةُ بَادِئَ الأمْرِِ
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ا�سِ حُلوةٌ قالَ : خِدْمَةُ النَّ

امُ �شَيْخُ الُخفَرَاءِ لي َ وَاحْتِر

�شَيءٌ كَبِيٌر

ةِ كاوَى الإدَاريَّ �أ�سْنَدُوا �إليه دفتَر ال�شَّ

حَهُ بحَمَا�سٍ مَكتُومٍ فَّ تَ�صَ

لَ قادِمٍ بُ �أوَّ قَّ َ وَ�أخَذَ يَتَر

يْفَةٍ عَامَلَهَا كَ�ضَ

وَهُو ينظرُ �إلى تجاعِيدِهَا بِوُدٍّ ومَهَابةٍ

تِي بُمفْرَدِكِ ؟ لَماذَا ت�أتِيَن يا جدَّ

فتِر َ على ا�سمِهَا في الدَّ عََرث

هَا بِحِفْظِ الأوْرَاقِ  َ وَ�أخْبَر

فًا جَدِيدًا وَلأنَّه كانَ مُوظَّ

عَ زَمِيْلُهُ وَ�شَرَحَ الأمْرَ تَطَوَّ

ةِ يَّ هَا خَ�سَرَتْ القَ�ضِ قْ �أنَّ دِّ لْم تُ�صَ
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رُخُ في وَجْهِ �إ�سْمَاعِيل وَ�أخَذَتْ تَ�صْ

�شْوَةِ هِمُهُ بالرِّ تَتَّ

وَتَدعُو الَله �أنْ لا ي�أخُذَ رُوحَهَا

قَبْلَ �أنْ تَرَاه مَ�شْلُولًا

َ �إ�سْمَاعِيلُ بِالذّهولِ هَكَذَا، تَ�سَتَّر

مَاءِ قُ في بابِ ال�سَّ وَ�أخَذَ يُحَدِّ

حَامِ وَغَابَتْ العَجُوزُ في بابِ الزِّ

وْتَهَا لكِنّهُ ظلَّ يَ�سْمَعُ �صَ

كُلَّمَا نَامَ

وَكُلَّمَا ا�سْتَيْقَظَ.«

ةِ  ةِ وتداوليَّ فاهيَّ رد، هُنا، نزوعَهُ �إلى ال�شَّ �أداءِ ال�سَّ نلاحِظُ على 
رد، زمنَ  الِخطاب، الْتِحَامًا بطبيعَةِ المتِن الِحكَائيّ، ويُقارِبُ زمنُ ال�سَّ
ةِ  رد، هنا، على وقائعيَّ يَتِه، ورغمَ اعْتِمادِ ال�سَّ المتِن الِحكَائيِّ ؛ في خَطِّ
ثِر  النَّ ق�صيدةِ  في  الإيقاعِ  بطبيعةِ  الوعيَ  ف�إنَّ  وت�سل�سُلِهَا،  الِحكَاية، 
ةِ  ردِ، و�إبرازِ �شِعريَّ حًا، وهو ما يُ�ساهِمُ في تكثيفِ لغةِ ال�سَّ يبدو وا�ضِ

. عريِّ ردِ ال�شِّ ال�سَّ
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-4-1-

 سَردُ اسْتِبطَانِ الِحكَايَةِ

�إلى  اهُ  يتعدَّ ا  و�إنَّم الِحكايةِ،  ةِ  وقائِعيَّ على  رُ  يقت�صِ لا  �سَردٌ  هُو 
البرنامجِ  لاعْتمادِ  ونظرًا  �أغوارِهَا،   ِ و�سَبْر وقائِعِهَا،  ارِ  ا�سْتب�صَ
ردِ  )ال�سَّ بـ  ردُ  ال�سَّ هذا  يُعرَفُ  الما�ضي،  زمنِ  على  هُنا،  رديّ،  ال�سَّ
ليُحدِثَ  ؛  ب�سرعةٍ  ردُ،  ال�سَّ قُ  يتدفَّ  - �أحيانًا   - وفيه  ؛   ) الا�سْتذكاريِّ
ما يُعرَفُ بـ )القَفْزَةِ(، �أو يتباط�أ ليُحدِثَ )الم�شهد()54(، ويحدُثُ – 
رةٍ مِنَ الخارجِ �إلى الداخل،  اردُ بانْتقالاتٍ مُتكرِّ �أحيانًا - �أن يقومَ ال�سَّ
ردِ نقر�أُ، من ق�صيدة » كائِنَاتُ الغُرفَة «)55(،  والعك�س، ومن هذا ال�سَّ

لعاطف عبد العزيز )1956-( :

انِ وَ�سَطِ البلد، �أعْنِي  بَايَ �أنْ �أكونَ وَاحِدًا مِنْ �سُكَّ »حَلُمْتُ في �صِ
القَاهِرَةَ، القَاهِرَةَ التي تَرَاءَتْ للخِديوي �إ�سْمَاعِيل، في �سَاعَةِ �سُكْرٍ، 
القَلْبِ...  جَامِدَةِ  حبيبتِهِ  عيونِ  �أجْلِ  مِنْ  �سَبْكِهَا  على  العَزْمَ  فَعَقَدَ 

�أوجِينِي.

خْرُفّي،  الزُّ الَحدِيدِ  وَمِنَ  الموُبيليا  مِنَ  عَدٌ  مِ�صْ لها  بِنَايَةً  تُ  ْ اخْتَر
رَازِ القُوطيِّ تُطِلُّ على  لَهَا دَرَجٌ من رُخَامٍ �أبْيَ�ضَ، وَ�شُرُفَاتٌ على الطِّ
التي  التَّظَاهُرَاتِ  مُ�شَاهَدَةِ  مِنْ  نُنِي  كِّ َ يُم ا  َ ِمب  ، العَاِيل اءِ  القَ�ضَ دَارِ 
وَهُمْ  الغَوغَائِييَن  مُ�شَاهَدَةِ  الوفد،�أوْ  بِعَودَةِ  مُطَالِبَةً  تَخْرُجُ  �سَوفَ 
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�سَيَ�شْرَعُونَ في  عِنْدَمَا  الأمريكِييَن  اهِ  َ باِّجت مُ�شْتَعِلةً  �أخْ�شَابًا  يَ�سْحَبُونَ 
ل. مَة، قُلْتُ لِتَكُنْ 28 �شارع ف�ؤاد الأوَّ حَرْقِ العَا�صِ

ارِبُ  يُ�ضَ جُلُ  الرَّ  : ونَ  يُونانيِّ انٌ  َ جِْري لَنَا  كَانَ  ابِعِ  الرَّ ابِقِ  الطَّ في 
يَحْلُو  كَانَ  طَوِيلٍ،  مِبْ�سَمٍ  مِنْ  نُ �سِيجَارَتَهَا  وَالَمرْ�أةُ تُدخِّ ة،  البُورْ�صَ في 
مِنَ  ا  مَنْزِليًّ رُوبًا  ترتدي  وَهِيَ  مِينةَ  ال�سَّ ةَ  يفيَّ الرِّ ي  �أُمِّ تزورَ  �أنْ  لَهَا 
على  رِجْلًا  عَتْ  وَ�ضَ كُلَّمَا  اءَ  بَيْ�ضَ رُكْبَةٍ  يَنْحَ�سِرُعن  الَحرِيرِالأحْمَرِ، 

رِجْلٍ.

ارِبِ  ا �أنْ �أُحِبَّ كَاترِينَا ؛ بنت نيكولا مُ�ضَ كانَ مِنَ اللازمِ دِرَامِيًّ
ِين بِ�سَنَةٍ وَاحِدَةٍ ؛ �إذْ �سَمَحَ لَنَا الِجوَارُ �أنْ ارْتَادَ  ُ ة، التي تَكْبُر البُورْ�صَ
لُهَا غَارِقَةً في العَزْفِ على البِيَانُو، �أوْ  غُرْفَتَهَا مِنْ �آنٍ �إلى �آخَرٍ ؛ فَ�أتَ�أمَّ
تِهَا  لاعَبَةِ مَارجو؛ قِطَّ ُ قِرَاءَةِ �أ�شْعَارٍ ليونانِييَن مَوْتَى، فِيْمَا �أتَظَاهَرُ ِمب

ظِيفَةِ، وَ�أنَا �أخْتَلِ�سُ النَّظرَ�إلى �سُوتيانٍ تَدََّىل مِنْ دُولابٍ مُوَارِبٍ. النَّ

بيِّ العَا�شِقِِ  ى فَتَاةٌ كَتِلْكَ بِال�صَّ ا، �أنْ تَتَلهَّ ا �أيْ�ضً مِنَ اللازِمِ دِرَامِيًّ
ة، �أوْ غِطَاءً  ريَّ في �أوْقَاتِ الفَرَاغ، �أنْ تَرَى فيهِ �أدَاةً مَ�أمُونَةً لعَادَتِهَا ال�سِّ
مَ حُلْمَهُ في �أنْ يكونَ  طِّ َ لغِيَابِهَا في الَم�شَاوِيرِ الَخطِرة، هذَا دُونَ �أنْ ُحت

هْرًا لكفافي�سَ ذَاتَ يومٍ «. �صِ

في  ويُدِيرُهُ  قيدٍ،  بلا  رد،  ال�سَّ �إمكاناتِ  هُنا،  اعرُ،  ال�شَّ ي�ستخدمُ 
، ويقومُ  عريَّ ردَ ال�شِّ قُ ال�سَّ قِّ ةً، ُحت عريّ، �إدارةً �شعريَّ حركةِ النَّ�صِّ ال�شِّ
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ويُبطئُ  �أحيانًا،  فيُ�سْرِعُ  ؛  ردِ  ال�سَّ زمنِ  حركةِ  في  مِ  بالتَّحكُّ اعرُ  ال�شَّ
من، عنْ طريقِ ا�سْتخدامِهِ  �أحيانًا، كما يقومُ �أحيانًا بتثبيتِ حركةِ الزَّ

ردِ. لَ �إيقاعَ ال�سَّ فِ ؛ لي�شكِّ للو�صْ

 5-1-

ي الِحكَايَةِ سَرْدُ تَشَظَّ

و�أزمنتُها،  �أجزا�ؤهَا  وتتداخلُ  الِحكَايةُ،  فيه  ى  تت�شظَّ �سَردٌ  هُو 
 َ لَ واقعًا مِيْتَاوَاقِعِيّ، وعَبْر دونَ تتابعٍ  منطقيٍّ لأحْدَاثِ الِحكَايَة، لت�شكِّ
ةِ  ما �أ�سْمَاهُ كمال �أبو ديب بـ » التَّ�شَابُكِ الاختِلاطِيّ، وانهيارِ المعقوليَّ
رد، ومنْ  ةُ هذا ال�سَّ يرياليِّ «)56( تتحقّقُ �شِعريَّ والممُْكِنَيَّة، والنُّزوعِ ال�سِّ

ردِ نقر�أ لفتحي عبد الله ) 1957-( : هذا ال�سَّ

» �إنَّ مَا حَدَثَ

دْفَةً  لْم يَكُنْ �صُ

فَقَدْ وَقَعْتُ في خَزَانَةِ

الَملابِ�سِ
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لونَ كثيرونَ ثِّ َ وَ�شَارَكَنِي مُم

وَلِوَلَعِي بِهِمْ

�أ�شَاعُوا بِ�أنَّ �أبْقَارِي

عَايَةِ دْتُهَا بالرَّ التي تَعهََّ

لْم تُعْجِبْ لابِ�سِي الكَاوبوي

يَتِي ْ ةً و�أنَّ ِحل خَا�صَ

لْم تدُلّ كثِيًرا

على مَهَارةٍ في الملُاكَمَةِ

وَلا �سُرْعَةٍ في حَ�شْو

�سِ المُ�سَدَّ

فَالمخُْرِجُونَ �أنْفُ�سُهُمْ

دُوِين ب�آلةٍ حَادةٍ زَوَّ

رَخُوا �أمَامِي وَ�صَ

وَلإنْقَاذِ جُثَّتِي

تُ عَليهِمْ عَرَ�ضْ
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لةَ   �أنْ �أذْبَحَ الممَُثِّ

غيَرةَ ال�صَّ

في حَرَارَةٍ

تُنَا�سِبُ �أدْوَارَهُمْ
رَاخِ.«)57( الَملِيْئَةِ بِال�صُّ

رُ�ؤى  �إقامةِ  على  وانْقِطَاعَاتِه،  فَجَوَاتِهِ   َ عَبْر هُنا،  ردُ،  ال�سَّ يعملُ 
وتمثِيلًا،  �أدْوارًا  فيها  الإن�سانيُّ  الفِعْلُ  ى  يتبدَّ ةٍ،  معقوليَّ لا  ةٍ  كابو�سيَّ

ا وعَبَثيًّا.  دُ وَاقعًا غَرَائِبيًّ يُجَ�سِّ

-6-1-

ةِ اتيَّ يَرةِ الذَّ فاصِيلِ الَمعِيشَةٍ إلى أُسْطُورةِ السِّ  منْ سَرْدِ التَّ

والمعي�ش،  خ�صيّ،  ال�شَّ على  ثِر  النَّ ق�صيدةِ  تركيزِ  من  انطلاقًا 
ةِ ؛ في اعْتمادِهَا على  اتيَّ يرة الذَّ والتَّفا�صيليّ، تقاطعتْ مع �شكلِ ال�سِّ
التَّفاعُلُ الحقيقيُّ بيَن �شكلِ ق�صيدةِ  الإجراءاتْ نف�سِهَا، وجاءَ هذا 
يلِ  ةِ �أعمالٍ ؛ ا�شْتغلتْ على تفا�صِ اتيَّة، في عدَّ يرةِ الذِّ النَّثر، و�شكلِ ال�سِّ
َلَاكٍ  ةٌ ِمل ِ �أغْوارِه، ومن �أبرزِهَا : » �سِيرةٌ ذاتيَّ خ�صيّ، و�سَبْر التَّاريخِ ال�شَّ
؛ وهُو نَ�صٌّ �شِعريٌّ يقومُ على �شكلِ  �أبي �سِعدة )1946-(  «، لفريد 
التَّاريخُ  امُ فيها  يَتَ�ضَ التي  ةِ،  رديَّ ال�سَّ ةِ، والحلقاتِ  عريَّ ال�شِّ المتُوالياتِ 
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ومواقفَ  �شُخو�صٍ  من  ةً،  �شخ�صيَّ �أ�سْطورةً  لي�صنعَ  ؛  خ�صيُّ  ال�شَّ
، ومنْ  ةٍ وحميمةٍ، يجمعُهَا خَطٌّ روائيٌّ داخليٌّ ةٍ حقيقيَّ وتفا�صيلَ حياتيَّ
غيرةَ،  اردُ ذاتَهُ ال�صَّ ال�سُّ النَّ�صُّ الذي ير�صدُ فيه  ردِ، هذا  ال�سَّ ذلك 
ةِ  َ �سَردٍ ا�ستذكاريّ، يحت�شدُ بالتَّفا�صيلِ الخا�صَّ حيَن كانَ تلميذًا، عَبْر
وب�سيطٍ، وتحفظُ هذا  �إن�سانيٍّ حقيقيٍّ  واقعٍ  �أ�سْطورةَ  ت�صنعُ  التي  ؛ 

�سيانِ : والِ والنِّ الواقعَ من الزَّ

ريق �إلى الَمدْرَ�سَةِ » في الطَّ

عةٍ، و�شَنْطَةٍ مِنَ الَخ�شَبِ بمريلةٍ مُبقَّ

�أم�ضي �إلى عمِّ » �شَرَامَة «

لُهَا على الِح�سَابِ فيلفّ لي �سَندوتْ�شَاتِي، ويُ�سَجِّ

ريقِ �إلى الَمدْرَ�سَةِ في الطَّ

لاتِهِمْ الَمفْتُولَةِ عَ�ضَ جالَ بِِ �أرى الرِّ

يُعَلِّقونَ » العَ�سَلِيةِ « في الِم�سْمَارِ،

رْبِهَا في الَحائِطِ. نونَهَا بِ�ضَ ويُليِّ

�سَةَ. زُ �إبَرَهُ المقُوَّ بيَّ يُجَهِّ عُ خُيوطَهُ وَال�صَّ �أرى الإ�سْكافيَّ يُ�شَمِّ

حَكْنَ، اتِ يَتَهَامَ�سْنَ، وَيَ�ضْ هَاتِ المُ�سْتَحِمَّ �أرى الأمَّ
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جَاج �إلى الَمدْرَ�سَةِ وَيَ�سُقْنَ �أطفَالَهُنَّ كَالدَّ

يْفِ » بَحْبَحْ العَبِيْط «، �صِ �أرى على الرَّ

بِ�أ�سْمَالِهِ التي تُظْهِرُ عَوْرَتَهُ.«)58( 

يلِ  التَّفا�صِ ومنَ  ه،  �أمِّ �سِيَرةِ  من  طَرَفًا  اردُ،  ال�سَّ هذا  وي�ستعيدُ، 
ةِ  عريَّ ال�شِّ الَحالةِ  ف�ضاءَ  �سُ  يُ�ؤ�سِّ ذاتِهَا  ةِ  الحقيقيَّ البَ�سِيطةِ  الَمعِيْ�شةِ 

عريِّ : �سُ بلاغةَ خِطَابِهِ ال�شِّ ةِ الَمعِي�شَة، وبها يُ�ؤ�سِّ الإن�سانيَّ

ائِقِ الوَ�سِيْمِ يخ، وَزَوجَةُ ال�سَّ »ابْنةُ ال�شَّ

الَمحْظوظَةُ بيَن �أخَوَاتِهَا

يْفٍ حَتْ مَعَهُ ذاتَ �صَ فَقَدْ تَفَ�سَّ

ة، في القَاهِرةِ والإ�سْكَنْدَرِيَّ

)في عَرَبَتِهِ الفُوردِ الَمكْ�شُوفَةِ(

عِنْدَمَا كانَ �سَائقًا لأحَدِ الَخوَاجَاتِ.

حيَن عَادَ مِنَ الَحرْب،

رَ لَهَا فَوَاكهَ لا تَعْرِفُهَا �أحْ�ضَ

ارِ الفالوجَا، بعِ الأ�سْوَدِ« وَحِ�صَ وَحَكَايَا عن »ال�ضَّ
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ةِ الليلِ وَالعَ�سَاكِرِ الذين يَنْعَ�سُونَ في نُوبَاتِجيَّ

ارَ فَجْ�أةً ثُمَّ يُطلِقونَ النَّ

!! وكيِّ يِن ال�شَّ على �أ�شبَاحِِ التِّ

تنحَنِي على مَاكِينةِ الِخياطَةِ

)مَاركةِ �سِيْنجَرَ(
رُوفِ البيتِ.«)59( لِتَخِيطَ  لَنَا، وَتُ�سَاعِدَ في مَ�صْ

 -2 -

عريِّ الَجديدِ ةِ في النَّصِّ الشِّ ينمائِيَّ اتُ البِنيَةِ السِّ آليَّ

، في الق�صيدِ النَّثريِّ الجديد،  ينمائيَّ  مِنَ الملُاحَظِ �أنَّ الأداءَ ال�سِّ
هو �أحدُ �أبرزِ �إجْراءاتِ التَّ�شكيلِ الجماليِّ ؛ التي عكفَ عليها الق�صيدُ 
ينمائيِّ ؛ لتخليقِ  اتِ الفِعْلِ ال�سِّ النَّثريُّ الجديدُ، مُلتحِمًا بُمختَلفِ �آليَّ
ةِ،  ينمائيَّ ريٍّ جديدٍ، ينتمي انْتماءً لافِتًا - �إلى البلاغةِ ال�سِّ ازٍ بَ�صَ َ مَج
وهو ما تمثَّلَ في : اعْتمادِ تقنيةِ بناءِ الم�شهدِ - اعْتمادِ طريقةِ �سردِ 
يناريو- اعْتمادِ طريقةِ تحريكِ الكاميرا - اعْتمادِ تقنيةِ الموُنتاجِ. ال�سِّ

 -2 -2-

اعْتمادُ تقنيةِ بناءِ الَمشْهَدِ 
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ينمائيّ، التي ظهرتْ، بو�ضوحٍ ، في ق�صيدةِ  ردِ ال�سِّ من �آلياتِ ال�سَّ
رديّ، في  ثِر الجديدة، تقنيةُ الم�شهدِ ؛ وفيها يتمُّ تركيزُ الموقفِ ال�سَّ النَّ
ةٍ  بناءِ �صورةٍ ب�صريَّ التَّقنِيةُ في  وتُ�سْتخدَمُ هذه  زٍ،  مُركَّ �أداءٍ ب�صريٍّ 
، كما عند �أمين �صالح )1950- (  ريَّ قُ المجازَ البَ�صَ قِّ ةٍ دالةٍ، ُحت كُليَّ

في هذا النَّ�صِّ :

ةُ الَجمِيْلَةُ ائِرَاتُ الورقيَّ » الطَّ

اءِ الَمرِحِ  التي تَتَهادَى بِرَ�شَاقةٍ في الفَ�ضَ
ةٍ وملاب�سَ رثَّة.«)60( كُهَا �أطفَالٌ بوجُوهٍ مُغبَّر يُحَرَّ

 -3-2-

يناريو اعْتِمَادُ طريقةِ سَرْدِ السِّ

بناءُ  مُهَا  يُنظِّ دةٍ،  مُتعدِّ لقطاتٍ  منْ   Scene الم�شهدِ  ببناءِ  وتتمُّ 
لُ اللقطاتُ  ثِّ لَ الم�شهدَ ؛ لهذا ُمت مونتاجٍ خا�صٍّ ؛ تتابعُ اللقطاتُ ؛ لتُ�شكِّ
ومنْ  الم�شهدَ،  وغَ  لتَ�صُ ؛  تت�ضامُ  التي  ينمائيَّة،  ال�سِّ اللغةِ  مفرداتِ 
نُ  يتكوَّ الف�صول،  مجموعِ  ومنْ  الف�صولُ،  نُ  تتكوَّ الم�شاهدِ  مجموعِ 
المخُرِجِ  دورَ  هُنا،  اعرةُ،  ال�شَّ الذاتُ  ي  وت�ؤدِّ  ،Scenario يناريو  ال�سِّ

. عريِّ ينمائيِّ للنَّ�صِّ ال�شِّ ال�سِّ
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يَحْدُثُ  وَقَدْ   ، �أو داخليٍّ �إلى ت�صويرٍ خارجيٍّ  التَّ�صويرُ  وَيَنْق�سِمُ 
لام )1967- ( ؛  الانتقَالُ بينَهُمَا، كَمَا في هَذا النَّ�صِّ لكريم عبد ال�سَّ

اخِليِّ : الَّذي يجْمَعُ فيْهِ بيَن التَّ�صويرِ الَخارجيِّ والدَّ

بيُّ وَاقِفٌ �أمامَ البيتِ هِيَرة، ال�صَّ » في حَرِّ الظَّ

اخِلِ تَرْقُبُ حَرَكَتَهُ وَالفَتَاةُ بِالدَّ

ارِعِ ُ على جَانِبِ ال�شَّ ثُمَّ تَخْرُجُ الفَتَاةُ مُبْتَ�سِمَةً، وَتَ�سِْري

ظَرَات، ، فِيْمَا يَتَبَادَلانِ النَّ بِيُّ ُ ال�صَّ وَعلى الَجانِبِ الآخرِ يَ�سِْري

ُ �إليهَا، بيُّ يَعْبُر ُ خُطُواتُهَا، وَال�صَّ الفَتَاةُ تَتَعََّرث
ابِعُهُمَا.«)61( بَعْدَ خَمْ�س ع�شرة خُطوةً تَ�شْتَبِكُ �أ�صَ

-4-2-

 اعْتِمَادُ طريقةِ تحريكِ الكَامِيَرا 

ينمائيّ،  ي عنا�صرِ الم�شهدِ ال�سِّ عن طريقِ عيِن الكاميَرا يتمُّ تلقِّ
ا هيَ و�سيلةُ  َ �ؤيةِ ؛ و�إنَّم دَ �آلةٍ للرُّ رَّ غيَر �أنَّ عيَن الكاميَرا، هُنا، لي�ستْ مُج
�أثيَر ؛  دِثُ التَّ ْ دُ الكادرَ والمنظورَ، وُحت دِّ َ بناءٍ ؛ تنتخبُ اللقطات، وُحت
رة، وكذلكَ  غَّ ةِ والأخْرَى القريبةِ المُ�صَ بو�ضعِ اللقطاتِ العامةِ المكُبّر
درجة حركتِهَا تجاهَ التَّفا�صيل، التي تُريدُ �إبرازَها ؛ باعْتبارِهَا �سَرْدًا 
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ريًّا. بَ�صَ

م في هذه الحركة، هو الأ�سا�سُ  �إنَّ �إدارةَ حركةِ الكاميَرا، والتحكُّ
للنَّ�صِّ  المكُثَّفُ،  راميُّ  الدِّ التَّ�صويريُّ  الإيقاعُ  عليه  لُ  يت�شكَّ الذي 

. ريِّ ال�سّينمائيِّ البَ�صَ

داخلَ  ورةِ  ال�صُّ طبيعةِ  بتكوينِ  يقومُ  الكاميَرا  تحريكَ  و�إنَّ 
الَم�سافةُ  ابْتعدتْ  ف�إذَا  ؛  الأ�شْياءِ  عنْ  الكاميَرا  لم�سافةِ  تبعًا  ؛  الكادرِ 
بةٌ،  لُ لقطةٌ كبيرةٌ مُقرَّ لُ لقطةٌ عامةٌ بعيدةٌ، و�إذا اقتربتْ تت�شكَّ تت�شكَّ
؛ لإحْداثِ  كيزِ على الُجزءِِ  التَّر وتُ�ستخدَمُ هذه الحالةُ الأخيرةُ، في 

�أثيِر والتَّبئيِر. التَّ

عنا�صرِ  منْ  التَّّدريجيّ،  الكاميَرا  اقترابَ  نرى  �أنْ  كِنُنَا  ويُم
ام  الم�شهدِ؛ لتك�شفَ - على مَهَلٍ - تفا�صيلَهُ، ب�إيقاعٍ هادئٍ، لدى ب�سَّ
ذاتَهُ  فيه  دُ  يرْ�صُ الَّذى  ؛  النَّ�صِّ  هذا  في   ،)2009 ار)1955-  حجَّ

ك�آخرٍ :

» يَدِي العَ�سْرَاءُ

على جَبِيْنِي،

قَطَرَاتٌ مِنْ عَرَقٍ باردٍ
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يَدِي الأُخْرَى

تلمَ�سُ الأنْفَ

وَالفَمَ وَالعُنقَ

دْرِ وَ�إذْ تهْتَدِي �إلى ال�صَّ

كُثُ ْ َمت

هُنَيْهَةً هُنَاكَ

عَيْنَايَ

يفَ بَعِيْدًا تَلمَحَانِ الطَّ

ابِي وءَ المتَُ�صَ وَال�ضَّ
بَاحٍ عَتِيْقْ.«)62( لِ�صَ

و�أحْيانًا  قُرْبٍ،  عنْ  ورةِ  بال�صُّ �أحْيانًا  التَّقنيةُ،  هذه  وتُعْرَفُ 
التي  العامة،  الكُلّيَّة،  ورةِ  ال�صُّ عك�سُ  وهيَ  البطِيئةِ)63(،  باللقطاتِ 
ورةِ الكُلِّيَّة، العامة،  تر�صدُ الم�شهدُ ب�شكلٍ عامٍ، ويتمُّ الانْتقالُ منْ ال�صُّ
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طريقِ  عن  الواحِد،  الَم�شْهدِ  في  والعك�س،  بة،  المقرَّ الُجزئيَّة،  �إلى 
يبنِي  وهو  متولي،  محمد  لدى  مُلاحظتُهُ  كِنُ  يُم ما  وهو  القطعِ)64(، 
�إلى  بعدَهَا،  وينتقلُ  �أعلى،  منْ  عامةٍ  بلقطةٍ  بادِئًا  ا،  �شِعريًّ م�شْهدًا 
لٌ لونيٌّ « : هِ : » فَ�صْ ةٍ، في هذا المجُْتَزَ�أ من ن�صِّ يليَّ بةٍ، تف�صِ �أُخْرَى مُقرَّ

» زَوْجَانِ كَهْلانِ

ةٍ  يَرْقدَانِ على �سَريرٍ ذي �أعْمِدَةٍ نُحَا�سِيَّ

مَ�شْدُودِ الأغْطِيَةِ قليلِ الكَرْمَ�شَاتِ

هُ يَكَادُ يَبْتَلِعُهُمَا لوْ نَظَرْتَ �إليهِ لكنَّ

منْ �سَقْفِ الغُرْفةِ عَظِيمِ الارْتِفَاعِ

ومِ هُونَ التي تَنِزُّ مِنْهُمَا �أثنَاءَ النَّ يَبْدُو عَرَقُهُمَا وَالدَّ

ِ على الوَ�سَائِدِ مَطبُوعَْني

لِ هِّ َ وجَةِ المتَُر منْ بيِن ثِيَابِهَا يبرزُ فَخْذُ الزَّ

اقِ ُ بِطولِ ال�سَّ بِعَرَقٍ �أزْرَق نَحِيْلٍ يَ�سِْري
جُلِ.«)65( عرُ على مَلامِحِ فَخْذِ الرَّ ي ال�شَّ بَيْنَمَا يُغَطِّ

 -5-2-
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اعْتِمَادُ تقنيةِ الُمونْتَاج

المنُْتِجَةِ  ةِ  ينمائيَّ ال�سِّ الأدواتِ  طليعةِ  في   Montage الموُنتاجُ 
واتِّ�صالًا  ةً  دِراميَّ غيرةَ  ال�صَّ اللقطاتِ  يُعطِي  ؛حيثُ  ينما  ال�سِّ لبلاغةِ 
هو  ينمائيِّ  ال�سِّ الفنِّ  �أ�سا�سَ  �أنَّ   « يودوفكن  ر�أى  وقد  وحياةً، 
ةً،  ةً ودِراميَّ ينمائيَّ دِينامِيكِيَّ �صَّ ال�سِّ الموُنتاج«)66( ؛ فهو الذي يُعطِي النِّ
وقد   ، خا�صٍّ و�إيقاعٍ  خا�صةٍ،  �سَرديةٍ  بِنيةٍ  وِفْقَ  اللقطات،  تتابُعِ   َ عَبْر
الحياةُ  تدبُّ  ولا  تًا..  ميِّ �شيئًا  الواحدةَ  اللقطةَ   « يودوفكن  اعتبر 
وتُعرَ�ضُ  اللقطاتِ،  من  غيِرها  معَ  عُ  تُوْ�ضَ عندما  �إلاَّ  ةُ  ينمائيَّ ال�سِّ
الحالةِ  هذه  في  تلِفةٍ،  ْ مُخ لقطاتٍ  مجموعةِ  منْ  جُزءًا  باعْتبارِهَا 
بيعةِ �إلى جُزءٍ من  ةٍ جامدةٍ للطَّ ورٍ فوتوغرافيَّ لُ اللقطاتُ من �صُ تتحوَّ
�أنْ  ا  �إمَّ وَالَحرَكَةُ  «)67( ؛ فجوهرُ الموُنتاجِ الَحرَكَةُ،  ينمائيِّ ال�سِّ كلِ  ال�شَّ
نَعُ  كِ في المكان، وَهُو مَا يَ�صْ مانِ والتَّحرُّ تكونَ في المكانِ ؛ بتثبيتِ الزَّ
مان، مَعَ تثبيتِ المكانِ ؛ وهو ما  ا �أنْ تكونَ في الزَّ ، و�إمَّ الموُنتاجَ المكانيَّ
وحٍ، لدى  ، بو�ضُ عريُّ )68(، ويتجلَّى الموُنتاجُ ال�شِّ مانيَّ لُ الموُنتاجَ الزَّ يُ�شكِّ
الذي  ؛   » الفِيَلَةِ  مَقبَرةُ   « ه  نَ�صِّ في   ) جابر)1961-  يحيى  اعر  ال�شَّ
اتِ  عرِ ب�آليَّ لُ ال�شِّ دُ فيه ت�شكُّ مَهُ باعْتبارِهِ : �سِيناريو �شِعْرِيّ ؛ يتج�سَّ قدَّ
ة، �إلى مجموعةٍ كبيرةٍ  عريَّ ى فيه تفتيتُ اللحظةِ ال�شِّ ينمَا، ويتبدَّ ال�سِّ
دالٍ،  بناءٍ  في  بو�صلِهَا،  الموُنتاجُ  يقومُ  التي  ية،  المتُ�شظِّ اللقطاتِ  من 

ومنه :
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افٍ رَّ اطُ مُنْهَمِكٌ على لافتةٍ ل�صَ » الَخطَّ

تَ قدميهِ يافطةٍ باليةٍ لِتظاهُرَةٍ. ْ َحت

خُ على زُجَاجِ مَقْهَى. �سَّ ابونٍ تَتَر رَغْوةُ �صَ

عاتٍ. تَ قُبَّ ْ َ َحت عةٌ لمجُْتَمِعِْني طَاوِلةٌ مُربَّ

َ يَدَيهِ رَجُلٌ يَحْمِلُ دَجَاجَة تُفَرْفِرُ بَْني

ةً. ةٍ مَعَ �آخرٍ يَحْمِلُ بَيْ�ضَ يَتَنَاقَ�شُ بِحِدَّ

قُ �أوراقَ رُوزنَامَةٍ زِّ رَجُلٌ يُم

لةٍ. حْنِ مُتَ�سَوِّ وَيَرْمِيْهَا في �صَ

نادَلُ يَكْنُ�سُ حُرُوفًا وَ�أوْرَاقًا.

اولاتِ. ي�صان بيَن الطَّ �صِ

على طاوِلةٍ مُ�سْتطيلَةٍ

حَقِيبَةُ �سَمْ�سُونَايت

ازَاتٌ بِيْ�ضٌ ارَةٌ �سَودَاءُ. قفَّ نظَّ

ازاتٌ، دُمْيَةُ مَانِيكَانٍ، عُكَّ

مَادَاتٌ مَلفُوفةٌ حَوْلَ الكَرَا�سي. �ضِ



314

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

في الَخارِجِ
يارَاتِ.«)69( َ ال�سَّ تَنْزَلِقُ عَرَبَةُ مُقْعَدٍ بَْني

 -3-

اتُ بِنيةِ التَّصويرِ آليَّ

ةِ  اتُ فنِّ التَّ�صويرِ و�أبنيتِهِ الفنيَّة، من الأن�ساقِ البنائيَّ تُعَدُّ بلاغيَّ
مْنَ اعْتِمادِهِ  ة، التي اعْتَمَدَهَا الق�صيدُ النَّثريُّ الجديدُ، �ضِ الأ�سا�سيَّ
ةِ - ب�شكلٍ عامٍ - والفَرْقُ الَجوهَرِيُّ بيَن  رِيَّ ورةِ البَ�صَ اتِ ال�صُّ بلاغيَّ
التي  الأُخْرَى،  عنْ  ينمائيُّ  ال�سِّ نعُهَا  يَ�صْ التي  ة،  الَم�شْهَدِيَّ ورةِ  ال�صَّ

كةٌ. �سامُ، هُو �أنَّ الأوُلى مُتحرِّ نَعُها الرَّ يَ�صْ

النَّثريِّ الجديد، على  الق�صيدِ  التَّ�صويرِ في  اتُ فنِّ  �آليَّ ى  وتتبدَّ
عريِّ على طريقةِ بناءِ  اورَ، �أبرزُهَا : �إقامَةُ بِناءِ النَّ�صِّ ال�شِّ َ ةِ مَح عدَّ
امتةِ في فنِّ التَّ�صويرِ - توظِيفُ  بيعةِ ال�صَّ اتِ الطَّ اللوحةِ - اعْتِمادُ �آليَّ

  . عريِّ لّ، في بناءِ النَّ�صِّ ال�شِّ وءِ بِالظِّ عِلاقَةِ ال�ضَّ
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وَمِنْهَا طريقةُ  ؛  اللوحَةِ  عريّ، على طريقةِ بنَاءِ  النَّصِّ الشِّ بنَاءُ 
بيعيِّ  بنَاءِ الَمنْظَرِ الطَّ

، في مُراعاةِ بناءِ الم�شهد، وعلاقةِ  ى هذا على نحوٍ خا�صٍّ ويتبدَّ
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زِ الم�شهد، �إنَّ  هَا ببع�ضٍ، في حَيِّ الكُتلةِ بالفَراغ، وعلاقةِ الأ�شْياءِ بع�ضِ
�إقامَةِ التَّكوين، و�إبرازِ العلاقاتِ القائمةِ بيَن الأ�شْياءِ  كيزَ على  التَّر
بَثِّ  �إلى  الَمرئِيَّ  ى المنظورَ  التَّكوينِ هو ما يجعلُ الم�شهدَ يتخطَّ داخلَ 
لخزعل   ، النَّ�صُّ هذا  ةِ  عريَّ ال�شِّ هذه  ومنْ  لالات،  والدَّ الإيحاءاتِ 

الماجدي )1951-( :

» في �أُفُقِ البَحْرِ

فُنِ �أجْنِحَةُ ال�سُّ

يور.« وفي �سَاحِلِهِ �أجْنِحَةُ الطُّ

ببناءِ  ؛  ريٍّ  بَ�صَ مجازٍ  على  النَّ�صِّ  اعتماد  هُنا،  الوا�ضح،  من 
هَا منظرٌ  ةٍ وحِيادٍ.. �إنَّ ورةٍ ب�صريةٍ » ثابتةٍ، تنقلُهَا العيُن بمو�ضوعيَّ �صُ
طبيعيُّ م�أثورٌ : بحرٌ ممتدٌ في �أفُقِهِ المفتوحِ �سُفُنٌ ت�ستعدُّ للإبحارِ، فيما 
ورةُ  يورُ، وك�أنّها تنتظرُ �سُفنًا �أخرى، هذه ال�صُّ احلِ الطُّ تظلُّ على ال�سَّ
رَهُ  عنا�صِ �سمِ  الرَّ من  ت�ستعيُر  تقنيةٍ،  على  �شِعريًّا  ترتكزُ  ةُ  العِيانيَّ
ما  �سُرعانَ  خفيفةٍ،  �أغ�شيةٍ  في  موجودٌ  عرَ  ال�شِّ ولكنَّ  ةَ،  التَّ�صويريَّ
فنِ وهو يُطلِقُها  اعرُ لل�سُّ فُ عليها ؛ فالأجنحةُ التي �أ�سندَهَا ال�شَّ نتعرَّ

احلِ.«)70( ةِ على ال�سَّ يورِ المقُيدَّ في الأفقِ البحريّ، تُوازي �أجْنِحَةَ الطُّ

ةً، �أخرى، تُراعِي بناءَ المنظرَ  وير�سُمُ محمد متولي لوحةً �شعريَّ
حوِ : بيعيّ، في ن�صٍّ بعنوانِ: » قمر �شريد«، جاءَ على هذا النَّ الطَّ



316

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

اطِئُ خَالٍ » ال�شَّ

�إلاَّ مِنْ طِفْلَيِن

يَرْقُبَانِ القَمَرَ في حَ�سْرَةٍ

بَعْدَ �أنْ �أفلَتَ خَيْطُهُ
مِنْ �أيديهِمَا.«)71(

ةُ  الورقيَّ ائرةُ  الطَّ ا�سْتحالتْ  المحُْكَم،  ريِّ  البَ�صَ البناءِ  ففي هذا 
بَحَ  �أ�صْ ؛  �أيديهِمَا  في  كانَ  �أنْ  بعدَ  فلان،  الطِّ �إليه  يرنو  قمرٍ،  �إلى 
ابق، الاهتمام الوا�ضح  حُلْمًا، ومِنَ الوا�ضحِ هُنا، كما في النَّ�صِّ ال�سَّ

بالتَّكوين.

-3-3-

امِتةِ  بيعَةِ الصَّ عريّ، على طريقةِ بنَاءِ لوْحَاتِ الطَّ  بناءُ النَّصِّ الشِّ

امتةُ من التَّقنياتِ المعروفةِ في فنِّ التِّ�صوير، وفيها  بيعةُ ال�صَّ الطَّ
بناءٍ  في  الحيَّة،  غيِر  الَجامدة،  والأ�شياءِ  رِ  العنا�صِ بع�ضِ  و�ضعُ  يتمُّ 
�أنْ يكونَ للح�ضورِ الإن�سانيِّ �أيُّ  ، دونَ  �إن�سانيٍّ ٍ عن ح�سٍّ  دالٍ، ومُعبِّر

رِ والأ�شْياءِ. وجودٍ، �سِوىَ ما يتولَّدُ من علاقةِ العنا�صِ
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النَّثريِّ  الق�صيدِ  ةِ  �شِعريَّ في  امتة،  ال�صَّ بيعةِ  ورالطَّ �صُ ومن 
الجديدة، هذا النَّ�صُّ لمحمد الحمام�صي )1964- ( :

» وَجْهَا البَابِ يُفتَحَانِ على مقعَدٍ فارِغٍ.«)72(

وهِيَ  ؛  النَّ�صِّ  ف�ضاءِ  في  رِ،  للعنا�صِ ديدَ  ال�شَّ الايجازَ  ولنُلاحِظْ 
ي �إلى  امتة، وهو ما يُ�ؤدِّ بيعةِ ال�صَّ ةٌ في بناءِ م�شهدِ الطَّ يةٌ �أ�سا�سِيَّ خا�صِ
ام  لبَ�سَّ النَّ�صّ،  كهذا  ؛  والتَّكثيفِ  الإيجازِ  �شديد  �شعريٍّ  ن�صٍّ  �إنتاجِ 

ار: حَجَّ

» كُرْ�سيُّ الَخيْزُرَانِِ 
رْفةِ.«)73( هْر قُرْبَ اليَا�سَمِيْنَةِ على ال�شُّ مُ�سْتَقِيمُ الظَّ

-4-3-

لِّ  وْءِ وَالظِّ َ الضَّ عريِّ بتفاعُلِ العِلاقة بَيْن  بناءُ النَّصِّ الشِّ

ةِ  لّ، في طليعةِ العِلاقاتِ التَّ�شكيليَّ وءِ والظِّ ُ العِلاقةُ بيَن ال�ضَّ تُعْتَبَر
�شاعرٍ  ولدى  اللوحَة،  التَّكوين، في ف�ضاءِ  ةِ  ولدراميَّ لالة،  للدَّ المنُتِجَةِ 
ةٍ،  لِّ في بناءِ نُ�صو�صٍ �شِعريَّ وءِ وَالظِّ ةُ ال�ضَّ ى �آليَّ ار، تتبدَّ ام حَجَّ مثل بَ�سَّ

كهذا النَّ�صِّ :

َ » كَانُوا �سَاهِمِْني
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قُونَ في الفَرَاغِ الذي �أمَامَهُمْ يُحَدِّ

على العَتَبَةِ

لِ�سُ ظِلالٌ لَهُمْ ْ َجت

فِتْيَةٌُ
هَا �أ�شبَاحُ عُمْرٍ �سَابِقٍ.«)74( كَ�أنَّ

من  نوْعًا  يُحْدِثُ  لِّ  والظَّ وءِ  ال�ضَّ تقنيةِ  على  النَّ�صِّ  اعتمادَ  �إنَّ 
التَّوازي والِحوَارِ بيَن الَمجَالين، تتولَّدُ عنه دَلالاتُ الغِيابِ والَخواءِ.

وء، وحده،  لالة، بالتَّ�شديدِ على ال�ضَّ وقد ي�أتي التَّ�شديدُ على الدَّ
كما في هذا النَّ�صّ، لفاطمة قنديل )1958- ( :

يْئَةُ افذةُ المُ�ضِ » النَّ

ا العَاليَةُ جِدًّ

طَابَعٌ على مَظرُوفٍ �سَمَاويٍّ

يَحْوِي خِطَابًا
لَيْلِيًّا.«)75(
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 -4-

ةِ راميَّ اتُ البِنيةِ الدِّ آليَّ

راما  لتْ عليها الدِّ راميِّ - التي ت�شكَّ �إذا كانتْ عنا�صرُ البناءِ الدِّ
ةُ، منذُ �أر�سطو )384-322ق.م(، مرورًا بهوار�س )65 ق.م  عريَّ ال�شِّ
ولًا �إلى ت. �س. �إليوت )1888-1965( - تتمثَّلُ في  – 8 ق.م(، و�صُ

�أربعةِ �أركانٍ هِيَ : 

البِنيةَ  ف�إنَّ  ؛  راعُ  ال�صِّ  - الأحداثُ   - الِحوَارُ   - اتُ  خ�صيَّ ال�شَّ
تحوُّلاتِ   : الآتيةِ  الآلياتِ  في  تتمثَّلُ  النَّثريِّ  الق�صيدِ  في  ةَ،  راميَّ الدِّ
 - رُ  وتتطوَّ مجرَاهُ،  على  الأحداثُ  قُ  تتدفَّ )الذي  راميِّ  الدِّ المنُولوجِ 
و�إنْ  حَتَّى  – الموقفِ الِحواريِّ )   ) رديِّ ال�سَّ كِهِ  من داخلِهِ - في تحرُّ
�أتى هذا الموقفُ في �شكلٍ غنائيٍّ ( - العلاقاتِ المتُقابِلَةِ بيَن الأ�شياءِ 
 - عريِّ  ال�شِّ الَموْقفِ  – مَ�سْرَحَةِ  عريِّ  ال�شِّ النَّ�صِّ  اءِ  فَ�ضَ في  والَموَاقفِ 

ةِ. عريَّ مَ�سْرَحَةِ الَحالةِ ال�شِّ

-2-4-

رامِيِّ  أبْنِيَةُ الُمنولوجِ الدِّ

 ُ يُعْتَبَر عام،  ب�شكلٍ  عريّ،  ال�شِّ للنَّ�صِّ  ةِ  الغنائيَّ بيعةِ  للطِّ نظرًا   
و�أكثُر  عريّ،  ال�شِّ الأداءِ  في  انت�شارًا،  ةِ  راميَّ الدِّ الأنواعِ  �أكثر  المنُولوجُ 
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زُ في : بِنيةِ  قًا، في الق�صيدِ النَّثريِّ الجديد، تتركَّ �أبنيةِ المنُولوجِ تحقُّ
التَّ�شخي�صيّ،  المنُولوجِ  بِنيةِ   - المخَُاطِبِ  المنُولوجِ  بِنيةِ   - جْوَى  النَّ
تَمِعَةً،  ْ مُج ةُ،  المنُولوجيَّ الأ�شكالُ  هذه  وتُ�شِيُر  للأحداثِ.  الكا�شِفِ 
ةِ المنُودْرَامَا ؛ حيثُ  �إلى انْحيازِ الق�صيدِ النَّثريِّ الجديدِ، �إلى دِراميَّ
ةِ  رديَّ ال�سَّ وَرِهَا  وَبِ�صِ ة،  اخليَّ الدَّ بتحوُّلاتِها  الواحد،  وتِ  ال�صَّ ةُ  دِراميَّ

ا�شَةِ. ةِ المتُواليةِ الَجيَّ راميَّ الدِّ

-1-2-4-

جْوَى  بنيَةُ النَّ

اخل،  الدَّ في  اخل،  الدَّ من   ، عريُّ ال�شِّ الِخطابُ  قُ  يتدفَّ وفيها 
منْ  تُهُ  دِراميَّ ى  تتبدَّ مُنولوجٍ،  هيئةِ  على  كثِيفًا،  ا،  ودِراميَّ جًا،  مُتوهِّ
�سَيف  قول  في  كما  مجرَاهُ،  في  والبَوْحِ  والأحْدَاثِ  المكُا�شَفَاتِ  تنامِي 

حبي )1956- ( : الرَّ

حَاهَا َ لَيْلَةٍ وَ�ضُ » بَْني

نِي مَازِلْتُ �أمْ�شِي، اكْتَ�شَفْتُ �أنَّ

ومِِ ِ في النَّ ِ غَارِقتَْني جْلَْني �ألْهَثُ علىِ رِِ
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لا بَرَيْقَ مَدِيْنَةٍ يَلوحُ

احَةٍ َ وَلا �سَرَابَ ا�سْتِر

ومِ  ِ في النَّ ِ ثَاويَتَْني على رِجْلَْني

لَ هُ وَ�صَ �أنَا الذي ظنَّ بِ�أنَّ

لِ مَدْخَلٍ وَعِنْدَ �أوَّ

�سْتُ رَائِحَةَ قهْوَةٍ وَنُبَاحِ كِلابٍ تَنَفَّ

مْتُ جَ�سَدِي فَكَوَّ

َ وَالَجرْحَى كَحَ�شْدٍ مِنَ المتُْعَبِْني

احِبَ وءَ ال�شَّ نِي عَرَفْتُ �أنَّ ال�ضَّ لكِنَّ

يَتَ�سَلَّلُ مِنْ رُ�سْغِي

خيطَ دَمٍ
)76(». عَابَ بِوِدْيَانِهَا الأُوَْىل لُ ال�شِّ يَ�صِ

-2-2-4

 بِنيَةُُ الُمنولوجِ الُمخَاطِبِ 



322

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

، رغمَ انتفاءِ �شكلَ الِحوَارِ ؛  تك�شفُ هذه البِنيةُ عن مَوقفٍ حِواريٍّ
ثُ،  ةٌ تتحدَّ ةَ �شخ�صيَّ عريِّ ؛ فثمَّ ريحَةِ، في الِخطابِ ال�شِّ بعلاماتِهِ ال�صَّ
هُ الحديثَ �إلى �أُخْرَى ؛ واحدةٌ مُرْ�سِلةٌ و�أُخرى مُ�سْتَقْبِلةٌ، وهذه  وتُوجِّ
بالِخطاب،  الَمخ�صو�صةَ  باعْتبارِهَا  ؛  رورةِ  بال�ضَّ حا�ضرةٌ  الأخيرةُ 
ةَ ح�ضورٌ للأنا المتكلِّمِ والآخرِ المخَُاطَب، في انتقالاتٍ مُتواليةٍ  ويظلُّ ثمَّ
عريّ،  راميّ، للنَّ�صِّ ال�شِّ ي �إلى النموِّ الدِّ داخلَ الِخطاب، وهو ما يُ�ؤدِّ

ومنْ هذه البنيةِ قولُ علاء خالد )1961- ( :

، الَجوَافَةُ، ُ » البَلَحُ الأ�سْوَدُ، التِّْني

ة ؛ اتُ البَطَاطَا الَم�شْوِيَّ حَبَّ

فولةِ التي كَبَرتْ مَعَك، فَوَاكِهُ الطُّ

ائِفَةُ المُ�سْتثناةُ من قائِمةِ الممنوعَاتِ لأيِّ طبيبٍ.  الطَّ

اخِن، ودانيِّ ال�سَّ ا، كِي�سُ الفولِ ال�سُّ وَهُنَاكَ �أيْ�ضً

الذي كانَ يتركُهُ وَالدُكِ

رير، وَ�أنْتِ نَائِمَةٌ. بجوَارِ ال�سَّ

بِطُكِ  ليْلًا، وَ�أحْيَانًا كُنْتُ �أ�ضْ

يكولاتةِ على فمِكِ وَ�آثارُ ال�شِّ
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َ مِنَ الَخجَل، حَكِْني تَ�ضْ

ة، َ ةٍ �آثارَ الَجرِيْم َ بِقُوَّ �سَحِْني ْ وََمت

اكِرَةَ َ الذَّ كِ تَطْمِ�سِْني كَ�أنَّ
لِهَذَا الفَمِِ المذُْنِبِ.«)77(

-3-2-4-

يِّ  بنيَةُ المنُولوجِ التَّ�شخي�صِ

عريِّ  راميّ، في ف�ضاءِ المنُولوجِ ال�شِّ ى وقائعُ الم�شهدِ الدِّ وفيها تتبدَّ
ةً، في موقفٍ دِراميٍّ  نُ �أطرَافًا حِكائيَّ ةٍ، تت�ضمَّ َ بنيةٍ غنائيَّ قِ، عَبْر المتُدفِّ

مُكثَّفٍ، كما لدى عزمي عبد الوهاب )1964- (، في هذا المجتز�أ :

» انْتَهَيْنَا

اذْهَبِي الآنَ �إلى الَحفْلِ

عْنِ �أ للطَّ بِجَ�سَدٍ مُهَيَّ

�أنْتِ �سَعِيدةٌ طَبْعًا

بِكِ وَجْهٌ جَدِيْدٌ

احَتَا في كَفٍّ غَرِيْبَةٍ َ وَيَدَانِ مَا ا�سْتَر
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عَنِ العَائِلَةِ

نْذُ �شُهُورٍ بعْتِيْنَهِ مُِ يجِيمَ القَا�سِي الذي اتَّ كَمَا �أنَّ الرِّ

يَجْعَلُكِ �أجْمَلَ...،

كَاتِ البَذِيْئَةِ في الهَاتِف، كَ مِنَ النِّ هُ خَلَّ�صَّ يَكْفِي �أنَّ

ل، كِ المتَُوا�صِ وَالبِيتزَا، وَ�شِجَارِ �أمِّ

ي« �إلى »الهِيْلتُون« قِّ ةِ مِنَ » الدُّ وَالَم�شَاوِيرِ الأ�سْبُوعيَّ

انْتَهَيْنَا

وَلكِنْ

رَكِ بِذِرَاعَيْهِ دَ �أنْ يُحِيْطَ خِ�صْ �إذَا تَعَمَّ

َ مَعَهُ كَفَرَا�شَةٍ �سَكْرَانَةٍ ْني وَ�أنْتِ تَرْقُ�صِ

�أدِيْرِي وَجْهَكِ بَعِيْدًا

بِيْحَةَ..، في عُيونٍ جَاءَتْ لِتَ�شْهَدَ الذَّ

َ وَارْتَبِكِي �أكَْرث

بِحَيْثُ تَبْدُو �شَفَتُكِ العُليَا بِالتَّحْدِيْدِ

ةٌ..، هَا �أُميَّ وَكَ�أنَّ
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امْنَحِي وِجْهَتَكِ قَلِيلًا مِنَ الُحمْرَةِ الَخجُولِ

وَ�أنْتِ تَنْظُريْنَ �إلى �أ�سْفَلَ

دِقَاءِ دَعِيْهِ يَتَبَاهَى بِذِكُورَتِهِ �أمَامَ الأ�صْ
في الَمقَاهِي وَالبَارَاتِ المعُْتِمَةِ.«)78(

-3 -4-

عريِّ  مَسْرَحَةُ الَموْقفِ الشِّ

يُراعِي   ، مَ�سْرحيٍّ �إطارٍ  في  عريّ،  ال�شِّ الموقفِ  و�ضعُ  يتمُّ  وفيها 
اءَهُ  فَ�ضَ لُ  ويُ�شكِّ الَم�سْرَحيّ،  للبناءِ  ةِ  الأ�سا�سيَّ ةِ  البِنائيَّ العَلامَاتِ 

، كما في قولِ عاطف عبد العزيز : راميَّ الدِّ

» في �آخِرِ الَممْ�شَى

ارَتَانِ بَّ مَقْعَدٌ حَجَرِيٌّ وَ�صَ

بُهُ زَوْجُ الأُمِّ ( : قالَ الولدُ ) الذي يُعذِّ



326

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

العَامَ القَادِمَ

مَال، �سَوْفَ نَرْحَلُ يَا حَبِيْبِي �إلى ال�شَّ

في مُونتريَالِ

لنْ يَكُونَ لَدَيَّ فائِ�ضٌ مِنَ الوَقْتِ

�سَ�أدْرُ�سُ،

وَ�أعْمَلُ،

وَ�أحِبُّكِ

هَا بَلاطَ المُ�سْتَ�شْفَى ( : �سَحُ �أُمُّ ْ قَالَتْ البِنْتُ :) التي َمت

في مُونتريَالِ

لَنْ يَكُوْنَ لَدَيَّ فَائِ�ضٌ مِنَ الوَقْتِ

يتَان، �سَ�ألِدُ بِنْتًا لَهَا عَيْنَانِ بُنِّ

�سَ�أطْهُو بَازِلاَّءَ
حِبُّكِ.«)79( �سَ�أُ

-4-4-

ةِ  عريَّ  مَسْرَحَةُ الَحالةِ الشِّ
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ةٍ، كما في  ةُ، في �صورةِ مواقفَ وَرُ�ؤى دِراميَّ عريَّ لُ الحالةُ ال�شِّ تت�شكَّ
هذا النَّ�صّ، لجرج�س �شكري )1967- ( ؛ الذي يجعلُ القِطارَ، فيه، 
الحالةِ  بعرْ�ضِ  ويقومُ   ، الكَابو�سِيِّ الغَرَائِبيِّ  رامِيِّ  الدِّ للحَدَثِ  اءً  فَ�ضَ
اتِ  خ�صيَّ ، وَال�شَّ ا دِراميًّا، عن طريْقِ الأداءِ الحركيِّ ة، عَرْ�ضً عريَّ ال�شِّ
التي  ة،  وَالِحوَاريَّ ةِ  معيَّ وَال�سَّ ةِ  رِيَّ البَ�صَ رِ  وَالعنا�صِ ة،  منيَّ الزَّ وَالوَثَبَاتِ 

عريِّ : ةٍ للنَّ�صِّ ال�شِّ ةٍ �سيرياليَّ ياغَةِ بِنيةٍ دِراميَّ تتوا�شَجُ لِ�صِ

ةَ قِطَارٌ يَحْمِلُ الَموْتَى » ثَمَّ

�إلى فَوْق

ةِ َ وَ�أنَا في العَرَبَةِ الأخِْري

اتِ ائِقُ كُلَّ الَمحَطَّ بَعْدَ �أنْ فَقَدَ ال�سَّ

�إلى �أيْنَ؟

�سَ�ألَ رَاكِبٌ �إلى جِوَارِي

افِذَةِ هِ مِنَ النَّ ِ ثُمَّ �ألقى بِخَاَمت

وَبَكَى، خَلَعَ �آخِرَ مَلابِ�سَهُ

نَعَ عَلَمًا وَ�صَ

ا يَدُلُّ العَابِريْنَ عَليْنَا َ رَُّمب
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ةٍ َ �إذَاعَةٍ دَاخِليَّ حُ عَبْر ائِقُ يَنْ�صَ وَال�سَّ

هرِ على رَاحَةِ الَموْتَى. بِال�سَّ

حَرَاءَ ُ ال�صَّ َ كَانَ القِطَارُ يَعْبُر وَحِْني

�أمْطَرَتْ

بَ الَماءُ �إلى مَقَاعِدِ الَموْتَى وَتَ�سَرَّ

فَ�أزْهَرَتْ الُجثَثُ وَتَفَتَّحَتْ

وَفِيْمَا بَعْدَ

ةً تَتَدََّىل مِنْ الَمقَاعِدِ َ غِْري وَجَدْنَا وُرُودًا �صَ

وَالَموْتَي يَبْتَ�سِمُونَ

وَافِذَ وَالأبَوْابَ حَ رَاكِبٌ �أنْ نَفْتَحَ النَّ َ اقْتَر

فَفَعَلْنَا

وَقَالَ �آخَرٌ :

نَتَقَا�سَمُهُمْ فِيْمَا بَيْنَنَا

تًا �إلى جِوَارِهِ ا مَيِّ فَ�أَخَذَ كُلٌّ مِنَّ

وَرُحْنَا نُ�سَامِرُهُمْ
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�شِي في خَطِّ مُ�سْتَقِيْمٍ.«)80( ْ ائِقُ يَم وَال�سَّ

عليقَاتُ الإحَالاتُ وَالتَّ

)1( راجعْ : مَدخل �إلى النَّ�صِّ الجامع، لجيرار جينت- ترجمة : عبد 
العزيز �شبيل، مُراجعة: حمادي �صمود - المجل�س الأعلى للثَّقافة - 1999- 

�ص �ص:70 - 71.

ابق - �ص : 71. )2( ال�سَّ

ة - العدد :  – النّ�صُّ المُ�شْكِل - كتابات نقديَّ )3( محمد عبد المطلب 
92- الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة - يوليو 1999- �ص �ص: 11-10.

)4( مدخل �إلى النَّ�صِّ الجامع - �سابق – �ص : 36.
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من  ق�ص�صيَّة  ق�صائد   : ة  �شَاعريَّ حِكاياتٌ  مكاوي-  ار  الغفَّ عبد   )5(
لق�صور  العامة  الهيئة   ،39  : العدد  ة،  عالميَّ �آفاق   - الحديث  الألماني  الأدب 

الثَّقافة - 2004- �ص : 7.

ابق - �ص: 6. )6( ال�سَّ

رينَ اليُونانييَن النّ�صّ المفتوح..-  )7( مقالٌ بعنوان : ظهر منذ عهد المفُكِّ
ة المتَُّحدة - الأحد 28 مايو  جريدة: )البيان( - دُبي - دولة الأمارات العربيَّ

2000م.

ة – مجلّة: )القاهرة(  )8( �إبراهيم حمادة - على هام�ش الأنواع الأدبيَّ
- العدد :84- 15 يونيه1988- �ص �ص :4- 5.

غفق  مْنَ تحقيق: التّ�صنيف الإبداعيّ، لهدى الدَّ )9( عبد الله نور- �ضِ
– مجلّة: )الحر�س الوطنيّ ( - �أكتوبر/ نوفمبر 1996- �ص : 79.

)10( يتجلَّى هذا بو�ضوحٍ ، في نظريَّة )النَّظم( لعبد القاهر الُجرجانّي 
�أن، �ساهم فيها  )-471هـ (، التي جاءت تتويجًا لجهودٍ كثيرةٍ، في هذا ال�شَّ
الجاحظُ   : ومنهم  والنَّ�صف،  القرنيِن  تتجاوزُ  ةٍ  لمدَّ ومُتكلّمونَ  بلاغيُّونَ 
مانيُّ )-  )-255هـ ( و�أبو عبد الله محمد بن يزيد الوَا�سِطيُّ )-306هـ( والرُّ
ار  384هـ( والَخطَابيُّ )-388هـ( والبّاقلانيُّ )-403هـ( والقا�ضي عبد الجبَّ
الع�سكريّ )-395هـ (  و�أبوهلال  وقُدامةُ بن جعفر )-337هـ(  )-415هـ( 
دَ على ) النّظم ( : ابنُ  وابنُ ر�شيق )- 463هـ(، ومنْ بعدِ عبد القاهر، �شدًّ

الأثير )-637هـ( وابنُ خلدون )-808هـ(...

)11( يلاحَظُ �أنْ هذه الم�صطلحات - ما عدا الأخير منها - تجمعُ في 
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يغة، لتحديدِ طبيعةِ كلِّ نوعٍ ؛ حيثُ  عتِ بالمنعوت، بين الِجنْ�سِِ وال�صِّ علاقةِ النَّ
فَةِ الَمنعوتِ  عتُ تابِعٌ ي�أتي لإبرازِ �صِ يغةُ نعتًا، والنَّ ثّل الِجنْ�سُ مَنعوتًا - وال�صِّ يُم
�سُ على علاقةِ  ثِر(، فيت�أ�سَّ ا الأخيُر : ) ق�صيدةُ النَّ )الِجنْ�سِ( وتو�ضيحه، �أمَّ

الإ�ضافةِ في التَّعريف.

تحقيق   - عر  ال�شِّ في  �أر�سطوطالي�س  كتاب   - �أر�سطوطالي�س   )12(
ة العامة للكتاب - 1993-  اد - الهيئة الم�صريَّ وترجمة : د. �شكري محمد عيَّ

�ص : 30.

 َ عر والتَّ�صوير عَبْر اوي- ق�صيدة و�صورة : ال�شِّ )13( د.عبد الغفار مكَّ
الع�صور - عالم المعرفة - العدد : 119 – الكويت - تِ�شرين الثَّاني 1987- 

�ص :9.

لام  ال�سَّ عبد  تحقيق   - الثَّالث  الجزء   - الحيوان   - الجاحظ   )14(
هارون - القاهرة - 1965-�ص :131.

ورة - عالم المعرفة - العدد :  )15( د.�شاكر عبد الحميد - ع�صر ال�صُّ
311- الكويت – يناير 2005- �ص : 195.

)16( ف�ؤاد زكريا - مع الموُ�سيقى - مكتبة م�صر- د.ت - �ص :64.

ابق- �ص �ص:64- 65. )17( ال�سَّ

ابق- �ص:67. )18( ال�سَّ

ابق- �ص :70. )19( ال�سَّ
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ابق – نف�سه. )20( ال�سَّ

�سم الحديث-  )21( جي- �أي - مولر، فرانك ايلفر- مائة عام من الرَّ
ترجمة : فخري خليل - دار الم�أمون - بغداد - 1988- �ص :65.

وحانية في الفنّ- تعريب : فهمي بدوي-  )22( فا�سيلي كاندن�سكي- الرَّ
ة العامة للكتاب - 1944- �ص  مراجعة : مر�سي �سعد الدين- الهيئة الم�صريَّ

.56 :

)23( هربرت ريد - معنى الفنِّ – ترجمة : �سامي خ�شبة - مراجعة : 
ة العامة للكتاب - 1998- �ص : 9. م�صطفي حبيب – الهيئة الم�صريَّ

 ،1990  -1960 الق�صيرة  ة  الق�صَّ في  الأنواع  تداخُل   : في  وَرَدَ   )24(
ة العامة للكتاب - 1998- �ص : 62. للدّكتور : خيري دُومه – الهيئة الم�صريَّ

)25( كتاب �أر�سطوطالي�س في ال�شعر - �سابق – �ص : 30.

مة ت�أ�سي�سيَّة في  ار - فِقهُ الاختلاف : مُقدِّ )26( د- محمد فكري الجزَّ
ة العامة لق�صور  ة - العدد : 87- الهيئة الم�صريَّ ة الأدب - كتابات نقديَّ نظريَّ

الثَّقافة - �أبريل 1999- �ص : 113.

)27( منْ ه�ؤلاءِ : عبد الفتَّاح كليطو، ومحمد برادة - راجعْ : تداخُل 
ة الق�صيرة 1960- 1990- �سابق - �ص :28. الأنواع الق�صَّ

ابع ع�شر - دار �إحياء  )28( ابن منظور – ل�سان العرب - الجزء الرَّ
�سة التَّاريخ العربي - ط3 - بيروت - لبنان - 1999-  اث العربيّ، ومُ�ؤ�سَّ التُّر
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�ص :163.

)29( د. �صلاح ف�ضل - بلاغةُ الِخطاب وعِلم النَّ�صِّ - عالم المعرفة، 
العدد :164- الكويت -�أغ�سط�س 1992- �ص :229 - 230.

ابق - �ص: 231، ويُرَاجَعُ النَّ�صُّ الكامل المعنون بـ: من الأثر  )30( ال�سَّ
يميولوجيا - لرولان بارت - ترجمة :  الأدبيِّ �إلى النَّ�صّ، في كتاب: در�س ال�سِّ
بعة  ار البي�ضاء - الطَّ �شر - الدَّ لام بن عبد العالي - دار توبقال للنَّ عبد ال�سَّ

الثَّالثة - 1993- من �ص :59 - 67.

يميولوجيا - �سابق - �ص : 48. )31( در�س ال�سِّ

عريَّة - ترجمة: �شكري المنجوت ورجاء  )32( تزفيطان تودوروف - ال�شِّ
بعة الأولى- 1987-  ار البي�ضاء - المغرب - الطَّ بن �سلامة - دار توبقال - الدَّ

�ص :24.

ال بركة - النَّظرية الأل�سُنيَّة عند رومان جاكوب�سون  )33( فاطمة الطبَّ
�شر والتَّوزيع - بيروت  را�سات والنَّ ة للدِّ �سة الجامعيَّ : درا�سةٌ ون�صو�صٌ - المُ�ؤ�سَّ

- 1993 - �ص �ص : 74 - 75.

تار  ا�س عبد ال�سَّ عر - تحقيق : عبَّ )34( ابن طباطبا العلوي - عِيارُ ال�شِّ
- دار الكتب العلمية -بيروت - �ص :81.

مة ابن خلدون - الجـزء الثَّاني  )35( عبد الرحمن بن خلدون - مُقدِّ
بعة الأولى - بيروت - 1999- �ص : 567. اث العربيِّ - الطَّ - دار �إحياء التُّر
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يوطيُّ - الإتقان في علوم القُر�آن - الجزء الثَّاني - مطبعة  )36( ال�سِّ
حجازي بالقاهرة - 1941- �ص : 147.

ندوبي -  )37( �أبو حيَّان التَّوحيدي - المقُاب�سات - تحقيق : ح�سن ال�سِّ
اح - 1992- �ص : 245. بَّ دار �سعاد ال�صَّ

)38( ظَهَرَ منذ عهد المفُكرين اليونانيين النَّ�صِّ الَمفتوح - �سابق.

 - الثَّقافيَّة  والأن�ساقُ  ال�سّردُ   : الَمقامَاتُ   - كليطو  الفتَّاح  عبد   )39(
رقاوي- دار توبقال - المغرب - 1993- �ص :73. ترجمة : عبد الكبير ال�شَّ

مان الهَمَذَانّي : �شرح وتحقيق : محمد  )40( انظرْ : مَقَامَات بديع الزَّ
ة العامة للكتاب - 2002- من �ص  ي الدين عبد الحميد – الهيئة الم�صريَّ مُح

: 209: 224، على �سبيلِ الِمثالِ.

الجزء   - افعي  الرَّ �صادق  لم�صطفى  العرب،  �آداب  تاريخ   : عن   )41(
ل - مكتبة الإيمان - 1997 - �ص : 150. الأوَّ

)42( انظرْ : مناماتُ الوهرانّي ومَقاماتُهُ ور�سَائِلُهُ : تحقيق : �إبراهيم 
العامة  الهيئة   - الأهواني  العزيز  عبد  د.   : مُراجعة  نغ�ش،  �شعلان، محمد 
لق�صور الثَّقافة - 1998- �ص 2 : 9، 16، 17، 25، 65، 66، 67، 76، 113، 

على �سبيلِ الِمثالِ.

ل-  بْحُ الأعْ�شَى – الجزء الأوَّ ا�س �أحمد القلق�شنديّ – �صُ )43( �أبو العبَّ
ة – 1913- �ص �ص :280- 281 وقدْ وردتْ كذلكَ، في :  دار الكتب الخديويَّ
النّ�صُّ  ويُنْظَرُ  – �ص: 128،   1921 – مان - طبعة بيروت  الزَّ ر�سائل بديع 
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– جمعه و�شرحه  الثَّاني  – الجزء  العَربِ  �أدبِ  المنُتخَبِ من  ومنا�سبته في: 
العزيز  عبد  الجارم،  علي  �أمين،  �أحمد  كندري،  ال�سَّ �أحمد  ح�سين،  طه   :
– 1350هـ  ة بالقاهرة  – مطبعة دار الكتب الم�صريَّ البِ�شريّ، �أحمد �ضيف 

- 1931- �ص : 327.

بْحُ الأعْ�شَى- �سابق - �ص �ص : 277 - 278. )44( �صُ

لطة - �أفريقيا ال�شّرق،  )45( عمر�أوكان- مدخل لدرا�سة النّ�صّ وال�سُّ
بعة الأولى - 1991- �ص : 60. ار البي�ضاء، المغرب - الطَّ الدَّ

يميولوجيا - ترجمة : عبد ال�سّلام بنعبد  )46( رولان بارط - در�سُ ال�سِّ
بعة  �شر، المغرب – الطَّ العالي، تقديم : عبد الفتاح كليطو - دار توبقال للنَّ

الثَّالثة- 1993 - �ص :61.

ادر في عام 1913، ق�صائد  )47( في ديوانِهِ الثَّاني: لآلئ الأفكار، ال�صَّ
�أبي  وَاقعة  رِيّ،  الِم�صْ احر  وال�سَّ نابليون   : هِيَ  المرُْ�سَل،  عر  ال�شِّ من  ق�ص�صيَّة 

قِير، عِتاب الَملك حِجْر،لابنِهِ امْرِئ القي�سِ.

ادر في عام 1927، نجدُ العديد  فق الباكي، ال�صَّ )48( في ديوانه: ال�شَّ
�ؤيا : �ص �ص : 658 – 659،: مملكة �إبلي�س،  من الق�صائد الق�ص�صيَّة مثل :الرُّ

�ص �ص 1023- 1024، : ممنون الفيل�سوف، �ص : 625.

ائم، لعثمان حلمي،  ة اليخت النَّ )49( انظرْ، على �سبيلِ الِمثال، : ق�صَّ
في  وانظرْ:   ،1097: �ص   ،1048  : �ص   ،888  : �ص  الثَّاني،  المجلَّد  �أبوللو، 
خيل  الدَّ وانظْر:   ،746: �ص  ل،  الأوَّ المجلَّد  قُطب،�أبوللو،  ل�سيد  حراء،  ال�صّ



336

آفاق الشعرية العربية الجديدة في قصيدة النثر

المعُتدِي، لمختار الوكيل، المجلَّد الثَّاني - �ص :842.

)50( انظرْ، على �سبيلِ الِمثالِ : حديث الآلهة، لمحمد �سعيد ال�سّحراوي، 
�أبوللو، المجلَّدالثَّاني، �ص :506، وانظرْ: يومان، ل�صالح جودت، �أبوللو، المجلَّد 

الثَّالث، �ص :773.

)51( محمود قرني - ق�صائد الغرقى - دار التَّلاقي للكتاب، القاهرة 
بعة الأولى - دي�سمبر 2008- �ص �ص :53-56 ، ويح�ضر النّ�صُّ كامِلًا،  - الطَّ

. عريِّ ردِ في المتِن ال�شِّ هنا، نظرًا لطبيعةِ ال�سَّ

الثَّقافي  المركز   - رديِِّ  ال�سَّ النّ�صِّ  بنية   - لحمداني  حميد  د.   )52(
بعة الثَّانية - 1993- �ص :47. العربيّ - بيروت، لبنان – الطَّ

ميع - الخيط في يدي - �إبداعات، العدد : 48،  )53( فتحي عبد ال�سَّ
الهيئة العامة لق�صور الثَّقافة - نوفمبر 1997 - �ص �ص: 77 - 79.

وائي - المركز الثَّقافي العربيّ -  )54( ح�سن بحراوي - بنية النّ�صّ الرِّ
بعة الأولى -1990- �ص :119، وما بعدها. بيروت، لبنان - الطَّ

 - هام�ش   : ا�شر  النَّ  - الأمْكِنة  يال  مِخ  - العزيز  عبد  عاطف   )55(
بعة الأولى - 2005 - �ص �ص :42- 45. الطَّ

عر- مجلَّة: )فُ�صول(،  اهنة في ال�شِّ )56( كمال �أبو دِيب - اللحظة الرَّ
المجلَّد الخام�س ع�شر، العدد الثَّالث - خريف 1996- �ص : 18.

العامة  ة  الم�صريَّ الهيئة   – رة  مُت�أخِّ �سعادة   - الله  عبد  فتحي   )57(
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للكتاب - 1998- �ص �ص: 23- 24.
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ادس الفَصْلُ السَّ

اهِنَةِ مُشْكِلاتُ قصيدَةِ النَّثرِ الرَّ

التَّجريْب،  مِنْ  قَرْنٍ  ن�صفِ  بعدَ  ةِ  العَربيَّ ثِر  النَّ ق�صيدَةُ  تبدو 
اتٍ مختلفَةٍ  وَت�أ�سي�سِ �شِعريَّ مِنْ قبلُ،  كَانَتْ مجهولةً  مَنَاطقَ  وَارْتيَادِ 
لاعِ  ى مِنْ الاطِّ ، يَتَبَدَّ عريِّ المختَلِف، في مَ�أزقٍ حقيقيٍّ ائِهَا ال�شِّ في فَ�ضَ
َ الهامِ�شَ �إلى  اهنُ ؛ الَّذي عَبَر على مَا يمورُ بِهِ مَ�شْهَدُهَا الإبْدَاعيُّ الرَّ
عريّ، وَالغريبُ �أنْ تَطَالَ هَذِهِ الم�شْكلاتُ جَنَبَاتِ الم�شْهَدِ  بُ�ؤرَةِ المتِن ال�شِّ

ة، بِالتَّزامُنِ. ، في مُعْظَمِ البُلدَانِ العَربيَّ عريِّ النَّثريِّ ال�شِّ

ةَ تَدَاولٌ لِتَقْنِيَاتٍ  حَةٌ لما يُنْجَزُ هُنَا، وَهُنَاكَ، ثمَّ ةَ مُ�شَابهَةٌ وَا�ضِ فَثَمَّ
نَلْحَظَ  �أنْ  ادر  النَّ مِنْ  بَحَ  �أ�صْ  ، خَا�صٍّ مَلْمَحٍ  �أيُّ  مَعَهَا  بُ  يَتَغَيَّ ؛  بِعَيْنِهَا 
مُ�شْكلاتٌ  ةَ  فارقةً،وَثَمَّ ةً  يَّ �شَخ�صِ مَةً  بَ�صْ �أوْ  ةً  حقيقيَّ ةً  �شِعريَّ مَةً  بَ�صْ
عريِّ  ال�شِّ الم�شْهَدِ  جَديدٍ، في  مِنْ  بَرَزَتْ  ة،  العربيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ مُزْمِنَةٌ في 
وَكَانَتْ  ة،  العَربيَّ بِالقَ�صيدَةِ  تمرُّ  كَانَتْ  مُ�شْكلاتٌ  وَهيَ  الجديد، 
زُ هَذِهِ الم�شْكلاتُ في :  كَّ َ ابقة، وَتَتَر يدَةُ تَتَجَاوَزُهَا في المرَاحِلِ ال�سَّ القَ�صِ

فقِ الَّتقريريِّ  وْتٍ وَاحدٍ - الا�سْتِ�سلامِ للدَّ واتِ في �صَ تماهِي الأ�صْ
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– التَّخلِّي عنْ  ِ الق�صيدَةِ  ثِر �إلى نْرث – تجاوزِ ق�صيدَةِ النَّ وَالمبا�شِرِ 
مَبْد�أ التّكثيفِ. 

مَا  �سُرْعَانَ  قديمةٌ،  �أمْرَا�ضٌ  هَا  �أنَّ هُنَا،  الم�شْكِلات،  وَمُ�شْكِلةُ 
ى لنَا. حوِ الَّذي �سَيَتَبَدَّ ةَ الجديدَةَ، على هَذَا النَّ عريَّ ا�سْتَوْطَنَتْ ال�شِّ

اهِي الأصْوَاتِ في صَوْتٍ وَاحِدٍ  َ تَم

منْ  مجموعَةً  الأخِيَرةِ  المرْحَلَةِ  في  ثِر  النَّ قَ�صيدَةُ  اتَّخذَتْ 
عريّ،  ةُ �شُعَراءِ الم�شْهَدِ ال�شِّ الإجْرَاءَاتِ العَامةِ ؛ الَّتي عَكَفَ عليْهَا غالبيَّ
احَاتهَا، وَيَتَعامَلونَ مَعَهَا بِاعْتِبَارهَا �سُلَّمَ  َ يَ�سْتَحْلِبونهَا، وَيَتَنَاوبُونَ اقْتِر
ردِ،  لُ هَذِهِ الإجْرَاءَاتُ في :الا�سْتِنَادِ على ال�سَّ ةِ الجديدَة، وَتَتَمَثَّ عريَّ ال�شِّ
ةٍ في وحْدَتهَا، في  ةٍ هَ�شَّ ِ عَنْ ذَاتٍ فرديَّ وَالتَّعبْري يلِ المعِيْ�شَة،  وَالتَّفا�صِ
ة، �أدَاءٍ يَتَ�شَابَهُ كَمَا تَ�شَابَهَتْ  لاتِ المجازيَّ �أدَاءٍ بَ�سِيْطٍ، عَارٍ مِنْ التَّ�شكُّ
مَلامِحُ  مَعَهُ  يْعُ  تَ�ضِ �أدَاءٍ  ةُ،  عريَّ ال�شِّ بَراتُ  وَالنَّ ة،  عريَّ ال�شِّ الموَاقِفُ 
�أنْ  ادرِ  النَّ مِنْ  بَحَ  �أ�صْ لَقَدْ  الأجْ�سَادُ،  تَتَمَاثَلُ  بَيْنَمَا  ة،  عريَّ ال�شِّ الوجُوهِ 
دَةٍ جَعَلَ »  دَّ اتٍ مُح ي �آليَّ ه، �إنَّ الانْدفَاعَ في تَبَنِّ تجدَ �شَاعِرًا دَاخِلَ نَ�صِّ
ةُ  ةِ ؛ الَّتي هِيَ المهِمَّ عريَّ َ مِنْ هَاجِ�سِ ال�شِّ بِ �أكْبَر كلِ وَالتَّحزُّ هَاجِ�سَ ال�شَّ
ةُ المت�شَابهةُ  عريَّ بَدَتْ التَّجاربُ ال�شِّ لَقَدْ  عرِ«)1(،  لِل�شِّ ةُ الأعْلَى  �ضَ المفْتَر
ثِر،  ائدِ النَّ كَمَا لوْ » �أنَّ �شَاعِرًا واحِدًا هُوَ الَّذي يكتُبُ ) مُعْظَمَ ( قَ�صَ
مِنْ  الحقيقَةُ،  هَذِهِ  لنَا  ى  �سَتَتَبَدَّ عليها!«)2(،  مُ�سْتَعَارَةً  �أ�سْمَاءَ  عُ  وَيَ�ضَ
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تَلِفَتَيِن. ْ موذجَيِن ؛ المُ�سْتَقْطَعَيِن مِنْ مجلَّتَيِن مُخ لِ هَذينِ النَّ ت�أمُّ

ل : مُوذَجُ الأوَّ  النَّ

-1-

كَانَ لا يَزَالُ طِفلًا

عنْدَمَا مَاتَتْ خَالتُهُ

هِ �إلى هُنَاكَ وَذَهَبَ مَعَ �أمِّ

ا�سَ تبْكِي وَرَ�أى النَّ

وَفي غَمْرَةِ انْفعَالهِمْ

ا بَكَى طِفْلِي �أيْ�ضً

ى �إلى هُنَاكَ وَحَمَلَ مَعَهُمْ الَج�سَدَ المُ�سَجَّ

مُوعُ في عَيْنَيْهِ ثُمَّ وَقَفَ بَيْنَهُمْ وَالدُّ

ى العَزَاءَ يَتَلقَّ

كَانَ الَخلاءُ �شَا�سِعًا

�سوَةِ عَلى البُعْدِ �سَمِعَ عَويلَ النِّ
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بًا وَبدَا طيِّ

�أنْ يَ�شُدَّ كلُّ هَ�ؤلاءِ عَلى يدِهِ

وَعِنْدَمَا عَادَ مِنْ هُنَاكَ
)3(. َ كَانَ طِفْلِي �أكْبَر

-2-

حِيحٌ �صَ

اءً كُنْتُ طِفلًا بَكَّ

كُنْتُ �أبْكي قبْلَ الأكلِ وَبَعْدَهُ

امٍ كثيَرةٍ وَفي �أيَّ

تي دَّ َ حُو ف�أجِدُ عَلى مِخ كُنْتُ �أ�صْ
مُوعِ. )4( بُقْعَةً كبيَرةً مِنْ الدُّ

-3-

رُهُ الآنَ لَماذَا �أتَذكَّ

ةِ » طلعت حَرب «  كَانَ زَمِيْلي في ثَانويَّ

في البَيْتِ
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ى يَطْرَحُ الكُتُبَ جَانبًا وَيَتَعَرَّ

لاتُهُ البَائِ�سَةُ لأرَى كَيْفَ تَقِبُّ عَ�ضَ

هرِ ةً في ال�شَّ رِ مَرَّ وِّ وَيَ�أخُذُني �إلى المُ�صَ

يتِ يَدْهنُ جِ�سْمَهُ بالزَّ

ةً اعًا قيَا�سِيَّ وَيَ�أخُذُ �أمَامَ العَدَ�سَةِ �أوْ�ضَ

ورَ ثُمَّ مَا يَنْفَكُ يُرينِي ال�صُّ
هَابِ �إلى التَّمرينِ. )5( وَيُغْريني بِالذِّ

-4-

وَحيدٌ في غُرْفَتي

لُ بَلاطَهَا العَاري �أتَامَّ

وَ�أتْفَلُ الَمذَاقَ المرَُّ

اي فِ كوبِ ال�شَّ لِنِ�صْ

دِ عَلى طَاولةِ الكِتَابَةِ الممَُدََّ

احِبَةُ الـ 3 �سَنَواتٍ وَتَرُق�صُ طِفْلَتي – �صَ

وَالَملاب�سِ القَديَمةِ المُ�سْتَعَارَةِ مِنْ �أطفَالِ العَائلَةِ –
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كرِ عَلى �إيقَاعِ ارْتِطامِ عُلْبَةِ ال�سُّ

      - الأخِيَرةِ الفَارغَةِ -
افذَةِ. )6( �سَاعَةَ قَذفتُهَا مِنْ النَّ

�إلى  يَنْتَمونَ  �شُعَرَاء،  لأربعَةِ  الأرْبَعَةَ،  ةَ  عريَّ ال�شِّ المقاطِعَ  هَذِهِ  �إنَّ 
نَا  عرِ(، لكنَّ تَلِفَين، مَنْ�شُورَةٌ في عَدَدٍ وَاحِدٍ مِنْ مجلَّة:)ال�شِّ ْ جِيْلَيِن مُخ
د الكفرَاوي �إلى فريد  الح �إلى محمَّ د �صَ لْم نَ�شْعُرْ بِالانْتِقَالِ مِنْ : محمَّ
ةُ الأرْبعُ  عريَّ �أبي �سِعدَة �إلى �سَامح قا�سِم ؛ حَيْثُ ظَلَّتْ الوَحَدَاتُ ال�شِّ
مِنْ  دَةٍ  دَّ َ تَفِظَةً بمجموعَةٍ مُح ْ تيب، مُح التَّر هَذَا  عْنَاهَا في  وَ�ضَ الَّتي  ؛ 
ي  تبنِّ تَتَمَثَّلُ في:  ؛  النَّ�صِّ الجمَاعيِّ  هَذَا  ةِ، في  التَّعبيريَّ ائ�صِ  الخ�صَ
حٍ  يْلَ مَعِيْ�شَةٍ، وَنُزُوعٍ وَا�ضِ ةٍ بتفا�صِ كلِ الحكائيِّ لأحَاديثَ �شَخ�صيَّ ال�شَّ

ةٍ خَافتَةٍ. َ باب، في نَبْر فولةِ وَبِدَايَاتِ ال�شَّ رِ وَا�سْتِعَادَةِ فتَرةِ الطُّ لِلتَّذكُّ

اني :  مُوذَجُ الثَّ  النَّ

ابقِ نَ�سْتَطيعُ �أنْ نجمعَ ق�صيدَةً �أخْرَى لآخرينَ،  هجِ ال�سَّ على النَّ
دُونَ �أنْ نَ�شْعُرَ بالانْتِقَالِ مِنْ �شَاعرٍ �إلى �شَاعرٍ، وَهَذِهِ الق�صيدَةُ، مِنْ 
الجديدَة(،  )الثَّقافَة  مجلَّة:  مِنْ  وَاحدٍ  عَدَدٍ  في  مَنْ�شُورَةٍ  ائدَ  قَ�صَ

ى: )�أحْذيَةً( :  لُحُ �أنْ تُ�سَمَّ تَ�صْ
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-1-

لتُ حِذَاءَكِ الَجديدَ  قبَّ

وَرَجَوتُ �إلهَهُ وَ�إلهَنَا البَ�سِيطَ

�ألاَّ يم�شِي بكِ �إلاَّ في طَريقِ الفَرْحَةِ

وءُ حَوْلَكِ وَلْيَكُنْ ال�ضَّ
َ ظِلالِكِ.)7( وَبَْني

-2-

كُلُّه حِذاءٌ

فَمَتَى يَنْفِ�ضُ حِذَاءَهُ مِنْ تُرَابِ �أجْ�سَادنَا

وَيَخْرُجُ

تَاركًا لنَا بَعْ�ضَ الَم�آ�سِي
ةِ قدَميهِ.)8( كَذِكْرَى على وَحْ�شيَّ

-3-
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لا �أدْري لَماذَا – دَائمًا –

ُ مِنْ قَدَمَيَّ �أخْتَارُ حِذاءً مَقَا�سُهُ �أكْبَر

فولَةِ هِيَ عَادَةٌ �ألِفْتُهَا مُنْذُ الطُّ
ي لي حِذَاءَ رَجُلٍ.)9( حَيْثُ كَانَتْ تَخْتَارُ �أمِّ

لهيثم  )�سَلْمَى(  ق�صيدَةِ  مِنْ  تَزَءَاتٌ  ْ مُج الق�صيدَةَ  هَذِهِ  �إنَّ 
ي، وَق�صيدَةِ )العُبور  د الحمام�صِ ائدِهِ( لمحمَّ خَ�شَبة، وَقَ�صيدَةِ )قَ�صَ
لُ  هايَةِ – تُ�شَكِّ هَا – في النِّ مِنْ �شَارعٍ وَا�سِعٍ( لعيد عبد الحليم، وَلكِنَّ

ق�صيدَةً وَاحدَةً.

قري ريِّ الُمبَاشِرِ  فقِ التَّ الاسْتِسْلامُ لِلدَّ

ةِ  التَّقليديَّ ةِ  العَربيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ في  ةِ  التَّقلِيديَّ الم�شْكِلاتِ  مِنْ 
في  عريّ،  ال�شِّ بالنَّ�صِّ  لانِ  يَ�صِ كانَا  مَا  وَهمَا  وَالمبَا�شَرَةُ،  ةُ  التَّقريريَّ
زَ هَاتانِ  ُ كثيٍر مِنْ الحالات، �إلى تُخُومِ )النَّظمِ(، وَمِنْ اللافتِ �أنْ تَبْر
ثِر الجديدَة، وَعلى نحوٍ  ةِ ق�صيدَةِ النَّ ةً �أخْرَى، في �شِعريَّ الم�شْكِلَتَانِ مَرَّ
دَ  مَجرَّ �أنَّ  البعْ�ضُ  رَ  وَّ تَ�صَ فَقَدْ  ؛  ةِ  النَّثريَّ مِنْ  عريَّ  ال�شِّ الأدَاءَ  بُ  يُقَرِّ
اتٍ  فقِ التَّقريريِّ مُنْتِجٌ لجمَاليَّ طرْحِ المجازِ البَلاغِيّ، وَالا�سْتِ�سْلامِ لِلدَّ
الهدْمِ  حُدُودِ  وَقَفَ على  قَدْ  البعْ�ضَ،  هَذَا  �أنَّ  الأمْرِ  وَحَقيقَةَُ  �أُخْرَى، 
مَاذجِ قولُ  ةٍ بديلَةٍ، وَمِنْ هَذِهِ النَّ احَاتٍ جماليَّ َ وَلْم يَتَجَاوَزْهَا �إلى اقْتِر
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�أمجد ريَّان ) 1953- ( :

ثوا عَنْ  دَّ َ ةَ، وَعِنْدَمَا َحت ديَّ اتِ ال�ضِّ » عِنْدَمَا ا�سْتَغلَ الكُتَّابُ الثُّنائيَّ
دونَ �أنَّ الَحدَاثَةَ قَدْ بَدَ�أتْ تَفْعَلُ  ةِ فَقَدْ كَانُوا يَقْ�صُ وعيَّ َ النَّ الكتابَةِ عَبْر
وْتٍ  �سَاءُ ب�صَ رَخَتْ النِّ �أفاعِيلَهَا، ثُمَّ بَدَ�أتْ الَمرَاحِلُ التَّاليةُ، عِنْدَمَا �صَ
لَ مَنْ يُعْلِنُ  ا : كُنَّ �أوَّّ �سَائي علنيًّ عَ النِّ لفَاز وَا�شْتَكوا ]؟[ الوَ�ضْ عَالٍ في التِّ
ةَ  �أيَّ رَخَاتُ،  تَلتقِي ال�صَّ  َ يَدْرى حِْني وَمَنْ  دَ الوَحْ�شِيَّ اللانِهَائِي،  عَدُّ التَّ

 . ةٍ �سَوْفَ تُوقِظُ الكيَانَ الغَاِيف ةَ هِزَّ كِنُ �أنْ تُولَدَ، وَ�أيَّ ْ ةٍ يُم قُوَّ

�ألتَقِطَ  وَ�أنْ  غيَرة،  ال�صَّ الوَقائعِ  مُ�شَاهَدَاتِ  طادَ  �أ�صْ �أنْ  �أريدُ 
حَةً  تَ مَظَاهرِ الوَاقع،وَ�أريدُ �أنْ �أعْلنَهَا وَا�ضِ ْ الأ�سْرَارَ الَّتي تَخْتَفِي َحت
الَجديد،  رِ  العَ�صْ اتِ  كلا�سِيكيَّ �إحْدَى  الَحدَاثَةُ  بَحَتْ  �أ�صْ لَقَدْ   : ةً  قويَّ
دِ العَارمِ : يَنْبَغِي  ِ عَنْ هَذَا التَّعدُّ ةَ كافيَةً اليومَ لِلتَّعبْري وَلْم تَعُدْ الثُّنائيَّ
مَا  كُلِّ  عَلى  فَ  نَتَعَرَّ �أنْ  يَنْبَغِي  الَجديدَة،  الَحقائِقِ  عَلى  فَ  نَتَعَرَّ �أنْ 
الَّذي  الَج�سَدِ  عَلى  فَ  نَتَعرَّ �أنْ  يَنْبَغي  حَيَاتنَا،  اعقٌ في  وَ�صَ جَميلٌ  هُوَ 
فَ عَلى  وتِ الَّذي نُطْلِقُهُ مِنْ حَنَاجرنَا، وَ�أنْ نَتَعَرَّ نَ�سْكُنُهُ، وَعَلى ال�صَّ
دَة، المُ�سْتَقلَّة، هَلْ نَحْنُ نَنْتَمِي �إلى  ة، المتَُمرِّ مَ�شَاعِرنَا الَحقيقيَّة، الُحرَّ
مَعْرُوفٍ  مَكانٍ  كُلِّ  �إلى  لَ  �أ�صِ �أنْ  �أُريدُ  عَنْهُ  �أغْرَابٌ  نَحْنُ  �أمْ  العَالم، 
فَ  �أتعرَّ �أنْ  �أُريدُ  وَبيْتٍ،  مَدينَةٍ  كُلِّ  �إلى  رَة،  المعَُا�صِ الَخريطَةِ  عَلى 
�أريدُ  مَ،  تَتَورَّ حَتَّى  الأقْدَامِ  عَلى   َ ْري ال�سَّ �أُدْمِنَ  وَ�أنْ  الآدَمييَن،  على 
�ألقِي  �أنْ  �أريدُ  الإمتاعِ،  اذَجَة، �شَديدَةِ  ال�سَّ �إلى الِحكايَاتِ  �أ�سْتَمِعَ  �أنْ 
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فَقَطْ.   ِ الَخْري بَاح  :�صَ نقولُ  لا  اليومَ   ، َ العَالمْني عَلى  بَاحِ  ال�صَّ ةِ  بِتَحيَّ
بَلْ نقولُ جُودْ مُورينج وَبُونجور وَكاليميَرا،وَجُوتن مُورجن، وَلْم نَعُدْ 
ي مِئَاتِ  رْنَا نَ�شْتَر ةَ فَقَطْ، بَلْ �صِ ي الأهْرَامَ والأخْبَارَ وَالُجمْهُوريَّ نَ�شْتَر

بَاحٍ. حفِ الَّتي تُطِلُّ عَلينَا وَفي كُلِّ �صَ ال�صُّ

رُ الأفْعَى جِلْدَهَا،  رُ جِلْدَهُ القديَم، مِثْلَمَا تُقَ�شِّ وَالوَاقعُ اليومَ يُق�شِّ
�سَحُ الكِلي�شِيهَاتِ  ْ يَهْرَبُ الوَاقِعُ اليومَ مِنْ التَّعميمَاتِ وَالعُمومِيَّات،وَيَم
نكْهَةَ  اليومَ  نَعْرفُ  �سَوْفَ  الهَيَاكلَ،  مَاذجَ  النَّ وَيَكْ�سِرُ  تَرَاكَمَتْ،  الَّتي 

تِهَا الَجديدَةِ. «)10(  الَحيَاةِ وَحَيويَّ

عِ مَا بعدَ الحدَاثيِّ ؛  َ تقريرَ الوَ�ضْ اعرَ اعْتَبَر حِ �أنَّ ال�شَّ مِنْ الوَا�ضِ
ةٍ  رورَة، �إنتَاجَ ق�صيدَةِ نثٍر مَا بعدَ حَداثيَّ دِ يَعْنِي، بِال�ضَّ بِتَمْجِيْدِهِ لِلتَّعدُّ

هُ لْم يح�ضرْ �إلاَّ التَّقريرُ.  قَ �أنَّ َ �أنَّ المتحقَّ ؛ غَْري

وَمِنْ ذَلكَ،كَذَلكَ، نقر�أ لِعَلي مَن�صور ) 1956 -( :

َ �أنْ�سَاهُمْ �أنْفُ�سَهُمْ. » الَّذين نَ�سَوا اَّهلل

عُوا. يَّ وَالَّذينَ نَ�سَوا دِيْنَهُمْ الَحقَّ �ضَ

احُمِ . َ التَّ�سَامُحَ فيْمَا بَيْنَهُمْ، نَاهيكَ عَنْ التَّر

رُونَ ثُمَّ �إنَّهم – وَيَا للعَجَبِ – لايتذكَّ

�سَمَاحَةَ دِيْنِهِمْ �إلاَّ وَهُمْ يَتَهَافَتُونَ عِنْدَ
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بَّ عليْهمْ جَامَ الآخَرِ ؛ الآخَرِ الَّذي �صَ
ْ يَجِدْ فيْهِمْ غِلْظَةً !! «)11( بِهِ وََمل غَ�ضَ

مُبَا�شِرَةٍ،  محفوظَةٍ  مَعَانٍ  تِكرَارِ  مِنْ   َ �أكَْرث يفعَلْ  لْم  اعرَ  ال�شَّ �إنَّ 
ةٍ، لْم يُنْقِذْهَا  حٌ �إلى الوَعْظِ بِرُوحٍ تَعليميَّ ، فيْهِ نُزُوعٌ وَا�ضِ بِ�أدَاءٍ تقريريٍّ

 . دَ �إقامَةِ المفَارقَةِ في نهايَةِ النَّ�صِّ مجرَّ

وَمِنْ ذَلكَ، كَذَلكَ، قولُ عفيف �إ�سماعيل ) 1962 -( : 

ازق » ا�سْمِي عبد الرَّ

مُهاجرٌ

�أمْ مَطرودٌ ق�سْريًّا ؟؟

�أمْ مُتَخَاذلٌ ؟؟!!

ا ُ المتَُّحِدَةُ مُوَاطنًا عالميًّ يني الأمَم فًا تُ�سَمِّ تلطُّ

.... هَا

احِ يَا �صَ

َةُ نَحْنُ في القَرْنِ الَحادي وَعَوَْمل

بلادِي بَعيدَةٌ
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كَرَائحَةِ الغبَارِ الَّتي تَخْنِقُني الآنَ

ةِ لنْ �أبُوحَ �أينَ مَوْقعَهَا مِنْ الكُرَةِ الأر�ضيَّ

كامِ تَ الرُّ ْ تٍ َحت ا لِلـ C.I.A. �أ�سْلاكُ تن�صُّ َ رَُّمب
هَا قريبَةٌ مِنْ قلْبِي.«)12( لكنَّ

ثْرِ إلى نَثْرِ القصِيدَةِ اوزُ قصيدَةِ النَّ َ تَج

اهنَةِ �إلى ا�سْتِنْفَادِ طَاقَاتِ  ثِر في مَرْحَلتِهَا الرَّ يدَةِ النَّ مَعَ نزوعِ قَ�صِ
ةٍ، لُوحِظَ �أنَّ البعْ�ضَ - ا�سْتِ�سْلامًا مِنْهُ لتدَاعِيَاتِ  ردِ لأغْرَا�ضٍ �شِعريَّ ال�سَّ
مِنْ   َ �أكَْرث جَوَانِبِهَا،  اءِ  وَا�سْتِقْ�صَ الحكايَةِ  ةِ  يَّ خَطِّ على  زَ  رَكَّ  - ردِ  ال�سَّ
ال�شّعريّ،  ردِ  ال�سَّ اتِ  �آليَّ يَعْتَمِدُ   ، �شِعريٍّ خِطَابٍ  �إقامَةِ  عَلى  تَرْكِيزِهِ 
على  ةِ  الحكائيَّ رِ  العَنَا�صِ هَيْمَنَةِ  �إلى  ى  �أدَّ مَا  وَهُوَ  طَاقَاتِه،  وَيَ�سْتَثمِرُ 
بِاعْتِبَارهَا  ةُ،  الحكائيَّ البنيَةُ  وحٍ،  بِو�ضُ لِتَتَجَلَّى،  ؛  ةِ  عريَّ ال�شِّ رِ  العَنَا�صِ
نقر�أُ،  ذَلكَ  وَمِنْ  النَّ�صّ،  بنَاءِ  اتِ  �آليَّ على  المهَيْمِنَةَ  ةَ  المركزيَّ البنيَةَ 

لبول �شاوول ) 1944 - ( مِنْ ديوانِهِ : )دَفْتَر �سِيْجَارَة(: 

وَ�شَقِيْقَتَاهُ،  ا،  �أيْ�ضً وَوَالدتُهُ  يجَارَة،  ال�سِّ ب�سببِ  والدُهُ  مَاتَ   «
رَ  حَ�ضَ فعنْدَمَا  هَذَا  مَعَ  يجَارَة،  بِال�سِّ مَاتُوا  كُلُّهُمْ  دقَاء،  �أ�صْ ةُ  وَعدَّ
هَا تُ�شَاركُ في التَّعزيَة،  يجَارَةُ في فمِه،وَك�أنَّ جنَازَاتِ هَ�ؤلاء، كَانَتْ ال�سِّ
فمِه،  يجَارَةُ في  وَال�سِّ نيَا،  الدُّ بهِ  اقتْ  وَ�ضَ وَحَزَنَ  وَ�أدْمَعَ  وَعَانَقَ  ى  عَزَّ
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بُ وَيَخَافُ كَانَتْ  َ يَديهِ وَيُجْهِ�شُ وَي�أ�سَفُ وَيَغْ�ضَ عُ رَ�أ�سَهُ بَْني وَعِنْدَمَا يَ�ضَ
طربٍ.  يجَارَةُ دَائمًا تَنْفُثُ دُخَانَهَا بهدوءٍ مُ�ضْ ال�سِّ

يجَارَةَ مِثلَهُ، وَمَاتُوا بهَا، هُوَ  كُلُّ ه�ؤلاءِ الَّذين فَقدَهُمْ �أحَبُّوا ال�سِّ
وَهُوَ  يهمْ  وَيُحَيِّ �سيجَارَةً  يَ�سْحَبُ  نونَ  يُدَخِّ وَهُمْ  رَهُمْ  تَذَكَّ كُلَّمَا  ا  �أيْ�ضً

َ التِّذكارَاتِ وَالأ�سَفِ وَالا�شْتِيَاقِ.«)13(  يُ�شْعِلُهَا بَْني

كرَارَاتِ ؛  ةٍ لا تخفَى، تُرَدُّ �إلى التِّ يَنْطوي هَذَا النَّ�صُّ على �شِعريَّ
اتِ  ى ارْتبَاطَ ال�سّلوكيَّ َ يجَارَةِ ؛ فَنَر ي �أ�سْطُورَة ال�سِّ الَّتي تَعْمَلُ على تَبَنِّ
ا  ممَّ كَذَلكَ  ة،  الإنْ�سَانيَّ العلاقَاتِ  مختلَفِ  في  يجَارَةِ  بِال�سِّ ةِ  البَ�شَريَّ
ابعَ  َ �أنَّ الطَّ ردِ. غَْري حُ في ال�سَّ ةَ هَذَا النَّ�صِّ التَّكثيفُ الوَا�ضِ يُبرزُ �شِعريَّ
ةُ لِلخِطَاب، وَهُوَ مَا يقودُ �إلى نثِر  مَةُ الأ�سَا�سيَّ الحكائيَّ يظلُّ هُوَ ال�سِّ
عريُّ  ال�شِّ الوَعْيُ  يظلُّ  الأخيَرةِ  فَفِي  ؛   ٍ نْرث قَ�صيدَةِ  �إلى  لا  القَ�صيدَةِ 
حَرَكَةِ  عَلى   - ةِ  وَالبنائيَّ ةِ  اللغويَّ وَتَ�شْكِيلاتِهِ  ب�إيقَاعَاتِهِ   - مُهْيمِنًا 
وَهُوَ  الحكايَة،  اتِ  �آليَّ تُهَيْمِنُ  الأولى  في  فيْمَا  البدَايَة،  مُنْذُ  الكتابَةِ 
انْتَبَهَتْ   َ حِْني  : من�صور  علي  ن�صِّ  في  وحٍ،  بو�ضُ  - كَذَلكَ   - يَبْدُو  مَا 

اعر، الآتي :  القَ�صيدَةُ على نَ�شيْجِ ال�شَّ

، لكنَّ الَخمْ�سَ دقائقَ  تُ عينيَّ » �ألَج�أتُ ظَهْري لظَهْره، وَ�أغْمَ�ضْ
ا بي، حَتَّى �أوْ�شَكْتُ على البُكاءِ �إلاَّ �أنَّ نَحِيْبًا  فَاتَتْ دُونَ �أنْ يَ�سْ�ألَني عَمَّ
نْتُهُ،كَانَتْ عَيْنَاهُ حَمْرَاويْنِ كَ�أنْ  فَ بهِ ؛ فا�سْتَدَرْتُ وَاحْتَ�ضَ مَكْتُومًا عَ�صَ
وَعيْنَيْكَ،  نْ على قلبِكَ  هَوِّ يَاحَبيْبُ  نْ عليْكَ  هَوِّ ، قلتُ:  ْ ليْلتَْني يَنَمْ  لْم 
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�إنْ  �أرَ�أيْتَ   : قَالَ  يُفلِتُونْ،  لا   : قُلْتُ  ينْ،  الدِّ يَوْمَ  القَتَلةُ  �أيُفْلِتُ   : قَالَ 
ا�سْتَحْوَذَ عَلى البَيَانِ المجُُونْ، قُلْتُ : فبِئْ�سَ القَرينْ، قَالَ : �أرَ�أيْتَ �إنْ 
ونْ، قَالَ :  ا يَفْتُر َّ بيْن، قُلْتُ : �أنْتَ بَريءٌ مِم يِّ رْفُ فِطْرَةَ الطَّ هَ الظُّ �سَفَّ

اهِدينْ.«)14(  فَا�شْهَدي، قُلتُ : �أنَا مِنْ ال�شَّ

ردَ،  ال�سَّ �إنَّ  الأخِيِر،  فِهَا  نِ�صْ كَذَلكَ في  وَمَ�سْجُوعَةٌ  حِكايَةٌ،  �إنها 
ٍ بَلْ  يدَةِ نْرث ، وَهُوَ مَا لْم يُ�ؤدِّ �إلى قَ�صِ لْ �إلى �سَرْدٍ �شِعريٍّ هُنَا، لْم يَتَحَوَّ

يدَةٍ. ِ قَ�صِ �إلى نْرث

كثِيفِ  خلِّي عَنْ مَبْدَأ التَّ التَّ

مَة،  المنَظِّ ةِ  الأ�سَا�سيَّ ةِ  اخليَّ الدَّ القَوانِين  طَليعَةِ  في  التَّكثِيفَ  �إنَّ 
ةَ  َ الكَْرث  : يَعْني  ا  مُعْجَميًّ  - وَالتَّكثِيفُ   ، عريِّ ال�شِّ الِخطَابِ  بِنَاءِ  في 
امْتِلاءَ   - طِلاحًا  ا�صْ وَيَعْني  وَغَلَّظَهُ)15(،  هُ  َ كََّرث  : فَهُ  وَكَثَّ وَالالتِفَاف، 
دٍ،  لِ�شِعْرٍ جيِّ ؛ فَلا يمكِنُ  اللغويِّ  الأدَاءِ  ادِ  اقتِ�صَ مَعَ  لالةِ  بِالدَّ النَّ�صِّ 
رَ  مَهْمَا كَانَ �شَكْلُهُ، حَذْفَ مُفْرَدَاتٍ، �أوْ تَرَاكيْبَ،�أوْ �صورٍ، دُونَ �أنْ يَتَ�أثَّ
يل، �أوْ تَدَاعيَاتِ  عور، �أوْ تَدَاعيَاتِ التَّفا�صِ َ �أنَّ تَداعيَاتِ ال�شُّ بِنا�ؤهُ، غَْري
اكيْب، �أوْ تَدَاعيَاتِ الإيقَاع، تَقُودُ البعْ�ضَ �أحيانًا ، �إلى تَزَيُّدَاتٍ،  التَّر
جُهُ وَتَرْكِيزُهُ وَ�إحْكَامُهُ، وَمِنْ ذَلكَ نقر�أُ لِعماد  بحذْفِهَا يعودُ لِلنَّ�صِّ تَوهُّ

الح ) 1967- ( :  �أبي �صَ

فيْحِ دّ ال�صَّ » �ضِ
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دّ البلا�ستيكِ �ضِ

ندوت�شاتِ دّ ال�سَّ �ضِ

مِ دّ نُقْطَةِ الدَّ معَة، وَالكُمبيوتر، وَ�ضِ دّ الدَّ �ضِ

دّ الأنْفلونزَا �ضِ

�صِ الكِيميَا دّ حِ�صَ �ضِ

دّ الأ�سْفلتِ �ضِ

دّ �شَكمانَاتِ العَرَبَاتِ �ضِ

كِ دّ رَغبَةِ �أمِّ �ضِ

منِ دّ العَالِم وَالزَّ �ضِ

دّكِ �أنْتِ نَفْ�سِكِ �ضِ

�أنَا خجلانُ مِنْ �أنْ �أقولَ :

دّ �إرَادةِ الِله �ضِ
ي «.)16( الَّذي �شَاءَ �أنْ تكوِين لِواحِدٍ غْري

 ، ، هُنَا، هُوَ بِالفِعْل، في المقْطَعِ الثَّالثِ ؛ الأخِْري عريَّ �إنَّ النَّ�صَّ ال�شِّ
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وَحْدَهُ.

فيْمَنْ  تْ -  مَّ قَدْ �ضَ المزْمِنَةَ،  الم�شْكِلاتِ  هَذِهِ  �أنَّ  مِنْ اللافتِ  �إنَّ 
َ �أنَّ  اءِ قَ�صيدَةِ النَّثر، غَْري ةٌ في فَ�ضَ تْ - �شُعَرَاءَ لهمْ تجاربُ مُهمَِّ مَّ �ضَ

البَعْ�ضَ قَدْ خَرَجَ، �أحْيَانًا، �إلى لا �شَيء. 

لا  ثِر(،  النَّ )قَ�صيدَةِ  مَ�شْهَدِ  في  المتاحَةَ  ا�سِعةَ  ال�شَّ ة  الحريَّ �إنَّ 
هَا  �أنَّ �أوْ  رورَة،  بِال�ضَّ  ٍ نْرث قَ�صيدَةَ  �سَاحَتِهَا  في  �أدَاءٍ  �أيِّ  اعْتِبَارَ  تَعْني 
بِ�أنْ  اعرِ  لِل�شَّ تَ�سْمَحُ  هَا  �أنَّ تَعْني  ا  وَ�إنمَّ مَةٍ،  مُنظَِّ ةٍ  دَاخِليَّ قَوَانِيَن   ِ بغْري
يَبْني  الَّتي  ؛  ةَ  الخا�صَّ قَوَانينَهُ  ا�سِعَة،  ال�شَّ الم�سَاحَةِ  هَذِهِ  مِنْ  يختَارَ، 
ةِ. �إنَّ مح�ضَ الحكِي  اتِهِ الخا�صَّ ،  بجمَاليَّ هُ الجديدَ الَخا�صَّ بهَا نَ�صَّ
نَعُ  يَ�صْ لا   - ةِ  الغَرَائبيَّ طَحَاتِ  ال�شَّ �أوْ  بِالتَّوازيَاتِ  احْتَ�شَدَ  مَهْمَا   -
التَّجربَةِ  حَرَكَةُ  نَعُهَا  تَ�صْ ا  َ وَ�إنَّم ؛  ثِر  النَّ قَ�صيدَةِ  في  رد،  ال�سَّ ةَ  �شِعْريَّ
عورِ وَلِلغَة،  ة، وَتَكْثِيفِهَا لِل�شُّ الحقيقيَّة، وَتحوُّلاتِهَا، ب�إيقَاعَاتِهَا الَخا�صَّ
هَذَا  يجعَلُ  مَا  وَهُوَ   ، خَا�صٍّ بنَاءٍ  نَةٍ في  مُعَيَّ ةٍ  �سَرْديَّ اتٍ  �آليَّ وَاخْتِيَارِهَا 
ةٍ لابُدَّ �أنْ يكونَ  ٍ حَقيقيَّ يدَةَ نْرث ا، وَلِكي تَكونَ ق�صِ ردَ �سَرْدًا �شِعريًّ ال�سَّ
ثِر  النَّ ردُ محكُوماً - في قَ�صيدَةِ  ال�سَّ يَكُنْ  لْم  وَمَا  ا،  �شِعريًّ (هَا  ُ نَْرث  (
�إلى  بَلْ   ، ٍ نَْرث قَ�صيدَةِ  �إلى  يَقُودَ  لنْ  هُ  ف�إنَّ له،  �شِعْريٍّ  وَعْيٍ  بِ�إدَارَةِ   -
ةِ - في قَ�صيدَةِ  ةِ وَالجزئيَّ زعَةِ اليوميَّ ٍ قَ�صيدَةٍ،كَمَا �أنَّ طُغْيَانَ النَّ نَْرث
وعِ  يَاتِ هَذَا النَّ احِبْهُ، في الغَالِب، وَعْيٌ بمقْتَ�ضَ ةِ - لْم يُ�صَ ثِر العَربيَّ النَّ
�شُعَرَاءٍ  لَدَى   - المثَالِ  �سَبيلِ  على   - ةِ  الأوربيَّ ةِ  عريَّ ال�شِّ ، في  عريِّ  ال�شِّ
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�إلى  اعرُ  ال�شَّ يَعْمَدُ  حَيْثُ   - ريت�سو�س  ياني�س  �أوْ  بريفير  جاك  مِثْلَ: 
حَةٍ، �سُرْعَانَ  هُ عَلينَا بِبَ�سَاطَةٍ وَا�ضِ المعِيْ�شِ وَالُجزئيِّ وَالعَابر، وَيَعْر�ضُ
فُ فيْهَا الجوهَرُ العَميقُ الكَامِنُ فيْهَا، بَيْنَمَا اكْتَفَى الكثيرونَ،  مَا يَتَكَ�شَّ
دِ طَرْحِ هَذَا البَ�سِيطِ اليوميّ، في �سَرْدٍ نثريٍّ  طحِ ؛ بمجرَّ لَدَينَا، بِال�سَّ
قراءَةٍ،  �إعَادَةِ  �أوْ  ا�سْتِعَادَةٍ،  �أيِّ  �إلى  مَعَهُ،  ي،  المتَلقِّ يحتاجُ  لا  بَ�سِيطٍ، 

وَ�أحْيَانًا �إلى ا�سْتِكْمَالِ القرَاءَةِ في الأ�سَا�سِ. 
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الَخاتِمَة

�إلى  ي،  الما�ضِ القرنِ  اتِ  �أربعينيَّ منذُ  النَّثر،  ق�صيدةُ  قَطَعَتْ 
وُّلاتٍ ؛  َ ةِ الثَّالثة، �أ�شْوَاطًا عَدِيدةً، وََحت لِ مِنَ الألفيَّ نِهايَاتِ العِقْدِ الأوَّ
َا كانَ يُنْ�شَرُ،  لًا ِمل ا فا�صِ اتِ حَدَّ تَلفةٍ ؛ فَقَدْ كانتْ بداياتُ الأربعينيَّ ْ مُخ
بَحَ يُنْجَزُ  عرِ الَمنْثُور، وَمَا �أ�صْ ى ال�شِّ منذُ ن�صفِ قرنٍ، قبلَهَا، تحتَ مُ�سَمَّ
ارَتْ  �سًا لق�صيدةِ نثٍر، �صَ بوعيٍ جديدٍ منذُ بدايةِ الأربعينيَّات، مُ�ؤ�سِّ
جديدةً،  اءاتٍ  فَ�ضَ ترتادُ  عديدةٍ،  اتٍ  لِ�شِعْرِيَّ جَدِيدًا  ا  �شِعْريًّ اءً  فَ�ضَ
ةِ  الفنيَّ اتِ  الَجمَاليَّ �شَتَّى  على  يَنْفَتحُِ  جديدٍ،  ووعيٍ  جديدةٍ،  اتٍ  ب�آليَّ

المجَُاورَة.

فِ قرْنٍ قبلَ الآنَ - تحديداً منذُ عامِ 1960 -  وعلى مَدَى ن�صْ
يدَةٍ  طَلَحِ - للإعْلانِ عنْ قَ�صِ ثِر - تحتَ هَذَا الم�صْ يدَةُ النَّ انْطَلَقَتْ قَ�صِ
ة،  عريَّ ال�شِّ هَذِهِ  مِنْ  نُ�صو�صٌ  هُنَاكَ  كَانَتْ  �أخْرَى،  �أرْ�ضٍ  في  �أخْرَى، 
د  لمحمَّ  -  1958 عامِ  مُنْذُ  �أيْ   - بعَاميِن  التَّاريخِ  هَذَا  قبْلَ  تُنْ�شَرُ 
َ �أنَّ  ايغ، غَْري الماغوط، وَقبْلَهَا بِعَ�شْرِ �سَنَوَاتٍ نُ�صو�صٌ �أخْرَى لتوفيق �صَ
َ �أدوني�س - ا�سْتِنادًا  ثِر - عَبْر يدَةِ النَّ طَلَحِ الجديدِ: قَ�صِ �إطلاقَ الم�صْ
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قَامَ  الَّتي  ؛  ةِ  النّثِرالفَرَن�سيَّ يدَةِ  قَ�صِ عَنْ  برنار  �سُوزان  �أطروحَةِ  �إلى 
ابع عَ�شَرَ مِنْ مجلَّةِ :)�شِعر(، في عام  هَا في العَدَدِ الرَّ �أدُوني�سُ بعرْ�ضِ
ة،  ةِ العربيَّ عريَّ ةٍ جَديدَةٍ في ال�شِّ ليَّ دَ على بدايَةِ حَرَكَةٍ مِفْ�صَ 1960- �أكَّ
َ �أنَّ مَا �سَاهَمَ في تَكْري�سِهِ  طَلَحُ وَلايزالُ �سِجَالًا وَا�سِعًا، غَْري وَ�أثَارَ الم�صْ

فِ قرْنٍ.  ةِ ن�صْ َ مُدَّ دينَ وَالمعَارِ�ضيَن له، عَبْر هُوَ ا�سْتِخدَامُ الم�ؤيِّ

ثِر �أنْ  يدَةُ النَّ يَرة، ا�سْتَطاعَتْ قَ�صِ َ هَذِهِ الم�سيَرةِ غيِر القَ�صِ وَعَبْر
ذَا  جَديدًا،  ا  �شِعْريًّ �شَكْلًا  باعْتِبَارهَا  ةَ؛  وعيَّ النَّ تِهَا  يَّ و�صِ خُ�صُ �سَ  تُ�ؤ�سِّ

ا، في �أرْ�ضٍ وَعِرَةٍ.  لُ مَ�شْهَدًا خا�صًّ ملامِحَ وَ�إجْرَاءَاتٍ، تُ�شكِّ

البَحْثُ  دَ  يَرْ�صُ �أنْ  عريّ،  ال�شِّ كلِ  ال�شَّ هَذَا  دِرَا�سَةُ  تْ  اقْتَ�ضَ وَقَدْ 
ثمَّ  تِه،  �شِعريَّ عَنْ  الكَ�شْفِ  �إلى  ينطلقُ  ثمَّ  ةَ،  النَّظريَّ ةَ  وعيَّ النَّ ايَاهُ  قَ�ضَ
وادِ في كلِّ مَرْحَلةٍ، ثمَّ  عريِّ في تجاربِ الرُّ اتِ الأدَاءِ ال�شِّ دِ مرجعيَّ رَ�صْ
تداخُلاتِ  وَهِيَ ظاهرَةُ  ؛  ثِر  النَّ �أبرَزِ ظواهِرِ ق�صيدَةِ  �إحْدَى  مُتابعَةِ 
�أمَامَ  فَ البَحْثُ  هايَةِ توقَّ ةِ في خِطَابهَا، وَفي النِّ ةِ وَالفنيَّ الأنوَاعِ الأدبيَّ

اهنةِ.        ثِر الرَّ مُ�شكلاتِ ق�صيدَةِ النَّ

تائِجِ التَّاليةِ : لَ البَحْثُ �إلى النَّ هايةِ تَوَ�صَّ وفي النِّ

-1-

ا هِيَ  َ ةٍ، وَ�إنَّم يَّ دَ ق�صيدةٍ غيِر عَرو�ضِ رَّ َ ثِر لي�سَتْ مُج �أنَّ ق�صيدةَ النَّ
اتِ التي  ، يَتَجَاوزُ المفهومَ العَرو�ضيَّ �إلى �شَتَّى الآليَّ طٌ �شِعْريٌّ خَا�صٌّ َ نَم
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ةِ الوزنِ. ارْتَبَطَتْ بِ�شِعْريَّ

 -2-

ا  َ دةٍ، وَ�إنَّم دَّ ةٍ مُح اطٍ �أدائيَّ َ رْ على �أنْم ثِر لْم تقت�صِ �أنَّ ق�صيدةَ النَّ
عريِّ الَجديدِ. مْنَ نَوْعِهَا ال�شِّ تلِفةً، �ضِ ةً مُخ نتْ �أ�شْكَالًا �شِعْريَّ مَّ تَ�ضَ

-3-

ائم  لِ الدَّ عٌ، وقَادِرٌ على التَّ�شكًّ ثِر بناءٌ �شِعْريٌّ طَيِّ  �أنَّ ق�صيدةَ النَّ
ةٍ. ِ نِهَائيَّ ِ، في �أ�شْكَالٍ غَْري

 -4-

ةَ  �أ�سي�سيَّ التَّ ةَ  الأجنبيَّ اتِ  الَمرْجِعِيَّ تْ  تَخَطَّ ثِر  النَّ ق�صيدةَ  �أنَّ 
ةِ  حَةٍ، عنْ الَمقولاتِ التَّقعيديَّ �سَاحَةٍ وَا�ضِ ِ بَحَتْ بَعِيْدَةً، ِمب المخُْتلِفَةَ، وَ�أ�صْ

ة. تَلفَِ ْ َ مَرَاحِل مُخ رةِ لَهَا، عَبْر المنَُظِّ

-5-

هْرِ  �صَ على  وَقَادِرٌ  وَمَفتوحٌ،  حُرٌّ  �شِعْريٌّ  �شَكْلٌ   ِ النَّرث ق�صيدةَ  �أنَّ 
عرِيِّ  ال�شِّ خِطَابِهَا  في  المخُْتَلِفةِ  ةِ  والفنيَّ ةِ  الأدبيَّ الأنْوَاعِ  اتِ  �آليَّ �شَتَّي 
اولاتِ  َ مُح ي  وَتَخَطِّ ل،  وَالتَّ�شَكُّ التَّحَوُّل،  دَائِمُ  فَهُوَ  لِهَذَا  ؛  الَجامِعِ 

التَّقعيدِ المتَُوَاليةِ.
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ق�ضايا  دِ  برَ�صْ مَعْنِيًّا  كَانَ  اتَّ�ضحَ،  كَمَا  هَايَة،  النِّ في  وَالبَحْثُ، 
النَّثر،  يدَةِ  قَ�صِ �شُعَرَاءِ  رِ  حَ�صْ لا  اتِها،  وتجليَّ العربية  النثر  ق�صيدة 
هَا �أهَمُّ مِنْ بَعْ�ضِ الأ�سْمَاءِ الَّتي  ةٌ - بَعْ�ضُ بَتْ �أ�سْمَاءُ مُهِمَّ وَبالتَّالي تَغَيَّ

ورِهَا في �أبحَاثٍ �أخْرَى.  رَتْ - لابُدَّ مِنْ حُ�ضُ حَ�ضَ

؛  عَديدَةٍ  زَوايَا  دِرَا�سَةِ  �إلى  حَاجَةٍ  في  ثِر  النَّ يدَةُ  قَ�صِ وَلاتَزَالُ 
بنائهَا،  اتِ  وَ�آليَّ ةِ  الحقِيقيَّ ةِ  الإبْدَاعيَّ تجلِّياتهَا  مِنْ  المزيدَ  تَكْ�شِفُ 

. عريِّ الخا�صِّ يءُ مِ�سَاحَاتٍ �أخْرَى مِنْ مَ�شْهَدِهَا ال�شِّ وَتُ�ضِ
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