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   يـــــدث فــــة الحـــأبني

  لمالك بن الريب خيرراف الأـــــلاعتا

 

 

  :  المقدمة

  لھ وصحبھ المنتجبین، وبعد.آمین وعلى الحمد الله رب العالمین والصلاة والسلام على نبیھ الأ      

المتنوعة، ذلك  دبالأ أجناسیة المھمة بین دبكانتھ الأخذ م، یأیاً حدیثاًأدبص السیرذاتي جنساً یعد الن      

التاریخي، وبذلك فإن بي دبي عبر ربط الأنساننھ یقوم في جوھره على إنارة آفاق متسعة من الفكر الإأ

یة دبالأ نواعم مجموعة من الأمن خلال مجموعة التعالقات التي تضنوعاً من التداخل یحدث في بنیتھ 

  تھ.وتمفصلاتھا في الآن ذا

العراقي الكبیر یوسف الصائغ بوصفھ  دیبلمالك بن الریب)) للأ خیرعتراف الأویأتي نص ((الا      

الفحص والمعالجة في سبیل تعرف بنیة  إلىسیرة ذاتیة. في طلیعة النصوص السیرذاتیة التي بھا حاجة 

  .یاًأدبة عطائھا تلك البنیة المتفردإسھمت في أنساق التي وكشف الأ ،نصھا

من  بنیةمن ھنا وقع الاختیار على استجلاء أبنیة الحدث في ھذا النص السیرذاتي، لما لھذه الأ      

ینا مادة البحث من ق، وقد استوالجمالیة التي یتمتع بھا النصبداعیة سطوة واضحة ودالة على الرؤیة الإ

، وقد بن الریب))لك الم رخیالموسومة بـ ((بنیة السرد في الاعتراف الأالطالب سالم جمعة كاظم رسالة 

ھي نسق و خیرالحدث المھمة في نص الاعتراف الأ أبنیةجاء البحث في أربعة محاور ركزت على 

 صیلة، یؤكد المرتكزات الأقھا مدخل، وقد سب، والنسق الدائريضمینونسق التداخل، ونسق الت ،التتابع

  السیرذاتیة. الحدث وأھمیتھا في النصوص أبنیةفي 

  .ات السردیة ونصوص السیرة الذاتیةسھامة متواضعة في حقل الدراسإن یكون ھذا البحث أ تمنىن      

  المدخل:

 إلىساسیة التي یقوم علیھا الفن القصصي، من خلال النظر یعد الحدث من العناصر الفنیة الأ        

مة، على نحو ، والحدث مجموعة من الوقائع الجزئیة مرتبطة ومنظّحداثالقصة بعدّھا مجموعة من الأ

                                                
 . أستاذ مساعد دكتور في جامعة القادسیة / كلیة التربیة 
 . مدرس مساعد في جامعة القادسیة / كلیة التربیة 
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  ٢٠١٢العدد الخامس والعشرون / 

في نظام معین، والحدث نظام  أشیاءن تحدث لا بد أھا كلالقصص تجعل الحدث اطاراً عاماً، ففي 

نھ (اقتران لا یمكن دراستھ بمعزل عن الزمن، إذ إمركزي لھ روابط مع المكوّنات البنائیة الاخرى، ف

نھ ارتباط وثیق بالمكان، لأ یضاًللحدث، ولھ أ صانعاًنھا تعد ، كما یرتبط بالشخصیة لأ)١(فعل بزمن)

ن تُسرد بحسب التتابع في ترتیبھا الزمني بحیث یتم أ حداثالفضاء الذي یستوعب الحدث، وینبغي للأ

ي الواقع غیر ن سرد القصة كما حدثت فأ لاّالتاریخي لحدوثھا، إأو  الاخبار عنھا بحسب النظام الطبیعي

عالم  إلىب یأخذ على عاتقھ مھمّة تحویل العالم المألوف فالكات دبما في الأمتوفّر، سوى في التأریخ، أ

ي أدبفضاء الابداع في خطاب  إلىریخي في الخطاب الاعتیادي خر، ونقل التجربة في تسلسلھا التأآ

ن تنظیم البنیات السردیة، في أي نص روائي، یعتمد مھارة الكاتب وقدرتھ على ربط محكم، ذلك أ

  . )٢(لاقات الدلالیة، والایحائیة، والمعنویة داخل التسلسل السیاقي للنصالملفوظات السردیة من خلال الع

التنویع من  إلىتبدو أقرب  -دبریخ والأخلال ما تشغلھ من وسطیة بین التأ من - والسیرة الذاتیة       

تحویل ذ ھي عندھم شكل كتابي یھتمّ بالذین مارسوا الكتابة الروائیة، إكتابة الروایة، سیما عند الكتّاب 

دوراً خاصاً، یجمع بین روایة الأفعال وروایة  یة مخصوصة، یحتل فیھا الخیالأدبكتابة  إلىالنص 

، والتبئیر، والوصف والاجمال والحوار، حداثقوال، سیما ما یتعلق بالمقامات السردیة، وترتیب الأالأ

التقطیع أو ناوب والتداخل،سلوباً متغیراً، فقد یخضع للتضمن ھذا الأمر یأخذ ترتیب المرویّات أفي و

  بموضوعھا، ومیثاقھا السیرذاتي. لاّختلف السیرة الذاتیة عن الروایة إالزمني، فعندئذ لا ت

عمال الكاتب، وآثاره، ولكنھ ، ولا مجرد سرد لأأحداثن البناء الفني للسیرة لیس مجرد تسجیل إ          

ي یترك اثره أدبصوّر ذلك جمیعاً في عمل فني ((عمل فنّي ینتقي، وینظّم، ویوازن على النحو الذي ی

الیومیة الاعتیادیة لیعتمدوا  حداثحذف الأ إلىوقد اضطر كتّاب السیر الذاتیة ، )٣(المنشود لدى المتلقي))

مر الذي یجعل السیرة تمتلك بنیة مركبة یمكن تفكیكھا بالاثارة والصراع، الأ ملوءةعلى المحطات الم

  ضمن مسار قصصي معین.في تربط بین مختلف وظائفھا واستنباط العلاقات التي 

ن یكون دقیقاً حول اتیة مكاناً واسعاً للاستیھام، وإن من یكتبھا لیس ملزماً البتة، بأتترك السیرة الذ        

ن لحظة الكتابة كل آني على ھیأتھ السابقة، ذلك لأن یقدّم الماضي في شلا یستطیع أ نسانذ الإ، إحداثالأ

السھولة تصویر الماضي كما كان، اً مغایراً عن الوعي القدیم لحظة المرور بالحدث، فلیس من تفرز وعی

المعاني  إلىالوصول أو  نما یمكن تقدیم وجھة نظر الحاضر، وتقدیم المحاولة لفھمھ والاحساس بھ،وإ

ربة وزمن الكتابة بین زمن التج اًزمنی ن ھناك فاصلاًفّرة لحظة المرور بالتجربة، ذلك أالتي لم تكن متو

نھا مجال ثقوب والبیاضات وعوامل النسیان، إیجعل المسافة بین زمن الحدوث وزمن السرد تتخلّلھا ال

لمبدع واقعة ویجد نفسھ یتحكم فیھ النظام الرمزي للغة والطابع القسري للاشعور، فكثیراً ما یتذكر ا

، )اللاإرادي(رادي ووالتحریف الإ نمیق،ن خضعت للتقلیم والتیتحدث عن أخرى تكاد تكون وھمیّة بعد أ
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ولعل سبب ذلك یرتبط بآلیة بناء الذاكرة، ، )٤(ما تسمح بھ حدود العبارة لاّفلا یبقى منھا عند الكتابة إ

وطریقة عملھا، فضلاً عن النظام الرمزي للغة، التي یعتمد التوجھ فیھا على المغایرة الواضحة بین 

مر الذي یجعل رتبط بالسرد، وآلیات الكتابة، الأصیة، ومعطى نصّي یریخ الشخمعطى تأریخي یتمثّل بتأ

  والتفسیر والفھم. سویغسرد الحادثة یخضع للت

أو  متوازیاً،أو  ن المشكلة في بناء الحدث تكمن في ترتیب الوقائع ترتیباً متتالیاً،خلاصة القول، إ        

متراجع، ذلك أن أي حدث فنّي لا أو  تقطّع،مأو  متناوباً، أي في عرضھ خاضعاً لتسلسل زمني صاعد،

قسام عدّة، ن، وقد قسّم الشكلانیون الروس الأنساق البنائیة في السرد على أن یخضع لنظام ترتیب معیبد أ

كالتتابع، والتضمین، والتأطیر، والتنضیذ، والتوازي، والتنسیق الدائري، والتحفیز، ونسق الخط 

أو  تون قابلة للزیادة بحسب قدرة الخطابات على اجتراح نُظم جدیدة،ن نُظُم صوغ الم، غیر أ)٥(وغیرھا

كما لا یمكن لنص اعتماد  )٦(ذ لا یمكن غلق نُظم الصوغ فیھا على عدد محدّد من النُظمتھجین أخرى، إ

نساق التي یعود الوظائف المشتركة التي تؤدیھا الأنسق بنائي واحد في السرد، وذلك بسبب أو  نظام،

مع  بعضھاومزجھا نساق وحده من یمتلك الحق في اختیار الأوجھة نظر الكاتب، فھو  إلىا مدى تحققھ

خلق حالة من التشویق والاقناع عند  جلالتي تتبلور لأوتحقیق الوظیفة التي یراھا مناسبة،  جللأ بعض

والسعي  منح السرد بعض الحیویة وملء الفراغات، وتغییر مسار الاتجاه السردي، علاوة علىالقرّاء، 

الاستعانة بالتضمین لاستدعاء شخصیات مشابھة أو  ،حداثلتحفیز القارئ على استشراف نھایات الأ

من واقع الكاتب وتجربتھ الشخصیة، وفیما یأتي أھم الانساق والنُظُم أو  مماثلة من الموروث أحداثو

  سیرتھ الاعترافیة: أحداثالتي اعتمدھا الصائغ في صیاغة 

  التسلسل: ) نسق التتابع/١(

 إلىزمنیّاً، بحیث یبدأ الحدث من نقطة محددة یتسلسل بعدھا وصولاً  حداثیعني التتابع تعاقب الأ       

الواحد تلو الآخر، بحسب  حداثذن یقوم على توالي سرد الأالخلف، فھو إ إلىالنھایة من دون العودة 

اً ماضیة بعد وقوعھا، وھذا أحداثسرد یروي الوحدات البنائیّة القدیمة للحدث، أي بدایة ووسط ونھایة، فال

نساق انتشاراً، وما یزال مھیمناً في الفن القصصي، وقد یعود ذلك الأ أكثرھو النمط التقلیدي للسرد، ویعد 

نقل الواقعة نقلاً متتابعاً دون إجراء ید على شدھ، التصائصھم ختأثّره بفن الخبر التأریخي الذي من أ إلى

بنیة المتن، وربما كان تأثّر السیر العربیة الكبرى بھذا النظام مثالاً متقدّماً لذلك  یة انحرافات تخلخلأ

وضروري في القص، وبدونھ لا یمكن أن یتحقق ن ھذا النمط من البناء مطّرد مما یعني أ )٧(التأثیر

 لاّا إلوحة وصفیّة، لا یربط عناصرھ إلىذا انعدم التتابع تلاشت القصة وتحوّلت الشرط الفني ((فإ

  .)٨(التجاور المكاني))
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ن المتن فیھ یترتب زمنیاً على نحوٍ متوالٍ بحیث تتعاقب مكوّنات المادة إن ما یمیّز ھذا النسق ھو أ        

خرى، بذر ھید سیلان المتن في الزمان، كما أن من سماتھ الأالسردیة جزءاً بعد آخر، مما یسھم في تم

ببیّة، حیث یكون مر الذي یكشف خضوعھ لمنطق السالأ ھ المتن،ة ارصادیة) تشي بما سیكون علیوء(نب

  .)٩(ص المتون المتتابعةصائھم خحق، ولعل ھذه المزیّة تعد من أالسابق سبباً للا

صھم على شكل فصول، ومقاطع، تحمل تقسیم نصو إلىالكتّاب  أكثروفي السیرة الذاتیة یذھب        

ى عادة بحدث الولادة وذكریات الطفولة، ثم تأخذ ولالفصول الأذ تبدأ عنوانات داخلیّة، إأو  رقاماً،أ

مر یظھر جلیّاً ، ذلك أن الأكثرنھایة مفتوحة على الأ إلىبالتسلسل والتتابع مسلّمة القارئ  حداثالأ

طفلاً ثم  ولذ یكون البطل في الفصل الأ، إخیروالفصل الأ ولواضحاً من خلال المقایسة بین الفصل الأ

تتابعة متعاقبة وم حداثنھ لا یمكن سرد الأ، مع ملاحظة أخیرالكھولة في الفصل الأ إلىیاً یتحوّل تدریج

بقدر ما ترسّخ فوضى  حداثن الصیغة في ھذه الحال لن ترسّخ (واقعیة) الأبشكلھا التاریخي المحض، لأ

كري على رصد عملیة تبلور الوعي الف صب عنایتھمر الذي یجعل كاتب السیرة یالأ )١٠(الوقائع

وتتابعھا بشكلھا  حداثحّ بوجھھ عن رصد الأیش، ویُنضجوالاجتماعي للبطل في مراحل الطفولة، وال

  المحض.

رسم التطور الذھني  جلالمؤلمة والسارّة لأ حداثیتدرّج في رصد الأ خیرونص الاعتراف الأ      

الثاني لما للطفولة، و ولوالنفسي للصائغ الطفل، فالكاتب وھو یقسّم سیرتھ على جزأین، یخصّص الأ

ن الطفولة ى لتجربتھ، لأنھ یدرك تماماً أولبعاد الأبعدھا، تراه یغوص في أعماق ذاكرتھ مركّزاً على الأ

ى في ولالتجارب الأ إلىتعود  شیاءالحقیقیة للأ صولن الأمن حصیلة الذكریات الخاصة، وأ أكثرھي 

قیمتھا المعنویة الحقیقیة،  على نحو یجعل لحیاة الكاتب فكارحیاة المرء، ففیھا تتراكم التجربة، وتتجسّد الأ

ي المستقبل، ھمیّتھا في تشكیل الشخصیة ورسم آفاقھا وتحولاتھا فیتناسب مع أ اًن للطفولة وزنذلك أ

تحرّر من الكبار لأیقول الكاتب ((كنتُ أرید أن أكبر، لأنني أدركتُ مبكّراً، أن تلك ھي الوسیلة الوحیدة 

كونَ على عجلة من من برائتي، وما كان ینبغي أن أأو  شراھتي..أو  فضولي..أو  تي..ولیس من طفول

مري تماماً، كما نصحتني عمّتي الكبیرة.. ولكنھا سنة واحدة كما وعدوني.. سنة تمضي، ((وعند ذاك أ

تطلّع بیر، أوأتوقّفُ عند بابھا الك [...]بي لا یكذب المدرسة..)) ھذا ما قالھ لي أبي.. وأ إلىسنبعث بكَ 

البیت یا ولد..  إلىرُحْ  لبوّاب، ملوّحاً بذراعھ الطویلة:د.. وینتھرني یوسف اولاالفناء الحاشد بالأ إلى

خل المدرسة عند ذاك، قرب نا داة شھور حتى ینقلب الحال.. سأكون أامشِ من ھنا!! ثم لا تمضي بضع

الساحة یا  إلىبذراعھ الطویلة...  ادخلْ  رید الخروج، ویوسف البوّاب ینتھرني ملوّحاًالباب، أبكي، أ

  .)١١(ولد.. امشِ من ھنا.. وتخنقني دموعي...))
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زمان متباینة ظلّ یشھد قدراً من المراوحة بین أن ھذا البناء المتصاعد المتسلسل للّحظة الزمنیة إ       

خضع حظات الزمن ینّ استرجاع للحظات أخرى تقع خارجھا، فإ إلىتتجاوز لحظات السرد الآنیة لتعود 

تشكیل عالم حيّ متشابك قابل  إلىحادیة، فضلاً عن سعي الكاتب لآلیات الذاكرة المحكومة بالأبعاد الأ

بیتنا، كما یأتي  إلىللنماء والتطور، وفي نص آخر تظھر براءة الطفولة في لغتھا البسیطة ((جاء العرس 

رى ویجري كل ھذا، متسائلاً، عما ھ، جأجلالذي من خي الكبیر، أ إلىتطلّع كنت أ [...]الربیع بعد الشتاء 

لة بعرسھ وعروسھ.. ثم لا ن كان یحتمل كل ھذ القدر من الزھو والسعادة، وھو یرى العائلة كلّھا، مشغوإ

ن كان سیأتي ذاك الیوم، الذي ستنشغل العائلة بي، انشغالھا بأخي، فتختار البثُ، أن أتساءل بعد قلیل، إ

عشر سنوات، معنى العرس  نا ابنوعروسھ،.. رغم أنني ما كنت أدرك، وأ عرسھلي، كما اختارت لھ 

اتخاذ كل ھذه المراسیم، وتجشّم كل ھذه  إلىولا الضرورة التي تدفع العائلة والعروس، 

  .)١٢(الاستعدادات...))

 حداثن یضع تلك التجارب والأوتجاربھا، وخبراتھا، جعلتھ یحرص أن اتكاء الكاتب على طفولتھ إ      

یُسقط علیھا طابعاً  نراءة الطفولة، وبساطتھا، من غیر أسلوب یحاكي بفي إطار بسیط وواضح، وھو أ

، سردیاً، بالصورة التي تُكسبھا طابعاً فنیاً ینسجم مع حداثمر الذي یجعلھ یوظّف تلكم الأفلسفیاً، الأ

قدّمة ((كنتُ مرحلة عمریّة مت نھ في نص آخر، یكشف عنوین الثقافي لشخصیة الكاتب، غیر أطبیعة التك

قول، أأو  كتب،أدرك، بثقة تامّة، أنني لسببٍ ما، لا أعرفھ وقد لا أعرفھ طوال حیاتي غدوتُ مؤھّلاً لأن أ

نني بسبب ذلك، سأكون جمیلاً ومحبوباً، ومفھوماً.. وعلى غیر صادقة، وضروریة، وجمیلة.. وأ أشیاء

ناجي وطنھ في مسرحیة ((ھوراس)) التي شغفتُ بھا، وعي منّي، سمعتُ صوتَ ((ھوراس)) الابن ی

وحفظتھا عن ظھر قلب، حین مثلتُ على مسرح مدرسة ((شمعون الصفا)) قبل بضعة شھور.. وبوحي 

حارّة، مستعیراً  الوطن، كتبتُ جملاً أجلن یموتَ من اسة البطل لوطنھ، وصدق رغبتھ في أمن حم

  .)١٣(مواعظھ))میر)) الذي كنتُ مُعجباً بنبرات ذاك ((الأ

ن الكاتب ھنا یتدرّج في سرد مراحل دراستھ، كاشفاً عن تدرّجھ في الوعي، والنضج الفكري، فقد إ      

ى، ثم ولاحتلّت المرحلة الابتدائیة جانباً كبیراً من المساحة السردیة بسبب ارتباطھا بالطفولة التبكیریة الأ

التي  حداثالسابق من خلال سرد مجموعة من الأكان لعالم الدراسة المتوسطة حضور یوازي الحضور 

عالمھا مجموعة من  إلىضافت أكسبت شخصیة البطل تجارب أسھمت في بلورة وعیھا الفكري، وأ

القضایا الاجتماعیة والنفسیة، والمیول والھوایات، التي فتحت عیني البطل، على مھارات عدّة في عالم 

الأحداث افرت لتشكیل شخصیة قادرة على رصد ضتي تالكتابة والشعر، وبعض القضایا الوطنیة ال

جامعیة، وبعدھا الوظیفیّة، وبضع ما المرحلة اللتعید صیاغة مواقفھا فیما بعد، أ ، والانفعال بھا،ھاواختزال

د مرویات متناثرة، وبناء مقطعي، ضواء خافتة من النشاط السیاسي، فقد كان یحكمھا سیاق متشظ، یعتمأ



    خير لمالك بن الريب أبنية الحدث في الاعتراف الأ
  

 

٧١ 

 

  ٢٠١٢العدد الخامس والعشرون / 

، جعل نصّھ مبنیاً بناءً فنیاً متمیزاً  یعتمد التصویر حداثلال اعتماده نظام ربط الأن الكاتب من خإلا أ

  فعال.مترابطة من اللقطات والمشاھد والأوالحركة ،التي تحكمھا سلسلة 

  ) نسق التداخل:٢(

دون دون اھتمام بتسلسل الزمن، فتتقاطع، وتتداخل من  حداثالبناء المتداخل نسق تتداخل فیھ الأ         

ى عل صب العنایةدلالة فنیّة یقصدھا الروائي، تتمثّل في غیاب الترتیب الزمني، و جلضوابط منطقیّة، لأ

مر الذي یجعل ھذا النظام یقف موقف الضدّ من نظام التتابع، وھنا تتم الحدث بجعلھ بؤرة الاھتمام، الأ

ا یجعل المتلقّي یتحمّل الزمان، مم صیاغة المتن الروائي على النحو الذي تتناثر فیھ مكوّنات المتن في

حق، بل ھما ن یكون الحدث السابق سبباً للاضي أسلوب ھنا لا یقتمسؤولیة إعادة تنظیمھا، لأن الأ

مما  )١٤(العلاقات السببیة علاقات سردیة بدیلةبسباب، وقد تُستبدل جاوران، وقد تظھر النتائج قبل الأمت

على وفق زمنة الحدث، فزمن السرد یتشظّى ة السرد وأزمنالمفارقة بین أ صیصتھظھور خ إلىیؤدّي 

  یعاد ترتیبھا في ذھن المتلقي. لحكائیة تتناثر ولا تتّضح كاملة إلاّ بعد أنالمادة اف، ضابط فنّي

نھا تمزّق وحدة النص، وتقوم على رفض یة حدیثة، ورؤیة للعالم، إذ إأدبن التشظّي ھنا یعد تقنیة إ        

م حشر قصص ثانویة حول الحكایة على خط مستقیم وصاعد، مما یجعل السرد یتقطّع لیت الحبكة القائمة

تبدو كذلك، والمجاز الروائي أو  مستقلّة، اًصل، لیس بشكل (الاستطراد) الشائع، ولكن بوصفھا قصصالأ

 أو مكانأو  یعید ربط بعضھا ببعض من خلال الصلة الظاھرة بین القصّتین، وما یكوّنھما من زمان

 إلىن القصص تنفصل عبر التشرذم بین شخصیات تنتمي ذلك أ )١٥(تماثل في الموقف والشخصیات

البحث عن وسیلة ربط تعلیق القراءة، و إلىعوالم مختلفة، توحّد بینھم رؤیة الراوي، ولكنھا تدعو القارئ 

  ساس والمقحمة.بین القصة الأ

قصّتین في آن واحد، بإیقاف أحدھما طوراً  كایةوقد یقترب التداخل من التناوب الذي یعتمد ح        

خرى طوراً آخر، وھو نوع من (التوفیقات القصصیّة) التي تتناول قصّة كبرى تستطیع احتواء قصّة والأ

ن نسق التناوب یقوم على سرد د في وقت واحد بشكل متناوب، غیر أمجموعة قصص تُسرأو  صغرى،

في  متناوبة حداثعندما تكون الأأو  ن من قصّة واحدة،الزمان، ولكأو  مختلفة في المكان أحداث

  .)١٦(نھ یتعلّق برؤیة الحدث، لا بكیفیة بنائھالحدوث في الزمان نفسھ، كما أ

وانتظامھا، ومدى تھشیم الزمن السردي في مثل ھذا  حداثلعل التساؤل عن طبیعة ترتیب الأ        

مر الذي یفترض ترتیب عاشھا كاتبھا، وھو الأ خصیةالذات یتعلّق بروایة حیاة ش أدبالشكل من اشكال 

یب لا یعدو كونھ مجرّد افتراض، ن ھذا الترتاً زمنیاً یعتمد التتابع الحدثي أساساً، غیر أالمرویّات ترتیب

ذ لا تخضع للمنطق المفترض دائماً، إن قوانین الابداع تخضع لاعتبارات متعددة تتّصل بالمقام ولأ

قد تخضع لترتیب لا علاقة لھ بتتابع الزمن، بل تعتمد ترتیباً قوامھ الانتقال  -یرفي بعض الس -المرویات
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ة تُحدث فجوة في إطار دخال حكایة معینتمد الراوي فیھ كسر بنیة الحدث بإآخر، یع إلىمن موضوع 

، فثمّة مفارقات زمنیة تھشّم الزمن داخل بعض حداثفي مستوى ترتیب الأ اًصل، وتشویشالحكایة الأ

مقاطع السردیة، فالفكرة تستدعي الفكرة، والحدث یجذب الحدث، رغم الفوارق التي تفصل بین ھذا ال

  وذاك.

ائیة كالتقطیع والتنقّل، بعبارة أخرى تلك التنقّلات مستعیناً بالمستحدثات السینم إلىوالكاتب یعمد        

من  )١٧(بداعمھماً من روافد الإ فداًن السینما وما تمتلكھ من عناصر فنیة تعد راأسلوب المونتاج، ذلك أ

مر الذي أثرى لشعریة والنثریة على حد سواء، الأیة ادبخلال ارتباطھا بعلاقة تأثیر متبادلة مع الفنون الأ

ثره ادل المؤثّرات، حتى ترك كل منھا أ، وتبجناسیة، بسبب تجاوز الحدود وتداخل الأدبالنصوص الأ

مثلة كثیرة تُضرب في ھذا المجال لبیان واحداً من أ لاّسینمائیة إة الالواضح في الآخر، ولیس مثال التقنی

  ما ترك من آثار في الروایة والقصة، والشعر، والمسرح، والرسم.

، سیما ما یخص دبمیدان الأ إلى تالسینما وتقنیّاتھا الفنیة الحدیثة انتقل إلىن عملیة التوجّھ إ         

سلوب اللقطات الذي یُصطلح علیھ في السینما متعددة، منھا أ لمادةسالیب عرض اأسلوب العرض، إذ إن أ

لقطات، من خلال التقاط مجموعة صور غیر مترابطة، تقوم  إلى(بالمونتاج)، الذي یقوم بتقطیع الصورة 

ن تلك اللقطات یجمعھا محور واحد، ختصار شدید ومختزل، ومكثّف، غیر أفكرة ما، باأو  بتقدیم موقف

  .)١٨(ساسھو محور تلك اللقطات وموضوعھا الأربطھا بخیط موضوعيّ یكون  فھي تعتمد على

ن لكلّ لقطة خصوصیتھا في الحدث، والزمان، والمكان، وكذلك إن استقلالیة اللقطات تعني أ        

ن النص شيء تام تتداخل باطاً كلیّاً بالموضوع الرئیس، فإالشخصیات والمواقف، لكنھا ترتبط ارت

طات تعد تقنیة فادة من استقلالیة اللقفالإ )١٩(ن كل جزء منھا یأخذ معناه من الكلحیث إاطع بمفرداتھ وتتق

حدّة في التعبیر عن نمط  أكثرظھار قوة الحدث الدرامي، وتطوره، وتؤدي وظیفة جدیدة تخدم النص بإ

عند خاص من التجارب، تلك التي تتمیز بتعقیدھا بعض الشيء، وھي دلیل عمق التجربة ونضجھا 

  الكاتب.

لصائغ استثماره تلك التقنیات في مجموعاتھ الشعریة، وبعض روایاتھ، بسبب ما یمتلكھ لوقد سبق        

والتأثیر في سیرتھ الذاتیة، ذاً من التأثّر لمسرحیات، والسیناریو، فلا مناص إمن ثقافة وموھبة في كتابة ا

عادة التركیب المقطعي، مقطع لك القدرة على إھ یمتنالشعریة لتستقبل ریاح السینما، إ ن فتح نوافذهبعد أ

  قوال.تداخل فیھ الزمان والمذكّرات والأمن الحاضر، وآخر من الماضي، ومقطع ی

من  نھا توسّعة فوائد في الانتقال واستیعاب الأزمنة والأماكن، فضلاً عن أن لھذه الطریقة الفنیإ       

كثیرة تجعل من السرد طریقة مصطنعة، وفاقدة لانسیابیتھا، ن عیوبھا البیت السرد، وتفصّل فیھ، غیر أ

تتكرّر بلا روح، وبھا حاجة للضّبط والرّبط بین المقاطع القصصیة، وعلى الرغم من ھذا، فقد سعى 
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ذ كانت خلال عدم استطالتھا عن الحاجة، إ ي، بجعلھا ملائمة مندبتلافي ذلك، بسبب حسّھ الأ إلىالكاتب 

بیھ من خلال المثال یحكي تفاصیل ما ورثھ عن أ یعة، ومشحونة، فالكاتب على سبیلتمثّل لقطة فنیة سر

بشكل لقطة سریعة ((مئة ما قبل الوفاة  أحداث إلىجلسة توزیع المیراث، لكنّھ یتشظّى في سرده رجوعاً 

أو  ة،ة.. وحسابات قدیمة عن نفقات بالعملة العثمانیخیرموال القاصرین... ورسالة جدّي الأدینار في أ

لسرطان.. وفي كلھا الاغیة.. وثلاثة وسبعون عاماً.. أ الھندیة.. ودیون منسیّة.. وخرائط مبھمة.. وسندات

   : خیھبغداد، قال لھ ابن أ

  زاء صحّتك؟ما قیمة الفلوس التي تحتفظ بھا إ علاجك.. أجلیاعمّ.. مرضك خطیر.. فانفق من  -

صغیر. وفكّر موال القاصرین باسم ولده العة في أر مودئة دینااصحیح.. قالھا متبسّماً.. وفكّر بم -

قات التي ستتكلفھا جنازتھ، ن یتدبّرھا وھو مریض، حتى تحین وفاتھ.. ثم فكّر بالنفبالنفقات التي علیھ أ

ن یطلقھ فاكتفى بذاك النداء الذي اعتاد أ حسّ الیأس اختلط ألم السرطان في روحھ بألم الحرمان،وحین أ

م ھو المفتاح الذي وجدتھ في جیب أبي بعد موتھ یعالج بھ ذلك [...]یا االله.. - في صمت اللیل، 

لتسلسل ا على وفقعادة تشكیل لقطاتھ، التي لا تتمّ النص ھنا یقوم بخلخلة التتابع وإ نإ )٢٠(بواب...))الأ

  .ھ في المتلقيأحداثلأثر الذي یرید الكاتب ا على وفقنما الطبیعي للحدث، وإ

ن أمر مھم أفاد في معالجة الفرق الشائع في أعلى بعض والسینما بعضھما  دبتاح الفنّین الأن انفإ      

ذ یجسّد الكاتب اللحظات المختلفة في إ )٢١(فنّ زمانيّ محض دبالسینما فنّ مكانيّ في جوھره، بینما الأ

في البیت،  تحدث مآسٍأو  من ذكریات طفولة، وھموم معیشیة یومیة، ئالحیاة، في ظاھرھا المتشیّ

ذات دلالة، ومشاھد معبّرة عن السیاسة الآنیة والماضیة، وفتات من حیاة  أشیاءولقاءات عابرة، ورؤیة 

یامھ في الدراسة المتوسطة، ا الفراغ، فیروح یسرد تفاصیل من أھأسریة، ولحظات تركھا الدفء، وملأ

لیّة، التقاه بعد سنوات، كان قد لكنھ یفسح المجال لتداخل غریب یحكي قصة قصیرة عن صدیق لھ في الك

كمال سرده عن المتوسطة، ولعل تداعي فكرة الرسوب تمثّل تجربة الرسوب، ثم یعود الكاتب لإ مارس

ام قصة ذلك الصدیق داخل مر اقتحلمستشرف للمستقبل، وعلیھا یعوّل أالدافع الذاكراتي لھذا المونتاج ا

ن.. والطلبة.. وعندي ة.. یعرفني المدیر.. والمدرسویام المتوسطة ((كنتُ في الخامسة عشرقصة سرد أ

 ن من الطرفة،ثقة وطیدة، إنني لن أرسب بعد الیوم.. ولن أرسب.. سأظل أنجح.. حتى یخطر لي أحیاناً أ

الرسوب.. كان ((محمد)) یكره درس اللغة الفرنسیة.. ربما لم یكن یكرھھ تماماً،  إلىن اشتاق العدل، أأو 

غضب ((مدام البصیر)) .. قرّر ألاّ یدخل درس اللغة الفرنسیة، الأمر الذي أمجھولاًولكنھ لسبب ما، ظل 

 إلىن تحوّل لمین العالیة، ثم لم یلبث غضبھا أمدرّسة اللغة الفرنسیة، في قسم اللغة العربیة، بدار المع

بقدر ما كانت مدام جاء الامتحان العام، ورسب ((محمد)) باللغة الفرنسیة.. وكان سعیداً جداً،  [...]حیرة 

البصیر حزینة القلب والفكر والضمیر.. لیس النجاح في الامتحانات صعباً.. لقد اكتشفتُ ذلك على مھل، 
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سلوبیة التداخل بین تُحقّق ھذه الرؤیة السردیة أ )٢٢(بعد رسوبي تلك السنة في الصف الثاني المتوسط))

ن وضع الكاتب لحظة كتابتھ المتداعیة، ذلك أالات مستویات عدّة، ففیھا یوظّف الراوي الذكریات والاحتم

ما یخدم وضعھ زمن الكتابة،  لاّإ حداثسیرتھ الذاتیة یلعب لعبتھ في الانتقاء، فلا یروي من الأ

بحبال الذاكرة، والذاكرة ما علق  لاّتذكّر ولا یسجّل من وقائع حیاتھ إواستراتیجیتھ الوجودیة، فھو ی

جزائھ ، بكل أنسانبداعیة تعد الوعاء الذي یحوي ماضي الإملیة الإفي الع حدى الركائز المھمةبوصفھا إ

دراك المباشر باللّحظات لتي تمكّن المبدع من وصل لحظة الإومسرّاتھ، وھي جزء من العبقریة المبدعة ا

ن ھذا الوصل بین (الراھن والماضي) یمكّن دة، التي تحمل انطباعات مماثلة، إالماضیة القریبة والبعی

  .)٢٣(ن (یخلق تألیفاً عبر الزمن قوامھ النظام)ن ألمبدع ما

حیز  إلى، ونقلھا من حیزھا الماضي فكاروالأ حداثن وظیفة الذاكرة تتمثل في استحضار الأإ       

نھا تستحضر الماضي بشكل الجتھا على وفق الوعي الآني، أي أالزمن الحالي، ومن ثم البدء بالقیام بمع

الماضي معتمداً الاختیار والانتقاء، والحذف والتقطیع، على  إلىذكر الحاضر یذھب آلي مجرد، ففعل الت

سباب تتعلق بین الوقائع وعرضھا غیر ممكن، لأ ن التطابقالراھنة لحالة الوعي، مما یعني أ وفق اللحظة

لات، لبعد تعدیأو  ضافات،إأو  نسیان،أو  لا وعیاً، من حذف،أو  بآلیة عمل الذاكرة، وما یشوبھا وعیاً،

تساب السیرة للحاضر، مر الذي یؤكّد انالأ )٢٤(سباب تتعلق بالشخصیة، ووضعھا الحاليلأأو  الزمن مثلاً،

نھ لا یروي ر یشكّل وعي كاتبھا، ویفرض علیھ أعرافاً، تتدخّل في صیاغاتھ، لأذ الحاضلا للماضي، إ

یعتمد الذاكرة، التي ترفده بلوحات  الحدث الذي عاشھ، بقدر ما یروي رؤیتھ الشخصیة لھذا الحدث، وھو

ن یبذل بعضاً من الجھد، في إعمال خیالھ، حقة وغیر مرتّبة، وعلى القارئ، إن وجد ذلك ضروریاً، أمتلا

  كمال ما یتمّم الصورة.، وإإلى بعض حتى یستطیع ضمّ الصور بعضھا

  ) نسق التضمین:٣(

خرى، یتضّمن إدخال قصة في أ داخلھا،شكال اشتغال صیغ الخطاب في تقاطعھا وتشكل من أ       

سرداً داخل سرد، أو  ترصیعاً،أو  تقتحمھا، وتقطع تیّارھا وانسیابھا السردي، وقد یسمّى سرداً مؤطراً،

قد تكون خارجة أو  م، وناشئة عنھا ولھا علاقة وثیقة بھا،قصة المضمّنة منبثقة عن القصة الأوقد تكون ال

ة لیروي القصة الجدیدة ثم یعود صلیي یوقف سرد القصة الأل الراوعن نطاق المتن الرئیس، مما یجع

  .)٢٥(ى مستأنفاً سردھاولكمال قصتھ الألإ

ثیراً من التناوب والتداخل، غیر أنھ یختلف عن نسق التناوب في أنھ لذا فنسق التضمین یقترب ك       

زمن القصة الأم كما مساوٍ لأو  القصة المضمّنة واقعة في زمن موازٍ أحداثن تكون لیس من الضرورة أ

، الأمر الذي حداثقصة تسبق زمنھا زمن الأأو  ریخیة،في التناوب، إذ القصة المضمّنة قد تكون تأ

كما یختلف عن  )٢٦(یة علاقة بنائیة مع القصة الأمھ، وقد لا یكون لھا أأنواعطار التناص ویُدخلھا في إ
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تقدیمات، فھي قصة مقطوعة لا جذور أو  ھاصات مسبقةنھ یُقحم القصة المضمّنة دون ارالتداخل في أ

لھا تدخل بشكل مفاجئ في سرد القصة الأم، وقد لا تكون لھا نھایة، ولا رابط ظاھري مع اختھا، بل یتم 

  .صلیةلك المشھد لاستئناف سرد القصة الأقطع مشھد واحد منھا، ثم یُقطع ذ

نسیابیتھا وعدم تسلّل القصة المتداخلة، وا إلىاتب فیھ مر كما في المتداخل الذي یسعى الكولیس الأ      

  بعد تمامھا، مع وجود رابط ظاھري واضح بین القصّتین. لاّاستئناف القصة الأصلیة إ

یعتمد السرد ھنا المزاوجة بترتیب صارم بین مجموعة من الوحدات القصصیة مشكّلاً تقنیة         

عادة تصمیم المزق الخشنة لتدخل في الذي یعتمد إ )٢٧(ولاج)تشكیلیة سینمائیة محدثة یطلق علیھا (الك

ا في منظومة جدیدة متقنة دراجھیبھ، وإعادة إیتمّ مسح ما عُلّق بمصدرھا وتغْیتكوین جماليّ جدید، حیث 

مصدر المعنى الجدید، الأمر الذي یذكّر بمبدأ أساس في التشكیل  ماذ یصبح الترتیب والتناوب ھفنیاً، إ

  تھ السینما بعملیات المونتاج.كّدالفني أ

علاقتھا بالعالم والآخرین، بحیث لملمة شتات من ذكریات الأنا في  جلن الكولاج ھنا یتم توظیفھ لأإ     

صبحت مركزاً للكتابة الروائیة عند الكاتب، تصدر عن رؤیة مركّبة یتطلّع بھا تجاه الماضي البعید أ

ضمن نسق من التداعي الحر في حكایة  إلىلصاق حكایة ھو إ القریب، وللكولاج ھیئات مختلفة، إذ لیسو

جعل السرد یتّسم بتقطیعھ فحسب، بل ھو جمع لأبعاض من الحكایات كثیراً ما تغیب بدایاتھا ونھایاتھا، ت

عادة تركیبھ تركیباً بعیداً كل البعد عن خطّیة الحكایة الاعتیادیة، فھو كولاج من الیومیات للزمن وإ

ي ترد مفتتة تتخللھا تعلیقات الراوي علیھا وانطباعاتھ عن الماضي والحاضر في شكل والذكریات الت

طمس الحدود بین  إلىاذا كانت ھذه الطریقة من الكتابة تؤدّي فإ )٢٨(متقطّع یذكّر بتقنیة الكامیرا المتقطعة

ات نما مجالھا اللوحعدّ مجالاً لمنطق الزمن والسبب، إزمنة من خلال تفتیت الحكایة والزمن، كما لا تالأ

طّعات في ذھن رسم تق جلنھا قد تم استقطابھا من قبل ذات الكاتب لأالتي ترسم الشخصیة والمكان، فإ

وع سردي غیر مكتمل، على القرّاء أن ن یبحث لھا عن نسق، فھي عبارة عن مشرالقارئ، تجبره على أ

لتحكّم بقارئھ واشراكھ في العمل من ن الكاتب یحاول ایكملوه بطرائق مختلفة، الأمر الذي یدل على أ

یضاً لعبة ضة، فیھا كثیر من المكر الفنّي، إنھا لعبة الخفاء والتجلّي، وھي أخلال استخدام طرائق غام

اصطدم بما یعطّل ھذا  نھ بصدد قراءة سیرة ذاتیة،وایة المخیّلة، فكلما ظن القارئ أالسیرة الذاتیة والر

مر الذي یجعل اصلیة بین الراوي والمروي لھ، الأنماط توبخلق أ الظن، ذلك أن ھذه المقامات تسمح

  الكتابة تبدو فعلاً مشتركاً بین الكاتب والقارئ.

نا في توى خاص بالذات یتناول صیرورة الأمن مس خیرتنطلق ستراتیجیة الكتابة في الاعتراف الأ       

لذات تخضع، وھي ترسم ملامح صورتھا في تحوّلاتھا الزمنیة من زاویتین ھما: الطفولة والرشد، لكنما ا

ن السیرة تسعى ورؤاه الخاصة المؤطرة، فالمفروض أوعي الحاضر  إلىتسعى لتشكیلھا، أو  الماضي
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ن بعض لحظة زمنیة ومكان محدد، لكن الأمر یظھر على غیر ذلك، فإ إلىتبنّي الحكایة ونسبتھا  إلى

ن دة منھا أن تظھر وسط حكایة أخرى بعد ألبث الواحالحكایات في النص لھا نمط آخر من الظھور، فما ت

 إلىتكسّر تسلسلھا السردي محدثةً فجوة في سیر السرد، من خلال مقاطع لھا طبیعة فجّة مقحمة، تنسرب 

بار عن بلوغ الكاتب مرحلة معینة أحیاناً، خمنھ، وتفرز عن كونھا حالة من الإ وعي القارئ على غفلة

 معنن یُلعدم وجود رابط ظاھري، ولكن ما أ صل یدھش القارئ أوّل وھلة،وإن ظھورھا في الحكایة الأ

یجاد تشابھ في إ إلىالنظر، حتى یجد ذلك الظھور محكوماً بترابطات خفیّة، غیر معلنة، تھدف مرّة 

نھ شكلیاً وقف مكرّر في جوھره وفكرتھ، غیر أالموقف ذاتھ، تستدعي الذاكرة تكراره زمنیاً، فھو م

ذلك من خلال دلالة  إلىخرى، وقد یشیر الكاتب ره، وشخصیاتھ، وأبعاده الأتلف بعناصوزمنیاً یخ

، ومرة أخرى یكون رابط القطع )٢٩(رمزیة تتحدّد في تكرار بعض العبارات المشتركة بین المقطعین

حدى شخصیات السیرة التي تراكمت ذكریاتھا مع الكاتب منذ زمن بعید، فثارت تلك والإقحام، إ

أو  المكان، المحور،أو  الآلة،أو  ، ومرة ثالثة یكون الشيء)٣٠(ت بطریقة التداعي عند ذكر اسمھاالذكریا

  .)٣١(وجھ الربط بین القصة والمقطع المضمّن

ن ھذه الروابط العلائقیة غیر المعلنة تجعل النصوص والمقاطع تتزامن وتتعاقب بشكل غیر إ       

مر الذي ي زمن آخر (لعلھ زمن القراءة) الأوستُكتمل وتُسرد ف مألوف، لكنھا تمثل لحظة زمنیة بعینھا،

عمال ذات الطابع الذاتي ھي الوحیدة التي تنجح في تحطیم الحدود الشكلیة، ثم إن الأ إلىدفع بالسیرة 

شكل فني آخر، إان الذي یقوم بھا ((یجب أن یكون فنّاناً أصیلاً، أي لا یأبھ مطلقاً  إلىتحویل شكل فني 

ن یتلقّى الصدمة عن شيء واحد ھو أن یعبّر عن نفسھ بعد أ لاّذج كان، ولا یبحث إص لأي نموخلابالإ

عن واقع طبیعي، أو  ن نعبّر عن واقع سبقت صیاغتھ،شخص ما، وسواء أردنا أأو  الانفعالیة من عمل،

  .)٣٢(داخل وجدان فنان)) لاّحقیقتھ العمیقة لا یتحقّق، إ إلىن احتمال التوصّل فإ

یُعبّر  ترجمة عملیة انھمار المشاعر المتباینة والذكریات المتقطّعة التي إلىن الكاتب ھنا یسعى إ       

 نشائیاً، وقفزات متتالیة، وترمیزات حلمیّة مكثفة، بحثاً عن مشاھد بصریة،عنھا عادة في جمل ناقصة إ

مكانات اللغة عن إازل الطوعي ظاھر سینمائي یتم فیھ التن إلىلقطات متقطّعة لترجمة العالم الداخلي أو 

والتذكر، والاعتماد على تقنیات المشاھد والمونتاج، والتنقل السریع، فیغلب الطابع التركیبي السیاقي على 

دراك العلاقة الزمنیة بین ي العمل الفني، وبما إن طبیعة الإیقاع الروائي تتمثّل أساساً في إالتحلیلي ف

ن وحركات الانتباه التي تثیرھا، فإنھ لا ینبغي أ بین مدة كل وحدة وحدات السرد، بشكل یُظھر التوافق

لیھ من جانب، وتولّد لى العنصر الزمني فقط، بل لا بد أن یتضّمن كیفیة تفاوت الانتباه إیقتصر مفھومھ ع

ساسیتین في العمل ر الوحدات من جانب آخر، أي أن الإیقاع یؤدي وظیفتین أالمعاني الناجمة عن تجاو

ھما الوظیفة الجمالیة، وذلك عندما یقوم التركیب بدور المنشّط لوعي المتلقي، والمثیر للذّة أولئي، الروا
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ظھار معنى لا یُستخلص من الوحدات إ إلىالاتساق لدیھ، وثانیھما الوظیفة الدلالیة، عندما یعمد التركیب 

خلق فكرة  جلون مختلف لأفي حدّ ذاتھا، بل عن طریق التوازي والتناوب بین وحدات سردیة ذات مضم

یقاع مجاز والرمز وغیر ذلك، معنى ھذا أن الإنابعة من ھذا الاقتران، وذلك من خلال حالات التوریة وال

، )٣٣(یرتبط بطبیعة المادة المقدّمة في النص، وطریقة تقدیمھا، وكیفیة تكوینھا لثقلھا الدّلالي الخاص

ي المختبر بین مدرّس المتوسطة یحكي حواراً دار ف یام الدراسةى أأولوھو یعیش  -مثلاً - فالكاتب

نذار یقتحم السردَ مقطعٌ لیس لھ بدایة ولا نھایة، یحكي الكیمیاء، وأحد التلامیذ، وفجأة وبدون سابق إ

للصورة  ولحد السجون، ثم فجأة یعود الجو الدراسي الأشاب یتعرّض للعقاب والتعذیب في أ مشھد

.. فھو في نما لا فائدةنفسھ، وقد یتفصّد جبینھ عرقاً.. إتكادُ تضعفُ ثقتھ ب((یتململُ الطالبُ من حرج، و

  ن یستفید من رجولتھ في التحدّي..مصیدة.. ولا مناصّ من أ

  خطئلن أ -

  خطأت؟ ما الذي تراني صانعاً بك عندئذٍ؟فإن أ -

مھ، وإلاّ غلق المرء فن یكھذه، لا یصحّ التفكیر بالإجابة علیھا ولا ضیر في أ أسئلةن یجدرُ الصمت.. إ

  ن تنتظره وتزید من عذابھفإنّ ورطة یمكن أ

صراخ، معلناً عن عذابھ، مناشداً إیّاھم أن یرحموه.. وفجأة خطر كانوا یضربونھ.. وھو لا یملك سوى ال

  ن یطلب منھ، طلباً غریباً، قال لھ، وھو یضربھ:لأحّدھم أ

  غنّ... -

من یدیھ وقدمیھ قد سمعھ.. ومرّة نّ ھذا الشاب المشدود لم یخطر لھ أوإذ لم یكن الطلبُ معقولاً، فإن أحّداً 

  خرى ھوَت الضربةُ على رأسھ، وجاء الصوت:أ

  [...]سك أقولُ لكَ غنّ یا ابنَ الكلب.. إن لم تفعل فسأكسر لك رأ -

  غنّي؟ماذا أ -

  من كلّ قلبھ: قولُ لكَ غنّ... وضربھ من جدید.. فجاءت الضربةُ على عینھ ھذه المرّة، وصرخأ -

  [...]حسناً.. سأغنّي  -

  نا.. والعذاب.. وھواك..أ -

غنیة ھذه، دون ل، وھو یضحكُ ضحكةً حیوانیة، من أین نبعت الأن انتھى عذابھ، یتساءولقد ظلّ بعد أ

  ن تسیطر على حنجرتھ، بكل ذاكَ القدر من التلذّذ...واھا، في لا وعیھ، وكیف استطاعت أس

الذین نتفھّم عذابھ،  كان واضحاً، ان الطالب یتعذّب، وكنّا نحن ذا؟ ... العذاب؟ ...العذاب؟ یا ابن الك -

  عاد المدرّس السؤال:   من متفرّجین، وأ أكثرننا، لسنا متلذّذین بأ

  ھــا؟ ماذا تراني سأصنعھ بك؟ -
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  .)٣٤(ذنیھ))ا كأنّ مدرّس الكیمیاء لم یصدّق أاصنعْ ما شئت...، قالھا بقوّة ووضوح، فبد -

وھنا تخضع عملیة السرد لارتدادات، وتقاطعات، تتجلّى فیھا الذاكرة ملتحمة ببنیة الوعي، وھو       

  یستعید الحدث، ویعید بناءه بتفكیك البنیة نفسھا، مما یجعل ھذا الوعي قابلاً للتأویل والقراءة.

تداخلة سواء على صعید ن ذاكرة الكاتب ترصد حركة النص استتباعاً في اتجاھات متقاطعة ومإ       

جھ ن حركة الذاكرة تتّحتى شخوصھ، والسبب یكمن في أأو  زمانھ،أو  مكانھ،أو  موضوع الحدث،

فقیّة السرد النمطي، ثي/ التذكري، وتبتعد أحیاناً عن أعماق التراكم الحدصوب الداخل عمودیّاً نحو سبر أ

  ن وحدات النص.ضمفي مما یجعل الانقطاعات المفاجئة تمثل حضوراً واسعاً 

حكایتین، تتمّ على أو  قحام بین نصینن عملیة الانقطاع والإبغي ملاحظة نقطة مھمّة تتقرر في أوین      

، واحدة من الذاكرة القریبة، والأخرى من البعیدة تحاكي إحداھما وفق منحى توازي صورتین متعالقتین

ناً بین المشاھد حیاا یفصل أمنة، ویبقى مزمعھما سیاق باطني یتجاوز حدود الأمكنة والأخرى، ویجالأ

مساكھ من خلال التأمّل، وتكرار القراءة، للوقوف محاولة إ إلىمر الذي یدفع بالقارئ مسكوتاً عنھ، الأ

  على العنصر الرابط والمشترك بین الحكایتین.

 - یتعمّد نھضروریان، عند الكاتب الذي یظھر أ ن وحدة كل مشھد واستقلالھ النسبي شرطانإ        

الذكریات التي تتصل بھما اتصالاً مباشراً، ضارباً عرض  لاّأن لا ینتقي من تلك المشاھد إ -ظاً علیھماحفا

ن لم یكن ناجماً عن عملیة ترتیب ناجم عن انتقاء إ إلىالحائط، بكل جزئیّة خارجة عنھا، مما یحیل النص 

یر متوقّع، لحكایة غیر متوقّعة ھي حركة ن حركة الكاتب في مفاجأة القارئ في مطلع غ. إ)٣٥(رقابة

اقتحامیة ومخاتلة، تتحیّن الفرص لاقتحام مقاطع من حكایات الماضي الاستعادي لتطرح طبیعة العلاقة 

مر الذي یجعل الخطاب السردي القریب، وحاضر الكتابة عنھا، الأ بین ماضي الذكرى البعید، وماضیھا

على ساس من التشاكل والتعالق، ون النصوص على أم علاقاتھا بیمسكوناً بالحركة، والتحوّلات التي تقو

ن مقصدیتھ العمیقة (المستنبطة) تسھم في تمتین فإالتفكّك والتقویض،  إلىن ظاھره یدعو الرغم من أ

 إلىمر الذي یدفع الباحث ت جدیدة بین متخیلات الذاكرة، الأالارتباط بین الوحدات من خلال رسم علاقا

التساؤل عن السبب الذي جعل الصائغ یعتمد ھذا اللون الحدیث من الكتابة في سیرتھ الذاتیة فما السر 

  الذي جعل الصائغ یتحدّى قواعد كتابة السیرة الذاتیة باعتماده التولیف والكولاج الروائي؟

میقة في تحقیق لى رغبة عن مشروع الصائغ ینطوي ععن ھذا التساؤل لا بد من مراعاة أجابة وللإ     

(تحاشیھا) قدر أو  ن كانت طریقة تنفیذه تسعى للحصول على رضا المؤسسة السیاسیة،الذات، وإ

المؤسسة السیاسیة الحاكمة مكان، فھو یحرص على المواءمة بین لحظة تحقیق الذات الفردیة، وتقبّل الإ

ى، ولھو سیاسي بالدرجة الأفھذا (الحصر)  طار شدید الحسّاسیة، كي تمر تلك اللحظة بسلامفي ظل إ
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عادة بناء الشخصیة الثقافیة بناءً السیرة والخطاب الذاتي تتركز في إوبسبب ھذا الاستلاب تصبح مھمّة 

  جدیداً، یلائم فیھ الكاتب بین عالمین.

محددة، لذلك لا  ن الخطاب ینمو في النص من دون سلطةومن جھة أخرى، لا بد من ملاحظة أ      

القراءة، ففي ذلك الوقت  بعد الانتھاء من ولا یتأتّى لھ ذلك إلاّ مساك بتلابیب الحكي،الإیفلح القارئ ب

عادة بناء القطع المتفرقة وتشكیلھا، ، وإحداثبعاض المتقطّع والمتناثر من الأیستطیع أن یستجمع أ

القارئ  التعامل مع إلىن النص یرمي تجلّى في ذھن القارئ الیقظ، ذلك أللحصول على عالم جدید ی

الرومانسي، والصائغ أو  ریخيالاعتیادي الذي یكتب لھ النص التأالفعّال الذي یتجاوز صورة القارئ 

مما یعطیھ من إجابات قاطعة،  أكثروالشكوك  سئلةن یتیح لقارئھ مادّة للأي یجب أدبن العمل الأیدرك أ

اة ور المعتمد على تبسیط الحیغیر المكتملة، ورفض المنظ شیاءشد استعداداً لتقبّل الأمما یجعلھ أ

ن علیھ أ أوعواطفھ؟  علاوة علىن یستخدم عقلھ وذكاءه النقدي في التلقي واختزالھا، فھل ینبغي للقارئ أ

  ؟)٣٦( لما یقرأأولاًیسلّم نفسھ 

ن وجود (آخر) یتلقّى النص ویتفاعل معھ ویعرض رؤیة خاصّة، أمرٌ یحمّل السیرة الذاتیة سؤالاً إ       

لة الآخر مؤثّرة أیدیولوجیاً أثناء الكتابة، إذ المتكلم ((یخترق أفقاً آخر ھو باستقبال النص، تجعل دلا خاصاً

الآخر والكاتب راعى ھذا  )٣٧(رض الغیر، على الخلفیة الزمكانیة للسامع))أفق السامع، ویبني قولھ على أ

رات المھمة التي كشفتھا نظریات التلقي العنایة بالآخر بفعل التأثی إلىبداع في وقت تنزع فیھ نظریات الإ

فالنص یكشف احتفاء الكاتب بالقارئ الذي حظي بموقع متمیّز في عملیة السرد،  )٣٨(يدبوالتواصل الأ

ھمیة القارئ في صناعة النص، ذاك القارئ الذي الكاتب لھذا الاكتشاف من منطلق أ وجاءت استجابة

الآخر (القارئ) طالباً منھ أن یكون  سلم العمل بین یدي الطرفاست من ثموُجد مندسّاً في ذاكرة المؤلف، و

حیاناً، الغائب أأو  نموذجیاً، ومن صور ذاك الاحتفاء، خطاب القارئ مباشرة بضمیر المخاطبقارئاً أ

مروي فالكاتب حین یسرد حكایة (نوئیل) وحادثة طرده من البیت، یطلّ برأسھ من داخل السرد مخاطباً ال

ثم یُشرع بالسرد، كذلك تظھر صورة الاھتمام بالقارئ من خلال تعمّد  )٣٩(ما حدث...))((واسمعوا  لھ

تشخیص الحدث ومنحھ دلالات عن طریق اللغة التي  إلىالاشتغال بتقنیة الكولاج التي یعمد فیھا الكاتب 

القارئ تؤجّل باستمرار لحظة التماسك المطلوب في النص، والانقطاعات السردیة التي یقع على عاتق 

  .)٤٠(كشفھا والوقوف عندھا

نھا تنتج كینونتھا من خلال عملیة تأمّلھا لذاتھا، (المبدعة) نشاط، ولیست شیئاً، وإ ن الذات القارئةإ      

ندما تنشغل بموضوع آخر خارجھا، فإنھ لا یكون لھا أي كینونة سوى أنھا منشغلة بھذا الموضوع، فع

یة التي تعاني منھا الشخصیة النصّیة، لا نساناھات المعضلات الإمر الذي یجعل القارئ یدخل في متالأ
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نما من منطلق الاكتشاف الذي یتطلّب درجة التعاطف، وإأو  بُغیة التوحّد معھا من منطلق التفوق،

  .)٤١(واضحة من درجات الانفصال عن الموقف المروي

بین ما أو  عمیقة بین المعلن والمخفي،ن ھذا النمط من بناء الحكایات، ظلّ محكوماً بالروابط الإ       

عماق، حیث كان ھذا النسق بمثابة الطاقة المحرّكة، التي تمنح بدو على السطح، وما یتحرّك في الأی

المنوال،  ن بناء صرح السیرة على ھذالسیري جاذبیة وألقاً، وقدرة على إثارة انتباه المتلقي، ذلك أالنص ا

یعید بناء كل دقیقة  نھالسیرة في ادّعاء زائف یزعم فیھ أ  ینغمس كاتبركان، فلایجعلھ ثابتاً ووطید الأ

نما یخلق جوّاً زمنیاً قریباً من ذلك الجو الذي یخلقھ الروائي، وكلما زاد تفكّك السیرة، وجدنا من حیاتھ، وإ

ن الصراحة إو )٤٢(ن یكون ھناك أي دمج حقیقي لھاائق، ونتفاً من الشواھد، من دون أفیھا فتاتاً من الحق

والمباشرة، ھما وسیلتا النص في تأكید دور الموھبة الروائیة الواضح في الكتابة، والسعي لتحدید بنیة 

نھ خیط تتوحّد فیھ على مستوى من مستویات النص متانة في خیط سارٍ في عمق النص، إعمیقة مشدودة ب

شباع شغف لمغامرة، وإعلاء شأن إاالمتباینة، وھو عنوان البحث والتحدّي، واختیار  حداثدلالات الأ

خبرة جدیدة،  أجلجابة سھلة عنھ، من لجري وراء غوایة السؤال الذي لا إالمعرفة، وحب الاستطلاع، وا

ي مشارك. ومن أشكال البناء إنسان(آخر) لھ بُعد قیمي و أجلومعرفة بِكر لم تُنتھك، تمّ تصمیمھ من 

یة أدبخرى ي یتداخل ویتفاعل مع نصوص أأدبكل نص  نالمتضّمن أیضاً، التداخل النصي (التناص) فإ

النص المركزي بزیادة في یة، تجعل للنص المركزي القدرة على استیعابھا، وتمثّلھا، لیحتفظ أدبوغیر 

مر ف مجموعة نصوص وحكایات موروثة، وإقحامھا داخل نصّھ، الأتوظی إلىذ الكاتب یسعى المعنى، إ

صلیة، لتصبح شیئاً آخر ضمن سیاق جدید، وبھذه من ھویّتھا الأ الذي یجعل بعض النصوص تفقد شیئاً

مة سھْعناصر مُبوصفھا مقاطع ھامدة، بل بوصفھا الروحیة لا تعیش الاقتباسات والنصوص الدخیلة 

 أشیاءمن كونھا  أكثرخرى، فھي مستلزمات موضوعیة، وانعكاسات خارجیة تمثّل أشكالاً وآداباً تعبیریة أ

صلیّة، بل یكیّف المادة المستعارة من لا یھتمّ بالحفاظ على معانیھا وأوضاعھا الأ تبوالكا )٤٣(مجرّدة

نّھا مقتبسة من مصادر متفرّقة بشكل ومع أ ،فیفة، تُقحم معناھا في جوھر النصخلال تحویرات ذكیّة ط

  واسع، تبدو في التحلیل النھائي جزءاً من مكونات النص.

ات ثلاثة: نھا تتّخذ مساري توظیف التناص، التي وجد البحث أصائغ فسلوبیة الوقد تمّت متابعة أ      

  .)٤٤(یھام بالتناص)(التناص التولیدي، والإحالي، وتكسیر الإ

تقنیّات معینة لتولید خطابھ السیري عبر تداخلھ مع خطاب حكایة  إلىیقصد بالتولیدي لجوء الكاتب       

 صلي،تحویلیة تشرع في تحویل المجرى الألیات تولیدیة وغیرھا، بالشكل الذي یتم عبرعمأو مثیولوجیة،

صلیّة، بل توقف القارئ عند حدود الحكایة الألّا یوتعدیل الفھم السابق للحكایة الأصل، فالكاتب یأمل أ

افتراض نظرة تخترق  إلىھ ئمر الذي یجعل الكاتب یستدرج قارخلفیّاتھا الفكریة، الأ إلىیتعدّى مجالھا 
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ن الصراع بین یة لترى بُعدَھا الخلفي، وھو ما ألمح إلیھ باختین حینما رأى أجیة للحكاالشفافیة الزجا

یجاد ظواھر لغویة ذات سمات نوعیة خاصة تتّصف في اخل الحكایة المحاكیة یتسبّب في إصوتین اثنین د

مولّداً  اتبفھذه العناصر المترابطة تجعل الك )٤٥(حیان بظلال خفیفة من المحاكاة السّاخرةالأ أكثر

صوات بحثاً عن الكلمة والعقیدة الغیریّة، اجتماعیاً وفنیاً، ومن خلال تلك الحكایة یعبّر الكاتب ببساطة للأ

) بشكل یسلّط الضوء على الخلفیات یعید قراءة قصة آدم ( -مثلاً - ومباشرة عن مقصدیّتھ، تجده

، لقد فسّر لي الكتابُ كلّ أجلاتبة ((وجودي للذات الك مسوّغخلق  أجلوالدوافع، ویسعى لتأویلھا، من 

دمَ، فذاقھا، آالخفایا.. وحلّ في ذھني معضلة ((الشجرة المحرّمة)) وسرّ التفاحة التي اغوت حوّاءُ حبیبھا 

ذن.. وذلكم ھو سرّ الحیّة.. وشجرة المعرفة.. فلئِن كان لك بالجنّة.. تلكم.. ھي التفاحة إذ أجلوغامر، من 

نا انحزتُ كما انحاز من یلومني، إن أ [...]غوتھ ة.. ولئِن كانت حوّاء ھي التي أایآدم قد سقط في الغو

ن الكاتب یعید تحلیل الواقعة إ )٤٦(الغوایة، وباع الجنّة، بالمعرفة.. وما المعرفة؟ ...)) إلى ولالأ نسانالإ

شباع شھواتھ وإ ایةالغو أنواعاً لھ في ارتكاب سوغالموروثة جاعلاً من ارتكاب آدم للفعل المحرّم م

ى ولذائذه الذاتیة، كذلك تتجلّى الفكرة في بعض فقرات من مسرحیة (ھوراس) لكورنیھ ((لقد تقطّعَ عل

بینھا  صوات الممثلین یعلوعین عاماً، وما زلتُ حتى الساعة أتبیّن أربذلك الزمن الحمیم زمن یقارب الأ

وھو ((ھوراس)) الابن، یواجھ  [...]روما  أجلخاھا الذي قتل حبیبھا من صوت ((كامیل)) وھي تواجھ أ

  ((كوریاس)) بعبادتھ لوطنھ:

وصال الآمال.. الألب اختارك؟ ولستُ ر، قدِّسْ حقوقَ الوطن.. قطِّعْ أخنقتَ فيّ... فاختنقَ فیك الشعو -

  عارفك بعد الیوم..

سابي، لقد قضتْ عليّ نا.. فأعرفُك.. وذاك ما یقتلني، ھوراس، ھذه الفضیلة القاسیة لم تكن في حأما أ -

یظھر أن  )٤٨()))٤٧(حیرُ في تنفیذھا.. أجلْ.. الحیرة..أنني أُقدّسھا تقدیساً، ولكنني أ قضاءً مبرماً، ثِقْ

علان یّة عالیتین، من دون التورّط في إه في الكلمة الغیریة ببساطة وفنأفكارن یعكس الكاتب استطاع أ

  الصراحة والمكاشفة.

صلیة، و الذي یتم فیھ البحث عن النص الإحالي (المقتبس) في مصادره الأحالي، فھالإ ما التناصأ        

قریناً، بل بعدّه استمراریةً، أو  شبیھاً بحسبانھمقابلتھ بالنص المولّد، لا  إلىودفع القارئ بالاستمرار 

اتھ ظیففیكون طماح الكاتب في رسم خریطة الخیال الثقافي من خلال تو )٤٩(وخطابات استنساخیة

في عادة تجدید للمعرفة لفة، وإأُلھاماً، في استئناس القارئ بھذا الخیال، لما یجد فیھ من التناصیّة، سبباً، وإ

یُعید ترمیم قصة ابن عمھ  -مثلاً -نھما یبحث الكاتب عن استثماره، إھو ضمن تشكیل غیر مألوف، و

ن جوب إعدامھ حتى یصبح قدّیساً، ذلك أو ، مؤكّداًعدامھبحكم إ د) الذي تم استبدال السجن المؤبدو(دا

الصراع عند الكاتب یتطلب وجود شھید مقدّس، وخائن یسعى للایقاع والوشایة بھ ((وعلى التوّ، ظھر 
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د)) ابن عمّي على المذبح، وتقدّم ثلاثة قسس وراحوا یضعون بأیدٍ مرتعشة على رأسھ تاجاً من و((دا

) الذي صلبھ دوار بین السید المسیح (تب، یتم فیھ تبادل الألكافالنص یحكي حلماً یراه ا )٥٠(خشب...))

وبین ابن عم الكاتب (داؤد)، ثم  )٥١(نجیل، ووضعوا على رأسھ تاجاً من خشبالرومان، حسب روایة الإ

، أجلتجده یعید النظر في الخیانة، كما یعید قراءة فكرة الخائن في ضوء فلسفة جدیدة تدعو للتّواصل ((

نھا التبریر الفسیولوجي، لحالة المرض الذي نصاب بھ، واللّذة التي لا بدّ من الخیانة، إ ھذاففي موقف ك

 إلىننا ما دمنا سرّیین ذاك أ [...] تسبق الاستسلام، وتغري بھ.. لقد عرفتُ ھذا ابتداءً من خیانة یھوذا

یمكن ببساطة، أن نفترض،  یھوذا.. لأننا إلىحدٍ یخوننا.. حاجة المسیح أ إلىبداً، ھذا الحدّ، محتاجون أ

مسیة لسبب ما، لم یبع المسیح، ویقود إلیھ الیھود، تلك الأ ن یھوذا،فداحة ما كان یمكن أن یحدث، لو أ

م غیوراً..ھل كان . أكان یھوذا، كما یصوّره لنا الإنجیل.. حاقداً، أم مجرماً، أم تافھاً، أم شرھاً.. أالكئیبة.

بلى، ینبغي  [...]ذن لة اسمھا الخیانة.. أھي الضرورة إاختراع حا أجلن بلیداً.. لا.. لن یكفي كل ذلك، م

لذاك الكثیر من الصبر.. ینبغي الكثیر من القدرة على الفھم والتفاھم.. على الصداقة.. على الحزم.. ولكن 

اع ما بفحین ادّعوا أن یھوذا الخائن، إن [...]ریخ ذاك، على ما فیھ من رھافة، یمكن أن یكون ضد التأ

براً، ریثما نما صالفضّة.. لم تقنعني ھذه الوشایة أبداً.. ولن تقنعني.. إثلاثین قطعة من  أجلسیّده من 

الحیاة، وأبحثُ عن حزب أنتمي  إلىنا بثیاب المراھقة، یتقدّمُ بي السّن، وأخرجُ من مجرّد أحلامي، وأ

ن والقدّیس، على منھا ضرورة الخائكتشفُ في وھلة إلیھ، وحالة سرّیة أعیشھا، وساعة ضیق تناسبني، أ

مائھ ریخي جسّده الكاتب فعلاً في انتوھذا التواصل التأ )٥٢(علاقتھما الملتبسة))حدٍ سواء، ومحنة 

  بداعیة والفكریة.الأیدیولوجي، كما ترجمھ في إشكالیاتھ الإ

ر، واستفزاز القارئ من یھام بالتناص، فھو یقتصر على محاولة استنفاأما النوع الثالث، تكسیر الإ        

ب خلال الخطاب الملتبس، الذي یوجِد حكایة متضمّنة داخل النص، تشبھ النص التولیدي، یربط فیھ الكات

تب ، یسرد الكا)٥٣(صلي مع وجود المفارقة، خالقاً لعبة روائیة جدیدةبین الحكایة الموظّفة والنص الأ

إخوتھ، ووصیّة یعقوب ((سعل ة یوسف الصدّیق وابیھ مركّزاً على قصمقطعاً في تصویر حالة احتضار أ

  ذا ھي من جدید، نبوءة ((یعقوب)):ي مرّة، ومرّتین، ثم علا صوتھ، فإبأ

  ((ودعا یعقوب بنیھ... وقال لھم..))

  د یعقوب.....))أولا((اجتمعوا یا 

  بیكم......))((واستمعوا لنبوءة أ

  [...]ناشید؟ ا اختار النبوءة دون سواھا من الألماذ

  نت بكري......))((روبین... أ

  [...]((قوتي.. وأول قدرتي...)) 
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  خوان...))((شمعون... ولاوي.. أ

یعقوبُ فیھ سخطَ ولدیھ،  المقطع الذي یلعن إلىنشاد وحین انتھى الإ [...]((آنیتا سخط من طبعھما....)) 

  وءة، یدعو لیوسف:ذا بھ عند ختام النبسیاق، حتى لكأنّھ تعمّد ذلك، ثم إبي، وقطع التخطّاه أ

 [...]میر السجین ویوسف مدلّل یعقوب.. ومظلوم إخوتھ.. الأ )٥٤(((ولد مفرع، یوسف... ولد مفرع..))

 )٥٥(ن یعنیھ النشید الآن...))رطان.. وبالموت.. فما الذي یمكن أبي المصابُ بالسویوسف أنا.. وھذا أ

حد غیر شقیق من خ وااتب لا یمتلك سوى ألكن یوسف ایلاحظ ھنا أن ذكر إخوة یوسف لا مناسبة لھ، لأ

ما  إلىلماح إشارة للتذكیر بالحكایة الأصل، وتشویھ المعنى بالإ لاّد إولاخفاء لعن الأإ بیھ، وما تعمُّدأ

  غیرھم.أو  رفاق الحزب،أو  خوتھ الشعراء،من ظلم على یوسف الكاتب، على ید إسیجري 

كرة الحكایة المضمّنة التي یعید الكاتب تخطیطھا من خلال ن النص ھنا یظھر مكسّراً، ملتبساً بفإ      

علیھ بشكل مباشر، فالصائغ یخلق  سئلةدمجھا بالنص، ویطلب من القارئ التأویل من خلال طرح الأ

ھ، سیما الموروث الدیني، واستخدام تقنیة القناع، والمرآة، أنواعنصوصاً تتمیّز بالاتكاء على الموروث ب

نحو  خرى، وتتشكل في الوقت نفسھ علىحیویة، تتوالد في فضاء نصوص أ بنیةألینتج نصوصاً ذات 

  نا لتظل محكومة بسقف الموروث، ولكن بوعي مغایر.مستقل، تتصاعد فیھا حركة الأ

  ) النسق الدائري:٤(

عكس وقوعھا في الواقع، فتُعرض من نھایتھا  حداثحیاناً استخدام نسق تُكتب فیھ الأیعتمد الكاتب أ      

ھي من نقطة تمثل خاتمة الحدث، ثم یعرض ما سبقھا لینت حداثبشكل معكوس، یبدأ فیھ الراوي بسرد الأ

ى التي استھل بھا ولالنقطة الأ إلىمتتابعة حتى یصل  حداثنھ یبدأ بسرد الأعند نقطة بدایتھا مجدداً، أي أ

بعد  لاّإمكوناتھا ظّى، ولا تتّضح ن مكونات المتن في ھذا البناء تتناثر، وتتشأ(، ومن الملاحظ )٥٦(السرد

الضوء على  تسلیط إلى، یھدف الكاتب من خلال ذلك )٥٧(المتلقي)خضاعھا لعملیة ترتیب في ذھن إ

نھ یستبق الحدث بجملة استھلال، ھي في الحقیقة تمثل خاتمة الحدث، یعود الحدث والاھتمام بھ، إذ إ

التي سبقت  النقطة إلىتمثل بدایتھ متدرّجاً حتى النھایة، بعدھا لسرد وقائع الحدث من النقطة الزمنیة التي 

كّل خطّاً نامیاً ن تشزاء دورات زمنیة، تعجز عن أبإمر الذي یجد فیھ القارئ نفسھ نقطة بدایة السرد، الأ

طار الذي یحاول صھرھا، تجمع بین ھذه الدورات، وتمثّل الإن شخصیة الراوي متطوّراً، غیر أ

ن الكتابة الفنیة، لیست نمو شخصیة الكاتب وتطورھا، ذلك أ ق كلّي یحققضمن سیافي وتجاوزھا 

نھ من التمزّق والتجزئة، فإ إلىن كان التكسیر یشیر فإ )٥٨(انعكاسات للحیاة، بقدر ما ھي انكسارات لھا

  الناحیة الفنیة، یعید صیاغة التجربة، ویخلقھا من جدید.

نما یكون لدلالة فنیة ترتیباً زمنیاً، إ حداثدي في ترتیب الأن خروج النص السردي عن النمط التقلیإ      

كاتب للبنیة الزمنیة في غفال الص الحدیثة في مجال السرد اتسمت بإن النصو، كما أ)٥٩(یقصدھا الكاتب
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ن ھناك تداخلاً بین المادة المحكیّة، وزمن الحكي ذاتھ، مما یسبب في الابتعاد عن نصوصھ، لأنھ أدرك أ

ات الزمن للنص السردي، لذا لا یمكن الحیلولة دون تعویم (من عائم) المكان، ومحو الزمان، تحدید مسار

حادثة تتعلّق بالطالب ((صفوت)) فحین یسرد الكاتب  )٦٠(وتشظیة الحدث، والخروج عن قوانین السرد

ة منذ البدایة، حتى ، الذي یمثل الذروة في الحادثة، ثم یتقھقر لیسرد الحادثخیرنھ یبدأ السرد بالمقطع الأفإ

تنتھي بالمقطع الذي استھلّ بھ السرد ((كان معاونُ المدیر، ذاك الصّباح قد دخل الصفّ واستأذن من 

نزلتھا المدرسة بالطالب ((صفوت)): خصم خمس درجات من لمدرّس، وراح یقرأ العقوبة التي أا

الصف، قفز ((صفوت)) فاعتلى  ن یغادر المعاونوقبل أ [...]سلوكھ، وفصلھ من المدرسة لمدة یومین 

ثم  )٦١(الكفرُ یدوم.. والظلم لا یدوم)) ت یرتعشُ غضباً، سمعتھ المدرسة بأسرھا:الرحلة، وصرخ بصو

من یوم  خیرى ((لقد بدأت المشكلةُ في الدرس الأوللیسرد القصة من بدایتھا الأبعد قلیل یعود الكاتب 

وھنا یتم ملاحظة تقطّع  )٦٢(((صفوت)) كعادتھ...)) مرُ مجرّد مزاح ثقیل، احتملھالسبت... كان الأ

، والحالات النفسیة، ونسبیة معاییر فكارجنب مع التدفّق المفاجئ للأ إلىالمتصل الخطي للسرد جنباً 

الزمان، أي مرونة الزمن بعامّة، وحركتھ بین الحاضر السردي، والاسترجاع والاستشراف اللذین 

  تأثیرات التزامن السینمائي.. إلىة، وذلك كلّھ یحیل یخترقان اطّراد سیاقاتھ الصاعد

من سیرتھ بعبارة ((في الصّف  ولوفي نص آخر یفتتح بھ الكاتب الفصل السابع من الجزء الأ      

اً ووقائع وحوارات تدور بینھ وبین أحداثذ یروح یسرد وإ )٦٣(الثالث. ضربني المعلّم الغریب بالعصا..))

ربع بعد صفحة واحدة، ولكن بعد صفحات أد تفاصیل الحادثة منذ البدایة شخصیات عدّة، یعود لیسر

ن الكاتب یربط بین الموقفین بالنسق المتتابع، وقف مشابھ، وقع بعد سنتین، ورغم أتتداعى صور من م

ى، فیقول: ولسلوب الدائري نفسھ، الذي اعتمده في سرده الحكایة الأھ یكرر سرده للحكایة الثانیة بالأنفإ

واجھ نتُ في الصفّ الخامس، وكان عليّ أن أعد سنتین ضربني ((صموئیل)) معلّم الحساب... ك((ب

  مي منذ البدایة:اسمھ المعلّم ((صموئیل)). قالت أ عذاباً جدیداً،

ثم یشتغل الكاتب بسرد القصة من  )٦٤(عمام...))د أأولابوه ((صموئیل)) واحد من أقربائنا... أبي وأ -

لع السرد ((دوّى صوتُ الصفعة في ما قرره سلفاً في مط إلىصفحتین كاملتین، ینتھي بھما بدایتھا مستغلّاً 

ھ، أحداثضاءات الماضي وحضور الكثیف المكتشَف تدریجیاً بإن ھذا الإ )٦٥(حدثَ صفیراً...))أذني، وأ

متاحاً في سرد ن یمنح سرده حیویة مؤثرة، وقیماً تعبیریة وجمالیة لم یكن توفّرھا أ جلیلتقطھ الكاتب لأ

زمنة داخل الحاضر، ذلك أن اللعب بالأ إلىتقلیدي خطّي صاعد، ینطلق وینمو باتجاه واحد من الماضي 

نما من حیث الصیاغة من حیث الماھیة والوجود، إ حداثالقصة عمل جمالي لا یؤثّر على الأ

  .)٦٦(والترتیب
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تسجیل سیرتھ الذاتیة ممیّزاً بین  إلىیعمد نھ ي، فإدبعندما یجعل الكاتب حیاتھ مادة لنصّھ الأ        

مكنة والشخصیات، لیجعل من سیرتھ نصّاً روائیاً، عبر والحكایات والأ حداثتضخیم الذات، وتراكم الأ

ءً یُقرب سیرتھ من الروایة، ذلك والمواقف والشخصیات انتقا حداثتنقّلات زمانیة ومكانیة، ینتقي فیھا الأ

حاجة خفیّة في  إلىبیر عندما یكون الكاتب قد اختار موضوعھ استجابة ن السیرة تصبح وسیلة للتعأ

تطلّع نحو فن القص دون وعندھا یقوم بترتیب الحوار والحدث، ومشاھد السرد بطریقة ت )٦٧(طبیعتھ

نھا تبدو مشوّقة، ومؤثرة، ومغریة، لأ ذ الصنعة الروائیة تعمل على تھذیب السیرة، وجعلھامعوّقات، إ

مترھّلة، وبذا تقترب السیرة الذاتیة من فنیة وتقنیة النص الروائي، من خلال ما تحرقھُ من  محبوكة وغیر

  خرى.یة أأدب أجناسمسافات بینھا وبینھ، فضلاً عن انفتاحھا على 

والصائغ حقّق تقدّماً ملحوظاً في نطاق تطویر تقنیة السیرة في تجربتھ من خلال رسم ستراتیجیة      

ى نظام البناء التقلیدي دم اعتماد الوحدة الزمنیة التقلیدیة بشكل خالص، والخروج علبالبعد الزمني، وع

  سلوبھ الفني.اعتھ ومھارتھ في تطویر تقنیاتھ وأمر الذي دلّ على برمنوّعاً أنساق الحدث وأبنیتھ، الأ

نائیة للنص، سیما نھا تصبّ جمیعاً في الوحدة البإن دراسة الأنساق الأسلوبیة والبنائیة، من حیث أ       

في بناء المنظور المرتبط برؤیا الكاتب للعالم، لا تُفسَّر بضروراتھا الجمالیة فحسب، بل بارتباطھا بالحیاة 

مثیل وتعبیر عن نما ھو تنسق لیس شیئاً جمالیاً خالصاً، وإن الز الخارجیة المستعارة منھا، ذلك أوالحواف

 إلىن الحیاة والنسق لیسا قابلین للفصل، بل ینبغي النظر إومر حیاتي یتعامل معھ، رؤیا الكاتب لأي أ

  .)٦٨(نھ الطریقة التي تتطور بھا الحیاةالنسق على أ

سالیب فنیة حدیثة في سرده، وتعامل مع ھذا السرد تعاملاً ذكیّاً، من جھة لقد استخدم الكاتب أ       

تقدیمھ للقارئ، اذ اعتمد نائھ وطریقة اختیار الحدث الذي یعد من ممیزات الروایة الفنیة، ومن جھة ب

ة صیصشكالاً عدّة، تقلیدیاً، وتقطیعیاً، وتضمّنیاً، ودائریاً، مستفیداً من خمجموعة أنساق بنائیة اتخذت أ

غناء سرده بالمونتاج واللقطة الدرامیة، كالسینما والمسرح والرسم، التي أسھمت في إ تداخل الفنون

  توزیعاً فنیاً. ثحداوتداخل اللوحات، وتوزیع الأ

ن براعة الكاتب تكمن في عدم ثباتھ على نمط واحد، ، إذ إحداثفلا یمكن استخلاص نظام واحد للأ      

ن من جھة الحكایة، القارئ، فقد ملأ عملھ بالثغرات، إفضلاً عن سعیھ الدائب لتنشیط فعل القراءة لدى 

ن غرات وإعادة تشكیل النص، وھذا الأمر، وإثدفع القارئ للمشاركة في سد ال جلوان من جھة السرد، لأ

ن یرسم ستراتیجیة ممیزة لفعل تواصلي مبدع نفتاح وكثرة التأویلات، استطاع أالا إلىدفع النص 

  ق.وخلاّ
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  :  الھوامش
                                                

  .٣٩ن مویر: ، وینظر: بناء الروایة، ادوی١١دراسات في القصة العربیة الحدیثة:  )١(
  .٢١، وبنیة النص السردي: ١٢٥، وینظر: قضایا الروایة الحدیثة: ١١ینظر: دلیل الدراسات الاسلوبیة:  )٢(
   .٢١أدب السیرة الذاتیة:  )٣(
، وینظر: (بحث)   الترجمة الذاتیة محاولة ٧٦/ ٦٥ینظر:(بحث)  اشكالیة النوع والتجنیس، السیرة الذاتیة انموذجاً: ج  )٤( 

  .٢٣ربة المصطلح: لمقا
  .٧١، والفضاء الروائي عند جبرا ابراھیم جبرا: ٧٠، والشعریة: ١٥٢ - ١٢٢ینظر: نظریة المنھج الشكلي:   )٥(
  .١١٣ینظر: المتخیل السردي:   )٦(
  .١٠٨، والمتخیل السردي: ٩٧، ومدخل الى نظریة القصة: ١١٠ینظر: بناء الروایة، دراسة مقارنة:   )٧(
  .٧٤، ویُنظر: الفضاء الروائي عند جبرا ابراھیم جبرا: ٤١٥ائیة في النقد الادبي: نظریة البن  )٨(
  .١٠٩ - ١٠٨ینظر: المتخیل السردي:   )٩(
  .١٠٠، السرد في السیرة الذاتیة العربیة الحدیثة: ٦١ینظر: سیرة الغائب سیرة الآتي:   )١٠(
  .٨٨/ ١الاعتراف الاخیر:   )١١(
  .١٧٧/ ١الاعتراف الاخیر:   )١٢(
  .٤٥/ ٢م.ن:   )١٣(
، ١٥٢ -١٢٢، ونظریة المنھج الشكلي: ١١٠، والمتخیل السردي: ٢٩١ینظر: بناء الروایة، د. عبد الفتاح عثمان:   )١٤(

  .١٥٢والقراءة والتجربة، حول التجریب في الخطاب الروائي الجدید: 
  .١٢٧ -١٢٦ینظر: تشظي الزمن في الروایة الحدیثة:   )١٥(
  .٧٧، والفضاء الروائي عند جبرا ابراھیم جبرا: ٧، والشعریة: ٤٢٣نظریة البنائیة في النقد الادبي: ینظر:   )١٦(
  .١١٦ینظر: الاصابع في موقد الشعر:   )١٧(
لیس من الضروري ان تكون انتقالات الصورة ھذه مستندة على علاقة ظاھریة مرئیة، بل یمكن ان یكون قوامھا   )١٨(

ة تنسجم مع المشاعر والاحاسیس، وھو ما یكون قریباً من فكرة التولیف الذي یطلق علیھ (الكولاج) علاقة فكریة، او علاق

  .١٣، وفن كتابة السیناریو، حول صفة كتابة السیناریو: ٢٦الذي سیتم عرضھ في نسق التضمین، ینظر: الفیلم والادب: 
  .١٥ینظر: زمن الشعر:   )١٩(
  .١٣٧ - ١٣٦/ ١الاعتراف الاخیر:   )٢٠(
   تجدر الاشارة الى ان ھناك مجموعة من الطرائق والاسالیب التي یسلكھا المونتاج في ادائھ، اذ ھناك المونتاج القائم

على اللقطات المتناقضة، والمونتاج القائم على التوازي وتقدیم احداث متوازیة متداخلة عن طریق التبادل، والمونتاج القائم 

  .٢٩ترابط، وقد یتداخل نوعان او اكثر من ھذه الانواع في العمل، ینظر: الفیلم والادب: على التماثل، والقائم على ال
  .٣٦ینظر: عالم آخر:   )٢١(
، ٨٣، ٧٧، ٦١، ٥٣، ٣٦، ٣٤، ١٥، ١٣، ١١/ ١، وینظر ایضاً الصفحات: ١١٩ - ١١٨/ ٢الاعتراف الاخیر:   )٢٢(

١٣٧، ٨٥، ٦٨، ٥٦، ١٧/ ٢، ١٥٣، ١٢٧، ١١٨، ١١٠، ١٠٤، ٩٤.  
  .١١٩، وینظر ایضاً: عندما تتكلم الذات: ٧في الذاكرة الشعریة:   )٢٣(
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  .١٤٤ینظر: مرایا نرسیس:   )٢٤(
، والفضاء الروائي عند جبرا ٦٦، وعالم الروایة: ٢٥٨التبئیر):  -السرد -ینظر: تحلیل الخطاب الروائي (الزمن )٢٥(

  .١٥٢ -٢٢، ونظریة المنھج الشكلي: ٨٥ابراھم جبرا: 
  .١٠٦ینظر: السرد في السیرة الذاتیة العربیة الحدیثة:   )٢٦(
   وقد سعى الصائغ في الجزء الثاني لتوكید ھذا الامر من خلال اعتماده تقنیة طباعیة تعمل على تركیز سواد المقطع

، ٢٥، ١٧، ٩/ ٢المضمن وتكثیف خط طباعتھ مقارنة بالطبع الخفیف الذي تسیر علیھ القصة الرئیسة، ینظر الصفحات: 

١٨٠، ١٦٩، ١٦٢، ١٦١، ١٥٠، ١٤٩، ١٤٧، ١٣١، ١٣٠، ١٢٠، ١١٨، ١٠٩، ٩٠، ٨٩، ٦٨، ٦٥، ٥٦، ٤٤، ٣٤ ،

٢٠٠، ١٩٩، ١٩٧، ١٩٤.  
)) ومما یعنیھ لغة: الصاق شيء على شيء، وھو Collageمصطلح (الكولاج) منقول حرفیاً عن اللغة الفرنسیة ((  )٢٧(

ق على اللوحة، فھو اذن منسوب الى مجال النظر، غیر انھ في الاصطلاح في مجال الرسم تركیب یعمل من عناصر تلص

 :Pelit Robertیعني النص الروائي الذي لا یروي حكایة واحدة بل مجموعة حكایات مختلفة لا رابط بینھا، ینظر: 

Dictionnaire de la langue Francaise (١) redaction dirigee par A.Reyet J.Rey- 

Deboue,Montreal Canada: Ed, les dictionnaires Robert. Canada S.CC ١٩٨٨ P. ٣٣٥ .

  .٢١٧نقلاً عن: بعض ملامح ((الانا)) الراویة والمرویة في الخطاب الروائي المعاصر: 
، وینظر: بعض ملامح الانا الراویة والمرویة في الخطاب الروائي ٣٣٣ - ٣٣٢ینظر: تقنیة الكولاج الروائي:   )٢٨(

  .٢١٨ المعاصر:
  . ١٩٩، ١٦٢، ١٢٠، ١١٨، ٨٩/ ٢، ١٠٤/ ١ینظر: الاعتراف الاخیر، على سبیل المثال الصفحات:   )٢٩(
  .١٩٧، ١٤٧، ٦٥، ٤٤/ ٢، ٩٧، ٩٤، ١٥/ ١ینظر: م.ن، على سبیل المثال:   )٣٠(
  .٣٤، ٢٥، ١٧/ ٢، ١٦٧، ١٦٥، ١٦٣، ٥١، ٣٤/ ١ینظر: م.ن، على سبیل المثال:   )٣١(
  . ١٥ین الوھم والحقیقة: السینما ب  )٣٢(
  .١٨٣-١٧٢، وینظر: فن الروایة الامریكیة: ٣٣٥ - ٣٣٤ینظر: تقنیة الكولاج الروائي:   )٣٣(
  .٦٦ -٦٥/ ٢الاعتراف الاخیر:   )٣٤(
  .٨١ینظر: السیرة الذاتیة، جورج ماي:   )٣٥(
   افراد السلطة الحاكمة في العراق في تقتضي الاشارة الى ان ایقاف نشرما تبقى من سیرة الصائغ جاء بسبب منع احد

  .٤٠٤التسعینیات، ینظر: اخوة یوسف: 
  .٢٨٤ینظر: بلاغة الخطاب وعلم النص:   )٣٦(
  .٣٧الكلمة في الروایة:   )٣٧(
  .١٨ینظر: نظریة الاستقبال:   )٣٨(
  .١٥٥/ ١الاعتراف الاخیر:   )٣٩(
  .١٦٧، ١٦٥، ١١٨، ١٠٤، ٩٧، ٩٤، ٨٩، ٥١، ٣٤، ١/١٥ینظر: م.ن، الصفحات:   )٤٠(
  .٣٧، وینظر: مستویات اللغة في السرد العربي المعاصر: ٢٠٦ینظر: البنیویة وما بعدھا:   )٤١(
  .١٧٣ -١٧٢ینظر: فن السیرة الادبیة:   )٤٢(
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، وینظر: اللغة والادب الحدیث، الحداثة والتجریب: ١٠٩ -١٠٨ینظر: مفھوم التناص في الخطاب النقدي الجدید:   )٤٣(

١٠٢.  
  .٩٨ینظر: عنف المتخیل الروائي في اعمال امیل حبیبي:   )٤٤(
  .٢٨٣ینظر: قضایا الفن الابداعي عند دستویفسكي:   )٤٥(
، تجدر الاشارة الى ان كتاب العھد القدیم (التوراة) ذكر قصة آدم والتفاحة واغواء حواء لھ ٧٥/ ٢الاعتراف الاخیر:   )٤٦(

م، د.ط، ١٩٧٩قدس (كتب العھد القدیم والجدید) دار الكتاب المقدس في العالم العربي في سفر التكوین، ینظر: الكتاب الم

، ولم یتم ذكر التفاحة واغواء حواء لآدم في القرآن الكریم، بل اكتفى الذكر بالمنع من ٣،٢سفر التكوین، الاصحاح الثالث: 

  .٢٢ -١٩،و سورة الاعراف، الآیات ٣٦ -٣٥ات الشجرة المحرمة، واتھام الشیطان بالاغواء، ینظر: سورة البقرة، الآی
 .٦٤-٥٥مأساة، بیار كورني:  - ینظر: ھوراس )٤٧(
، یبدو ان الصائغ یتلبس ھذه الشخصیات لاجل التعبیر عن اشكالیة ازمتھ السیاسیة في ٨٠ -٧٩/ ١الاعتراف الاخیر:   )٤٨(

الوطن (روما) الذي من اجلھ یستحق ان یقتل  اعلان البراءة من الشیوعیة، والحیرة في تنفیذ الواجب المقدس، حب

/ ١الآخرین ویبیعھم، اذ انھ یشیر الى تلك الرموز في مواطن عدة، كما عبّر عن الثورة بانھا امھ وابنة خالتھ، ینظر: م.ن: 

  ، ولعل صوتھ على لسان كوریاس كان موجھاً نحو انتمائھ الایدیولوجي السابق (الشیوعیة) لتبریر محنتھ.١٤٣
  .٩٨ینظر: عنف المتخیل الروائي:   )٤٩(
  .١٠٤/ ٢الاعتراف الاخیر:   )٥٠(
  .٢٩ینظر: العھد الجدید (الانجیل)، انجیل متى، الاصحاح السابع والعشرون:   )٥١(
   (الانجیل) یھوذا الاسخریوطي، تلمیذ المسیح الذي باعھ الى الیھود مقابل ثلاثین قطعة من الفضة، ینظر: العھد الجدید

  .٤٧یل متى، الاصحاح السادس والعشرون: انج
  .١٠٨ - ١٠٧/ ٢الاعتراف الاخیر:   )٥٢(
  .١٠٠ -٩٨ینظر: عنف المتخیل الروائي:   )٥٣(
  .٢٧ -١ینظر: العھد القدیم (التوراة)، سفر التكوین، الاصحاح التاسع والاربعون:   )٥٤(
  .١٣٥ - ١٣٤/ ١الاعتراف الاخیر:   )٥٥(
  .٤١/ ١ي في الروایة العربیة في العراق: ینظر: البناء الفن  )٥٦(
 .٨٠الفضاء الروائي لجبرا ابراھیم جبرا:  )٥٧(
  .١٠ینظر: انكسارات، مقالات في الادب المقارن:   )٥٨(
 .٢٩١یُنظر: بناء الروایة، د. عبد الفتاح عثمان:  )٥٩(
  .١٨ینظر: (مقال) السرد عدسة صامتة، عدسة لاقطة:   )٦٠(
  .٧٩/ ٢خیر: الاعتراف الا  )٦١(
  .٩١/ ٢م.ن:   )٦٢(
  .١٠١/ ١م.ن:   )٦٣(
  .١٠٦/ ١م.ن:   )٦٤(
  .١٣٠، ٥٩/ ٢، ١٤٧، ١٣١/ ١، وینظر ایضاً على سبیل المثال: ١٠٧/ ١م.ن:   )٦٥(
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  .٨٥ینظر: الالسنیة والنقد الادبي:   )٦٦(
  .٩٥ینظر: اوجھ السیرة:   )٦٧(
  .١٩١ینظر: قراءات في الادب والنقد:   )٦٨(

  ادر والمراجع : المص

 .القرآن الكریم    

 م.١٩٧٩الكتاب المقدس (العھدین)، دار الكتاب المقدس في العالم العربي  .١

إشѧѧѧكالیة وطѧѧѧن، د. أثیѧѧѧر محمѧѧѧد شѧѧѧھاب/     -أخѧѧѧوة یوسѧѧѧف، الإدانѧѧѧة فѧѧѧي الثقافѧѧѧة العربیѧѧѧة، أزمѧѧѧة ھویѧѧѧّة      .٢

 .٢٠١٠الشؤون الثقافیة العامة/ بغداد 

 ١شѧѧѧرف ، الشѧѧѧركة المصѧѧѧریة العالمیѧѧѧة للنشѧѧѧر ، الجیѧѧѧزة ،ط     أدب السѧѧѧیرة الذاتیѧѧѧة ، د. عبѧѧѧد العزیѧѧѧز     .٣

١٩٩٢ . 

مجلѧѧѧѧة علامѧѧѧѧات.   السѧѧѧѧیرة الذاتیѧѧѧѧة أنموذجѧѧѧѧاً، عѧѧѧѧادل الѧѧѧѧدرعامي زایѧѧѧѧد،    -إشѧѧѧѧكالیة النѧѧѧѧوع والتجنѧѧѧѧیس  .٤

 م.٢٠٠٨ھـ، مایو ١٤٢٩، جمادي الاولى ١٧، مجلد ٦٥جدة، ج -دبيالنادي الثقافي الأ

) ١بغѧѧѧѧѧداد ط(  -لشѧѧѧѧѧؤون الثقافیѧѧѧѧѧة العامѧѧѧѧѧة  صѧѧѧѧѧابع فѧѧѧѧѧي موقѧѧѧѧѧد الشѧѧѧѧѧعر، د. حѧѧѧѧѧاتم الصѧѧѧѧѧكر، دار ا     الأ .٥

 م.١٩٨٦

رة ذاتیѧѧѧѧة، یوسѧѧѧѧف الصѧѧѧѧائغ، الجѧѧѧѧزء الأول، منشѧѧѧѧورات  خیѧѧѧѧر لمالѧѧѧѧك بѧѧѧѧن الریѧѧѧѧب، سѧѧѧѧی الاعتѧѧѧѧراف الأ .٦

 م.١٩٨٥بغداد  -دیب البغدادیةمطبعة الأ

خیѧѧѧر لمالѧѧѧك بѧѧѧن الریѧѧѧب، سѧѧѧیرة ذاتیѧѧѧة، یوسѧѧѧف الصѧѧѧائغ، الجѧѧѧزء الثѧѧѧاني، دار الحریѧѧѧة        الاعتѧѧѧراف الأ .٧

 م.١٩٩٠بغداد  -للطباعة

 -بѧѧѧѧѧو ناضѧѧѧѧѧر، دار النھѧѧѧѧѧار للنشѧѧѧѧѧریѧѧѧѧѧة والممارسѧѧѧѧѧة، مѧѧѧѧѧوریس أدبѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي النظرالألسѧѧѧѧѧنیة والنقѧѧѧѧѧد الأ .٨

 م.١٩٧٩بیروت 

دب المقѧѧѧارن، ھѧѧѧاري لѧѧѧیفن، تѧѧѧر: عبѧѧѧد الكѧѧѧریم محفѧѧѧوظ، وزارة الثقافѧѧѧة        مقѧѧѧالات فѧѧѧي الأ  -انكسѧѧѧارات .٩

 دمشق، د.ت. -والارشاد القومي

لثقافѧѧѧѧѧة الاجنبیѧѧѧѧѧة، دار الشѧѧѧѧѧؤون ندریѧѧѧѧѧھ مѧѧѧѧѧورو، تѧѧѧѧѧر: نѧѧѧѧѧاجي الحѧѧѧѧѧدیثي، كتѧѧѧѧѧاب اأوجѧѧѧѧѧھ السѧѧѧѧѧیرة، أ .١٠

 م.١٩٨٧بغداد  -الثقافیة العامة

ادوار الخѧѧѧѧѧرّاط  -الروائѧѧѧѧѧي المعاصѧѧѧѧѧر بعѧѧѧѧѧض ملامѧѧѧѧѧح الأنѧѧѧѧѧا الراویѧѧѧѧѧة والمرویѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي الخطѧѧѧѧѧاب       .١١

 م.١٩٩٨، ١٦، مجلد ٤القاھرة، ع -نموذجاً، محمد الخبو، مجلة فصولأ

س الѧѧѧѧوطني  مجلѧѧѧѧبلاغѧѧѧѧة الخطѧѧѧѧاب وعلѧѧѧѧم الѧѧѧѧنص، د. صѧѧѧѧلاح فضѧѧѧѧل، سلسѧѧѧѧلة عѧѧѧѧالم المعرفѧѧѧѧة، ال        .١٢

 م.١٩٩٢الكویت  -دابللثقافة والفنون والآ
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فѧѧѧي ثلاثیѧѧѧة نجیѧѧѧب محفѧѧѧوظ، د. سѧѧѧیزا أحمѧѧѧد قاسѧѧѧم، سلسѧѧѧلة دراسѧѧѧات    دراسѧѧѧة مقارنѧѧѧة -بنѧѧѧاء الروایѧѧѧة .١٣

 م.١٩٨٤القاھرة  -الھیأة المصریة العامة للكتاب -دبیةأ

 .م١٩٦٥مصر  -براھیم الصیرفي، دار الجیل للطباعةبناء الروایة، ادوین مویر، تر: إ .١٤

 م.١٩٨٢مصر  -مطبعة التقدم -بناء الروایة، د. عبد الفتاح عثمان، منشورات دار الشباب .١٥

ول، بنѧѧѧѧاء السѧѧѧѧرد، د. شѧѧѧѧجاع مسѧѧѧѧلم   ایѧѧѧѧة العربیѧѧѧѧة فѧѧѧѧي العѧѧѧѧراق، القسѧѧѧѧم الأ   البنѧѧѧѧاء الفنѧѧѧѧي فѧѧѧѧي الرو  .١٦

 م.١٩٩٤بغداد  -العاني، دار الشؤون الثقافیة العامة

١٧. ѧѧѧѧد الأ  بنیѧѧѧѧور النقѧѧѧѧن منظѧѧѧѧردي مѧѧѧѧنص السѧѧѧѧدة الѧѧѧѧي، حمیѧѧѧѧي ا دبѧѧѧѧافي العربѧѧѧѧز الثقѧѧѧѧداني، المركѧѧѧѧلحم- 

 م.١٩٩٣بیروت، الدار البیضاء 

الكویѧѧѧѧت  -البنیویѧѧѧѧة ومѧѧѧѧا بعѧѧѧѧدھا، جѧѧѧѧون سѧѧѧѧتروك، تѧѧѧѧر: محمѧѧѧѧد عصѧѧѧѧفور، سلسѧѧѧѧلة عѧѧѧѧالم المعرفѧѧѧѧة      .١٨

 م.١٩٩٢

 -التبئیѧѧѧر) د. سѧѧѧعید یقطѧѧѧین، المركѧѧѧز الثقѧѧѧافي العربѧѧѧي      -السѧѧѧرد -تحلیѧѧѧل الخطѧѧѧاب الروائѧѧѧي (الѧѧѧزمن    .١٩

 م.٢٠٠٥) ٤بیروت، الدار البیضاء، ط(

دبѧѧѧي  محمѧѧѧد راتѧѧѧب حѧѧѧلاق ، مجلѧѧѧة الموقѧѧѧف الأ    محاولѧѧѧة لمقاربѧѧѧة المصѧѧѧطلح ،    –الترجمѧѧѧة الذاتیѧѧѧة   .٢٠

 .١٩٩٩تشرین الثاني  ٣٤٢، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق عدد 

 م.١٩٩٨مینة رشید، الھیأة المصریة العامة للكتاب ي الزمن في الروایة الحدیثة، د. أتشظ .٢١

 م.١٩٩٢، ١١، مجلد ٢القاھرة، ع -مجلة فصولتقنیة الكولاج الروائي، د. صلاح فضل،  .٢٢

الاسѧѧѧكندریة،  -دراسѧѧѧات فѧѧѧي القصѧѧѧة العربیѧѧѧة الحدیثѧѧѧة، د. محمѧѧѧد زغلѧѧѧول سѧѧѧلام، منشѧѧѧأة المعѧѧѧارف       .٢٣

 د.ت.

دلیѧѧѧل الدراسѧѧѧѧات الاسѧѧѧѧلوبیة، د. جوزیѧѧѧѧف میشѧѧѧѧال شѧѧѧریم، المؤسسѧѧѧѧة الجامعیѧѧѧѧة للدراسѧѧѧѧات والنشѧѧѧѧر     .٢٤

 م.١٩٨٤بیروت  -والتوزیع

 م.١٩٧٨) ٢بیروت ط( -زمن الشعر، ادونیس، دار العودة .٢٥

، تشѧѧѧѧѧѧرین الاول ٩١دیѧѧѧѧѧѧب، ععدسѧѧѧѧѧѧة لاقطѧѧѧѧѧѧة، عبѧѧѧѧѧѧاس البغѧѧѧѧѧѧدادي، الأ  السѧѧѧѧѧѧرد عدسѧѧѧѧѧѧة صѧѧѧѧѧѧامتة  .٢٦

 م.٢٠٠٥

السѧѧѧѧیرة الذاتیѧѧѧѧة، جѧѧѧѧورج مѧѧѧѧاي، تعریѧѧѧѧب: محمѧѧѧѧد القاضѧѧѧѧي وعبѧѧѧѧد االله صѧѧѧѧولة، المؤسسѧѧѧѧة الوطنیѧѧѧѧة     .٢٧

 م.١٩٩٢تونس،  -بیت الحكمة -للترجمة والتحقیق والدراسات

الذاتیѧѧѧѧة فѧѧѧѧي كتѧѧѧѧاب الایѧѧѧѧام لطѧѧѧѧھ حسѧѧѧѧین، شѧѧѧѧكري المبخѧѧѧѧوت، دار الجنѧѧѧѧدي   السѧѧѧѧیرة -سѧѧѧѧیرة الآتѧѧѧѧي  .٢٨

 م.١٩٩٢تونس  -للنشر
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السѧѧѧѧینما بѧѧѧѧین الѧѧѧѧوھم والحقیقѧѧѧѧة، بѧѧѧѧورن وارن، تѧѧѧѧر: علѧѧѧѧي الشوباشѧѧѧѧي، الھیѧѧѧѧأة المصѧѧѧѧریة العامѧѧѧѧة           .٢٩

 م.١٩٧٢مصر  -للكتاب

رجѧѧѧѧاء بѧѧѧѧن سѧѧѧѧلامة، سلسѧѧѧѧلة المعرفѧѧѧѧة   الشѧѧѧѧعریة، تزفیتѧѧѧѧان تѧѧѧѧودوروف، تѧѧѧѧر: شѧѧѧѧكري المبخѧѧѧѧوت و    .٣٠

 م.١٩٨٧) ١، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء ط(دبیةالأ

 م.٢٠٠٤بغداد  -عالم آخر، یاسین طھ حافظ، دار الشؤون الثقافیة العامة .٣١

أوئلیѧѧѧھ، تѧѧѧر: نھѧѧѧاد التكرلѧѧѧي، مراجعѧѧѧة: فѧѧѧؤاد التكرلѧѧѧي       وریѧѧѧال عѧѧѧالم الروایѧѧѧة، رونѧѧѧال بورونѧѧѧوف   .٣٢

 م.١٩٩١) ١بغداد ط( -و د.محسن جاسم الموسوي، دار الشؤون الثقافیة العامة

السѧѧѧیرة الذاتیѧѧѧة فѧѧѧي الادب العربѧѧѧي الحѧѧѧدیث (دراسѧѧѧة)، د. محمѧѧѧد البѧѧѧاردي،         -عنѧѧѧدما تѧѧѧتكلم الѧѧѧذات   .٣٣

 م.٢٠٠٥دمشق  -منشورات اتحاد الكتاب العرب

لبنѧѧѧان،  -عمѧѧѧال إمیѧѧѧل حبیبѧѧѧي، سѧѧѧعید علѧѧѧوش، مركѧѧѧز الانمѧѧѧاء القѧѧѧومي عنѧѧѧف المتخیѧѧѧل الروائѧѧѧي فѧѧѧي أ .٣٤

 د.ت.

بѧѧѧѧراھیم جنѧѧѧѧداري نعمѧѧѧѧة، دار الشѧѧѧѧؤون الثقافیѧѧѧѧة  وائѧѧѧѧي عنѧѧѧѧد جبѧѧѧѧرا ابѧѧѧѧراھیم جبѧѧѧѧرا، د. إ الفضѧѧѧѧاء الر .٣٥

 م.٢٠٠١) ١بغداد ط( -العامة

 -مریكیѧѧѧѧѧة، جیѧѧѧѧѧروم كلینكѧѧѧѧѧوفیتز، تѧѧѧѧѧر: سѧѧѧѧѧمیرة مصѧѧѧѧѧطفى أحمѧѧѧѧѧد، دار المعѧѧѧѧѧارف  فѧѧѧѧѧن الروایѧѧѧѧѧة الأ .٣٦

 م.١٩٨٠مصر 

فѧѧѧѧن السѧѧѧѧیرة الادبیѧѧѧѧة، لیѧѧѧѧون أدل، تѧѧѧѧر: صѧѧѧѧدقي حطѧѧѧѧاب، مؤسسѧѧѧѧة الحلبѧѧѧѧي، مؤسسѧѧѧѧة فѧѧѧѧرانكلین             .٣٧

 م.١٩٧٣نیویورك  للطباعة والنشر (مشترك) القاھرة،

حمѧѧѧد المѧѧѧѧدیني، دار الشѧѧѧѧؤون  ي الجدیѧѧѧѧد، تѧѧѧودوروف وآخѧѧѧѧرون، تѧѧѧѧر: أ صѧѧѧѧول الخطѧѧѧاب النقѧѧѧѧد فѧѧѧي أ  .٣٨

 م.١٩٨٧) ١بغداد ط( -الثقافیة العامة

 م.١٩٨٨بغداد  -في الذاكرة الشعریة، قیس كاظم الجنابي، مطبعة العاني .٣٩

جنبیѧѧѧѧة ، فѧѧѧѧة الأوسѧѧѧѧف عزیѧѧѧѧز ، ملحѧѧѧѧق مجلѧѧѧѧة الثقا  دب ، مѧѧѧѧوریس بیجѧѧѧѧا ، تѧѧѧѧر: یوئیѧѧѧѧل ی  الفلѧѧѧѧم والأ .٤٠

 . ١٩٨٦، ١بغداد ، عدد

٤١. ѧѧѧѧѧي الأقѧѧѧѧѧاب       راءات فѧѧѧѧѧاد الكتѧѧѧѧѧورات اتحѧѧѧѧѧاني، منشѧѧѧѧѧلم العѧѧѧѧѧجاع مسѧѧѧѧѧد. ش ،(ةѧѧѧѧѧدراس) دѧѧѧѧѧدب والنق

 م.١٩٩٩دمشق  -العرب

حѧѧѧѧول التجریѧѧѧѧب فѧѧѧѧي الخطѧѧѧѧاب الروائѧѧѧѧي الجدیѧѧѧѧد، د. سѧѧѧѧعید یقطѧѧѧѧین، سلسѧѧѧѧلة       -القѧѧѧѧراءة والتجربѧѧѧѧة  .٤٢

 م.١٩٨٥) ١الدراسات النقدیة، دار الثقافة، الدار البیضاء، ط(
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قضѧѧѧѧѧایا الروایѧѧѧѧѧة الحدیثѧѧѧѧѧة، جѧѧѧѧѧان ریكѧѧѧѧѧاردو، تѧѧѧѧѧر: صѧѧѧѧѧباح الجھѧѧѧѧѧیم، وزارة الثقافѧѧѧѧѧة والارشѧѧѧѧѧѧاد           .٤٣

 م.١٩٧٧دمشق  -القومي

بѧѧѧداعي عنѧѧѧد دستویفسѧѧѧكي، میخائیѧѧѧل بѧѧѧاختین، تѧѧѧر: جمیѧѧѧل نصѧѧѧیف التكریتѧѧѧي، دار         قضѧѧѧایا الفѧѧѧن الإ  .٤٤

 م.١٩٨٦بغداد  -الشؤون الثقافیة العامة

: یوسѧѧѧѧѧف حѧѧѧѧѧلاق، منشѧѧѧѧѧورات وزارة الثقافѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي  الكلمѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي الروایѧѧѧѧѧة، میخائیѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧاختین، تѧѧѧѧѧر  .٤٥

 م.١٩٨٨دمشق  -الجمھوریة العربیة السوریة

الحداثѧѧѧѧѧة والتجریѧѧѧѧѧب، جѧѧѧѧѧاكوب كѧѧѧѧѧورك، تѧѧѧѧѧر: لیѧѧѧѧѧون یوسѧѧѧѧѧف وعزیѧѧѧѧѧز      -دب الحѧѧѧѧѧدیثاللغѧѧѧѧѧة والأ .٤٦

 م.١٩٨٩بغداد  -عمانوئیل، دار المأمون للترجمة والنشر

بѧѧѧѧѧراھیم، د. عبѧѧѧѧѧد االله إص والѧѧѧѧѧرؤى والدلالѧѧѧѧѧة،  مقاربѧѧѧѧѧات نقدیѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي التنѧѧѧѧѧا    -المتخیѧѧѧѧѧل السѧѧѧѧѧردي  .٤٧

 م.١٩٩٠) ١بیروت، الدار البیضاء، ط( -المركز الثقافي العربي

مѧѧѧѧدخل الѧѧѧѧى نظریѧѧѧѧة القصѧѧѧѧة تحلѧѧѧѧیلاً وتطبیقѧѧѧѧاً، سѧѧѧѧمیر المرزوقѧѧѧѧي وجمیѧѧѧѧل شѧѧѧѧاكر، دار الشѧѧѧѧؤون         .٤٨

 م.١٩٨٦الثقافیة العامة، الدار التونسیة للنشر (مشترك) 

لقصѧѧѧѧѧیدة السѧѧѧѧѧرد الحدیثѧѧѧѧѧة، د. حѧѧѧѧѧاتم    نمѧѧѧѧѧاط النوعیѧѧѧѧѧة والتشѧѧѧѧѧكیلات البنائیѧѧѧѧѧة   الأ -مرایѧѧѧѧѧا نرسѧѧѧѧѧیس  .٤٩

 م.١٩٩٩) ١بیروت ط( -الصكر، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع

دراسѧѧѧة نظریѧѧѧة تطبیقیѧѧѧة فѧѧѧي سѧѧѧیمانطیقا السѧѧѧرد،      -مسѧѧѧتویات اللغѧѧѧة فѧѧѧي السѧѧѧرد العربѧѧѧي المعاصѧѧѧر     .٥٠

 م.٢٠٠٨) ١بیروت ط( -محمد سالم محمد الامین الطلبة، مؤسسة الانتشار العربي

اللاذقیѧѧѧѧة  -سѧѧѧѧتقبال، روبѧѧѧѧرت سѧѧѧѧي ھѧѧѧѧول، تѧѧѧѧر: رعدعبѧѧѧѧد الجلیѧѧѧѧل جѧѧѧѧواد، دار الحѧѧѧѧوار      نظریѧѧѧѧة الا .٥١

 م.١٩٩٢

) ٣بغѧѧѧداد ط( -نظریѧѧѧة البنائیѧѧѧة فѧѧѧي النقѧѧѧد الادبѧѧѧي، د. صѧѧѧلاح فضѧѧѧل، دار الشѧѧѧؤون الثقافیѧѧѧة العامѧѧѧة         .٥٢

 م.١٩٨٧

بѧѧѧѧѧراھیم الخطیѧѧѧѧѧب، المؤسسѧѧѧѧѧة  نصѧѧѧѧѧوص الشѧѧѧѧѧكلانیین الѧѧѧѧѧروس، تѧѧѧѧѧر: إ  -لينظریѧѧѧѧѧة المѧѧѧѧѧنھج الشѧѧѧѧѧك .٥٣

 م.١٩٨٢) ١بیروت ط( -المتحدة، مؤسسة الابحاث العربیةالمغربیة للناشرین 

 -مأسѧѧѧѧاة، بیѧѧѧѧار كѧѧѧѧورني، تѧѧѧѧر: یوسѧѧѧѧف محمѧѧѧѧد رضѧѧѧѧا، منشѧѧѧѧورات دار الكتѧѧѧѧاب اللبنѧѧѧѧاني     -ھѧѧѧѧوراس .٥٤

  م.١٩٦٧بیروت 


