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ABSTRACT 

I tried to apply the opinion that links between the style and its 

author. I chose mutanabi's poems because of its artistic value and the poet 

is very famous in the Arabic Literature. 

    The researcher used the terms: the structures, the semantics and 

the rhythm. 

The language in the literary work is the representation of the 

personality of the author, and express its views through its elements so 

we tried to detect the effect of Mutanabi's ego in the style of his poetry. 

In the analysis of the poetic text, we have benefited from sources of 

psychology and the views of philosophers as will as theories of rhetoric 

and language. 

 
مأُمخ  البحث 

إذً اخترت شعر  البحث محاكلة في تطبيؽ الرأم الذم يربط بيف الأسمكب كصاحبو، ىذا
كالسمة النفسية التي  كلمجدؿ الكبير الذم أثارتو شخصيتو، المتنبي لما لو مف شيرة كاسعة،
كآثر البحث في بناء منيجو مصطمحات المعاني  عتداده بذاتو،تميزت بيا شخصيتو المتمثمة با

كالبياف كالصكت لككنيا مصطمحات عربية أصيمة عمى التراكيب كالدلالة كالإيقاع، كما ىك 
فكاف ىذا البحث في ثلبثة مباحث ىي مستكل المعاني كمستكل  معركؼ في الدراسات الأسمكبية،

. البياف كمستكل الصكت
عمى كفؽ ككف المغة في  المتنبي في أسمكب شعره،" أنا" كشؼ عف أثركقد حاكلت فيو اؿ

كقد أفدت في ذلؾ مف مصادر عمـ النفس  .كتعبيران عف آرائو العمؿ الأدبي تجسيدان لذات المينشًئ،
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كاستعنت بقكاعد المغة كمناىج البلبغة في تحميؿ نصكص الشعر المنتقاة مف  كآراء الفلبسفة،
 .أشعار المتنبي

 
مة المقد

الحمد لله ربّْ العالميف كالصلبة كالسلبـ عمى المبعكث رحمة لمعالميف، كعمى آلو الطيبيف 
: كبعد .كصحابتو الطاىريف

فلب يخفى عمى الدارسيف الجدؿ المحتدـ منذ القديـ كحتى العصر الحديث حكؿ شخصية 
: (ُ)المتنبي، كنتاجو الشعرم، كصدؽ إذ قاؿ

أنا الذم نظرى الأعمى إلى أدبي 
 

يـ   مى فٍ بو صى كأسمعتٍ كمماتي مى
يـ مؿٍءى جفكني عف شكاردىا   أنا

 
كيسير الخمؽي جرٌاىا كيختصيـ  

كثمة دراسات كثيرة تناكلت شخصية المتنبي مف الناحية النفسية أك عنيت بشعره قديمان  
الػ  كحديثان، كفي حدكد اطلبعي لـ اعثر عمى دراسة ربطتٍ بيف شخصيتو كشعره أسمكبيان، أك أثري 

في أسمكبً شعر المتنبي، عمى كفؽ ككف الأسمكب لو ارتباط بصفات منشئو، كليذا عقدتي " أنا"
. المتنبي في أسمكب شعره" أنا"العزـ عمى تناكؿ اثر 

كتكمف أىمية ىذا المكضكع في ككنو دراسة تطبيقية ربطت بيف الشخصية كأسمكبيا عبر 
عد البلبغة العربية في التحميؿ، ككاف البحث في منيج تحميمي يعتمد الأسمكب أكلا كينتيج قكا

مف " أنا"ثلبثة أقساـ، كؿ قسـ ضمَّوي مبحث خاص، سبؽ ىذه المباحث الثلبثة تمييد تناكؿ الػ 
مستندان في ذلؾ الى آراء عمماء الفمسفة " الذات"كدلالة " أنا"المغة إلى الاصطلبح، كصفات الػ 

. كالنفس
ني كالبياف كالصكت عمى مستكيات التركيب كالدلالة المعا :كقد فضؿ البحث مصطمحات

كنابعة  ،مف ابتكار بلبغيينا القدماء أصيمةعربية " أم المعاني كالبياف كالصكت"لأنيا  ،كالإيقاع
،كليذا فقد القدماء في ىذا المضمار مف الدرس المغكم أساليبمف طبيعة العربية كمنسجمة مع 
ىـ البحثي عمى مباحث ثلبثة تبع . ان لتمؾ المصطمحاتقيسّْ
مستكل المعاني مف مستكيات التعبير المغكم، كأبرز السمات : أمَّا المبحث الأكؿ فتناكؿ

بأنكاعيا فضلبن عف أسمكب التقديـ " الضمائر"الأسمكبية التي انضكت تحت ىذا المبحث تكظيؼ 
ات التعبير في حيف كاف المبحث الثاني مختصان في دراسة مستكل البياف مف مستكم .كالتأخير

كجاء  .الكنائيةالصكرة التشبييية كالصكرة الاستعارية كالصكرة : المغكم، فكاف في ثلبثة أقساـ ىي
كقد  ،المبحث الثالث ليتناكؿ مستكل الصكت عمى كفؽ ككنو ثالث المستكيات مف التعبير المغكم

الطباؽ كرصيع س كالتمفي الأصكات المفردة فضلبن عف الجناس كالتجف" أنا"ثر الػ أكشؼ عف 
 .كالمقابمة

                                         

 .ِْٖ/  ّ: شرح ديكانو  (ُ)
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وعلاقته بالأسموب  " أنا"الـ : التمهيد
و، كنكع تمؾ مف الميـ لمف يتصدل لتحميؿ ف صو ما أسمكبيان إدراؾ العلبقة بيف المبدع كنصّْ

أبدع النص في النص بكصفو منتجان أسمكبيان، " أنا"العلبقة، ككيفية تأثير ذات المبدع بكصفو 
. في البنيات المغكية الميشكمة لصياغة النصككيفية تجسيد تمؾ العلبقة 

ىيات المقررة لدل الأسمكبييف أفَّ الأساليب تختمؼ تبعان لاختلبؼ المنشئيف، إذ مكمف البد
نرل لكؿ منيـ طابعان خاصان في تفكيره، كتعبيره، كتصكيره، كلذلؾ يصح القكؿ إفَّ الأسمكب ىك 

. (ُ)الأديب، أك ىك الرجؿ إلى نحك مف العبارات
كتنبٌو القدماء مف بلبغيينا كنقادنا إلى ىذه السمة كىـ يميزكف بيف أفانيف الشعر، كمنيـ 

كقد كاف القكـ يختمفكف في : "القاضي الجرجاني، إذ قاؿ في معرض كلبمو عمى أساليب الشعراء
ذلؾ كتتبايف فيو أحكاليـ، فيرؽُّ شعر احدىـ، كيصميبي شعر الآخر، كيسيؿ لفظ احدىـ كيتكعر 

نما ذلؾ بحسب اختلبؼ الطبائع كتركيب الخمؽ، فإف سلبمة المفظ تتبع سلبمة منط ؽ غيره، كا 
الطبع، كدماثة الكلبـ بقدر دماثة الخمقة، كأنت تجد ذلؾ ظاىران في أىؿ عصرؾ كأبناء زمانؾ ك 

ترل الجافي منيـ كزَّ الألفاظ، معقد الكلبـ، كعر الخطاب، حتى أنَّؾ ربما كجدت ألفاظو في 
كيبدك أفَّ الجرجاني أشار إلى علبقة الشعر بصفة   (ِ)"كنغمتو، كفي جًرسو كليجتو صكرتو

يحاءات الأدب النفسية التي  خاصة كالأدب عمى كجو العمكـ بالجانب النفسي لصاحبو، بؿ كا 
. تمثؿ تجسيدان لشخصية الأديب

نبيكا إلييا، فقد كاستند الأسمكبيكف المحدثكف إلى تمؾ المنطمقات التي تنبو إلييا القدماء ك
رأكا أفَّ مصطمح الأسمكب يرتبط بثلبثة جكانب تمثؿ مفاىيـ محددة لو كجميعيا يعكد إلى المنشئ، 

الخكاص الشخصية الفردية في الكتابة الأدبية، كقد يعني طريقة عرض " أم الأسمكب " فقد يعني 
ميز في مشاىده المكثفة الأفكار لغكيان، أك يعني امتزاج الجانب الشخصي بالمطمؽ لدل أديب مت

الكبرل التي تجعمو أديبان يشار إليو، ليدخؿ فيما بعد عالـ الإنسانية الكبرل مف خلبؿ جعمو أدبو 
. (ّ)يعبر عف الإنساف أيان كاف جنسو أك لكنو أك زمانو أك مكانو

إفَّ طريقة عرض الأفكار ليست إلا تجسيدان لمخكاص الفردية التي تميز الأديب مف غيره 
الأدباء، ككمما كاف متفردان في ذلؾ كمبدعان أىٌمو ليمج عالـ الفرادة في أدبو، كمف لكازـ تمؾ مف 

.  الفرادة أف يككف أدبو إنسانيان في طركحاتو كقيمو
كمف المفيد الإشارة إلى مسألة ميمة تتعمؽ بالفرادة كالتميز، فقد تككف تمؾ الفرادة تميؿ نحك 

بيا معبران عما يخدـ الإنساف مف قيـ كمثؿ إذا استجمعت ترتقي الإيجابية، كحينئذ يككف المتصؼ 
                                         

 .ُُِ/ دراسة بلبغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، أحمد الشايب  –الأسمكب : ينظر  (ُ)

 . ِّ/ عمي عبد العزيز الجرجاني : ة بيف المتنبي كخصكمو، القاضيالكساط  (ِ)

جراءاتو، د –عمـ الأسمكب : ينظر  (ّ)  . َٗ/ صلبح فضؿ . مبادئو كا 
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بالإنساف، كقد يجنح المبدع المتفرد نحك السمبية في نتاجو الأدبي، فيحمؿ قيمان كأفكاران غريبة، أك 
يدفعو تميزه الأدبي إلى ازدراء غيره، لأف غيره بحسب رأيو لا يرقى إلى مرتبتو، كعند ذلؾ يصاب 

، فتتجمى آثار ذلؾ في بناء قصيده، كأساليب أشعاره، كما كاف "أنا"بكبر الػ  صاحب ىذا المذىب
: (ُ)يرل المتنبي غيره، إذ قاؿ

أمَّ مىحؿٍّ أرتقي 
 

؟  مأمَّ عظيوـ أتؽ 
ككيؿُّ ما خمؽ اللهي  

 
كما لًـ يخميؽً  

ميحٍتقره في ىّْمتي  
 

رةو في مفرقي عكش 
: (ِ)اؿكفي مكضع آخر يكازف بينو كبيف غيره، فؽ 

يـ  فؤاده ما تيسمٌيوً الميدا
 

يـ   كعيمٍره مثؿي ما ييبي المئا
كدىره ناسيوي ناسي صغاره  

 
يـ   ثىثه ضًخا ٍـ جي فٍ كانتٍ لي كا 

كما أنا بالعيشً فييـ  
 

يـ   كلكفٍ معدفي الذَّىبً الرُّغا
أرانبي غير أنيـ ممكؾه  

 
يـ   ميفتَّحةه عييكنييـ نيا

ٍـ يعٍؿي إلٌا ذك ىـ   حؿٍّ كلكٍ ل
 

يـ   تعالى الجيشي كانحطَّ القتىا
ٍـ أرى مًثؿى جيراني كمثمي    كل

 
يـ   لمثٍمي عند مًثٍمًييـ ميقاى

بأرضو ما اشتييتي رأيتي فييا  
 

يـ فميسى يفكتييا إلٌا الكًرىا 
كعند الناس، كما ييمنا مف ذلؾ  –تعالى  –عينو الممقكت صاحبو عند الله " الكًبٍري "إنَّو   

في الأسمكب الشعرم لدل المتنبي، ككيفية " الكًبٍرً "التي أصيبت بداء  "أنا"أك اثر الػ " بٍرً الؾً "اثر 
. تجمييا في الأبنية كالصكر كمكسيقى قصائده

يجدر بنا بياف دلالتيا، تمؾ الدلالة  " أنا"كلكفٍ قبؿ أف ندلؼ إلى البحث عف آثار تمؾ الػ 
ث، فقد عني بيا الفلبسفة، كعمماء النفس، كدارسك التي تتصؿ بأكثر مف جانب مف المعرفة كالبح

في لغة المتنبي  "أنا"الأدب، كلا ييمنا مف ذلؾ كمو إلاَّ ما يخدـ ىدؼ البحث كىك تجميات الػ 
الشعرية، كأسمكب قصيده، أما مدلكلاتيا الأخرل فلب أريد أف أثقؿ البحث مف الآراء الفمسفية في 

. كضىذا المضمار، كغالبيا مكغؿ في الغـ
 

: لغة" أنا"الـ 
ضميران منفصلبن  –كما قاؿ النحكيكف  –" أنا"أكؿ تعريؼ يتبادر إلى ذىف الباحث ككف الػ 

لممؤنث " أنتً "لممذكر ك " أنتى "كيقابؿ ضمير المخاطب المنفصؿ  ،(ُ)يعبر عف المتكمـ المفرد
                                         

 .ُْٔ-ُْٓ/ُ": ميعٍجًز أحمد" شرح ديكاف أبي الطيب المتنبي لأبي العلبء المعرم  (ُ)

 .ِّٔ-ّٔٓ/ُ: شرح ديكانو  (ِ)
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" أنا"لالة المغكية لػ لمغائبة المؤنثة، كمما يمحظ عمى الد" ىي"لممذكر ك " ىك"كالغائب المنفصؿ 
تعبيرىا عف معنى الانفصاؿ كالفردية، كدلالتيما المجردة تكحي بمعنى التميز في الصفات 

يٍفً  رى ، كلمكىمة الأكلى فإف ىذا الانفصاؿ يككف "ىك"ك " أنت"الجسمية كالخمقية كالفكرية عف الآخى
كمة، كما حكى القرآف الكريـ طبيعيان كمعتادان، إلا انو قد يتجاكز ذلؾ فيصبح حالةن مرضية مذـ

قالَ   إسْ چ: قاؿ تعالى –عميو الصلبة كالسلبـ  –عف الشيطاف عندما أمره الله تعالى بالسجكد لآدـ 

ينْ  مِ ينٍ  ينْ شتُ و  َ َ  تُ ر  يتُ َ اامِ  يَ ٭َشربُّ   للملائك  إنِّ   ا لقٌ رَ شراً لمِ  َ اََ   ٭ََ  إَر َ  وَّ نْ تُيتُ َ إََ  نْ تُ   يمِ لمِ
لبُّ  ل  يَ ر لملائك ئتُ يَ ر ئا شمِ يَ ٭َ ه  انْ ل يَ ئايَ لمِ اتُ   مِلا  ل نْ تُ ر َ يوَّ  ٭َ إوَّ  رنْ ل يتُ لَا لإَ َ   ينْ َ  نْ قالَ  ا رنْ

يَ ر  ا مِ يَ  َ  لمِ ينْ   ينٍ  ٭َ   ئرشَ   هنْ ئإنْ ينْ إاشنٍ   ل َ يتُ لمِ َ إمِ  لمِ يتُ  ل نْ إنْ شقٌ لمِ چقَالَ  إا   نْ
(ِ).  

كلو علبقة بفمسفة العربية في تعبيرىا ككنو " أنا"كمما ييستكحى مف الدلالة المغكية لالػ 
، فالضمير يشمؿ كؿ مضمر مف دكاخؿ النفس "اسـ مفعكؿ"بمعنى " فعيؿ"ضميران، كىك 

نما يترجـ عنو الإنساف بكاسطة المغة . الإنسانية، كا 
 

: ااصلاحاً " أنا"الـ 
مف دارسي في الاصطلبح فقد بينيا الفلبسفة كعمماء النفس كغيرىـ " أنا"أما دلالة الػ 

الأدب، كلـ تبعد كثيران عف الدلالة المغكية، بؿ جاءت إعادة صياغة ليا في معظـ دلالتيا، كلذلؾ 
 ،(ّ)يعني الشخص المتكمـ المفرد المقصكد لذاتو، كتقابؿ الآخر" أنا"إفَّ : فقد عرٌفيا بعضيـ بقكلو

التي تتراءل للآخريف قبؿ كمنيـ مف رأل فييا استعماؿ ضمير المتكمـ لمتعبير عف اليكية كالذات 
ظيكرىا لمفرد، كعند دخكلو في عالـ العلبقات الإنسانية بكصفو فردان لو خصائصو الجسدية 

كلذلؾ فقد ذىب آخركف إلى أفَّ الػ  ،(ْ)كالنفسية المميزة لو عف بقية أفراد جنسو مف بني الإنساف
نما نممس آثارىا في كالتفكير عممية نفسية بحتة كمع ،(ٓ)تساكم النفس المفكرة" أنا" قدة، كا 

بعممية التفكير لككنيا مجمكعة مف العمميات تشمؿ الإدراؾ " أنا"الصياغات المغكية، كترتبط الػ 
برازه إلى الكجكد استجابة لمبكاعث  كالتفكير كالتذكر، كىي مسؤكلة عف إبداع العمؿ الفني، كا 

. (ٔ)في نفسية المبدع الداخمية أكلان، كالخارجية ثانيان، كالتي تؤدم دكر المؤثر

                                                                                                                     

 .  ُْٖ/ُ:ك النحك الكافي، عباس حسف ،ِْٖ/ُ:منظكر العرب، ابف فلسا: ينظر  (ُ)

 .ٕٔ-ُٕص،   (ِ)

 .ِٖ/ُ: المعجـ الكسيط، إبراىيـ مصطفى كآخركف: ينظر  (ّ)

 .ِٕ/ مف الكائف إلى الشخصية، محمد عزيز الحبابي : ينظر  (ْ)

 . َّٗ/ معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مجدم كىبة : ينظر  (ٓ)

 . ٗٗٓ/ ظريات الشخصية، دكاف شمتر ف: ينظر  (ٔ)
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، فقد عرفت الأخيرة بككنيا مجمكعة مف الآراء "الذات"ك " أنا"كثمة نكع مف الارتباط بيف الػ 
كلما كانت ، (ُ)كالمعتقدات التي يككنيا الفرد لييعبر بيا عف ىكيتو مف خلبؿ البيئة التي يعيش فييا

ىا بالنسبية، إذ إنيا تعطى صاحبيا تمؾ الآراء كالمعتقدات مصدرىا الفرد فإنو مف البدىي اتصاؼ
مكاناتو كسماتو كمجمؿ فاعمية شخصيتو ، كلذلؾ فقد عرؼ بعض (ِ)تصكران خاصان لذاتو كا 

بمجمكعة الأحاسيس التي يشعر بيا الإنساف كالتي تذكره بيا ذاكرتو لتدفعو إلى " أنا"الفلبسفة الػ 
. (ّ)القياـ بما يحقؽ ذاتو

ىذه القضية بعدان أساسيان، إذ إفَّ مف النقاد مف أرجع فضيمة  كفي مجاؿ التعبير الأدبي تأخذ
ككنو معبران عف الذات، كأنَّو يمثؿ مع التجربة كلبن متماسكان يكاد يككف فيو الأسمكب "الأدب إلى 

بصمةن لصاحبو، حتى انو ليتعذر عمينا الفصؿ بينيما، بؿ إفَّ الأسمكب قد يكتسب قكتو مف 
كربما أكسبت قكة شخصية الأديب التعبير الأدبي قكة ليست  (ْ)"دمتوطبيعة الشخصية التي استخ

متكافرة عند استعماؿ غيره ليا، كىذا يعكد إلى جممة مف العكامؿ، مف أىميا السياؽ كنمط النص 
ككـ مف عبارات كاف ليا أثرىا في النفكس لـ تكف لتحدث ىذا الأثر لك لـ تصدر عف شخصية "

خصية القكية المؤثرة يخمؽ لمكممة باستخدامو إياىا مجالان كاسعان، كلا بذاتيا، كاف الأديب ذا الش
يمبث الكثيركف أفٍ يجدكا أنفسيـ كاقعيف في إسارىا، فمف حيكية الشخصية كقكتيا تستمد الكممة 

إلى ذلؾ  اكاستناد ،(ٓ)"حيكيتيا، كىي بيذه الحيكية كالقكة تؤثر في الآخريف، كتفرض نفسيا عمييـ
نص الأدبي مف خلبؿ ربطو بنفسية منشئو التي يعنى بيا المنيج النفسي في نقد فأف دراسة اؿ

لا فيناؾ مف الأسمكبييف مف عقد  (ٔ)الأدب كتحميمو يمثؿ احد المناىج في التحميؿ الأسمكبي، كا 
في " ستانداؿ"مناط اىتمامو في دراسة النص عمى الأسمكب بمعزؿ عف صاحبو، كما كجدنا عند 

. يةالأسمكبية البنيك
إلا أف البحث سيعتمد في معالجتو لمنصكص المختارة الرأم الذم يربط بيف النص 

كصاحبو، لأنو اقرب إلى المكضكعية في نتائجو، كلأف النص قبؿ كؿ شيء كليد مبدعو، كأف 
فحص نسيجو المغكم يميط المثاـ عف أعماؽ الذات المبدعة، كييضيء جكانبيا المستترة، كلا جداؿ 

الأسمكب ىك الرُّجؿ، كاف ليا صداىا بيف الدارسيف منذ ": بكفكف"لأديب الفرنسي في أف عبارة ا
لى يكمنا ىذا، كقد شرح الفيمسكؼ الألماني  تمؾ العبارة " شكبنياكر"قيمت في القرف الثامف عشر، كا 

                                         

 .ٕٗٓ/المعجـ الفمسفي، جميؿ صميبا : ينظر  (ُ)

 .ْٓ/مكسكعة عمـ النفس كالتحميؿ النفسي،فرج طو كآخركف :ينظر  (ِ)

 .ِْٖ/ِ: مكسكعة لالاند الفمسفية، اندريو لالاند: ينظر  (ّ)

 .َُٔ/ محمد عبد المطمب . البلبغة كالأسمكبية، د  (ْ)

 .  ّّ/ عز الديف إسماعيؿ . كفنكنو، د الأدب (ٓ)

حراءاتو، د ـعؿ: ينظر  (ٔ) ك الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة  ،ٖٗ-ٕٖ/صلبح فضؿ.الأسمكب مبادئو كا 
 .ّٓ-ّْ/تطبيقية
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ذا كاف ذلؾ يصدؽ عمى أم  ،(ُ)الأسمكب ىك ملبمح العقؿ كقسماتو الخارجية الظاىرة: بقكلو كا 
يأخذ بعدان آخر، إذ سعى المتنبي في أشعاره إلى إثبات تفكقو " المتنبي"تاجو فإنو مع أديب كف

كتميزه، فطالما صرٌح في أشعاره بأنو المتفرد في نظمو، كأفَّ شعره نسيج كحده، كىك الشاعر، 
: (ِ)كغيره أدعياء الشعر، مف ذلؾ قكلو
أنا الذم نظر الأعمى إلى أدبي 

 
فٍ بو   صميـ كأسمعتٍ كمماتي مى

أناـ مؿء جفكني عف شكاردىا  
 

كيسٍيىري الخمؽي جرٌاىا كيختصًيـ   
  

": أنا"ابرز افات الـ 
، كىك "الأنا"ذكرنا في مستيؿ السطكر السابقة مممح دلاليان مستتران كراء البنية المغكية لػ 

ك تتبعنا معنى الانفصاؿ عف الآخريف، كيدؿ عمى ذلؾ التكظيؼ المغكم الأسمكبي ليذا المفظ، فؿ
في " أنا"القرآف الكريـ ككلبـ العرب كلاسيما الشعر لكجدنا أف التعبير المغكم قد كظؼ مصطمح الػ 

 –سياؽ الافتخار كادعاء التميز الذم غالبان ما يككف زائفان أجكؼ، كما كجدنا ذلؾ في قصة آدـ 
أما  ،(ٓ)م القرآف الكريـىذا ؼ ،(ْ)أك قصة فرعكف كادعائو الإلكىية ،(ّ)مع الشيطاف –عميو السلبـ 

أما في الشعر العربي فيك كثيره في فنكف الفخر كالحماسة، كفي شعر المتنبي كثير كما سنبينو 
. في الصفحات اللبحقة إف شاء الله تعالى

" أنا"كلذلؾ فإف مف البدىي أف الإنساف الذم ييعبّْري عف نفسو باستعماؿ الضمير المنفصؿ 
ح لغاء الآخر، كقد عبر بعض الفلبسفة عف ىذا فإنما يضمر في باطنو كبران كا  ساسان بالتعالي كا 

فيك ظالـ بذاتو، مف حيث إنو يصنع ذاتو ضد الكؿ، كىك : صفتاف" الأنا"لػ : "المعنى بقكلو
ىك العدك، كيريد أف يككف " أنا"متنافر مع الآخريف، مف إنو يرغب في استعبادىـ، لأنا كؿ 

. لقرآف الكريـ عف الشيطاف كفرعكفكما حكى ا (ٔ)"المستبد بكؿ الآخريف
كما ييـ البحث ربط ذلؾ الشعكر النفسي بالأسمكب القكلي، ككيفية ترجمتو إلى فنكف قكلية 

ناف، كخبايا النفكس، كالمحمؿ  تجسده، إذ إفَّ المساف في حقيقة أمره مبيّْفه عف مككنات الجى
أكلان، كليحدد دلالاتيا ثانيان التي الأسمكبي في دأبو إنما ينقب عف البنيات الأسمكبية ليصنفيا 

. تعطي تصكران كاملبن أك يكاد أف يككف كاملبن عف نفسية صاحب الأسمكب
                                         

 .ُْٔ/ شفيع السيد . الاتجاه الأسمكبي في النقد الأدبي، د: ينظر  (ُ)

 .ِْٖ/  ّ: شرح ديكانو  (ِ)
 .   ُّ -ُُالآيات سكرة الأعراؼ، :ينظر  (ّ)

 .ِْ-َِسكرة النازعات،الآيات  :ينظر  (ْ)

لا فإف الله تعالى ىك ذك الكماؿ كالجلبؿ المطمقيف، كىك ذك   (ٓ) يصدؽ ىذا الكصؼ عمى غير الله تعالى، كا 
 .الإرادة المكجدة لكؿ كما سكاه، كذك الفعؿ المطمؽ كىك المتكبر ذك الجلبؿ كالإكراـ

 .ِْٖ/ِ: لسفيةمكسكعة لالاند الؼ  (ٔ)
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ككؿ ذلؾ مرتبط بقدرة دارس الأسمكب عمى تحديد بنياتو الدالة عمى المعنى المحدد الذم  
ء ككما قبؿ كؿ شي" أنا"يفترضو، أك الخصمة النفسية التي يدعييا في صاحب الأسمكب، كالػ 

كسيحاكؿ ىذا  .نكىنا إليو ىك مجمكعة مف المشاعر التي تتصؼ بنكع مف الأكصاؼ النفسية
عند المتنبي سكاء أكاف في " أنا"البحث الكشؼ عف الكحدات المغكية التي جسدت شعكرية الػ 

. التراكيب أـ في الصكر أـ في المكسيقى الشعرية بكؿ أشكاليا في شعر الشاعر
 

سُّد: توصئة أسموبياً المتنبف " أنأ" تجقَ
إف علبقة المنشئ بنتاجو الأدبي تمثؿ علبقة اندماج كانصيار، إذٍ يحكؿ صاحب النص 

إلى بنية لغكية في  (الأنا)دكاخؿ نفسو المضمرة بيف جنبات نفسو كحنايا فؤاده كىي مجسٌدة لػ 
ستثمرة إمكاناتيا ىيأة حدث كلبمي، كعمى كفؽ علبقة نظمية قائمة عمى قكانيف المغة كأسسيا، كـ

كمف المعمكـ لدل  .البلبغية الجمالية المتكلدة مف خصائص المغة نفسيا أك مف طبيعة تراكيبيا
الباحثيف إشارات عمماء البلبغة كالمغة إلى مسألة كيفية بناء النص، كما تستمزمو تمؾ العممية مف 

يـ  عبَّر عنيا بالمكىبة المدعمة خصائص ذاتية في المغة، كأخرل إبداعية نابعة مف كفاءة المبدع ال
. (ُ)بثقافة مكتسبة، كىك ما عيرؼ بنظرية النظـ في مختمؼ أنكاعو

نَّما بياف  كليس غرضي مف البحث الكشؼ عف ىذه المسألة في تراث العرب الأدبي، كا 
مدلكؿ النص مف خلبؿ علبقتو بمبدعو، كمف المفيد التنبيو إلى أفَّ عمماء المغة كالبلبغييف عمى 

ككظفكه في بحكثيـ، كىـ يعنكف بو نتاجان لغكيان أك حدثان " الكلبـ"الخصكص أطمقكا مصطمح كجو 
مف حيث المكاصفات المغكية كالجمالية " النص"كلبميان تنطبؽ عميو في معظـ جكانبو صفات 

. (ِ)المتكلدة عف تكظيؼ عناصر المغة
كيان مف الكممات المنظكمة كأمٌا المحدثكف كلاسيما الغربييف فقد رأكا في النص نسيجان لغ

كنكع الشكؿ ىك  ،(ّ)كالمنيسَّقة بحيث تفرض شكلبن ثابتان كحيدان ما استطاعت إلى ذلؾ مف سبيؿ
 ،(ْ)المحدد لجنس العمؿ الأدبي، كالنسيج كالنظـ مصطمحاف لغكياف نقدياف عربياف أصيلبف

ة، كيمكف مف خلبليا معاينة كعممية النظـ تقتضي ممفكظان مف الجمؿ المتتالية المنسجمة كالمنغمؽ
                                         

تناكؿ ىذه النظرية باحثكف كثر بالتفصيؿ كالمقارنة مع الدراسات الغربية، مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ لا   (ُ)
، كقضايا الحداثة عند عبد القاىر ُٖ-َُ/ مصطفى ناصؼ. نظرية المعنى في النقد العربي، د: الحصر

مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، محمد  –النص كمابعدىا، كلسانيات  ُّ/ محمد عبد المطمب . الجرجاني، د
 .َُْ-ٕٗ/ الخطابي 

 .َِٕ، َِٔ، َِّ، َِِ/ منذر عياشي . مقالات في الأسمكبية، د: ينظر  (ِ)

 .َُّ/ مقالات في الأسمكبية : ينظر  (ّ)

زيز عبد الع. محمد السعدم فرىكد، د. محمد عبد المنعـ خفاجي، كد. الأسمكبية كالبياف العربي، د: ينظر  (ْ)
 .ٕٔ-ٕٓ/ شرؼ 
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مع الأخذ بنظر الاعتبار  ،(ُ)سمسمة مف العناصر عبر منيجية مستندة إلى قكاعد كأصكؿ المغة
أفَّ ىكية النص لا تتحدد بحجمو، بؿ بترابط أجزائو كانسجاميا كبمضمكنو كمدل اكتماؿ 

. (ِ)بان كاملبن المضمكف دلاليان، كليذا فيمكف أفٍ يككف النص جممة، كيمكف أفٍ يككف كتا
كلكي لا يأخذنا الحديث عف دلالة النص بعيدان عف مكضكع البحث، فلببد مف تجمية علبقة 

المنشئ بالنص، ككيفية تجسيد تمؾ العلبقة، كالمحمؿ الأسمكبي أماـ كليدو لغكم يجب أفٍ تتكافر 
ليان مطابقان فيو صفات مبدعة، إذ إفَّ المبدع قد يضفي عمى معطيات الفكر ثكبان مكضكعيان عؽ

جيد المستطاع لمكاقع الذم يحب أفٍ يتصكره صاحب النص، كلكنو في اغمب الأحياف يمؼ 
في صفائيا الكامؿ،كالمغة في قسـ مف جكانبيا تكشؼ  (أنا)أفكاره بعناصر عاطفية تكشؼ ثكرة الػ 

فطرم، كجيان فكريان ككجيان عاطفيان، كيتفاكت الكجياف كثافة بحسب ما لممتكمـ مف استعداد 
كبحسب كسطو الاجتماعي كالحالة التي يككف فييا، كتنيض الأسمكبية لتتقصى آثار الشحف 

. (ّ)الفكرم كالعاطفي
كمف المفيد التذكير بأف التحميؿ الأسمكبي لا يعنى بالأنماط التي تكصؼ بالعدكؿ عف 

مّْؿى الأسمكبي يب حث عف كؿ الأصؿ كالانزياح عف المتعارؼ الأكساط فحسب، بؿ إفَّ الميحى
عناصر الأسمكب سكاء أجاءت عمى أصميا أـ اعتراىا العدكؿ عف ذلؾ الأصؿ، كقد ييبٍيًرينا 

الأسمكب الجارم عمى النسؽ المألكؼ أحيانان أكثر مما يبيرنا النكع الآخر، كلذا يجب أفٍ نتحرل 
ستمرارية مف في الصياغة ما فييا مف منبيات تعبيرية ليا طبيعة جمالية مف ناحية، كليا طبيعة ا

ناحية أخرل، كيجب أفٍ نتحرل كراء التكرارات التي تأخذ شكؿ ظاىرة أسمكبية في بعض ألكاف 
. (ْ)الأداء، مما يكسب المضمكف حيكية أكثر تأثيران في الشكؿ المغكم

المتنبي سكاء  (أنا)كتأسيسان عمى ىذا المنيج فإف البحث سيقؼ عمى كؿ ما فيو تجسيد لػ 
بياف أك الصكت معتمدا أسمكب الانتقاء في اختيار نماذج التحميؿ، كمف المسائؿ في المعاني أك اؿ

. الميمة في ىذا المضمار اختلبؼ الباحثيف في رؤيتيـ تجاه مستكيات النص الأدبي الميشىكّْمة لو
التراكيب كالدلالة : فمف الباحثيف مف يرل أف الكصؼ الأمثؿ يتمحكر حكؿ مصطمحات

لاسيما إذا كاف النص المختار شعران، كأصحاب ىذا الرأم متأثركف بالمناىج كالإيقاع ك (ٓ)كالصكت
. الغربية، عمى كفؽ ككف عمـ الأسمكب في أصؿ كلادتو كنشأتو غريبان 

                                         

 .َُ/ أحمد مداس . نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، د –لسانيات النص : ينظر  (ُ)

 .ُٓ/ ، كالنص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، عدناف بف ذريؿ ُِٖ/ مقالات في الأسمكبية : ينظر  (ِ)

 .ُْ، َْ/ الأسمكبية كالأسمكب، عبد السلبـ المسدٌم : ينظر  (ّ)

 .ُّّ، ُِّ/ البلبغة كالأسمكبية : نظرم  (ْ)

 .ِّ/ حساـ أحمد فرج . رؤية منيجية في بناء النص النثرم، د. نظرية عمـ النص: ينظر  (ٓ)
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كيميؿ البحث إلى تكظيؼ مصطمحات البلبغة العربية الأصيمة في عمكميا التي استقرت 
ف كعمـ البديع، ك تأسيسان عمى ذلؾ سييقىسَّـ عمـ المعاني كعمـ البيا: عمييا في نياية الأمر، كىي

مستكل المعاني، كمستكل : مستكيات ىي ةعمى ثلبث_ في منظكر الباحث_الكلبـ أك النص
مباحث بلبغية تتصؿ "البياف، كمستكل الصكت، إذ إفَّ المعاني لدل عمماء البلبغة تطمؽ عمى 

أك تعريؼ كتنكير، أك قىصٍر كخلبفو بالجممة كما يطرأ عمييا مف تقديـ كتأخير، أك ذكر كحذؼ، 
فضلبن عف دلالة الكلبـ المحصكرة بيف  .(ُ)"أك فصؿ ككصؿ، أك إيجاز أك إطناب أك مساكاة

كمستكل التراكيب عند الأسمكبيف لا يخرج عف ىذا الحصر في كصؼ  ،(ِ)الخبرية كالإنشائية
ثلبثة مستكيات، كىك  البلبغييف، كفي ىذا التحديد دلالة أدؽ كأكفى لمتعبير عف كصؼ أحد

ليس جامعان مانعان في دلالتو الاصطلبحية، فربما " التركيب"أك " التراكيب"مستكل المعاني، بؿ إفَّ 
يدخؿ تحتو مستكل آخر مف مستكيات النص، كىك مستكل الدلالة كالبياف، فالاستعارة تركيب، 

ركيب ليكلد بنية الاستعارة عمى سبيؿ كالكناية تركيب، كىكذا التشبيو، إذ إفَّ المتكمـ يعتمد آلية الت
. المثاؿ

كأمَّا مستكل البياف فإنو يدخؿ تحتو نكع آخر مف التعبير لا يقتصر عمى استعماؿ ألفاظ 
فيما يدؿ عميو الكلبـ بحسب أكضاعو المغكية الكضعية ذات الدلالات المباشرات الحقيقيَّة كما في 

تعبيرات أخرل، كعبر تكظيؼ طرائؽ أخرل مستكل المعاني السابؽ ذكره، بؿ يتجاكزه الى 
كعند الأسمكبيف المستكل الدلالي لا  ،(ّ)كالتشبيو كالتمثيؿ، أك الكناية كالتعريض، أك أنكاع المجاز

يغادر ىذه التقنيات مف التعبير، بؿ يدكر حكليا، كلذا فإف كصؼ ىذا المستكل بالبياف أك مستكل 
يو، كقد ميزىا البلبغيكف كما رأينا لتككف أكثر مطابقة البياف أكثر انسجامان مع طرائؽ لتعبير ؼ

لطريقة أداء المتكمـ في مستكل البياف أك استعماؿ الألفاظ في غير ما كضعت لو في أصؿ 
. المغة

كمستكل الصكت بكصفو ثالث المستكيات المغكية الميشىكّْمة لمنص مصطمح عربي لغكم 
كتؤدم كظيفة صكتية إيقاعية  ،لبنية الصكتيةكتمثؿ معظـ فنكف البديع جزءان مف ا ،(ْ)أصيؿ

ىك الأثر المتككف مف اجتماع عدة : كلاسيما في النص الشعرم، كلعؿ اقرب تعريؼ لمصكت
أصكات مفردة متجاكرة في سياؽ لغكم، كيتشكؿ المستكل الصكتي في النص أسمكبيان مف مظاىر 

.  (ٓ)طع كالتفعيمة كالبحرعدة، تبدأ بالصكت المفرد، كتنتيي بأصكات مركبة لتكلؼ المؽ
                                         

 .ِٕٔ/ّ: احمد مطمكب. معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا، د  (ُ)

 .ُٕٔ، ُٔٔ/ُ: انيأسسيا كعمكميا كفنكنيا، عبد الرحمف حسف حبنكة الميد. البلبغة العربية: ينظر  (ِ)

 . ُِٓ، ُِْ/ِ: أسسيا كعمكميا كفنكنيا –البلبغة العربية : ينظر  (ّ)

مصطفى . في الصكتيات العربية كالغربية، د: ، كُّٗ/تمَّاـ حساف . مناىج البحث في المغة، د: ينظر  (ْ)
 . ُٔ، ُٓ/ عبد العزيز الصيغ . المصطمح الصكتي في الدراسات العربية، د: ، كٗ، ٖ/بكعناني 

 .ٗٓ/النظـ مطبقان عمى النصكص، ميشاؿ ككني: ينظر (ٓ)
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مباحث  ةالمعاني، كالبياف، كالصكت، لتقتسمو ثلبث: كسيعتمد البحث في تحميلبتو مستكيات
:  رئيسية ىي

. مستكل المعاني: المبحث الأكؿ
. مستكل البياف: المبحث الثاني
مستكل الصكت : المبحث الثالث

 
: مستوى المعانف

إلا انو يمكف أفٍ نحصرىا في نكعيف مف الأداء إفَّ طرائؽ التعبير في العربية متشعبة 
التعبير الحقيقي كالتعبير المجازم،  كالنكع الأكؿ ينحصر في استعماؿ الألفاظ : المغكم، ىما

كتأليفيا في سياؽ دلالة الكلبـ بحسب أكضاعو المغكية الكضعية ذكات الدلالات المباشرات ككما 
كيضًعت لو في أصميا المغكم
في مجاؿ المفردة الكاحدة أـ مجاؿ التركيب بعد ضـ سكاء أكاف  ،(ُ)

. المفردة إلى غيرىا مف المفردات الأخرل كخضكعيا لقكانيف المغة كمنطؽ الفكر
كمف المعركؼ في التراث المغكم بصكرة عامة كالبلبغي منو عمى كجو الخصكص أفَّ 

عميو كىك المطرد أـ مصطمح المعاني يشمؿ أحكاؿ الجممة العربية سكاء في أصميا الذم كضعت 
في ما يطرأ عمييا مف ظكاىر العدكؿ، كقد مرت الإشارة الى ذلؾ في الصفحات السابقة، لذا 
فمعاني الكلبـ في العربية تشمؿ ظكاىر الخبر كالإنشاء كالإسناد كالقصر كالكصؿ كالإيجاز 

. (ِ)كالإطناب كالحذؼ كالذكر
في ىذا المستكل مف مستكيات " اأف"كسنحاكؿ في ىذا المبحث الكشؼ عف تجميات الػ 

التعبير المغكم، كالمتأمؿ في شعر المتنبي يجد الشاعر استثمر إمكانات المغة في أشكاليا 
في شعره، كيمكف إيجاز المظاىر الأسمكبية في ىذا المستكل " أناه"المتنكعة مف الأساليب ليجسد 

" أنا"متكمميف، كالضمير المنفصؿ اؿ" نا"المتكمـ، ك " ياء"المغكم في تكظيؼ الضمائر كلاسيما 
. كتكظيؼ ظكاىر التقديـ كالتأخير، كالتككيد، كالاستفياـ، كالأطناب في مجاؿ الحديث عف ذاتو

 
: توظيف الضمائر

الضمير المنفصؿ : ىي" أنا"مف البدىي أفَّ أقرب الضمائر المعبرة عف الذات كتحديدان الػ 
كقد كثر استعماليا في شعر المتنبي كثرة  ،(ّ)المتكمـ" يا" المتكمميف، ك" نا"الفاعؿ ك " تاء"ك " أنا"

. ممفتة شكَّمت ظاىرة أسمكبية لغكية

                                         

 .ُِٓ، ُِْ/ِ: أسسيا كعمكميا كفنكنيا: البلبغة العربية: ينظر  (ُ)

 .ِٓ، ِْ/ حسيف جمعة . دراسة جمالية بلبغية نقدية، د –جمالية الخبر كالإنشاء : ينظر  (ِ)

 .ُْٖ/ُ: النحك الكافي، عباس حسف: ينظر  (ّ)
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أفٍ يستعمؿ لمتعبير عف المتكمـ المفرد، إلا أفَّ " أنا"المنفصؿ  (ُ)كالأصؿ المغكم لمضمير
سيما أنَّو أغمب السياقات التي يأتي فييا تمثؿ سياؽ الفخر كتعظيـ النفس، كىكذا فعؿ المتنبي، كلا

. الشاعر المفرط في التعبير عف ذاتو
فمف السياقات التي تكالت فييا الضمائر لتتضافر في التعبير عف ذات الشاعر قكؿ المتنبي   

: (ِ)مفتخران في حديثو عف نفسو
يـ أنّْي الفتى الػٌ  -ُ قضاعةي تعم
 

ػذم ادَّخرتٍ لصيركؼً الزَّمافً  
كمجٍدم يديؿُّ بني خًنٍدؼو  -ِ 

 
عمى أفَّ كيؿَّ كريوـ يماني   

 
أنا ابف الضٌرابً أنا ابف الطعٌافً 

أنا ابف السَّخاءً  ،أنا ابف المّْقاء -ّ
 

 أنا ابف الضٌرابً أنا ابف الطعٌافً  
 أنا ابف الفيافي أنا ابف القكافي  -ْ 

 
أنا ابف السُّركجً أنا ابفي الرّْعافً  

طكيؿي النجادً طكيؿي العمادً  -ٓ 
 

القناةً طكيؿي السّْنافً  طكيؿي  
حديدي الحفاظً حديدي المحاظً  -ٔ 

 
نىافً   ساًـ حديدي الجى حديدي الحي

ييسابؽ سيفي منايا العبادً  -ٕ 
 

إليييـ كأنٌيما في رًىافً  
غامضاتً القمكبً  حدَّهي يرل  -ٖ 

 
لا أراني  كنتي في ىبكةو  إذا 

كىمان في النفكسً  -ٗ  سأجعموي حى
 

قي لساني كفاني  كلك نابى عف 
كمما يمحظ عمى ىذه الأبيات أف المتنبي استثمر أكثر مف أسمكب لتجسيد صفاتو التي كاف  

كمحكر الفخر في  .الشاعر التي تعاظمت في ىذا السياؽ" أنا"يراىا في نفسو، لتمثؿ بمجمكعيا 
كد، فقد كظؼ الشاعر، كلأجؿ الكصكؿ الى ىذا المنحى الدلالي المقص" أنا"ىذه الأبيات مثَّؿ 

الذم " أنا"ضمير الرفع المنفصؿ : الشاعر ظاىرة تكرار أكثر مف نكع مف أنكاع الضمائر، منيا
: تكرر ثماني مرات في قكلو

أنا ابف السَّخاءً  ،أنا ابف المّْقاء -ّ
 

 رابً أنا ابف الطعٌافً أنا ابف الضّْ  
 أنا ابف الفيافي أنا ابف القكافي  -ْ 

 
أنا ابفي الرّْعافً أنا ابف السُّركجً  

الطاغية عمى سياؽ القصيدة اجمعو، كلذلؾ " أنا"كىذا التكرار المقصكد أكحى بدلالة الػ  
ابف المقاء، "مع الألفاظ " أنا"كظؼ الشاعر أسمكب القصر المتكلد مف تركيب الضمير المنفصؿ 

 ،"ركج، ابف الرعافً ابف السخاء، ابف الضراب، ابف الطعاف، ابف الفيافي، ابف القكافي، ابف الس
أنا فعمت كذا،  :كقد عينيى بو جميكر البلبغييف فإذا قمت تقديـ المسند إليو، عمى الخبر،"كىك مف 

ككأنَّؾ تقكلو لمف اعتقد أفَّ غيرؾ فعمو، أك أنَّؾ فعمتو مع  كاف الكلبـ صالحا لإفادة الاختصاص،
مفضو إلى دلالة القصر المتكلدة مف كىذا  (ّ)لا غيرم، كفي الثاني كحدم:فتقكؿ في الأكؿ غيرؾ،

. الاختصاص
                                         

: النحك الكافي: ينظر. لأنو يكنى بو أم يرمز بو عف الظاىر اختصاران " المكني"مير مصطمح آخر ىك كلمض  (ُ)
 .(ُ)ىامش  ُْٖ/ُ

 . ُِْ-ُُِ/ُ: شرح ديكانو   (ِ)

محمد محمد أبك  .د ، ك دلالات التراكيب،ٓٓ/ُ:القزكيني الإيضاح في عمكـ البلبغة، :ينظر   (ّ)
 . ذلؾ في باب طرائؽ القصر، كقد تحدث البلبغيكف عف ُٖٕ/مكسى
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كمف تضافر ىذه التراكيب استطاع الشاعر أفٍ يضرب عمى نفسو قبة الفضائؿ كميا في 
الكرـ الى حد السخاء، كالشجاعة الى حد تجسُّدىا في شخصو، كالسبؽ في نظـ الشعر، كلكي 

المقاء، "بنان لأشياء أخرل كػ يعمؽ ىذا المعنى استعاف بأسمكب الكناية عندما جعؿ مف نفسو ا
راب، الطّْعاف، الفيافي، القكافي، السركج، الرّْعاف كمعمكـ أفَّ ىذه الأشياء معافو ليس " السخاء، الضّْ

لتستحيؿ في نياية الأمر  لكف الشاعر أكسبيا صفة مف صفات الإنساف، مف خصائصيا الكلادة،
،  كالدان لمشاعر، كالاشتيار، ككأفَّ ىذا الأشياء كلدتو فأخذ مف كىي تمثؿ رمكزان لمشجاعة كالكرـ

كثمة ضمائر أخرل تنسجـ مع دلالة  .كؿ كاحدو منيا صفات، ليستحيؿ بعد ذلؾ مكئلبن لجميعيا
" أنّْي، مجدم، سيفي، لساني، كفاني"المتكمـ في " ياء"في جك القصيدة كىي " أنا"حضكر الػ 

، كاعتمد الشاعر في ىذه الفخرية "أناه"يدىا لػ كيتضح مف سياقاتيا ارتباطيا بذاتية الشاعر كتجس
إبراز ما يعكد إليو مف أشياء يمتمكيا، كلاسيما سيفو، عندما أضفى عميو عبر تقنية الاستعارة 

مف الإمكانيات المغكية التي كظفيا  .كفي ذلؾ دلالة لتعظيـ نفسو" يسابؽ، يرل"صفات الحياة 
:  الشاعر كذلؾ، الحذؼ في قكلو

لنجادً طكيؿي العمادً طكيؿي ا -ٓ
 

طكيؿي القناةً طكيؿي السّْنافً  
حاظً حديدي الحفاظً حديدي الؿً  -ٔ 

 
نىافً   ساًـ حديدي الجى حديدي الحي

كظَّؼ الشاعر  ، كفي كؿ جممة مف جمؿ البيتيف،"أنا"كالمحذكؼ أيضا الضمير المنفصؿ  
ر ذاتو التي لـ يعد جسمو أسمكب الكناية في ىذا السياؽ، ككؿ ذلؾ لأجؿ أف ينفس عف كًبٍ 

. يحتمميا، إذٍ غدت اكبر مف أف يحكييا جسـ إنساف صغير مكازنة مع عظـ الككف مف حكلو
كمما يمحظ كذلؾ عمى بناء القصيدة اعتماد الشاعر أسمكبية التكرار ليس في ألفاظ معينة 

بيتيف الثالث كالضمائر بؿ في المعاني نفسيا أك ما يقاربيا، فالمضاميف التي كجدناىا في اؿ
رىا في أبنية أخرل في الأبيات التي تمت، كىي معاني الشجاعة كالكرـ كالشيرة  كالرابع، عاد ككرَّ

الشاعر التي أصابيا الكبر، فتعاظمت في عيف " أنا"كلاسيما في نظـ الشعر، ككؿ ذلؾ مف اثر 
جعميا متفردة في ف المتأمؿ في أشعار المتنبي يجد الشاعر قد جيد في إبراز ذاتو، ك .صاحبيا

المتنبي متفجرة مف أساليب قصائده، مف ذلؾ قكلو في إحدل سيفياتو " أنا"كؿ شيء حتى غدت 
: (ُ)معاتبان سيؼ الدكلة

يـ بً كاحرَّ قمباه ممٌف قمبيوي شي  -ُ
 

فٍ بجسمي كحالي عنده سؽى    يـ كمى
بٍان قد برل جسدم  -ِ  يـ حي مالي أيكتٍ

 
ميـ عي حيبَّ سيؼً الدكلةً الأكتدَّ  

أنا الذم نظرى الأعمى الى أدبي  -ُٓ 
 

يـ   مى فٍ بوً صى كأسمعتٍ كمماتي مى
يـ مؿءى ج -ُٔ  كني عف شكاردىا ؼأنا

 
كيسيري الخمؽي جرَّاىا كيختصيـ  

                                          

 . ُِٔ-ِْٕ/ّ: شرح ديكانو  (ُ)
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في جيمًوً ضحًكي  قي كجاىؿو مدٌ  -ُٕ
 

يـ ؼل أتنٍوي يده فرٌاسةه كتح 
كبى الميثى بارزةن نييي إذا رأيت  -ُٖ 

 
بتسيـ ميث ؿأفَّ اؿفلب تظنَّفَّ  

كمييٍجةو ميجتي مف ىّـْ صاحبيا  -ُٗ 
 

يـ أدركتي   ىا بجكادو ظيريه حرى
كمرىؼو سًرٍتي بيف المكجتيف بوً  -ُِ 

 
يـ   حتى ضربٍتي كمكجي المكتً يمتطً

فالخيؿي الميؿي كالبيداءي تعرفني   -ِِ 
 

يـ   كالحربي كالضٍرٍبي كالقًرٍطاسي كالقم
منفردان  تً الكحشى صحبٍتي في الفمكا -ِّ 

 
يـ   حتى تعجٌبى منيٌ القيكري كالأكى

فٍ يعيزُّ عمينا أف نفارقيـ  -ِْ  يا مى
 

يـ   د كجٍدانينا كيؿَّ شيءو بعدكـ عى
ٍـ بتؾٍ  -ِٓ  مةو ري ما كافى أخمقنا منك

 
يـ   لك أفَّ أمركـ مف أمرنا أىمى

يـ  -ِٔ  ما قاؿى حاسًدينا  إفٍ كافى سرَّكي
 

يـ فما لجيرٍحو إذا أر  يـ أل ضاكي
كبيننا لك رعيتيٍـ ذاؾ معرفةه  -ِٕ 

 
ميـ ذً إفَّ المعارؼى في أىؿً النُّيى  

ٍـ  -ِٖ  كـ تطمبكفى لنا عيبان فيعجزيكي
 

كيكرىهي اللهي ما تأتكفى كالكريـ  
ما أبعدى العيبى كالنقصافى مف شرفي  -ِٗ 

 
يـ مأنا الثيريا كذافً الش  بى كاليىرى

ىـ الذم -َّ  عندم صكاعقوي  ليت الغما
 

يـ   فٍ عندهي الدّْيى يزيمييفَّ الى مى
كل تقتضيني كيؿَّ مرحمةو فأرل اؿ -ُّ 

 
يـ   لا تستقؿُّ بيا الكىخادةي الرُّسي

ميٍران عف ميامننا  الئف تركٍفى  -ِّ  ضي
 

يـ تديثىفَّ لمفٍ كدٌعٍ حٍ ليى   ٍـ ندى ىي
(ُ)  

كا  -ّّ  مٍت عف قكوـ كقدٍ قديري إذا ترحَّ
 

ٍـ فالرَّاألٌا تفارؽي   لكفى ىيـ حىي
شىرُّ البلبدً بلبده لا صديؽ بيا  -ّْ  

 
كشرُّ ما يكسًبي الإنسافي ما يصًيـ  

توي راحتي قنصه صكشرُّ ما قف -ّٓ 
 

يـ   شييٍبي البيزاةً سكاءه فيوً كالرَّخى
إف قارئ القصيدة كىي مف القصائد الطكاؿ يجدىا تدكر حكؿ محكر كاحد، ىك ذات  

الفخر كىك المكضكع الذم استحكذ عمى القصيدة، كالعتاب : أفَّ فييا سياقيف رئيسيفالشاعر، إلا 
الشاعر أسمكبيان " أنا"الممفكؼ بسمت الغزؿ أك المعركض بأساليب الغزًليف، كما ييمنا ىك تجسد 

. في ىذا المستكل مف مستكيات الكلبـ
عاتىب إلا أفَّ ذاتو طغت فأما عتابو المكجو الى سيؼ الدكلة فقد عبر عما أكنو تجاه الـ

عمى ذات الآخر عبر تكرار الممفكظات المغكية المجسدة لتمؾ الذات، كتمثمت الضمائر المتصمة 
قمباه، بجسمي، حالي، مالي، أيكىتّْـ، جسدم، أدبي، كمماتي، أناـ، مؿء جفكني، : "كالمستترة في

، منّْي ، تعرفني، صحًبٍتي ، ضربتي ، عمينا، نيفارقيـ، كًجدانينا، ضحكي، ميجتي، أدركتييا، سًرتي
، كمما يلبحظ في "اخمقنا، أمرنا، حاسدنا، بيننا، لنا، شرفي، عندم، تقتضيني، ميامنا، راحتي

                                         

ميره   (ُ) جبؿ عف يميف الميتجًو نحك مصر، إذا خرج : اسـ ماء في بادية السماكة مف أرض العراؽ، كقيؿ: ضي
 .َِٔ/ّ: شرح ديكاف أبي الطيب المتنبي: ديكاف: ينظر. مف الشاـ الى مصر
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كىذا " عمينا، نفارقيـ، كجداننا، اخمقنا، أمرنا لنا"سياؽ ذكره نفسو تعبيره عنيا بضمير الجمع 
نان مع غرض القصيدة، فضلبن عف ، كىك ينسجـ أسمكبان كمضمك"أنا"تجسيد لغكم لتضخـ الػ 

كمف الإسقاطات المغكية المجسدة لخصائص نفسية  .انسجامو مع نكع نفسية الشاعر كمضمكراتيا
المنشئ في ىذا النص إسناد الشاعر أفعالان معينة تكحي بدلالة ككف الشاعر ىك صاحب المبادرة 

و تجاه المعاتب كما في قكلو : في المفارقة كالترؾ الميكجَّ
فٍ يعيزُّ عمينا أف نفارقيـ  -ِْ يا مى
 

يـ كً   د جٍدانينا كيؿَّ شيءو بعدكـ عى
ٍـ بتى  -ِٓ  مةو ري ؾٍ ما كافى أخمقنا منك

 
يـ مف أمرً  كيـ رى لك أفَّ أ ٍـ  نا أىمى

 
 

العائد الى " نحف"الى الضمير الميسترر " نفارقيـ"فالشاعر في ىذا السياؽ اسند فعؿ 
طاه صفة الأكلكية في الفعؿ كالمبادرة، كفي ىذا انسجاـ مع الشاعر كفيو معنى التعظيـ، مما أع

الشاعر،كممٌا ييمحظ عمى نكع الضمائر الميبّْرة " أنا"مضمكف النص الشعرم المؤسس عمى إبراز 
المتكمميف كىي مفيدة معنى التعظيـ عند تعبر عف المتكمـ ( (نا))عف الشاعر تكظيفو 

الذم ييجسّْد حضكر ذات ( (أنا))زىا عف الضميرالمفرد،كلكف ثمَّة فرؽ دلالي دقيؽ ييميُّ 
المتكمميف تكحي بدلالة القرب كالاتصاؿ لككنيا ضمير ( (نا))المتكمـ،كىذا الفارؽ يتمثَّؿ في ككف 

تكحي بمعنى الانفصاؿ،ككلبىما ييفيد معنى التعظيـ، كقد كرر ( (أنا))متصلب، في حيف أفَّ 
:  عندما قاؿ مخاطبان نفسو الدلالة نفسيا كلكف في صيغة لغكية أخرل،

مٍتى  -ّّ كا  إذا ترحَّ عف قكوـ كقدٍ قديري
 

يـ لكفى قي حألٌا تفارقيييٍـ فالرَّا 
  

 

فيو أنكاع الضمائر الدالة  كىكذا بدا لنا مف خلبؿ ىذه القصيدة بكصفيا نمكذجان لشعر تردد
لشاعر عف ذاتو الشاعر تكظيؼ المنشئ لظاىرة أسمكبية ذات مغزل تكحى بتعبير ا" أنا"عمى 

خمسة كثلبثيف  (ّٓ)حتى استثمر معظـ سياقات القصيدة عبر تكرار ضمائر دالة عمى الذات 
مرة، أك أكثر، كىذا الإحصاء إف دؿ عمى شيء فإنما يحمؿ مسحة المكضكعية في تسجيؿ 

. الخصائص الأسمكبية كالنفسية لمنص المدركس
المتكمـ عند ما جعمو المتنبي " ياء"كمف جميؿ صياغات الشاعر تكظيفو الضمير المتصؿ 

: مفعكلان معمكلان لمضمير العائد عمى أشياء تمثؿ رمكزان لمشجاعة كالإقداـ، إذ قاؿ
فالخيؿي الميؿي كالبيداءي تعرفني   -ِِ
 

يـ   كالحربي كالضٍرٍبي كالقًرٍطاسي كالقم
صحبٍتي في الفمكاتً الكحش منفردان  -ِّ 

 
يـ حتى تعجٌبى منيٌ القيكري كالأ  كى

 
 

الخيؿ كالميؿ كالبيداء كالحرب كالضرب "الأكلى ككف : إف ىذه التراكيب تشًؼي عف دلالتيف
ىي التي تعرفو كتأنس بو، كليس ىك، كىذا غاية في الشجاعة كالفرادة، كالثانية " كالقرطاس كالقمـ

ية التي الشاعر عمى كؿ شيء حكلو حتى الظكاىر الطبيع" أنا"كىي المقصكدة إيحاؤىا بطغياف 
. في أصميا قد تككف ميخيفةن للئنساف، كىك مف يجب أفٍ يتعرؼ إلييا
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كلما كاف الغركر قد اخذ مبمغو مف نفس المتنبي، فقد اعتقد في نفسو انو مطمكب في ىذا 
: (ُ)العالـ، كليس طالبان، كلذلؾ فقد كاف يحس في نفسو

كل تقتضيني كيؿَّ مرحمةو فأرل اؿ -ُّ 
 

يـ لا تستقؿُّ بيا اؿ  كىخادةي الرُّسي
في سياؽ تكظيؼ الضمائر بيذا المعنى لطاؿ " أنا"ذىب البحث في استقصاء أثار الػ كلك  

بنا الحديث، ذلؾ أفَّ ىذه الظاىرة الأسمكبية مف أكثر الظكاىر في أشعاره، كحسبنا في ىذا الإشارة 
. الى قسوـ مف النماذج لتضيء ىذا المنحى الأسمكبي في شعره

 
: التأخيرالتقديم و

ذا كانت  يمثؿ أسمكب التقديـ كالتأخير احد الأساليب الميمة في الأداء المغكم الفني، كا 
أساليب المغة الأخرل ليا كاجية نفسية كمدلكلات كجدانية فإف ليذا الأسمكب مدلكلان نفسيان متميزان، 

قبؿ دارسي   كىك مرتبط تلبزميان بنفسية المبدع أك منشئ النص، كقد أشار الى ذلؾ القدماء
ممة تعميلبتيـ ليذه السمة الأسمكبية قكؿ عبد القاىر الجرجاني كاعمـ : "الأسمكبية المحدثيف، فمف جي

كأنيـ يقدمكف  َََأنا لـ نجدىـ اعتمدكا فيو شيئان يجرم مجرل الأصؿ غير العناية كالاىتماـ 
ف نفسياف مجملبف، ك كراؤىما كالعناية كالاىتماـ مطمبا (ِ)"الذم بيانو أىّـُ ليـ، كىـ بشأنو أعنى

أف الأغراض كالمقاصد ىي المعاني الجائمة في النفكس، كىذا "ك  ،(ّ)مقاصد نفسية شتى
. كبحسب ىذه الأغراض كتمؾ المقاصد يضع المتكمـ قكلو، كيصكغ منطقو  (ْ)"ظاىر

كمف الميـ الإشارة قبؿ الشركع في الكشؼ عف ىذه الظاىرة الأسمكبية في شعر المتنبي 
لى أفَّ تحديد ماىية أسمكب التقديـ كالتأخير في البلبغة العربية كأساليب الأدب العربي لـ إ

تنحصر في ظكاىر العدكؿ عف الأصؿ كتقديـ الخبر عمى المبتدأ في الجممة الاسمية، كتقديـ 
مة متعمقات الفعؿ العامؿ مف مفعكلات كككنيا عمى الفعؿ العامؿ، بؿ إفَّ الدراسات البلبغية القدم
تناكلت في ىذا الإطار كؿ متقدـ في الكلبـ سكاء أجاء عمى أصمو كتقدـ المبتدأ عمى الخبر أك 

خرج عف ىذا الأصؿ، كاستنبط البلبغيكف مجمكعة مف القكاعد البلبغية التي عممت ىذه الظكاىر 
ا ، كمف المقرر لدل دارسي الأسمكب أفَّ رصد العنصر الأسمكبي لا يقتصر عمى ـ(ٓ)الأسمكبية

يكصؼ بالعدكؿ عف الأصؿ مف مككنات النص، بؿ يشمؿ عناصر المغة التي تيمثّْؿ ظاىرة لغكية 
                                         

 .ِٗٓ/ّ: شرح  ديكانو  (ُ)

 .ُّٔ/ عجاز دلائؿ الإ  (ِ)

كقد كضح الشيخ عبد القاىر الجرجاني ىذه المقاصد عمى كفؽ طريقتو الخاصة التي تتناسب مع عصره   (ّ)
 . ُِٔ-ُّٔ/ دلائؿ الإعجاز : ينظر. آنذاؾ

 . ُٕ/ محمد أبك مكسى . مراجعات في أصكؿ الدرس البلبغي، د  (ْ)

 .ٓٓ-ِٓ/ُ: الإيضاح في عمكـ البلبغة، الخطيب القزكيني: ينظر  (ٓ)
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إذٍ إفَّ ىذا المنيج ينسجـ مع تحديد ماىية الأسمكب الذم يتألؼ مف  ،(ُ)في النص المدركس
عناصر بناء النص جميعيا سكاء التي جاءت عمى أصؿ القاعدة المغكية أك خرجت عف الأصؿ 

كسنقؼ في ىذا المجاؿ عمى نماذج مف  .ميطَّرًدً كبشرط أفٍ تصؿ الى ككنيا تشكؿ ظاىرةالمغكم اؿ
ظاىرة التقديـ كالتأخير عمى كفؽ ككف ىذه الظاىرة مممحان أسمكبيان استثمره الشاعر لتجسيد ذاتو 

ضمائر ، كيدخؿ في ىذا الجانب تقديـ الألفاظ المجسدة لذات الشاعر المباشرة كاؿ"الأنا"المتمثمة بػ 
المتنبي قكلو " أنا"الشاعر، فمف السياقات التي تجسدت فييا " أنا"كغيرىا، فضلبن عف مالو صمة بػ 

: (ِ)مفتخران 
يـ  -ُ جاحً حٍ دً الجى سكَّ أنا عيفي ال
 

ٍـ بالنَّباحً ىيجتني كًلببؾي  
جافو قً  جافي غيرى أيككفي الوً  -ِ 

 
رىاحي غيري صيرىاحً صُّ أـ يككفي اؿٌ  

فٍ عىمًرتي قميلبن جيمكني كا   -ّ 
 

نسبتني لييٍـ رؤكسي الرّْماحً  
، كليذا فقد استثمر الشاعر أسمكبية التقديـ كالتأخير   كفي ىذه الأبيات معنى الفخر متجؿٍّ

لمتعبير عف معنى الفخر بذاتو، كمف البدىي في أساليب الكلبـ عند البلبغييف أفَّ المتكمـ يقدـ ما 
اقات الفخر، كلذلؾ فقد قدـ الشاعر نفسو التي عبَّر عنيا ىك أىـ في نفسو، كلاسيما في سي

": أنا"بالضمير المنفصؿ 
أنا عيفي المسكٌدً الجٍحجاحً  -ُ
 

ٍـ بالنَّباحً   ىيجتني كلببيكه
(ّ) 

لأف الشاعر رد ادعاء مدعو أفَّ  ،(ْ)كدلالة التقديـ في ىذا السياؽ تفيد معنى الاختصاص 
ق في السيادة، كليذا انتفض الشاعر لمرد عمى ىذا  الادعاء، غيره سيد، آك ثمة عظيـ آخر يشارؾ

ك مف شدة اعتداد الشاعر بنفسو جعؿ غيره مف الشعراء  ،"أنا"م ذلؾ تجسيد أسمكبي لدلالة الػ كؼ
. أك الذيف لا يركف رأيو كلببان نابحة عبٍر أسمكب الاستعارة

: (ٓ)ران أيضاكمف السياقات الأخرل التي تجمت فييا ذات الشاعر قكلو مفتخ
لي مىنصًبي العرب البيضً المصاليتً  -ُ
 

  مف ديرٍّ كياقكتً  يغى كمنطؽه صً  

كىًمٌةه ىي دكف العرشً مىنكىبييا  -ِ 
 

الحكتً ةً جَّ كصار ما تحتيا في ؿي  
كفي ىذا السياؽ كذلؾ إيحاء بدلالة الاختصاص التي دأب الشاعر عمى ادعائيا، كىي  

كمو، كالفرادة في سمك منطقو، كاستثمر الشاعر لمكصكؿ الى ىذا فرادتو بصفة السيادة بيف ؽ
المككف مف اللبـ المفيد معنى التممؾ أك  (لي)المممح الدلالي أسمكبية تقديـ الجار ك المجركر 

                                         

جراءاتو، د –عمـ الأسمكب : ينظر  (ُ)  .كما بعدىا َُٖ، ُٕٗ/ صلبح فضؿ . مبادئو كا 

 . َِّ-َِِ/ُ: شرح ديكانو  (ِ)

د  (ّ)  . َِِ/ُ: شرح الديكاف: ينظر. السيَّد كعظيـ القكـ: المتفؽ عمى سيادتو، الجحجاحي : المسكَّ

 .ٓٓ/ُالإيضاح في عمكـ البلبغة  : ينظر  (ْ)

 . ّْٔ/ْ: شرح ديكانو  (ٓ)
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ياء المتكمـ، ليشكؿ الخبر المسند في الجممة " أنا"الممكية،كالضمير المتصؿ الميعبّْر عف الػ 
ت لدل عمماء المغة أفَّ الجممة الاسمية في التعبير تفيد الثبكت الاسمية، كمف البدىيَّا

كىك معنى مقصكد عند الشاعر، كلكي يعزز ىذا المنحى الدلالي، رأيناه في البيت  ،كالاستمرارية
الثاني كظؼ أساليب لغكية أخرل خدمتو في ىذا السياؽ، كىي أسمكب الكصؿ عف طريؽ 

المتكسط " ىي"كلي ىمة، فضلبن عف ضمير الفصؿ : أم" كىًمَّة: "العطؼ بكاك العطؼ في قكلو
، كدلالة ضمير "دكف العرش منكبيا"كصفتو المتمثمة في الجممة الاسمية " ىمة"بيف المكصكؼ 

الفصؿ في ىذا السياؽ التككيد أيضا، كمما ييمفًت النظر في ىذيف البيتيف اعتماد الشاعر أسمكبية 
ليجسد عمك ىمتو، كسمك شأنو فلب " منكبيا"عمى المبتدأ " العرشدكف "التقديـ فييما، إذ قدَّـ الخبر 

الشاعر المتضخمة، التي لـ يعد " أنا"شيء فكقيما إلا عرش الرحمف، كذلؾ كمو مف إسقاطات 
. صاحبيا يبصر مف حكلو لضآلتيـ في نظره

كلطالما دأب الشاعر في أشعاره تجسيد المعاني السابقة، كالبكح بيا، ككظؼ الشاعر في 
: (ُ)سبيؿ ذلؾ صياغات لغكية متنكعة، فمف ذلؾ قكلو

زعمٍتى أنَّؾ تىنفي الظفَّ عف أدبي  -ُ
 

  
كأنت أعظيـ أىؿً العصٍرً مقٍدارا   

إنٌي أنا الذىبي المعركؼ مىخبيره  -ِ 
 

  
يزيدي في السبٍؾً لمدينار دينارا   

عمى الرغـ _ سىمىو بالزعـكى : الأكؿ: كفي ىذا السياؽ الفخرم نجد الشاعر كازف بيف رأييف 
رأم الشاعر نفسو بشخصيتو كذاتو، كعبر : قد أشاد بشعر المتنبي، كالثاني_ مف ككف صاحبو

كالضمير المنفصؿ الذم أدل دكر  (إفَّ )عنو بصيغة الجممة الاسمية المؤكدة بحرؼ التككيد 
م ليا مبتدأ تحكؿ إلى الشاعر، كالأصؿ الإعراب" أنا"المتكمـ المعبرة عف " ياء"ضمير الفصؿ بيف 

معمكؿ الحرؼ المؤكّْد الميشبَّو بالفعؿ، كىنا جاءت الجممة عمى أصميا، كىك بقاء المسند إليو 
المبتدأ متقدمان، لأف الشاعر بنى كلبمو مف أكلو عميو، كدلالة السياؽ دارت حكلو، إذٍ إفَّ مناط 

يغة الجممة الاسمية ليكتسب الثبكت الكلبـ ابتداءن انطمؽ منو، كليذا قدمو الشاعر، كعبر عنو بص
. كالاستمرارية

كمف أساليب التقديـ التي ظيرت فييا صناعة المتنبي كسمتو الشعرم الذم حاكؿ الفرادة 
فيو نكع تجمت فيو ذات الشاعر، كتجسَّدت فيو أناه، اعتمد فيو عمى تقديـ مالو صمة بذاتو، 

: (ِ)مف ذلؾ قكلوكيكحي بطبيعة ما كاف يطمح إليو، كجسامة آمالو، ؼ

                                         

 .ُِٖ/ِ: شرح ديكانو  (ُ)

 . ِِّ-ُِٗ/ِ: شرح ديكانو  (ِ)
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يـ لا افتخاره إلٌا لمىفٍ لا مي  -ُ ضا
  
 

يـ   ميدرؾو أك محاربو لا ينا
ليٍسى عزمان ما مرٌضى المرءي فيو  -ِ 

 
ليس ىمٌان ما عاؽى عنو الظلبيـ  

جانيػ ةي كاحتماؿي الأذل كرؤم -ّ 
 

يـ   ػوً غذاءه تضٍكم بوً الأجسا
فٍ يغٍبطي الذليؿى بعيشو  -ْ  ذؿَّ مى

 
يـ  عيشو أخؼُّ  بَّ ري   منو الحًما

أتى بغىير اقتدارو  كيؿَّ حًمٍوـ  -ٓ 
 

يـ جًئ ه حيجةه لا  إلييا المئا
فٍ يىيفٍ يسٍييؿً  -ٔ  اليكافي عميو  مى

 
لايـ مإ بميتو  ما لجيرحو  

ضاؽ ذًرعان بأفٍ أضيؽى بو ذرٍ  -ٕ 
 

يـ   عان زماني كاستكرمتني مني الكرا
يٍ قدٍر نفسي  -ٖ  كاقفان تحتى أخمصى

 
يـ   يَّ الأنا كاقفان تحت أخمصى

!  ؟  رارو فكؽ شى  ذُّ أقراران أؿ -ٗ 
 

يـ ؟   !  كمرامان أبغي كظممي ييرا
دكف أفٍ يىشرًؽى الحجازي كنجده  -َُ 

 
يـ ؽراكالعً   افو بالقنا كالشا

لعمنا بعد قراءتنا ليذه الأبيات نستطيع القكؿ إف الشاعر عبَّر عف فمسفتو في ىذه الحياة  
ا يتعمؽ بتقييـ ذاتو لذاتو أـ بطبيعة الحياة التي يجب أفٍ يعيشيا الإنساف، ككظؼ الشاعر سكاء ـ

فمف أنكاع التقديـ تقديـ خبر  .للئفصاح عف ذلؾ أكثر مف أسمكب مف أساليب التقديـ كالتأخير
: عمى اسميا" ليس"
ليٍسى عزمان ما مرٌضى المرءي فيو  -ِ
 

ليس ىمٌان ما عاؽى عنو الظلبيـ  
دلالة النفي مع تقديـ الخبر عمى الاسـ أفادت نفي اتصاؼ المسمى بحقيقو الاسـ ك 

كمضمكنو الصحيح فالعزـ الذم لا يستطيع صاحبو إمضاءه لا يستحؽ ىذا الكصؼ، ككذلؾ 
 ، اليـ الذم تحكؿ دكنو العكائؽ لا يحمؿ أم صحة ليذا الاسـ، كالمقصكد ىنا صاحب اليـ كالعزـ

، كاليمة  كابتغى الشاعر مف كراء ذلؾ الإشارة الى نفسو، كلكي يعمؽ دلالة الإمضاء كنفاذ العزـ
المتحققة، ذكر مجمكعة أكصاؼ ىي في حقيقتيا أخلبؽ يجب أفٍ تككف منتفية عف مف اتصؼ 
بالعزـ كاليـ النافذ، كاعتمد أسمكبية التقديـ كالتأخير أيضا لإبرازىا، عف طريؽ إبقاء ما ىك متقدـ 

: نو الأصؿ، كلأنو مناط الشاعرأصلبن عمى كضعو، لأ
ؤيةي جانبػ  -ّ كاحتماؿي الأذل كري
 

يـ  ءه ػوً غذا  تضكم بو الأجسا
ذؿَّ مف يعبطي الذليؿ بعيشو  -ْ 

 
يـ أريبَّ عيشو   خؼُّ منو الحًما

أتى بغير اقتدارو  وـ ؿٍ كيؿُّ حً  -ٓ 
 

يـ   حيجةه لاجيه إلييا المئا
مف يييفٍ يٍسيهؿً اليكافي عميو  -ٔ 

 
ا لجرحً بميتو إيلبيـ ـ 
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فٍ جاءت عمى أصميا في الكلبـ" كيؿُّ حًمٍوـ "ك " ذؿَّ " "ك " احتماؿ الأذل: "فالألفاظ ، إلا (ُ)كا 
أف الشاعر اعتمد الأصؿ لأف ىذه الأشياء كانت المحاكر الدلالية في سياقاتيا، كىكذا تقديـ 

مقصكدان لدل الشاعر، فالإنساف أك ليحقؽ كصفان " إيلبـ"عمى ما تعمؽ بو " بميت"لجار كالمجركر ا
إما عازمان منفذان عزمو أك ميتان ىملبن لا تأثير لو في الحياة كلا : جنسو عند الشاعر صنفاف

كبعد تمؾ الأبيات دلؼ الشاعر لمحديث عف نفسو، كىنا استثمر أسمكبية التقديـ كالتأثير .اثر
". أناه"ليجسد ذاتو، كليعبر عف 

ؽ بو ذرٍ ضاؽن ذرعان بأفٍ أضي -ٕ
 

يـ   عان زماني كاستكرمتني الكرا
مٍ قدٍر نفسي كاقفان تحت أخمصى  -ٖ 

 
يـ   كاقفان تحٍتى أخمصيَّ الأنا

فكؽ شى  أقراران الذُّ  -ٗ  ! رارو ؟  ى
 

يـ   كمرامان أبغي كظيممي يرا
: تقديـ التمييز كالجار كالمجركر  في: فثمة أنكاع ثلبثة مف تقديـ ما حقو التأخير، الأكؿ 

إذ إفَّ الزماف عمى الرغـ مف سعتو ضاؽ بالشاعر، " بأفٍ أضيؽ بو ذرعان "ك " اؽ ذرعان زمانيض"
التي لـ يعد ىذا الككف كافيان ليتضمنيا، كفيو دلالة " أنا"كىك تركيب استعارم مكني، أكحى بًعظىًـ 

: الثاني ـ؟ كالتقدمازعة مع زمانو أييما يحتكم الآخرنفسية جمية، كلذلؾ فقد دخؿ الشاعر في مف
فتقديـ " كاقفان تحت أخمصي الأناـ: "كقكلو"كاقفان تحت أخمصي قدر نفسي : "تقديـ الحاؿ في قكلو

الحاؿ الأكلى أكحى بعدـ بمكغ الشاعر مكانتو الحقيقية، كتقديـ الحاؿ الثانية يكحي باحتقار 
" الأنا"سيد لػ الشاعر للؤناـ الذيف ميما بمغكا فمقاميـ تحت أخمصي قدـ الشاعر، ككؿ ذلؾ تج

. المتضخمة نفسيان كلغكيان 
كلكي يعمؽ دلالة عدـ الرضا التي كانت تقض مضجعو اعتمد الاستفياـ الإنكارم مع 

يـ : "كقكلو"أقراران أليذُّ فكؽى شرارو : "تقديـ المفعكؿ بو في قكلو كدلالة ىذا " كمراما أبغي كظيممي ييرا
تعتمؿ في نفس الشاعر، كتدفعو إلييا نفس غير  الاستفياـ كالتقديـ أفادت الحركية التي كانت
. راضية عف حاليا، كباحثو عف مآؿو أعمى

كمف سياقات التقديـ كالتأخير الأخرل نكع انتيجو المتنبي في نظمو، يقكـ عمى إبراز ما 
يدعك الى تعظيـ ذات الشاعر لأنو فعميا أك ىي تكحي بعظـ مف يقترف بيا، كتشير الى فرادتو، 

: (ِ)قمف ذلؾ قكؿ
ألىذُّ مف الميداًـ الخندريسً  -ُ
 

  (ّ)كأحمى مف معاطاة الككٍكسً  
معاطاة الصفائحً كالعكالي  -ِ 

 
قحامي خميسان في خميسً   كا 

                                          

أكلا لككنو أىّـَ كليتمكف الخبر في " المسند إليو"ذًكريه أم  :عمَّؿ البلبغيكف ليذا كماكاف عمى شاكمتو بقكليـ  (ُ)
 .ّٓ-ِٓ/ُ:ة، القزكينيالإيضاح في عمكـ البلبغ: ينظر.ذىف السامع لأفَّ في ذكر المبتدأ تشكيقا لمخبر

 .َِّ/ُ: شرح  ديكانو  (ِ)

 . َِّ/ُ: شرح ديكانو: ىي الخمر العتيقة، ينظر: الخندريس  (ّ)
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مما يممح في أسمكبية ىذيف البيتيف تعمؽ احدىما بالآخر دلاليان، إذ إفَّ الشاعر بنى جممتو 
جاء عمى صيغة افعؿ " ألىذُّ "ة الاسمية، فالمبتدأ الشعرية في ىذا السياؽ الشعرم عمى صيغة الجمؿ
أخرل، ليكحي الشاعر بدلالة " أفضؿ تفضيؿ"التفضيؿ كعطؼ عميو عبر أسمكب الكصؿ بالكاك 
فالأفضؿ لدل الشاعر " إقحامي"ك " ميعاطاة"التفضيؿ التي استكمؿ دلالتيا في البيت الثاني 

بارزة كشؽ صفكؼ الأعداء في سكح الحرب، كالأقرب الى نفسو مف تعاطي الخمر مع ندمائو الـ
كنختـ ىذا المبحث  .ليشير الى نكع النفس التي كاف يحمميا بيف جنبو" أحمى"ك " ألذُّ "كلذلؾ قدـ 

ميا مفصحة عف ذات  بقصيدة استثمر الشاعر فييا أنكاعان مختمفة مف أساليب التقديـ كالتأخير، كجي
: (ُ)الشاعر، إذ قاؿ مادحان كافكر

فيؾ الشكؽى كالشكؽي أغمبي  أغالبي  -ُ
 

  
كأعجبي مف ذا اليجر كالكصؿي أعجبي   

يـ فيَّ بأفٍ أرل أما تغمطي الأمَّ  -ِ  ا
 

بغيضان تنائي أك حبيبان تيقرّْبي  
 (ِ)ةن كلًله سيرم ما أقؿَّ تئيَّ  -ّ 

 
رَّبي عشيَّة شرقيَّ الحدالى كغي  

فٍ جًفكحعىشيٍة أ -ْ  قي تي ي فى الناسً بي مى
 

  
كأىدل الطريقيفً الذم أتجنٌبي   

ككـ لظلبـ الميؿ عندم مف يدو  -ٓ 
 

بّْري أفَّ المانكية تكذًبي ختي  
سرم إليييـ ت الأعداءً  ردل كقاؾى  -ٔ 

 
  

 بي كزارؾ فيو ذك الدلاؿ الميحجَّ   
العاشقيفى كمنٍتيوي  كميؿً  كيكوـ  -ٕ 

 
أراقبي فيو الشمسى أىيٌاف تغربي  

مٍ أغرٌ كأنوي ذفلى أي إ كعينيٍ  -ٖ 
 

مف الميؿ باؽو بيف عينيوً كككبي  
مةه عف جسمًوً في إىابوً  -ٗ  لو فضي

 
ذىبي تتجيءي عمى صدر رحيبو ك 

شققٍتي بو الظمماءى أدني عنانىوي  -َُ 
 

فيطغى كأيرخيو مراران فيمعبي  
كأصٍرعي أمَّ الكحشً قفَّيتيوي بوً  -ُُ 

  
كأنٍزؿ عنو مثمىوي حيف أركبي  

كما الخيؿي إلا كالصديؽ قميمةه  -ُِ 
 

فٍ كثرتٍ في عيفً   مىفٍ لا ييجرّْبي  كا 
ٍـ تشاىًدٍ غيٍ  -ُّ  سٍفً شياتيا  رى إذا ل حي

 
سٍفي عنؾ مغيَّ   بي كأعضائيا فالحي

لحا الله ذم الدنيا ميناخان لراكبو  -ُْ 
 

  
فكيؿُّ بعيدً اليّـْ فييا ميعذٌبي   

دةن ىؿ أقكؿي قصي :ألا ليٍتى شعرم -ُٓ 
 

بي فلب أشتكي فييا كلا أتعتَّ  
                                          

 . َُٓ-ََُ/ْ: شرح ديكانو  (ُ)

 . اسـ مكضع بالشاـ :الى الحد تثبٌيتان كتمبيثان، :تئيَّة :شرح ديكانو  (ِ)
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عنٌي أقموي عٍرى كدي الشّْ يذكبي ما  -ُٔ
 

كلكفَّ قمبي يا ابنة القكًـ قيمٌبي  
قاليا في سيؼ  ذكر أبك العلبء المعرم ىذه المقدمة كلاسيما البيت الرابع منيا أفَّ المتنبي 

كاب إذا حممنا دلالتيا عمى معنى كلعمَّنا لا نيجانب الص ،(ُ)الدكلة ييظير ندمو فييا عمى تركو
: التعريض بكافكر الإخشيدم، عمى عادة المتنبي، كارتكاز التعريض في عجز البيت الأكؿ

كالبيت الثاني، كليس ذلؾ يتعارض مع سياقيا العاـ الذم " كأعجبي مف ذا اليجر كالكصؿي أعجب"
ة أف نؤشر محكران مركزيان كنستطيع مف سياؽ تمؾ المقدـ .قالو في ندمو عمى فراؽ سيؼ الدكلة

سكاء بدلالتيا المباشرة أك " أناهي "دارت حكلو دلالة أبيات المقدمة، كمثؿ ذات الشاعر المتجسد بػ 
. بما يتصؿ بالشاعر كىك فرسو

سّْد تمؾ المعاني اعتمد بنية التقديـ كالتأخير، يتراءل ذلؾ الأسمكب في  أغالب "كلكي ييجى
عشية أحفى الناس مف "ك " كلله سيرم: "، كقكلو"أك حبيبان تيقرّْببغيضان تينائي "ك " فيؾ الشكؽ

، كمما يمحظ عمى "كيكـ كميؿ العاشقيف كمنتو: "كقكلو" كـ لظلبـ الميؿ عندم مف يدو " ك" جفكنو
الشاعر برزت عف طريؽ الأفعاؿ " أنا"ىذه الأساليب أف الشاعر جعميا كاسطة لإبراز ذاتو، إذ إفَّ 

ك " حبيبان تقرب"ك " فيؾ الشكؽ"قدـ ذكره في كلبمو  (ِ)، فمقرب مف يحبالتي أحدثيا الشاعر
. كفي ذلؾ تقديـ الجار كالمجركر كالمفعكؿ بو كظرؼ الزماف" عشيو أحفى الناس بي مف جفكنو"

إذ تحكؿ الميؿ في " يكـ كميؿو العاشقيف"ك " كـ لظلبـ الميؿ عندم مف يدو "كىكذا في تقديـ 
لى خلبؼ المعيكد لدل البشر، فقد صكَّر الشاعر الميؿ كىك مخيؼ حياة الشاعر الى نيار ع

 .لغيره كمكحش عمى صكرة صديؽ ذم يدو كنعمة عمى الشاعر، كىك نكع مف الاستعارة المكنية
كعندما انتقؿ الشاعر إلى الحديث عف فرسو جعؿ ذلؾ الفرس فرسان متفردان، كما ىك شأف الشاعر 

" شققٍتي بو الظمماءى "ك " لو فضمةه : "يـ كالتأخير كما في قكلوفي عالمو، لذلؾ كظؼ أسمكب التقد
. كيكحي ىذا التقديـ بمعنى الاختصاص كالتفرد، ليقكؿ عف فرسو أنَّو ليس كباقي الخيكؿ

عمى " بي" "الجار كالمجركر"كختـ ىذه المقدمة ببيت بني عمى تقديـ الخبر المتمثؿ بػ 
ة الاختصاص التي جيد الشاعر في إثباتيا لنفسو، تمؾ الاسـ المكصكؿ، ليجسد دلاؿ" ما"المبتدأ 

المكحية بالفرادة ليس في قكؿ الشعر فحسب، بؿ في نكع اليمكـ التي تتناسب مع ىـ الشاعر 
. كعزمو الذم لا يشبيو فيو احد

كقد أكثر البحث مف  تمؾ نماذج مختارة مف أساليب التقديـ كالتأخير كتكظيؼ الضمائر،
قديـ كالتأخير لكثرة ىذيف الأسمكبيف في شعره مكازنة مع أساليب عمـ المعاني نماذج الضمائر كالت

بؿ إفَّ الشاعر  الأخرل كالاستفياـ كالفصؿ كالكصؿ كالإطناب كما في الأبيات التي سبقت،
كظَّؼى أساليب منكعة مف تكظيؼ الضمائر كالتقديـ كالتأخير، كقد رأينا أفَّ الشاعر لـ يترؾ نكعان 

                                         

 . َُِ، َُُ/ْ: شرح الديكاف: ينظر  (ُ)

ظيار الندـ عمى فراقوإذا حممف  (ِ)  .ا دلالتيا عمى المعنى الظاىر كىك مدح سيؼ الدكلة، كا 
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كاستثمره، كقد تحقؽ ما قرره البلبغيكف مف دلالة التقديـ كالتأخير النفسية سكاء العناية  منيا إلاَّ 
كالاىتماـ أك الاختصاص، كاف كانت دلالة الاختصاص ىي الأكثر تكراران في الشعر، كلا ريب 

ذاتو، لتظير تمؾ الذات المتمثمة بإبراز  ةأف معنى الاختصاص يتلبءـ مع أىداؼ الشاعر النفسي
. لـ يكف ذكرىا كاقعيان، بؿ خرج عف المألكؼ حتى غدا نكعان مف الكًبٍر" أنا"ل شكؿ عؿ

ذا كاف ثمة دلالات نفسية كراء ذلؾ، فإف التقديـ كالتأخير  كما رأينا في أشعار الشاعر  –كا 
يمثؿ كسيمة مبرزة كمحكرية مف كسائؿ المغة التي يستعيف بيا المنشئ شاعران كأديبان كمتكممان  –

. ت ذاتو كيميزىا مف بيف ذكات الآخريفليثب
 

: المستوى البيانف
ذكرنا في الصفحات السابقة اف ثمة نكعيف مف التعبير في الكلبـ، الأكؿ التعبير الحقيقي 
المتمثؿ في استعماؿ المغة مفردات أك تراكيب فيما كضعت لو في أصؿ كضعيا الأكؿ، أمَّا النكع 

المغكم في الدلالة المغكية الكضعية لتكليد نكعو آخر مف  الثاني فيتثمؿي في العدكؿ عف الأصؿ
. التعبير الذم اصٍطيمًح عمى تسميتو بالبياف

كقبؿ الشركع في الحديث عف ىذا المستكل مف التعبير لابد مف الكشؼ عف الدلالة المغكية 
". البياف"لػ 

كضكح كالظيكر، قاؿ كسيمة البياف، كاؿ: يشيري الى شيئيف، ىما" البياف"فالمعنى المغكم لػ 
، (ُ)"أتضح، فيك بيَّف: ما بييّْفى بو الشيء مف الدلالة كغيرىا، كبافى الشيءي : البيافي : "ابف منظكر

فالأصؿ الدلالي يشير الى معنى الكضكح كالظيكر، كىذا اليدؼ يحتاج الى كسيمة تكظٌؼ بغية 
أخرل في الإيضاح  الكصكؿ إليو، كىي لا تقتصر عمى الإشارة المغكية، بؿ ىناؾ كسائؿ

. كالإظيار
كما ييـ المغكم ىك التعبير بأدكات المغة، كفي المستكل البياني تكظؼ أدكات لغكية لتخرج 

عف المألكؼ مف التعبير في مجاؿ المغة الأدبية، إذٍ إفَّ المستكل المغكم الحقيقي المتعمؽ في 
بؿ : عف المعاني جميعيا استعماؿ المغة بحسب أكضاعيا المغكية الأصمية لا يصمح للئفصاح

قد يجد المتكمـ في نفسو شيئان لا تنتزعو الكممات كتلبمسو، بؿ كلا تستطيع أفٍ تشير إليو، مع "
أنَّيا حافمة بكسائؿ الإشارة كالرمز كالإيماء، كحينئذ تنيض ممكة البياف كتصطنع كسائؿ أخرل 

بذلؾ سبيؿ العبارة عنو، كىذه  تدخؿ بيا كسائط بيف المغة كما التبس في غكامض النفس، فيتيسر
الكسائط منتزعة مف الأشياء الكائنة في حياة الناس، كالمتكمـ حاؿ اقتناصيا يقمب كجيو فيما 
حكلو أك يرجع الى أعماؽ نفسو يفتش عف الأشباه كالنظائر التي يحضر بعضيا بعضان، كيدؿ 

                                         

 .ِٔٓ/ُ: لساف العرب  (ُ)
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المستكييف مف التعبير  كتنبو بلبغيكنا القدماء الى الفرؽ بيف ىذيف ،(ُ)"بعضيا عمى بعض
ضرب أنت تصؿ منو إلى الغرض بدلالة المفظ : "المغكم، إذ قسمكا التعبير المغكم عمى ضربيف

 َََخرج زيد : كحده، كذلؾ إذا قصدت أفٍ تيخبر عف زيد مثلبن بالخركج عمى الحقيقة، فقمت
عمى معناه الذم كضرب آخر أنت لا تصؿ منو الى الغرض بدلالة المفظ كحده، كلكف يدلؾ المفظ 

يقتضيو مكضكعو في المغة، ثـ تجد لذلؾ المعنى دلالة ثانية تصؿ بيا الى الغرض، كمدار ىذا 
: ، كىذا النكع مف التعبير يمكف أفٍ يتضمَّف غرضيف(ِ)"الأمر عمى الكناية كالاستعارة كالتمثيؿ

تاعو بصكر جمالية يشتمؿ إـ: إفياـ المتمقي ما يريد المتكمـ التعبير عنو، كالغرض الثاني: الأكؿ"
عمييا الكلبـ، كليذا الإمتاع تأثير في النفكس، كقد يككف كسيمة لقبكؿ المضمكف الفكرم الذم دؿَّ 

ذا نظرنا الى ىذا الفف مف فنكف القكؿ بكصفو نمطان لغكيان مف  ،(ّ)"عميو الكلبـ، كلمعمؿ بمقتضاه كا 
غة، لأنيا تحمؿ في طياتيا معاني كدلالات أنماط التعبير الفني فانو يدخؿ تحت مفيكـ شعرية الؿ

. ترتقي بيا عف مستكيات التعبير الأخرل
كلكف عمى صعيد المغة الشعرية فإف الأمر يأخذ بيعدان آخر، إذٍ إفَّ المغة الشعرية ليا مف  

خصائصيا الصكتية كالدلالية كالتركيبية ما يجعميا تتجاكز ما ىك مصطمح عميو في المغة 
السمة النكعية التي تميز لغة  التي تستخدميا لغة العمـ عمى سبيؿ المثاؿ، (قيةالحقي)الأصيمة 

الشعر عف شتى ألكاف القكؿ اعتمادىا بشكؿ رئيس عمى التغيير كالعدكؿ كلاسيما في الجانب 
. الدلالي، كسكاء أكاف في أساليب المجاز بأكسع معانيو، أـ في أنكاع التشبيو

ان فلببد مف الإشارة إلى أفَّ عنصر التصكير البياني كاحد كطالما كاف مكضكعنا نصان شعرم
مف أىـ السمات البارزة في العمؿ الأدبي، كيجب أف ينظر إليو في إطار مجمكعة العلبقات 

الناشئة بيف الكممات التي تتشكؿ منيا مع ارتباط بعضيا ببعض، كتمثؿ الصكرة البيانية ميدانان 
كأكؿ : "قاؿ عبد القاىر الجرجاني ،(ْ)سعان لإدراؾ مناحي الجماؿرحبان، كمجالان فسيحان، كافقان كا

ذلؾ كأكلاه كأحقو بأنو يستكفيو النظر كيتقصاه القكؿ عف التشبيو كالتمثيؿ كالاستعارة، فإف ىذه 
أصكؿ كثيرة، كأف جيؿُّ محاسف الكلبـ إفٍ لـ نقؿ كميا متفرعة عنيا، كراجعة إلييا، ككأنيا أقطاب 

كىذا منسجـ مع خصكصية  ،(ٓ)"اني في متصرفاتيا، كأفكار تحيط بيا مف جياتياتدكر عمييا المع
كنخصص ىذا البحث لتجمية  .المغة الشعرية، كطبيعة المعاني المراد التعبير عنيا لدل الشعراء

المتنبي في المستكل البياني مف مستكيات التعبير المغكم الشعرم، كتشخيص نكع " أنا"اثر 
كمف البدييي في مفاىيـ البلبغييف  .ذلؾ المنحى الدلالي مكضكع البحثالصكر المنسجمة مع 

                                         

 . ٔ، ٓ/ محمد أبك مكسى . دراسة تحميمية لمسائؿ البياف، د –التصكير البياني   (ُ)

 .ِٖٓ/دلائؿ الإعجاز   (ِ)

 .ُِْ/ البلبغة العربية، أسسيا كعمكميا كفنكنيا   (ّ)

 . ُُ، ٕ/ الكصيؼ ىلبؿ الكصيؼ إبراىيـ . التصكير البياني في شعر المتنبي، د: نظرم  (ْ)

 . ّّ/أسرار البلبغة   (ٓ)



 أحمد محمد عمف محمد. د

305 

أساليب لتشبيو، كالاستعارة، كالكناية، : أفَّ مستكل البياف تتقاسمو ثلبثة أساليب بيانية  رئيسة، ىي
المجاز العقمي كالمجاز المرسؿ، : كلا ننسى في ىذا المقاـ ذكر أسمكبي المجاز الآخريف، كىما

ساليب تمثؿ أدكات التصكير الشعرم التي يستعيف بيا المبدع، كاستنادا الى ما تقدـ ككؿ تمؾ الأ
المتنبي في المستكل البياني مف خلبؿ الصكر التشبييية كالاستعارية كالكنائية، " أنا"سنتممس اثر 

. كنستبطف المضاميف الدلالية الكامنة كراءىا
 

: الاورة التشبيهية
حث بصدد الحديث عف دلالة التشبيو كأنكاعو عند البلبغييف، لسنا في ىذه الجزئية مف المب

فيذا لـ يكف مقصكد البحث، كلكفَّ الغرض بياف القيمة التعبيرية كالأسمكبية لفف التشبيو كدكره 
كمف البدىيات أفَّ محاسف التشبيو إنَّما تكمف " أناه"الدلالي في كيفية إبراز ذات الشاعر، كتجسيد 

افسو عميو غيره، ككظيفتو في سياقو التي لا ينيض بيا غيره مف فنكف في مكضعو الذم لا يف
القكؿ، كقدً انسبؾ بطريقة ليا خصكصيتيا، كتكافر ليا الحسف مف مصداقيتيا، كمف أنَّيا تعبير 

كمف خلبؿ نظرنا في ديكاف المتنبي كجدناه في سياقات الحديث  .(ُ)دقيؽ عف تجربة صاحبيا
: كتجسيده في ميداف التصكير التشبييي، المنيج الأكؿ" أناه"ـ عف نفسو يسمؾ منيجيف في رس

انتزع صكره كبناىا مف عناصر تقميدية لـ  ريمكف أفٍ نصفو بالتقميدم، عمى كفؽ ككف الشاع
يختمؼ فييا كثيران عف الشعراء الآخريف، كأمَّا المنيج الثاني فقد كاف فيو ميجدّْدان كحاكؿ الخركج 

عصره أك العصكر التي سبقت، كىذه الملبحظة تتعمؽ بأسمكب التشبيو عمى المألكؼ لدل شعراء 
فمف النكع الأكؿ  .في شعره بعامَّة، كيمثؿ سياؽ حديثو عف نفسو جزءان مف تمؾ الصكر التشبييية

. (ِ)قكلو في كصؼ نفسو رادان عمى بدر بف عمٌار
زعٍمتى أنٌؾ تنفي الظَّفَّ عف أدبي  -ُ
 

  
 ر مقدارا كأنت أعظيـ أىؿ العص   
إنٌي أنا الذىب المعركؼ مخٍبىريه  -ِ 

 
  

لسَّبؾً لمدينار دينارا ايزيدي في   
  (ّ):كفي قصيدتو المعركفة في سيؼ الدكلة التي مطمعيا 

يـ  -ُ كاحرَّ قمباهي ممف قمبيوي شىبً
 

يـ حكمف بجسمي ك  الى عند سق
  (ْ):يقكؿ 

كـ؟ زي كـ تطمبكف لنا عيبان فييعٍج -ِٖ
 

اللهي ما تأتكفى كالكريـ  كيكرهي  
                                          

 . ُِ/ منير سمطاف . البديع في شعر المتنبي، التشبيو كالمجاز، د: ينظر  (ُ)

 . ُِٖ/ِ: شرح ديكانو  (ِ)

 . ِْٕ/ّ: شرح ديكانو  (ّ)

 . ِٖٓ/ّ: شرح  ديكانو  (ْ)
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ما أبعد العيبى كالنقصاف مف شرفي  -ِٗ
 

أنا الثُّريا كذاف الشيبي كاليريـ  
في المقطكعة " الذىب"فيذاف السياقاف متشابياف مف حيث ككف المشبو بو تقميديان، كىك  

غييف أفَّ المنشئ النجـ المعركؼ في القصيدة الثانية، كمف المعركؼ لدل البلب" الثُّريا"الأكلى، ك 
يأتي بالمشبو بو ليككف كسيمتو لإبراز الغكامض مف المعاني كتبيينيا كتجسيدىا عمى أساس أفَّ 

تمؾ المعاني في أصميا مجردة غير محسكسة كغير كاضحة، كفي ىذيف السياقيف اعتمد المتنبي 
التشبيو "عف استعانتو بتقنية  ، فضلبن "الثُّريا"كالعمك كالشيرة " الذىب"عنصريف ييمثّْلبف رمزان لمنفاسة 

المحذكؼ الأداة ليصؿ الى دلالة الاتحاد كالانصيار بيف المشبو ك المشبو بو، لأنو كمما " البميغ
قمت الكسائط أك الصلبت بيف المشبو كالمشبو بو استحالا عنصران   كاحدان، أك أخذ المشبو مكاف 

الأسمكب كجدناه في اغمب مكاضع صكره المشبو بو كقيمتو، كىك ما سعى إليو المتنبي، كىذا 
أك ذاتو، مف ذلؾ قكلو في مدح أبي عمي ىاركف بف عبد " أناه"التشبييية عندما يركـ تجسيد 

  (ُ):العزيز
قباءي  -ُ أمًفى ازديارؾً في الدُّجى الرُّ
 

  
إذٍ حيث أنتً مف الظلبًـ ضياءي   

قمؽ المميحةً كىي مسؾه ىتكيا  -ِ 
 

  
الميؿ كىي ذكاءي كمسييرىا في   

أسفي عمى أسفي الذم دلٌيٍتني  -ّ 
 

  
عف  عمموً فبوً عميَّ خفاءي   

كشكًيتي فقدي السَّقاًـ لأنٌوي  -ْ 
 

  
قد كافى لمٌا كافى لي أعضاءي   

مثَّمٍتً عينؾً في حشام جراحة  -ٓ 
 

فتشابيا كمتاىما نجلبءي  
نفذتٍ عميَّ السابرلَّ كريبما   -ٔ 

 
ق الصٌعٍدةي السمراءي تندؽُّ في 

أنا صخرة الكادم إذا ما زكحمتٍ  -ٕ 
 

فإذا نطقت فإنَّني الجكزاء   
 

 

ففضلبن عف صفتي النفاسة كالشيرة في الأبيات السابقة، فانو في ىذه القصيدة استعاف بػ 
الثبات "مشبيا بو، ليجمي صفة أخرل مف صفاتو التي كاف يراىا لنفسو، كىي " صخرة الكادم"

ككؿ ذلؾ بكاسطة تقنية التشبيو البميغ، كمما " أنا الجكزاء"الى جانب اشتياره في الآفاؽ " ةكالقك
يممح مف الدلالة في صكره التشبييية السابقة معنى الفرادة كالتميز في ما ادعاه لنفسو، حتى لـ 

" انأ" يعد يشاركو فيو احد غيره، كىذه الدلالة متأتية مف تركيب أسمكب القصر بالضمير المنفصؿ

                                         

 . ّٖ-َٖ/ِ: رح  ديكانوش  (ُ)
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التعريؼ " اؿ"مع " أنا"، فالضمير المنفصؿ "أنا صخرة"، "أنا الجكزاء"، "أنا الثريا"، "أنا الذىب"
. المنفردة التي كاف يؤمف بيا المتنبي لنفسو" أنا"الاستغراقية أكحت بدلالة 

المتنبي ما كجدناه مف أبيات تكحي بدلالة شعكر غريب لدل المتنبي كىك " أنا"كمف اثر 
ف كاف كطنو، إذٍ قاؿعدـ حا   (ُ):جتو لأم شيء كا 

نٌي لىنجهـ ييتدم صحبتي بو  -ٖ كا 
 

إذا حاؿى مف دكف النجكـ سحابي  
غىنيه عف الأكطافً لا يستفزُّني  -ٗ 

 
إلى بمدو سافرت عنو إيٌابي  

كعف ذمىلبفً العيسً إفٍ سامحتٍ بوً  -َُ 
 

لٌا ففي أككارىفَّ عيقابي   كا 
لى الماء حاجةن كأصدل فلب أبدم ا -ُُ 

 
كلمشمس فكؽى اليعملبت ليعابي  

ف كاف   إف الشاعر لًعظـ اعتداده بنفسو رأل فييا نجمان لمتائييف، كعدـ افتقاره لأم شيء كا 
الكطف أك الماء في كسط الصحراء تحت لييب الشمس الحارقة، كلعمنا نستطيع أف نحمؿ دلالة 

س، إذ حاكؿ الشاعر أفٍ ييجسّْد ذلؾ المعنى الأبيات السابقة عمى معنى مجرد، كىك عزة النؼ
المجرد بأشياء محسكسة يحتاجيا الإنساف، كىي كطنو الذم يضمُّو، كناقتو أداة نجاتو في غياىب 

الصحراء غير المتناىية في عيف المسافر، كالماء الذم يمثؿ منبع الحياة كميديمىيا، كفي ذلؾ 
. لـ تبصر مف حكليا إلا ذاتيا تعبير عميؽ، كتجسيد لما اعترل الشاعر مف ذاتو 

كقد دأب المتنبي عمى التعبير عف تمؾ الدلالات في معظـ قصائده، إذ كاف يشعر بغربة 
عميقة الجذكر في مكطف نفسو حيثما ارتحؿ كأينما حؿ، كما في قكلو مادحان أبا سيؿو سعيد بف 

. (ِ)عبد الله الأنطاكي
فٍ بالسكءً يذكيرني  -َُ دي مى أبدك فيسجي
 

  
ىكانا    كلا أعاتًبيوي صفحان كا 

كىكذا كينت في أىمي كفي كطني  -ُُ 
 

  
إفٌ النفيس غريبه حيثما كانا   

سدي الفضؿً مكذكبه عمى أثرم  -ُِ  ميحَّ
 

  
ألقى الكمًيَّ كيمقاني إذا حانا   

لا أشرئبي الى ما لـ يفيتٍ طمعان  -ُّ 
 

  
كلا أبيتي عمى ما فاتى حسرانا   

أيسىرُّ بما غيرم الحميدي بوً  كلا -ُْ 
 

  
كلك حممٍتى إليَّ الدَّىر ملآنا   

                                          

 .ُْٗ-ُْٖ/ْ: شرح ديكانو  (ُ)

 . ِٓٗ-ِّٗ/ِ: شرح ديكانو  (ِ)



مأُوبيةةِ  "أنا"الـ  ـرأث  .يـتنبالمأُ  يدةةِ  ةِ ققَ   ف أأُسسْ

308 

كلا يجذًبىفَّ رًكابي نحكهي أحده  -ُٓ
 

  
ما ديمٍتي حيٌان كما قمٍقىمٍفى كيرانا   

لك استطعت ركًبٍتي النٌاسى كيمَّييٍـ  -ُٔ  
 

  
إلى سعيدً بف عبد الله بيعٍرانا   

لـ  –تعالى  –ىذه الأبيات، حتى أنَّيا لتكحي لمقارئ أف الله  قد طفحى مف" الأنا"إف شعكر  
يخمؽ إنسانا جمع فيو صفات الفرادة كالتميز غير المتنبي، فيك أينما تكجو مف بلبد الله كجد نفسو 

عمى صيغة المبالغة كليس محسكدان فقط، كلذلؾ عمد إلى صكرة تشبييية طرفاىا " ميحسَّدا"غريبان 
معنكياف يمثلبف حالة كاف يعيشيا المتنبي كما بدا لو، كتمثؿ ما كاف يلبقيو " المشبو كالمشبو بو"

د  في البلبد التي كاف يؤميا مف الغربة ككثرة حيسَّاده سكاء في كطنو أك في البمداف الأخرل، كعضَّ
إفَّ النفيس غريب حيثما كانا، ىذا الشعكر كاف يدفعو  :تمؾ الصكرة بالتشبيو الضمني في قكلو

عكر بالاغتراب لعدـ انسجامو مع أيناس عصره حتى تمنى أف يركبيـ بعيرانا الى الممدكح إلى ش
ليكانيـ عميو، كضآلة شأنيـ، لذا شبو حالتو كىك في غربة المكاف كاغتراب النفس بحالتو في 

لـ يكتؼ  .كطنو لأف النفيس لا يجد مف يؤنس غربتو، فيك غير منسجـ مع الآخريف حيثما كاف
المتعاظمة انسحبت الى " أناه"سياقات تجسيده ذاتو بالحديث عف نفسو فقط، بؿ إفَّ  المتنبي في

مقو في علبقتو مع  أشيائو أك مالو علبقة بو، كمنيا أخلبقو كقكمو كممتمكاتو، مف ذلؾ كصفو خي
 (ُ):حبيبتو، إذٍ قاؿ

لعينيؾً ما يمقى الفؤاد كما لقي  -ُ
 

كلمحيبٌ ما لـ يبؽ مني كما بقي  
ا كنت ممف يدخؿي العشٍؽي قمٍبىو كـ -ِ 

 
فٍ ييبصًرٍ جفكنؾً يعشؽً   كلكفَّ مى

كبيف الرّْضا كالسُّخطً كالقيرب كالنكل  -ّ 
 

  
مجاؿه لدمعً المقمةً المترقرًؽً   

كأحمى اليكل ما شؾ في الكصؿً ربُّوي  -ْ 
 

  
 كفي اليجرً فيك الدٌىٍرى يرجك كيتقي   
با مف  رلؾس دٍلاؿً كغىضبى مف الإً  -ٓ  الصّْ

 
  

يّْػػػػػػػػػػػػػػػػػؽً    شفعٍتي إليػػػػػػػػيا مػػػػػػػػػػػػػػػًػػػفٍ شػػػػػػػػػػىػػػػػبابي بػػػػػرى
كأشنبى معسكؿً الثنيٌاتً كاضحو  -ٔ
 

سترٍت فمي عنو فقبَّؿى مىفٍرقي  
رٍنني  -ٕ  كأجيادً غًزٍلافو كجيدًؾً زي

 
ؽ   فمـ أتبٌيفٍ عاطلبن مف مطكَّ

كمأكيؿُّ مف ييكل بعًؼٌ إذا خلب  -ٖ 
 

عفافي كييرضي الحًبٌ كالخيؿي تمتقي  
 

                                         

 . ِٓٗ-ِِٗ/ّ: شرح ديكانو  (ُ)



 أحمد محمد عمف محمد. د

309 

إف الشاعر في ىذه الغزلية يجعؿ مف نفسو ىك المطمكب الذم تسعى إليو الحبيبة كليس 
: ىك يسعى إلييا بدليؿ امتناعو عف تقبيؿ حبيبتو لو

كأشنبى مسعكؿ الثنيٌاتً كاضحو  -ٔ
 

م سترتي فمي عنو فقبَّؿ مىفٍرؽ 
: كىك المزكر المبتغى كصمو كليس العكس 

رٍنني  -ٕ كأجيادً غًزلافو كجيدًؾً زي
 

فمـ أتبيٌفٍ عاطلبن مف مطكٌؽً  
:  كمف جميؿ صكر الشاعر كبديع تصكيره كصؼ جماؿ الحبيبة 

با -ٓ كغضبى مف الإدلاؿ سكرل مف الصّْ
 

شفعتي  الييا مف شبابي بىريٌؽً  
غصبى الدَّلاؿً لاغصبى اليجراف، فكانت مف  جاريةو غضٍبى، ريبَّ :يقكؿ: "قاؿ شارح الديكاف 

الإدلاؿ غضبى كمف الشباب سكرل، تكسمتي الييا بريؽ شبابي، فكصمت منيا إلى ما أحب، أم 
كىي صكرة استعارية إذٍ جعؿ فييا الميسكر طراكة  (ُ)"نظرت إليَّ فعشقتني كساعدتني عمى مرادم

لشاعر لـ يسبؽ الييا، كىنا جعؿ نفسو المطمكب، كىذه الفتاة عمر الحبيبة كربيع صباىا، كلعؿ ا
ىي مف بادرتو النظرات، ككؿ ذلؾ مف آثار الأنا المتعاظمة، كلذلؾ فقد أعطى لنفسو الفرادة في 

: تصكيره عفافو، فكانت الصكرة التشبييية المنفية كسيمة الى إبراز ذاتو
كمأكيؿُّ مف ييكل بعًؼٌ إذا خلب  -ٖ
 

ضي الحًبٌ كالخيؿي تمتقي عفافي كيير 
  (ِ):كمف صكره التشبييية الجديدة قكلو في كصؼ سيفو 

زً اركفًرىندم فًرندي سيفي الجي  -ُ
 

  
لذةي العيفً عيدَّةه لمبًراز   

  

كمف المعركؼ  ،(ّ)جكىر السيؼ كىك مف في صفحتو مف اثر تمكج السيؼ: الفًرندي كالإفرندي 
زمو يشبو بحد السيؼ القاطع، إلا أفَّ المتنبي قمب الصكرة لدل الشعراء أف مضاء الإنساف كع

بعزـ ذاتو كشدة إصراره عمى تحقيؽ مراده، فجعؿ مف نفسو في " جيرازه"فشبو مضاء سيفو كحدتو 
التي أصبحت لدل المتنبي معيارا يقيس ما " أنا"عزميا كمضائيا مشبيان بو، كىك مف تجميات الػ 

مف مكضع مف شعره بتمؾ الدلالة، إذ قاؿ في القصيدة السابقة كطالما صرح في أكثر  .حكلو بيا
: (ْ)التي مطمعيا البيت الذم سبؽ

نٌي لمف قكوـ كأفَّ نفكسنا  -ِّ كا 
 

  
بيا أنؼه أف تسكيفى المحـ كالعظٍما   

 
                                         

 . ِْٗ/ّ: شرح ديكانو  (ُ)

 .ّٓٔ/ِ: شرح ديكانو  (ِ)

 . ّٓٔ/ِ: شرح ديكانو  (ّ)

 .ِٗٔ-ِٖٔ/ِ: شرح  ديكانو  (ْ)
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كذا أنا يا دنيا إذا شئتً فاذىبي  -ّّ
 

  
كيا نفسي زيدم في كرائييا قيدٍما   

عة لا تيعًزُّني فلب عبرتٍ بي سا -ّْ 
 

  
كلا صحبتني مييجةه تقٍبىؿي الظُّمما   

كأفٌ نفكسنا بيا انؼه صكره تشبييية إذ طمح الشاعر مف خلبليا إلى تجسيد سمة : فقكلو 
نفسية كاف يحمميا في طيات نفسو كىي اعتداده بنفسو كتعاظـ أناه، فيي لـ تعد ترضى أفٍ يككف 

.  رىا الشاعرجسد صاحبيا مكئلب ليا أك ىكذا تصك
 (ُ):كمف الصكر التشبييية الجميمة التي يمكف اف تككف مبتكرة قكلو في كصؼ ذاتو

يحاذرني حتفي كأنٌي حتٍفيوي  -ٖ
 

كتنكًزيني الأفعى فيقتمييا سيمّْي  
طكاؿ الردينياتً يقصفيا دمي  -ٗ 

 
كبيضي السريجيات يقطعيا لحمي  

برتني السُّرل برٍم الميدل فردنني  -َُ 
 

  
أخؼَّ عمى المرككب  مف نفس جيرٍمي   

رى مف زرقاء جكِّ لأنٌني -ُُ   كأبٍصى
 
 
 

  
إذا نظرتٍ عينام شاء ىما عًمٍمًي   

كأني دحكتي الأرض مف خبرتي بيا  -ُِ 
 

  
كأنٌي بنى الإسكندري السَّدَّ مف عزمي   

رتاف المتاف في إف في ىذه الأبيات مجمكعة صكر تشبييية، كما ييمفت النظر فييا الصك 
الشاعر، إذٍ تداخمت عناصر الصكرة بفعؿ تلبعب " أنا"البيت الثامف كالتاسع، كىما مف تجميات 

يحاذر الشاعر حتى تحكؿ الشاعر " المكت"المتنبي بيا، فأضحى المشبو بو مشبيان، فالحتؼ 
ران أخرل أك مخمكؽ، كلذلؾ فقد بنى صك إنسافنفسو الى حتؼ يتربص بالمكت الذم ىك غاية أم 

عمى الصكرة الأكلى، كىي مقمكبة أيضا، فمما استحاؿ الشاعر حتفان ييمؾ بو الحتؼ أضحى 
ميمكة للؤفعى التي تمدغو، كلحمو كدمو يقطعاف السيكؼ، كيكسراف الرماح، كلاشؾ في أفَّ ذلؾ 

: مف مبالغات الشاعر، كختـ تمؾ الصكر التشبييية بصكرة جسدت إعجابو بنفسو الى حد بعيد
كأنّْي دحكتي الأرض مف خبرتي بيا  -ُِ
 

كأنٌي بنى الاسكندري السىدَّ مف عزمي  
دحا الأرض يدحكىا دحكان  بسطيا، "تة شرعان كلاسيما صدر البيت، ك كىذه مبالغة ممقك 

اهقَاچ كقاؿ الفراء في قكلو عزٌ كجؿَّ  رسْضقَ بقَعسْد إقَلةِكقَ دقَحقَ چوقَالاسْ
كىذا يدؿ عمى أف  (ّ)"قاؿ بسطيا (ِ)

                                         

 . ِٖٔ-ِٖٓ: شرح ديكانو  (ُ)

 .َّالآية ،سكرة النازعات  (ِ)

 .َّّ/ْ: لساف العرب  (ّ)
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كحده داحي الأرض كباسطيا، إلاَّ إفَّ الشاعر تصكر نفسو مف دحا الأرض لغزارة عممو بيا  الله
أك لتنقمو الدائب كالدائـ بيف أرجائيا، كىذه الصكرة منسجمة مف حيث الدلالة مع البيت الذم 

:  قبميا
كأبصري مف زرقاء جكٍّ لأنني 

 
  

يٍنامى شاءىما عًممي    إذا نظرتٍ عى
يسبؽ نظر عيني، فقبؿ إبصار العينيف ييبصر قمبي، فجعؿ حاسة الإبصار عممي : يقكؿ  

كمف المعمكـ أفَّ الشاعر المبدع يضفي مف  .المعيكدة لدل الإنساف قمبو، كىك الذم يرشد عينيو
أحاسيسو، كخمجات نفسو عمى ما حكلو مف مكجكدات فيراىا نابضة بالحياة، فياضة بالمشاعر، 

  (ُ):اناتو، كقد أفاض المتنبي بمثؿ ىذه الصكر، مف ذلؾ قكلوحتى تتحد معو فتعاني كمع
كأفٌ الفجرى حًبه مستزاري  -ُُ
 

نٌتوً رقيبا  مييراع  في ديجى
كأف نجكمو حمي عميوً  -ُِ 

 
بكبا   ذيتٍ قكائميوي الجى كقدٍ حي

كأفٌ الجكَّ قاسى ما أقاسي   -ُّ 
 

كبا   فصار سكاديه فيو شيحي
سييادم  كأفَّ ديجاه يجذبييا -ُْ 

 
فميس تغيب إلٌا أفٍ يغيبا  

إف عناصر الطبيعة استحالت في عيف المتنبي نابضة بالحياة، فالفجري لـ يعد فجران  تقميديان، بؿ   
طالبان زيارة الشاعر عمى تخكؼ، كليس حًبا عاطلبن عف عناصر الجماؿ، بؿ " حًبه "رآه الشاعر 

يف، كىكذا جك السماء الذم خمع عميو المتنبي عمى دأب المحب (النجكـ)جاءه كقد تزيف بالحمي 
صفة إنسانية تعترم الإنساف لحظة مرضو، كىك الشحكب لملببسة النيار لو، فيك يقاسي ما 
ييقاسيو الشاعر لذلؾ فقد طاؿ سير الميؿ لأف سياد الشاعر يمنعو الرحيؿ، كعمى العمكـ فإف 

ىا عناصر الصكرة الكيمية لمفجر كجك المتنبي جعؿ مف نفسو نكاة الصكرة التشبييية كبنى عمي
ذا أردنا أفٍ نختـ ىذا  .الشاعر" أنا"السماء كدجى الككف، كلا ريب في أف ذلؾ كمو مف آثار  كا 

إف المتنبي قد جعؿ مف نفسو في معظـ سياقات : المبحث في الصكرة التشبييية، فيمكف القكؿ
لأنو لـ " المشبو بو"ذاتو كظيفة التشبيو العنصر الذم يجمي ما غمض مف الدلالات، أم أناط 

يكف يرل شيئان في ىذا الكجكد أفضؿ منو كمف نفسو، الذم بنى عمييا صكره التشبييية أك معظـ 
صكره، لأنَّا رأيناه في مكاضع مف السياقات التشبييية ينتيج المنحى التقميدم في بناء صكره 

.  التشبييية
: الاورة الاستعارية

طبقة أعمؽ مف  إلىية في ىذا المستكل مف التصكير ترتقي إف طبيعة الدلالة الشعر 
درجة مف الكحدة كالاندماج حتى ليأخذ  إلىالتحكلات المعنكية، إذٍ يقترب المشبو مف المشبو بو 

                                         

 . ّّٗ-ّّٖ/ِ: شرح ديكانو  (ُ)
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ليست الاستعارة مجرد إطلبؽ المفظ عمى غير ما كضع لو في "المشبو دلالة المشبو بو، ك 
فيو، بدليؿ الأعلبـ المنقكلة، لكف العمؿ العقمي ىك  اصطلبح بو التخاطب، فيذا أمر لا بلبغة

الذم أعطى الاستعارة بلبغتيا، ككؿ المجازات المغكية سكاء أكانت مف قبيؿ الاستعارة أـ المجاز 
المرسؿ، ليست مجرد حركة آلية لغكية يتـ بيا استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو في اصطلبح 

مؿ فكرم أك شعكر نفسي يصحح في تصكر المتكمـ بو التخاطب، بؿ لابد في المجاز مف ع
إفَّ قسمان مف البلبغييف : كمف ىذا المنطمؽ نستطيع القكؿ (ُ)"استخداـ المفظ في غير ما كضع لو

القدماء الذم كضعكا حدكدان صارمة كمنطقية لطبيعة كؿ مف المستعار لو كالمستعار منو قد 
كاضح البيف عمى ذلؾ أفَّ عددان مف الشعراء كالأدباء افقدكا ىذا النكع مف التغيير جماليتو، كمف اؿ

تمردكا عمى ىذا التقسيـ المنطقي لحدكد الصكرة كىك متأخر بطبيعة الحاؿ، كالأسمكب الاستعارم 
يقكـ عمى درجة مف درجات التقمص الكجداني، تمتد فيو مشاعر الشاعر إلى كائنات الحياة مف 

ت ىي ذاتو، كييمغي الثنائية التقميدية بيف الذات كالمكضكع، حكلو، فيمتحـ بيا كيتأمميا كما لك كاف
كمف الطبيعي في مثؿ ىذه الحالة أف تيتزَّ صفتا الكضكح كالتمايز، كيختؿ مبدأ التناسب 

التي لا ينبغي أفٍ يتجاكزىا التعبير الاستعارم  ةالمنطقي، كيصبح الحديث عف الحدكد الصارـ
رة ذاتيا، كالاستعارة الأصيمة عمى كجو الخصكص لا تعتد ضربان مف سكء الفيـ لطبيعة الاستعا

كثيران بالتمايز كالكضكح المنطقييف، كلا تعتمد كثيران عمى حدكد التشابو الضيقة بقدر اعتمادىا 
ذا كاف ما  .(ِ)عمى تفاعؿ الدلالات الذم ىك بدكره تجسيد لتفاعؿ الذات الشاعرة مع مكضكعيا كا 

رى في مبدأ الت صكير الشعرم بعامة، فانَّو ييمكف أفٍ يككف صفة متميزة في شعر سبؽ قدٍ قيرّْ
المتنبي المتفمسؼ المعتد بذاتو، إذٍ إنَّو دأب عمى تطكيع إمكاناتً المغة الى ابعد ما يككف في 

كنظرة فاحصة في  .سبيؿ التنفيس كبث ما كاف يقمؽ نفسو مف طمكح كأمنيات كشعكر بالتفكؽ
شؼ عف ككف المتنبي نكٌع في تكظيؼ عناصر الاستعارة، كلاسيما سياقات الاستعارة في شعره تؾ

مف ذلؾ قكلو . ليجسد معاني الفكقية التي اعتقدىا في نفسو عمى الآخريف" المستعار منو"
  (ّ):مفتخران 

لي منصبي العربً البيض المصاليتً  -ُ
 

كمنطؽه صيغى مف ديرٍّ كياقكتً  
كىمٌةه ىي دكف العرشً منكبييا  -ِ 

 
ر ما تحتيا في ليجٌةً الحكتً كصا 

إف ىذه الصكرة الاستعارية في الأساس رسمت لتجسيد عنصريف مجرديف يكمناف في  
الشخصية الإنسانية ىما بلبغة الشخص كعزمو كىمتو، كقد تككف بلبغة الإنساف مف 

الشاعر  كاضحة، كلذلؾ فقد كظٌؼ" أنا"المحسكسات إلاَّ أنَّيا معنكية مجردة، كدلالة تفكؽ الذات 
                                         

 .ِّّ/ِ: أسسيا كعمكميا كفنكنيا –البلبغة العربية   (ُ)

 . َِّ/ِ: جابر عصفكر. الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، د: ينظر  (ِ)

 .ّْٔ/ْ: شرح ديكانو  (ّ)
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الخبر عمى المبتدأ  (لي)بنية التقديـ كالتأخير عندما قدـ ما يدؿ عمى ذاتو مف الجار كالمجركر 
، كىذا التقديـ مشعر بدلالة الاختصاص، كعمؽ ىذا المعنى كعززه بتشكيميف استعارييف "منصب"

إذٍ إفَّ " ش منكبياىًمَّة ىي دكف العر"كىما رمزاف لمفرادة كالنفاسة، ك " صيغ مف دُّر كياقكت"ىنا 
العزـ كالمضاء كىما معنكياف مجرداف استحالا شيئان آخر ذا خصائص حية كأف يككف إنسانان لأنو 
جعؿ لو منكبان عمى كفؽ التشكيؿ الاستعارم المكنى، كلكف ىذا الكائف ليس عاديان بؿ متميزان فكؽ 

ككؿ ذلؾ " كف العرش منكبياد"الكائنات الأخرل، كلا يعمكه احد إلا عرش لرحمف تبارؾ كتعالى 
. غير التقميدية عند الشاعر" أنا"مف آثار الػ 

كدأب الشاعر في ىذا النكع مف التصكير كما في سائر تراكيب المغة كأنكاع الصكر 
الأخرل عمى ىذا النيج مف إبراز الذات، حتى لييخيَّؿي لقارئ شعره أفَّ صفاتو التي عرضيا ليست 

د حاكؿ تكظيؼ نكع مف التشكيلبت الاستعارية غير  المألكفة، فضرٍبي متكفرة في غيره، كلذلؾ فؽ
خؼّْ ناقتو الأرض أضحى نكاحان، كضرب السيؼ في ساعات النزاؿ استحاؿ إطعامان، كخكض 
  (ُ):الحركب كمكاجية الخصكـ استحاؿ نكعان مف الرعي، كىكذا في نماذج عديدة، فمف ذلؾ قكلو

يؿً بوً كـ ميموو قيذيؼو قمٍبي الدؿ -َِ
 

قمبي الميحًبّْ قضاني بعدما مطلب  
عقدٍتي بالنجًـ طرٍفي في مفاكزًهً  -ُِ 

 
كحيرَّ كجيي بحرّْ الشمسً إذا أفلب  

ّـَ حىصاىا خيؼَّ يعممةن   -ِِ  أنكحتي صي
 

بلب   تغشمرتٍ بي إليؾ السَّيؿى كالجى
لك كنتى حشك قيمصي فكؽ نيمرٍقيا  -ِّ 

 
لب سمعٍتى لمجًفّْ في غيطانو  ا زجى

في الأبيات السابقة أكثر مف صكرة استعارية جزئية، ككنت بمجمكعيا صكرة كمية كىي  
تحكلت عبر التشكيؿ " ميموو "الشاعر، فالمفازة المترامية الأطراؼ " أنا"تمثؿ إسقاطان مف إسقاطات 

الى  بمكغيا: قضاؤىا إياه"ك " قضاني"الاستعارم المكني إلى مديفو لمشاعر أكفاه بعد مطؿو 
كالقضاء كالمطؿ مف صفات الإنساف، كمف إيحاءات تمؾ  (ِ)"ميدةي لبثو فييا: أقصاىا، كمطميا

الاستعارة أفَّ كؿ ما في الكجكد سكل ذات الشاعر يأتي بعده مف حيث الفضؿ، كلشدة ملبزمتو 
ء، الفيافي كالمفاكز في تًرحالو جعؿ لخؼ ناقتو علبقة أبدية بأديـ تمؾ المفاكز مف صخكر صما

ف كاف أصؿ النكاح في " أنكحتي "كليذا عبر عف ىذه العلبقة بأسمكب استعارم عبر تكظيؼ  كا 
إلا أف دلالتو تطكرت في الشريعة  ،(ّ)المغة يعني الجمع بيف الرجؿ كالمرأة عمى سبيؿ الزكاج

عر الإسلبمية لييعبّْر عف العلبقة الأبدية بيف الزكج كزكجو، كىكذا كانت علبقة خفاؼ ناقة الشا
بأديـ الصحراء كصخكرىا، كىذا التحكؿ في الدلالة يمثؿ  كظيفة مف كظائؼ الاستعارة كما عبر 

إنَّيا أم الاستعارة تريؾ الجماد حيان : عبد القاىر الجرجاني في كصفو لتمؾ القيمة الدلالية

                                         

 .ٖٔ-ٕٔ/ُ: شرح ديكانو  (ُ)

 .ٕٔ/ُ: شرح ديكانو  (ِ)

 .َِٖ/ُْ:لساف العرب: ينظر  (ّ)
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كعلبقة  (ُ):كالأجساـ الخرسى مبينة ناطقة، كتيقرّْب لؾ المعاني الخفية حتى تراىا كاضحة جمية
المتنبي بسيفو كالمقامات التي يبرز فييا دكر السيؼ في سكح الكغى نالت مف عناية المتنبي في 

. تصكيره الشعرم حظان كافران 
  (ِ):فمف ذلؾ قكلو

يـ ببمدةو  -ٕ فإمٌا تريني لا أقي
 

فآفة غًمدم في ديلكقي مف حدّْم  
ييحؿُّ القنا يكـ الطّْعافً بعقكتي  -ٖ 

 
كأطعميوي جمدم فأحرميو عرضي  

تيبدّْؿي أيامي كعيشي كمنزلي   -ٗ 
 

رٍفى في النحس كالسَّعٍدً نجائبي لا ييفؾّْ  
وي فتيافو تمثمكا   -َُ  كأكجي

 
عمييفَّ لا خكفان مف الحرّْ كالبرٌدً  

كليس حياءي الكجوً في الذئبً شيمةن  -ُُ 
 

كلكنٌوي مف شيمة الأسدً الكىردً  
بي ليس تقميديان جامدان، بؿ ىك كائف حي ذك شعكر، كمف لكازـ إف السيؼ في مفيكـ المتف 

حياتو الجكع كالإطعاـ، كىك أسمكب استعارم مكني، كأمَّا ناقتو فارتقى بيا مف مصاؼ الحيكاف 
، كىي استعارة مكنية أخرل "لا يفكرف في النحس كالسعد"الى إنساف ذم تفكير بعكاقب الأمكر 
، كبمجمكع "الأسد الكرد"اعر قصد نفسو في تكظيفو لفظة عززت الصكرة السابقة، كلعؿ الش

كمقتنياتو كعدتو في السفر كالقتاؿ، كقد جسدت ىذه  رالصكر الجزئية تكلدت الصكرة الكمية لمشاع
. التي دأب الشاعر عمى إبرازىا" أنا"الصكر معنى الػ 

  (ّ):كفي سياؽ آخر أخذ سيفو بعدان دلاليان آخر، فقاؿ مفتخران ككاصفان سيفو

يسابؽ سيفي منايا العبادً  -ٕ
 

ٍـ كأنٌيما في رىافً   إليي
يرل حدُّه غامضاتً القمكبً  -ٖ  

 
إذا كنتي في ىبكةو لا أراني   

سأجعميو حكمان في النفكسً  -ٗ 
 

كلك ناب عنوي لًساني كفاني  
استطاع الشاعر بكاسطة التشكيؿ الاستعارم المكني أفٍ يصكّْر سيفو بصكرة مغايرة  

لمسيكؼ التقميدية، إذٍ إفَّ سيؼ المتنبي أصبح كائنان ذا حياة، بؿ شخص متميز عمى أقرانو      
مكنكنات القمكب، كىي " يرل"كيبصر كيعمـ " يسابؽ"كحاؿ حاممو أك صاحبو، ىك " السيكؼ"

 منزلة ليست كالمنازؿ الأخرل، لذلؾ استحؽ ىذا السيؼ أف ييجعؿ حكمان يمجأ إليو الشاعر في
الأعداء، كلكي يستكمؿ الفضؿ مف مكامنو، أعطى لسانو فضؿ سيفو كمزيتو، كمما لاشؾ  نفكس

اك المنايا فقد بدت غير مألكفة عند المتنبي، " المكت"اما . "الأنا"فيو أفَّ ذلؾ كمو مف تجميات 

                                         

 . َٓ،ُٓ/أسرار البلبغة: ينظر  (ُ)

 .ُُّ-َّٗ/ْ: شرح ديكانو  (ِ)

 . ُِْ-ُِّ/ُ: شرح ديكانو  (ّ)
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فبدؿ ككف المنية ىي المدركة للئنساف، فإنَّيا تحكلت الى شيء يمذ بو الشاعر كالخمرة كالطعاـ 
 (ُ):تمامان، فمف ذلؾ قكلو

ألذُّ مف الميداًـ الخندريسً   -ُ
 

 كأحمى مف ميعاطاةً الكؤكسً  
معاطاةي الصفائح كالعكالي  -ِ 

 
قحامي خميسان في خميسً   كا 

فمكتي في الكغى عيشي لأنيٌ  -ّ 
 

 رأيتي العيشى في أربً النفكسً  
كلك سيقّْيتيا بيدم نديوـ  -ْ 

 
ضبيسً  أيسىرُّ بوً لكافى أبا 

  (ِ):كفي سياؽ آخر قاؿ 
أفٌكًري في معاقرة المنايا   -ّ
 

كقكد الخيؿً ميشرًفةى اليكادم  
طّْيّْ عزمي  -ْ  زعيما لمقنا الخى

 
لسفؾً دـ الحكاضًر كالبكادم  

  (ّ): كفي قصيدة أخرل قاؿ 
فلب يتيمني الكاشحكفى فإنٌني 

 
  

رعيتي الردل حتى حمٌت لي علبقميوي   
استعارات مكنية، " رعيت الردل"ك " معاقرة المنايا"ك " معاطاة الصفائح كالعكالي"يب فالترؾ 

كلكنيا ليست " المكت"ىدؼ الشاعر مف كرائيا الى تجسيد علبقتو الخاصة بالأجؿ المحتكـ 
في الأصؿ فييا متعة " الرعي"ك " المعاقرة"ك " المعطاة"كعلبقة الآخريف مع ذلؾ المصير، كدلالة 

نَّما كلذة يطؿ بيا أىميا، كلكف الشاعر ادعاىا في شيء يخيؼ الإنساف كيقمقو، كىك المكت، كا 
في أسمكب أشعاره " أنا"صكرىا بالأسمكب السابؽ ليعطي فرادة لشخصيتو  كتفكقان، كىك مف أثر الػ 

. في المستكل البياني
فسو، إذٍ كجدت إفَّ اعتداد المتنبي بنفسو بمغ حدان خارجان عف المألكؼ مف رؤية الإنساف ف

في أشعاره ما يدؿ عمى شعكره بأنو أضحى خارج الزماف، كليس لمزماف كلياليو أم اثر فيو، فقاؿ 
  (ْ):مفتخران 

أيا عبٍد الإلو معاذي إنٌي  -ُ
 

خفيه عنؾ في الييجا مقامي  
ىـ ما طمبي كأنٌا  -ِ  ذكرٍتى جسي

 
نخاطًري فيو بالمييج الجساًـ  

منوي  أمثمي تأخذي النكباتي  -ّ 
 

كيجزعي مف ملبقاة الحًماًـ  
كلك برز الزماف إليَّ شخصان  -ْ 

 
لخضَّب شعٍرى مًفرقًوً حيسامًي  

كما بمغتٍ مشيتٌيا الميالي  -ٓ 
 

م كلا سارت كفي يدىا زما ًـ 
                                          

 . َِْ-َِّ/ ُ :شرح ديكانو  (ُ)

 .ََّ-ِٗٗ/ُ: شرح ديكانو  (ِ)

 .َِ/ّ: شرح ديكانو  (ّ)

 . َُِ-ََِ/ُ: شرح ديكانو  (ْ)
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إذا امتلؤتٍ عيكفي الخيؿً مًنٌي  -ٔ
 

فكيٍؿه في التيقظ كالمناًـ  
شاعر آلية إبراز ذاتو عبر أكثر مف أسمكب، منيا فمما كاف المقاـ مقاـ فخر اعتمد اؿ 

امثمي تأخذ النكبات "كالاستفياـ الإنكارم " أنا نخاطر"التعبير عف ذاتو المفردة بصيغة الجمع 
 كالصكرة الاستعارية التي أكحت بدلالة خركج الشاعر عف قيد الزماف، لأف ىذا الزماف" منو

" لخضب شعر مفرقو حسامي"ق عندما ينازلو، أصبح خصمان لمشاعر، كلا يستطيع التغمب عمي
كىك مف الاستعارة المكنية عندما تجسد الزماف عمى ىيأة مبارز كعزز تمؾ الصكرة الاستعارية 

الى كائف ذم حياة كأف يككف إنسانان لـ يستطع أفٍ " الميالي"باستعارة مكنية أخرل عندما تحكلت 
م ألًفٍناىا عند الشاعر كلاسيما انو مصاب بكبر يطكع المتنبي، كىذا مف المبالغات الشعرية الت

، كلما كانت نفس الشاعر طفحت بيذا الشعكر الجسيـ بالقكة أرسؿ تكعده لمفرساف عبر "الأنا"
كالمقصكد الفكارس المعتميف صيكات الخيؿ، " امتلؤت عيكف الخيؿ"تكظيؼ بنية المجاز المرسؿ 

ق ملؤت ارض المعركة مف حكلو، حتى بمغت كمف بلبغة تمؾ الصكرة أفَّ قكة الشاعر كشكيمت
. عيكف الخيؿ كىي عجماكات لا تعي كلكنيا امتلؤت رعبا منو

كنختـ ىذا المبحث بصكرتيف استعاريتيف لعؿَّ المتنبي كاف فييما متفردان أك متميزان كلـ يسبؽ 
يعمك مفرقو، ، الصكرة الأكلى صكرة الشيب الذم بدأ "أناه " إلييما، ككدأبو فقد سعى الى تجسيد 

  (ُ):إذٍ قاؿ

ّـَ برأسي غيرى ميحتشًًـ   -ُ ضيؼه أل
 

كالسيؼي أحسفي فعلبن منو بالمَّمًـ  
إبٍعىدٍ بعًدٍت بياضان لا بياض لو  -ِ 

 
لأنت أسكدي في عيني مف الظُّمًـ  

بحيبّْ قاتمي كالشيب تعذيبي  -ّ 
 

ميًـ   ىكام طفلبن كشيبي بالغى الحي
عاناة الإنساف عند ما يداىمو الشيب، عمى الرغـ مف ككف استطاع الشاعر تجسيد ـ 

المتنبي نظـ ىذه الأبيات في صباه، كقد رسـ صكرة قدكـ الشيب عبر أسمكب الاستعارة المكنية 
غير "عمى ىيأة إنساف مستضاؼ، كلكنو غير مرغكب فيو، كعبر عف ىذا المعنى بككنو 

كؿ تمؾ الصيغ يخاطب بيا كيكصىؼ مف ك" لأنت اسكد في عيني"ك " ابعد بعدت"، ك "محتشـ
ككؿ ذلؾ مف لكازـ المشبو بو " بالغ الحمـ"يعقؿ مف بني الإنساف، كليذا ساغ لمشاعر أفٍ يصفىو 

. المحذكؼ
مٌى"كفي سياؽ مشابو نقؿ تجربتو مع    (ِ):نزلت بو، كىي الصكرة الثانية، فقاؿ" حي

كزائرتي كأفَّ بيا حياءن  -ُِ
 

ظلبًـ فميس تزكري إلا في اؿ 
بذلتي ليا المطارؼى كالحشايا  -ِِ 

 
فعافتيا كباتت في عظامًي  

يضيؽ الجًمٍدي عف نفسي كعنيا  -ِّ 
 

فتكسًعيوي بأنكاعً السّْقىاًـ  
                                          

 . َُّ-ُِٗ/ُ: ح ديكانوشر  (ُ)

 .ُِْ-َُْ/ْ: شرح ديكانو  (ِ)
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إذا ما فارقتني غسٌمتني  -ِْ
 

راًـ حكأنٌا عاكفافً عمى  
بحى يطرديىا فتجرم   -ِٓ  كأفٌ الصُّ

 
مدامعيا بأربعة سًجاًـ  

كقتيا مف غير شكؽو  أراقبي  -ِٔ 
 

مراقبة المشكؽً المستياًـ  
قضكا كقتان  فرسـ الشاعر صكرة الحمى التي ألمت بو عمى أسمكب الشعراء الغزليف الذم 

جميلبن مع الحبيبة، كبغية تحقيؽ ىذا المرمى الدلالي رأينا الشاعر استعاف بتشكيؿ استعارم 
ليلبن عمى استحياء، كاستطاع الشاعر في مكني، فأتى بصفات الفتاة المتسممة الى مف تحب 

كىي الزائرة الحقيقية كبيف المستعار منو " الحمى"الصكرة السابقة اف يكجد نكعان مف الشبو بيف 
كالمشبو كىي الفتاة الناعمة، ككأف آثار حمى المرض تقترب مف آثار حمى الحب كانتظار 

درؾ كنييا إلا مف قاسى مرارة المحبكب عمى نار الشكؽ، كما يسببو الحب مف أعراض لا م
الشاعر في ذلؾ كمو؟ " أنا"الحب كمعاناتو، كلكف أيف أثر 

بمظير متفرد قؿ مثيمو مف حيث شدة كطئيا عميو " الحمى"لعؿ مف آثاره أنَّو اظير تمؾ 
ظيار  مَّى بعد أبيات أكقفيا عمى إبراز ذاتو، كا  كتألمو بيا، بدليؿ انو أتى بأبيات كصٍؼً الحي

  (ُ):إذ قاؿ في مطمع القصيدةفرادتو، 
ممك ميكما يىجًؿُّ عف الملبًـ  -ُ
 

ككقع فًعالو فكؽى الكلبًـ  
ذراني كالفلبة بلب دليؿو  -ِ 

 
ككجيي كاليجيرى بلب لثاـ  

ىذه . فيك فريد زمانو كنسيج كحده في كؿ شيء، في صفاتو كفعالو كحتى في مرضو 
فيا الشاعر في مقصده الإبلبغي الذم تمثؿ في نماذج منتقاة مف الصكرة الاستعارية التي كظَّ 

تجسيد تفكقو عمى أياـ عصره، كبني زمانو، ليس في ذاتو فحسب، بؿ في كؿ ما يمت إليو مف 
.  صمة كسلبحو مف سيؼ كرمح، كمطيتو مف النكؽ كغيرىا، كقكمو، كحتى مرضو

 
: الاورة الكنائية

خرل يأتي في المرحمة الثالثة مف إف خصائص التصكير الكنائي مف بيف أنكاع الصكر الأ
حيث نكع الدلالة الشعرية أك البيانية، يسبقو فنا التشبيو ثـ الاستعارة، إذ إفَّ الدلالة المكلدة في 
بنية التشكيؿ الكنائي تأتي تالية لمعنى أكلي في التركيب المستعمؿ، كلذلؾ فقد عبٌر البلبغيكف 

اف المنشئ عندما يركـ التعبير عف معنى : بقكليـ عف ىذا المنحى الأسمكبي في إنتاج الدلالة
يقصده لا يصرح بو ابتداءن كمباشرة، بؿ يعمد إلى ذكر معنى آخر يككف المعنى المقصكد مف 

، كالتأمؿ في البنية الشكمية كالعميقة لمكناية يدؿ عمى اعتمادىا عمميتي الخفاء كالظيكر (ِ)لكازمو
الحركة الذىنية عند المتمقي، كقدرتيا عمى تجاكز المستكل  أبدان، كىاتاف العمميتاف تستنداف الى

                                         

 . ُّٓ-ُّْ/ْ: شرح ديكانو  (ُ)

 .ُِٗ/دلائؿ الإعجاز: ينظر  (ِ)
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نَّما  السطحي المباشر، ثـ استنطاقو بدلالة بديمة لـ تكف مف كظائؼ الصياغة إنتاجيا أصلبن، كا 
.  (ُ)أنتجيا المنطؽ الدلالي لما يكحي بو مف لكازـ معنكية تتكارد في ذىف المتمقي

الكنائي أنَّيا تحتمؿ معنييف في آفو كاحد، إلاَّ أفَّ  كمما يميز الدلالة الشعرية في الأسمكب
كما ذكرنا سابقان، كيستتر كراءه المعنى الثاني الذم  –الأكؿ يمكف كصفو بالسطحي أك الظاىر 

ىك مف لكازمو مع ملبحظة اف المعنييف يمكف حمؿ التركيب عمييما، كىذا عبٌر عنو عمماء البياف 
. (ِ)لأكؿ، كقد يييمؿ المعنى الأصمي، كيراد المعنى الآخر فقطمع جكاز إرادة المعنى ا: بقكليـ

اذان الكناية كسيمة مف كسائؿ تكثير المعاني في أساليب البياف، كمف ثـ فيي أداة ميمة مف 
. أدكات المغة الشعرية

كقد استثمر المتنبي الأسمكب الكنائي في سياقات متنكعة، كقد تضمنت معاني شتى، منيا 
ق مف الشجاعة كالأنفة كالكرـ كالصبر فضلبن عف حديثو عما لو علبقة بو مف حديثو عف أكصاؼ

.  فرسو أك سيؼو أك رمح، كمفاكز قطعيا
اه مف ذلؾ قكلو في مدح عمي بف أحمد بف عامر الأنطاكي، كفييا يفتخر كيصؼ ما لاؽ

 (ّ):في طريقو

أطاعًفي خيلبن مف فكارسيا الدىَّري  -ُ
 

  
بٍري كحيدان كما قكلي كذا    كمىعي الصَّ

كأشجعي منٌي كيؿَّ يكوـ سلبمتي  -ِ 
 

  
كما ثبتتٍ إلٌا كفي نفسيا أمٍري   

تمىرَّسٍتي بالآفات حتى تركتييا  -ّ 
  

  
تقكؿي أمات المكتي أـ ذيعًرى الذٌعٍري   

ىـ الأتيّْ كأفٌ لي  -ْ  كأقدىمٍتي إقدا
 

  
تٍري    سكل مييجتي أك كاف لي عندىا كى

سٍعىيا قبٍؿى بينيا ذرً ا -ٓ  لنَّفسى تأخذٍ كي
 

  
فمفترؽه جاراف داريىما العيمٍري   

كلا تىحٍسىبىفَّ المجدى زًقٌان كقىيٍنىةن  -ٔ 
 

  
فما المجدي إلٌا السيؼي كالفتكةي البىكٍري   

كتضريبي أعناؽً الممكؾو كأفٍ تيرل   -ٕ 
 

  

                                         

 .ُْٗ، ُّٗ، ُٖٖ/ البلبغة العربية قراءة أخرل :ينظر  (ُ)

 .ُّٓ/ِ: البلبغة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا: ينظر  (ِ)

 . ِّٓ-َِّ/ِ: شرح ديكانو  (ّ)
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لؾ اليبىكاتي السُّكد كالعسٍكري المٍجري   
كيؾى في الدُّنيا دكيان كأنٌما كتر -ٖ 

 
تيداكًؿي سمٍعى المرءً أنٍميميوي العىشٍري  

إذا الفضؿي لـ يرفىعٍؾى عف شكرً ناقصو  -ٗ 
 

  
عمى ىبةو فالفضؿي فيمف لوي الشكري   

فٍ يينٍفًؽً السٌاعاتً في جمعً مالوً  -َُ  كمى
 

  
مخافة فقٍرو فالذم فعؿى الفقري   

طًمًرَّةو  ى  كرً كيؿُّ عميَّ لأىؿً الج -ُُ 
 

  
ءى حيزكمًوً غًمٍري عمييا غلبهـ مٍؿٍ   

ييديري بأطراؼً الرّْماحً عميييـ  -ُِ 
 

  
كؤكسى المنايا حيثي لا ييشتيى الخمٍري   

يٍتي تشيدي أنٌني الػ  -ُّ  ٍـ مف جباؿو جي كك
 

  
جًباؿي كبحرو شاىدو أنٌني البىحٍري   

مكاننا  كخرٍؽو مكافي العيسً مًنوي  -ُْ 
 

  
كاسًطي الكيكرً كالظٌيٍري  :مف العيسً فيوً   

يخًدٍفى بنا في جكزه ككأنٌنا  -ُٓ 
 

وي معنا سىفٍرى   عمى كيرةو أك أرضي
كيكوـ كصمناه بميؿو كأنٌما  -ُٔ 

 
مٍري   مىؿه حي عمى أفقًوً مف برقًوً حي

كليؿو كصمناه بيكوـ كأنما  -ُٕ 
 

  
مىؿه    خيضري  عمى متنوً مف دجنًوً حي

أكقؼ الشاعر ىذه الأبيات التي مثمت مقدمة القصيدة عمى الحديث عف نفسو مفتخران،  
ككظؼ فييا أساليب بيانية متنكعة ما بيف الكناية كالتشبيو كالاستعارة، إلا اف الكناية شكمت 

الصكرة الأكثر حضكران في الصكرة الكمية التي تضمنت صكرة المتنبي الشجاع المقداـ طالب 
. مجد كالعمياءاؿ

:  كلذلؾ فقد افتتح قصيدتو ببيت مثؿ مرتكز الصكرة الكمية في الأبيات كميا
أطاعًفي خيلبي مف فكارسيا الدٌىري  -ُ
 

  
كحيدان كما قكلي كذا كمعى الصبري   

  

كمما لاشؾ فيو اف مكاجيةى المحاربً الفرسافى في سكح الكغى كحيدان متفردان تدؿُّ عمى مبمغ 
عندما جرد مف ذاتو  (ْ، ّ، ِ)استغراقيا، كلكي يعمؽ ىذا المعنى قرره في الأبيات الشجاعة ك

، كىكذا تجسيده معنى الشجاعة في تكظيفو الفعؿ (سلبمتي)شخصية أخرل جعميا أشجع منو 
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، كمف الصفات المقارنة لمشجاعة كالملبزمة ليا طمب منصب عًمية القكـ كالسيادة لذلؾ (تمرٌسٍتي )
:  لمعنى بقكلوكنٌى عف ىذا ا

كتضريب أعناؽً الممكؾ كأفٍ تيرل  -ٕ
 

  
لؾ اليبكاتي السُّكدي كالعسكري المجٍري   

كتركؾ في الدنيا دكًيَّان كأنٌما  -ٖ 
 

  
تيداكًؿي سمٍعى المرءً أنميميوي العشٍري   

اف تضريب أعناؽ الممكؾ معنى كنائي يتضمف طمب الممؾ كالسعي إليو، كاف تطمب الأمر  
جياز عمى أصحاب السمطة مف ممكؾ كغيرىـ، كىذا الأمر يحتاج الى أفعاؿ تناسب ذلؾ الإ

، كلكي يكمؿ الصكرة "اليبكات السكد كالعسكر المجر"اليدؼ، كليذا عبَّر عف تمؾ الأفعاؿ بقكلو 
التي حاكؿ رسميا عمى مدار الأبيات ذكر معنى كنائيان يمثؿ لازمة مف لكازـ الفرساف الشجعاف، 

في سعي الإنساف الى الاستغناء عف الآخريف مف بني جنسو، لأف ذلؾ ادعى الى القدح  كيتمثؿ
:  في عزة النفس الأبية

ؿي لـ يرفعٍؾ عف شكر ناقصو ضإذا الؼ -ٗ
 

  
عمى ىبةو فالفضؿ فيمف لو الشكري   

، كلعمو ىنا  عكمف الصكر الجزئية التي تكاممت ـ  سياؽ الأبيات رسمو صكرة فارس شجاعو
: نفسو أك خصمو الذم سيصرعو قصد
عمىَّ لأىؿً الجكرً كيؿُّ طًمرَّةو  -ُُ
 

  
عمييا غلبهـ مٍؿءى حيزكمًوً غىمٍري   

ييديري بأطراؼً الرّْماحً عميييـ  -ُِ 
 

  
كؤكسى المنايا حيث لا يشتيى الخمٍري   

البعد الدلالي تعبير كنائي صكٌر شجاعة المتحدث عنو، كجسَّد ىذا " مًؿٍءى حيزكمو غمر"فػ  
بصكرة استعارية أخرل لممتحدث عنو عندما جعمو نديمان لكنو ييقدّْـ كؤكس المكت كليس الخمر، 
كاعتقد انو قصد نفسو لأنو عقب البيتيف السابقيف بأبيات صرح فييا عف نفسو ككنٌى بأفعاؿ ىي 

: في حقيقتيا مف صكر الشجاعة
بٍتي تشيىدي أنَّني الػ  -ُّ ككـ مف جباؿو جي
ذذ ذ

جباؿي كبحٍرو شاىدو أنَّني البحٍري  
كخرٍؽو مكافي العيس منو مكانينا  -ُْ 

 
كاسطي الككر كالظَّيٍري  :مف العيسً فيو 

يخًدٍفى بنا في جكزه كأنَّنا  -ُٓ 
 

وي معنا سىفٍري   عمى كيرةو أك أرضي
كيكًـ كصمٍناه بميؿ كأنٌما  -ُٔ 

 
مٍري   مىؿه حي عمى أفقوً مفٍ برقًوً حي

كليؿو كصمناه بيكوـ كأنَّما  -ُٕ 
 

مىؿه خيضري   عمى متنوو مًفٍ دجٍنًوً حي
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البالغة، بدليؿ  قفي دلالتو الأخرل اللبزمة تعبير عف شجاعت" الخركؽ"ك " الجباؿى "فجكبيو 
مة لػ  . جعمتو اقرب الى المفازة الميمكة لأنيا لا معمـ فييا، فيي متاىة" الخًرٍؽ"رسمو صكرة مفصَّ

لشاعر صكرة الصحراء التي جعميا مفازة ميمكة لا نياية مرجكة ليا كىي مكاف كلما رسـ ا
:  الحدث، عمد الى تصكير الزماف ليمو كنياره الذم يستغرقو أم إنساف بغية إنجاز مبتغاه، فقاؿ

كيكًـ كصمٍناه بميؿ كأنٌما  -ُٔ
 

مٍري   مىؿه حي عمى أفقوً مفٍ برقًوً حي
ا كليؿو كصمناه بيكوـ كأنَّـ -ُٕ 

 
مىؿه خيضري   عمى متنوو مًفٍ دجٍنًوً حي

إنَّيا صكرة كنائية استثمر فييا فنكف التقابؿ بيف اليكـ المكصكؿ بالميؿ كالميؿ المكصكؿ  
باليكـ لتكحي بمعنى الديمكمة التي قصدىا الشاعر مكنيا عنيا، كليجعميا الصكرة المقابمة 

. لمديمكمة المكانية التي رسميا لممفازة التي قطعيا
كبذلؾ فقد جاءت ىذه الصكرة كالصكر التي أشَّرٍناىا في مقاطع القصيدة متضمنة دلالة 

كفي سياؽ آخر كظؼ الشاعر أسمكب  .كنائية عف معنى الشجاعة كالصفات المتكاشجة معيا
 (ُ):الكناية لتجسيد قسـ مف صفاتو، كمآثره التي كاف يعتقدىا في نفسو، إذ قاؿ

دً طكيؿ النجاد طكيؿ العما -ٓ
 

طكيؿ القناة طكيؿ السّْنافً  
حديد الحفاظً حديدي المحاظً  -ٔ 

 
ساًـ حديد الجنٌافً   حديدي الحي

اف الشاعر في ىذا السياؽ حاكؿ استغراؽ صفات الكماؿ الإنساني في الرجكلة، سكاء مف  
لقناة حيث قكة البدف أـ مف حيث نفاذ البصر كالبصيرة، فقكة البدف تستمزـ طكؿ النٌجاد كطكؿ ا

مقبض الرمح، كطكؿ الرمح، كحًدَّة السيؼ، أمَّا نفاذ البصر كالبصيرة فمف لكازـ حًدَّة المحاظ كقكة )
قمبو كرباطة جأشوً، كالصفات السابقة لامزية فييا اف لـ يسندىا رفعة المجد كعراقة النسب، كلذلؾ 

. فقد كاف المتنبي حاذقا في ىذا الجانب مف مضاميف الفخر
المتنبي كثرة تنقمو بيف البلبد، كعشقو لمسفر كالترحاؿ، حتى لـ تعرؼ  كقد عًرؼ عف

  (ّ):كقد دأب عمى الحديث عف ىذه الخصمة في أشعاره، مف ذلؾ قكلو ،(ِ)الأرض لو قراران 

في بيكت البدك رحمي  نان أكىا -ْ
 

كآكنةن عمى قتدً البعيرً  
ّـْ نحرم  -ٓ  أيعىرّْضً لمرماحً الصي

 
ىي لميجير كأنصبي حيرَّ كج 

فمف بدىيَّات حياة البدكم التنقؿ كعدـ القرار في مكاف معيف، ككذلؾ استخداـ البعير في  
حياتو الصحراكية، كقد كظؼ المتنبي ىذه الصكرة لمتعبير عف كلكعو بالأسفار كعدـ القرار في 

 الأكطاف، كلكي يعطي الفرادة لنفسو في الصفة السابقة أردفيا بصفة أخرل تكحي بمعنى
الشجاعة التي ينبغي اف تستمزميا حالة السفر كقطع الفيافي الشاسعة، إذ إفَّ كثرة الترحاؿ قد لا 

                                         

 .ُِّ-ُِِ/ُ: ح  ديكانوشر  (ُ)

 . ُٖٗ/محمكد محمد شاكر ررسالة في الطريؽ إلى ثقافتنا، أبك فو–المتنبي  :ينظر  (ِ)

 .ِّٔ/ِ: شرح  ديكانو  (ّ)
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تعني شيئان، فربما يسافر المرء مع القافمة التي تكفر لو الحماية، كليذا فقد كنى عف الشجاعة 
ة السفر كشؼ الكجو لحر اليجير، كمقصكده مباشر: التعرض لمرماح، كالثانية: الأكلى: بصفتيف

. كقت الياجرة التي تتحاشاىا كؿ الكائنات حتى الحيَّات كبقية زكاحؼ الصحراء
كمف المكضكعات التي ضمنيا المتنبي أشعاره حديثو عف منزلتو لدل أمراء عصره 

  (ُ)"كممككو، مف ذلؾ قكلو

الحاسديف بمثميا  لفلب زلتي ألؽ -ِّ
 

فدي   كفي يدىـ غيظه كفي يدم الرّْ
باطًيُّ اليماًـ كماليوي كعندم ؽي  -ّّ 

 
 
 
 
 
 
 

كعندىـ ممٌا ظفرتي بو الجحدي  
لما أراد الشاعر تصكير منزلتو عند الأمير الممدكح، كمقابمة يد الممدكح المسدلة عميو  

عندم قيباطًيُّ "بالخير عمد الى ذكر معنى فيو تجسيد معنى المنزلة الرفيعة، كيتمثؿ في قكلو 
نكع مف المباس المنسكب إلى الأقباط كاف الممدكح الحسيف بف عمي اليمداني " القيباطًيُّ "ك " الييماـ

، كاستثمر الشاعر في (ِ)أىداىا إليو، كىنا كظَّفيا الشاعر رمزان لمنزلتو عند الممدكح كعطاياه
كىذا التقديـ مشعر بمعنى " القيباطي"عمى المبتدأ " عندم"تعميؽ تمؾ الدلالة تقنية تقديـ الخبر 

، كلذلؾ اعتمد عمى أسمكب المقابمة عندما ذكر جحد حساده لفضؿ الممدكح عمييـ، الاختصاص
. لدل الممدكح" أم"كمكانتو 

اف مف يقرأ شعر المتنبي يجده شاعران غزلان مف نكع متفرد في تصكير لكاعجو كككامف نفسو 
بيف نفسو بؿ اف الشاعر في ديكانو ذك شخصيتيف قد تصؿ في اختلبفيما إلى التناقض  ،المغرمة

أبية لا ترل سكل ذاتيا، ككؿ مف سكاىا في نظرىا دكنيا، ك نفسو ميحبَّة ميرىىفة دىنًفىةو قد أعياىا 
الشكؽ، كأىزليا الحنيف الى مف تحب حتى دفعيا الى التذلؿ، كنجد ذلؾ المممح النفسي الدلالي 

  (ّ):مف ذلؾ قكلو. في مكاضع كثيرة مف أشعاره
يادتي  زيادة شيبو كىي نقصي ز -ْ
 

عٍؼي   كقكةً عًشؽو كىي مف قكٌتي ضى
فٍ بي مف الكجدً ما بيا  -ٓ  ىراقت دمي مى

 
  

مف الكجدً بي كالشكؽي لي كليا حًمٍؼي   
 

 

: الكناية في البيت الرابع، كالثاني: في ىذا السياؽ نجد الشاعر اعتمد أسمكبيف، الأكؿ
لي المقصكد، ككأف الشاعر كضح معنى التصريح في البيت الخامس، كىك نكع مف الانتقاؿ الدلا

البيت السابؽ أك عممو، فأما المعنى المكنى عنو فمعاناتو مع مف أحبيا، كلكنو لـ يصرح بو بؿ 
ذكر لازمة مف لكازمو، كىي ظيكر الشيب كزيادتو، لأف الشكؽ الى المحبكب يكلّْد المعاناة 

. كالآلاـ، كىي تسبب ظيكر الشيب كزيادتو
                                         

 .ّٕٖ/ِ: شرح ديكانو  (ُ)

  ّٖٖ/ِ:شرح ديكانو :ينظر  (ِ)

 .ُٓ-ُْ/ِ: شرح ديكانو  (ّ)
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  (ُ):قريبة مف المعنى السابؽ، كلكف بأسمكب كنائي آخر، كقكلوكعبر عف معافو 
كمفٍ لبُّوي مع غيرًهً كيؼ حاليوي  -ِ
 

يـ؟   كمف سًرُّه في جفنًوً كيؼ يكت
كلمٌا التقينا كالنكل كرقيبينا  -ّ 

 
يـ   غفكلافً عنٌا ظمٍتي أبكي كتبسً

فمـ أر بدران ضاحكان قبؿ كجييا  -ْ 
 

يـ كلـ ترى قبمي ميٍتان يت  كمَّ
فمما كاف مف صفات العاشؽ ملبزمة ذكر مف يحب كانشغالو بو، كحنينو إليو، ىذا الحنيف  

قد يدفعو الى البكاء شكقان أك خكفان مف فكتو كعدـ الظفر بو، عمد الشاعر الى تكظيؼ ىذه 
الصكرة بغية تجسيد تجربتو في الحب، كلذلؾ عمد الى التصريح عف المعنى المتضمف في عجز 

". ظمتي ابكي كتبسيـ "ت الأكؿ في عجز البيت الثاني البي
كمف المضاميف التي كظَّؼ فييا المتنبي التصكير الكنائي حديثو عف أشيائو كالناقة التي 

 (ِ):أضحت رفيقة دربو الملبزمة في قطعو الفيافي كصكلان الى مف ينشده كما يبتغيو، كما قكلو
كلا  لا ناقتي تقبؿي الرٌديؼى  -ُّ
 

كطً يكـ الرّْىافً أيجيًديىا بالسَّ  
شًراكييا كيكريىا كمًشفريىا  -ُْ 

 
زماميا كالشُّسيكعي مقكدىا  

سبقيو مأشىدُّ عصؼً الرّْياحً  -ُٓ 
 

تحتيى مف خطكىا تأيُّدىا  
في ىذه الجزئية مف الصكرة كصؼ متفرد لناقة المتنبي كما ىك متفرد في شخصيتو، كمف  

لا ": السرعة الشديدة التي تتمتع بيا تمؾ الناقة، كيحتمؿ قكؿ الشاعردلالات الصكرة الكنائية ىذه 
عدـ مشاركة شخصو آخر الشاعر في رككب الناقة لعدـ : معنييف، الأكؿ "ناقتف تقبل الرديف

لا رديؼ ليا يدركيا : قدرتو الثبات عمييا لسرعتيا، ككأنيا خمقت لممتنبي كحده، كالمعنى الآخر
ككؿ ! يدة في الطريؽ، بدليؿ أنَّيا تسبؽ الرياح العاتية، فكيؼ تدرؾ؟في أثناء عدكىا، فيي كح

تمؾ المعاني تمكح مف المعنى الحقيقي الأكؿ الذم صرح بو الشاعر، كىدفو مف ذلؾ إبراز ذاتو، 
. في الصكرة الكنائية البيانية" أنا"كتجسيد تفكقو في صفاتو كأفعالو كأشيائو، كىك مف تجميات الػ 

 
: تفالمستوى الاو

ذكرنا في صفحة سبقت أف المستكل الصكتي يشمؿي مظاىر الصكت المدركة سمعيا عمى 
، إذٍ إفَّ الصكت في النص "الأيذف"كفؽ ككف الصكت مصطمحان في أصمو متعمقان بحاسة السمع 

الأدبي كلاسيما الشعر ىك الأثر المتككف مف اجتماع عدٌه مظاىر صكتية مفردة كمتجاكرة في 
دأ بالصكت المفرد، كتشمؿ المقطع كالتفعيمة كالكزف مركران بالمفردات المتكازنة سياؽ لغكم، تب

بتراكيب بينيا نكع مف أنكاع العلبقة  –أم مظاىر الصكت  –صكتيان كالمنسجمة، كتنتيي 

                                         

 .ُْ-َْ/ِ: شرح ديكانو  (ُ)

  .ِّ-ِِ/ُ: شرح ديكانو  (ِ)
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، كمف المفيد في ىذا المقاـ الإشارة إلى أفَّ ما تقدـ مف تعريؼ لمصكت نستطيع أفٍ (ُ)الصكتية
  (ِ):مستكيات صكتية، ييمكف إيجازىا بما يأتي نجعمو في ثلبثة

كثافة الأصكات المترددة في البنية المغكية، سكاء أكانت تمؾ الأصكات متماثمة أـ  .ُ
 .متضارعة أك متقاربة، كىي مستكيات متدرجة بحسب قكة الشبو

أـ المفردة " مستكل النحك"الفضاء الذم تتكزع فيو الأصكات، سكاء أكاف فضاء الجممة  .ِ
، كمف البدىي أفَّ الجممة كالمفردة تدخلبف "العركض"، أـ البيت كالقصيدة "تكل الصرؼمس"

في بنية البيت الشعرم لأفَّ البيت في قكانيف المغة ييمثؿ سياقان، كلكف يتـ تمييزه لغاية 
درسية أك جمالية، عمى كفؽ ككف البيت الشعرم بحسب قكانيف الشعر يجب اف ينتظمو 

 .تمؼ طريقة معالجتو جماليان عف المستكييف الآخريفكزف مع أقرانو، كتخ

التفاعؿ بيف الأصكات كالدلالة، سكاء أكاف عمى مستكل التمفٍصيؿ الدلالي كالتقطيع النظمي  .ّ
التجنيس "، أك عمى مستكل تجانس الأصكات كاختلبؼ الدلالة كما في "التضميف كالأنساؽ"

 ".كالقافية

حيث شمكلو كؿ العناصر الإيقاعية في المينشأ كأضحت العناية بالجانب الصكتي مف   
الأدبي كلاسيما الشعرم منو مناط اشتغاؿ الدراسات النصية الحديثة كبخاصة الأسمكبية منيا التي 
تشمؿ تحميؿ عناصر العمؿ الأدبي كمنيا عنصر الإيقاع بكصفو السمة المتكلدة مف اجتماع عدة 

  .(ّ)طمقات البناء المغكم النصيأصكات، كأضحى التحميؿ الصكتي منطمقان مف مف
إف أمر إيجاد العلبقة بيف الدلالة كالأصكات لا يعدك ككنو استنتاجات ذكقية في معظـ 

جكانبيا كبخاصة ما يتعمؽ بالأصكات المفردة كأكزاف الشعر، كلكف ىذا لا يعني خركج البحث في 
المغكية ما اثبت كجكد  ىذا المضمار عف مجاؿ التحميؿ المغكم العممي، بؿ إف مف الدراسات

. (ْ)علبقة مناسىبة في معظـ السياقات بيف الأصكات كالدلالة
كقد ترؾ البلبغيكف إرثان ضخمان مف الدراسات الصكتية ضمف ما اصطمحكا عميو بعمـ 

كأحسف البلبغة الترصيع كالسجع كاتساؽ البناء كاعتداؿ الكزف، : "البديع مف ذلؾ قكؿ قدامة
يراد الأقساـ  كاشتقاؽ لفظ مف لفظ، كعكس ما تظـ مف بناء، كتمخيص العبارة بألفاظ مستعارة، كا 

مكفكرة بالتماـ، كتصحيح المقابمة بمعافو متعادلة، كصحة التقسيـ باتفاؽ المنظكـ، كتمخيص 
الأكصاؼ بنفي الخلبؼ، كالمبالغة في الكصؼ بتكرير المفظ، كتكافؤ المعاني المتقابمة كالتكازم، 

                                         

 .  ِّ/نمكذج الكقؼ،مبارؾ حنكف-في التنظيـ الإيقاعي لمغة العربية :ينظر  (ُ)

 . ٔ/ محمد العمرم . اتجاىات التكازف الصكتي في الشعر العربي القديـ، د: ينظر  (ِ)

 . ُِ/ ممدكح عبد الرحمف . المؤثرات الإيقاعية في لغة الشعر، د: ينظر  (ّ)

 ّْٓ/كماؿ بشر.كعمـ الأصكات، د ،ُٖٗ-ُٔٗ/إبراىيـ أنيس.قى الشعر، دمكسي: ينظر عمى سبيؿ المثاؿ  (ْ)
 .كما بعدىا
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رداؼ المكاحؽ  إف قدامة في ىذا النص قد استقصى مظاىر الصكت أك  .(ُ)"كتمثيؿ المعانيكا 
الإيقاع، كىك يمثؿ المستكل الصكتي أك الإيقاعي مف مستكيات بناء النص، كجيؿُّ ما أكرده يدخؿ 

ضمف البديع، كفي الكقت نفسو يشكؿ عناصر الإيقاع أك الأداء الصكتي في المينشأ الأدبي، 
استقرت في البلبغة العربية تؤدم كظيفة صكتية إيقاعية، كلذا يجب اف تقكـ  كالفنكف البديعية كما

عمى الكفاء بالمعنى، فيي ليست كجكىان لتحسيف الكلبـ، إنّْما ىي الكلبـ نفسو، كالمعنى ىنا لا 
الذم يتحدث فيو الفناف، كالكفاء بو يعني كيفية " المكضكع"يعني معاني الألفاظ المفردة، بؿ يعني 

. (ِ)كصياغتو صياغة فنية رائعة إبرازه
كنحاكؿ في ىذا المبحث استنباط العلبقة بيف الجانب الصكتي ك ذات الشاعر عبر 

: المحاكر الآتية
التكرار بأنكاعو جميعيا، تكرار الأصكات مفردة كالمقاطع كالمفردات كالتراكيب، كىك ما  .ُ

 .يعرؼ بالتجمعات الصكتية

.  في نصو السابقة كالجناس بأنكاعو كالترصيع، كالمقابمةالمظاىر البديعية كما ذكرىا قدامة  .ِ
 

 :التكرار

يعد التكرار مف الأساليب الفنية في التعبير الأدبي، كمف كسائؿ الأديب في إبراز المعنى  
بلبغو المتمقي، كقد تحدث عنو البلبغيكف، ككشفكا عف أشكالو كاستنبطكا حدكده كىك يمثؿ  ،(ّ)كا 

كمف المفيد في ىذا المقاـ التنبيو  إلى أفَّ المبحث  ،(ْ)رم المدركة حسيان احد عناصر الإيقاع الشع
لف يتناكؿ مظاىر التكرار في شعر المتنبي جميعيا، بؿ ما لو علبقة بمكضكع البحث، كىك 

الشاعر في ىذا المستكل التعبيرم مف مستكيات  التعبير، سكاء عمى صعيد الصكت " أنا"تجسيد 
. التراكيب المفرد أك المفردات أك

ككما رأينا في مستكيي التركيب كالبياف، فقد تحكؿ ىذا المستكل إلى ميداف آخر حاكؿ 
.  الشاعر فيو إبراز ذاتو سكاء أكانت ىذه الآثار الأسمكبية عف قصٍدو أـ غير قصد

  (ٓ):فمف ذلؾ قكلو في مدح سيؼ الدكلة
أجاب دمعي كماالداعي سكل طمؿو  -ُ
 

بً كالإبؿً دعا فمبٌاه قبؿ الرّْؾ 
لًمٍتي بيف أيصيحابي أكفًكفيوي ظى  -ِ 

 
كظؿَّ يسفىحي بيف العيذًر كالعىذٍؿً  

 
                                         

 . ّ/ جكاىر الألفاظ، قدامة بف جعفر   (ُ)

 .ِّ/ منير سمطاف . البديع تأصيؿ كتحديد، د: ينظر  (ِ)

 .ِّٕ-ِّٔ/ُ: معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا: ينظر  (ّ)

 . ُُِ-َُِ/ العربي الأسس الجمالية في النقد : ينظر  (ْ)

 .ِِٕ-ِٕٔ/ّ: شرح  ديكانو  (ٓ)
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أشكك النكل كليـ مف عىبرتي عىجبه  -ّ
 

كذا كانت كما أشكك سكل الكًمىؿً  
كما صبابة مشتاؽو عمى أمؿو  -ْ 

 
مف المٌقاء كمشتاؽو بؿ أمؿو  

رٍ  -ٓ  مف تيكل زيارتيا  قكىـ متى تزي
 

ييتحفكؾ بغير البيض كالأسىؿً لا  
كاليجري أقتؿي لي ممٌا أيراقًبيوي  -ٔ 

 
 ! أنا الغريؽي فما خكفي مف البمؿً ؟  

ما باؿي كؿّْ فؤادو في عشيرتيا  -ٕ 
 

بوً الذم بي كما بي غيري مينٍتىقؿً  
ظً في الألحاظً مالًكةه ميطاعةي المحٍ  -ٖ 

 
يـ الممؾً في المقؿً   لمقمتييا عظي

فًراتي الآنًساتي بيا  شبَّوى ت -ٗ  الخى
 

 في مشييا فينمٍفى الحيسىفى بالحًيؿً  
قدٍ ذقت شّْدة أيامي كلذَّتيا  -َُ 

 
فما حصمٍت عمى صابو كلا عسؿً  

كحى في بدني -ُُ   كقدٍ أراني الشبٌابي الرُّ
 
 

كقد أراني المشيبي الركحى في بدلي  
كقد طرقت فتاة الحيّْ ميرٍتديان  -ُِ 

 
بو غير عزٍىاةو كلا غىزًؿً بصاح 

فباتى بيف تراقينا نيدىفّْعيوي  -ُّ 
 

يـ بالشككل كلا القيبىؿً   كليس يعم
ا أثره ثّـَ أغتدم كبوً مفٍ ردٍعًوى  -ُْ 

 
فٍفً كالخًمىؿً   عمى ذكائبو كالجى

لا أكسًبي الذّْكٍرى إلا مفٍ مضاربًوً  -ُٓ 
 

أك مف سنافو أصّـْ الكعٍبً ميعتدًؿً  
ادى الأميري بوً لي في مكاىبًوً ج -ُٔ 

 
مىؿً   فزانيا ككساني الدّْرعى في الحي

في ىذه المقدمة الغزلية التي استغرقت ستة عشر بيتان كظَّؼ الشاعر أكثر مف نكع مف  
أنكاع التكرارات، شممت تكرار أصكات مفردة كمفردات فضلبن عف الجناس بأنكاع عمى كفؽ عده 

. لتكرارفي الأصؿ نكعان مف أنكاع ا
: فأما تكرار الأصكات المفردة فكما يأتي

أجاب دمعي كما الداعي سكل طمؿً  -ُ
 

دعا فمبٌاه قبٍؿى الرَّكبً كالإبٍؿً  
د ع     ب     ب          ب      ب  ب د ع ل     د ع م           

يحابي اكفكًفيوي  -ِ  ظمًمٍتي بيف أيصى
 
 
 

كظؿَّ يسفحي بعيف العيذر كالعذؿً  
ؿ          ب ع    ع ذ           ؿ ؿ    ب            ب  ؾ ؾ        

أشكك النكل كليـ مف عبٍرتي عجبه  -ّ
 

كذاؾ كانت كما أشكك سكل الكًمىؿً  
ؾ ؾ ؾ     ـ ا أ ش ؾ ك       ؾ ؿ ؿ  أ ش ؿ ك ك       ـ ـ   ع ب   ع ب      

كما صبابة مشتاؽو عمى أمؿو  -ْ
 

لا أمؿً مف المقاء كمشتاؽو ب 
ـ      ؿ ؿ ؽ  ـ ش ت ا ؽ  ؿ  ا ـ ؿ  ـ ش ت ا ؽ     أـ ؿ                       

كاليجري أقتؿي لي ممٌا أيراقًبيوي  -ٔ
 

 أنا الغريؽي فما خكفي مف البمؿً   
أ         رؽ ا                   ب ؿ ؿ  ر أ ؽ ؿ ؿ ـ ـ ـ    أراؽ              

في عشيرتيا  ما باؿي كؿّْ فؤادو  -ٕ
 

بوً الذم بي كما بي غيري مينتىقؿً  
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ب ؿ ل ب م ـ ا  ب م         ؽ ؿ   ـ ا ب اؿ ؿ ؿ ا         ل ع ل           
كحى في بدني -ُُ  كقدٍ أراني الشبٌابي الرُّ
 
 

كقد أراني المشيبي الركحى في بدلي  
ركح      ب د ك ؽ د أ را ف م ش ب  ك ؽ د أ را ا ف م شَّ ب ب ر كح ب د  

لا أكسًبي الذّْكٍرى إلا مفٍ مضاربًوً  -ُٓ
 

أك مف سنافو أصّـْ الكعٍبً ميعتدًؿً  
أ  ـ ف   س ت ا فً  ـ ـ ؾ ع ب ـ ع ؿ  ؿ ا أؾ سً بي ؿ ر إ ؿ ؿ ـ   ـ ا ب    

" الباء"كمما يمحظو القارئ في ىذه الأبيات اف الشاعر كظؼ ألفاظان تكررت فييا أصكات 
" الكاؼ"عشر مرات، ك " الراء"ك " الداؿ"اثنتيف كعشريف مرة، ك " اللبـ"ف مرة، ك خمسا كعشرم

.  ثماني عشرة مرة" الميـ"تسع مرات، كالقاؼ ثماني مرات، ك 
صكت صامت انفجارم مجيكر كأما " الباء"كلك عدنا إلى صفات ىذه الأصكات لكجدنا اف 

صامت " الراء"انفجارم، ك  صامت مجيكر" الداؿ"فيي صكت صامت مجيكر، ك " اللبـ"
، كأمَّا الميـ فيك صكت "القاؼ"صامت ميمكس انفجارم، ككذلؾ " الكاؼ"مجيكر مكرر، ك 

لا تتناسب مع " الانفجارية المجيكرة"إف خصائص ىذه الأصكات : كقد يقاؿ ،(ُ)مجيكر شفكم
صحيح لك كاف مكضكع تمؾ الأبيات كسياقيا الذم كاف فيو المتنبي غزلان، أقكؿ ىذا الاعتراض 

المقاـ مقاـ غزؿو محض، إذٍ إفَّ الشاعر لؼ غزلو كشككاه بمضمكف آخر ينسجـ مع السمة 
النفسية التي اتصؼ بيا المتنبي، فيناؾ إلى جانب الغزؿ فخر الشاعر بشجاعتو التي مكنتو مف 

: الكصكؿ إلى مف يحبيا عمى الرغـ مف كثرة المخاطر
رٍ قكيـ مف تيكل زيارتيا  -ٓ متى تزي
 

لا ييتحفكؾ بغير البيض كالأسىؿً  
كقد طرقتي فتاة الحيّْ ميرٍتديان  -ُِ 

 
بصاحبو غير عزٍىاةو كلا غىزًؿً  

.  كلذلؾ فاف المقاـ مقاـ فخر بشجاعة بالغة في معرض الغزؿ كالشككل 
الداعي،  : "كأمَّا تكرار المفردات فيك كاضح جمي، كجاء في أكثر مف أسمكب، مف ذلؾ

، ظؿَّ ظ"، ك "دعا رٍ، " مشتاؽ، كمشتاؽ، عمى أمؿ، بلب أمؿ"، "أشكك، كما أشكك"، "لمتي تزي
، كمما لاشؾ "الركح، الركح"، "المحظ، الألحاظ، مالكةه، الممؾ"، "بو الذم بي، كما بي"، "زيارتيا

فيو اف المنشئ إذا اعتمد أسمكب التكرار في عممو الأدبي فإف كراء ذلؾ أبعادان دلالية، منيا 
أك ييمثّْؿي  بمكقفو مف المكرر، فقد يككف قريبان إلى نفسو فيمذي بذكره، كيشتاؽ إليو لبعده منو، إيحاؤه

خمٍجات شعكرية اعترت الشاعر في تجربتو، كىنا في ىذا السياؽ كجدنا المتنبي يكرر ما ردده 
.  لككنو عائدان إلى ذاتو، أك إلى مف يحبيا كما ىك كاضح كجمي في القصيدة

ر مف أنكاع التكرار، كىك نكع مف التجنيس المتكلد مف تشابو الألفاظ في كثمة نكع آخ
:  ، مف ذلؾ(ِ)كيدخؿ ضمف التجنيس المفظي كقد أشار البلبغيكف، معظـ حركفيا أك بعضيا،

 ، فضلب عف الجناس بيف الألفاظ التي شكَّمت قافية القصيدة،"بدني، بىدلي"، العىذٍؿ، ك "العيذرً "ك
                                         

.  ُِْ-ُِٗ/ محمكد  السعراف . مقدمة لمقارئ العربي، د –عمـ المغة : ينظر   (ُ)
 . ْٗ، ْٖ/ كخصائص الحركؼ العربية كمعانييا، حسف عباس  

محمد . د م،كاتجاىات التكازف الصكتي في الشعر العرب .ُْٕ/عمي الجندم  ففُّ الجناس،: ينظر   (ِ)
 .ْٔ،ْٓ/العمرم
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،الإبؿً، : "كما في مىؿً "ك" غىزًؿ الأسىؿً عسؿً، أمؿو ككيؿُّ تمؾ الأنكاع أطمؽ عمييا " الكًمىؿً الخًمىؿ الحي
كمف المفيد التنبيو إلى أفَّ البلبغييف قد استفاضكا في تقسيـ أنكاع  ،(ُ)البلبغيكف جناس التصريؼ

ع ىك أفَّ كأقرب التقسيمات إلى حقيقة المكضك"الجناس إؿ حدو أفقد ىذا الفف البديعي جمالياتو،
كليت مف جاء بعد  (ِ)"كثانييما الجناس غير التاـ...الجناس التاّـُ : أكليما :الجناس ضرباف

ر أفَّ  أحمى التجنيس تسمعو كأعلبه كأحقَّو " الجرجاني نيج نيجو في نظره إلى ىذا الفف حينما قرَّ
أك ما ىك لحيسف  ،كتأىبو لطمبو ما كقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى اجتلببو، بالحيسف كأكلاه،

فٍ كاف مطمكبان بيذه المنزلة كفي ىذه الصكرة  (ّ)"ملبءمتو كا 
العيذر، : "دلالية، فقكلو: إف ىذه الألفاظ المتجانسة قد أدت كظيفتيف في سياقيا، الأكلى

تمثؿ حالات شعكرية، كانتقالات كجدانية، كسمات نفسية كانت تمر بالشاعر، أك بمف لو " العذؿ
الشاعر، فيك يحاكؿ القكؿ انو " أنا"مف جية أخرل تمثؿ إسقاطاتو نفسية مجسدة علبقة بو، كىي 

متفرد في كؿ شيء كحتى في حبو كصفات مف يحب، كأما الكظيفة الثانية فيي صكتية إيقاعية، 
. (ْ)كلكنيا جاءت متفاعمة مع الدلالة الشعرية

الاسمية الداخمة عمييا  كمف أنكاع التكرارات التي كظفيا المتنبي في شعره تكرار الجممة
  (ٓ):، مف ذلؾ قكلو"كأف"الحرؼ المشبو بالفعؿ 

أعزمي طاؿ ىذا الميؿي فانظيرٍ  -َُ
 

بحي يفرىؽي أف يثكبا   أمنؾ الصُّ
كأفَّ الفىجرى حًبّّ مستزاره  -ُُ 

 
ييراعي في ديجنٌتًوً رقيبا  

ليه عميوً حكأفٌ نجكمىوي  -ُِ 
 

بيكب  ذًيتٍ قكائميوي الجى ا كقدٍ حي
لجكَّ قاسى ما أقاسي  اكأفَّ  -ُّ 

 
كبا حفيوً شي  قفصار سكادي  

كأفى دجاه يجذبييا سييادم  -ُْ 
 

فميس تغيبي إلا أفٍ يغيبا  
أيقىمّْبي فيوً أجفاني كأنٌي  -ُٓ 

 
أعيدُّ بيا عمى الدَّىرً الذُّنكبا  

كما ليؿه  بأطكؿى مف نيارو  -ُٔ 
 

يىظؿُّ بمحظً حيسَّادم مشكبا  
ضى مف حياةو غكما مكته بأب -ُٕ 

 
أرل ليـ معي فييا نصيبا  

 
 

إنَّيا صكرة تشبييية تمحكرت حكؿ ذات الشاعر التي عاشت في معاناة دائمة مع عصره 
تجانس  كأبناء ذلؾ العصر، لذلؾ استعاف برمزية الميؿ لمتعبير عنيا، كلكف ليس أم ليؿ، بؿ ليؿ

                                         

 .ُْٓ/ ُ :ابف معصكـ المدني أنكار الربيع في ألكاف البديع، :ينظر  (ُ)

 .ُْٓ/كامؿ حسف البصير.أحمد مطمكب ك د.د البلبغة كالتطبيؽ،  (ِ)

 .َُ/أسرار البلبغة  (ّ)

التي حممناىا، منيا ثمة مكاضع أك قصائد أخرل كظؼ فييا الشاعر أنكاعان مف التكرارات أشبيت الأبيات   (ْ)
 .ُُْ-َُْ، ُٕ-ٖٔ: ِ، َُُ، ٖٔ-ٕٔ، ِٔ-ٗٓ/ُ: شرح ديكانو :عمى سبيؿ المثاؿ

 . َّْ-ّّٖ/ِ: شرح ديكانو  (ٓ)
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مع معمكلىيٍيا في أسمكبية " كأفَّ "بب كرر أداة التشبيو مع عتمة معاناة المتنبي، كلعمو ليذا الس
التشبيو أربع مرات، كلكي يعطي دلالة التفرد لميمو المكصكؼ في الصكرة التشبييية كظؼ تكراران 

النافية مع اسميا كخبرىا المجركر بالباء الزائدة المفيدة معنى التككيد في " ما"آخر تمثؿ بإيراد 
ة التكرار في ىذا المكضع صكتية إيقاعية تناغمت مع الدلالة الشعرية ، ككظيؼ"ُٕ، ُٔ"البيتيف 

كلذلؾ قيد النفييف في البيتيف  أنا المتنبي أسمكبيان،"التي ابتغاىا الشاعر، كتمثؿ نكعان مف تجسيد 
سٌادم" بجممة فعمية حكت كضعو مع الآخر ". حي

 ،"تغيب، يغيبا"، ك "ل، أقاسيقاس"ظ كفي الأبيات السابقة نجد تكراران آخر تمثؿ في الألفا 
ككميا تكرارات دلالية إيقاعية في آفو معان، اذ مثمت معالـ دلالية  (ُ)كىي مف التجنيس الاشتقاقي

. (ِ)تكحي بطبيعة التجربة التي خاضيا المتنبي
 

 :المظاهر البديعية
عف ذاتو،  مف خلبؿ نظرنا في ديكاف المتنبي كجدناه كظؼ قسمان مف الفنكف البديعية لمبكح   

التي كانت مستغرقة أفكاره كمكاقفو، كمف ىذه الفنكف الجناس ك الترصيع، " أنا"كتجسيد الػ 
زىا بنماذج أخرل كقد مرت نماذج لمجناس في الأبيات السابقة، كالمقابمة، فمف السياقات  .كسنيعزّْ

  (ّ):لوالدلالية كالتصكيرية فضلبن عف الإيقاعية قك" الجناس"التي استثمر فييا طاقة 
كيؼى الرجاءي مف الخطكبً تخمُّصان  -ٕ
 

مف بعدما أنشىبٍفى فيَّ مخالبا  
أكحدٍنني ككجدٍفى حيزنان كاحدان  -ٖ 

 
متناىيان فجعمٍنو لي صاحبا  

بٍنني غرض الرُّماة ييصيبني  – ٗ  كنىصي
 

أحدُّ مف السيكؼً مضاربا  
تٍني الدُّنيا فممٌا جئتييا  -َُ  أظٍمى

 
طرىتٍ عميَّ مصائبا مستٍسقًيان ـ 

بًيتي مف خكصً الرّْكابً بأسكدو  -ُُ  كحي
 

مًفٍ دارشو فغدكتي أمشي راكبا  
تضمنت ىذه المكحة الجزئية مف القصيدة أكثر مف لكف مف ألكاف البديع، تكاشجت لبناء  

التجنيس "إيقاع منسجـ مع الدلالة الشعرية في ىذا المقطع الشعرم، كأكلى ألكاف البديع 
، مخالبا  –الخطكب : "في" قاقيالاشت لأنَّيا في أصميا الاشتقاقي تنتمي إلى " خمب –خطبى

عمى كفؽ ككف _ جذريف ثلبثييف بينيما جناس في مفيكمو المغكم، كقد مرت الإشارة إليو مف قبؿ
كجدف "الألفاظ تتشابو في قسـ مف بنيتيا كما ىك كاضح في الأمثمة التي أكردىا البحث، ككذلؾ 

                                         

عمي  ك ففُّ الجناس، .ٕٓ/صلبح الديف خميؿ بف أيبؾ الصفدم جناف الجناس في عمـ البديع،: ينظر   (ُ)
 .ُُْ/الجندم 

-ِٓٔ، ُُْ-َُْ: ِ، ِّْ-ُّْ/ُ: شرح ديكانو :رار التراكيبمف المكاضع التي كظؼ فييا تؾ   (ِ)
ِٔٗ . 

 .َّ-ِٗ/ِ: شرح ديكانو  (ّ)
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ك  "أحد"، كبيف "يصيبني –نصبنني "، كثمة جناس أيضا بيف "كأحدُّ  –كاحدان " كبيفكجدى،  –
، كمف ألكاف البديع الأخرل نكع مف التكازف بيف الأكزاف الصرفية، كىك ما يعرؼ "كاحدان "

أنشبٍفى "كمف نماذجو في الأبيات  كزاف الصرفية،كيككف في الأ كما أطمؽ عميو قدامة، (ُ)بالتساكم
، كاحدان  –، كجدٍفى أكحدٍفى  – ، كىناؾ نكع مف التكازف بيف قكافي الأبيات، "راكبا –صاحبا  –جعمٍفى

كثمَّة مقابمة  ،"مخالبان، مضاربا، مصائبا"، كما في (ِ)عمى كفؽ عد الكممة الأخيرة جميعيا قافية
تٍني كميطًرىت"بيف  ".  راكب"كبيف " أمشي"كما نمحظ الطباؽ بيف  "أظمى

" أنا"الأبيات كتبينا دكرىا في تجسيد ىر البديعية التي أشرناىا في تمؾ كلك تفحصنا المظا
الشاعر لكجدنا أنَّيا مف جية أدت كظيفة إيقاعية جعمت مف شعر المتنبي اقرب إلى كجداف 

المتمقي، لأف إيقاعان كالذم بنى المتنبي عميو شعره ىذا يميد لمنفاذ إلى كجداف المتمقي قبؿ أذنيو، 
الشاعر بنى كحداتو الإيقاعية مف ألفاظ ترتبط بالشاعر، بؿ دلالتيا كظفت لمحديث كلاسيما أفَّ 

إذان تكاءمت الكظيفتاف الدلالية كالإيقاعية لمفنكف البديعية في . عنو، ككميا عائدة إليو لفظان كدلالة
لى كنكتفي بيذه النماذج لمتدليؿ ع .(ّ)ىذا السياؽ، كىي الغاية المتكخاة مف البديع في الأصؿ

. مكضكع المبحث في ىذا المجاؿ
 

الخاتمة  
كنستطيع بعد ذلؾ اف نسجؿ ما تكصؿ إليو البحث مف نتائج ظيرت لنا مف خلبؿ النظر 

....  في مكضكعو مف حيث عنكانو كتطبيؽ ذلؾ العنكاف في شعر المتنبي
ف، تيدؼ في حقيقتيا ىي مجمكعة انفعالات النفس الإنسانية باتجاه معي" أنا"إفَّ دلالة الػ  -

.  إلى إبراز الذات
نَّما يمكف تجسيدىا مف خلبؿ عممية التفكير المرتبطة " أنا"كدلالة الػ  - كالذات مجردة، كا 

ارتباطان كجكديان كتلبزميان مع المغة، كلكلا المغة لما استطاع الإنساف بكصفو ذاتان مفكرة فاعمة 
. كممارستيا" التفكير"انجاز ىذه الصفة 

ستحيؿ مجمكعة مف الأساليب المغكية، كمف ىنا فقد ربطت الدراسات إف عممية التفكير ت -
الأسمكب ىك : المغكية كالنقدية بيف الأسمكب كمنشئو، كعبَّر بعضيـ عف ىذه السمة بقكلو

الرجؿ، كليذا الحكـ أصؿ في التراث الأدبي عند العرب كما رأينا ذلؾ عند القاضي 
. الجرجاني

                                         

 ّ/ جكاىر الألفاظ، قدامة بف جعفر : ينظر  (ُ)

 . ُِٓ/صفاء خمكصي. د ينظر فف التقطيع الشعرم كالقافية،  (ِ)

-ُِٕ، ُٕ-ٖٔ/ِ: شرح ديكانوثمة مكاضع كثيرة عمى ىذه الشاكمة في ديكانو، ينظر عمى سبيؿ المثاؿ   (ّ)
ُِٖ ،ّ/ٓٔ-ٖٓ . 



 أحمد محمد عمف محمد. د

331 

بحث بلبزمة نفسية عرؼ بيا المتنبي، كىي اعتداده كتأسيسان عمى ما سبؽ فقد عني اؿ -
بنفسو، كانعكست تمؾ اللبزمة أسمكبيان في شعره، فكاف البحث عف آثار ىذه الصفة في لغة 

. الشعر لدل المتنبي
اتبع البحث منيج البلبغة العربية الأصيمة في تقسيـ مستكيات التعبير المغكم، إذٍ إفَّ  -

عمـ : تقركا عمى تقسيـ البلبغة عمى عمكـ ثلبثة ىيالبلبغييف في نياية المطاؼ اس
المعاني كعمـ البياف، كعمـ البديع الذم يعنى في اغمب أبحاثو بالجانب الصكتي، فانقسـ 

مستكل المعاني، كمستكل البياف، كمستكل : البحث عمى ثلبثة مستكيات لغكية ىي
. ثة مباحثالصكت، كؿ مستكل أخذ حيزان مف البحث بحجـ مبحث، فكاف في ثلب

فيما يتعمؽ بمستكل المعاني فقد استثمر المتنبي إمكانات المغة في ىذا المجاؿ، مف خلبؿ  -
كليذا  استثماره أساليب تركيبية عديدة أبرزىا تكظيؼ الضمائر بأنكاعيا، كالتقديـ كالتأخير،

. أفاض البحث في تحميؿ نماذج ليذيف الأسمكبيف
التشبيو كالاستعارة كالكناية ليككف ىذا المبحث مؤلفان  أمَّا في مستكل البياف، فكانت أساليب -

الصكرة التشبييية، كالصكرة الاستعارية، كالصكرة الكنائية، عمى كفؽ ككف ىذه : مف
ككاف في معظميا . الأساليب أشير طرائؽ التعبير التي كظفيا المتنبي في تجسيد ذاتو

. شرنا ذلؾ في مكضعومبدعان مجددان أتى بأساليب غير معيكدة مف قبؿ، كما ا
كمستكل الصكت لـ يقؿ أىمية عف المستكييف الآخريف، إذٍ استثمر المتنبي إمكانات  -

التعبير الأدبي في مجاؿ عمـ البديع أك الفنكف البديعية، فكاف مفٍ أبرر ما كظفو الشاعر 
الأصكات المفردة،كالتكرار بأنكاعو جميعيا، فضلبن : لمحديث عف نفسو كتجسيدىا صكتيان 

. عف الجناس كالتجنيس كالترصيع كالطباؽ كالمقابمة كالتكازف
كفي المباحث الثلبثة اقتصر البحث عمى نماذج مختارة، لأف الشاعر أفاض في تكظيؼ  -

إمكانات المغة بمستكياتيا الثلبثة،فانتقينا شكاىد التحميؿ اكتفاءن بيا لمدلالة عمى مكضكع 
. البحث

 
ثبت الماادر والمراجع 

تكازف الصكتي في الشعر العربي القديـ، مساىمة تطبيقية في كتابة تاريخ اتجاىات اؿ (1
 .ـ َُٗٗ محمد العمرم، منشكرات دار ساؿ ػ الدار البيضاء،. للؤشكاؿ، د

. دار الفكر العربي ػ القاىرة، شفيع السيد. الاتجاه الأسمكبي في النقد الأدبي، د (2
. ـُٕٔٗ ،ٔط القاىرة،-لعربيدار الفكر ا ،عز الديف إسماعيؿ. الأدب كفنكنو، د (3



مأُوبيةةِ  "أنا"الـ  ـرأث  .يـتنبالمأُ  يدةةِ  ةِ ققَ   ف أأُسسْ

332 

 أحمد مصطفى مراغي: ، عمؽ حكاشيو(ىػ ُْٕ) ، عبد القاىر الجرجانيأسرار البلبغة (4
   .ُْٖٗىػ ػ  ُّٕٔ، ُالقاىرة، ط -قامةست، مطبعة ألابؾ

عز الديف إسماعيؿ، دار .عرض كتفسير كمقاربة، د -الأسس الجمالية في النقد العربي (5
.                        ـُٖٔٗ، ِط ،بغداد-الشؤكف الثقافية العامة

مكتبة  دراسة بلبغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، أحمد الشايب، –الأسمكب  (6
. ـُٔٔٗ، ٔط القاىرة،-النيضة المصرية

 الأسمكبية كالأسمكب، عبد السلبـ المسدٌم، طبعة منقحة كمشفكعة ببمكغرافيا الدراسات (7
                                                                                                                                .ـُِٖٗ، ِالمسدم، الدار العربية لمكتاب، ط كالبنيكية، عبد السلبـ الأسمكبية

. محمد السعدم فرىكد، د. محمد عبد المنعـ خفاجي، كد. الأسمكبية كالبياف العربي، د (8
. ـُِٗٗ-ػقُُِْ، ُط الدار المصرية المبنانية، ،شرؼ عبد العزيز

مطبعة النجؼ  ىادم شيكر، :تحقيؽ ابف معصكـ المدني، أنكار الربيع في أنكاع البديع، (9
. ـُٖٔٗ،ُط العراؽ،-الأشرؼ

جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف الإيضاح في عمكـ البلبغة، الخطيب القزكيني،  (10
جنة مف أساتذة المغة العربية بالجامع الأزىر أعادت ؿ: تح ،(ىػّٕٗ) المعركؼ بالقزكيني

. بغداد -طبعو بالأكفست مكتبة المثنى
. ـُٖٔٗ، ُمنشأة المعارؼ، ط  الإسكندرية، منير سمطاف،. البديع تأصيؿ كتجديد، د (11
 الإسكندرية،-، منشأة المعارؼمنير سمطاف. البديع في شعر المتنبي، التشبيو كالمجاز، د (12

. ـُٔٗٗ، ُط
 ـدار القؿ ،أسسيا كعمكميا كفنكنيا، عبد الرحمف حسف حبنكة الميداني. غة العربيةالبلب (13

.  ـََُِ-ىػُُّْ ،ّط، الدار الشامية بيركت، دمشؽ–
محمد عبد المطمب، الشركة المصرية العالمية لمنشر ػ .البلبغة العربية قراءة أخرل، د (14

 .ـ ُٕٗٗ، ُلكنجماف، ط
محمد عبد المطمب، الييئة المصرية . لمطمب،، دمحمد عبد ا. البلبغة كالأسمكبية، د (15

 .ـُْٖٗالعامة لمكتاب، 
 بغداد،-مطابع دار الحكمة كامؿ حسف البصير،.أحمد مطمكب ك د.د البلبغة كالتطبيؽ، (16

. ـَُٗٗ-قَُُْ، ِط
-مكتبة كىبة ،محمد أبك مكسى. دراسة تحميمية لمسائؿ البياف، د –التصكير البياني  (17

. ـُّٗٗ-قُُّْ، ّط القاىرة،
-مكتبة كىبة ،الكصيؼ ىلبؿ الكصيؼ إبراىيـ. التصكير البياني في شعر المتنبي، د (18

. ـََِٔىتُِْٔ، ُط القاىرة،
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منشكرات اتحاد  ،حسيف جمعة. دراسة جمالية بلبغية نقدية، د –جمالية الخبر كالإنشاء  (19
. ـََِٓ، ُط دمشؽ،-الكتاب العرب

سمير  :تحقيؽ بف أيبؾ الصفدم،صلبح الديف خميؿ  جناف الجناس في عمـ البديع، (20
. ـُٕٖٗ-ػقَُْٕ، ُط بيركت،-دار الكتب العممية حسيف حمبي،

 ُْٖٗكماؿ مصطفى، القاىرة، : ، تحقيؽ(ىػ ّّٕ)جكاىر الألفاظ، قدامة بف جعفر،  (21
 .ـ

-منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، حسف عباس (22
. ـُٖٗٗ، ُط دمشؽ،

 محمد رضكاف الداية، فائز الداية، مكتبة: ، عبد القاىر الجرجاني، تحقيؽدلائؿ الإعجاز (23
 .ـ ُٕٖٗىػ ػ  َُْٕ، ِسعد الديف ػ دمشؽ، ط

، ْط القاىرة-مكتبة كىبة محمد محمد أبك مكسى،.د دراسة بلبغية،-دلالات التراكيب (24
. ـََِٖ-ػقُِْٗ

 أحمد، ميعجًز ،(ػقْْٗ-ّّٔ) لأبي العلبء المعرم شرح ديكاف أبي الطيب المتنبي، (25
. ـُِٗٗ-ػقُُّْ ،ِعبد المجيد دياب، دار المعارؼ، ط.د :تحقيؽ

مجمكعة  جابر عصفكر،. الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، د (26
دار الكتاب  القاىرة،-، دار الكتاب المصرمِالنقد الأدبي/جابر عصفكر :أعماؿ
 .ـََِِ-ػقُِْْ، ُط بيركت،-المبناني

جراءاتو، د –سمكب عمـ الأ (27 مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع ػ  ،صلبح فضؿ. مبادئو كا 
. القاىرة

. ـَََِ، ُط القاىرة،-دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع عمـ الأصكات، كماؿ بشر، (28
، ِط دار الفكر العربي، ،محمكد  السعراف. مقدمة لمقارئ العربي، د –عمـ المغة  (29

. ـُٗٗٗ-ػقَُِْ
، ٕط بغداد،-صفاء خمكصي، دار الشؤكف الثقافية العامة.رم كالقافية، دفف التقطيع الشع (30

. ـُٕٖٗ
. ت.، دُط دار الفكر العربي، عمي الجندم، فف الجناس، (31
الدار العربية لمعمكـ  مبارؾ حنكف، نمكذج الكقؼ،-في التنظيـ الإيقاعي لمغة العربية (32

-ػقُُّْ، ُط ائر،الجز–منشكرات الاختلبؼ  الرباط،-دار الأماف بيركت،-ناشركف
. ـََُِ

 ،ُط عىمَّاف،-عالـ الكتب مصطفى بكعناني،. في الصكتيات العربية كالغربية،  د (33
 .ـََُِ-ػقُُّْ
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الدار المصرية العالمية لمنشر ػ ، محمد عبد المطمب. قضايا الحداثة عند عبد القاىر، د (34
 .ـ ُٓٗٗ، ُلكنجماف، ط

 –مؤسسة التػاريخ العربي  ،اث العربيدار إحياء التر ،(ىػُُٕ)ابف منظكر ،لساف العرب (35
. ّط ،بيركت

مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، محمد الخطابي، المركز الثقافي العربي ػ  –لسانيات النص  (36
 .ُالدار البيضاء، ط

عالـ الكتب  ،أحمد مداس. نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، د –لسانيات النص  (37
. ـََِٗ-ػقَُّْ، ِط بيركت،-الحديث

ػ  ممدكح عبد الرحمف، دار المعرفة الجامعية. يقاعية في لغة الشعر، دالمؤثرات الإ (38
 .ـ ُْٗٗ، ُإسكندرية، ط

-مطبعة المدني أبك فير محمكد محمد شاكر، المتنبي رسالة في الطريؽ إلى ثقافتنا، (39
دَّة،-دار المدني القاىرة، . ـُٕٖٗ-ػقَُْٕ جى

 القاىرة،-ل، مكتبة كىبةمكس محمد محمد أبك. مراجعات في أصكؿ الدرس البلبغي، د (40
. ـََِٖ-ػقُِْٗ، ِط

-دار الفكر المعاصر ،عبد العزيز الصيغ. المصطمح الصكتي في الدراسات العربية، د (41
. ـََِٕ-ػقُِْٕ، ُط دمشؽ،-دار الفكر بيركت،

-دار الكتاب المصرم بيركت،-دار الكتاب المبناني ،المعجـ الفمسفي، جميؿ صميبا (42
. القاىرة

مطبعة المجمع العممي العراقي  ،احمد مطمكب. بلبغية كتطكرىا، دمعجـ المصطمحات اؿ (43
. ـُّٖٗ-ىػ  َُّْ ،ُط ،بغداد –

مجدم كىبة ككامؿ الميندس، مكتبة لبناف  ،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب (44
 .ـ ُْٖٗ، ِػ بيركت، ط

. بيركت-دار إحياء التراث العربي مصطفى كآخركف،المعجـ الكسيط، إبراىيـ  (45
، ُط دمشؽ،-منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،منذر عياشي. الات في الأسمكبية، دمؽ (46

. ـَُٗٗ
 .الدار البيضاء -تمَّاـ حساف، دار الثقافة . مناىج البحث في المغة، د (47
دار  ،، محمد عزيز الحبابيدراسات في الشخصانية الكاقعية -مف الكائف إلى الشخصية (48

. ـُّٔٗ، ُط القاىرة،-المعارؼ
 الككيت،-، دار سعاد الصباحفرج طو كآخركف عمـ النفس كالتحميؿ النفسي،مكسكعة  (49

. ـُّٗٗ، ُط
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 ،معجـ مصطمحات الفمسفة النقدية كالتقنية، اندريو لالاند-مكسكعة لالاند الفمسفية (50
. ـََِٖ ،ُط بيركت،-عكيدات لمنشر كالتكزيع خميؿ أحمد خميؿ،: تعريب

. ـُِٕٗ، ْط بيركت،-إبراىيـ أنيس، دار القمـ.مكسيقى الشعر، د (51
-ىػ ُِْٖ ،1ط ،بيركت –مكتبة المحمدم  ،(ىػ ُّٖٗ) ،النحك الكافي، عباس حسف (52

. ـََِٕ
منشكرات اتحاد الكتاب  ،النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، عدناف بف ذريؿ (53

. ـَََِ، ُط دمشؽ،-العرب
 القيسي، حمد عمي الكربكلي ك عبد الرحمف :ترجمة ،نظريات الشخصية، دكاف شمتر (54

. ـُّٖٗ، ُط بغداد،-مطبعة جامعة بغداد
، ألفت كماؿ الركبي. مف الكندم حتى ابف رشد، د-نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف (55

. ََِٕ ،ُبيركت، ط-دار التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع
، مكتبة حساـ أحمد فرج. رؤية منيجية في بناء النص النثرم، د. نظرية عمـ النص (56

. ـََِٕ-ػقُِْٖ، ُط القاىرة،-الآداب
، ِمصطفى ناصؼ، دار الأندلس ػ بيركت، ط. نظرية المعنى في النقد العربي، د (57

 .ـ ُُٖٗىػ ػ  َُُْ
. ـُّٗٗ، ُباريس، ط -النظـ مطبقان عمى النصكص، ميشاؿ أككني، منشكرات ناطاف (58
: تح ،(ىػّٔٔ)الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني  (59

                .مصطفى البابي الحمبي ،ّط محمد البجاكم، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي
                                                                                                                                                                                                                                                                                                               


