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لاأ�ستاذ الدكتور عبدالمنعم ب�شنّاتي
رئي�س ق�سم اللغة العربيّة و�آدابها والدرا�سات الإ�سلاميّة 

جامعة الجنان

 
�أ�سبقية العرب

 في علم الأ�صوات على الغرب
 

ب�سم الله الرحمن الرحيم
تمهيـد

عل���م الأ�صوات �أوالل�سانيّ���ات �أو�أيّ ت�سمية �أخرى ت�أدّي نف�س معنى هذا العلم لا يخرج عن كونه 
م�سمّ���ى التجوي���د عند الق���رّاء واللغويين القدام���ى والمحدثين، فهو علم �شريف خ���دم نطق �ألفاظ 
الق���ر�آن الكري���م بطريقة �سليمة، وق���د انبرى علماء اللغ���ة العربيّة والقراءات من���ذ القرن الهجري 
الأوّل لبيان �سلامة نطق �ألفاظ القر�آن الكريم ومفردات اللغة العربيّة عامة، فتحدّثوا عن ف�صاحة 
الكلم���ة، وت�آلف الحروف وتنافرها، وان�سجام �أ�صواته���ا وتنا�سبها، وجهدوا في اظهار�صحّة �أ�صوات 
اللي���ن الق�صيرة والطويلة الم�ضموم���ة والمفتوحة والمك�وسرة،ولم ين�وسا ح���ركات الإمالة ال�شديدة 
والخفيف���ة، ونطق الأ�صوات بين بين، و�إبدال الأحرف وقلبها، و�أحكام الإدغام والإقلاب والحرفين 
المتماثلين، والإ�شمام والروم والإختلا�س، والتفخيم والترقيق، وزيادة الأ�صوات �أوحذفها، مما دفع 
باللغويي���ن �أن يبتك���روا على �أ�سا�س هذه الظواه���ر اللغويّة وغيرها عدّة عل���وم، مثل: علم ال�صرف، 
وعل���م اللهجات، والمعاجم التي �أ�سا�سه���ا التقليبات ال�صوتيّة، وعلم الدلالة، والعرو�ض... وغيرها، 

وكلّها تقوم على ظاهرة الأ�صوات المنطوقة عند العرب الف�صحاء.
ف العرب الأ�صوات الإن�سانيّة، فتحدّثوا عن الأ�صوات الإنفجاريّة والإحتكاكيّة والمتو�سطة  و�صّ
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والإ�ستطال���ة، وفرّق���وا بين الجه���ر والهم�س، وال�ش���دّة والرخاوة، وبين���وا التف�شّ���ي وال�صفير والغنّة 
لوا  والقلقل���ة، والأ�صوات الم�ستعلية، والم�ستفلة، و�أ�صوات الإطب���اق والمنفتحة... وغير ذلك. فتو�صّ
�إل���ى الك�شف عن مخارج الأ�صوات اللغويّة، ف�ألّفت المو�وسعات والمعاجم والكتب والأبحاث، لتبيين 
الظواه���ر اللغويّة العربيّة وتطور نطقها، وما كانت عليه وما �آلت �إليه، فر�صدوا المفردات وبيّنوا ما 

فيها من ظواهر �صوتيّة �أو�صرفيّة �أودلاليّة... وغيرذلك.     
ف���كان لعلم���اء العربيّ���ة دوراً رائداً في تحدي���د مخارج الأ�ص���وات اللغويّة: الجوفيّ���ة والحلقيّة  
والل�سانيّ���ة والأ�سنانيّة واللثويّة وال�شفويّة والأنفيّة، ثمّ تطرّقوا �إل���ى ت�شريح جهاز النف�صيل الدقيق، 
فح���دّدوا م�سار الهواء المنطلق من الر�أتين باتجاه الق�صب���ه الهوئيّة فالوترين ال�صوتيين، ثم الفم 
فال�شفتي���ن م���اراً بالحنجرة وم�ؤخّ���رة الل�سان فو�سطه ث���مّ طرفه فالأ�سنان فال�شفتي���ن، وفرّقوا بين 
�أ�ص���وات اللغة العربيّة بدقّ���ة متناهية... في مرحلة متقدّمة من الزمن كان العالم مهملًا هذا النوع 

من العلوم.
ه���ذه النبذة ال�صغي���رة عن علم الأ�ص���وات تبيّن ق�ضاي���ا وم�سائل عديدة له���ذا العلم العريق 
عن���د الم�سلمين والعرب، واهتمامه���م في نطق ال�صوت العربي بف�صاحة وخفّ���ة و�شاعريّة وب�سليقة 
العرب���يّ الف�صيح، كما رويت اللغة العربيّة على ل�سان ف�صحائها ونقلت �إلينا ب�أقلام علمائنا الثقات 
فة نرجع �إلى  و�شهادته���م على �صحّ���ة �أ�صوات لغتنا لتبقى على م���رّ الأيّام وال�سنوات والق���رون مو�صّ

�شهادتهم ون�ست�أن�س ب�آرائهم. 
وق���د ق�سّمت ه���ذه العجالة ـ التي �وسف تلقى ف���ي الم�ؤتمر الدولي للغ���ة العربيّة ال�سابع، تحت 
عنوان: دور اللغة العربيّة في عمليّة البناء الح�ضاري. المنعقد في ق�سم اللغة العربيّة و�آدابها، كليّة 
اللغات والفنون، جامعة جاكرتا الحكوميّة، جاكرتا، �أندوني�سيا. بتاريخ 14- 17يوليو 2011م. - �إلى 

تمهيد وثلاثة مباحث:
المبحث الأوّل: تاريخ التفكير ال�صوتي.

المبحث الثاني: �أبحاث علماء اللغة العربيّة في علم الأ�صوات. 
المبحث الثالث: علم الأ�صوات بين الأ�صالة والحداثة.
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المبحث الأوّل
تاريخ التفكير ال�صوتي

يع���ود تاري���خ التفكير اللغوي والأدبيّ العربي �إلى ما قبل الإ�س�ل�ام، وقد تميّز الع�صر الجاهليّ 
بوج���ود ال�شعراء الف�صحاء، وكانت اللغة العربيّة قد و�صلت �إلى مرحلة من الن�ضج والعذوبة والرقّة 
والطلاق���ة، حيث كان ال�شعراء ينظمون �أ�شعارهم باللغة العربيّة الف�صيحة، ويلقون بها خطبهم في 
المحاف���ل العامة والمجامع الحا�ش���دة، ف�صقلت وتهذّبت، و�أ�صبحت جزلة رائع���ة الأ�سلوب، �إلى �أن 

نزل بها القر�آن الكريم ف�أعلى من ��شأنها وحفظها.
وكان للعرب في الجاهليّة �أ�وساق تقام فيها حلقات ال�شعر والمفاخرات والمنافرات،  �أ�سهمت 
ف���ي تهذيب اللغة، وا�ستقامة النط���ق، وت�ألّق الف�صاحة، فكان �وسق عكاظ و�سيلة �إلى ن�شر اللغة و�إلى 
تق���ارب اللهجات و�سبيلًا �إلى تجويد ال�شعر، هناك تُنْتَقَد ثمار القرائح وح�صائد الأل�سنة، حتى كان 
النابغة الذبياني -الذي ت�ضرب له في عكاظ قبّة من �أدم- يجتمع ال�شعراء عنده فيتحاكمون �إليه))).  
وه���ذا التناف����س الأدبيّ وال�سب���اق البيانيّ والاحتف���ال  بتجويد الق�صائ���د والاقتبا�س من اللغة 
المهذّب���ة واللهجة المنقّحة،كان له �أبلغ الأثر في تهذيب  اللغة و�صقل مواهب الأدباء، ف�أدرك بذلك 
ف�صحاء العرب دقائق اللغة، وميّزوا بين ف�صيحها و�سقيمها، فتركوا الحَو�شِيَّ والمهجون، وتوجهوا 
�إلى لغته���م الرائعة يحافظون عليها، ف�أدركوا النغم والمو�سيقى والإعلال والإقواء و�أمرا�ض الل�سان 
اللغويّ���ة، وبات���وا ي�صحّحون ويحكمون على ال�شعر من خلال نطق �أ�صوات���ه و�أدائه ال�سليم �أو الرديء 

ل�شعره.
وكان ال�شاع���ر الجاهليّ -بقليل من النقد- يق���وّم ل�سانه ويدرك خط�أه، فيرتقي نظمه و�أدا�ؤه، 
وكان النابغة الذبيانيّ �أ�شعر �شعراء العرب))) قد وقف �أمام النعمان بن المنذر -وكان من ندمائه-

ف�ألقى ق�صيدته التي �أوّلها:
دِ ةَ رائحٌ �أومٌغتَدي                    عَجلانَ ذا زادٍ وغيرَ مُزَوَّ �أَمِن �آلِ ميَّ

زَعَمَ البَوارِحُ �أنَّ رِحلَتَنا غداً                  وبذاك تنعابُ الغرابِ الأ�وَسدِ
ث���مّ ورد يث���رب فهاب���وه �أن يقولوا له حنث���ت و�أكف����أت))). �إذ كان قد �أق���وى: وكان النابغة قال: 
)وبذاكَ خبّرنا الغرابُ الأ�وسدُ( فدعوا قيْنة و�أمروها �أن تغنّي �شعره ذاك ففعلت، فلمّا �سمع الغناء 

1- انظر كتاب الأغاني ج 1/ �ص6. والأدب العربي بين الجاهليّة والإ�سلام، �ص 129.
2- الأغاني ج 11/ �ص 4.

3- الإكفاء في ال�شعر عند العرب: الف�ساد في القافية باختلاف الحركات �أوالحروف القريبة المخارج.
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و)غي���ر م���زوّدِ( و ) الغرابُ الأ�س���ودُ ( بان له ذلك في اللحن وفطن لمو�ض���ع الخط�إ فلم يعد، وكان 
يقول: وردت يثرب وفي �شعري بع�ض العاهة، ف�صدرت عنها و�أنا �أ�شعر النا�س))).

وق���د عرّف القدم���اء ال�شعر ب�أنّه:  »الكلام الموزون المقفّى« فهم ي���رون الإن�سجام المو�سيقي 
)�أي: ال�صوت���ي ( في توالي مقاط���ع الكلام وخ�وضعها �إلى ترتيب خا����ص...))) فتطرب له الأ�سماع 
لتواف���ق المقاطق في ن�سجه، فتوافر �ألفاظه المتجان�سة وجر�س مو�سيقاه وترتيب مقاطعه ي�ؤدي �إلى 
ط���رب ال�سامع و�س���روره. والمو�سيقى تعتمد على الناحي���ة ال�صوتيّة التي تق�سّ���م الجمل �إلى مقاطع 
متنا�سق���ة تك���وّن وحدات معيّنة عل���ى ترتيب معيّن... وله���ذا ابتكر الخليل بن �أحم���د علم العرو�ض 
ال���ذي هو علم مو�سيقى ال�شعر، فالتفعيلة في علم العرو�ض وحدة �صوتيّة لا تدخل في ح�سابها نهاية 
الكلمات، فمرّة تنتهي التفعيلة في �آخر الكلمة، ومرّة في و�سطها، ومرّة تبد�أ من نهاية كلمة وتنتهي 

ببدء الكلمة التي تليها، ومثال ذلك قول ال�شاعر: 
   هم ورّثوك المجد �أبي�ض زاهرا                        فاحمله مثل ال�شم�س للأبناء
   هم وررثو  كلمجد �أب ي�ضزاهرن                     فاحملهمث ل�ش�شم�س �أبنائي

 م�ستفعلـن     م�ستفعلـن       متفاعلـن              م�ستفعلـن    م�ستفعلـن    م�ستفعلْ)))
والع�ص���ر الجاهلي خلّ���ف تراثاً �ضخماً من ال�شع���ر الأدبي، و�إذا �أردن���ا �أن ن�ستبين تاريخ هذا 
الأدب ف�إنن���ا لا ن�ص���ل �إلى نتيجة مقنعة، �إذ �أننا لا نعرف تاري���خ اللغة العربيّة على الوجه ال�صحيح، 
ولي����س من المعقول �أنّ هذه اللغة بد�أت بهذه الن�صو����ص ال�شعريّة الجاهليّة، فهذه الن�صو�ص نماذج 

عالية من العربيّة))).
ا����ص ـ مترجما كتاب  وعل���م العرو�ض من �صلب عل���م ال�صوتيّات، فقد ق���ال الدواخلي والق�صّ
)اللغ���ة(: وتت�ص���ل بالأ�صوات درا�س���ة وزن ال�شعر، التي تناولها من جديد فيم���ا يخت�صّ  بالفرن�سيّة 
الأ�ست���اذ ب���ول فربي���ه )ال�شعر الفرن�س���ي، مجلّ���دان، باري����س 1931 - 1931 (. وتناوله���ا من جهة 
 La metrique ( generale et le( :) نظرعام���ة الأ�ست���اذ: �أ. دي جروب في ) العرو�ض العام وال���وزن
rythme   )ن�شرة الجمعيّة اللغويّة مجلّد 30 �ص 202 ( وفي كتاب )الوزن (  der rythmus نيو فيلو 

جو�س عام 1934 ))).

1- انظر الأغاني 11/ 8 ـ 11.
2- انظر مو �سيقى ال�شعر،  �ص 10.

3- انظر علم العرو�ض والقافية،  �ص 10.
4- انظر التطوّر اللغوي،  �ص 65.

5- انظر اللغة، �ص 461.
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والع���رب بح�سّهم المرهف، وف�صاحتهم النقيّة �أدرك���وا ثقل الأ�صوات وخفّتها وما يجري على 
الل�س���ان �سل�ساً �أونابياً، فكانوا يميلون �إلى تخفيف الأ�صوات وطلاقتها، و�إذا احتاجوا �إلى قلب حرف 
�أو�إبداله بما ينا�سبه فعلوا، قال المبرّد: »وال�شاعر �إذا احتاج �إلى قلب الهمزة قلبها �إن كانت الهمزة 
مك�س���ورة ً جعلها ي���اءً، �أو�ساكنة جعلها على حركة ما قبلها، و�إن كان���ت مفتوحة ً وقبلها فتحةٌ جعلها 
�ألف���اً، و�إن كان���ت مفتوحة وقبلها ك�سرةٌ جعلها ياءً، و�إن كانت قبله���ا �ضمّةً جعلها واواً«)))  فقد �أدرك 
العربيّ الف�صيح قواني���ن اللغة العربيّة ال�صوتيّة والنحويّة وال�صرفيّة وغيرها في الع�صر الجاهلي، 
ول���م تكن مكتوبة و�إنم���ا بال�سليقة العربيّة ال�سليمة، وم���ا �أن �أهلّ ع�صر الإ�س�ل�ام �إلا وكانت العربيّة 

�أف�ضل اللغات تنا�سقاً وان�سجاماً و�ضبطاً. فنزل القر�آن بها لي�شرّفها ويزيدها رونقا وجملًا. 
وكان ر�س���ول الله  ح�س���ن ال�صوت، فع���ن البراء بن عازب ـ ر�ضي الله عنه���ا ـ قال: »�سمعت 
النبي  قر�أ في الع�شاء بالتين والزيتون فما �سمعت �أحجداً �أح�سنَ �صوتاً منه« متّفق عليه))). وكان 
ر�س���ول الله  ي�أمر الم�سلمين بالتغنّي وتح�سين �أ�صواتهم عندما يقر�أون القر�آن الكريم، وعن �أبي 
لباب���ة ب�شير بن عبدالمنذر  -ر�ضي الله عن���ه- �أنّ النبي  قال: »من لم يتغنّى بالقر�آن فلي�س منا« 
رواه �أبو داود ب�إ�سناد جيد))) وقد و�ضع علماء الحديث باباً في ا�ستحباب تح�سين ال�صوت بالقر�آن، 
وكان ر�س���ول الله  يحبّ �أن ي�ستمع �إلى الأ�صوات الح�سنة، فعن �أبي بُردة عن �أبي مو�سى قال: قال 
ر�وسل الله  لأبي مو�سى: »لو رَ�أَيْتَني و�أنا �أ�ستمع لقراءَتِك البارحة! لقد �أوتيت مزماراً من مزامير 

�آل داود« رواه م�سلم في �صحيحه))).
و�إذا كنّ���ا نق���ول: ب�أن الدافع �إلى الدرا�س���ة اللغويّة عند العرب يكمن ف���ي المحاولة المخل�صة 
الج���ادة التي قام بها علماء الع���رب للمحافظة على القر�آن الكريم وعلى لغته، ف�إنّ هذا القول يكون 
�أ�ص���دق و�أو�ض���ح عندما نطلقه بالن�سب���ة للدرا�سات ال�صوتيّ���ة، ذلك �أنّ اوّل فكر �صوت���يّ و�صل �إلينا 
عنه���م يتجلّى في محاولة �أبي الأ�وسد الد�ؤلي))) و�ضع رموزاً لق�سم هام من الأ�صوات �أهملت الكتابة 
ال�سميّ���ة الرمز له، وقد عرف هذا الق�سم بالحركات، وقد �أدّى �إهمال الرمز له �إلى وقوع الخط�إ في 
ت�ل�اوة القر�آن الكريم، و�أراد �أبو الأ�وسد �أن يمنع هذا الخط�أ، فجاء بكاتب وو�ضع الم�صحف �أمامه، 
وق���ال ل���ه: �إذا ر�أيتني �أفتح فمي بالحرف فانقط واحدة فوق���ه، و�إذا ر�أيتني �أ�ضمّه به فانقط واحدة 

1- الكامل، 2 / 442.
2- �شرح ريا�ض ال�صالحين، �ص 366. 

3- نف�س المرجع.
4- �صحيح م�سلم، �ص 379.

وُّيف �سنة ت�سع و�ستّين، وله خم�س وثمانون �سنة. انظر:  5- �هو: ظالم بن عمرو بن �سفيان، �إ�شتهر بكنيته، وكان من �شيعة علي ــ ر ــ وتُُ
، �ص 164 ومابعدها...   تاريخ  العلماء النحويّني
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بين يديه، و�إن ر�أيتني �أك�سره فاجعل النقطة تحته، و�إن �أتبعت �شيئاً من هذه الحركات غنّة، فاجعل 
النقطة نقطتين))).

ويبيّن هذا الن�صّ �أنّ ر�سم الأ�صوات ال�صامتة )الحروف( كان معلوما، �أما الأ�صوات ال�صائتة 
)الح���ركات الق�صيرة والطويلة ( فلم يكن مت�صوّراً ب�ص���ورة كافية، ولهذا كان مهملًا في الرمز له 
ف���ي الكتابة، فالأ�صوات ال�صائتة )الح���ركات( لي�ست �صفات للأ�صوات ال�صامتة )الحروف( و�إنّما 

هي �أ�صوات �أخرى لا تقلّ �أهمّيّتها عن الأ�صوات ال�صامتة. 
وعم���ل �أب���ي الأ�س���ود كان جلي�ل�اً، فقد فتح ب���ه باب���اً لإدراك الفرق بي���ن الأ�ص���وات ال�صامتة 
والأ�ص���وات ال�صائت���ة، ولفت نظ���ر الباحثين �إل���ى التفرقة بينهم���ا، فالفتحة تفتح معه���ا ال�شفتان، 
والك�سرة تنفرجان معها، وال�ضمّة ت�ضمّان من �أجلها، ومن هذه التحرّكات ال�شفويّة ا�ستخدمت تلك 
الأ�ص���وات ال�صائتة ا�سمها العام )الحركات( وت�سمياته���ا الجزئيّة فتحة وك�سرة و�ضمّة، وهذا عمل 

جليل ومبتكر))).         	          

المبحث الثاني: �أبحاث علماء اللغة العربية في علم الأ�صوات
ال�سل���وك اللغوي لف�صحاء العربية قب���ل الا�سلام يوحي بعمق فهمهم لأ�ص���وات اللغة العربية، 
بدلي���ل نهجهم في النطق و�إخ���راج الأ�صوات اللغوية ذات المعاني الدقيق���ة والخ�صائ�ص المميّزة، 
فق���د �إنت�شر الوعي ال�صوتي ونطق المقاطع ال�صوتية وتحدي���د الكمّ الزمني لأ�صوات اللين، فميزوا 
بين اللهجات بطريقة معرفتهم بالمنطوق اللغوي، فكان الأعرابي يتبيّن عند �سماع جملة �أن دلالتها 
رْ؟ وبدلالة الإخبار- في نف�س المنطوق-: محمد خ�ضر. قا�صداً  دٌ حَ�ضَ �إ�ستفهامية، نحو قوله : مُحَمَّ
الاخب���ار بمقدم محمد. �إلا �أن التنغيم والأداء والنبر يختلف ما بين الحالتين: الإ�ستفهام والإخبار، 

�أو الإنكار.
والأعراب���ي في الع�صر الجاهلي الذي ميّ���ز المعاني المتباينة عن طريق الأداء، لم يغفل �أداء 
الكلم���ة المنطوق���ة �أي�ضاً ح�سب دلال���ة معناها، فقد ت����ؤدي الكلمة الواحدة �أكثر م���ن معنى و�أحرف 
الكلم���ة ل���م يلحقها �أي تغيير، و�إنم���ا الذي تغيّر هو �أداء الكلمة ال�صوتي، �س���واء بالتغيير في عن�صر 
واحد �أو �أكثر، وعنا�صر الأداء : النبر- الطول ال�صوتي- التزمين- التنغيم- اللون. فعند نطق كلمة 
م���ا ف�إنه���ا تدلّ على معنى معي���ن، و�إذا طلبنا بنف�س الأحرف مدلولا �آخر فعلين���ا تغيير �أحد عنا�صر 
« �أفعل  الأداء �أو �أكث���ر، فيتغي���ر بذلك مدل���ول الكلمة، ف�إذا قلن���ا: »�أَ�سَدٌ« الحيوان المع���روف، و»�أَ�سَدُّ
تف�ضي���ل من ال�سداد، يدل على هذا الاختلاف في المعن���ى ب�سبب اختلاف مو�ضع النبر فيهما، فهو 

1- �أنظر: محا�ضرات في ال�صوتيّات، �ص 29. وتاريخ العلماء النحويين، �ص 167، والخبر موجود في عدّة مراجع. 
2- انظر: محا�ضرات في الأ�صوات، �ص 30.
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«. وطول ال�صوت اللغوي ي�ؤدي الى  ف���ي الأولى على المقطع »�أ« وفي الثانية عل���ى المقطع الثاني »�سَدَّ
تغيير نغمة الكلمة ومدلولها، ف�صوت الفتح الطويل �أو الق�صير، وكذلك ال�ضم والك�سر، وبتغيير طول 
ال�ص���وت اللغوي يتغير مدلول الكلمة الى معنى �آخ���ر، فكلمة ذَهَبَ فعلٌ ما�ضٍ، مفتوح الأول، وكذلك 

ذاهب الحرف الأول مفتوح طويل، ولكن المعنى ا�سم فاعل . 
ه���ذه الملاحظ���ات الب�سيطة في الدر����س اللغوي ال�صوتي، ه���ي جزئيّات من فه���م الأعرابي 
لأ�ص���وات اللغ���ة العربية وقواعدها النحوية التي لم يكتب لها في ذل���ك الع�صر بعد �أن تدون، فاللغة 
العربي���ة الأدبية التي عرفت قبل الا�س�ل�ام كانت �أعلى منزلة من لغة التخاط���ب العاديّة المتداولة، 
وكان���ت في غاية من الرقي والات�س���اع الفكري والح�ضاري، وبراعة العرب ف���ي لغتهم �سهّلت عليهم 
�إدراك معان���ي القر�آن الكريم. قال الرافعي: نزل الق���ر�آن على ر�وسل الله  ب�أف�صح ما ت�سمو �إليه 
لغة العرب في خ�صائ�صها العجيبة وما تقوّم به، مما هو في جزالتها ودقة �أو�ضاعها و�إحكام نظمها 
و�إجتماعه���ا م���ن ذلك على ت�أليف �صوتيّ يكاد يكون  مو�سيقيا مح�ض���ا، في التركيب، والتنا�سب بين 

�أجرا�س الحروف الملاءمة بين طبيعة المعنى وطبيعة ال�صوت الذي ي�ؤدّيه))). 
والأعرابي في �سليقته ال�سليمة كان متمكّنا من نطق الأ�صوات اللغوية بما يتنا�سب مع الإعراب 
والمعن���ى الم���راد الدلالة علي���ه، و�إلا لم يتمكّن من فه���م القر�آن الكريم، و�أ�شكل���ت عليه العديد من 
الآي���ات، �إذ الخط����أ ال�صوتي في الإع���راب عند تلاوة القر�آن ي����ؤدي �إلى غير المدل���ول الذي يريده 
الق���ر�آن الكري���م، فق���د روي �أن �أعرابياً ف���ي خلافة �أمي���ر الم�ؤمنين عمر بن الخط���اب- ر�ضي الله 
عن���ه- قال : من يقرئُني �شيئاً مما �أن���زل الله تعالى على محمد  ف�أقر�أه رجل �وسرة براءة، فقال:               
{ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ چ}))) بالجر، فق���ال الأعرابي: »�أوقد برئ الله مِن ر�وسلِهِ؟ 
�إن يكن الله تعالى برئ من ر�وسله ف�أنا �أبر�أ منه، فبلغ عمر- عليه ال�سلام- مقالة الأعرابي، فدعاه، 
فق���ال: يا �أعرابي �أتبر�أ من ر�وسل الله ؟ فق���ال: يا �أمير الم�ؤمنين �إني قدمت المدينة ولا علم لي 

بالق���ر�آن، ف��سألت من يقرئن���ي؟ ف�أقر�أني هذا �وسرة ب���راءة، فقال:{ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ 
چ} فقل���ت: �أو ق���د برئ الله تعالى م���ن ر�وسله؟ �إن يكن الله تعالى برئ م���ن ر�وسله ف�أنا �أبر�أ 
منه، فقال عمر-ر�ضي الله عنه-: لي�س هكذا يا �أعرابي، فقال: كيف هي يا �أمير الم�ؤمنين؟ فقال:            
{ڄ ڄ ڃ ڃ ڃڃ چ} فق���ال الاعرابي: و�أنا والله �أب���ر�أ ممن برئ الله ور�وسله 
منهم، ف�أمر عمر - ر�ضي الله عنه - �أن لا يقرئ القر�آن �إلا عالم باللغة، و�أمر �أبا الأ�وسد الد�ؤلي �أن 

ي�ضع النحو)))«.

1- �إعجاز القر�آن- للرافعي. �ص 46.  
2- �وسرة التوبة، الآية )3(

3- ن��شأت النحو لمحمد الطنطاوي .�ص 18، ولهذه الحادثة عدة روايات وانظر تاريخ العلماء النحويين، �ص 166 . 
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لذلك فقد تميزت اللغة العربية عن بقية اللغات بالإعراب وقل: بحركات الإعراب �أو �أ�صوات 
الإعراب، ف�إذا �أعرب الناطق بال�صوت �سليما عدّ ف�صيحا و�إلا يعتبر �أنه قد لحن �أي: �أخط�أ والعرب 

عُرف���وا �أنه���م ف�صحاء، والق���ر�آن نزل بلغة عربي���ة ف�صيحة لا تعتريها �شائب���ة، قال تعالى: {ۉ 
ې ې ې ې ى ى}))). ف���كان الأعراب���ي ي���درك بدقّ���ة متناهية مدل���ول ال�صوت 
اللغ���وي ويميز به دلالته على المعاني بوا�سطة �سماع الفت���ح �أو الك�سر �أو ال�ضم، وكذلك بطريقة نوع 

�إلقاء الخطاب. 
وكان���ت ملاحظ���ات ظالم بن عمرو بن �سفي���ان المعروف ب�أبي الأ�س���ود الد�ؤلي))) خطوة �أولى 
نح���و و�ضع عل���م النحو، �إذ لاح���ظ �أن ابنته وغيرها لا يميّ���زون بين معنى ال�ص���وت اللغوي المفتوح 
والم�ضم���وم، �إذ قال���ت ابنته له يوماً: يا �أبتِ، ما �أ�شدُّ الحَرِّ -تريد التعّجب من �شدة الحرّ، وظن �أنها 
تريد الا�ستفهام- وقد كان يوماً حاراً. فقال: ما نحن فيه. فقالت : �إنما �أردتُ �أنَّ الحرَّ �شدِيدٌ فقال: 
هُ، المجرّةُ،  ))). وروي �أي�ضاً �أن �أبنته قالت له: ما �أح�س���نُ ال�سماءِ؟ فقال �أي بُنَيَّ قول���ي: م���ا �أ�شدَّ الحرَّ
ويق���ال: نجومُه���ا. فقال: لم �أردْ �أيُّ �ش���يءٍ منها �أح�سنُ، �إنم���ا تعجبتُ. فقال: قول���ي �إذا : ما �أح�سنَ 

ال�سماءَ))). فيقال: �إن �أول ما ر�سم �أبو الأ�وسد من علم النحو بابَيْ التعجب والا�ستفهام.
و�أب���و الأ�وسد الد�ؤلي كان م���ن �شيعة علي بن �أبي طالب -ر�ضي الله عن���ه- �أي عا�صر الخلفاء 
الرا�شدي���ن، �إلا �أن علوم العربية مما لا يختلف فيه اثنان �أنها نه�ضت في عدة نواح في القرن الثاني 
الهج���ري وكان عماده���ا الخلي���ل بن �أحمد، فم���ن عهده �شتات العل���م، والت�أم عق���ده، واتخذ تعليمه 
دوره الفن���ي ال�صحي���ح، فقد و�ضع الخليل القواعد النحوية مرتبة ورواه���ا عنه �سيبويه، وابتكر علم 

العرو�ض، والأ�صوات اللغوية، والمعاجم... وغيرها. 
وكان العلماء يجمعون اللغة الف�صحى واللهجات العربية ويفرّقون فيما بينهما بنطق الأعراب 
للهجته���م، ق���ال الأ�صمعي: ارتفعت قري�ش ف���ي الف�صاحة عن عنعنة تميم، وتلتل���ة بهراء، وك�شك�شة 
ربيعة، وك�سك�سة هوازن، وت�ضجّع قي�س، وعجرفية �ضبة. �أما عنعنة تميم، ف�إن تميما تقول في مو�ضع 
)�أنْ(: )عن( -فتبدل الهمزة عينا- وتقول: ظننت عن عبد الله قائم. و�أما تلتلة بهراء، ف�إنها تقول: 
نعون بك�سر �أوائ���ل الحروف، ومعنى قوله:»ك�شك�شة ربيع���ة« فانما يريد قولها  تِعلَم���ون وتِفعَلون وتِ�صْ
، و�أعطيتك�ش. تفعل هذا في الوقف، ف�إذا و�صلت �أ�سقطت  م���ع كاف �ضمير الم�ؤنث: �إنّكِ�شْ ور�أيتُكِ����شْ

1- �وسرة الزمر، الآية )18(
2- �أنظر ترجمته في تاريخ العلماء النحويين �ص 164.

3- نف�س المرجع �ص 167 .
4- نف�س المرجع �ص 168. وانظر ن��شأة النحو ، �ص18 . وانظر ترجمته و�أخباره في طبقات النحويين واللغويين �ص 21 .
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ال�شي���ن. و�أما »ك�سك�سة هوازن« فقوله���م �أي�ضاً: �أعطيِتُكِ�س، ومِنْكِ����سْ وعنْكِ�سْ، وهذا في الوقف دون 
الف�صل،... الخ))) فقد حدد علماء اللغة عند جمعهم للغة الف�صيحة ماذا يريدون من وراء جمعهم 
للغ���ة الف�صيحة واللهجات، فدر�وسا اللهجات وذكروا في تو�صيفها �أنها �صحيحة �أو رديئة، وبيّنوا ما 

فيها من �إبدال �أو قلب �أو �إعلال. 
واللهجات: قيود �صوتية خا�صة تلحظ عند �أداءِ الألفاظ في بيئة معينة، وهذا نتبيّنه في جميع 
اللهج���ات العربية، فمثلا: نج���د �أن جمهرة العرب تحرّك الهاء من »ه���م« بال�ضمّ �إن لم ت�سبق بياء 

�أو ك�س���ر كقوله تعال���ى: {گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ 
ڱ ں}))) ف����إن �سبق���ت بالي���اء �أو الك�سر، ك�س���رت الهاء، كقول���ه تعالى:{ٹ ٹ 
م الهاء من  ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ  ...}))) ولك���ن ربيعة ت�ضّ
»ه���م» مطلقاً دون النظر لما ي�سبقها من حركة �أو ح���رف، وتلك الوجهة المن�وسبة �إلى ربيعة تعرف 

بالوهم))). 
وق���د قام علم���اء اللغة العربية م���ن �أول القرن الثان���ي الهجري يجمعون اللغ���ة واللهجات وما 
ي�صادفون���ه من كلام وعبارات ويذكرون طريقة نط���ق كل قبيلة لمفردات لهجتها ويوقعون ذلك في 
الر�سائ���ل اللغوي���ة ال�صغيرة، التي ا�ست�سقى اللغويون العرب مادتها م���ن �أفواه البدو، فكان اللغويون 
ي�سيح���ون في الجزيرة العربي���ة، ي��سألون البدو، وبكتبون عنهم، وقد �س����أل الك�سائي )المتوفى �سنة 
189ه���ـ.( الخليل ابن �أحمد قائلًا: من �أين �أخذت علمك ه���ذا؟ فقال : من بداوي الحجاز وتهامة، 
فخرج الك�سائي �إلى البادية، ورجع وقد �أنفذ خم�س ع�شرة قنينة حبر، في الكتابة عن العرب، �وسى 

ما حفظ))).
�أراد الخلي���ل �أن يك���ون عمله في جمع اللغ���ة فذا لا مثيل له، مرتبا بدق���ة، ومن�سقا بطريقة لم 
ي�سب���ق �إليها، فو�ضع كتابه »العين« ورت���ب المادة اللغوية في كتابه على ح�سب مخارج الأ�صوات فبد�أ 
بالأ�ص���وات الحلقية، ثم بالل�سانية، ث���م بال�شفوية، ثم بالجوفية))) ويبدو �أن تفوقه في علم الأ�صوات 
والنغ���م والمو�سيقى كان هاديا له ل�سلوك هذا المنه���ج، وجعل كل �صوت بابا ورتّب الأ�صوات اللغوية 
مجموعات �صوتية، مبنيا على �أ�سا�س المخارج فقدم المجموعات ال�صوتية ح�سب عمقها في الحلق 

1- �أنظر: �سر �صناعة الإعراب 234/1.
2- �وسرة التوبة، �آية )75(.

3- �وسرة الفاتحة �آية )7-6(.
4- �أنظر اللهجات العربية، �ص: )8-7(

5- �أنظر ف�صول في فقه اللغة، �ص )204( .
6- لي�س المقام هنا ذكر منهج الخليل في كتابة العين .



21

ث���مّ تدرج حتى الأ�صوات ال�شفوية، ثم الأ�صوات الجوفية )حروف العلة(. وهي على النحو التالي: ع 
ح هـ خ غ ، ق ك ، ج �ش �ض ، �ص �س ز، ط د ت ، ظ ذ ث ، ر ل ن ، ف ب م، و ا ي ء.))) 

وق���د حدد الخليل مخ���ارج الأ�صوات بدقة لم يعه���د لها مثيلٌ من قبل، فق���ال: فالعين والحاء 
واله���اء والخ���اء والغين حلقي���ة، لأن مبد�أها من الحل���ق. والقاف والكاف لهويت���ان، لأن مبد�أها من 
الله���اة. والجي���م وال�شين وال�ض���اد �شجري���ة، لأن مبد�أها من �شج���ر الفم �أي مفرج الف���م. وال�صاد 
وال�سي���ن وال���زاء �أ�سلية، لأن مبد�أها م���ن �أ�سلة الل�سان وه���ي م�ستدق طرف الل�س���ان. والطاء والتاء 
والدال نِطْعِيَّة، لأن مبد�أها من نِطْع الغار الأعلى. والظاء والذال والثاء لثوية، لأن مبد�أها من اللثة. 
وال���راء واللام والنون ذليقية، لأن مبد�أها م���ن ذلق الل�سان، وهو تحديد طرفي ذلق الل�سان. والفاء 
والب���اء والميم �شفوية، لأن مبد�أه���ا من ال�شفة. والياء والواو والألف والهمزة هوائية في حيز واحد، 

لأنها لا يتعلق بها �شيء، فن�سب كلّ حرف �إلى مدرجته ومو�ضعه الذي يبد�أمنه))).
والخليل بيّن الفروق بدقة متناهية بين الأ�صوات في المجموعة الواحدة ذات المخرج الواحد، 
���ف الأ�صوات المتوالية على الترتيب فيذكر الت�شابه ما بي���ن ال�صوتين: ف�أق�صى الحروف  حي���ث و�صّ
كلها: مخرج العين ثم الحاء ولولا بحّة في الحاء لأ�شبهت العين لقرب مخرجها من العين، ثم الهاء 

ه- لأ�شبهت الحاء، لقرب مخرج الهاء من الحاء ...))) �إلخ.  ولولا هتة في الهاء -�أو ههَّ
وق���د ذكر اللغويون وعلم���اء القراءات القر�آنية �أن لكل حرف م���ن الحروف مخرج عند نطقه 
دوا لكل �صوت �صفاته،  ل���ذا يجب �أن ي�ستوفي �إلى جانب مخرجه ال�صحيح �صف���ة نطقه �سليما، فحدَّ
م���ن الجهر و�ضده الهم����س، والرخاوة و�ضدها ال�شدة، والإنفتاح و�ض���ده الإطباق، والا�ستفال و�ضده 
الا�ستع�ل�اء، وبين���وا �أن الح���روف المجه���ورة ت�سعة ع�شر حرفا، وه���ي عدا حروف الهم����س الع�شرة 
المجموع���ة في : حثت ك�سف �شخ�صه، وحروف ال�شدة ثماني���ة وهي المجموعة في : �أجدك قطبت، 
وما عداها فهي حروف رخوة، �إلا �أن الحروف الخم�سة في: »نل عمرو« حروف متو�سطة بين ال�شدة 
والرخ���اوة، وباق���ي الحروف للرخاوة وهي �ست���ة ع�شر حرفا، وحروف الا�ستع�ل�اء �سبعة جمعت في: 
خ�ص �ضغط قظ، وبافي الحرف م�ستفلة، وحروف الإطباق �أربعة : ال�صاد وال�ضاد والطاء والظاء، 

وباقي الحروف منفتحة، وكل هذا معلوم ومحله كتب التجويد))). 

1- انظر كتاب العين، �ص 65.
2- �نف�س المرجع �ص65 . هذا ما يراه الخليل بن �أحمد ويختلف علماء التجويد معه في مخارج الأ�صوات، نحو قولهم: وفي الحلق ثلاثة 
مخارج: �أق�صاه ويخرج منه ثلاثة �أحرف: الهمزة والهاء والألف، وو�سطه ويخرج منه حرفان: العين والحا، و�أوله، �أي: �أدناه مما 

يلي الفم، ويخرج منه الغين والخاء. الوافي ، �ص 388 .
3- كتاب العين �ص 64 .

4- انظر الوافي ، �ص 391.
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وقد ذكر علماء التجويد لكل �صوت لغوي بع�ض الخ�صائ�ص الذي يجب �أن يتمتع بها: فال�صفير 
�صف���ة يو�ص���ف بها ال�صاد وال�سي���ن والزاي. والتف�شي �صف���ة تو�صف بها ال�شي���ن . والإنحراف �صفة 
تو�ص���ف بها اللام والراء. والتكرير �صفة تو�صف بها ال���راء والا�ستطالة تو�صف بها ال�ضاد. والهوى 
�صف���ة تو�صف بها الألف... والح���روف الخم�سة المجموعة في »قطب جد« تو�صف بالقلقلة، والقاف 

�أعرف حروف القلقلة و�أ�شهرها ل�شدة ال�صوت فيها �أكثر من غيرها))).
وق���د �ألف تلميذ الخليل النجي���ب �سيبويه »الكتاب« و�أوقع فيه علم���اء جماً فكان مرجع النحاة 
والق���راء، وعقد بابا في »الادغام« ذك���ر فيه عدد حروف العربية ومخارجه���ا و�صفاتها : مهمو�سها 
ومجهورها، و�أحوال مجهورها ومهمو�سها واختلافها، وذكر �أنَّ �أحرف اللغة العربية ت�سعة وع�شرون 
حرفا، وت�صبح خم�سةً وثلاثين حرفاً بحروف هنّ فروع، و�أ�صلها من الت�سعة والع�شرين، وهي كثيرة 
ي�ؤخ���ذ بها، وت�ستح�سن في ق���راءة القر�آن والأ�شعار، وه���ي: النون الخفيفة، والهمزة الت���ي بَيْنَ بَيْنَ 
والأل���ف التي تُمال �إمالة �شديدة، وال�شي���ن التي كالجيم، وال�صاد التي تكون كالزاي، و�ألفُ التفخيم 
كاة والحي���اة. وتكون اثنين و�أربعين حرفا بحروف غير  لاة والزَّ بلغ���ة �أهل الحجاز، في قولهم: ال�صّ
م�ستح�سنة ولا كثيرة في لغة من تُرت�ضى عربيّتُه ولا ت�ستح�سن في قراءة القر�آن ولا في ال�شعر، وهي: 
ال���كاف التي بين الجي���م والكاف، والجيم التي كال���كاف، والجيم التي كال�شي���ن وال�ضاد ال�ضعيفة، 
وال�صاد الت���ي كال�سين، والطاء التي كالتاء، والظاء التي كالثاء، والباء التي كالفاء، وهذه الحروف 
���ن �إلا بالم�شافهة. وهذا  اثني���ن و�أربعين جيدها ورديئُها �أ�صله���ا الت�سعة والع�شرون الأ�سا�سية لا تُتَبَيَّ
الن����ص يبيّ���ن �أن عدد �أحرف اللغة العربي���ة المكتوبة ت�سعة وع�شرون حرف���ا))) بينما المنطوق يفوق 

ذلك وت�صل �أ�صوات اللغة العربية الم�شهورة �إلى اثنين و�أربعين �صوتاً))). 
وق���د �أك���د هذا التوج���ه العلامة ابن دريد)))  فبع���د �أن ذكر الأحرف وعدده���ا مثل لها بقوله: 
فم���ن تلك الح���روف: الحرف الذي بين )الباء والفاء( مث���ل )پور( -تكتب بثلاث نقط تحتية- �إذا 
ا�ضط���روا �إليه قالوا )ڤور(. ومثل الحرف الذي بين )القاف والكاف( و)الجيم والكاف( وهي لغة 
�سائ���ر �أهل اليمن مثل: جمل، �إذا ا�ضطروا �إليه قالوا )كَم���ل( بين الجيم والكاف))). ومثل الحرف 

1- انظر الوافي ، �ص 392 .
�أن الحرف  �إعتبار  وع�شرين حرفاً على  ثمانية  يعتبرها  بع�ضهم  عليه،  وع�شرون حرفاً مختلف  ت�سعة  العربية  الأبجدية  2- ��إعتبار 

التا�سع والع�شرين، لي�س حرفاً بل هو �صوت الفتحة الممتد، في حين �أن الواو والياء ي�أتيان متحركين .  
3- انظر »الكتاب« 488/2 .

4- هو �أبو بكر محمد بن الح�سن الأزدي الب�صري المعروف بابن دريد، المتوفى �سنة 321هـ. الجمهرة، �ص)4(.
5- هي المعروفة بالجيم القاهرية �أو الفار�سية �أو الياب�سة .
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الذي بين ) الياء والجيم( وبين )الياء وال�شين( مثل: غلامي، ف�إذا ا�ضطروا قالوا: غلامج...))) 
وقد ذكر �سيبويه الأ�صوات ال�شديدة والرخوة وما بين الرخاوة وال�شدة، والأ�صوات المنحرفة 
والمك���ررة، و�أ�صوات اللين، وال�صوت الهاوي، والأ�ص���وات المطبقة والمنفتحة)))، ثم �شرح الإدغام 
ف���ي الحرفي���ن اللذين ت�ضع ل�سانك لهما مو�ضعاً واحداً لا يزول عنه، وبيَّن �أمرهما �إذا كانا من كلمة 
واح���دة لا يفترق���ان، و�شرح �إذا كانا منف�صلي���ن �أح�سن ما يكون الإدغام ف���ي الحرفين المتحركين 
الذي���ن هما �وساء �إذا كانا منف�صلين، �أن تتوال���ى خم�سة �أحرف متحركة بهما ف�صاعداً، لأن الكلمة 
الخما�سي���ة لا تتوال���ى حروفها متحركة ا�ستثقالا للمتحركات مع هذه الع���دّة ولا بد من �ساكن، ومما 
ي���دل عل���ى �أن الإدغام لك �أح�سن �أنه لا تتوالى في ت�أليف ال�شعر خم�سة �أحرف متحركة، وذلك نحو: 
جَعَ���لَ لَكَ، وفَعَلَ لبيد، ف�أنت تقول: جعَلَّك، وفعلَّبيد . ف�إن كان قبل الحرف المتحرك الذي وقع بعده 
ح���رف مثله: حرف متحرك لي�س �إلا وكان بعد ال���ذي -الحرف الثاني- هو مثله حرف �ساكن ح�سن 
الادغ���ام، وذلك نح���و قولك: يد دّاود، وكلما توالت الحركات �أكث���ر كان الادغام �أح�سن. و�إذا التقى 
الحرف���ان المثلان اللذان هما �وساء متحركين وقب���ل الأول حرف مدّ ف�إن الإدغام ح�سنُ ُ لأن حرف 
الم���دّ بمنزل���ة متحرك في الإدغام، وذلك نح���و: �إنَّ المال لَّك، وهم يُظْلِمونِّي وهم���ا يُظْلِمانِّي و�أنتِ 
ي))). وقد �أطال �سيبويه في �شرح نظريته للإدغام، ثم �شرح الادغام في الحروف المتقاربة  تظْلِمينِّ

التي من مخرج واحد، والحروف المتقاربة مخارجها... الخ.
�أم���ا ابن دريد في مقدم���ة الجمهرة فقد عقد عدّة �أبواب في م�سائ���ل �أ�صول اللغة العربية)))، 
مثل: باب �صفة الحروف و�أجنا�سها، الحروف المذلقة، باب مخارج الحروف واجنا�سها، باب معرفة 
الزوائ���د ومواقعه���ا، باب �أمثلة الأبنية، وقال فيه: واعلم �أن �أح�س���ن الأبنية عندهم -�أي العرب- �أن 
يبنوا بامتزاج الحروف المتباعدة، �ألا ترى �أنك لا تجد بناء رباعيا وم�صمت الحروف لامزاج له من 
ح���روف الزلاقة، �إلا بناء يجعل بال�سين وهو قليل جداً، مثل: عَ�سْجَد، وذلك �أن ال�سين ليّنَة وجر�سها 

من جوهر الغنة، فلذلك جاءت في هذا البناء.
ف�أم���ا الخما�سي مثل: فَرَزْدَق و�سَفَرْجَل و�شَمَ���رْدل ف�إنك ل�ست تجد واحدة �إلا بحرف وحرفين 
م���ن ح���روف الزلاقة من مخرج ال�شفتي���ن، �أو�أ�سلة الل�سان، ف�إن جاءك بن���اء يخالف ما ر�سمته لك، 
فْعَج، �أو مثل: عَقْجَ�ش و�شَعْفج، ف�إنه لي�س من كلام العرب، فاردده  عْثج وحُ�ضافَج و�صَ مثل دَعْ�شَق و�ضَ
ف����إن قوم���ا يفتعلون ه���ذه الا�سماء بالح���روف الم�صمت���ة ولا يمزجونها بحروف الزلاق���ة، فلا يقبل 
ذل���ك من ال�شعر الم�ستقيم الأج���زاء، �إلا ما وافق ما بنته العرب من العرو�ض الذي �أ�س�س على �شعر 

1- جمهر اللغة، �ص )5(.
2- انظر الكتاب، �ص )490(.

3- انظر الكتاب 291/2 وما بعدها.
4- انظر جمهرة اللغة 6/1 وما بعدها .
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الجاهلية))).
وبيّ���ن اب���ن دري���د �أكث���ر الح���روف ا�ستعم���الا عند الع���رب، و�أق���لّ م���ا ي�ستعمل���ون لثقلها على 
�أل�سنته���م، و�أن �أخفّ ه���ذه الحروف كلها ما ا�ستعملته العرب في �أ�ص���ول �أبنيتهم من الزوائد، وبيّن 

�إذا توال���ت ال�ل�ام والراء في بناءي���ن فاللام لا ت�ستبين مثل قوله تعال���ى: {ڃچ چچ چ ڇ ڇ ڇ 
ن���ون اللام ويبدلونه���ا راءً لأنه لي�س في كلامهم »ل���رّ« ... �إلا بع�ض  ڇ       ڍ}))) ف�إنه���م لا يبيِّ
المف���ردات، ومثله:»الرّحمن الرّحي���م« لا ت�ستبين اللام عند الراء، وكذل���ك فعلهم فيما �أدخل عليه 
ح���رف زائد و�أبدل، فتاء الافتع���ال عند الطاء والظاء والزاي وال�ص���اد و�أخواتها تحول �إلى الحرف 
الأق���وى. وفي البناء الواحد فقد �أبدلوا الح���رف ال�ضعيف �إلى حرف قوي، فال�سين �إذا اجتمعت في 
كلم���ة م���ع القاف �أو الطاء �أو الحاء، ف�أنت مخير بابقائها على حالها، �أو �إبدالها �صادا، مثل: �سراط 
و�ص���راط، و�سقر و�صقر، وال�سين �إذا اجتمعت مع الغين في كلمة جعلوا ال�سين �صادا وال�صاد �سينا، 

غته، وقالوا: ا�صبغ الله عليه نعمه، و�أ�سبغها، وقالوا: ق�صط وق�سط))).  وَّ غته و�صَ مثل: �سَوَّ
وق���د عقد الأزهري في مقدمة تهذيب اللغة بابا في �ألق���اب الحروف ومدارجها))). و�آخر في 
�أحي���از الح���روف)))، بين فيهما العديد من الم�سائل ال�صوتية. وقد ذك���ر �سيبويه في ثنايا »الكتاب« 

ملاحظات قيّمة فيما يتعلق بالكمّ الزمني للحركات))). 
�أما علماء القراءات القر�آنية والتجويد ف�إنهم تو�سعوا في هذا العلم ليتعلم طلاب العلم قراءة 
الق���ر�آن مجوّدا ومحافظة عل���ى القراءة ال�سليمة للق���ر�آن الكريم، وهذه بع�ض الأب���واب الواردة في 
»ح���رز الأماني ووجه التهاني«))) المعروف »بال�شاطبية«: باب الإدغام الكبير، باب �إدغام الحرفين 
المتقاربي���ن ف���ي كلمة وكلمتي���ن، باب المدّ والق�صر، ب���اب الهمزتين من كلمة، ب���اب الهمزَتين من 
كلمتي���ن، باب الهمز المفرد، باب نقل حركة الهمز �إلى ال�ساكن قبلها، باب الوقف على الهمز، باب 
الإظه���ار والإدغ���ام، باب ذكر حروف قرب���ت مخارجها، باب �أحكام النون ال�ساكن���ة والتنوين، باب 
الفتح والأ�صالة بين اللفظين، باب �إمالة هاء الت�أنيث وما قبلها في الوقف، باب مذاهب العلماء في 
ال���راءات، باب اللامات، باب الوق���ف على �أواخر الكلم، باب مخارج الحروف و�صفاتها التي يحتاج 

1- انظر جمهرة اللغة 11/1.

2- �وسرة المطففين، الآية 14.

3- انظر جمهرة اللغة 12/1.
4- انظر تهذيب اللغة 44/1.
5- انظر نف�س المرجع 50/1.

6- انظر محا�ضرات في ال�صوتيات، �ص 30.
7- �ت�أليف: الإمام ال�شاطبي، وهو �أبو القا�سم بن فهيرة بن خلف بن �أحمد ال�شاطبي الأندل�سي، ولد �سنة 538 هجرية ب�شاطبة وتوفي 

�سنة 590 هجرية ودفن في �سفح جبل المقطم بالقاهرة، انظر ترجمته في »الوافي، �ص 3«.    
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الق���ارئ �إليها))). فقد توجه �أ�صح���اب الأداء القر�آني )التجويد( �إلى تنظيم الدرا�سة ال�صوتية على 
�أ�س����س وقواعد ا�ستقوه���ا من درا�سات الخليل وتلاميذه، و�ألّفوا كتبا كثي���رة في علم التجويد، ليقبل 

الطلاب على التعلم منها، لي�ؤدوا تلاوة القر�آن �أداء �صحيحاً. 
ويع���د ابن جني))) �صاحب الف�ضل الاول في جمع الت���راث ال�صوتي للذين �سبقوه، وقد عر�ضه 
في م�ؤلفاته وبخا�صة في كتابه: »�سرّ �صناعة الإعراب« عر�ضا وافيا، �شرح فيه غوام�ضه، و�أكمل فيه 

كثيراً من نواق�صه، فكان بحق الم�صدر الوافي لمن يريد معرفة التفكير ال�صوتي عند العرب))).
والناظ���ر في كتاب �سرّ �صناعة الإعراب ي���رى �أن ابن جنى ابتد�أ الكتاب بمدخل عالج فيه  	
المو�وضع���ات التالي���ة: فرق ما بي���ن ال�صوت والح���رف، ذوق �أ�صوات الحروف، الح���روف المت�سعة 
المخ���ارج ثلاث���ة: الألف، والي���اء، والواو، ت�شبي���ه الحلق ب����آلات المو�سيقى، معنى الح���رف ومو�ضع 
ا�ستعمال���ه الح���ركات �أبعا�ض ح���روف المدّ، علّة ت�صحيح ال���واو والياء في نحو ث���وب وبيت، �أ�سباب 
قلب الواو والياء �ألفين في نحو قال وباع ... �إجراء العرب الحرف مُجْرى الحركة، والحركة مجرى 
الحرف . الحرف �ضربان : �ساكن ومتحرّك، مرتبة الحركة من الحرف: �أقبله، �أم معه، �أم بعده؟... 

ما لم ينقط من حروف الهجاء))).
وبع���د �أن انتهى من المدخل افتتح ب���اب �أ�سماء الحروف و�أجنا�سه���ا ومخارجها، ومدارجها، 
وفروعه���ا الم�ستح�سن���ة، وفروعه���ا الم�ستقبح���ة، وذكرِ خلاف العلم���اء فيها مُ�سْتق�ص���ىً م�شروحاً، 
وعال���ج العديد من م�سائل عل���م الأ�صوات وفيما يلي عددا منها: الأل���ف اللينة... الحروف الفرعية 
الم�ستح�سن���ة، الحروف الفرعي���ة الم�ستقبحة، مخارج الحروف، همزة بَيْنَ بَيْ���نَ، �إبدال الزاي من 
ال�ص���اد، الم�ضارعة والتقارب بين الحركات، الفتحة الم�وشبة بالك�سرة، الك�سرة الم�وشبة بال�ضمة، 
ال�ضم���ة الم�وشبة بالك�سرة لا يُنْحَى بالك�سرة ولا بال�ضمة نح���و الفتحة، قلب النون �إذا �أدغمت بغنّة، 
والطاء وال�صاد وال�ضاد �إذا �أدغمن ب�إطباق، الحركة ال�ضعيفة المختل�سة، �أق�سام الحروف، المجهور 
والمهمو����س، ال�شدي���د والرخو والمتو�س���ط، المطبق والمنفت���ح، الم�ستعلي والمنخف����ض، ال�صحيح 
والمعتلّ، ال�ساكن والمتحرك، الأ�صلي والزائد، حروف البدل، الحرف المنحرف، الحرف المكرر، 

الحرف المُ�شَرب، الحرف المهتوت، حروف الزلاقة، ح�سن ت�أليف الكلمة من الحروف))). 

1- انظر الوافي في �شرح ال�شاطبية في القراءات ال�سبع، �ص 399 وما بعدها. 
2- ��أبو الفتح عثمان بن جني، له كتب كثيرة، من �أعلام اللغويين، توفي �سنة 392 هجرية . انظر ترجمته في: تاريخ العلماء النحويين، 

�ص 24 .  
3- انظر محا�ضرات في ال�صوتيات،�ص 31.

4- انظر �سر �صناعة الإعراب، 329/1.
5- نف�س المرجع 320/1.
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لم���ا انته���ى ابن جني من ه���ذه المقدم���ة الطويلة في باب ا�سم���اء الحروف عق���د لكل حرفٍ 
باب���ا، مبتدئ���اً بالهمزة))) حتى نهاية الأحرف مبيّنا و�شارحا مخارجه���ا و�صفاتها و�إبدالها �أو قلبها، 
ا�ستح�سانه���ا وقبحه���ا، وت�آلفها م���ع بقية الأ�صوات وزيادته���ا ومفارقتها، وج���واز �إدغامها وتماثلها، 

وتقاربها و�إتباعها، وهكذا كل حرف بح�سب ما فيه من خ�صائ�ص �صوتية. 
وج���اء القرن الخام�س الهجري يحم���ل �إلينا ر�سالة �صغيرة في الأ�صوات العربية، للرئي�س ابن 
�سين���ا، فيل�وسف الإ�سلام، وا�سمها: »�أ�سباب حدوث الحروف«، وهي مق�سمة على �ستة ف�صول: الأول 
منها في �سبب حدوث ال�صوت، ويق�صد به �صوت الإن�سان وغيره، والثاني في �سبب حدوث الحروف، 
ويق�صد بالحروف الأ�صوات الإن�سانية، والثالث في ت�شريح الحنجرة والل�سان، والرابع في الأ�سباب 
الجزئية لح���رفِ حرفٍ من حروف العرب، والخام�س في الحروف ال�شبيهة بهذه الحروف، ولي�ست 
في لغة العرب، وال�ساد�س في �أن هذه الحروف من �أي الحركات غير النطقية قد ت�سمع. وحديث ابن 
�سينا في هذه الر�سالة، �أ�شبه بحديث علماء وظائف الأع�ضاء، فكان له م�صطلحاته وو�صفه الأ�صيل 

لكل �صوت، مما جعله محل �إعجاب وتقدير علماء الأ�صوات المحدثين))).
ل« في علم النحو،  وف���ي القرن ال�ساد�س الهجري �ألّف جار الله الزمخ�ش���ري))) كتاب »المف�صَّ
وف���ي نهاي���ة الكتاب در�س العديد من �أبح���اث الدرا�سات ال�صوتية)))، وقد �ش���رح هذا الكتاب موفق 

الدين يعي�ش بن علي بن يعي�ش المتوفى �سنة 643 هـ وغيره .
اك���ي))). في كتابه  وم���ن الأبح���اث المو�صوفة بالأ�صال���ة بالدرا�سات ال�صوتي���ة ما قدمه ال�سكَّ
»مفت���اح العلوم«)))، وه���و يدر�س الأ�صوات اللغوي���ة ومخارجها و�صفاتها ور�س���م �أول م�صوّر يعتد به 
لأع�ض���اء النطق ومخرج كل �صوت محدد في ه���ذا الر�سم، ومع مقارنته بالر�سم الحديث تجد عمل 

اكي �أ�صلًا لر�سم المحدثين .  ال�سكَّ

المبحث الثالث: علم الأ�صوات بين الأ�صالة والحداثة: 
جذب���ت �أ�ص���وات اللغة العربية علماء اللغة، فانتبهوا �إلى �أهمي���ة هذا العلم اللغوي الذي يتعلق 
ب�إتق���ان القراءة والإلق���اء وتلاوة القر�آن، فعملوا عل���ى ن�شر هذا العلم وتطبي���ق م�ضمونه، �إذ خ�شي 

1- نف�س المرجع 321/1.
2- انظر المدخل �إلى علم اللغة، �ص 17.

3- �هو: جار الله محمود بن عمر الزمخ�شري، �ألف »المف�صل« في النحو، و»�أ�سا�س البلاغة« في المعاجم و»الك�شاف« في التف�سير، ولد 
467 هـ وتوفي 538هـ .  

4- انظر �شرح المف�صل 120/10- الى - 155 .
5- هو الإمام �أبي يعقوب يو�سف بن �أبي بكر محمد بن علي ال�سكاكي المتوفى �سنة 626هـ.

6- انظر مفتاح العلوم، �ص11.
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ه����ؤلاء �أن تنح���رف �أ�صوات العربية وتت�أث���ر ب�أ�صوات لغوية مج���اورة لها، مث���ل: الفار�سية والرومية 
والحب�شي���ة وغيرها، فبذلوا جهودا وا�ضحة في الحفاظ عل���ى ال�صوت العربي، وقد ظهر ذلك جليا 
ف���ي الق���رن الثاني الهج���ري، فكان للخليل ب���ن �أحمد اليد الطول���ى في هذا الم�ضم���ار، فقد اعتنى 
بدرا�س���ة الأ�صوات بطريقة جديدة، وكان عارفا بالمو�سيقى و�أوزان ال�شعر وعلم العرو�ض، و�ساعده 

على ذلك �سمعه المرهف، و�إح�سا�سه الدقيق بالأ�صوات اللغوية .
ومن المعلوم بال�ضرورة �أن مختبر و�آلات ال�صوتيات في القرن الثاني الهجري لم تكن موجودة، 
فكان الخليل بن �أحمد يجري التجارب على الأ�صوات بنف�سه ويتذوقها بل�سانه، ويختبرها ب�إح�سا�سه 
المو�سيقي المرهف. قال عنه تلميذه )الليث بن المظفر( في مقدمة معجم العين: »فدبّر ونظر �إلى 
الح���روف كلِّها وذاقها ف�صيّر �أَوْلاها بالإبتداء �أدخل حرف منه���ا في الحلق. و�إنما كان ذواقُه �إياها 
�أن���ه كان يفتح فاه بالألف ثم يُظهر الحرف، نح���و: �أبْ، �أتْ، �أحْ، �أعْ، �أغْ، فوجد العين �أدخل الحروف 
ف���ي الحلق فجعلها �أوّل الكتاب ثم ما قرب منها الأرفع فالأرفع، حتى �أتى على �آخرها وهو الميم«))) 
وا�ستثن���ى الابت���داء بالألف -علما �أنها حلقية وقب���ل العين - لأن الألف حرف معت���ل، فكره �أن يبتد�أ 
هُ  الت�أليف به))). وَ�سَهُل عليه تق�سيم مخارج الأ�صوات اللغوية، و�صفات جميع الأ�صوات اللغوية. وتوجُّ
الخلي���ل بنط���ق ال�صوت اللغوي �ساكنا، طريقةٌ �سليمة لكي لا يلتب����س على الدار�س �أو الباحث تداخل 
بَ���ع في المدار�س الإبتدائية  الأ�ص���وات في�صدر م���ن مخرجه نقيا غير م�وشبا، وهذه الطريقة الآن تُتَّ

وال�صف الأول لتدريب التلاميذ على نطق الأحرف �سليمة . 
وقد تلقف �سيبويه نظريات �أ�ستاذه الخليل و�ألّف كتابه »الكتاب« وعقد �أبوابا في الإدغام كانت 
عماد درا�سات العلامة ابن جنى في كتابه »�سر �صناعة الإعراب« وقد تبع ابن جني ما ارت�آه الخليل 
في التعرف على �أ�صوات الحروف، فقال في ذوق �أ�صوات الحروف: و�سبيلك �إذا �أردت اعتبار �صدى 
الح���رف، �أن ت�أتي به �ساكنا لا متحركاً، لأن الحركة تُقلق الحرف: عن مو�ضعه -موقعه- وم�ستقرّه، 
وتجتذب���ه �إل���ى جهة الح���رف التي هي بع�ضه، ثم تدخ���ل عليه همزة الو�صل مك�س���ورة من قبله، لأن 

ال�ساكن لا يمكن الإبتداء به، فتقول: اِكْ، اِقْ، اِجْ، وكذلك �سائر الحروف))). 
والت�شري���ح الع�ض���وي الب�ش���ري في ذلك الوقت لم يك���ن معروفاً ومع ذل���ك �أدرك ابن جني �أن 
�صدور ال�صوت ي�شبه تارة �صوت المزمار و�أخرى �صوت وتر العود، فهو من ناحية الت�شريح الع�وضي 
لا ي���دري بوجود وترين عند الإن�س���ان، ومع ذلك �شبه ال�صوت اللغوي ال�ص���ادر من مخرجه ب�صوت 

1- العين 52/1.
2- انظر نف�س المرجع

3- �سرّ �صناعة الإعراب 7/1.
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الن���اي و�آخ���ر ب�صوت �أوت���ار العود، فقال ف���ي ت�شبيه الحلق ب����آلات المو�سيقى: ولأج���ل ما ذكرنا من 
ه  اختلاف الأجرا�س في حروف المعجم باختلاف مقاطعه، التي هي �أ�سباب تبايُن �أ�صدائه، ما �شَبَّ
بع�ضه���م الحلق والفم بالناي، ف����إن ال�صوت يخرج فيه م�ستطيلا �أمل�س �ساذجاً، كما يجري ال�صوت 
في الألف غُفلًا بغير �صنعة، ف�إذا و�ضع الزامر �أنامِلَهُ على خروق الناي المن�وسقة وراوح بين �أنامله، 
اختلفت الأ�صوات، و�سمع لكل خَرْق منها �صوت لا يُ�شبه �صاحبه، فكذلك �إذا قطع ال�صوت في الحلق 

والفم بالإعتماد على جهات مختلفة كان �سبب �سماعنا هذه الأ�صوات المختلفة . 
ونظي���ر ذلك �أي�ض���اً وتر العود، ف����إن ال�ضارب �إذا �ضربه وه���و مُرْ�سَل، �سمعتَ ل���ه �صوتا. ف�إن 
���رَ �آخِرَ الوت���ر ببع�ض �أ�صابع ي�س���راه، �أدى �صوتا �آخر، ف�إن �أدْناها قلي�ل�اً، �سمعت غير الاثنين،  حَ�صَ
بُعه من �أول الوتر ت�شكّلت لك �أ�صداء مختلف���ة، �إلا �أن ال�صوت الذي ي�ؤديه  ث���م كذلك كلما �أدن���ى �أُ�صْ
الوت���ر غُف�ل�ا - �أي: مر�سلا- غي���ر مح�صور، تجده بالإ�ضاف���ة �إلى ما �أداه وه���و م�ضغوط مح�صور، 
�أمل����س مهتزاً))). ويبين �أن �سبب اختلاف الأ�صوات هو ال�ضغط على الأوتار وح�صرها، فيهتز الوتر 
بقدر قوّته و�صلابته ويذكر �أن جريان ال�صوت في الحلق والفم غفلًا بمعنى مر�سلا �أو مفتوحا غير 
مح�صور كجريان ال�صوت في الألف، ويعنى �صوت اللين المفتوح، وما يعتر�ض ال�صوت من ال�ضغط 
والح�ص���ر بالأ�صابع على الوتر كالذي يعر�ض لل�صوت في مخارج الحروف من المقاطع ويقوم بهذا 
الدور الل�سان، وبيّن ابن جني �أن علم الأ�صوات والحروف، له تعلق وم�شاركة للمو�سيقى، لما فيه من 

�صنعة الأ�صوات والنغم))).
وبذل���ك يكون ابن جني قد �أدرك �أن ال�صوت ي�صاحبه اهتزاز �أو ذبذبات عند �صدوره فيظهر 

ذلك ال�صدى ويت�شكل بال�ضغط على مناطق مختلفة في تجويف الحلق �أو الفم .
وق���د �أط���ال ابن جني الحديث عن طول ال�صوت اللغوي والزم���ن الذي ي�ستغرقه نطق الحركة 
والم���دّ و�صوت اللين، فيختلف زمن كل واحد عن الآخر، و�أن هذه الأ�صوات مت�شابهة النطق مختلفة 
ف���ي كمية الزمن، وف���ي �شرحه �أن »الحركات �أبعا�ض حروف المد« ق���ال: اعلم �أن الحركات �أبعا�ض 
حروف المدّ واللين، وهي الألف والياء والواو، فكما �أن هذه الحروف ثلاثة، فكذلك الحركات ثلاثة، 
وه���ي الفتحة، والك�سرة، وال�ضمة، فالفتحة بع�ض الألف، والك�سرة بع�ض الياء، وال�ضمة بع�ض الواو، 
وقد كان متقدمو النحويين ي�سمون الفتحة الألف ال�صغيرة، والك�سرة الياء ال�صغيرة، وال�ضمة الواو 
ال�صغي���رة، وق���د كانوا في ذلك عل���ى طريق م�ستقيمة، �ألا ت���رى �أن الألف والياء وال���واو اللواتي هُنَّ 
حروف تَوَامُُّ كوامِلٌ، قد تجدهُنَّ في بع�ض الأحوال �أطول و�أتمَّ منهن في بع�ض، وذلك قولك: يخاف 

1- المرجع ال�سابق 9/1ـ10.
2- المرجع ال�سابق 10/1 .
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وين���ام، وي�سير ويطير، ويقوم وي�وسم، فتجد فيهن امتداد وا�ستطالة ما، ف�إذا �أوقعت بعدَهُنَّ الهمزة 
�أو الح���رف المدغ���م ازددن طولا وامت���داداً، وذلك نحو: ي�شاء وي���داء - داء الرجل يداء، على مثال 
�ش���اء: ي�ش���اء: �إذا �صار في جوفه ال���داء- وي�وسء ويهوء- هاء بنف�سه �إلى المعال���ي يهوء هوءاً: رفعها 
ا�شد، وتُمودَّ الثوب،  ة، ويطيب بَّكر، وي�سير رَّ ةٌ ودابَّ و�سما بها - ويجيء ويفيء وتقول مع الادغام �شابَّ
، وهن في  وق���د قُو�صَّ زيد بما عليه، �أفلا ترى �إلى زيادة الم���دّ فيهنَّ بوقوع الهمزة والمدغم بعدَهُنَّ
يْنَ حروفاً كوامل، ف�إذا جاز ذلك فلي�ست ت�سمية الحركات حروفا �صغاراً ب�أبعدَ  عَيْهِ���نَّ يُ�سمَّ كلا مو�ضِ
م���ن القيا����س منه، ويدلك على �أن الحركات �أبعا�ضٌ لهذه الح���روف، �أنك متى �أ�شبعت واحدةً منهن 
حَ���دَثَ بعدها الحرف الذي هي بع�ضه، وذلك نحو فتحة عين عَمَرَ، ف�إنك �إن �أ�شبعتها حدَثت بعدها 
�أل���ف فقلت :عام���ر، وكذلك ك�سرة عين عِنَ���ب، �إن �أ�شبعتها ن��شأت بعدها ي���اء �ساكنة، وذلك قولك: 
عينَ���ب، وكذلك �ضمة عين: عُمَ���ر، لو �أ�شبعتَها لأن��شأت بعدها واواً �ساكنة، وذلك قولك: عومَر، فلولا 

�أت عنها، ولا كانت تابعة لها))). �أنّ الحركاتِ �أبعا�ض لهذه الحروف و�أوائل لها، لما تن�شَّ
ولهذا كتب علماء اللغة الحركات فوق الحروف والمدود بجانبها لكي لا يلتب�س الأمر بينهما ولا 
تطول كتابه الكلمة، وهذه عبقرية الخليل بن �أحمد. بينما نجد الكتابة باللغة الفرن�سية �أو الانكليزية 
�أن �أ�ص���وات الحركات �أو اللين »VOWELS« كتبت في �صلب الكلم���ة الأجنبية فتفوقت ميزة الكتابة 

العربية على الأجنبية بذلك كثيرا، ولي�س هنا موطن الحديث عنها.
والحديث عن الحركات �أو �أ�صوات اللين ي�ستدعي �أن نتبين الحركات المعياريّة، وكان الأ�ستاذ 
داني���ال جون���ز))) الذي يرجع �إليه الف�ضل الأول في �إنجاح هذا وجعل���ه �صفة العالمية في الدرا�سات 
ال�صوتية، وهذه الحركات لا تن�سب �إلى �أيّ لغة، و�إنما هي »معايير« �أو »مقايي�س« عامة، تن�سب �إليها 
وتقا����س عليها حركات �أيّ لغة ي���راد درا�ستها �أو تعلمها))). و�سجلت عل���ى الأ�سطوانات، و�أ�شهر هذه 

B في �أك�سفورد ولندن))). الأ�سطوانات رقم 0804 
وق���د ب���د�أ دانيال جونز عمله ب����أن حدد المو�ضع ال���ذي يمكن �أن ي�صعد �إلي���ه �أول الل�سان نحو 
الحن���ك الأعل���ى، بحيث يكون الفراغ بينهما كافي���ا لمرور الهواء، دون �أن يح���دث في مروره �أي نوع 
م���ن الحفيف. ف�أق�صى ما ي�صل �إليه �أول الل�سان متجه���ا نحو الحنك الأعلى بحيث لا يحدث الهواء 
المار بينهما �أي نوع من الحفيف يعدّ مو�ضعا م�ضبوطاً بين �أ�صوات اللين، وقد رمزله بالرمز»İ« وهو 

1- �سرّ�صناعة الاعراب 20-19/1.
2- ا�ستاذ ال�صوتيات في جامعة لندن.

3- انظر علم اللغة العام »الا�صوات« �ص، 139.
4- الأ�صوات اللغوية، �ص 35.
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م���ا ي�شب���ه الك�سرة الرقيقة في اللغة العربي���ة حين يكون ق�صيراً، �أو ما ي�سم���ى بياء المد حين يكون 
طوي�ل�ا، وقد عدّ المحدثون هذا ال�صوت �أول مقيا�س لأ�صوات اللين، لتحدد مو�ضعه �إذ لو �صعد �أول 
الل�س���ان نحو الحنك �أكثر من ه���ذا، �سمع الحفيف الذي يخرج به �ص���وت اللين �إلى محيط ال�صوت 
ال�ساكن الذي ن�سميه »الياء« فالفرق بين »الياء« و�صوت اللين »İ« الطويل، هو �أن مو�ضع الأول �أقرب 
�إل���ى الحن���ك الأعلى، والفراغ بين الل�سان والحنك معها �أ�ضي���ق منه في حال �صوت اللين »İ« ويترتب 

على هذا �أننا ن�سمع بع�ض الحفيف مع »الياء«.
وذل���ك لأن �ضي���ق المجرى ع���ن القدر المعي���ن المحدد لأ�ص���وات اللين يخ���رج بال�صوت عن 
منطقته���ا �إلى منطقة الأ�صوات ال�ساكنة، فما �سم���اه القدماء بياء المد في مثل:»كريم وقتيل« ي�شبه 
�إلى حد كبير المقيا�س الأول الذي يرمز في علم الأ�صوات بالرمز»i« حين يكون هذا المقيا�س طويلا 
�أي حي���ن يطول زمن النطق به، �أما حين يق�صر زمن النطق به فهو قريب ال�شبه بالك�سرة المرققة. 
ف����إذا �أردن���ا الإنتقال من ياء المد التي هي في مثل »كريم« والتي تق���ع في منطقة �أ�صوات اللين �إلى 

الياء العادية التي تكون في مثل: »بَيْت« �أمكن هذا بت�ضييق الفراغ بين الل�سان والحنك الأعلى. 
ويتكون المقيا�س الثاني ب�أن يهبط الل�سان �إلى �أق�صى ما يمكن �أن ي�صل �إليه في الفم، بحيث 
ي�ست���وي في ق���اع الفم، مع انحراف قليل في �أق�ص���ى الل�سان نحو �أق�صى الحن���ك، فيتحدّد لنا بهذا 
مقيا�س �آخر، ويرمز �إليه عادة بالرمز»α« وهو ما ي�شبه الفتحة المفخمة في اللغة العربية حين يكون 
ق�صيرا، وي�شبه ما ي�سمى ب�ألف المدّ المفخمة حين يكون طويلًا. وبين �أق�صى ما ي�صل �إليه الل�سان 
ف���ي �صعوده نحو الحن���ك الأعلى و�أق�صى ما ي�ص���ل �إليه في هبوطه بقاع الف���م، ا�ستنبط المحدثون 
 »α« إلى و�ضع� »i« ثلاث���ة مراحل عند كل منها يتكون �صوت لي���ن خا�ص. فالل�سان في هبوطه من و�ضع

.»a€e« - يمرّ بموا�ضع ثلاثة، رمز لها بالتدريج - �إقر�أ بالطريقة العربية من اليمين
وق���د اتخ���ذ علماء الأ�صوات المحدثون ثلاث مراحل �أخرى تل���ي ال�صوت »α« ناظرين في هذه 
المرّة الى ن�سبة �صعود الل�سان نحو الحنك الأعلى . ف�آخرها ما ي�صل �إليه �أق�صى الل�سان في �صعوده 
نح���و �أق�صى الحنك، ليكُون الف���راغ بينهما من ال�سعة بحيث لا يحدث اله���واء �أي نوع من الحفيف، 
ه���و المقيا�س الأخير لأ�صوات اللين، وهو ما يرم���ز �إليه بالرمز »u« وهو الذي ي�شبه ال�ضمة المرققة 
ف���ي اللغ���ة العربية حين يكون ق�صيراً، وي�شبه ما ي�سمى بواو المدّ حين يكون طويلًا. ف�إذا زاد �صعود 
�أق�ص���ى الل�س���ان نحو �أق�صى الحن���ك، �أحدث الهواء في �أثناء مروره نوعا م���ن الحفيف، و�أنتج ذلك 
ال�ص���وت الذي ن�سميه بالواو، فالفرق بين الواو و�ص���وت اللين »u« الطويل وهو �أن الفراغ بين �أق�صى 
الل�سان و�أق�صى الحنك مع الأولى �ضيق، �إذا مرّ خلاله الهواء �أحدث نوعا من الحفيف، ف�إذا قورنت 
ال���واو العادي���ة التي في مثل »يَوْم« بما ي�سمى بواو المدّ في مثل »يق���وْل« وجدنا مع نطق الواو العادية 
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نوع���ا من الحفيف يجعله���ا تنتمي �إلى الأ�صوات ال�ساكنة. ويعزى هذا الحفيف �إلى �ضيق الفراغ بين 
 »u«و »α« أق�صى الل�سان والحنك عن القدر المحدد لأ�صوات اللين ويرمز عادة للمرحلتين اللتين بين�

. o ،بالرمزين الآتيين على الترتيب
وبه���ذا يتكون لنا ثمانية مقايي�س تب���د�أ ب�صوت اللين »i« وتنتهي ب�صوت اللين »u«))) وتو�ضع  	

عادة مدرجة في �شكل كالآتي: 

ه���ذا التو�صيف للح���ركات المعيارية ذكرته �أغلب كتب الأ�ص���وات الحديثة))) وقد ذكر »كمال 
ب�ش���ر» �صوتا تا�سعا �أهمل���ه »ابراهيم �أني�س« وغيره، فقال:»�أما الحرك���ة المعيارية التا�سعة :]ə[ فلا 
يرتفع الل�سان معها من الخلف �أو الأمام �إرتفاعاً ملحوظا، كما لا ينخف�ض معها انخفا�ضا كبيرا في 
قاع الفم، �أي: �أن هذه الحركة لا تن�سب �إلى الجزء الأمامي �أو الخلفي من الل�سان، و�إنما تن�سب �إلى 
و�سطه لأنه الجزء المرتفع ن�سبيا حال النطق بها«))) وي�ضع ر�سماً بيانيا يبين موقع هذا ال�صوت وهو 

على ال�شكل التالي: 

1- انظر الأ�صوات اللغوية،�ص 31.
اللغة العربية -خ�صائ�صهاو�سماتها، �ص190، التجويد  العام »الأ�صوات« �ص،141.  اللغة  اللغة، �ص94. علم  2- �انظر مدخل علم 

والأ�صوات �ص33.
3- علم اللغة العام،�ص141.
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وقد و�ضع لكل حركة معيارية مثالًا من لغات متنوعّة:)))
 si ومثالها الكلمة الفرن�سية 	 I 		 الحركة الأولى

 thé ومثالها الكلمة الفرن�سية 	 e 		 الحركة الثانية 
 même ومثالها الكلمة الفرن�سية 	 ε 		 الحركة الثالثة 

la ومثالها الكلمة الفرن�سية 	 α الحركة الرابعة            	
 pαsومثالها الكلمة الفرن�سية 	 α            	 الحركة الخام�سة

sonne ومثالها الكلمة الألمانية 	 الحركة ال�ساد�سة         	 
rose ومثالها الكلمة الفرن�سية 	 o 		 الحركة ال�سابعة 
 gut ومثالها الكلمة الألمانية 	  u 		 الحركة الثامنة 

بع���د عر�ض الح���ركات المعيارية يتبين لنا �أنه���ا لي�ست غريبة عن ح���ركات اللغة العربية  	
فالحرك���ة رقم »1« ت�شبه الك�س���رة العربية المرققة »ق�صيرة �أو طويلة«. و�إذا كانت الك�سرة ت�صاحب 
�صوت »ال�صاد، ال�ضاد، الطاء، الظاء« ف�إن المتكلم يفخم �صوت الك�سرة لوجود �صوت مطبق فيخرج 
�ص���وت الك�سرة مفخما قليلا وينا�سب ال�صوت المعياري الثاني. �أما الحركة الثالثة فتماثلها الفتحة 
 »a« الممالة في نح���و »مر�ساها-ومجراها- وال�ضحى »في قراءة حمزة والك�سائي. والحركة الرابعة
وت�شبهه���ا الفتحة العربية المرققة »طويلة« - �أو- »ق�صير« ومثالها: عالم، هام، علم، هرب. ففتحة 
العين والهاء مرققة. وال�صوت الخام�س »α« الفرن�سي، ف�إنها الفتحة المفخمة �إذا كانت طويلة وقبلها 
بَرَ، ظَلَمَ. والحركة  �صوت مطبق، مثل: �صال،طاب،�أو ق�صيرة و�صاحب �صوتا مطبقا، مثل: طَبَق، �صَ
« الألماني وهو �أول حركات ال�ضم، ويمثلها في اللغة العربية �صوت ال�ضمة مثل: ال�سميعُ،  ال�ساد�سة» 
م.  الب�صيرُ. والحرك���ة ال�سابعة »o« الفرن�سية، ال�ضمة المفخم���ة الم�صاحبة ل�صوت مطبق، مثل:�صُ

�أما الحركة الثامنة »u« الألمانية، فتمثلها حركة ال�ضمة الطويلة، مثل قولك: مقتول، مجهول. 
	�أم���ا الذي ذكرهُ »كمال ب�شر« في الحركة التا�سعة ]ə[ ومخرجها المنطقة الو�سطى ما بين 
يع، عند �إحالة  يل، وبُِ ال�ضم والك�سر والذي عبر عنها علماء النحو والتجويد بالإتمام في مثل قولك: قُِ

الك�سر �إلى ال�ضم))).
وق���د ذكر ابن جني �أن الم�ضارعة والتقارب يكون بين الحركات، فقد تجد الفتحة م�وشبة  	
ب�ش���يء من الك�س���رة �أو ال�ضمة منح���واً بها �إليهما، وتجد الك�س���رة �أي�ضاً م�وشبة ب�ش���يء من ال�ضمة، 

1- �أنظر المرجع ال�سابق �ص،142.
2- قارن مع علم اللغة العام»الأ�صوات« �ص،140. الأ�صوات اللغوية 40. التجويد والأ�صوات. �ص36.

»     «
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وال�ضمة م�وشبة بطرف من الك�سرة، ولا تجد الك�سرة وال�ضمة م�وشبة ب�شيء من الفتحة .
	�أم���ا الفتح���ة الم�وشبة بالك�سرة فالفتحة الت���ي قبل الإمالة نحو فتح���ة عين عابد وعارف، 
وذلك �أن الإمالة �إنما هي �أن تنحو بالفتحة نحو الك�سرة، فتميل الألف التي بعدها نحو الياء، ل�ضرب 
م���ن تجان�س ال�ص���وت، فكما �أن الحركة لي�ست فتحة مح�ضة، فكذلك الأل���ف التي بعدها لي�ست �ألفاً 
مح�ض���ة، وهذا هو القيا�س، لأن الألف تابعة للفتحة، فكما �أن الفتحة م�وشبة فكذلك الألف اللاحقة 
مْرو،... و�أما الفتحة الممالة  لها، وقد �أمالوا �أي�ضاً هذه الفتحة و�إن لم تكن بعد الألف، فقالوا: من عَِ
اغ. وكما �أن  نح���و ال�ضمة، فالتي تكون قبل �ألف التفخيم، وذلك نحو: ال�ص�ل�اُة، والزكُاة، وقُام، و�صُ
الحرك���ة �أي�ض���اً هنا قبل الألف لي�ست فتحة مح�ضة، بل هي م�وشبة ب�شيء من ال�ضمة، فكذلك الألف 
الت���ي بعدها، لي�ست �ألفا مح�ضة لأنها تابعه لحركةٍ هذه �صفتها، فجرى عليها حكمها، و�أما الك�سرة 
يْق، وكما �أن الحركة قبل هذه الياء م�وشبة بال�ضمة،  يْ�ض، و�سُِ يْع، وغُِ يْل، وبُِ الم�وشبة بال�ضمة، فنحو: قُِ

فالياء بعدها م�وشبه بروائح الواو،على ما تقدم في الألف. 
ور، نحوت  ور وهذا ابن بُِ �أم���ا ال�ضمة الم�وشبة بالك�سرة فنحو قولك في الإمالة : م���ررت بمذعُِ

ب�ضمة العين والباء نحو الك�سرة... ف�أ�شممتها �شيئاً من الك�سرة ...
و�أج���اب اب���ن جني عن �س�ؤال: لم ج���از في الفتحة �أن ينح���ى بها نحو الك�س���رة وال�ضمة، وفي 
الك�سرة ينحى بها نحو ال�ضمة، وفي ال�ضمة �أن ينحى بها نحو الك�سرة ولم يجز في واحد من الك�سرة 

ولا ال�ضمة �أن ينحى بها نحو الفتحة ؟ 
وملخ����ص �إجابت���ه: �أن بي���ن ال�ضم���ة والك�س���رة م���ن الق���رب والتنا�س���ب م���ا لي����س بينهم���ا 
وبي���ن الفتح���ة، فج���از �أن يتكل���ف نحو ذل���ك بين ال�ضم���ة والك�س���رة لما بينهم���ا م���ن التجان�س))).                                                                                                                                        
فقد لاحظ ابن جني تجان�س ال�ضم مع الك�سر و�سببه �أنهما يتفقان بارتفاع الل�سان»فهما م�ستعليتان» 
بحي���ث لا يطرق الل�سان �سقف الحنك و�إن كان احدهما من �أق�صى الل�سان والآخر من طرفه، بينما 
الفتح���ة م�ستفلة. و»�أن هذا القول على م���ا تراه، و�إن �شئت فقل �إن ال�ضمة و�إن نُحِيَ بها نحو الك�سرة 

فلقربها منها وبعدت الفتحة منها فلم يجز فيها ما جاز في الك�سرة القريبة«))).
ة القدامى بالأ�صوات اللغوية، في الوقت الذي كانوا  فالباحث يدرك �سعة معرفة علماء العَربيَّ
يفتق���دون �إلى م�ساع���دة الآلات و�إجراء التجارب عليه���ا كما هو الحال في الق���رن التا�سع ع�شر وما 
بعده، وما �أدل على ذلك �وسى الر�سم الذي ابتكره ال�سكاكي المتوفى �سنة 626 هجرية، �أي �أكثر من 
ثمانمائة عام. فقد نبّه في حديثه على �أنواع الأ�صوات ال�صامتة، ثم تحدث عن الأ�صوات المجهورة 

1- انظر �سرّ �صناعة الإعراب 58/1 وما بعدها
2- �سرّ�صناعة الإعراب 62/1.
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فالمهمو�س���ة، وحروف القلقلة، وتنوع الأ�صوات �إلى م�ستعلية ومنخف�ضة، والمطبقة والمنفتحة، و�أن 
مخارجه���ا عند العلماء �ستة ع�شر مخرجا، ويذكر مخارج الأ�ص���وات مبتدئاً ب�أق�صى الحلق، مروراً 
بمخارج �أ�صوات الل�سان والإنتهاء بمخرج الباء والميم من ال�شفتين، ذاكرا الخيا�شيم، و�صحيح �أن 
هذا الر�سم بدائي ولكن كل �شيء يبتدئ �ضعيفاً حتى ي�ستقيم الأمر، ولكن ال�سكاكي كان على طريق 
�وسيّ بالن�سبة �إلى ما قدمه ك�أول تخيّل مر�وسم وو�سيلة �إي�ضاح، و�إليك الر�سم الموجود في كتابه:))).

فوا الأ�صوات ال�صامتة كلها. وما يقابلها   وعلم���اء العربية كما و�صفوا �أ�صوات اللين �أي�ضاً و�صّ
وينا�سبه���ا م���ن �أ�ص���وات باللغات الأوروبي���ة تنا�سب مع تو�صيف علم���اء �أ�صوات الغ���رب المحدثين، 
وتعري���ف الم�صطلح���ات العربية القديم���ة والأوروبية الحديث���ة جاءا من�سجمين ف���ي الدلالة، وهذه 

طائفة من الم�صطلحات ال�صوتية في اللغة العربية وما يتنا�سب معها في لغات �أخرى: 
 .voiceless : ال�ص���وت المهمو����س .vowels :الح���ركات .consonants :الأ�ص���وات ال�صامت���ة
ال�صوت المجهور : voiced. �إلتقاء الثنايا وطرف الل�سان :dental. الأ�صوات ال�شديدة �أو الإنفجارية: 
plosives. الأ�صوات المحبو�س���ة :stops. �صوت الطاء م�شربة بالتهميز : glottalzation. الحركات 

 bock :الح���ركات الخلفي���ة .front vowels :الح���ركات الأمامي���ة .cardinal vowels:المعياري���ة
vowels. الح���ركات الو�سط���ى: central vowels. الح���ركات ال�ضيق���ة : close vowels . الحركات 

المت�سع���ة �أو المنفتح���ة :open vowels. الحركات ن�صف ال�ضيق���ة :half-close vowels. الحركات 
ن�ص���ف المت�سع���ة :half-open vowels.))) ال�ص���وت الرخ���و �أو الإحتكاك���ي :fricatives. الأ�ص���وات 

1- انظر مفتاح العلوم، �ص 13.
2- انظر علم اللغة العام »الأ�صوات« 144-139-103-100-92-87-73 .



35

المائع���ة : liquids. الإدغ���ام �أو ال�صوت الأنفي :nazalisation. ل�س���ان المزمار : epiglottis. النبر 
 .regressive: الت�أث���ر الرجعي .assimilaition: المماثلة .intonation: مو�سيق���ى ال���كلام .stress:

.progressive((( :الت�أثر التقدمي
ه���ذه مجموعة م���ن الم�صطلح���ات الم�ستعملة في عل���م الأ�ص���وات اللغوية في اللغ���ة العربية 
والفرن�سي���ة، وكان اب���ن �سينا ف���ي �أبحاثه اللغوي���ة وت�شريحه لأع�ض���اء النطق قد �سمّ���ى العديد من 

الغ�ضاريف والغدد ب�أ�سماء عربية �أ�شتهرت بعد ذلك في علم الطب ب�أ�سماء �أخرى.)))
وم�ؤرخ���و الح�ض���ارة الإن�ساني���ة والثقافية يقولون: التفكي���ر ال�صوتي اللغوي ل���م ي�أخذ �صورته 
المنظم���ة ولم يبد ف���ي هيئة النظري���ات العلمية الثابتة �إلا ف���ي تراث �أمتين عظيمتي���ن هما الهنود 
والع���رب ويقول: »برج�سترا�سر« عن علم ال�صوتي���ات: لم ي�سبق الأوروبيين في هذا العلم �إلا قومان: 
الع���رب والهنود، ويقول»فيرث«: لقد �شبّ عل���م الأ�صوات ونما في �أح�ضان لغتين مقد�ستين: العربية 

وال�سن�سكريتيّة))).
وقد اتجه علماء الغرب �إلى درا�سة العلوم العربية عامة وبرزت في القرن التا�سع ع�شر ظاهرة 
الإ�ست�ش���راق، فاطلع الم�ست�شرقون على العلوم العربية كلها وبرعوا فيها، ومنها علم الأ�صوات، ومن 
المع���روف �أن نابلي���ون بونابرت لما غزا ال�ش���رق -�أول القرن التا�سع ع�ش���ر- ا�صطحب معه العديد 
من رجال البحث العلمي لدرا�س���ة العلوم المتخ�ص�صة، ومن �أوائل الم�ست�شرقين الفرن�سيين الذين 
در�وسا علم الأ�صوات عند العرب �سلف�ستري �سا�سي sylvestre de sacy، وتلميذه فرانز بوب المولود 
ف���ي �ألمانيا �سن���ة 1791م، وقد تلقى بوب علومه في �ألمانيا وفرن�سا و�أقام في باري�س من �سنة 1812 

حتى �سنة 1816 حيث ا�ستمع �إلى درو�س �سلف�ستري، وتعلم العربية والعبرية والفار�سية))).
وكان م���ن الم�ست�شرقين الذين �أولعوا بالعلوم العربي���ة، الم�ست�شرق الألماني»�شادِه« حيث كان 
معجب���ا بالخلي���ل و�سيبويه فدر�س عل���م الأ�صوات في »الكت���اب« وك�شف عن كثير م���ن الق�ضايا التي 
تت�صل بالدرا�سات ال�صوتية في ر�سالته التي ح�صل بها على درجة الدكتوراه، وكان مو�وضعها:»علم 

الأ�صوات عند �سيبويه« وقد طبعت هذه الر�سالة في ليدن �سنة 1911م))). 
وق���د �صرح الدكت���ور �إبراهيم �أني�س: �أن���ه وقع له �أخي���راً محا�ضرة �ألقاها الأ�ست���اذ الألماني: 

1- �أنظر الأ�صوات اللغوية 180-175-143-71-24.
2- انظر الأ�صوات اللغوية، �ص 144. 

3- انظر محا�ضرات في ال�صوتيات، �ص 27. 
4- انظر الأل�سنية )علم اللغة الحديث ( مباد�ؤها و�أعلامها،�ص 273.

5- انظر محا�ضرات في علم ال�صوتيات، �ص:30 .
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�أ.�ش���ادِه. الذي كان يقوم بالتدري�س في كلية الآداب -بم�صر- وفيها يعر�ض �آراء �سيبويه ويناق�شها، 
وق���د �ش���رح الدكتور �أني�س هذه المحا�ض���رة ونقدها))). وقد ذكر الدكتور رم�ض���ان عبد التواب هذه 
المحا�ض���رة القيم���ة في خ�ض���م حديثه عن الم�ؤلف���ات الحديثة في عل���م الأ�صوات باللغ���ة العربية، 
فقال:2-»علم الأ�صوات عند �سيبويه وعندنا« محا�ضرة للم�ست�شرق الألماني»�شادِه« �ألقاها في قاعة 
الجمعي���ة الجغرافية الملكية في �سنة 1931م باللغ���ة العربية، ون�شرت ب�صحيفة الجامعة الم�صرية 

�سنة 1931م، وهذه المحا�ضرة خلا�صة م�ؤلف باللغة الألمانية لهذا الم�ست�شرق))).
وي�ؤك���د الدكت���ور ب�سام بركة))) �أن درا�س���ة ال�صوت اللغوي بالط���رق العلمية الدقيقة لم تر  	
الن���ور ف���ي �أوروبا �إلا في القرن التا�سع ع�شر، على يد دار�سي علم اللغة المقارن، �إلا �أن و�ضع الأ�س�س 
النظرية التي �أدت �إلى تطور هذه الدرا�سة جرى على يد رهط من العلماء في مطلع القرن الع�شرين، 

.(((»l'ecole de Prague« - »كان منهم رائد الل�سانيات »دي �وس�وسر«))) وم�ؤ�س�وس مدر�سة »براغ
وق���د ذك���ر الدكتور مي�شال زكريا ف���ي كتابه الف�ص���ل ال�سابع �أعلام الأل�سني���ة المحدثين،  	

ونن�صح من يريد �أن ي�ستزيد الرجوع �إليه))).
وقد بيّن »ج. ڤندر�س« �أن علم الأ�صوات قد طر�أ عليه تجديدات عميقة، فقد �أن��شأت جماعة  	
من اللغويين ينتمون �إلى هيئة براج »براغ» منهجا جديدا هو»ال�صوتيات« م�ستوحين في ذلك الآراء 

التي ذكرها من قبل »بودوان دي كورتنيه« و»فرديناند دي �وس�سّور))).

1- انظر الأ�صوات اللغوية، �ص »111«.
�ألمانيا، وناق�شني في ر�سالة  �أن الدكتور رم�ضان عبد التواب در�س في جامعات  2- �المدخل الى علم اللغة، �ص»19« ومما يذكر هنا 

الدكتوراه �سنة 1979م في كلية اللغة العربية- جامعة الأزهر .    
3- انظر علم الأ�صوات العام . د. بركة، �ص »5«.

اللغوية  العلوم  f de Saussure. ولد في جنيف 1857م وتوفي �سنة 1913م. يعدّ »دي �وس�وسر« م�ؤ�س�س  4- �فردينا ند دي �وس�سّور 
الحديثة ورائد مفاهيم الل�سانيات البنيوية. انظر علم الأ�صوات العام د. بركة �ص »10«. والأل�سنية، �ص »23«.       

5- مدر�سة لغوية امتدّ ن�شاطها من �سنة 1926م حتى الحرب العالمية الثانية
6- �أنظر الأل�سنية، الف�صل ال�سابع،�ص،»217«.

7- انظر كتاب »اللغة» �ص »461«.  
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التو�صيات 
�أولًا: الوث���وق باللغة العربية، فهي لغ���ة �أدت دورا في الحياة الأدبية واحتوت الن�صو�ص ال�شرعية ومفهومها، 
وطاوعت المجتمع في فهم الح�ضارات، وعبَّرت عن حاجات المجتمع، فهي لغة �شريفة ومتينة والعرب والم�سلمون 

عامة يعرفون ف�ضلها ومكانها ولا ي�ستبدلونها بلغة �أخرى 
�أو بلهجة تحلُّ مكانها.

ثانيا: ندعو علماء اللغة �إلى الاطّلاع على الثروة اللغوية العربية وا�ستظهار مكنونها وفهم �أ�سرارها.
ثالثا: �شرح �آراء علماء اللغة القدامى لفهم مكنونات لغتنا الف�صيحة.

رابعا: اهتمام الأمة بتعليم �أبنائهاـ منذ ال�صغرـ لغتهم العربية وتمكينهم منها في كافة المراحل الدرا�سية.
خام�ساً: و�ضع المناهج والمقررات ب�صورة محبوبة ومب�سطة وحديثة ليقبل عليها �أبنا�ؤنا في كافة المراحل 

الدرا�سية . 
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