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  ملخص
  

لا ينبغѧѧي للكاتѧѧب أن يقتصѧѧر فѧѧي تحليѧѧل نѧѧص أدبѧѧي مѧѧا علѧѧى النظѧѧرة الجزئيѧѧة إلѧѧى إحѧѧدى زوايѧѧاه، بѧѧل يجѧѧب    
ليѧة للѧنص،   استحضار العناصر جميعاً في ذهن الناقد، آأن يقف على الأبعѧاد التاريخيѧة والاجتماعيѧة والجما    

وعلى ثقافة صاحبه، ثم عرض آل هذا على القواعد النقدية المتعارف عليها في الصورة والموسيقى واللغة           
  . والأسلوب وغيرها، ومن هذا المنطلق أنشأ البحث سداته ولَحمته

                                                           
  . جامعة اليرموك- آلية الآداب - قسم اللغة العربية*
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  :المقدمـــة
 علѧѧى أن يقѧѧوم بتحليلѧѧه أولاً ثѧѧم   - فѧѧي دراسѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي  -دأب الناقѧѧد أو الѧѧدارس عامѧѧة 

وتحليل النص الأدبي يتطلب من الناقد أو الدارس أن يتبين جوهر الѧنص مѧن               . قويمه ثانياً ت
خلال عرضѧه علѧى مجموعѧة مѧن القواعѧد والقѧوانين النقديѧة، ليѧرى مѧدى اتسѧاقه معهѧا أو                      

  .)١(خروجه عنها
ومن هنا لا ينبغي للناقد أن يحكم إحساسه الخاص فاصѧلاً فѧي الرؤيѧة النقديѧة، فѧإلى جانѧب        

طباع الذاتي لابد من فحص النص وتحليله عرضاً على تلك القواعد التي تحكم الشاعر      الان
خاصة في تعامله مع أداتѧه، ابتѧداء مѧن الحѧرف إلѧى تناسѧقه مѧع غيѧره مѧن الحѧروف، إلѧى                          
الكلمة وتفاعلها مع الكلمات الأخѧرى، إلѧى التراآيѧب والتعبيѧرات ومѧا بينهѧا مѧن اتسѧاق أو                     

لكليѧة ومѧا يعѧيش بѧداخلها مѧن تفصѧيلات تصѧويرية دقيقѧة، إلѧى           تنافر، إلى تحليѧل الصѧور ا      
. موسيقى الألفاظ، أو تآلف المعاني، إلى آѧل قضѧايا الشѧكل والمضѧمون فѧي الѧنص الأدبѧي          

وليس معنى هذا أننا نقصر تحليل الѧنص علѧى هѧذا المسѧتوى الجمѧالي الѧذي يجعلنѧا نعѧيش                      
           ѧّة، فممѧه الخارجيѧات           فيه من الداخل لصرف النظر عن علاقاتѧذه العلاقѧه أن لهѧك فيѧا لا ش

قيمتها وأهمتها، وليس من الطبيعي أن يصدر العمل الفني مѧن فѧراغ فكѧري أو اجتمѧاعي،                  
  .)٢(إذ لابد له من مبدع، ولابد لهذا المبدع بدوره من موقف اجتماعي من قضية فنه

ومѧѧن هنѧѧا يجѧѧب أن نتعѧѧرف فѧѧي دراسѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي دور هѧѧذا المبѧѧدع فѧѧي خلѧѧق الѧѧنص       
ته الجماليѧѧة، ثѧѧم دور الواقѧѧع الاجتمѧѧاعي الѧѧذي أثѧѧر فѧѧي المبѧѧدع والعمѧѧل الفنѧѧي علѧѧى وصѧѧياغ

السواء، آما على الناقد أن ينظر إلى العمل الأدبѧي نظѧرة شѧمولية فاحصѧة تسѧتفيد مѧن آѧل            
  . العلوم المساعدة والخبرات الجمالية، فيما يسمى بالمنهج التكاملي

           ѧة مѧي مرحلѧديم فѧذوق             لقد انتقل النقد العربي القѧرض للتѧة، تعѧايا جماليѧى قضѧه إلѧن مراحل
الفني، آأن الأمم في مراحل تطورها تبدأ من الحكم الانفعالي إلѧى الموقѧف الفعلѧي ثѧم إلѧى                    

دلائѧل الإعجѧاز   "رؤية حضارية متوازنة، ومن هنا وجѧدنا عبѧد القѧاهر الجرجѧاني بكتابيѧه        
يѧة الѧنظم التѧي تقضѧي      يخѧرج بنظر -، ومن خلال علمѧي المعѧاني والبيѧان     "وأسرار البلاغة 

على ثنائيѧة اللفѧظ والمعنѧى، لأن العمѧل الفنѧي لا يرجѧع جمالѧه إلѧى اللفѧظ ولا إلѧى المعنѧى،                         
وذلك أنهѧم لمѧا جهلѧوا شѧأن الصѧورة، وضѧعوا لأنفسѧهم أساسѧاً           "ولكن إلى الصورة الأدبية     

ائية قѧبح   ، وتقضي على ثن   )٣("وبنوا على قاعدة، فقالوا إنه ليس إلاّ المعنى واللفظ ولا ثالث          
الأخذ وحسن الأخذ، ومن هنا نѧدرك أن قضѧية السѧرقات آلهѧا لѧم تعѧد لهѧا الأهميѧة الكبيѧرة                      
التي آان تشغل النقاد، فاتفاق بيتين في المعنى لابد أن يقوم بينهما خلاف في أدائѧه ونظمѧه    

وآѧذلك آѧان    "،  )٤(وهيئة تعبيره، ما دامت الجملة يتغير نظمها بمجرد تغير ترتيب ألفاظهѧا           
مر في المصنوعات، فكان بَينُ خѧاتم مѧن خѧاتم وسѧوار مѧن سѧوار بѧذلك، ثѧم وجѧدنا بѧين               الأ

المعنى في أحد البيتين وبينѧه فѧي الآخѧر بينونѧة فѧي عقولنѧا وفرقѧاً، عبرنѧا عѧن ذلѧك الفѧرق              
وتلك البينونة بأن قلنا، للمعنى في هذا صѧورة غيѧر صѧورته فѧي ذلѧك، ولѧيس العبѧارة عѧن             
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بتدأناه فينكѧره منكѧر بѧل هѧو مسѧتعمل مشѧهور فѧي آѧلام العلمѧاء،            ذلك بالصورة شيئاً نحن ا    
  .)٥("وإنما الشعر صناعة وضرب من التصوير: ويكفيك قول الجاحظ

بنظريتѧѧه الجماليѧѧة القائمѧѧة علѧѧى " منѧѧاهج البلغѧѧاء"ثѧѧم يطالعنѧѧا حѧѧازم القرطѧѧاجني فѧѧي آتابѧѧه  
أعلѧم أن خيѧر   "ه التناسب، فيرى أن إبداع الشاعر يرجع إلى الصلة بين الشاعر وموضوع  

الشعر ما صدر عن فكر ولع بالفن والغرض الذي القول فيه مرتѧاح للجهѧة والمعنѧى الѧذي                   
وجه إليه آلامه لإقباله بكليته على ما يقوله، وتوفير نشاط الخاطر وحدته بالانصباب معه              
في شِعبِه، والميل معه حيث مال به هواه، ولهذا آѧان أفضѧل النسѧيب مѧا صѧدر عѧن سѧجية            

  .)٦("جية وقريحة قريحة، وآذلك الإخوانيات والمراثي وما جرى هذا المجرىنفس ش
، مѧن حيѧث حѧروف الكلمѧات ومѧن      )٧(والتناسب عند حازم محور الصياغة في العمل الفني     

حيث آلمات الجملة الشعرية، ومن حيث الجمل آلها، وهو أمѧر مرجعѧه إلѧى الشѧعور قبѧل                   
ت المحاآѧѧاة فѧѧي آѧѧل موضѧѧع تبلѧѧغ الغايѧѧة وليسѧѧ"آѧѧل شѧѧيء مثѧѧل تشѧѧاآل الألحѧѧان والأصѧѧباغ 

القصوى من هزِّ النفوس وتحريكها، بل تѧؤثر فيهѧا بحسѧب مѧا تكѧون عليهѧا درجѧة الإبѧداع                     
منها، وبحسب ما تكون عليها الهيئة النطقية المقترنة بهѧا، وبقѧدر مѧا تجѧد النفѧوس مسѧتعدة                 

  .)٨("لقبول المحاآاة والتأثر بها
مѧѧالي حرآѧѧة مسѧѧتمرة مѧѧن العمѧѧل الأدبѧѧي إلѧѧى نفѧѧس       وهنѧѧا ينتقѧѧل حѧѧازم إلѧѧى المتѧѧذوق الج    

المتذوق، ومن نفس المتذوق إلى العمل الأدبي حتى يقوم التناسب أو التوازن بينهمѧا، فتѧتم                
  . التجربة الذوقية أو الجمالية للفنون

وعندما ننظѧر إلѧى الѧنص مѧن زاويѧة المبѧدع أولاً أو مѧا يسѧمى بѧالمنهج الخѧارجي لدراسѧة                         
لى هدي النظرية النقدية المعاصرة، فعلم النفس الأدبѧي يعѧد آѧل عمѧل               النص، فإننا نسير ع   

فنѧѧي نوعѧѧاً مѧѧن الإذاعѧѧة الذاتيѧѧة عѧѧن الفنѧѧان يمكѧѧن أن يقرأنهѧѧا الناقѧѧد، فالنѧѧاس فѧѧي الحقيقѧѧة        
أحѧدهما اتجѧه إلѧى ذاتѧه، واتخѧذ مѧن أحلامهѧا وميراثهѧا اللاشѧعوري مѧادة لإبداعѧه              : رجلان

، والحقيقѧة أن    )٩( وسلط عليه حِسَّهُ وفكره وهو العالم      وهو الفنان، والثاني اتجه إلى الخارج     
تاريخ حياة الأديب يعيننا على فهم شخصيته من ناحيѧة، وظѧروف العمѧل الفنѧي مѧن ناحيѧة                 
أخرى، ويعيننا على إدراك آثير مѧن أبعѧاد الاتجاهѧات الأدبيѧة، منهѧا لمѧاذا اتجѧه عمѧر بѧن                       

لى الغزل العذري العفيف، وبشار بѧن  أبي ربيعة إلى الغزل اللاهي، والعباس بن الأحنف إ    
بѧѧرد إلѧѧى الهجѧѧاء، وتضѧѧخم الأنѧѧا فѧѧي شѧѧعر المتنبѧѧي، وهكѧѧذا تعيننѧѧا الدراسѧѧات النفسѧѧية علѧѧى 
تحليѧѧل العاطفѧѧة فѧѧي صѧѧدقها وزيفهѧѧا، واضѧѧطرابها وهѧѧدوئها، والشخصѧѧية فѧѧي ظهورهѧѧا أو  

تفѧت قѧديماً   ومن الحق أن الناقد العربѧي قѧد ال  . )١٠(إخفائها، وأسباب إجادة الشاعر في فن ما   
إلى غير قليل من هذه الظواهر النفسية، فقد التفت ابن قتيبة لѧدواعي ودوافѧع قѧول الشѧعر،                   

، والتفѧت القاضѧي الجرجѧاني لأهѧل الѧنقص           )١١(ومنها الطѧرب والطمѧع والغضѧب والشѧوق        
وما يدفعهم إلى حسد الأفاضل وانتقاص الأماثل وهجائهم، وآѧذلك إرجاعѧه سѧلامة الشѧعر               

ويمثѧل  . لى دماثة الطبع والخلقة، أما الجافي الجلف فكز الألفاظ معقد الكلام       ودماثة الكلام إ  
القاضي للسلاسة بعدي بن زيد، فهو على جاهليتѧه أسѧلس فѧي شѧعره مѧن الفѧرزدق ورؤبѧة         
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وهمѧѧا إسѧѧلاميان، ويعѧѧود لعѧѧدي فيѧѧرى أن مѧѧن أسѧѧباب هѧѧذه السلاسѧѧة ملازمتѧѧه الحاضѧѧرة،      
خѧѧلال شѧѧرحة لنظريѧѧة الѧѧنظم، فيѧѧرى التفاتاتѧѧه  ويتوقѧѧف الناقѧѧد عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني  

فѧѧإذا رأيѧѧت البصѧѧير بجѧѧواهر الكѧѧلام : "الذآيѧѧة إلѧѧى النѧѧواحي النفسѧѧية فѧѧي التѧѧأثير حѧѧين يقѧѧول
حلѧѧو رشѧѧيق وحسѧѧن أنيѧѧق وعѧѧذب سѧѧائغ وخلѧѧوب  : يستحسѧѧن شѧѧعراً أو يسѧѧتجيد نثѧѧراً فيقѧѧول 

ر الوضѧع  رائع، فاعلم أنه ليس ينبئك عن أحوال ترجع إلѧى أجѧراس الحѧروف، وإلѧى ظѧاه           
  .)١٢("اللغوي، بل إلى أمر يقع من المرء في فوائده، وفضل يقتدحه العقل من زناده

ما ذآر من ملحوظات قد تطور في عصرنا إلى نظريات فѧي علѧم الѧنفس الأدبѧي، والشѧأن                    
نفسه في علم الاجتماع الأدبي، فالفن ظѧاهرة اجتماعيѧة، والفنѧان آѧائن اجتمѧاعي، والقيمѧة                   

مѧѧاعي، والحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة محصѧѧلة تفاعѧѧل الزمѧѧان والمكѧѧان، وعلѧѧم       الفنيѧѧة لهѧѧا بعѧѧد اجت  
الاجتمѧѧѧاع الأدبѧѧѧي يتنѧѧѧاول الأجنѧѧѧاس الأدبيѧѧѧة ويفسѧѧѧر ظهѧѧѧور الفنѧѧѧون الأدبيѧѧѧة، آالملحمѧѧѧة      
وارتباطها بالمجتمعات البدائية، والمسرحية وارتباطهѧا بالمجتمعѧات الحضѧارية، والقصѧة            

لاجتمѧاع الأدبѧي الموضѧوعات، فѧيلاحظ        ونموها في المجتمع البرجوازي، ثم يتناول علѧم ا        
على سبيل المثال أن فنَّ المديح يرتبط بالبيئات الأرستقراطية، وأن فنّ الهجاء يرتبط عادة              

  .)١٣(بالبيئات الشعبية
ومن العناصر التي تسهم في تفسير النص الأدبي تعرف الأساليب، إذ تسهم في توضيحه،              

 بترآيѧب الصѧور الموجѧودة فѧي الѧذاآرة، ولا         لأن الخيال لا يخترع من فѧراغ، ولكنѧه يقѧوم          
  يمكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 

  
تفسير آثير من هذه الصور إلاّ في ضوء العلاقة بѧين الصѧورة والبيئѧة الاجتماعيѧة فعنѧدما              
يفضل الشاعر أو الإنسان فرسه على زوجه في العصر الجاهلي، يدعونا إلى دراسة القѧيم               

 القѧيم والأعѧراف ربمѧا فسѧّرنا     والأعراف الاجتماعية في البيئѧة الجاهليѧة، وفѧي ضѧوء هѧذه            
  .)١٤(غير قليل من الظواهر الفنية، مثل مخاطبة المثنى، ومثل عدّ الضخامة مقياساً للجمال

ودارس الѧѧѧنص يعѧѧѧرض للشѧѧѧكل والمضѧѧѧمون، مѧѧѧع ملاحظѧѧѧة أن الشѧѧѧكل لا ينفصѧѧѧل عѧѧѧن      
المضѧѧمون، فهمѧѧا معѧѧاً يكوّنѧѧان بنѧѧاء القصѧѧيدة، أو العمѧѧل الفنѧѧي، فالمضѧѧمون هѧѧو الموقѧѧف       

 الѧѧذي يقفѧѧه الأديѧѧب مѧѧن الموضѧѧوع، فقѧѧد يكѧѧون الموضѧѧوع حادثѧѧة أو إثѧѧارة نعѧѧرة       الفكѧѧري
وطنيѧة، أو صѧѧراعاً بѧين الخيѧѧر والشѧر، أمѧѧا الشѧكل فهѧѧو جوانѧب البنѧѧاء الأخѧرى مѧѧن حيѧѧث       
الكلمѧѧѧة والجملѧѧѧة الشѧѧѧعرية فѧѧѧي إطѧѧѧار الصѧѧѧورة والموسѧѧѧيقى التصѧѧѧويرية، وهنѧѧѧاك نظريѧѧѧة  

       ѧѧѧازم القرطѧѧѧا حѧѧѧذ طرقهѧѧѧة منѧѧѧت مطروحѧѧѧا زالѧѧѧيقية مѧѧѧب   موسѧѧѧماه بتناسѧѧѧا أسѧѧѧاجني، فيم
بعبѧارة أوضѧح العلاقѧة بѧين بحѧور      , المسموعات، ومحورها العلاقة بين الѧنغم والموقѧف، أ       

الشعر والتفعيلات من جهة والموقف الفكري أو مضمون العمѧل الأدبѧي مѧن جهѧة أخѧرى،       
وإذا آانت الموسيقى تعبيراً وليست تطريبѧاً، أو هѧي موسѧيقى تصѧويرية، فمعنѧى هѧذا أنهѧا                    

بد أن تخفت في موقف وأن تشتد في موقف، وأن نحتاج إلى الموسيقى الوترية فѧي حѧين         لا
مѧѧن الأحيѧѧان، وإلѧѧى فرقѧѧة موسѧѧيقية فѧѧي حѧѧين آخѧѧر، وبعѧѧض البحѧѧور المرآبѧѧة مثѧѧل البحѧѧر     



  لعالم                                       اسماعيل أحمد ا٢٠٠٢ - العدد الأول-١٨ المجلد -مجلة جامعة دمشق

  ١٠٩  

الطويل المرآب من المتقارب والهزج، والبسيط المرآب من الرجѧز والمتѧدارك يمكѧن أن               
أن بعض البحور الصافية مثѧل المتѧدارك بإيقاعѧه السѧريع            يقوم مقام الفرقة الموسيقية، آما      

  . )١٥(يصلح لمواقف لا يصلح لها بحر آخر مثل الرمل بإيقاعه البطيء

وعملية الاختيار في تناسب المسموعات عمليѧة لاشѧعورية تѧتم خѧلال التجربѧة الفنيѧة التѧي                   

الشѧكل حتѧى المѧيلاد،      يشبهها النقاد في مراحلها المختلفة بمراحل تكوّن الأجنة ثم استكمال           

لѧѧذلك فѧѧإن القضѧѧية تعѧѧود إلѧѧى اختѧѧزان الشѧѧاعر للتجѧѧارب الجزئيѧѧة، ورصѧѧد انفعالاتѧѧه إزاء     

الأحداث الخارجية، ثم تفاعل هذه الأحداث مع الѧذات، واختمѧار آѧل هѧذا حتѧى يѧأتي مثيѧر                     

وهذا الخيال آما يقول الدآتور ماهر حسن فهمѧي قѧادر           . )١٦(ينبه الخيال الخلاق عند الفنان    

لى أن يذيب أو يصهر الجزئيات ويبѧدع مѧن جديѧد آѧلاً منسѧجماً، ولكنѧه بحاجѧة إلѧى قѧوة                         ع

أخرى تجعل من هذه الرؤية الجديدة عملاً خاضعاً للنظام، وهذا دور الجانب الѧواعي لѧدى         

  . ، ولإدراك هذه المفاهيم لعل التحليل يكون هادياً لنا)١٧(الفنان في التجربة الأدبية

  ةبائية ذي الرُمَّـــ
 مѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧالُ عَيْنѧѧѧѧѧѧѧكَ منهѧѧѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧѧѧاءُ ينسѧѧѧѧѧѧѧكبُ      
 وَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَاءَ غَرْفِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّة أثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْأى خَوارِزُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا   
 أسѧѧѧѧѧѧѧْتَحْدَثَ الرِّآѧѧѧѧѧѧѧْبُ مѧѧѧѧѧѧѧن أشѧѧѧѧѧѧѧيَاعِهِمْ خبѧѧѧѧѧѧѧراً  
 أمْ دِمْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةُ نَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَتْ عنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّبا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧُفَعَاً
 سѧѧѧѧѧѧѧѧيلاً مѧѧѧѧѧѧѧѧِنَ الѧѧѧѧѧѧѧѧدِّعْصِ أغْشѧѧѧѧѧѧѧѧَتْهُ معارِفَهѧѧѧѧѧѧѧѧَا 
 لا بѧѧѧѧѧѧѧѧَلْ هѧѧѧѧѧѧѧѧو الشѧѧѧѧѧѧѧѧّوقُ مѧѧѧѧѧѧѧѧن دارِ تَخَوَّنَهѧѧѧѧѧѧѧѧَا   

 يْنَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ منهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْيَ مُزْمِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةُيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو لِعَ 
 إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوائحَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالِ أحْويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةِ    
 بجانѧѧѧѧѧѧѧѧب الѧѧѧѧѧѧѧѧزُّرقِ لѧѧѧѧѧѧѧѧم تطمѧѧѧѧѧѧѧѧسُ معالِمَهѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 ديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُ ميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةَ إذْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيٌّ تُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاعِفُنَا  
 برّاقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةُ الجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ واللبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّاِتُ واضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِحَةٌ   
 بѧѧѧѧѧѧѧѧينَ النهѧѧѧѧѧѧѧѧار وبѧѧѧѧѧѧѧѧينً اللّيѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧن عَقѧѧѧѧѧѧѧѧَدٍ  
 عجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزاءُ ممكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورةٌ خُمْصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانَةُ فَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِقٌ    

 أثوابُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُلِبَتْزَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنُ الثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابِ وإنْ 
 تُرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُنَّةَ وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٍ غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَ مُقْرِفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ

 إذا أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذَّةِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنيا تَبَطَّنَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا   
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَافَتْ بطيِّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةِ العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْنِينِ مارِنُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا   
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزدادُ للعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين إبْهَاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً إذا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَرَتْ 
 لميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفتيها حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوَّةٌ لَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَسٌ  
 آحѧѧѧѧѧѧѧلاءُ فѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧَرَجٍ صѧѧѧѧѧѧѧفراءُ فѧѧѧѧѧѧѧي نَعѧѧѧѧѧѧѧَجٍ   

 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذِّفْرَى مُعَلَّقѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ والقѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرْطُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَّةِ  

 آأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى مَفْرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرِبُ     
 مُشَلْشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلُ ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيَّعَتْهُ بَيْنَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا الكُتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ   
 أم راجѧѧѧѧѧѧѧѧعَ القَلѧѧѧѧѧѧѧѧْبَ مѧѧѧѧѧѧѧѧن أطرابѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ طѧѧѧѧѧѧѧѧَرَبُ  
 آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تُنَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّرُ بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ الطِّيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةِ الطُتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبُ  
 نكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ تَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْحَبُ أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاهُ فَيَنْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحِبُ 
 ضѧѧѧѧѧѧѧѧَرْبُ السѧѧѧѧѧѧѧѧَّحَابٍ وَمѧѧѧѧѧѧѧѧَرُّ بѧѧѧѧѧѧѧѧارِحٌ تѧѧѧѧѧѧѧѧَرِبُ   

 وْقَدٌ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالٍ ومُحْتَطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُؤْيٌ وَمُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتَ
 آأنّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٌ مَوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيَّة قٌشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧٌبٌ
 دوارجُ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورِ والأمطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُ والحِقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ  
 ولا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَى مثلَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمٌ ولا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَبُ   
 آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ظبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ أَفْضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ   
 علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى جوانِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ الأَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْاطٌ والهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَبُ  
 عنهѧѧѧѧѧѧѧѧا الوِشѧѧѧѧѧѧѧѧَاحُ وتѧѧѧѧѧѧѧѧمَّ الجسѧѧѧѧѧѧѧѧمُ والقَصѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ 

 نَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا السѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّلَبُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧوق الحشѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّيةِ يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً زَا  
 مَلْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاءَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالٌ ولا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَبُ  
 والبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ فوقَهُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بالليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مُحْتَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبُ  
 بالمِسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْكِ والعَنْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرِ الهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧديِّ مُخْتَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبُ 
 وَتَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَجُ العѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيْنُ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧينَ تَنْتَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبُ    
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي اللثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتِ وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أنيابهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنَبُ  
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فِضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٌ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّها ذَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧه فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَ الحَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَطَرِبُتَبَاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧْو يَض 



  بائية ذي الرمّة نموذجاً :  إضاءة في الدرس الأدبي

  ١١٠  

 تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةُ التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عُلَّقْتُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا عَرَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاً 
 ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليَ اللَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوُ يطبينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فَأَتْبَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ   
 لا أَحْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّهْرَ يُبْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي جѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَّةً أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً    
 زارَ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالُ لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيٍّ هاجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً لَعِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ  
 مُعَرِّسѧѧѧѧѧѧѧѧَاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بيѧѧѧѧѧѧѧѧاض الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّبْحِ وَقْعَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ  
 أَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا تَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَائِفَ أَغْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاهِمَةٍ   

 تَشѧѧѧѧѧѧكو الخِشѧѧѧѧѧѧَاشَ ومجѧѧѧѧѧѧرى النِّسѧѧѧѧѧѧُعتَيَنِ آمѧѧѧѧѧѧا  
 آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمٌ ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بَقِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ    
 لا تُشѧѧѧѧѧѧѧْتَكَى سѧѧѧѧѧѧѧَقْطَةٌ منهѧѧѧѧѧѧѧا وقѧѧѧѧѧѧѧد رَقَصѧѧѧѧѧѧѧَتْ    
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأَنَّ راآِبَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا يَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوي بِمُنْخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَقٍ   
 تَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدِي بِمُنْخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَقِ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّرْبَالِ مُنْصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلِتٍ 
 والعѧѧѧѧѧѧѧѧيسُ مѧѧѧѧѧѧѧѧن عاسѧѧѧѧѧѧѧѧجٍ أو واسѧѧѧѧѧѧѧѧجٍ خَبَبѧѧѧѧѧѧѧѧاً 

 كور جانحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةًتُصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْغِي إذا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَّها بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال 
  

 إنَّ الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريمَ وذا الإسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلامِ يُخْتَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ 
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنني ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارِبٌ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي غَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَةٍ لَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبُ 
 ولا تَقَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّمُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعْبَاً واحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُعَبُ    
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه التنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائفُ والمهرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةُ النُّجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبُ   
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائرُ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيرِ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاّ ذاكَ مُنْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذِبُ  
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأخْلَقِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّفِّ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدِيرِهَا جُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ

 هِ الوَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبُأَنَّ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريضُ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوَّادِ
 إلا النَّحِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَةُ والأَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوَاحُ والعَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ  
 بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاوِزُ حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهرُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِبُ   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧن الجَنѧѧѧѧѧѧѧѧُوبِ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧا رَآْبُهѧѧѧѧѧѧѧѧَا نَصѧѧѧѧѧѧѧѧِبُوا     

 مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الحُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَامِ إذا أصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحابُهُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحَبُوا   
 يُنْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧزْنَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جَانِبَيْهѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تَنْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلْبُ 

 )١٨(حتѧѧѧѧى إذا مѧѧѧѧا اسѧѧѧѧتوى فѧѧѧѧي غَرْزِهѧѧѧѧَا تَثѧѧѧѧِبُ     
  

ع غير قليلة لتكون الصورة الأولى مѧن بائيѧة ذي الرمѧة، وهѧي حѧديث الغѧزل       توافرت دواف 
  .بميّ، وما يتصل بها من وصف الشاعر لنفسه وراحته موضوع الدراسة التطبيقية
، وقѧѧد )١٩(ومѧѧن هѧѧذه الѧѧدوافع أن الآراء مجمعѧѧة علѧѧى تفضѧѧيلها علѧѧى سѧѧائر شѧѧعر ذي الرُمѧѧة 

، )٢٠("نفѧس شѧعر الرجѧل     "ت، وهѧي    اختارها صاحب الجمهرة في مجمل القصѧائد الملحمѧا        
: ، وآѧان يقѧول أيضѧاً   )٢١(لو خرس بعدها لكان أشعر النѧاس "وذهب جرير إلى أن ذا الرمة      

مѧا بѧال عينѧك، فѧإن شѧيطانه آѧان لѧه              : ما أحببت أن ينسب إليّ من شعر ذي الرمة إلا قولѧه           
، فقѧد أحѧس    ، ولا عجب بعد هذا إذا رأينا ذا الرمة نفسه معجباً بقصيدته هذه            )٢٢(فها ناصحاً 

  .)٢٣(بما فيها من جمال وابتكار، فعدها من شعره الذي جن به جنوناً
ومѧѧن دوافѧѧع دراسѧѧة الصѧѧورة الأولѧѧى مѧѧن بائيѧѧة ذي الرمѧѧة أيضѧѧاً، أن لفتهѧѧا لغتѧѧان؛ اللغѧѧة        
المتѧѧوترة، واللغѧѧة الانفراجيѧѧة، فѧѧالتوتر والانفѧѧراج همѧѧا المحѧѧوران الأساسѧѧيان للغѧѧة الغѧѧزل    

، وصѧورها صѧورتان؛     )٢٥( قيمتان؛ جمال عام وجمال خѧاص      ، وقيمها الجمالية  )٢٤(العذري
 الذي ينتمѧي إلѧى مدرسѧة     -، وينضاف إلى هذا الدافع اهتمام ذي الرمة       )٢٦(السلب والإيجاب 

 بتصوير الجمال الحسي المادي، على خلاف مѧا تعѧارف عليѧه العѧذريون،          -الغزل العذري 
على الروح مѧن القѧانون الѧديني       إذ يرى فيه وسيلة وأسلوباً لمقاومة الرعب والقهر المسّلط          

  .)٢٧(والقيم الاجتماعية
  

بدأ ذو الرمة قصيدته البائية برسم مشѧهد وصѧفي لبكائѧه، أو لبكѧاء الشخصѧية التѧي جردهѧا         
  :من نفسه، يقول

 مѧѧѧا بѧѧѧال عينѧѧѧك منهѧѧѧا المѧѧѧاء ينسѧѧѧكب  
 وفѧѧѧѧѧراء غرفيѧѧѧѧѧة أثѧѧѧѧѧأى خوارزهѧѧѧѧѧا   

  

 آأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مفريѧѧѧѧѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب  
 مشلشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيعته بينهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
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 وهو فѧي    -شاعر من نفسه شخصاً يسأله عن سبب انسكاب الدمع من عينيه بغزارة           يجرد ال 
 ويشبه الدمع المنسكب مѧن عينيѧه بالمѧاء المسѧنكب مѧن مѧزادة مرقعѧة،            -الحقيقة يعني نفسه  

وقد بليت رقعها، ويستطرد ذو الرمة في وصف المزادة، إذ أفرد البيت الثاني لهذا الأمѧر،                
بوغѧة بѧالغرف، واصѧطلح عليهѧا الفسѧاد إذْ التقѧت خوارزهѧا،               فقد وصفها بالسعة، وأنهѧا مد     

واتسع مكان الخرز فيها، فاصѧبح المѧاء يتقѧاطر مѧن بѧين آتبهѧا وخرزهѧا، ولا شѧك فѧي أن                    
  . الشاعر يشبه عينيه المقرحتين بهذه المزادة البالية

هѧѧذه صѧѧورة محسوسѧѧة ومѧѧأخوذة مѧѧن واقѧѧع البيئѧѧة البدويѧѧة، ولا شѧѧكل أن ترجمѧѧة البيتѧѧين         
 تفسѧѧد التѧѧذوق الأدبѧѧي، وتطمѧѧس مѧѧا يحملѧѧه ذو الرمѧѧة مѧѧن تجربѧѧة ذاتيѧѧة،     -ريين هكѧѧذاالشѧѧع

وواجبنѧا الكشѧѧف عنهѧا وتعرفهѧѧا، لѧѧذا مѧن المفيѧѧد أن نتأمѧѧل مفѧردات البيتѧѧين الأول والثѧѧاني،     
لعلهѧѧا تسѧѧهم فѧѧي الكشѧѧف عѧѧن ذات الشѧѧاعر ومѧѧا يعتملهѧѧا، لقѧѧد جѧѧاء بيتѧѧا الشѧѧعر غنيѧѧين بمѧѧد    

مرة، ومدّ الألف عند علماء اللغѧة أطѧول أنѧواع المѧدّ زمنѧاً،      الألف، إذ آرره ذو الرمة غير   
آما نلحظ تكراراً للحروف الانفجارية غير مرة، ممثلة بالباء والكاف والراء، وإلى جانѧب          

وما تحمله هذه الصيغة مѧن الدلالѧة        ) ينسكب(ذلك إتيان ذي الرمة بصيغة الفعل المضارع        
ب التجريѧد الѧذي ورد فѧي البيѧت الأول، إذ            الاستمرارية الحرآية، ويضاف إلѧى ذلѧك أسѧلو        

وقف البلاغيѧون عنѧد هѧذا الأسѧلوب، وقѧد رأوا أنѧه يتضѧمن معنѧى الصѧراع الѧداخلي الѧذي                     
تضطرم به نفس الشاعر، وهو يواجѧه الضѧغوط الخارجيѧة والقهѧر، ولا سѧيما أن ذا الرمѧة          

ى فѧي هѧذا     ينتمي إلى مدرسة الغزل العذري المقمѧوع مѧن قبѧل الحѧاآم السياسѧي، الѧذي يѧر                  
العشѧѧق عطالѧѧة وخمѧѧوداً، ويѧѧرى فيѧѧه أيضѧѧاً نزوعѧѧاً إلѧѧى السѧѧكينة التѧѧي تتعѧѧارض مѧѧع تربيѧѧة   
الفѧѧارس صѧѧانع الأمبراطوريѧѧة الإسѧѧلامية، وصѧѧائن الحضѧѧارة مѧѧن التفسѧѧخ، آمѧѧا يѧѧرى فيѧѧه   
آسلاً مطلقاً على المستوى الخارجي الذي لا يخدم الأغراض الكبرى للدولة، المتمثلѧة فѧي                

انظر آتاب الغزل العذري، ليوسف اليوسف،      (ادي والمعنوي للنهضة    مشروع الإنشاء الم  
، والقانون الديني، والقѧيم الاجتماعيѧة، وعلѧة هѧذا الأسѧلوب الѧذي سѧار عليѧه                   )١٥-١٣ص  

شعراء العربية علة نفسية، فوجود مسافة بين الشارع ونفسه ضѧرورة لابѧد منهѧا إذا أردنѧا                  
خѧѧرج مѧѧن غمѧѧرة التجربѧѧة التѧѧي طغѧѧت     أن يѧѧرى نفسѧѧه بوضѧѧوح، ويقѧѧيم معهѧѧا حѧѧواراً، وي    

  .)٢٨(عليه
ولهѧѧذا نѧѧرى أن ذا الرمѧѧة يجѧѧرد مѧѧن نفسѧѧه شخصѧѧية يقѧѧيم معهѧѧا حѧѧواراً يتلѧѧون بلѧѧون عالمѧѧه     
المتناقض، ويظهѧر هѧذا التنѧاقض بوضѧوح فѧي معجمѧه الشѧعري الѧذي سѧنراه فѧي اعتمѧاده                      

إذ " مفريѧّة الكلѧى ال "على لغتين، متواترة وأخرى انفراجية، وينضاف إلى ما ذآرناه أيضѧاً     
بواسطتها يمكننا الوصول إلى حقائق نفسѧية تعشѧش فѧي ذات ذي الرمѧة، والحقيقѧة النفسѧية        
هذه مرتبطة بإحساس رجѧل الصѧحراء وبحثѧه عѧن المѧاء أبѧداً، فكثيѧراً مѧا عѧانى ذو الرمѧة                         
الشѧѧاعر رجѧѧل المفѧѧاوز إذ يجهѧѧده التعѧѧب والعطѧѧش، فيѧѧأتي مزادتѧѧه مسѧѧتنجداً بهѧѧا، فѧѧإذا هѧѧي   

الكلѧѧى "بها مѧѧن العطѧѧب فأفرغѧѧت مѧѧا بهѧѧا مѧѧن مѧѧاء، ولعلѧѧي أرى فѧѧي هѧѧذه    فارغѧѧة لمѧѧا أصѧѧا 
رمزاً إلى ضياع حب ذي الرمة وأمله في صحراء الحب، آمѧا ضѧاع المѧاء فѧي         " المفردية
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ولا ننسѧى مѧا خلعѧه ذو        . تجربة الصحراء، وما بكاء ذي الرمة إلا شاهد على هѧذا الضѧياع            
، أي مدبوغة بالغرف، والغرف     "رفيةغ"إنها  " الكلى المفرية "الرمة من وصف على تلك      

" غرفيѧة "وأخѧرى  " مفريѧة "إذ جاءت مرة " الكلى"شجر يدبغ به، فلو وازنا بين صورتي      
لوجدناهما صورتين متضѧادتين، فѧالأولى تحمѧل السѧلب، والأخѧرى تحمѧل الإيجѧاب، ولمѧا          

م الرعѧب  آانت الدباغة عمѧلاً إنسѧانياً يѧرمم مѧا أصѧابه الѧدمار فهѧذا يعنѧي أن ذا الرمѧة يقѧاو           
 ممѧثلاً بالحѧѧاآم السياسѧѧي والقѧѧانون الѧѧديني والقѧѧيم  -وتصѧدى للانتهѧѧاك الѧѧذي يوجهѧѧه الوجѧѧود 

  .)٢٩( إلى الروح-الاجتماعية
إن ذا الرمѧة مشѧحون بانفعѧالات آثيѧرة وأحاسѧيس تنطѧوي علѧى القلѧق تجѧاه            : وجملة القѧول  

  . الحياة ذاك القلق الذي دفعه إلى رفض القهر وعدم الاستسلام
  : وإن آان يعني نفسه قائلاً-ذو الرمة سبب بكاء الشخصية التي جردهاثم يذآر 

 أستحدث الرآب مѧن أشѧياعهم خبѧرا       
 أم دمنѧѧѧة نسѧѧѧفت عنهѧѧѧا الصѧѧѧبا سѧѧѧفعاً 
 سѧѧيلاً مѧѧن الѧѧدعص أغشѧѧيته معارفهѧѧا
 لا بѧѧل هѧѧو الشѧѧѧوق مѧѧن دار تخونهѧѧѧا   

  

 أم راجѧѧѧѧع القلѧѧѧѧب مѧѧѧѧن أطرابѧѧѧѧه طѧѧѧѧرب      
 آمѧѧѧѧѧѧѧѧا تنشѧѧѧѧѧѧѧѧر بعѧѧѧѧѧѧѧѧد الطيѧѧѧѧѧѧѧѧة الكتѧѧѧѧѧѧѧѧب

 نسѧѧѧѧѧѧѧѧحبنكبѧѧѧѧѧѧѧѧاء تسѧѧѧѧѧѧѧѧحب أعѧѧѧѧѧѧѧѧلاه في  
 ضѧѧѧѧѧرب السѧѧѧѧѧحاب ومѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧارح تѧѧѧѧѧرب

  

لعل سبب البكاء يعود لخبر جاءه من قبل القوم، أو شوق هاجѧه فحѧزن مѧن أجلѧه، أو دمنѧة                      
 أن سѧبب    -وقف عليها فبعثت الذآرى فهاج حزناً وبكاْءً، ثѧم تقѧرر الشخصѧية التѧي جردهѧا                

 هѧذه   البكاء ليس من خبر جѧاء ولا مѧن أثѧر الѧدار، بѧل هѧو عشѧق وشѧوق لمѧيّ التѧي سѧكنت                          
  .الدار التي اصطلحت عليها الطبيعة ممثلة بالمطر والرياح المحملة بالتراب

إن ما حملته الأبيات الشعرية من مضامين، يѧدعونا إلѧى التسѧاؤل عѧن سѧبب ذآѧر الشѧاعر                     
لافتراضѧѧات عديѧѧدة، يعلѧѧل مѧѧن خلالهѧѧا سѧѧبب البكѧѧاء، هѧѧل هѧѧذه الافتراضѧѧات التѧѧي نحѧѧب أن 

ات مقحمѧѧة، أو مجѧѧرد حشѧѧو، اعتمѧѧاداً علѧѧى مبѧѧدأ عѧѧام، أو تعبيѧѧر" فلتѧѧات لسѧѧان"نѧزعم أنهѧѧا  
وهو أن لكل حادث سبباً أحدثه، لعل التأمѧل فѧي الأبيѧات الشѧعرية يفضѧي بنѧا إلѧى الوقѧوف                       
علѧѧى ضѧѧربين مѧѧن مصѧѧادر الحيѧѧاة؛ مصѧѧدر الطبيعѧѧة المتمثѧѧل بѧѧريح الصѧѧبا وريѧѧح النكبѧѧاء      

 النكبѧѧاء التѧѧي والمطѧѧر، ومصѧѧدر ثقѧѧافي متمثѧѧل فѧѧي الكتѧѧب التѧѧي نشѧѧرت بعѧѧد طѧѧي، إن ريѧѧح 
تطمس معالم الدار بما تسحبه من تراب، تولد في نفѧس ذي الرمѧة القهѧر والرعѧب، لأن ذا                  

 حالѧه   -الرمة يسقط ما في نفسه على عناصر الطبيعة، ولما آان ذو الرمة في الوقت نفسѧه               
 يتشبث بالأمل الذي يوصل إلى الأمن الѧذي بѧدوره يطѧرد الرعѧب والقهѧر،              -حال العذريين 

بريح الصبا التي جعلهѧا تكشѧف معѧالم الѧدار، فأصѧبح حالهѧا حѧال الكتѧاب المفتѧوح                     لذا جاء   
الذي يرى الرائي سطوره، فيعرف محتѧواه  ومكنونѧه، وجѧاء الشѧاعر بالسѧحاب الѧذي هѧو                    

، فهѧو مقتѧرن بالحيѧاة إذ ينبѧت الكѧلأ،            )٣٠(المطر، والمطر في الشعر الجاهلي ثنѧائي الدلالѧة        
م، ولكن المطѧر هنѧا قѧد يكѧون مقترنѧاً بالحيѧاة، إذ جѧاءت         ومقترن بالموت إذ يعفي من الرس     

تعني تعهدها، وتعهѧد الѧدار هنѧا يكѧون فѧي جѧادة الخيѧر وبنѧاء الأمѧل، آمѧا                      ) تخونها(مفردة  
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تعني المطر الخفيف الذي يذآرنا بالغيث الذي ينشده أبناء         ) ضرب السحاب (جاءت مفردة   
ذا الرمѧة إذا مѧا ذآѧر عناصѧر الرعѧب            البادية لما فيه مѧن حيѧاة تبعѧث الأمѧل، إذن ظنѧي أن                

 فإنه سرعان مѧا     - رامزاً إلى الحاجز الديني والحاجز الاجتماعي والنظام السياسي        -والقهر
يأتي بعناصر تصدم ذلك، شأنه شѧأن العѧذريين الѧذين لا يفѧت اليѧأس فѧي عضѧدهم، فالأمѧل          

  . يحدوهم دائماً لتحقيق ما يصبون إليه
  :يقولثم يصف ذو الرمة ديار ميّ، إذ 

 يبѧѧѧѧدو لعينيѧѧѧѧك منهѧѧѧѧا وهѧѧѧѧي مزمنѧѧѧѧة 
 إلѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧوائح مѧѧѧѧѧن أطѧѧѧѧѧلال أحويѧѧѧѧѧة 
 بجانѧѧب الѧѧزرق لѧѧم تطمѧѧس معالمهѧѧا    

  

 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤي ومسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتوقد بѧѧѧѧѧѧѧѧѧال ومحتطѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل موشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧية قشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
 دوارج المѧѧѧѧѧѧѧѧور والأمطѧѧѧѧѧѧѧѧار والحقѧѧѧѧѧѧѧѧب  

  

إنها ديار قد تقادم عهدها وأتى عليها الزمن، ولم يظهѧر للرائѧي منهѧا غيѧر نѧؤي، وموضѧع              
حطѧѧب، وبيѧѧوت مجتمعѧѧة متقاربѧѧة، آأنهѧѧا بطѧѧائن أجفѧѧان السѧѧѧيوف        وقѧѧود بѧѧال، وموضѧѧع    

الموشѧѧاة، ويحѧѧدد الشѧѧاعر مكѧѧان الѧѧديار التѧѧي هيجѧѧت أحزانѧѧه، فهѧѧي تقѧѧع إلѧѧى جنѧѧب الѧѧزرق، 
  .ولم تنل منها السنون" الأمطار"ولا " دوارج المور"وهذه الديار لم تمسح معالمها 

ن عѧѧاطفي متصѧѧل، وهѧѧي  إن مفѧѧردات آثيѧѧرة وردت فѧѧي الأبيѧѧات السѧѧابقة تنبѧѧع مѧѧن جيشѧѧا    
مفردات تحمل من التأثير والإيحاء في مجال الحديث عن العواطف ما يؤهلها للكشف عن              

فѧѧѧذو الرمѧѧѧة الѧѧѧذي يعѧѧѧيش وشѧѧѧعراء الغѧѧѧزل العѧѧѧذري القهѧѧѧر والرعѧѧѧب   . مكنѧѧѧون ذي الرمѧѧѧة
والحرمان من الخارج بفعل القوى السياسية الحاآمة والدينية والاجتماعية، نراه في عالمه            

رفض ذلك، ولا يستسلم، ولعله يتمرد معتمداً على وسائل آثيرة، منها اللغѧة التѧي    الداخلي ي 
تعد تعبيراً عن الوجدان الداخلي، ومنها التصوير الفني الحسѧي الѧذي يعبѧر عمѧا يكمѧن فѧي           
نفس ذي الرمة من لذة عشيقة مقموعة ممنوعة، وما نلحظѧه فѧي هѧذه الأبيѧات أن ذا الرمѧة          

مثѧѧل فѧѧي عѧѧالم الطبيعѧѧة وفѧѧي الحيѧѧاة اليوميѧѧة، فالطبيعѧѧة حيѧѧث   اتكѧѧأ علѧѧى مصѧѧادر حياتيѧѧة تت 
الريѧѧѧاح والأمطѧѧѧѧار والحقѧѧѧب تشѧѧѧѧكل عناصѧѧѧر قѧѧѧѧوى مѧѧѧدمرة، إذ تعبѧѧѧѧث براحѧѧѧة الأشѧѧѧѧياء      

، بينمѧѧا الحيѧѧاة ممثلѧѧة )٣١(واسѧѧتقرارها وأمنهѧѧا وسѧѧلامتها، وتعمѧѧل علѧѧى فنѧѧاء الإنسѧѧان وقتلѧѧه 
تشѧبه الحلѧل الموشѧاة، فكلهѧا     التѧي   ) الأحويѧة (بالنؤي والمستوقد البالي والمتحطب والبيوت      
، ومعنى ذلك أن عناصѧر الحيѧاة اليوميѧة        )٣٢(عناصر لا تقبل الزوال لأنها من فعل الإنسان       

التي ترمز إلى ذات الشاعر قد تصدت لعناصر الطبيعة التي ترمѧز إلѧى القѧوى التѧي تقمѧع                    
ل حلѧ "التѧي صѧورها الشѧاعر بѧـ         " الأطلال الأحويѧة المزمنѧة    "وترهب، وينضاف إلى ذلك     

 علѧى الحقيقѧة والواقѧع وآمѧا تعاينهѧا وتشѧاهدها            -، فالأطلال الأحوية المزمنة   "موشية قشب 
تشѧѧكل أثѧѧراً دارسѧѧاً باليѧѧاً، لأن يѧѧد الطبيعѧѧة ممثلѧѧة بѧѧالزمن قѧѧد امتѧѧدت إليهѧѧا فغيرتهѧѧا    _ العѧѧين

وبدلتها، ولكن الأطѧلال تلѧك تعѧيش فѧي الѧذات الشѧاعرة، وبفعѧل الإنسѧان، جѧاءت مصѧونة                      
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أن ما أصابه التدمير والقبح ترممѧه وتجملѧه الѧذات الشѧاعرة، لأنهѧا تنشѧد                 موشاة جديدة، وآ  
  . التماسك في وجه من يرهب ويدمر

وسѧواء أآѧان    " بجانѧب الѧزرق   "وفي البيت الثالث يحدد ذو الرمة ديار صاحبته مѧيّ، فهѧي             
، فѧѧإن )٣٣(تحديѧѧد المكѧѧان يѧѧرتبط فѧѧي ذهѧѧن ذي الرمѧѧة بتجѧѧارب شخصѧѧية أم يعѧѧد تعويѧѧذة لѧѧه    

ل معالم الديار تستعصѧي علѧى الغنѧاء، إذ عطѧل فعѧل الطبيعѧة، متمѧثلاً بالريѧاح                    الشاعر جع 
  .والأمطار والحقب

إن ذا الرمة عصي على الفناء الذي تحمله الحواجز فѧي بيئتѧه، ومѧا ذلѧك إلا                  : وجملة القول 
ثѧم يرسѧم ذو الرمѧة    . لأنه متشبث بالحياة التي تكمن في وجدانه، وتعيش غضة في ضميره          

  :لصاحبته ميّ، يقولصورة وصفية 

 ديѧѧѧѧѧѧѧѧار ميѧѧѧѧѧѧѧѧة إذ مѧѧѧѧѧѧѧѧي تسѧѧѧѧѧѧѧѧاعفنا  
 براقѧѧѧѧѧة الجيѧѧѧѧѧد واللبѧѧѧѧѧات واضѧѧѧѧѧحة   
 بѧѧѧين النهѧѧѧار وبѧѧѧين الليѧѧѧل مѧѧѧن عقѧѧѧد   
 عجѧѧѧѧزاء ممكѧѧѧѧورة خمصѧѧѧѧانة تلѧѧѧѧق   
 زيѧѧѧن الثيѧѧѧѧاب وإن أثوابهѧѧѧѧا اسѧѧѧѧتلبت 
 تريѧѧѧѧѧك سѧѧѧѧѧنة وجѧѧѧѧѧه غيѧѧѧѧѧر مقرفѧѧѧѧѧة  
 إذا أخѧѧѧѧѧѧѧѧو لѧѧѧѧѧѧѧѧذة الѧѧѧѧѧѧѧѧدنيا تبطنهѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 سѧѧѧѧѧافت بطيبѧѧѧѧѧة العѧѧѧѧѧرنين، مارنهѧѧѧѧѧا
 تѧѧѧѧѧزداد للعѧѧѧѧѧين إبهاجѧѧѧѧѧاً إذا سѧѧѧѧѧفرت
 لميѧѧѧѧѧاء فѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧفتيها حѧѧѧѧѧوة لعѧѧѧѧѧس   
 آحѧѧلاء فѧѧي بѧѧرج صѧѧفراء فѧѧي نعѧѧج    
 والعѧѧѧرط فѧѧѧي حѧѧѧرة الѧѧѧذفرى معلقѧѧѧه   
 تلѧѧѧѧك الفتѧѧѧѧاة التѧѧѧѧي علقتهѧѧѧѧا عرضѧѧѧѧاً  

  

 ولا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عجѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ولا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب  
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ظبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أفضѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لبѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
 علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى جوانبѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧباط والهѧѧѧѧѧѧѧѧѧدب   
 عنهѧѧѧѧѧѧا الوشѧѧѧѧѧѧاح وتѧѧѧѧѧѧم الجسѧѧѧѧѧѧم والقصѧѧѧѧѧѧب
 فѧѧѧѧѧѧѧوق الحشѧѧѧѧѧѧѧية يومѧѧѧѧѧѧѧا زائنهѧѧѧѧѧѧѧا السѧѧѧѧѧѧѧلب

 خѧѧѧѧѧѧѧѧال ولا نѧѧѧѧѧѧѧѧدبملسѧѧѧѧѧѧѧѧاء لѧѧѧѧѧѧѧѧيس بهѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 والبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فوقهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بالليѧѧѧѧѧѧѧѧѧل محتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  
 بالمسѧѧѧѧѧѧѧѧك والعنبѧѧѧѧѧѧѧѧر الهѧѧѧѧѧѧѧѧدي مختضѧѧѧѧѧѧѧѧب
 وتحѧѧѧѧѧѧѧرج العѧѧѧѧѧѧѧين فيهѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧين تنتقѧѧѧѧѧѧѧب   
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧي اللثѧѧѧѧѧѧѧѧات وفѧѧѧѧѧѧѧѧي أنيابهѧѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧѧنب 
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فضѧѧѧѧѧѧѧѧѧة قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مسѧѧѧѧѧѧѧѧѧها ذهѧѧѧѧѧѧѧѧѧب    

 تباعѧѧѧѧѧѧѧد الحبѧѧѧѧѧѧѧل منѧѧѧѧѧѧѧه فهѧѧѧѧѧѧѧو يضѧѧѧѧѧѧѧطرب  
 إن الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريم وذا الإسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام يختلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب  

  

اصѧر التѧي قѧد تسѧهم فѧي          من المفيد قبѧل مناقشѧة الأبيѧات الشѧعرية أن نشѧير إلѧى بعѧض العن                 
الوصѧѧول إلѧѧى عѧѧالم الشѧѧاعر النفسѧѧي، فمѧѧن اللافѧѧت للنظѧѧر أن ذا الرمѧѧة قѧѧد ابتنѧѧى الصѧѧورة     
الوصفية لصاحبته مي معتمداً على مصادر حياتيѧة متعѧددة، منهѧا عѧالم الصѧفات الإنسѧانية           

، و "وملسѧѧاء لѧѧيس بهѧѧا خѧѧال ولا نѧѧدب "، و "ولا يѧѧرى مثلهѧѧا عجѧѧم ولا عѧѧرب "متمѧѧثلاً فѧѧي 
قلق "، وعالم الحياة اليومية متمثلاً في     " وتم الجسم والقصب   …ممكورة خمصانة عجزاء  "

آأنهѧا فضѧة    "، و   "بالمسك والعنبر الهنѧدي مختضѧب     "، و   "زين الثياب "، و   "عنها الوشاح 
، وعѧالم الطبيعѧة     "آأنها ظبية أفضѧى بهѧا لبѧب       "، وعالم الحيوان متمثلاً في      "قد مسها ذهب  

  ".على جوانبه الأسباط والهدب.. لليل من عقدبين النهار وبين ا"متمثلاً في 
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ومما يلحظه الدارس من خلال الأبيات السابقة أن ذا الرمة فѧي وصѧفه لصѧاحبته مѧي آѧان                    
حسѧѧياً ماديѧѧاً، وهѧѧذا يخѧѧالف نهѧѧج مدرسѧѧة الغѧѧزل العѧѧذري التѧѧي تميѧѧل إلѧѧى العفѧѧة والطهѧѧر         

نتمѧѧون إلѧѧى  والفضѧѧيلة، ولا تقتѧѧرب مѧѧن الوصѧѧف الحسѧѧي الѧѧذي هѧѧو شѧѧأن الغѧѧزلين الѧѧذين ي     
مدرسة الغزل الصريح اللاهي، وقد أشرنا إلى الدافع الذي مѧن أجلѧه آѧان ذو الرمѧة حسѧياً                    

  .في غزله
وذو الرمة في وصفه لمي آان يميل إلى التفصيل في ذآر أجزاء جسمها، فقد ذآѧر جيѧدها                 
ولباتهѧѧا، وعجزهѧѧا وضѧѧمور بطنهѧѧا، ووصѧѧف وجههѧѧا، والرائحѧѧة التѧѧي تفѧѧوح مѧѧن عرنينهѧѧا  

المسѧѧك والعنبѧѧر الهنѧѧدي، ووصѧѧف أجѧѧزاء الوجѧѧه؛ الشѧѧفتين واللثѧѧات والأنيѧѧاب    المصѧѧبوغ ب
  .والعينين والأذنين

 –ومما يلحظه الدارس أيضاً أن لغة الأبيات في هذه الصورة لغة انفراجية، إذ تقدم المѧرأة               
  .)٣٤( على أنها سعادة ووعد بالفرح -متمثلة بمي

لѧى تعѧرف القѧيم الجماليѧة التѧي جسѧدتها       آما أن إنعѧام النظѧر فѧي الأبيѧات الشѧعرية يفضѧي إ       
الأبيѧѧات، فالشѧѧاعر يѧѧذآر القѧѧيم الجماليѧѧة العامѧѧة التѧѧي تعشѧѧقها أخѧѧلاق البѧѧدوي، وينشѧѧدها فѧѧي 

  :المرأة المعشوقة، منها بياض الجيد، آقول ذي الرمة
  براقѧѧѧѧѧѧѧѧة الجيѧѧѧѧѧѧѧѧد واللبѧѧѧѧѧѧѧѧات واضѧѧѧѧѧѧѧѧحة           آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧا ظبيѧѧѧѧѧѧѧѧة أفضѧѧѧѧѧѧѧѧى بهѧѧѧѧѧѧѧѧا لبѧѧѧѧѧѧѧѧب 

  :مور البطن، آقولهومنها ضخامة العجز ودقة الخصر وض
  عجѧѧѧѧѧزاء ممكѧѧѧѧѧورة خمصـѧѧѧѧѧـانة تلــѧѧѧѧѧـق         عنهѧѧѧѧѧا الوشѧѧѧѧѧاح وتѧѧѧѧѧم الجسѧѧѧѧѧم والقصѧѧѧѧѧب   

  :ومنها الرائحة الطيبة التي تفوح من العرنين المصبوغ بالمسك والعنبر الهندي، آقوله
  سѧѧѧѧѧѧѧافت بطيبѧѧѧѧѧѧѧة العرنيــѧѧѧѧѧѧѧـن، مارنهѧѧѧѧѧѧѧا      بالمسѧѧѧѧѧѧѧك والعنبѧѧѧѧѧѧѧر الهنѧѧѧѧѧѧѧدي مختضѧѧѧѧѧѧѧب  

سѧواد، وهѧو مѧا أصѧطلح عليѧه العѧرب بأنѧه دليѧل الصѧحة                  ومنها وصف الشفتين واللثات بال    
  :والجمال، آقوله

  لميѧѧѧѧѧѧѧاء فѧѧѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧѧѧفتيها حѧѧѧѧѧѧѧـوة لعѧѧѧѧѧѧѧـس        وفѧѧѧѧѧѧѧي اللثѧѧѧѧѧѧѧات وفѧѧѧѧѧѧѧي أنيابهѧѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧѧنب     
  :ويذآر ذو الرمة القيم الجمالية الخاصة به، التي يتمنى توافرها في حبيبته، منها قوله

   ولا نѧѧѧѧѧѧدبتريѧѧѧѧѧѧك سنــѧѧѧѧѧѧـة وجѧѧѧѧѧѧـه غيѧѧѧѧѧѧـر مقـѧѧѧѧѧѧـرفة      ملسѧѧѧѧѧѧاء لѧѧѧѧѧѧيس بهѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧال        
التي آثر تغني الشعراء والعشѧاق بهѧا قѧديماً وحѧديثاً، لا تعجѧب ذا الرمѧة، وربمѧا                    ) فالخال(

  .رآها ثؤلولاً قبيحاً
  :ومنها قوله

  آحѧѧѧѧѧѧѧلاء فѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧرج صѧѧѧѧѧѧѧفراء فѧѧѧѧѧѧѧي نعѧѧѧѧѧѧѧج      آأنهѧѧѧѧѧѧѧا فضѧѧѧѧѧѧѧة قѧѧѧѧѧѧѧد مسѧѧѧѧѧѧѧها ذهѧѧѧѧѧѧѧب 
فهѧѧو يفضѧѧل فѧѧي صѧѧاحبته أن تكѧѧون خالصѧѧة البيѧѧاض فѧѧي بشѧѧرتها، وأن تكѧѧون ذات عينѧѧين    

  . على الفطرة، وواسعتين قد اشتد سوادهما وبياضهمامكحولتين
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 موضѧѧوع الدراسѧѧة بخاصѧѧة، وغѧѧزل ذي الرمѧѧة فѧѧي   -وإنعѧѧام النظѧѧر فѧѧي الأبيѧѧات الشѧѧعرية  
 يجعلنا لا نشك في حبه ميّ، إذ هو دائم الإعلان عنه، والشكوى، بѧل               -قصائد أخرى بعامة  

يمتطيها الشاعر ليعبر   ، وليس وسيلة    )٣٥(آان هذا الحب أعنف داع من دواعي قوله الشعر        
، إلا أننا نرى الصورة التي رسمها الشѧاعر لمѧي، أوسѧع مѧن               )٣٦(بها إلى وصف الصحراء   

أن تكѧѧون صѧѧورة لامѧѧرأة بعينهѧѧا، إنهѧѧا صѧѧورة نمطيѧѧة، وأنمѧѧوذج آامѧѧل ونѧѧام، وحѧѧي، لمѧѧا      
يتصوره ذو الرمѧة، ويرغѧب أن يكѧون أو تكѧون عليѧه حبيبتѧه، ولѧيس بѧدعاً أن يحصѧر ذو                        

فѧѧي صѧѧورة حبيبتѧѧه، فهѧѧي لا تعѧѧدو عنѧѧده أن تكѧѧون عالمѧѧاً صѧѧغيراً لهѧѧذا  " ذجالأنمѧѧو"الرمѧѧة 
  .)٣٧(العالم الكبير

فبعد الإشارة إلى بعض العناصر السابقة، لعل التأمل في بعѧض أجѧزاء الصѧورة الوصѧفية              
التي رسمها ذو الرمة لمي يرشدنا إلى ما تحمله من ظلال آانت الذات الشاعرة قد جرتهѧا                 

  : الرمةوعايشتها، فقول ذي
  براقѧѧѧѧѧѧѧѧة الجيѧѧѧѧѧѧѧѧد واللبѧѧѧѧѧѧѧѧات واضѧѧѧѧѧѧѧѧحة          آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧا ظبيѧѧѧѧѧѧѧѧة أفضѧѧѧѧѧѧѧѧى بهѧѧѧѧѧѧѧѧا لبѧѧѧѧѧѧѧѧب   
  بѧѧѧѧѧين النهѧѧѧѧѧار وبѧѧѧѧѧين الليѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧن عقѧѧѧѧѧد          علـѧѧѧѧѧـى جوانبـѧѧѧѧѧـه الأسبѧѧѧѧѧـاط والهѧѧѧѧѧدب        
يُبѧѧرز مѧѧواطن الجمѧѧال الحسѧѧي فѧѧي صѧѧاحبته مѧѧيّ، لا سѧѧيما جيѧѧدها ولباتهѧѧا، فجيѧѧدها لامѧѧع       

ياض، ولعله بѧدافع توضѧيح صѧورة مѧيّ،     آالبرق لصفائه وبياضه، ولباتها أيضاً ناصعة الب  
) المشѧبه بѧه  (متمѧثلاً بمѧيّ، وطرفهѧا الثѧاني         ) المشѧبه (ابتنى صورة تشѧبيهية، طرفهѧا الأول        

متمثلاً بالظبية التي اختار لها مكاناً وزماناً وزينة؛ المكѧان يتمثѧل فѧي الفضѧاء الواسѧع ومѧا                    
       ѧѧات الخضѧѧاب والنباتѧѧي الأعشѧѧل فѧѧة تتمثѧѧل، والزينѧѧن الرمѧѧد مѧѧال انعقѧѧة، إذ قѧѧراء الجميل :

، والزمان هو الأصѧيل، أو قبيѧل الغѧروب، وهѧو وقѧت شѧاعري جميѧل،                  )الأسباط والهدب (
إن الظبيѧѧة إذا مѧѧا بѧѧرزت فѧѧي هѧѧذا الأصѧѧيل، وفѧѧي هѧѧذا المكѧѧان الجميѧѧل الѧѧذي : وجملѧѧة القѧѧول

تزينه الأسباط والهدب برزت أجمل ما تكون، ولما آانت الظبية هي المعادل الموضѧوعي              
  .ن فمن هذه العناصر رسم ذو الرمة صورة ميّلميّ، إذ

ولما آانت حياة النص الشعري تكمѧن فѧي قراءتѧه غيѧر مѧرة، لتعѧرف مѧا يحملѧه مѧن ثѧروة                 
، ولكشѧѧف مѧѧا لѧѧم )٣٨(بيانيѧة جماليѧѧة، وثѧѧروة ثقافيѧѧة معرفيѧѧة، وفضѧѧاء للتأويѧѧل الحѧѧر المفتѧѧوح 

يد التأمل مرة ثانيѧة     ، آان من المف   )٣٩(ينكشف فيه من قبل، ولقول ما لم يحسن المؤلف قوله         
فѧѧي هѧѧذين البيتѧѧين لعلنѧѧا نقѧѧف علѧѧى مѧѧا اسѧѧتبطنا مѧѧن معѧѧان، فالظبيѧѧة المعѧѧادل الموضѧѧوعي     
والمكѧѧافئ لمѧѧى، مكانهѧѧا الفضѧѧاء الواسѧѧع الѧѧذي تعقѧѧد رملѧѧه واسѧѧترق، وازدان بنبѧѧات السѧѧبط  

: وشجر الهدب الطويل، وزمان الرعي زمان ممتد مѧن الغѧداة إلѧى العشѧي، ومعنѧى الكѧلام                  
ة ترعى بمفردها فلا ينافسها منافس من الحيѧوان، لѧذا سѧتأخذ حاجتهѧا مѧن الطعѧام                   أن الظبي 

النѧѧدي الطѧѧري الѧѧذي يغنيهѧѧا عѧѧن الحاجѧѧة إلѧѧى المѧѧاء، وبهѧѧذا صѧѧقل جسѧѧمها إذ اآتنѧѧز بѧѧاللحم   
والشحم بسبب المرعى الخصيب، وهѧذا منظѧر جمѧالي يسѧر النѧاظرين، وأن تكѧون الظبيѧة                   

 بالحرية في الحرآة والقيلولѧة، وأن تكѧون بمفردهѧا        بمفردها في ذاك المكان يوحي بتمتعها     
أيضѧѧاً يѧѧوحي أنهѧѧا سѧѧتتوجس وتسѧѧتوحش، وهѧѧذا يѧѧدفعها إلѧѧى أن تكѧѧون حѧѧذرة، مѧѧن أعѧѧدائها   
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ممثلѧѧين بѧѧالحيوان المفتѧѧرس، والإنسѧѧان الصѧѧياد، وأخѧѧذ الحѧѧذر يعمѧѧل علѧѧى تنشѧѧيط حѧѧواس      
 ولѧد فيهѧا طاقѧة    الظبية، وبخاصة تشوفها لتكشف أرجاء ذلك الفضاء الѧذي نزلتѧه، آѧل هѧذا             

تؤهلها للسرعة إذا ما حزب الأمر، وجدّ الجدّ، لتنجو من عѧدوها، هكѧذا آانѧت مѧي نشѧيطة       
 عليها، ولما   - ممثلاً بالظبية  -وحرة إلى جانب جمالها الحسي إذ فاض معادلها الموضوعي        

آان الشاعر يسقط ما في نفسه علѧى صѧاحبته، إذا آѧان ذو الرمѧة يمتلѧك أيضѧاً مѧن أسѧباب                    
 والنشاط، ما يجعله يرفض القيد والرعب والقهر الاجتماعي المفروض عليهѧا وعلѧى         القوة
  :وقوله. حبه

 عجѧѧѧѧѧѧѧزاء ممكѧѧѧѧѧѧѧورة خمصѧѧѧѧѧѧѧانة قلѧѧѧѧѧѧѧق
 زيѧѧѧѧѧѧن الثيѧѧѧѧѧѧاب وإن أثوابهѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧتلبت 
 تريѧѧѧѧѧѧѧك سѧѧѧѧѧѧѧنة وجѧѧѧѧѧѧѧه غيѧѧѧѧѧѧѧر مقرفѧѧѧѧѧѧѧة 
 سѧѧѧѧѧѧѧافت بطيبѧѧѧѧѧѧѧة العѧѧѧѧѧѧѧرنين، مارنهѧѧѧѧѧѧѧا  

  

 عنهѧѧѧѧا الوشѧѧѧѧاح وتѧѧѧѧم الجسѧѧѧѧم والقصѧѧѧѧب    
 فѧѧѧѧѧوق الحشѧѧѧѧѧية يومѧѧѧѧѧا زانهѧѧѧѧѧا السѧѧѧѧѧلب    

 س بهѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧال ولا نѧѧѧѧѧѧدب ملسѧѧѧѧѧѧاء لѧѧѧѧѧѧي 
 بالمسѧѧѧѧѧك والعنبѧѧѧѧѧر الهنѧѧѧѧѧدي مختضѧѧѧѧѧب  

  

فѧѧي ظѧѧاهر البيѧѧت الشѧѧعري الأول يتѧѧراءى لنѧѧا أن ذا الرمѧѧة يصѧѧف الملامѧѧح الجسѧѧدية لمѧѧيّ،  
لإظهار مواطن الحسن والجمѧال الحسѧي فيهѧا، فهѧي عظيمѧة العجѧز، وحسѧنة طѧي الخلѧق،                    

شѧاح، آمѧا أن     وضامرة البطن، وقد أعطى ضمور بطنها صورة حسѧية تتمثѧل فѧي قلѧق الو               
جسѧѧمها قѧѧد تѧѧم فѧѧي اعتѧѧدال وتناسѧѧب، وآѧѧذلك الأمѧѧر بالنسѧѧبة لعظامهѧѧا، فهѧѧي جميلѧѧة الخلѧѧق     
والخلقة، هذا المعنى الظاهري لعله يحجب عنا ما آان به ذو الرمة مسكوناً، وهѧو الخѧوف    
والرعب، لذا يليق أن نكشف في البيت ما ينسѧجم ونفسѧية ذي الرمѧة، ويكѧون ذلѧك بѧالنظر                     

 ميّ بأنها امرأة عجزاء وذات خصر ضامر، لا يقصد ذو الرمة من ورائѧه             إلى أن تصوير  
رسم صورة جمالية لصاحبته بقد ما قصد بناء صѧورة لامѧرأة مثѧال تقѧوى علѧى القيѧام بمѧا                      

، ولا شك أن ذا الرمة شأنه شѧأن سѧابقيه مѧن الشѧعراء لѧم يقѧدم مѧيّ        )٤٠(يوآل إليها من مهام  
صѧورة تنѧبض حيѧاة، معتمѧداً علѧى غيѧر حاسѧة، منهѧا               المرأة المثال بصورة جامدة، وإنمѧا ب      

الحرآѧѧة والنظѧѧر والشѧѧمّ، ومنهѧѧا أصѧѧوات الحѧѧروف الصѧѧادرة مѧѧن أنѧѧواع المѧѧدّ ومѧѧن تكѧѧرار   
، ومѧن تكѧرار الحѧروف ممثلѧة بѧالميم والقѧاف،            "ممكѧورة خمصѧانة قلѧق     "التنوين فѧي قولѧه      

وع المكѧافئ الخفѧي   وهكذا فإن ميّ أهل للنهوض بما يعهد إليها، ولما آان ذو الرمة الموض    
لميّ إذ أسقط ما في نفسه على صѧاحبته، إذن فهѧو مѧن الكفѧاءة والقѧدرة مѧا يؤهلѧه للتماسѧك                      

  .في وجه الدمار والقهر والحرمان
  :ثم ينهي حديثه عن صورة ميّ، قائلاً

  تلѧѧѧѧѧѧѧѧك الفتѧѧѧѧѧѧѧѧاة التѧѧѧѧѧѧѧѧي علقتهѧѧѧѧѧѧѧѧا عرضѧѧѧѧѧѧѧѧاً          إن الكѧѧѧѧѧѧѧѧريم وذا الإسѧѧѧѧѧѧѧѧلام يختلѧѧѧѧѧѧѧѧب 
ح سبب بكائه وتقرح عينيه، إذ يѧرده إلѧى هѧذه الفتѧاة ممثلѧة                ظاهر المعنى أن ذا الرمة يوض     

 ألا تستحق البكѧاء والحѧزن       - بعد ذآره ما تتحلى به ميّ من جمال حسي         -بميّ، وآأنه يقول  
إننѧѧي قѧѧد وقعѧѧت فѧѧي هواهѧѧا عѧѧن غيѧѧر قصѧѧد ودون عمѧѧد، لعѧѧل المعنѧѧى       : الطويѧѧل، ثѧѧم قѧѧال 
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ن حقه المشѧروع فѧي الحѧب، إذ     الظاهري يفضي بنا إلى استبطان آنه ذي الرمة، فكأنه يعل         
إنه لم يقترف إثماً فيه، وإنه لم يلجأ إلى ضرب موعѧد مѧع مѧن أحѧب مѧن وراء حجѧاب، أو                        
اخѧتلاس نظѧرة آثمѧة، أو اقتنѧاص هنѧاءة غيѧر شѧرعية، فالإسѧلام لا يحѧرم الحѧب، والمسѧѧلم           

  .يمتلك من الرقة والأحاسيس والعواطف ما يجعله يلبي نداء الجمال
  : وصف الشاعر لنفسه وراحلته، يقول-الغزل الذي رأيناومما يتصل بحديث 

 ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي اللهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو يطبينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فتبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   
 لا أحسѧѧѧѧѧѧب الѧѧѧѧѧѧدهر يبلѧѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧѧدة أبѧѧѧѧѧѧداً 
 زار الخيѧѧѧѧѧѧѧѧال لمѧѧѧѧѧѧѧѧي هاجعѧѧѧѧѧѧѧѧاً لعبѧѧѧѧѧѧѧѧت
 معرسѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧي بيѧѧѧѧѧاض الصѧѧѧѧѧبح وقعتѧѧѧѧѧه  
 أخѧѧѧѧѧѧѧا تنѧѧѧѧѧѧѧائف أغفѧѧѧѧѧѧѧى عنѧѧѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧѧѧاهمة
 تشѧѧكو الخشѧѧاش ومجѧѧرى النسѧѧعتين آمѧѧا   
 آأنهѧѧѧѧѧѧѧѧا جمѧѧѧѧѧѧѧѧل وهѧѧѧѧѧѧѧѧم ومѧѧѧѧѧѧѧѧا بقيѧѧѧѧѧѧѧѧت 

 وقѧѧѧѧد رقصѧѧѧѧتلا تشѧѧѧѧتكى سѧѧѧѧقطة منهѧѧѧѧا 
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن راآبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يهѧѧѧѧѧѧѧѧѧوي بمنخѧѧѧѧѧѧѧѧѧرق 
 تخѧѧѧѧѧدي بمنخѧѧѧѧѧرق السѧѧѧѧѧربال منصѧѧѧѧѧلت   
 والعѧѧѧѧيس مѧѧѧѧن عاسѧѧѧѧج أو واسѧѧѧѧج خببѧѧѧѧا    
 تصѧѧѧѧѧѧغي إذا شѧѧѧѧѧѧدها بѧѧѧѧѧѧالكور جائحѧѧѧѧѧѧة   

  

 آѧѧѧѧѧѧѧأنني ضѧѧѧѧѧѧѧارب فѧѧѧѧѧѧѧي غمѧѧѧѧѧѧѧرة لعѧѧѧѧѧѧѧب   
 ولا تقسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعبا واحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعب
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧه التنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائف والمهريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائر السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧير إلا ذاك منجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذب 
 بѧѧѧѧѧѧأخلق الѧѧѧѧѧѧدف مѧѧѧѧѧѧن تصѧѧѧѧѧѧديرها جلѧѧѧѧѧѧب

 عѧѧѧѧѧѧѧواده الوصѧѧѧѧѧѧѧبأن المѧѧѧѧѧѧѧريض إلѧѧѧѧѧѧѧى 
 إلا النحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة والألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواح والعصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
 بالمفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاوز حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧѧدب  
 مѧѧѧѧѧن الجنѧѧѧѧѧوب إذا مѧѧѧѧѧا رآبهѧѧѧѧѧا نصѧѧѧѧѧبوا    
 مثѧѧѧѧѧѧѧل الحسѧѧѧѧѧѧѧام إذا أصѧѧѧѧѧѧѧحابه شѧѧѧѧѧѧѧحبوا   
 ينحѧѧѧѧѧѧرن مѧѧѧѧѧѧن جانبيهѧѧѧѧѧѧا وهѧѧѧѧѧѧي تنسѧѧѧѧѧѧلب
 حتѧѧѧى إذا مѧѧѧا اسѧѧѧتوى فѧѧѧي غرزهѧѧѧا تثѧѧѧب     

  

       ѧѧريء، ويѧوه البѧѧالي لهѧعيدة، وليѧѧبابه السѧام شѧѧات أيѧذه الأبيѧѧي هѧا فѧѧة هنѧتعيد ذو الرمѧذآر يس
آيف آانت ليالي اللهو وأيام الشѧباب تѧدعوه فيسѧتجيب لѧداعي الهѧوى والصѧبا، ويسѧبح فѧي          
دنياه القصيرة آما يسبح اللاعب في حوض عميق من الماء، أما الآن فقѧد انقضѧت الأيѧام،                  
ومرت تلك الليѧالي بسѧرعة عجيبѧة، لعѧل هѧذا المعنѧى الظѧاهري ينطѧوي علѧى معنѧى خفѧي               

الرمѧѧة، لѧѧذا يليѧѧق بنѧѧا أن نجتهѧѧد مѧѧن أجѧѧل الوصѧѧول إليѧѧه أو  بѧѧاطني مѧѧا جѧѧال فѧѧي خѧѧاطر ذي 
 آѧѧان يرمѧѧي إلѧѧى  -إذ ذآرنѧѧا ذآرياتѧѧه–الاقتѧѧراب منѧѧه، فالشѧѧاعر عنѧѧدما ارتѧѧد إلѧѧى الماضѧѧي   

تحقيق التوازن مع حاضره الذي يحمل الخوف والرعѧب والقهѧر، وهѧذا أسѧلوب شѧائع فѧي                   
الشѧاب القѧوي إلѧى هѧرم        ، وعندما ذهѧب يشѧكو الѧدهر الѧذي يحѧول             )٤١(الشعر العربي القديم  

ضѧѧعيف، ويحѧѧول الشѧѧعب الواحѧѧد إلѧѧى شѧѧعب متفرقѧѧة فѧѧي نياتهѧѧا واتجاهاتهѧѧا، فلعلѧѧه يقصѧѧد    
بالدهر مجتمعة على اختلاف فعالياته وميادينه السياسية والدينيѧة والاجتماعيѧة، فمѧا اسѧتنه               

يѧاً،  من قوانين وما اصطلح عليه من قѧيم آѧان يبلѧي المѧرء،  ويجعلѧه خلقѧاً رثѧاً بال               . المجتمع
وعلى الرغم من ذلك بقѧي ذو الرمѧة وفيѧاً لمبادئѧه، متشѧبثاً بهѧا، متفانيѧاً فѧي الحفѧاظ عليهѧا،                    
والسهر من أجل صونها، حاله في ذلك هي حالѧه مѧع مѧيّ، فهѧي لا تفѧارق قلبѧه وفكѧره، لا                        
في حال النوم الذي سببه التعب، وهو يجوب القفѧار، إذ أغفѧى بجانѧب ناقتѧه، عنѧدها لاحقѧه         
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 والمتعѧѧب النѧѧائم آثيѧѧر الحلѧѧم، فحلѧѧم بمѧѧيّ، ولا فѧѧي حѧѧال اليقظѧѧة، فهѧѧي دنيѧѧاه فѧѧي  خيѧѧال مѧѧيّ،
  . صحوه، وأحلامه في نومه

وبعѧѧد أن وصѧѧف ذو الرمѧѧة حالѧѧه انتقѧѧل إلѧѧى وصѧѧف ناقتѧѧه، وقѧѧد نفينѧѧا سѧѧابقاً أن يكѧѧون هѧѧذا     
الانتقال من أجل العبور إلى موضوع ثان في القصيدة، أي الانتقال من حѧديث الغѧزل إلѧى                  

لناقة، فالناقѧة هنѧا الموضѧوع المعѧادل لحѧال ذي الرمѧة، فѧذو الرمѧة يشѧكو مجتمعѧه                      حديث ا 
وسѧائر السѧير إلا ذاك   : "وأساليبه المسѧلطة عليѧه، التѧي ولѧدت فيѧه القهѧر والرعѧب، إذ قѧال               

وما ناقة ذي الرمة، إلا آذي الرمة، فهي تشكو مѧا يلتصѧق بهѧا،               " أخا تنائف "، و   "منجذب
دفهѧا، وتشѧكو الخشѧاش ومجѧرى النسѧعتين، والرحلѧة التѧي             تشكو التصѧدير الѧذي أذهѧب ور       

حالها حѧال صѧاحبها     " النحيزة والألواح والعصب  "رعت لحمها وشحمها، ولم تبق منه إلا        
  ".لعبت به التنائف"ذي الرمة الذي 

لا تشѧѧتكى (ومѧѧع ذلѧѧك فإنهѧѧا تجاهѧѧد وتتماسѧѧك مѧѧن أجѧѧل توصѧѧيل ذي الرمѧѧة إلѧѧى بغيتѧѧه، لѧѧذا  
العѧيس  (و  ) ها يهوي بمنخرق من الجنوب إذا مѧا رآبهѧا نصѧبوا           آأن، راآب (و  ) سقطة منها 

إذا هѧѧي تنسѧلب، آلهѧѧا آيѧات علѧѧى فѧرط نشѧѧاط الناقѧة والاطمئنѧѧان إلѧѧى     ) ينحѧزن مѧѧن جانبيهѧا  
  .رآوبها

ومعنى الكلام أن ناقة ذي الرمة آذي الرمة، فكلاهما يشѧكو مѧا سѧلط عليѧه، وآلاهمѧا جѧاد                     
آيانه عن آيان ميّ، وانفصѧال وجدانѧه عѧن          يرفض الاستسلام، فذو الرمة يرفض انفصال       

وجدانها، وهل آان له أن يختار بين وجوده وعدمه، أو بين حياته وموته؟ هكѧذا يتبѧدى لنѧا                   
موقѧѧف ذي الرمѧѧة مѧѧن قѧѧوانين القهѧѧر الاجتمѧѧاعي والسياسѧѧي والѧѧديني التѧѧي تسѧѧعى لإبعѧѧاد       

حب ومن حب، وهكѧذا  التعليق والهيام اللذين يقضيان بالوصال والانسجام والاتحاد بين الم    
آان حѧال ناقѧة ذي الرمѧة المعѧادل الموضѧوعي لѧه، تѧرفض الاستسѧلام للمفѧاوز حتѧى وإن                       

تصѧغي إذا شѧدها بѧالكور       (احدودب ظهرها، فناقة ذي الرمة آذي الرمة طيعة مخلصة لѧه            
، وذو الرمѧѧة طيѧѧع مخلѧѧص مѧѧا انفѧѧك يتعلѧѧق بمѧѧا يشѧѧده إلѧѧى مѧѧيّ مѧѧن أواصѧѧر الوفѧѧاء   )جانحѧѧة
  . والعشق
 أنهѧا فѧيض مѧن عاطفѧة الحرمѧان التѧي             -لقول في أبيات الصѧورة موضѧوع الѧدرس        وجملة ا 

سرت في أجواء القصيدة، وأنها فيض من الآخات والأنين والدموع التي اعتادت ذا الرمة              
من حين إلى آخر حتى آادت تخنقه خنقاً، فهѧا هѧو يصѧرخ فѧي ألѧم ممѧض، وهѧا هѧي ناقتѧه                   

شتكي إذ رعتها الفيافي، إن الصورة موضوع       المعادل الموضوعي له تئن مثله وتتوجع وت      
الدرس في حقيقتها رثاء روح معذبة أشقاها الحب وأسقمها الحنين إلѧى مѧيّ، إنهѧا لصѧورة                  
ظاهرها الفرح ممثلاً بالغزل وباطنها مصبوغ بصبغة سوداء قاتمة، إنه قѧدر مقѧدور علѧى                

ن وأن يعيشѧѧوا ذي الرمѧѧة ومѧѧن آѧѧان علѧѧى شѧѧاآلته مѧѧن أهѧѧل الصѧѧبابة أن يتجرعѧѧوا الحرمѧѧا   
  .الرهاب

 أن نفيѧѧد مѧѧن - لكѧѧي نѧѧدرس الѧѧنص الأدبѧѧي -وبعѧѧد هѧѧذه السѧѧياحة فѧѧي نѧѧص ذي الرمѧѧة، يليѧѧق  
خبرات العلوم الإنسانية، وأن نلمّ بالمعѧاني الثانيѧة للѧنص الأدبѧي، أو مѧا تѧوحي بѧه الألفѧاظ                      
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من دلالات تتجاوز حدّ التعرف المعجمي لمعاني الكلمات، إذ يجب أن يقѧف الѧدارس علѧى         
ل جزئيات النص لتعرف ما فيه من إبداع في داخله، ثم يتبنى معالجة معالمه الخارجيѧة،                آ

فѧѧي صѧѧلته بصѧѧاحبه ومجتمعѧѧه، وأن نسѧѧتنتج منѧѧه مѧѧا يمكѧѧن أن يكشѧѧف مѧѧن هѧѧذه الѧѧدلالات      
المختلفة، وأخيراً يتحول النص بين أيدينا إلى تعبير وجدل وتصوير وجمѧال يحتѧاج لأآثѧر        

 عن تكرار القراءة يساعد علѧى اسѧتنباط آѧل مѧا يكنѧه الѧنص          من وقفة وأآثر من قراءة، بل     
الأدبي من طاقات إيحائية مختلفة، آما أن القراءة الثانية وما بعدها تساعد الناقد نفسه على     
الخروج من منطقة يقتصر فيها على الانطباع والتأثر إلى منطقѧة أخѧرى أآثѧر رحابѧة فѧي                   

  . الاتجاه التكاملي في النقد الأدبيمعرفة النص الأدبي، وليس أقدر على ذلك من 
  
  
  
  
  

  الحواشي
 
م، ١٩٨١انظر الدآتور عبد االله التطاوي، القصѧيدة العباسѧية، قضѧايا واتجاهѧات، مكتبѧة غريѧب، سѧنة                    )  ١(

  . وما بعدها٧ص 
   .المرجع السابق نفسه) ٢(
ز، دار ، دلائѧل الإعجѧا  )هѧ ـ٤٧٤ أو ٤٧١ت ( عبد القاهر الجرجاني، أبو بكر بن عبد الرحمن بن محمد    )٣(

  .٣٦٨م، ص ١٩٨١المعرفة، بيروت، سنة 
الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، مجلѧة حوليѧة آليѧة الإنسѧانيات والعلѧوم                  ) ٤(

   .٩م، ص ١٩٨١الاجتماعية، جامعة قطر، العدد الرابع، سنة 
   .٣٨٩عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص ) ٥(
، منهѧѧاج البلغѧѧاء وسѧѧراج الأدبѧѧاء، )هѧѧـ٦٨٤ت ( أبѧѧو الحسѧѧن بѧѧن القاضѧѧي بѧѧن حѧѧازم  حѧѧازم القرطѧѧاجني،) ٦(

   .٣٤١م، ص ١٩٦٦محمد الحبيب ابن الخوجة، تونس، سنة : تحقيق
   .٢٢٢المصدر السابق، ص ) ٧(
   .١٢١المصدر السابق، ص ) ٨(
)٩ (   ѧѧة التѧѧة لجنѧѧده، طبعѧѧة الأدب ونقѧѧي دراسѧѧية فѧѧة النفسѧѧن الوجهѧѧد، مѧѧف االله أحمѧѧد خلѧѧة محمѧѧأليف والترجم

   .٢٢م، ص ١٩٤٧والنشر، القاهرة، سنة 
   .١١الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، ص ) ١٠(
، الشعر والشعراء، تحقيق مفيد قمحية، دار الكتب        )هـ٢٧٦ت  (ابن قتيبة، أبو محمد عبد االله بن مسلم         ) ١١(

   .٢٠م، ص١٩٨١العلمية، بيروت، سنة 
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م، ١٩٧٩ريتѧر، طبعѧة مكتبѧة المثنѧى، بغѧداد، سѧنة       . هر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق ه ـ  عبد القا ) ١٢(

   .٤ص 
فنسѧѧنت، سѧѧي لابيѧѧه، نظريѧѧة الأنѧѧواع الأدبيѧѧة، ترجمѧѧة حسѧѧن عѧѧون، نشѧѧر منشѧѧأة المعѧѧارف،         : انظѧѧر) ١٣(

   . وما بعدها١٠٩م، ص ١٩٥٤الإسكندرية، سنة 
 ١٤٩م، ص   ١٩٧٨ربي، دار المعارف، القاهرة، سنة       الدآتور شكري محمد عياد، موسيقا الشعر الع       )١٤(

  .وما بعدها
 ٩٤م، ص ١٩٦٢الدآتور شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف بمصر، الطبعة الثالثة، سѧنة        ) ١٥(

   .وما بعدها
 ٨٤م، ص   ١٩٨٠الدآتور محمد زآي العشماوي، فلسفة الجمال فѧي الفكѧر المعاصѧر، بيѧروت، سѧنة                 ) ١٦(

   .وما بعدها
   .١٥ الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، ص )١٧(
، الѧديوان، تحقيѧق الѧدآتور عبѧد القѧدوس أبѧو صѧالح،               )هѧ ـ١١٧ت(ذو الرمة، غيلان بن عقبة العѧدوي        ) ١٨(

   . وما بعدها٩، ص١م، ج١٩٧٢دمشق، سنة 
هѧل حبѧل   : "ذي الرمѧة قѧال  اللهم إلا ما روي عن بلال بن جرير الذي قال عندما سئل عن أجود شعر          ) ١٩(

ت (إنهѧѧا مدينѧѧة الشѧѧعر، أنظѧѧر أبѧѧو الفѧѧرج الأصѧѧفهاني، علѧѧي بѧѧن الحسѧѧين   " خرقѧѧاء بعѧѧد اليѧѧوم مѧѧذموم 
   .٢٤٢، ص ١٦م، ج ١٩٥٦، الأغاني، دار الفكر، بيروت، سنة )هـ٣٥٦

  .٨١ صم،١٩٦٣أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، دار صادر، بيروت، سنة ) ٢٠(
، وفيات الأعيان، تحقيق )هـ٦٨١ت ( العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر ابن خلكان، أبو) ٢١(

   .١٨٩، ص ٣م، ج٩١٤٨محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، سنة 
   .٢٣٤، ص ١٦أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني، ج) ٢٢(
   .٢٣٣، ص ١٦المصدر السابق نفسه، ج) ٢٣(
   .١٤١م، ص١٩٨٢، سنة ٢ي، دار الحقائق، دمشق، طانظر يوسف اليوسف، الغزل العذر) ٢٤(
   .٧٩م، ص ١٩٦٩الدآتور طراد الكبيسي، ذو الرمة، بغداد، سنة ) ٢٥(
   .١٩٨م، ص ١٩٨٠، سنة ٢يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، دمشق، ط) ٢٦(
   .١٢٣، ١٠٥، ١٠٤يوسف اليوسف، الغزل العذري، الصفحات ) ٢٧(
قراءة ثانية في بعض جوانب رائية عمر بن "آتور إبراهيم موسى السنجلاوي في بحثه القيم انظر الد ) ٢٨(

، ص  ١٩٨٧، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، الأردن، المجلد الثاني، العدد الأول، سنة            "أبى ربيعة 
٧٢.   

   .١٢٣انظر يوسف اليوسف، الغزل العذري، ص ) ٢٩(
، ص ٢٣٩م، ص ١٩٨١، سѧنة  ٢عربѧي، دار الأنѧدلس، ط  الدآتور مصطفى ناصف، دراسѧة الأدب ال   ) ٣٠(

٢٦٣.   
   .٢٦٨المرجع السابق، ص ) ٣١(
   .٦٠م، ص١٩٨١، سنة ٢الدآتور مصطفى ناصف، قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس، ط) ٣٢(
   .٦٢المرجع السابق، ص ) ٣٣(
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   .١٤٠يوسف اليوسف، الغزل العذري، ص ) ٣٤(
قيرواني، العمدة، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة ابن رشيق، أبو علي الحسن ال) ٣٥(

   .٢٠٦، ص ١م، ج١٩٦٣، سنة ٣بمصر، ط
، دار "التطوير والتجديد في العشر الأموي"وهذا خلاف ما ذهب إليه الدآتور شوقي ضيف في آتابه ) ٣٦(

   .٢٧٤، ص ٢٧٣، ص ٢المعارف بمصر، ط
 البيѧѧان والتبيѧѧين، تحقيѧѧق حسѧѧن السѧѧندوبي، مطبعѧѧة الاسѧѧتقامة،    الجѧѧاحظ، أبوعثمѧѧان عمѧѧرو بѧѧن بحѧѧر،  ) ٣٧(

   .٧٠، ص ٦٩، ص ١م، ج١٩٤٧، سنة، ٣القاهرة، ط
   .٢٢م، ص١٩٨٧انظر الدآتور عبد الغفار مكاوي، قصيدة وصورة، عالم المعرفة، الكويت، سنة ) ٣٨(
   .٢٠ص ، ١٩٩٣، سنة ١انظر علي حرب، نقد النص، المرآز الثقافي العربي، بيروت، ط) ٣٩(
 ومѧѧا ٥٨م، ص ١٩٨١، سѧѧنة ٢الѧѧدآتور علѧѧي البطѧѧل، الصѧѧورة فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي، دار الأنѧѧدلس، ط ) ٤٠(

   .بعدها
الدآتور إبراهيم موسى السنجلاوي، قراءة ثانيѧة فѧي بعѧض جوانѧب رائيѧة عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة، ص                  ) ٤١(

٧٧.  

  المصادر والمراجع
لأدب ونقѧده، طبعѧة لجنѧة التѧأليف والترجمѧة           أحمد، محمد خلѧف االله، مѧن الوجهѧة النفسѧية فѧي دراسѧة ا                -

  .م١٩٤٧والنشر، القاهرة، سنة 
  .م١٩٥٦، الأغاني، دار الفكر، بيروت، سنة )هـ٣٥٦ت ( الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين  -
  . م١٩٨١، سنة ٢علي، الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس، ط.  البطل، د -
  .م١٩٨١اسية، قضايا واتجاهات، مكتبة غريب، سنة عبد االله، القصيدة العب.  التطاوي، د -
 الجѧѧاحظ، أبѧѧو عثمѧѧان عمѧѧرو بѧѧن بحѧѧر، البيѧѧان والتبѧѧين، تحقيѧѧق حسѧѧن السѧѧندوبي، مطبعѧѧة الاسѧѧتقامة،     -

  .م١٩٤٧، سنة ٣القاهرة، ط
، دلائѧل الإعجѧاز،   )هѧ ـ٤٧٤ أو   ٤٧١ت  ( الجرجاني، عبد القاهر أبو بكر بѧن عبѧد الѧرحمن بѧن محمѧد                 -

  .م١٩٨١ت، سنة دار المعرفة، بيرو
  .م١٩٧٩    أسرار البلاغة، تحقيق هـ، ريتر، طبعة مكتبة المثنى، بغداد، سنة 

، وفيات الأعيان، تحقيق    )هـ٦٨١ت  (ابن خلكان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر              -
  .م١٩٤٨محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، سنة 

، العمدة، تحقيق محمد محيي الѧدين عبѧد الحميѧد،           )هـ٤٦٣ت  (يرواني   ابن رشيق، أبو علي الحسن الق      -
  .م١٩٦٣، سنة ٣مطبعة السعادة بمصر، ط

، الѧديوان، تحقيѧق الѧدآتور عبѧد القѧدوس أبѧو صѧالح،        )هـ١١٧ت ( ذو الرمة، غيلان بن عقبة العدوي    -
  .م١٩٧٢دمشق، سنة 

ئيѧة عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة، مجلѧة       إبراهمي موسى،، قѧراءة ثانيѧة فѧي بعѧض جوانѧب را     .  السنجلاوي، د  -
  .١٩٨٧مؤتة للبحوث والدراسات، الأردن، المجلد الثاني، العدد الأول، سنة 

  . ضيف، د شوقي -
  .م١٩٦٢، سنة ٣في النقد الأدبي، دار المعارف بمصر، ط -١
  .٢ التطور والتجديد في الشعر الأموي، دار المعارف بمصر، ط -٢

  .م١٩٨٠لفكر المعاصر، بيروت، سنة محمد زآي، فلسفة الجمال في ا. العشماوي، د -
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  .م١٩٧٨شكري محمد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، القاهرة، سنة .  عياد، د -
 فنسنت، سي لابيه، نظرية الأنواع، الأدبية، ترجمة حسن عون، نشر منشѧأة المعѧارف، الإسѧكندرية،                 -

  .م١٩٥٤سنة 
، مجلѧة حوليѧة آليѧة الإنسѧانيات والعلѧوم      ماهر حسѧن، رؤيѧة فنيѧة فѧي دراسѧة الѧنص الأدبѧي       .  فهمي، د  -

  .م١٩٨١الاجتماعية، جامعة قطر، العدد الرابع، سنة 
، الشعر والشعراء، تحقيق مفيد قميحة، دار الكتب )هـ٢٧٦ت ( ابن قتيبة، أبو محمد عبد االله بن مسلم      -

  .م١٩٨١العلمية، بيروت، سنة 
  .م١٩٦٣ت، سنة  القرشي، أبو زيد، جمهرة أشعار العرب، دار صادر، بيرو -
، منهѧاج البلغѧاء وسѧراج الادبѧاء،     ) هѧ ـ٦٨٤ت ( القرطاجني، حازم أبو الحسن بѧن القاضѧي بѧن حѧازم           -

  .م١٩٦٦محمد الحبيب ابن الخوجة، تونس، سنة . تحقيق د
  .م١٩٦٩طراد ذو الرمة، بغداد، سنة .  الكبيسي، د -
  .م١٩٨٧ة عبد الغفار، قصيدة وصورة، عالم المعرفة، الكويت، سن.  مكاوي، د -
  :مصطفى.  ناصف، د -

  .م١٩٨١، سنة ٢دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، ط -١
  .م١٩٨٠، سنة ٢ قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس، ط -٢

  :اليوسف، اليوسف -
  .م١٩٨٠، سنة ٢مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، دمشق، ط -١

  .م١٩٨٢، سنة ٢ الغزل العذري، دار الحقائق، دمشق، ط - ٢
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