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 الخلاصة : 
هدؾ البحث الى الكشؾ عن مفهوم عبدالقاهر الجرجانً للأسلوب من خلال كتابه  

سرار البلاؼة وبعد الطواؾ فً ثناٌا هذا الكتاب تبٌن أنّه ربط الأسلوب من الناحٌة النظرٌة أ
والتطبٌقٌة بمفهومه للنظم ، وبناء على هذا حدد مفهوم الأسلوب  بأنّه الضرب من النظم 
والطرٌقة فٌه ، وجمٌع الفنون البٌانٌة هً عناصر أسلوبٌة ، فالسجع المتكلؾ ٌرهق الأسلوب 

ه ، وخٌر السجع ما ٌستدعٌه المعنى وتتطلبه الحاجة ، والمعانً تترتب أولا ً فً النفس وٌضعف
ثم تنسج الألفاظ على منوالها فً النطق ، والتشبٌه ٌوقع المبالؽة فً نفس المتلقً من حٌث 
لاٌشعر ، وٌولد فً نفسه الشعور بالفرح ، وأما الإستعارة بأشكالها المختلفة فهً ترفد الأسلوب 

قومات الجمال، وتقدم البٌان فً صورة مستجدة، وتمنحه فضلا ً وتزٌد قدره نبلا ً،  والتمثٌل بم
لاٌقلّ أهمٌة عمّا سلؾ فله دور كبٌر فً التأثٌر على المتلقً فهو ٌجعل موقع الأسلوب فً النفس 

 ألطؾ وأجلّ . 
 

 الأسلوب فً أسرار البلاؼة
 

  
تابه دلابل الإعجاز من خلال ما أسماه بنظرٌة النظم بحثَ عبد القاهر الجرجانً الأسلوب  فً ك

بحثا ً مستفٌظا ً قابما ً على دراسة العلاقة النحوٌة فً الجملة من حٌث علاقة المفردة بما ٌسبقها 
وما ٌتلوها ، وكان حافزه فً هذا قضٌة اللفظ والمعنى أو الشكل والمضمون كما ٌسمٌه النقاد 

 المحدثون .
العرب القدامى بشأن ذلك بٌن مناصر للِـفّظ ومناصر للمعنى ونخص وقد انقسم النقاد  

هـ ( وابن قتٌبة ٕ٘٘هـ  ( والجاحظ ) ت  ٕٓٔبالذكر من هؤلاء النقاد :  بشر بن المعتمر ) ت 
هـ (  وقدامة بن جعفر ٖٖٙهـ( والقاضً الجرجانً ) ت ٕٕٖهـ ( وابن طباطبا ) ت 7ٕٙ) ت

هـ (  ... ٙ٘ٗهـ ( وابن رشٌق القٌروانً )ت 9ٖ٘ت  هـ ( وأبو هلال العسكري )7ٖٖ) ت 
هـ ( فكان من أثر هذا علٌه 7ٔٗوقد انتهت آراء هؤلاء وؼٌرهم الى عبدالقاهر الجرجانً ) ت

نتاجه نظرٌة النظم فً كتابه دلابل الإعجاز وكتاب أسرار البلاؼة الذي قصره على المباحث 
ٌّن  الأقسام وذكر الفروق بٌن الفنون البٌانٌة .  البٌانٌة وقد وضع فٌه الأصول والقوانٌن وب

 
وقد بدأ عبدالقاهر كتابه أسرار البلاؼة بالحدٌث على اللفظ والمعنى وبعض صور البدٌع 
ٌَتْ علٌه  كالسجع والتجنٌس ثم تكلم على الإستعارة والتمثٌل ثم على التشبٌه الذي علٌه بُنِ

ـ وختم ذلك كله بالحدٌث على الحقٌقة والمجاز ، الإستعارة وتكلم أٌضا عًلى السرقةـ كما سمّاها 
ومساٌرة لعبدالقاهر الجرجانً فً نهجه فقد تناولت هذه الأقسام حسب تسلسلها وترتٌبها عنده 



باحثا ً فٌها عن مفهوم الأسلوب وسماته ومنقرا ً عمّا ٌوضح هذه السمات وٌكشؾ رؤٌة 
 عبدالقاهر تجاهها . 

 
لى القواعد الفنٌة والجمالٌة للبلاؼة فكانت الأساس الذي وإذن فدلابل الإعجاز احتوت ع

اعتمده فً أسرار البلاؼة لوضع قواعد نفسٌة جدٌدة وقواعد اسلوبٌة اتضحت فً تطبٌقاته 
العملٌة التً تعٌن على فهم النص ، وهذا ٌعنً أنّ  تألٌؾ كتاب أ سرار البلاؼة كان بعد دلابل 

ري فً كلامه من دقة واستٌعاب ، وضبط وإحكام ، ولما الإعجاز والدلٌل على ذلك هو ما " ٌج
ٌنشر فٌه من آراء نفسٌة لاعهد لنا بها فً الدلابل ، وكأنّما له أداته فً تصوٌر دقابق التراكٌب 

( ، وزٌادة على هذا " آراؤه فً الأسرار أدق وأوضح منها  ٔالبلاؼٌة وأثرها فـــً النفوس " ) 
 ( .   ٕعه بعده " ) فً الدلابل ، مما ٌؤكد أنه صن

 
انطلق عبدالقاهر الجرجانً فً حدٌثه عن الأسلوب فً أسرار البلاؼة من نظرته 
الفلسفٌة فً جدلٌة الترابط بٌن اللفظ والمعنى التً استمر فٌها الجدال طوٌلا ً  ، وراى أنّ بعض 

وقد علق على ،   النقاد والبلاؼٌٌن أسرؾ فً تعظٌم اللفظ ونعته بشًء من النعوت دون المعنى
ذلك قابلا ً : " ومن المعلوم أنْ لا معنى لهذه العبارات وسابر ما ٌجري مجراها مما ٌفرد فٌه 

( ، فالألفاظ عنده لاتفٌد حتى  ٖاللفظ بالنعت ، وٌنسب فٌه الفضل والمزٌة الٌه دون المعنى " ) 
ب والترتٌب ، إذ تؤلؾ ضربا ً خاصا مًن التألٌؾ ، وٌعمد بها الى وجه دون وجه من التركٌ

ٌقول : " إنّ الألفاظ لاتتفاضل من حٌث هً ألفاظ مجردة ، ولا من حٌث هً كلم مفردة ، وإنّ 
الألفاظ تثبت لها الفضٌلة وخلافها فً ملاءمة معنى اللفظة ماقبلها أو ما أشبه ، إنّك ترى الكلمة 

 ( .   ٗخر " ) تروقك وتؤنسك فً موضع ثم تراها بعٌنها تثقل علٌك وتوحشك فً موضع آ
وعلى الرؼم من رؤٌة عبدالقاهر الجرجانً أنّ النظم اساس فً الجمال الأدبً وعدم 
إٌمانه بثنابٌة اللفظ والمعنى إلا أنه أفاد إفادة كبٌرة من أنصار اللفظ ولاسٌما الجاحظ ، ففً كتب 

على ( ، ولكن أصالته تجلت فً ثورته  ٘الجاحظ بذور لأفكار عبدالقاهر الجرجانً ) 
معاصرٌه ممن اشتطوا فً نصرة اللفظ حتى ؼفلوا به عن الؽاٌة ، وقد عبر عن هذا حٌن قال : 
" إن أردت الصدق فإنك لا ترى فً الدنٌا شٌبا ً أعجب من شأن الناس مع اللفظ ، ولافساد رأي 
مازج النفوس وخامرها ، واستحكم فٌها ، وصار كإحدى طبابعها، أؼرب من فساد رأٌهم فً 

ظ ، فقد بلػ من ملكته وقوته علٌهم أنْ تركهم وكأنّهم إذا نوظروا فٌه أخذوا من أنفسهم ، اللف
 ( .  ٙوؼٌبوا من عقولهم ، وحٌل بٌنهم وبٌن أن ٌكون فٌما ٌسمعونه نظر " ) 

 
لقد دافع عبدالقاهر الجرجانً عن المعنى من خلال الأسلوب الذي عرفه بأنه "  

( ، فهو ٌساوي بٌن الأسلوب والنظم ، والنظم عنده "  7" ) الضرب من النظم والطرٌقة فٌه 
(  . إنّ فلسفته  8توخً معانً النحو وأحكامه وفروقه ووجوهه، والعمل بقوانٌنه وأصوله " ) 

فً دراسة الأسلوب قابمة على معانً النحو من خلال دراسة الجملة من حٌث علاقة المفردة بما 
ا فً النفس ، ٌقول عبدالقاهر فً ذلك : إنّك ترتب المعانً ٌسبقها وما ٌتلوها وكٌفٌة ترتٌبه

( ، فالمعنى عنده هو الأساس فً  9أولا ًفً نفسك ثم تحذو على ترتٌبها الألفاظ فً نطقك ) 
الجملة ؛ لأننا " لو فرضنا أنْ تخلو الألفاظ من المعانً لم ٌتصور أنْ ٌجب فٌها نظم وترتٌب فً 

، أما الألفاظ فتتكافل مع المعانً لأبراز الفكرة من خلال صٌاؼة  ( ٓٔؼاٌة القوة والظهور " ) 
محكمة قابمة على قضٌة العقل كما ٌقول عبدالقاهر : " وهذا الحكم ٌقع فً الألفاظ مرتبا ً على 

 ( .  ٔٔالمعانً فً النفس المنتظمة فٌها على قضٌة العقل " ) 
 

معانــً والأؼراض إذ ٌقول : " إنّ وبٌـن ال –الأسلوب  –ثم ٌرط عبدالقاهر بٌن النظم 
مزٌة النظم لٌس فً معانً النحو أنفسها ، ومن حٌث هً على الإطلاق ، ولكن تعرض بسبب 
المعانً والأؼراض التً ٌوضع لها الكلام ، ثم بحسب موقع بعضها من بعض ، واستعمال 



المعنى  ( ، " بل لٌس من فضل ومزٌة إلا بحسب الموضع وبحسب ٕٔبعضها من بعض " ) 
الذي ترٌد ، والؽرض الذي تؤم ، وإنّما سبٌل هذه المعانً سبٌل الأصباغ التً تعمل منها 

 ( .  ٖٔالصور والنقوش " ) 
 

وإذن " دراسة اسلوب الكلام من حٌث التعبٌر والتصوٌر والتحسٌن لاٌقع إلا من خلال 
از من بعدها من مقتضٌات ( و " الإستعارة والكناٌة والتمثٌل وسابر ضروب المج ٗٔالنظم " ) 

النظم ، وعنها ٌحدث ، وبها ٌكون ؛ لأنه لاٌتصور أنْ ٌدخل شًء منها فً الكلم وهً افراد لم 
ٌتوخ فٌما بٌنها حكم من أحكام النحو ، فلا ٌتصور أنْ ٌكون ههنا فعل أو اسم قد دخلته 

حسٌن إلا إذا طلبه ( ، ولا ٌؤتى بالت ٘ٔالإستعارة من دون أن ٌكون قـد ألؾ مع ؼٌـره " ) 
 ( .    ٙٔالمعنى واستدعاه وساقه نحوه ) 

 
وهذا ٌعنً " انّ الفكر ٌنجز نفسه بالتعبٌر ضمن الأشكال ... ومن هنا فإنّ دراسة 

( وإذن فالأسلوب هو " طرٌقة التفكٌر  7ٔالتعبٌر تقؾ على ناصٌة اللؽة والتفكٌر " ) 
نٌع عبد القاهر أنْ ٌجمع فنون البلاؼة حول ( ، وقد " كان من ص 8ٔوالتصوٌر والتعبٌر " ) 

دور  –اسرار البلاؼة  –( ، وقد أوضح عبدالقاهر فً كتابه  9ٔفكرته وٌجعلها تنقاد لرأٌه " )  
المباحث البٌانٌة فً النظم أو الأسلوب بما تمنحه من قوة إٌحابٌة ، وصبؽة جمالٌة ، وما تلعبه 

 من  تأثٌر كبٌر فً نفسٌة المتلقً .
 

أنّ عبدالقاهر الجرجانً " لم ٌتخل عن الذوق الأدبً الذي ٌسٌر بالقارئ نحو تلمس أي 
( ؛  ٕٓصفات الجمال فً العمل الأدبً ، وذلك حٌث لاتجدي القاعدة ، ولا ٌنفع القٌاس " )  

وبذلك نحا عبد القاهر منحىً نفسٌا ً فً دراسة الأسلوب زٌادة على المنحى اللؽوي والنحوي 
قوانٌن الكلام بحٌث ٌحدد لنا ما لانستطٌع أنْ نقول ، ولذلك فالأسلوبٌة رهٌنة الذي " ٌضبط 

 ( ، وهذا ما جعل الجرجانً رابدا ً فً هذا المجال .  ٕٔالنحو ، إذ لاأسلوب بلا  نحو " )  
 

: الأفكار والصور والعبارات " والأسلوب كما ٌرى الشاٌب " ٌنحل الىثلاث عناصر 
اطفة الذي ٌعدّ فً الأدب الدافع الى القول وروحه، وهذا العنصر هام ( و"هناك عنصر الع ٕٕ)

الى درجة أنه احتاج ؼالبا ً لأجل أدابه الى الخٌال الذي هو لؽة العاطفة ووسٌلة تصوٌرها من 
ناحٌة الأدٌب وبعثها فً نفوس القاربٌن ... فالعاطفة فً الأدب عنصر أسلوبً ٌحسّ دون أنْ 

( ، وتصوٌر العاطفة ٌحتاج الى " عناصر  ٖٕباشرا ً صرٌحا ً " )  ٌشرح أو ٌعرض عرضا ً م
وفنون بلاؼٌة من التشبٌه والإستعارة والكناٌة ... فهذه الصور تؤلؾ عنصرا ً ثالثا ً هو الخٌال ، 

( ، وهذه الفنون البٌانٌة تناولها  ٕٗوهو لازم فً كثٌر من الأحٌان للتعبٌر عن العاطفة " )  
ؾ قابلا ً: " وأول ذلك وأولاه ، وأحقـهّ بأن ٌستوفٌه النظر وٌتقصاه: القول على عبدالقاهر بالوص

التشبٌه والتمثٌل والإستعارة ، فإنّ هذه أصول كثٌرة كان جلّ محاسن الكلام إنْ لم نقل كلـهّا 
 ( .  ٕ٘متفرعة عنها وراجعة الٌها ، وكأنها أقطاب تدور علٌها المعانً فً متصرفاتها " )  

 
ٌمكن القول إنّ عبدالقاهر ٌركز على ترتٌب المعانً فً النفس قبل أن تكون  فإذا ً

ألفاظا ً منسقة فً النطق ، وٌركز على الطرٌقة الخاصة فً ترتٌب المعانً ، وما تحوٌه من 
ٌّز ضربا ً عن ضرب ، وأسلوبا ً عن أسلوب ، كما ٌعتمد عبدالقاهر على أنْ  إمكانٌات نحوٌة تم

عة من العقل موقعا ً حمٌدا ً ، إذ ٌقول فً التجنٌس " إنّك لاتستحسن تجانس تكون المعانً واق
اللفظتٌن إلا إذا كان موقع معنٌهما مــن العقل حمٌدا ً ، ولم ٌكن مرمى الجامع بٌنهما مرمى 

 بعٌدا ً ، أتراك استضعفت تجنٌس أبً تمام فً قوله : 
 م مُذهبُ                                         فٌه الظنون أمَذهبٌ أ ذهبت بمذهبه السماحة فالتوت 



واستحسنت تجنٌس القابل : حتى نجا من خوفه وما نجا ، لأمر ٌرجع الى اللفظ ؟ أم لأنّك رأٌت 
الفابدة ضعفت عن الأول وقوٌت فً الثانً ؟ ... فبهذه السرٌرة صار التجنٌس وخصوصا ً 

ًّ   –المستوفً منه المتفق فً الصورة   ( .     ٕٙومذكورا ً فً أقسام البدٌع " )   –الشعر من حل
 

أما السجع فهو الآخر وإن كان ٌمنح الأسلوب حلاوة وجرسا ً موسٌقٌا ً جمٌلا ً فٌنبؽً 
تجنب الذي لاطابل منه ؛ لأنه ٌرهق الأسلوب وٌضعؾ المعنى إذا كان قابله ؼٌر عارؾ 

فٌن بجواهر الكلام لاٌعرجون على هذا الفن بأسرار اللؽة ، بل وكما ٌرى عبدالقاهر أنّ " العار
إلا بعد الثقة بسلامة المعنى وصحته وإلا حٌث ٌأمنون جناٌة منه علٌه ، وانتقاصا ً له وتعوٌقا ً 

 ( .   7ٕدونه " )  
  
وحظً الذوق والحالة النفسٌة بإهتمام عبدالقاهر وكان المعنى ركٌزة اعتمد علٌها   

إنك " لاتجد تجنٌسا ً مقبولا ً ، ولا سجعا ً حسنا ً ، حتى ٌكون للتعبٌر عن آرابه إذ ٌقول : 
المعنى هو الذي طلبه واستدعاه ، وساق نحوه ، وحتى تجده لا تبتؽً به بدٌلا ً ، ولا تجد عنه 
حولا ً ، ومن هنا كان أحلى تجنٌس تسمعه وأعلاه وأحقه بالحسن وأولاه : ما وقع من ؼٌر قصد 

بهذه  –وإن كان مطلوبا ً  –، وتأهب لطلبه أو ما هو لحسن ملاءمته من المتكلم الى اجتلابه 
 ( .  8ٕالمنزلة وفً هذه الصورة " )  

 
ولو أنّ المتكلم مثلما ٌرى عبدالقاهر " رام تركهما الى خلافهما مما لا تجنٌس فٌه ، ولا  

لؾ للتجنٌس سجع لدخل من عقوق المعنى ، وادخال الوحشة علٌه فً شبٌه بما ٌنسب الٌه المتك
 ( .  9ٕالمستكره ، والسجع النافر " )  

 
وبما أنّ الإستعارة من مقتضٌات النظم ؛ ٌحاول عبدالقاهر أنْ ٌربط بٌنها وبٌن الأسلوب  

أو ٌربط الأسلوب بخاصٌة الإستعارة التً تتخذ أسالٌب كثٌرة ، ومسالك دقٌقة مختلفة ، وٌرى 
، وأشدّ افتتانا ً ، وأكثر جرٌاناً ، وأعجب حسنا ً ، وأوسع  عبدالقاهر أنّ الإستعارة " أمدّ مٌدانا ً 

سعة ، وأبعد ؼورا ً ، وأذهب نجدا ً فً الصناعة وؼورا ً من أنْ ٌجمع شعبها وشعوبها ، 
وتحصر فنونها وضروبها ، نعم وأسحر سحراً، وأملأ بكل ما ٌملأ صدرا ً، وٌمتنع عقلاً، 

 ( .  ٖٓوٌؤنس نفساً، وٌوفرأنسا ً " ) 
 

وفً الحدٌث عن الضرب الثالث مـن الإستعارة الذي عرفه عبدالقاهر بقوله : " أنْ ٌكون         
( ٌؤكد عبدالقاهر على ربط الأسلوب بخاصٌة  ٖٔالشبه مأخوذا ً من الصور العقلٌة " ) 

 الإستعارة وما بٌنهما من علابق قوٌة قابلا ً : " واعلم أنّ هذا الضرب هو المنزلة التً تبلػ
عندها الإستعارة ؼاٌة شرفها ، وٌتسع لها كٌؾ شاءت المجال فً تفننها وتصرفها ، وههنا 
تخلص لطٌفة روحانٌة ، فلا ٌبصرها إلا ذوو الأذهان الصافٌة ، والعقول النافذة ، والطباع 

 السلٌمة ، والنفوس المستعدة لأن تعً الحكمة ، وتعرؾ فصل الخطاب . 
سالك دقٌقة مختلفة ، والقول الذي ٌجري مجرى القانون ههنا أسالٌب كثٌرة وم ولها 

والقسمة ٌؽمض فٌها ، إلا أنّ ما ٌجب أنْ تعلم فً معنى التقسٌم لها أنّها على أصول : أحدهما 
أنْ ٌؤخذ الشبه من الأشٌاء المشاهدة والمدركة بالحواس على الجملة للمعانً المعقولة ، والثانً 

محسوسة لمثلها ، إلا أنّ الشبه مع ذلك عقلً ، والأصل الثالث أنْ أنْ ٌؤخذ الشبه من الأشٌاء ال
 ( .  ٌٕٖؤخذ الشبه من المعقول للمعقول " )  

 
وإذا ً ٌمكن القول إنّ كٌفٌة الإتٌان بالإستعارة ٌمٌز الأسلوب ، وٌحدد طبٌعته ، ولا شك  

( ، كما هو الحال فً أسرار  ٖٖأنّ المفهوم القدٌم للأسلوب " ٌظهر أكثر ارتباطا ً بالبلاؼة " )  
 البلاؼة . 



  
إنّ عبدالقاهراعتمد على فكرة النظم والعلاقات اللؽوٌة المتشابكة ، وربط الأسلوب  

بالمباحث البٌانٌة التً عدّها جزءا ً من النظم ، وعنصرا ً بارزا ً فٌه ؛ لأنه كان ٌبتؽً من خلال 
الإٌجابٌة والسلبٌة ، ومدى تأثٌر ذلك على  عرضه لفكرة النظم أنْ ٌبرز مزاٌا وسمات الأسلوب

(  ٖٗالقارئ أو المستمع ، وبناءً على هذا  فالأسلوب  إذن هو " جزء من صنعة الإقناع " ) 
 التً تحتاج الى وسابل تأثٌر . 

 
لقد رأى عبدالقاهر أنّ استخدام الإستعارة بأشكال مختلفة فً سٌاق نظم دقٌق ٌوجب لها  

ها الجامعة أنها "  تبرز ... البٌان أبدا ً فً صورة مستجدة تزٌد قدره نبلا ً الفضٌلة ، ومن فضابل
، وتوجب له بعد الفضل فضلا ً ، وإنّك لتجد اللفظة الواحدة قد اكتسبت فٌها فوابد ، حتى تراها 
مكررة فً مواضع ، ولها فً كلّ واحد من تلك المواضع شأن مفرد ، وشرؾ منفرد ... " ) 

ٖ٘  . ) 
 

كانت الإستعارة إحدى الوسابل الأسلوبٌة عند عبدالقاهر فالتمثٌل وسٌلة أخرى عنده  وإذا 
وقد ربط الأسلوب بها مثلما ربطه بالإستعارة ، بٌد أنّ الأسلوب فً التمثٌل ؼٌره فً الإستعارة  
فهو " إذا أتاك ممثلا ً فهو فً الأكثر ٌنجلً لك بعد أنْ ٌحوجك الى طلبه بالفكرة ، وتحرٌك 

خاطر له ، والهمة فً طلبه ، وما كان منه ألطؾ كان امتناعه علٌك أكثر ، وإباؤه أظهر ، ال
     ( .       ٖٙواحتجاجه أشدّ " )  

  
وقد نحا عبدالقاهر منحى نفسٌا ً فً منهجه حٌن اهتم بنفسٌة المتلقً اهتماما ً كبٌرا ً         

ضحا ً فً نفسه من خلال تركٌزه على وحاول صٌاؼة المعنى بأسلوب متمٌز ٌترك أثرا ً وا
اختٌار المعنى ، حٌث ٌنبؽً على المبدع أنْ ٌدقق النظر فٌه ؛ لأنّ المعنى سٌشكل خصٌصة من 
خصابص الأسلوب التً تمٌز الفنان ، والمعنى عند عبدالقاهر ٌجب أنْ ٌكون الحصول علٌه بعد 

لشًء إذا نٌل بعد الطلب له أو الإشتٌاق كدِّ الفكر وشحذ الذهن " لأنّ من المركوز فً الطبع أنّ ا
إلٌه ، ومعاناة الحنٌن نحوه ، كان نٌله أحلى ، وبالمٌزة الأولى ، فكان موقعه من النفس أجلّ 
وألطؾ ، وكانت به أضنّ وأشؽؾ ، وكذلك ضرب المثل لكلّ ما لطؾ موقعه ... فإنْ قلت فٌجب 

المعنى ؼموضا ً شرفا ً له ، وزابدا ً فً على هذا أنْ ٌكون التعقٌد والتعمٌة وتعمد ما ٌكسب 
فضله ، وهذا خلاؾ ما علٌه الناس ؟ ! فالجواب أنًّ لم أرد هذا الحدّ من الفكر والتعب ، وإنّما 

 ( .  7ٖأردت القدر الذي ٌحتاج الٌه فً نحو قوله : فإنّ المسك بعض دم الؽزال " )  
 

الخصابص الأسلوبٌة بحٌث ٌشدّ القارئ إنّ المبدع عند عبدالقاهر هو الذي ٌتفنن بإبراز  
 الٌه بما ٌمنح أسلوبه من قوة تأثٌر فً النفس . 

 
أما جمال الأسلوب من خلال صٌػ التمثٌل إذا ما كان التمثٌل وسٌلته وحال المعنى معه  

فٌقول عنه عبدالقاهر : "  واعلم أنّ ما اتفق العقلاء علٌه أنّ التمثٌل إذا جاء فً اعقاب المعانً 
و برزت هً باختصار فً معرضه ، ونقلت عن صورها الأصٌلة الى صورته ، كساها أبهة ، أ

وكسبها منقبة ، ورفع من أقدارها ... فإنْ كان مدحا ً كان أبهى وأفخم ... وإنْ كان ذمّا ً كان مسّه 
ى القبول أوجع ، ومٌسمه ألذع ... وإنْ كان حجاجا ً كان برهانه أنور ... وإنْ كان اعتذاراً كان ال

 ( .  8ٖأقرب ، وللقلوب أخلب ...  " )  
 

و عقد عبدالقاهر عدّة مباحث عن التشبٌه وربط الأسلوب به بوصفه أحد وسابله   
وبوصؾ التشبٌه ٌمثل الوسٌلة التً تعبر عن المعنى ، وبعدّ " الأسلوب وجها ً من وجوه المعنى 

 فً تعلٌقه على قول محمد بن وهٌب : "   ( ولا سٌما فً قلب التشبٌه ، وقد تجلى ذلك 9ٖ" )  



 وجه الخلٌفة حٌن ٌمتدح ُ  وبدا الصباح كأنّ ؼرّته  
فهذا على أنّه جعل وجه الخلٌفة كأنّه أعرؾ وأشهر ، وأتمّ وأكمل فً النور والضٌاء من الصباح 

 ، فاستقام له بحكم هذه النٌة أنْ ٌجعل الصباح فرعا وًوجه الخلٌفة أصلا ً.  
   

لم أنّ هذه الدعوى وإنْ كنت تراها تشبه قولهم : لاٌدري أوجهه أنورأم الصبح ؟ واع 
وؼرّته أضوأ أم البدر؟ وقولهم إذا أفرطوا : نور الصبح ٌخفى فً ضوء وجهه أو نور الشمس 
مسروق من جبٌنه ، وما جرى فً هذا الأسلوب من وجوه الإؼراق والمبالؽة فإنّ فً الطرٌقة 

  من السحر .  ًالأولى خلابة وشٌبا
 

وجهته الساحرة أنّه  ٌوقع المبالؽة فً نفسك حٌث لاتشعر ، وٌفٌدكها من ؼٌر أنْ ٌظهر       
 ( .ٓٗادعاؤه لها لأنه وضع كلامه وضع من ٌقٌس على أصل متفق علٌه " )  

 
( فإنـهّ ربط بٌن طرٌقة  ٔٗومثلما آمن عبدالقاهر بأنّ " الأسلوب جزء من المعنى " )  

ان بالمعنى وبٌن الأسلوب وبٌن تأثٌر المعانً على المتلقً حٌن قال : " والمعانً إذا وردت الإتٌ
، وحدث بها نوع من الفرح    عجٌب  على النفس هذا المورد كان لها ضرب من السرور خاص

"  (ٕٗ  . ) 
 

وٌؤكد عبدالقاهر على العلاقة بٌن أشكال التعبٌر وخاصٌة الأسلوب من خلال النظم فً  
توخً العلاقة بٌن الألفاظ والجمل ، وارتباط ذلك بقدرة المبدع الفنٌة بحٌث ٌمثل ذلك نمطا ً 

من الكلام فً حدٌثه عن أحد وجوه الشبه ، وهو الشبه العقلً ،  –أو أسلوبا ً خاصا ً  –خاصا ً 
، أو ما  إذ قال : "  واعلم أنّ هذا الشبه حكمه واحد سواء أخذته ما بٌن العقل والمعقول الصرٌح

ٌجري مجرى المعقول . فالمعقول كالقوس فً قولك : " أخذ القوس بارٌها " ، وما ٌجري 
 مجرى المعقول الجار والمجرور كقولك : 

"   كالرقم فً الماء "  . وهو كمن ٌخط فً الماء ، وكذلك الحال فً قولهم : " كالحادي ولٌس 
وقد احتاج الشبه الٌها ؛ لأنه مأخوذ مابٌن  له بعٌر " ، فقولك : ولٌس له بعٌر جملة من الحال

المعنى الذي هو الحدو وبٌن هذه الحال ، كما كان مأخوذا ً بٌن الرقم والماء ، وما بٌن الفتل 
والذروة والقارب ، وقد تجد بك حاجة الى معقول ، والى الجار مع المجرور كقولك : " وهل 

فٌن فً ؼمد ، ألا ترى أنّ الجمع فٌه لا ٌؽنً ٌجمع السٌفان فً الؽمد " ؟ وأنت كمن ٌجمع السٌ
بتعدٌه الى السٌفٌن حتى ٌشترط كونه جمعا ً لهما فً الؽمد ، فمجموع ذلك كلهّ ٌحصل الؽرض " 

  (ٖٗ  . ) 
 

وعلى حدّ قول عبدالقاهر فإنّ التشبٌه والتمثٌل والإستعارة من الأقطاب التً تدور علٌها  
لذلك حاول عبدالقاهر توثٌق الصلة بٌن المعنى وبٌن النظم ، ( ؛  ٗٗالمعانً فً متصرفاتها )  

وآثر ذلك على الأسلوب ، إذ ٌقول : " وقد ٌجًء الشٌا من هذا القبٌل ٌتوهم فٌه أنّ أحد الجملتٌن 
أو الجمل تنفرد وتستعمل بنفسها تشبٌها ً وتمثٌلا ً ، ثم ٌكون كذلك عند حسن التأمل ، مثال ذلك 

 قوله : 
 فلما رأوها أقشعت وتجلت ِ  قوما ً عطاشا ً ؼمامة كما أبرقت  

هذا مثل فً أنْ ٌظهر للمضطر الى الشٌا الجدٌد الحاجة الٌه إمارة وجوده ثم ٌفوته ، وٌبقى 
لذلك بحسرة وزٌادة ترح ، وقد ٌمكن أنْ ٌقال : إنّ قولك " أبرقت قوما عًطاشا ً ؼمامة " تشبٌه 

من تمام البٌت فً إفادة المقصود الذي هو ظهور أمر مطمع مستقل بنفسه لا حاجة به الى مابعده 
 لمن هو شدٌد الحاجة ، إلا أنّه وإنْ كان كذلك فإنّ حقنا أنْ ننظر فً مؽزى المتكلم فً تشبٌهه . 

 



ونحن نعلم أنّ المؽزى أنْ ٌصل ابتداءً مطمعا ً بانتهاء مؤٌس ، وذلك ٌقتضً وقوؾ  
البٌت . وَوَاز نُِ هذا أنّ الشرط والجزاء جملتان ، ولكننا  الجملة الأولى على مابعدها من تمام

نقول أنّ حكمهما حكم جملة واحدة من حٌث دخل الكلام معنىً ٌربط إحداهما بالأخرى ، حتى 
 ( .   ٘ٗصارت الجملة لذلك بمنزلة الاسم المفرد فً امتناع أنْ تحصل به الفابدة " )  

 
فً قالب مناسب بترتٌب الألفاظ وبالدلالة على كما ربط عبدالقاهر المعنى وصٌاؼته  

الؽرض وما ٌلؾ الأسلوب من ؼموض فً وضوح المعنى وانعكاس ذلك على المتلقً فً 
المبحث الذي عقده  عن التعقٌد  قابلا ً : " وأما التعقٌد فإنّما كان مذموما ً لأجل أنّ اللفظ لم ٌرتب 

، حتى احتاج السامع أنْ ٌطلب المعنى بالحٌلة ، الترتٌب الذي ٌمثله تحصٌل الدلالة على الؽرض 
 وٌسعى الٌه من ؼٌر طرٌق كقوله : 

 
من أنّها محمل السٌؾ عوامل  وإنّما ذمّ هذا الجنس  وكذا اسم تؽطٌة العٌون جفونها  

لأنه أحوجك الى فكر زابد على المقدار الذي ٌجب فً مثله ، وكذلك بسوء الدلالة ، وأودع 
ؼٌر مستو ٍ ولا مُمَلـس ٍ بل خشن مضرس ، حتى إذا رمت إخراجه منك  المعنى لك فً قالب

 عسر علٌك ، وإذا خرج خرج مشوهاً ناقص الحس . 
 

هذا وإنّما ٌزٌد الطلب فرحا ً بالمعنى وأنسا ً به ، وسرورا ً بالوقوؾ علٌه إذا كان لذلك  
ة ، وٌخاطر بالروح ثم ٌخرج أهلا ً ، وأمّا إذا كنت معه كالؽابص فً البحر ٌحمل المشقة العظٌم

 ( .  ٙٗالخرز فالأمر بالضد مما بدأت به " )  
 

وٌذم مثل هذا التركٌب عند الجرجانً لؽرابة ترتٌبه بحٌث ٌعمً الإعراب فً طرٌقه ،  
ولا ٌهتدي النحو الى اصلاحه ، أي أنّه ٌربط التركٌب بالنظم الذي هو توخً المعانً والسٌر 

لك مثل ما تجده لأبً تمام من تعسفه فً اللفظ ، وذهابه به فً نحو على أصوله ومناهجه " وذ
من التركٌب لاٌهتدي النحو إلى إصلاحه ، وإؼراب فً الترتٌب ٌعمً الإعراب فً طرٌقه 

(  ؛ لأنّ " المعانً الشرٌفة اللطٌفة لابد لها من بناء ثان ٍ على أول  7ٗوٌضلّ فً تعرٌفه " ) 
( ، فالمعانً مرتبطة ببناء الجمل لتشكٌل الأسلوب الذي ٌمٌز كاتبا ً 8ٗوردّ تال ٍ الى سابق " )  

عن كاتب ؛ لأنّه وإنْ كان لبعض الناس أفكار واحدة بوجه التقرٌب " فالأسلوب ٌفرق بٌن كاتب 
 ( .  9ٗوكاتب  " )  

 
إنّ عبدالقاهر ٌؤكد على العلاقة بٌن طبٌعة التعبٌر والأسلوب من حٌث بناء الجملة   

ا ً ، وارتباط ذلك بمقدرة المبدع وابداعه حٌث أنّ نظم الألفاظ والجمل ٌمثل أسلوبا ً، ومثال نحوٌ
ذلك إشارة عبدالقاهر إلى أبٌات ابن المعتز وحسن التعلٌل فٌها ، إذ ٌقول:" ومن هذا الجنس قول 

 ابن المعتز فً السٌؾ فً أبٌات قالها فً الموفق هً : 
  
 طع  السٌؾُ  إذا ما ورد ٌق  وفارس  أؼمد  فً  جنة  
 حتى إذا ما ؼاب فٌه جمد   كأنـهّ  ماء  علٌه   جرى 
 حسبته  من  خوفه  ٌرتعد          فً كفه عضب إذا هزّه  

 
 (. ٓ٘ن خوؾ الممدوح وهٌبته " )فقد أراد أنْ ٌخترع لهذه السٌؾ علة فجعلها رعدة تناله مـ

م علٌه مباحثه البٌانٌة ومنها المجاز العقلً إنّ عبدالقاهر ٌجعل المعانً الأساس الذي تقو 
والمجاز اللؽوي ، وٌربط المعانً بالنظم فهً المدار الذي تدور حوله، إذ ٌقول : " والذي ٌنبؽً 
أنْ ٌذكر الآن حدّ الكلمة فً الحقٌقة والمجاز إلا أنّك تحتاج أنْ تعرؾ فً صدر القول علٌها 

ه أختصت الفابدة بالجملة ، ولم تجز حصولها بالكلمة ومقدمته أصلا ً وهو المعنى الذي من أجل



الواحدة كالأسم الواحد والفعل من ؼٌر اسم ٌضم الٌه ، والعلة فً ذلك أنّ مدار الفابدة فً الحقٌقة 
على الإثبات والنفً ، ألا ترى أنّ الخبر أول معانً الكلام وأقدمها والذي تستند سابر المعانً 

ٌنقسم الى هذٌن الحكمٌن . وإذا ثبت ذلك فإنّ الإثبات ٌقتضً مثبتا ً الٌه ، وتترتب علٌه ؟ وهو 
ومثبتا ً له ، نحو إنّك إذا قلت : ضرب زٌد ، أو زٌد ضرب ، فقد أثبت الضرب فعلا ً أو وصفا ً 
، وكذلك النفً ٌقتضً منفٌا ً ومنفٌا ً عنه، فإذا قلت ما ضرب زٌد ، ما زٌد ضارب ، فقد نفٌت 

أخرجته عن أنْ ٌكون فعلا ً له ... وإذا رمت الفابدة أنْ تحصل لك  من الضرب عن زٌد ، و
الإسم الواحد أو الفعل وحده صرت كأنّك تطلب أنْ ٌكون الشٌا الواحد مثبتا ً ومثبتا ً له ومنفٌا ً 

 ( .    ٔ٘ومنفٌا ً عنه ، وذلك محال " )   
 
نّ الأسلوب عند عبدالقاهر وخلاصة استقرابنا لمفهوم الأسلوب فً أسرار البلاؼة هو ا  

ٌرتبط من الناحٌة النظرٌة والتطبٌقٌة بمفهومه للنظم من حٌث نظم المعانً فً النفس ، والنسج 
على منوالها فً النطق ، وما ٌترتب على هذا من تنوع فً الأسالٌب ، وإنّ الصعوبة تحصل 

ر أنْ ٌصعب مرام اللفظ بالقدرة على الإتٌان بالمعانً كما ٌقول عبدالقاهر"  ... وكٌؾ ٌتصو
بسبب المعنى ؟! وأنت إنْ أردت الحقّ لاتطلب اللفظ بحال ، وإنّما تطلب المعنى ، وإذا ظفرت 

 ( . ٕ٘بالمعنى فاللفظ معك ، وازاء ناظرك " )  
 

ٌضاؾ إلى ذلك أنّ طرٌقة ترتٌب المعانً فً بناء الجملة ، وما تحوٌه هذه البنٌة من  
الٌب بصبؽات خاصة ، وتجعلها تتسم بسمات معٌنة ، فتمٌز طرٌقة قدرات نحوٌة ، تصبػ الأس

عن طرٌقة وأسلوبا ً عن أسلوب وقد عدّ الفنون البٌانٌة  عناصر أسلوبٌة ترفد الأسلوب بمقومات 
 الجمال  وتجعل وقعه فً النفس ألطؾ وأجلّ . 

 
، وهً " دراسة وهذا المفهوم  للأسلوب عند عبدالقاهر ٌطلق علٌه الٌوم أسلوبٌة التعبٌر

 ( .  ٖ٘لقٌم تعبٌرٌة وانطباعٌة خاصة بمختلؾ وسابل التعبٌر التً فً حوزة اللؽة " ) 
 
 

 الهوامش
 

 . 9ٔٔ - 9ٓٔالبلاؼة تطور وتارٌخ /  .ٔ

 . ٕٗٓالمصدر نفسه /  .ٕ

 . ٖ٘دلابل الإعجاز /  .ٖ

 . 8ٖالمصدر نفسه /  .ٗ

 . ٙٔٔعبدالقاهر الجرجانً بلاؼته ونقده /  .٘

 . ٕٖ٘الإعجاز / دلابل   .ٙ

 . ٖٔٙالمصدر نفسه /  .7

 . 7ٖٗ/   المصدر نفسه .8

 .  ٗٗ،  ٓٗ المصدر نفسه / .9

 وما بعدها .  7ٌٓٔنظر : البٌان العربً /  .ٓٔ

 .  ٖ – ٕأسرار البلاؼة /  .ٔٔ

 .  9ٙ دلابل الإعجاز / .ٕٔ

 .  7ٓ – 9ٙ المصدر نفسه  / .ٖٔ

 .  ٕٖٙالأسلوبٌة الى أٌن ؟ /  .ٗٔ

 .  ٖٔٓ – ٖٓٓ دلابل الإعجاز / .٘ٔ

 .  ٖٖٙ، وٌنظر : الأسلوبٌة الى أٌن ؟ / ٓٔ / أسرار البلاؼة .ٙٔ



 ) بٌٌر جٌرو ( . ٕٖالأسلوب والأسلوبٌة /  .7ٔ

 .  8ٖالأسلوب /  .8ٔ

 .  9٘ٔالبٌان العربً /  .9ٔ

 .  77ٔالمصدر نفسه  / .ٕٓ

 9٘ٔنظرٌة النقد العربً وتطورها / الجزء الثانً  من نظرٌة الشعر العربً /  .ٕٔ
. 

 .  ٗٗ الأسلوب / .ٕٕ

 .  ٘ٗ المصدر نفسه  / .ٖٕ

 .  ٗ مصدر نفسه  /ال .ٕٗ

 .  ٕٓ أسرار البلاؼة / .ٕ٘

 .  ٘ – ٗ المصدر نفسه  / .ٕٙ

 .  ٙ المصدر نفسه  / .7ٕ

 .  7 / المصدر نفسه  .8ٕ

 .  ٓٔ المصدر نفسه  / .9ٕ

 .  ٕٖ المصدر نفسه  / .ٖٓ

 .  9ٗ المصدر نفسه  / .ٖٔ

 .  ٓ٘ المصدر نفسه  / .ٕٖ

 ) كَراهم هاؾ ( . 9ٔالأسلوب والأسلوبٌة /  .ٖٖ

 . والصفحة نفسها المصدر نفسه   .ٖٗ

 .  ٖٖ – ٕٖ أسرار البلاؼة / .ٖ٘

 .  8ٔٔ المصدر نفسه  / .ٖٙ

 والصفحة نفسها .المصدر نفسه   .7ٖ

 .  9ٙ – 9ٕ/  المصدر نفسه  / .8ٖ

 ) كَراهم هاؾ ( .  ٖٕالأسلوب والأسلوبٌة / .9ٖ

 .  9٘ٔ – 9ٗٔ أسرار البلاؼة / .ٓٗ

 ) كَراهم هاؾ ( .  ٖٕالأسلوب والأسلوبٌة / .ٔٗ

 .  9٘ٔ أسرار البلاؼة / .ٕٗ

 .  8ٙ – 8٘/  اسرار البلاؼة .ٖٗ

 .  ٕٓ المصدر نفسه  / .ٗٗ

 .  89 – 88 المصدر نفسه  / .٘ٗ

 .  ٕٓٔ المصدر نفسه  / .ٙٗ

  ٕٔٔ المصدر نفسه  / .7ٗ

 .  ٖٕٔ المصدر نفسه  / .8ٗ

 .  88ٔ البٌان العربً / .9ٗ

 .  ٕٔ٘ أسرار البلاؼة / .ٓ٘

 .  ٖٙٔ المصدر نفسه  / .ٔ٘

 .  9ٗ دلابل الإعجاز / .ٕ٘

 ) بٌٌر جٌرو ( . ٖٗالأسلوب والأسلوبٌة /  .ٖ٘

 

  



 ثبت المصادر والمراجع
 

  دار  –تصحٌح السٌد محمدرشٌد رضا   –عبدالقاهر الجرجانً  –اسرار البلاؼة
 المطبوعات العربٌة للطباعة والنشر ) د . ت ( . 

  تألٌؾ أحمد الشاٌب  –دراسة بلاؼٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة  –الأسلوب– 
 م . 9ٕ٘ٔالقاهرة  –الطبعة الثالثة  –مكتبة النهضة المصرٌة 

  المجلد  –مجلة المجمع العلمً العراقً  –الدكتور أحمد مطلوب  -الأسلوبٌة الى أٌن ؟
 م .  988ٔبؽداد  – ٖالجزء  9ٖ

  مركز الإنماء القومً  –ترجمة منذر عٌاشً  –بٌٌر جٌرو  –الأسلوب والأسلوبٌة– 
 لبنان ) دون تأرٌخ ( .  –بٌروت 

  دار آفاق عربٌة  –ترجمة كاظم سعدالدٌن  –ام هاؾ كَراه –الأسلوب والأسلوبٌة– 
 م . 98٘ٔ –العدد الأول 

   طباعة  –ترجمة الدكتورة حٌاة شرارة  –أ : ن : تشٌتشرٌن  –الأفكار والأسلوب
 بؽداد ) دون تأرٌخ ( .  –ونشر دار الشؤون الثقافٌة العامة 

  م.  9ٙ٘ٔ –صر دار المعارؾ بم –الدكتور شوقً ضٌؾ  –البلاؼة تطور وتارٌخ 

  ًدراسة فً تطور الفكرة البلاؼٌة عند العرب ومناهجها ومصادرها  –البٌان العرب
 الطبعة الثالثة ) د . ت (  -مطبعة الرسالة   –الدكتور بدوي طبانة  –الكبرى 

  رشٌد رضا   السٌد محمدوطبع تصحٌح  –عبدالقاهر الجرجانً  –دلابل الإعجاز–  
 هـ . ٖٙٙٔ –عة الثالثة الطب –مطبعة دار المنار 

  الناشر : وكالة  –الدكتور أحمد مطلوب  –عبدالقاهر الجرجانً بلاؼته ونقده
 م .  97ٖٔ –الطبعة الأولى بٌروت  –الكوٌت  –المطبوعات 

  الجزء الثانً  من نظرٌة الشعر العربً  –نظرٌة النقد العربً وتطورها الى عصرنا–  
 م .   98ٗٔ –لٌبٌا  –للكتاب الدار البٌضاء  –محًٌ الدٌن صبحً 

 

              Dr. Tawfiq Ibrahim Salih 

                Assistant professor  

College of Education ‘ KirKuK University   
 

Abstract 
 

Style in Rhetoric Secrets 
 

     This research aims at exploring the view of Abdul Qahir Al- jurjane for 

style the his Rhetoric Secrets. After exploring this book ‘it was found that the 

linked style practically and theore tically with his view of the system . 

According to this ‘ he determined style that it is the same ‘ and all the arts 

are stylistic elements . meaning are arranged first in Soul ‘ then the 

pvonunciations are arranged in accordance .Similarity leaves the soul alone 

without ahelper. As for metaphor’ with its various shapes’it provides style 

with aesthetic elements ‘and gives the statement in anew image . This has an 

important impact on the audience .  
 

 


