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م�شروع فكري وثقافي و�أدبي يهدف �إلى الإ�سهام النوعي في �إثراء المحيط الفكري والأدبي 

والثقافي ب�إ�صدارات دورية وبرامج تدريبية وفق ر�ؤية و�سطية تدرك الواقع وت�ست�شرف الم�ستقبل.
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�إدارة الثقافة الإ�سلامية
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د. ح�سن الأمراني:

من مواليد المغرب، حا�صل  على دكتوراه الدولة  في الآداب، يعمل �أ�ستاذا للتعليم 

العالي بجامعة ال�شارقة بالإمارات العربية المتحدة.

له م�ؤلفات عديدة، منها:»المتنبي  في درا�سات الم�ست�شرقين« و»نحو ثقافة بانية« 

ال�شعرية،          ال��دواوي��ن  من  عدد  �إلى  �إ�ضافة  الخطيم«،  بن  قي�س  ل�شعر  و»درا���س��ة 

كما ير�أ�س تحرير مجلة »الم�شكاة«.

د. محمد �إقبال عروي: 

  من مواليد المغرب، حا�صل على دكتوراه الدولة في علوم القر�آن ودكتوراه في 

النقد الأدبي، يعمل م�ست�شارا بوزارة الأوقاف وال��شؤون الإ�سلامية بدولة الكويت.

  من م�ؤلفاته :»بديع القر�آن« ، و»جمالية الأدب الإ�سلامي«، و»اطرادات �أ�سلوبية 

في الخطاب القر�آني«، وغيرها...
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تم طبع هذا الكتاب في هذه ال�سل�سلة للمرة الأولى،

ولا يجوز �إعادة طبعه �أو طبع �أجزاء منه ب�أية و�سيلة �إلكترونية �أو غير

ذلك �إلا بعد الح�صول علىموافقة خطية من النا�شر

الطبعة الأولى - دولة الكويت

فبراير 2010م / �صفر 1431 هــ

الآراء المن�شورة في هذه ال�سل�سلة لا تعبر بال�ضرورة عن ر�أي الوزارة

كافة الحقوق محفوظـة للنا�شر

وزارة الأوقاف وال��شؤون الإ�سلامية

 www.islam.gov.kw  :الموقع الإلكتروني

تم الحفظ والت�سجيل بمكتبة الكويت الوطنية

رقم الإيداع:  2009 / 506

ردمك:   978-99906-952-9-8
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على  وال�سلام  وال�صلاة  بيان،  �أح�سن  في  البيان  امتدح  الذي  لله  الحمد 

محمد النبي الكريم الذي �ساوى بين الأدب و»ال�سحر« في �أثر البيان، وعلى 

�آله و�صحبه  الكرام.

الأ�صل الأ�صيل في العلوم والمناهج �أن تكون �آلياتها لاا�صطلاحية  م�ؤ�س�سة 

وت�ضبطه   ، والدقة  الو�ضوح  يحكمه   ، وا�ضح  ودلالي  مفاهيمي  بناء  على 

ال�سلامة ، �صياغة ودلالة، مقدمة  لح�سن الفهم والإدراك والتوا�صل.

ولعل هذه لااعتبارات المعرفية والمنهجية هي التي جعلت علماء الم�سلمين، 

ويفردون  والم�صطلحات،  المفردات  دلال��ة  بيان  وج��وب  على  يلحون  قديما، 

الأ�صول  والحديثو  القر�آن  علوم  في  الم�صطلح  لفقه  الم�صنفات  من  العديد 

والفقه والكلام  وغيرها من العلوم .

ولعل تلك لااعتبارات نف�سها هي التي جعلت الفكر المعا�صر ين�شئ للظاهرة 

الم�صطلحية علما ي�سمى بـ»الم�صطلحية« �أو »علم الم�صطلح«.

يثير  الإ�سلامي«  »الأدب  م�صطلح  �أن  �إلى   الإ�شارة  بمكان  الأهمية  ومن 

�أم   ، الطويلة  التاريخية  �سواء في رحلته   ، الدلالية  الإ�شكالات  مجموعة من 

في تداوله الحديث في م�ؤلفات رواد الفكر الإ�سلامي  من �أمثال �سيد قطب 

ر�أفت  الرحمن  الكيلاني وعبد  الندوي ونجيب  و�أبي الح�سن  ومحمد قطب 

البا�شا وغيرهم ..

ومع انت�شار مقولاته الفنية والمذهبية ، وبروز ق�ضاياه عبر مجلات ودوريات 

متخ�ص�صة، ومع ن�شوء �أق�سام له في العديد من الجامعات والكليات، و�إنجاز 

ف�إن  المختلفة،  مو�ضوعاته  في  الجامعية  والأط��اري��ح  الر�سائل  من  العديد 

الحاجة ما�سة �إلى معاودة النظر في مفهومه ، و�إبراز مجموعة من المعطيات 

التي قد تغيب عن �إدراك بع�ض الدار�سين في ظل طغيان المواقف لاانفعالية 

والإق�صائية من هذا لااتجاه �أو ذاك.
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الأدب  بمفهوم  المحيطة  الإ���ش��ك��الات  من  العديد  �إن  القول  �إلى  ون��ب��ادر 

ولاا�ست�شكال،  الإث��ارة  م�شروعية  من  محمود  ن�صيب  على  تتوفر  الإ�سلامي 

بل تدل على رغبة �صادقة من الباحثين والدار�سين والمهتمين في تبين وجه 

ال�صواب في المو�ضوع.

التحليل  �أنوار  �إلقاء مزيد من  الإ�سلامية في  الثقافة   �إدارة  و�إ�سهاما من 

القديم  الإ�سلامي  ب��الأدب  و�صلته  الإ�سلامي،  الأدب  مفهوم  على  والبيان 

التاريخ، وحر�صا منها  الإ�سلامية على مر  ال�شعوب  و�آداب  العربي   والأدب 

على تعميق النظر في خ�صائ�ص هذا الأدب  الفنية والفكرية ، فقد توا�صلت 

الدكتور  وهما:  الإ�سلامي،  الأدب  �ساحة  متميز في  لهما ح�ضور  باحثين  مع 

ح�سن الأمراني، ومحمد �إقبال عروي، فكانا خير ملبين لهذا التوا�صل الكريم 

الذي �أثمر »معالم منهجية في ت�أ�صيل مفهوم الأدب الإ�سلامي«، وقدم  درا�سة 

متكاملة حول الدلالة ال�شاملة للم�صطلح.

»الأدب  م�صطلح  تاريخية  تتبع  �إلى  الأم���راني  ح�سن  الدكتور  وف��ق  وق��د 

الإ�سلامي«، �سواء عند النقاد العرب �أم عند الم�ست�شرقين ، لي�صل �إلى �أنه مر 

�أدب طفرة،  اعتباره  �أدب فترة، ومرحلة  اعتباره  �أ�سا�سية، مرحلة  بمراحل 

الحا�سمة  المرحلة  �إلى  فكرة،  �أدب  �أن��ه  �أ�سا�س  على  معه  التعامل  ومرحلة 

مرحلة  كل  �صاحب  ما  مع  فطرة.  �أدب  الإ�سلامي  الأدب  فيها  اعتبر  التي 

الأ�سا�سية  الم�صطلح  مقومات  تم�س  و�إ�شكالات  وتطورات  خ�صو�صيات  من 

والإ�ضافية، وتخ�ضعها لظاهرتي العموم والخ�صو�ص والإطلاق والتقييد مما 

هو معروف لدى علماء لاا�صطلاح.

�إبراز مجموعة من الحدود التي  �إقبال عروي على  وعمل الأ�ستاذ محمد 

ت�ؤطر مفهوم الأدب الإ�سلامي، وهي الحد اللغوي، والحد الزماني، والحد 

القواعد  من  مجموعة  تقديم  مع  الذاتي.  ،والح��د  العقدي  والحد  المكاني، 

المنهجية والنقدية التي ترفع تجربة الأدب الإ�سلامي الحديثة �إلى م�صاف 
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المدر�سية  النقدية المتمتعة بنظرية متكاملة في الر�ؤية والمنهج والإبداع.

وي�سر �إدارة الثقافة الإ�سلامية بوزارة الأوقاف وال��شؤون الإ�سلامية بدولة 

الكويت �أن تقدم  هذه الدرا�سة الم�شتركة �إلى قرائها الكريم، �إ�سهاما منها 

في �إ�ضافة »معالم منهجية«  ولبنات محكمة �إلى  ال�صرح المفاهيمي والمنهجي 

والنقدي لم�شروع الأدب الإ�سلامي الذي يمثل �شجرة مثمرة، ب�إذن الله ، تزين 

�ساحة الأدب العربي الممتدة في الزمان والمكان.

  	 والله الم�ستعان على بلوغ مراتب الإح�سان .
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الف�صل الأول:

�سيمياء الأدب الإ�سلامي 

الم�صطلح والدلالة
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مدخل

قال الفزاري:

غلام رماه الله بالخير يافعا          له �سيمِياءٌ لا ت�شقّ على الب�صرْ

وقال الجعدي:

ولهم �سيما �إذا تب�صرهمْ          بيّنتْ ريبةَ من كان ��ــسأل

واحد،وهي  �شيءٌ  ال�سيمياء،وال�سيماء،وال�سيما،وال�سيمة،وال�سومة،لغةً        

العلامـة.

ومعْلم.والتو�سّم  �أث��ر  على  واح��د،ي��دلّ  �أ�صل  �إلى  كلها  ت���ؤول  �ألفاظ  وهي 

			    } )الحجر:75(،   التفر�س،وفي الكتاب العزيز:{

		                                          })الفتح:29(،  وتو�سّم فيه  و�أي�ضا:{

ال�شيء تخيله.واتّ�سم الرجل �إذا جعل لنف�سه �سمةً يعرف بها. 

يلتقي  العلامة،  على  يدل  )و�سم(  �إلى  ي���ؤول  لغوي  �أ�صل  كل  ب�أن  فالقول 

مع الدلالة المعا�صرة لعلم ال�سيمياء، الذي يعنى بنظام العلامة، كما حدده 

العالم ال�سوي�سري فرديناند دو �سو�سير، وكما طوره من بعده علماء من �أوربا 

و�أمريكا.

�أنظمة  بدرا�سة  يهتم  علم  المعا�صرون،  العلماء  يقرر  ال�سيمياء،كما 

يجعل  التحديد  الخ..وهذا  التعليمات،  الإ�شارات،  العلامات:اللغات،�أنظمة 

 .
(((

اللغة جزءا من ال�سيمياء

ورغم �أن هذا العلم دخل �إلينا بلفظه حديثا من الغرب، حيث �شاع اللفظ 

)Semiotic(واللفظ الإنجليزي،)Sémiologie( الفرن�سي

للكلمة،           لاا�صطلاحي   ولا  اللغوي  الجانب  في  لا  التوغل  نريد  لا  �أننا   �إلا 

1- ال�سيمياء،بيار غيرو،ترجمة �أنطوان �أبي زيد، �سل�سلةزدني علما،86،�ص.5. 
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ولا في �شعاب علم ال�سيميولوجيا، و�أن يكون هناك هذا لاالتقاء – التوقيفي 

بالتقيد  يلزمنا  – لا  فرق  لا  والأجنبية،  العربية  الكلمتين  بين  التوفيقي  �أو 

بغير ما نذرنا �أنف�سنا له، ولذلك ح�سبنا هنا الإ�شارة �إلى �أن �صنيع الجاحظ                   

لم يكن بعيدا عن الدلالة الحديثة للم�صطلح وهو يتحدث عن الأنواع الخم�سة 

للبيان، التي جعل منها الإ�شارة،و�إلى �أن الدلالة التي ت�ضمنها البيتان المفتح 

الإ�سلامي                                                         الأدب  ب�سيمياء  نريد  لا  فنحن  هنا،  الم��راد  حاق  من  هما  بهما 

�إلى ما �شهده من  بالنظر  لغة وا�صطلاحا،  العربي  اللفظ  �إليه  ي�شير  �إلا ما 

ال�سمات،�أي  تحديد  ثم  ال��زم��ان،  من  قرنا  ع�شر  ثلاثة  ح��والي  عبر  تطور 

وجماليا،                                                                                           فكريا  الآداب،  من  غيره  عن  الأدب  هذا  تميز  التي  العلامات، 

ولا ��شأن لنا هنا بالمنهج ال�سيميائي لتحليل الن�ص. 

الفترات  يثير في فترة من  لا  وواقعا،كان  الإ�سلامي،م�صطلحا  الأدب  �إن 

مباينة  ر�ؤي��ة  من  ينطلق  كان  من  ولا�سيما  المت�أدبين،  من  كبير  قطاع  عند 

والتبرم  ال�ضيق  وم�شاعر  ولاا�ستنكار  حينا  ال�سخرية  غير  الأم��ة،  لأ�صالة 

�أن  الإ�سلامي  الأدب  لبث  ما  ثم  يزيد،  �أو  قرن  ربع  منذ  ذلك  كان  �أحيانا، 

�صار را�سخ القدم في �أدبنا المعا�صر، وحقيقة ثابتة في واقعنا الأدبي،ولم يعد 

موقف التجاهل ولاا�ستنكار،�أو الجحود والإنكار،مقنعا ولا مجديا، و�ستعرف 

الكتابات المت�شنجة التي تعار�ض الأدب الإ�سلامي م�صيرا لي�س �أقله الإهمال.

وقد انتقل بع�ضهم من �صف لاا�ستهجان �إلى الت�سا�ؤل �إلى القبول �إلى التبني.

وككل ظاهرة جديدة تبد�أ �شيئا يثير العجب والت�سا�ؤل، ثم ما يلبث �أن ي�ألفه 

�إبداعا  المعا�صر،  الإ�سلامي  الأدب  حال  كان  كذلك  �إليه،  ويرتاحوا  النا�س 

ونقدا.

�أو ق�صدا، على  �إلى موقف دعاة الأدب الإ�سلامي، جهلا  يُنظر  وقد كان 

�أنه موقف انعزالي طائفي، يريد �أن يمحو من الخريطة الأدبية �أ�سماء كبيرة 

من حقل الأدب العربي، ولعل بع�ضهم الآن عرف �أن معظم تلك الأ�سماء هي 

�أ�صلا تدخل �ضمن دائرة الأدب الإ�سلامي نف�سه،حتى و�إن لم يحمل �أ�صحابها 
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�شعار الأدب الإ�سلامي، و�إلا فقل لي بربك كيف تميز،�ضمن الر�ؤية الفنية 

الإ�سلامية، بين العمرين: عمر �أبي ري�شة مثلا وعمر بهاء الدين الأميري؟

والحق �أنّ هذا هو ال�صواب،لو ت�أملوا، فالأدب �صورة عن �صاحبه كما هو 

معروف، والأدب الرفيع يعبر دائما عن ر�ؤية �صاحبه �إلى الوجود، مهما يكن 

الغر�ض الذي يتناوله.ولذلك كان من الطبيعي �ألا ي�صدر عن الأديب الم�سلم 

النقي الفطرة �إلا الأدب الإ�سلامي، كما �أنه لا ي�صدر عن الوجودي �إلا الأدب 

الوجودي، ولا عن المارك�سي �إلا الأدب المارك�سي، ولا عن الن�صراني �إلا الأدب 

الن�صراني. هذا ما تنطق به الن�صو�ص وي�ؤيده الواقع، ودعك من تخر�صات  

المتخر�صين وت�أويلات المبطلين.ف�إذا �أ�صاب فطرة الم�سلم انحراف ما، انعك�س 

ذلك على �سلوكه وعلى �إبداعه معا، و�أخرج للنا�س �أدبا منحرفا عن الفطرة، 

�أي عن الإ�سلام.

لم تعد العلاقة بين الأدب والدين، و�أكاد �أقول  بين الأدب والإيديولوجيا، 

حقيقة  يعرف  لا  من  �إلا  ذلك  في  يماري  النا�س،ولا  بين  جدل  �أو  نزاع  مثار 

الأدب وحقيقة الدين، ولا يعرف تاريخ الآداب الإن�سانية وعلاقتها بالدين.

و�إلا فمن ذا الذي ي�ستطيع �أن ينكر الآن �أن الآداب ن��شأت �أ�صلا في �أح�ضان 

الدين، كيفما كان ذلك الدين؟ وهل يقدر الجاحد �أن يجحد �أثر الدين في 

ملاحم اليونان وم�آ�سيها وملاهيها؟ �أو �أن يف�صل بين ملاحم الهند القديمة 

�أدبنا العربي القديم بدعا بين الآداب،وهذه  وبين كتبها المقد�سة؟ ولم يكن 

المعلقات، �سواء �أ�صح خبر تعليقها على �أ�ستار الكعبة �أم لم ي�صح،�شاهدة على 

تلك العلاقة.ف�إذا �أ�ضفت �إلى ذلك كله حديث العرب عن القوى الخفية التي 

توحي �إلى ال�شعراء زخرف القول،من ال�شياطين والجن،والحديث عن وادي 

الإ�سلامية  الدعوة  �إبان  �أنف�سهم  للعرب  حدث  ما  ثم  به،  يت�صل  وما  عبقر 

الأولى من حيرة الذهن وت�شتت الفكر وا�ضطراب الر�أي حول ما ي�صفون به 

القر�آن الكريم، الذي لا ي�أتيه الباطل بين يديه ولا من خلفه، فلم يهتدوا �إلا 

�أن يربطوه بال�شعر وال�سحر والكهانة، ازددت يقينا بما نقول.
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اليوم  حتى  للدين  يزل  وانق�ضى،فلم  كان  �أم��ر  ذلك  �إن  �أح��د  يقولنّ  ولا 

�سلطانه على �آداب الأمم وال�شعوب،ولم ت�ستطع الدعاوى  الإلحادية بجميع 

�صورها بتر هذه العلاقة �أبدا.والأدب الإلحادي في الحقيقة نتيجة الدين،لأنه 

نتيجة موقف من الدين،وقد انتقل �ألبير كامي في دعوته وفل�سفته الوجودية 

الملحدة من القول باللادين،

 la   non religion،إلى القول بمناه�ضة الدين� 

l’anti-religion;.والفرق بينهما وا�ضح جلي 

جليا  ذل��ك  ل�رتى  العالم  �أدب���اء  كبار  في  الدين  �أث��ر  تلتم�س  �أن  وح�سبك 

و�أحمد  وبرخي�س  وكوته  وطاغور  �إقبال  محمد  �إلى  �شئت  �إن  بيّنا.وارجع 

معروف  ومرال  عاكف  ومحمد  وبو�شكين  وتول�ستوي  نعيمه  وميخائل  �شوقي 

وت.�س.�إليوت وبول كلوديل و�سواهم تر العجب العجاب من �أمر الدين و�أثره 

في �آداب العظماء.

ذلك  في  الإ�سلامي  الأدب  عن  البحث  هو  ال�سليم  المنطلق  كان  هنا  ومن 

لغات  من  وبغيرها  بالعربية،  الم�سلمون،  ينتجه  الذي  الهائل  الأدب��ي  القدر 

لآخر،  �أو  ل�سبب  لب�سوا،  الذين  �أولئك  ا�ستبعاد  دون  الإ�سلامية،  ال�شعوب 

ماداموا                         الأحيان،  بع�ض  في  والمتناق�ضة  المتعددة  بوجوهها  العلمانية  لبو�س 

لا ينكرون انتماءهم للإ�سلام ولا يعلنون ان�سلاخهم عن هويتهم الح�ضارية، 

حتى و�إن حطبوا في حبل غير حبل الم�شروع الإ�سلامي، بل ما دام كثير منهم 

يغ�ضب �إن �أنت طعنت في �إ�سلامه ت�صريحا �أو تلميحا، وهو �أمر على كل حال                        

�إذ كثيرا ما ي�ستيقظ في النفو�س نداء  لا يجوز �صدوره عن م�سلم م�ستنير، 

الفطرة،فطرة الله التي فطر النا�س عليها، فتزول تلك الغ�شاوة ال�سطحية 

التي الت�صقت بجلودهم دون قلوبهم،ف�إذا �أدبهم �إ�سلامي الملامح، م�ستجيب 

ال�سياب:  �شاكر  بدر  �شعر  من  �شئت  �إن  والفنية،واقر�أ  المعنوية  لخ�صائ�صه 

الفيتوري: )يوميات حاج  باب الله(،�أو من �شعر محمد  )�أي��وب(،�أو )�أمام 

�إلى بيت الله الحرام(، �أو اقر�أ حتى ق�صيدة محمود دروي�ش : )عابرون في 
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كلام عابر(.

لقد خ�ضت تجربة تتمثل في درا�سة عدد من الن�صو�ص الأدبية،في ال�شعر 

فتئت  ما  ت�سمية  )الإ�سلاميين(،وهي  دائرة  ي�سمى  ما  دائرة  وال�سرد،خارج 

�أردد �أنني لا �أرتاح �إليها كثيرا،لأنها ت�سمية تكاد ت�شق المجتمع ن�صفين،بالرغم 

من �أن كثيرا ممن لا ي�صنفون داخل هذه الدائرة يتحركون من داخل دائرة 

التي  الت�سمية  �أر�ضى غير  ولا  �إطار اجتهادهم الخا�ص،  ولكن في  الإ�سلام، 

ر�ضيها رب العـزة تعــالى لعبــاده حين قـال: {

				          }. )ف�صلت:33(  

وقد كان نتيجة تلك التجربة �أن �أخ�ضعت الن�صو�ص للدر�س والفح�ص من 

�أجل بحث الملامح الإ�سلامية فيها،ف�إذا كثير منها ي�ستجيب ا�ستجابة رائعة 

�أن  للغر�ض الذي ر�سمته. وقد �شجعني على هذه الخطوة اعتقادي الجازم 

كل من ينتمي �إلى الإ�سلام ولو ح�ضاريا، كما هو ��شأن مارون عبود، ف�ضلا 

عن لاانتماء الديني،لا بد �أن ي�صيبه من �أثر القر�آن الكريم �شيء،�إذ القر�آن 

ب، كما قال كعب بن مالك[.  الكريم غلاب، ولـيُغلبّن مغالبُ الغّال

لقد تناولت منذ وقت مبكر،�أي منذ حوالي ربع قرن من الزمن، عددا من 

الفل�سطينية  الق�ضية  من  جعلت  التي  بنونة  خناثة  الرائدة  الأديبة  ق�ص�ص 

والأ�شياء  للوجود  ر�ؤيته  ينطلق في  رفيعا  �أدبا  لنا  تقدم  بها  لها،ف�إذا  محورا 

والفن من الإ�سلام في و�ضوح كا�شف.فهل كان من اللازم �أن تعلن هذه الأديبة 

الأ�صيلة �أنها تكتب �أدبا �إ�سلاميا حتى ن�سلّم ب�أن �أدبها �أدب �إ�سلامي؟�أم تلك 

(((

مهمة النقد؟

ووقفت عند ن�ص �شعري متميز لل�شاعر الراحل عبد الله راجع، عنوانه: 

)النار  مجموعتها:  م��وت(،م��ن  ولا  )قتلى   : ق�صتها  الم��ث��ال  �سبيل  على  ينظر   -1

ولااختيار(،حيث تجعل القتل قرين الخلود، انطلاقا من قوله تعالى :{

				             })�آل عمران/169(.   

و»خـنـــاثة بنونة« �أديبة مغربية م�شهورة.
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، وبيّنتُ وقوف ال�شاعر في هذه الق�صيدة  �ضد 
(((

)�أعلنت عليكم هذا الحب(

جمالية  بر�ؤية  وثقافيا،  واجتماعيا  الح�ضاري،�سيا�سيا  لاان�سلاخ  �أنواع  كل 

فائقة تف�ضح ال�ضحالة الفنية التي تتردى فيها بع�ض الن�صو�ص التي تن�شر 

الأدب  باب  في  ا�ستثناء  الحظ  لح�سن  وهي  الإ�سلامي،  الأدب  لافتة  تحت 

الإ�سلامي ولي�ست قاعدة.

 ثم كانت وقفة �أخرى مع ديوان �أحمد المجاطي لإبراز ما �أ�سميته لاارتباط 

 في �شعر هذا ال�شاعر المتميز، الذي لو �أتيح له �أن ي�شفع الجودة 
(((

الح�ضاري

بالكثرة على مذهب ابن �سلام رحمه الله لكان له ��شأن و�أي ��شأن في خريطة 

ال�شعر العربي المعا�صر، و�إنما ق�صر به قلة ما ب�أيدي النا�س من �شعره.

�أولئك �إ�سلامي المنزع، بل ربما كان الأدب الإ�سلامي  نعم، لي�س كل �أدب 

عند كثير منهم محدودا، والأدب الإ�سلامي بمفهومه الجمالي عزيز المنال، 

�صورته  الإ�سلامي في  الأدب  �إن  الرائد محمد قطب  الناقد  مع  �أقول  و�أكاد 

دائما  نطمع  لأننا  الإن�سانية،  تاريخ  في  بعد  يوجد  لم  �شيء  المثلى  الب�شرية 

وجل،  عز  الله  كتاب  هو،بعد  �إنما  فيه  المثال  ولأن  لاارتقاء،  من  مزيد  �إلى 

جوامع الكلم ال�صادرة عن المع�صوم محمد �صلى الله عليه و�سلم.ولكن ذلك                

لا يمنعنا من موا�صلة العمل في البحث عن �إ�سلامية الأدب في ذلك التراث 

ال�ضخم المنتج قديما وحديثا.

وربما هدتنا القراءة �إلى �أن ن�ضع �أيدينا على ظاهرة  قد تبدو للوهلة الأولى 

م�ستغربة، وهي �أن كثيرا من الأدب الذي �أنتجته �أمتنا – بلغاتها المختلفة - 

في الع�صور الحديثة التي تعر�ضت فيها لابتلاء لاا�ستعمار،هو �أدب م�صادم 

العامة  الظروف  نن�سى  �ألا  ينبغي  ولكن  الإ�سلام،  ول��روح  الح�ضارة،  لروح 

1- ينظر تحليل الق�صيدة في كتاب : )زهرة الآ�س في ف�ضائل العبا�س(، �أعمال تكريم 

الدكتور عبا�س الجراري، بمنا�سبة بلوغه ال�ستين، ط1، 1417هـ 1997م

ن�شر  بالمجاطي رحمه الله.و�أعيد  العدد الخا�ص  المغرب،  �آفاق، مجلة اتحاد كتاب   -2

الدرا�سة في الم�شكاة في العدد الخا�ص بال�شاعر �أي�ضا.



19

التي رافقت ميلاد ذلك الأدب،وهي ظروف مكنت لأنظمة الجور �أن تت�سلط 

والمذاهب  المنحرفة  الأفكار  �شاعت  الأنظمة  تلك  ظل  وفي  ال�شعوب،  على 

الم�ؤ�س�سات  ال��ق��رار،وع��ل��ى  م��واق��ع  على  ال�سيطرة  م��ن  الم�ستوردة،وتمكنت 

كان  التي  الأق�الم  من  كثير  و�ضلت  الباطل،  فزينت  والثقافية،  ال�سيا�سية  

في  محافظة،  بقيت  الأم��ة  للأمة،ولكن  رائ��دة  تكون  �أن  ويتوقع  منها  ينتظر 

مجملها، على جوهرها ال�صافي و�ضميرها الحي ووجدانها النقي،حتى �إذا 

بدت في الأفق تبا�شير ال�صحوة رجع النا�س �إلى رحاب الله �أفواجا، وتفي�أت 

الفكر  �أعلام  المعروف عند عدد من  التحول  ووقع  الإيم��ان،  الأق�الم ظلال 

والأدب �أي�ضا، وهو تحول لم يفهمه بع�ض المتخندقين داخل الفكر المادي.

 في عام 1988م،قدّمتُ �إلى: )ندوة مناهج العلوم الإ�سلامية وخ�صو�صيات 

المدر�سة المغربية(،التي عقدت بكلية الآداب بوجدة، بحثا عن ال�شعر المغربي 

المعا�صر والن�ص القر�آني، مبرزا طريقة تعامل ال�شعراء مع كتاب الله عز وجل، 

فكانوا ثلاثة �أ�صناف:�صنف ي�ستفيد من الن�ص القر�آني الكريم في حدود بنيته 

القر�آن الكريم،وي�ؤكد  يتعامل مع روح  ال�شعري،و�صنف  الن�ص  الفنية لخدمة 

بذلك الر�ؤية الإ�سلامية،و�آخر يمثل تعامله مع الن�ص القر�آني الكريم نوعا من 

العدوان ال�سافر الذي اجترحته كثير من الن�صو�ص ال�شعرية على كتاب الله 

�أو اللفظي، مما مثّل  �أو القلب المعنوي  تعالى،عن طريق ال�سخرية الفا�ضحة 

جر�أة على  الله عز وجل ما وجدنا لها مثيلا من قبل.وقد ح�شدت لهذه الظاهرة 

من الن�صو�ص ما جعل الدكتورة بنت ال�شاطئ رحمها الله تعالى تُ�ضمّن ثناءها 

على البحث عجباً من تلك الوفرة الوافرة من الن�صو�ص المنحرفة.

ولما تابعت هذا الطريق، في لقاء ثقافي �شهدته دار المغرب بباري�س، عام 

1992، التفت �إلي �أ�ستاذ كريم من الم�شاركين تربطني به علاقة منذ �سنوات 

الطلب في الجامعة،وقد كان وما يزال منا�ضلا في �صفوف الي�سار، و�إن �صار 

الآن �أكثر اعتدلاا وتوازنا في خطابه،وهو من المن�صفين، وقال لي في نوع من 

التح�سر:
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»�إتّك بهذا تنك�أ جراحا تكاد تندمل..�إن كثيرا من �أ�صحاب هذه الن�صو�ص 

كان  �أنه  ا�ستيقنت  وقد  �أخ��رى«،  �سبيلا  واتخذوا  النهج  هذا  عن  �أقلعوا  قد 

بعدما  ولا�سيما  مجراه،  جرى  وما  البحث  ن�شر  عن  ف�أعر�ضت  نا�صحا،  لي 

جمعتني بعد ذلك منا�سبة، في ملتقى �شعري بفا�س، ب�أحد ه�ؤلاء، وكان من 

�أ�شد النا�س غلوا في تناول الدين والذات الإلهية ب�سوء،و�شاء الله تعالى �أن 

نتقا�سم معا غرفة واحدة خلال �إقامتنا،ف�إذا به يطلب مني �سجادة ال�صلاة، 

ويتوجه �إلى ربه..قلت له بعد �أن فرغ من �صلاته: لك �أن تحتفظ بال�سجادة، 

فقبلها وقال:�ستظل عندي ذكرى طيبة.

   �إن الهزات التي ت�صيب المجتمعات لا ي�سلم منها الأفراد، وهل المجتمعات 

النا�س،          بين  بدعا  ذلك  في  والمفكرون  الأدب��اء  ولي�س  �أف��راد؟  مجموعة  �إلا 

لها        وممهدين  لااجتماعية  بالتحولات  مب�شرين  يكونون  قد  ه�ؤلاء  �أن  وكما 

بما يكتبون،كذلك هم يت�أثرون �أي�ضا بهذه التحولات، ويظهر �أثر ذلك التحول 

فيما يكتبون، و�إن كان بدرجات متفاوتة، �إلا �أنه قلما ينجو �أديب �أو مفكر من 

قب�ضة تلك التحولات.

الأدي���ان                       ح��رك��ات  في  المتمثلة  ال��ك�ربى  ال��ت��ح��ولات  �أن  فيه  �شك  لا  ومم��ا 

�أو الحركات الثورية الحقيقية هي �أبلغ خطرا و�أ�شد �أثرا من تلك التحولات 

الع�سكرية،  لاانقلابات  في  المتمثلة  المحدودة  الحركات  بع�ض  عن  الناتجة 

و�إن لب�ست هذه الحركات لبا�سا ثوريا، �إلا �أنه يظل في كل الأحوال لكل فعل 

اجتماعي �أثر ما في الحركات الثقافية بوجه عام، والأدبية بوجه خا�ص، �إلا 

من  فترة  �إلى  احتاجت  ربما  الأدبية  والتغيرات  الثقافية  التحولات  هذه  �أن 

الزمان حتى تختمر وت�ؤتي �أكلها .والأدب العربي، بعد الإ�سلام، �شاهد على 

�أن الإ�سلام لم ي�ؤثر في ال�شعراء،  �إنه لي�س �صحيحا قط ما يقال من  ذلك. 

الإ�سلام. ال�شعر في �صدر  �سلبيا، ف�ضعُفَ  ت�أثيرا  �أثر  ب�أنه  القول  ف�ضلا عن 

�إن �أثر الإ�سلام في ال�شعر بخا�صة، وفي الأدب بعامة، ظاهر جلي منذ عهد 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وهل يعقل �أن يتخذ الر�سول �صلى الله عليه 
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الجديدة                                                                                  الإ�سلام  بقيم  ويب�شرون  الدعوة  عن  يذبون  �شعراء  لنف�سه  و�سلم 

لو كان ذلك ال�شعر �ضعيفا، �أو كان �شعر�اؤه مفحمين؟ولكن التغير العميق الذي 

جعل الأدب يطبع بطابع الإ�سلام لم ينك�شف �إلا بعد مجيء الإ�سلام بفترة، 

كلام  »�أن  قرر  الذي  خلدون،   ابن  هو  فذ،  �إ�سلامي  ناقد  لاحظه  ما  وذلك 

الإ�سلاميين من العرب �أعلى طبقة في البلاغة و�أذواقها من كلام الجاهلية 

في منثورهم ومنظومهم.. . وال�سبب في ذلك �أن ه�ؤلاء الذين �أدركوا الإ�سلام 

�سمعوا الطبقة العالية من الكلام في القر�آن والحديث اللذين عجز الب�شر 

عن الإتيان بمثلهما لكونها ولجت في قلوبهم ون��شأت على �أ�ساليبها نفو�سهم 

فنه�ضت طباعهم وارتقت ملكاتهم في البلاغة على ملكات من قبلهم من �أهل 

الجاهلية ممن لم ي�سمع هذه الطبقة ولا ن��شأ عليها،فكان كلامهم في نظمهم 

ونثرهم �أح�سن ديباجة و�أ�صفى رونقا من �أولئك و�أر�صف مبنى و�أعدل تثقيفا 

.
(((

بما ا�ستفادوا من الكلام العالي الطبقة«

الم�صري عقب  المجتمع  �أ�صاب  الذي  التحول  ولقد تحدث طه ح�سين عن 

ثورة،  حديثه  في  ح�سين  طه  وي�سميه  الأح��رار(،  )ال�ضباط  �سمي  ما  حركة 

منذ  �شبت  قد  الثورة  �أن  مع  بعد  يوجد  لم  الثورة  �أدب  �أن  فقال:«ويزعمون 

�أكثر من عام،ك�أن الأدب �شيء يكفي �أن يقال له كن فيكون،�أو يقال له تغير 

و�أو�ضاع  الحكم  نظام  تغير  ما  �أول  الثورة  تغير  وليلة.�إنما  يوم  بعد  فيتغير 

وال�سيا�سية  لااجتماعية  ال�صلات  من  التغيير  يحتمل  وما  العامة،  الحياة 

فيحتاج  والعقول  والأذواق  والنفو�س  الطبائع  النا�س.ف�أما  بين  ولااقت�صادية 

و�إنما يح�صى  العام،  بالعام وبع�ض  �إلى وقت طويل جدا لا يح�صى  تغيرها 

بالأعوام الطويلة المتتابعة...�إن الأدب يمهد للثورة وين�شئها وي�شب جذوتها في 

النفو�س بما يلقي في قلوب النا�س من الآراء الجديدة، وبما ي�صور لعقولهم 

من القيم الم�ستحدثة... ويكفي �أن نذكر �أن الإ�سلام لم يغير ال�شعر العربي 

العبا�سية  الثورة  و�أن  قرن،  بن�صف  ظهوره  بعد  �إلا  خطيرا  تغيرا  الجاهلي 

1- انظر »المقدمة«،ف�صل في �صناعة النظم والنثر.
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كانت نتيجة الأدب الأموي،  ولم تن�شئ �أدبها العبا�سي الخال�ص �إلا بعد �أكثر 

من ن�صف قرن.

وقل مثل ذلك في الثورة الفرن�سية..مهد لها �أدب القرن الثامن ع�شر،ولم 

(((

تن�شئ �أدبها �إلا في �أوا�سط القرن التا�سع ع�شر.«

 هذا،وبالرغم من �أن كثيرا من الذين تحكمهم ر�ؤى مغايرة لأ�صالة الأمة 

ما يزالون يحتلون مواقع القرار ال�سيا�سي والثقافي،�إلا �أن التحولات الكبرى  

لا تخ�ضع للقرارات، فالتحولات العميقة التي ت�شهدها مجتمعاتنا الإ�سلامية، 

جْعى البادية في �صفوف الأمة، من ��شأنها �أن ت�صحح الموازين  ومقومات الرُّ

ب�صورة �شاملة، ومن ��شأنها كذلك �أن تجعل الأدب والفكر ينال ن�صيبه غير 

منقو�ص، فيزول ذلك الف�صام النكد بين دين المجتمع الم�سلم و�أدبه،كما يقول 

الدكتور عبده زايد،ويومها لا يملك الأديب الم�سلم �إلا �أن ينتج �أدبا �إ�سلاميا، �إذ 

ما تزال المقولة القديمة:»الأدب �صورة عن �صاحبه« مقولة �صحيحة في كثير 

من جوانبها، و�إذا كان �شوقي يقول : )ال�صب تف�ضحه عيونه(،ف�إنه يمكننا 

القول، ونحن في مجال الحديث عن الأدب:»ال�صبّ تف�ضحه الكتابة«. 

1- طه ح�سين:»خ�صام ونقد«،دار العلم للملايين، بيروت،1982 ، �ص.30-38.
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مراحل التطور الدلالي لم�صطلح الأدب الإ�سلامي

باعتبار  ق��ديم  هو  وحديث:  ق��ديم  م�صطلح  الإ�سلامي  الأدب  م�صطلح 

الميلاد والن��شأة، وهو حديث باعتبار التداول والدلالة. والذين وقفوا حديثا 

موقف الخ�صومة من م�صطلح الأدب الإ�سلامي �إنما وقفوا ذلك الموقف من 

فترة  �ساد  دلالي  فهم  على  الجمود  منطلق  �أحيانا،ومن  �إيديولوجي  منطلق 

كان  وقلما  لاا�صطلاح،  م�ستجدات  ي�ستوعبوا  �أخرى،ولم  الزمن،�أحيانا  من 

هنالك م�سوغ علمي جدير بالت�أمل وراء هذه الخ�صومة �أو الرف�ض.والدليل 

على ذلك �أمران:

للدر�س  يكن  لم  بدعة  الإ�سلامي  الأدب  م�صطلح  �أن  ظنوا  �أنهم  �أوّلهما 

– ولنقل  و�أن هنالك دواف��ع غير علمية  به عهد من قبل،  والأدب��ي  النقدي 

فهم  الم�صطلح،  ظهور  وراء  كانت  �إيديولوجية-  دواف��ع  العبارة  ب�صريح 

يت�ساءلون:وما الأدب الإ�سلامي؟ وما علاقة الإ�سلام بالأدب؟. والحال �أنهم 

يتلقون بالقبول م�صطلحات مماثلة تت�صل بالعلوم والفنون، فهم لا ينكرون 

الحديث عن الفل�سفة الإ�سلامية،والتاريخ الإ�سلامي، بل والفن الإ�سلامي، 

بل �صنف بع�ضهم في ذلك م�صنفات، ي�ستوي في ذلك العرب والم�ست�شرقون، 

ك�صنيع وليم مار�سيه في كتابه عن )الفن الإ�سلامي(، وهو كما يقول �أوليغ 

نف�سه في  �أوليغ كرابار  المو�ضوع. ومن ه�ؤلاء  المخت�صين في  �أبرز  كرابار من 

.
(((

كتابه »كيف نفكر في الفن الإ�سلامي«

ال�شعوب  عن  ال�صادر  هما:الفن  �أم��ران  الم�صطلح  هذا  وراء   من  وي��راد 

الإ�سلامية، �أو فنون العالم الإ�سلامي، كما يعبر كرابار،ثم الفن النابع من 

النا� س  فان�صرف  فن،  دون  فنا  غلّبت  التي  العقيدة  الم�سلمين، هذه  عقيدة 

ناظم،و�سعيد  الجليل  عبد  ترجمة  الإ�سلامي«،  الفن  نفكر في  كرابار:»كيف  ليغ  �أو   -1

الكتاب،كما جاء في  1996.وي�ضم  البي�ضاء  الدار  للن�شر،ط1،  توبقال  الحن�صالي.دار 

معهد  1992في  عام  الم�ؤلف  �ألقاها  التي  الثماني  المحا�ضرات  ما جاء في  التمهيد،�أهم 

العالم العربي بباري�س.
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ذلك  مقابل  في  وتقدم  روح،  فيه  ما  ولا�سيما  �أوالت�صوير،  النحت  عن  مثلا 

�صار  وقد  والزخرفة.  المعمارية  والهند�سة  كالخط  �أخرى  فنون  نادر  ب�شكل 

الحديث عن الفن الإ�سلامي متوافراً ومعروفاً في عدة لغات، وفي ح�ضارات 

درا�سة  بوجود  علم)  �أنه  كتابه،   مقدمة  كرابار، في  �أوليغ  ذكر  وقد  كثيرة، 

الإ�سلامي(.                                    العالم  في  تذكر  لا  لغة  وه��ي  كوريا  في  الإ�سلامي  الفن  ح��ول 

�أو تبقى العربية وحدها ممنوعة من الخو�ض في هذه الموا�ضيع �إر�ضاء لبع�ض 

الت�صورات �ضيقة الأفق والر�ؤية؟

الفن  عن  كتب  من  خير  من  وه��و  الإل��ف��ي،  �صالح  �أب��و  الأ�ستاذ  بين  وق��د 

معالجة  عند  الطبيعة  ي�ستهدف محاكاة  الإ�سلامي لم  الفن  �أن  الإ�سلامي، 

للفن  مخالفا  كان  بذلك  و�أن��ه  المختلفة،  م�شروعاته  في  الفنية  المو�ضوعات 

الإغريقي والروماني،  وحتى فنون ع�صر النه�ضة في �أوربا، وقد ا�ستند �إلى 

�أمثال،ل.برهير، وتيرا�س، ونل�سن، ولامان�س، لت�أكيد  عدد من الغربيين،من 

(((

هذه الخ�صو�صية الإ�سلامية في الفن.

وهكذا كان الحديث عن الفن الإ�سلامي،وعن الزخرفة الإ�سلامية، وعن 

بالأدب  الأمر  تعلق  �إذا  الإ�سلامي. حتى  العمران  الإ�سلامية، وعن  الفل�سفة 

الإ�سلامي ا�ستنكروا وا�ستغ�شوا ثيابهم و�أ�صروا وا�ستكبروا ا�ستكبارا. 

الإ�سلامي  الأدب  م�صطلح  قبلوا  المنكرين  �أولئك  من  عددا  �أن  وثانيهما 

دلالته  كانت  يوم  الزمن،  من  عقودا  لطلبتهم  ودرّ�سوه  ودرَ�سوه  وتداولوه، 

التاريخية مهيمنة، وجادلوا فيه و�أنكروه يوم تطورت الدلالة، �أو لنقل تجددت، 

فهم كانوا وما زال بع�ضهم لا يفهم من م�صطلح الأدب الإ�سلامي �إلا ذلك 

الأدب المقترن بفترة معينة من الزمن، هي فترة البعثة والخلفاء الرا�شدين 

لا تتعدى ذلك عند طائفة منهم، وهي عند طائفة �أخرى تت�سع بع�ض لاات�ساع 

�أ�صوله، فل�سفته،مدار�سه«.ط2، دار المعارف،  �أبو �صالح الألفي: »الفن الإ�سلامي،   -1

لبنان.
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التق�سيم،�سواء  هذا  خالف  ما  �إلى  التفتوا  وقلما  �أمية،  بني  ع�صر  لت�شمل 

�أكان المخالف من الأقدمين، مثل ابن خلدون رحمه الله تعالى، �أم كان من 

المحدثين، مثل كارل بروكلمان، ومن �سار على �آثارهم ق�ص�صا.

والحال �أن م�صطلح الأدب الإ�سلامي قديم في ظهوره، قد يعود �إلى نهاية 

القرن الهجري الأول وبداية القرن الثاني �إن نحن تق�صينا الأمر  و�أح�سنا 

التق�صي، ومما لا �شك فيه �أن ا�ستعماله �شاع في القرن الثالث وا�ستفا�ض، 

وقد  بعد،  فيما  الأل�سنة  تتداوله  والإ�سلاميين   الإ�سلامي  �صار م�صطلح  ثم 

عرف النا�س من م�ؤلفات القرن الرابع كتاب �أبي الح�سن الأ�شعري ال�شهير 

»مقالات الإ�سلاميين«.�إلا �أن دلالة الم�صطلح �شهدت من التطور ما يقت�ضي 

التتبع لفهم ما �آل �إليه الم�صطلح في هذا الع�صر. و�إجمالا يمكننا �أن نجمل 

�إلى مراحل  الإ�سلامي تطورا  الأدب  التي �شهد فيها م�صطلح  هذه المراحل 

رئي�سية، وهي ما ن�سعى �إلى تبيانه فيما يلي من المباحث.
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المرحـلة  الأولى:�أدب فترة

ورج��م، وهو  �إنما هي قذف  يراها  التي  ال�شهب  �أن  الأف��وه  �أين علم  )من 

جاهلي،ولم يدع هذا �أحدٌ قطّ �إلا الم�سلمون؟( )الجاحظ(.

على  لاا�صطلاح  و�أخط�أهم  عليها،  واجتمعوا  �أم��ور  على  النا�س  ا�صطلح 

الله  رحمه  الطيب  الله  عبد  �شيخنا  يقول  ذلك  وفي  فيها.  فاختلفوا  �أم��ور 

تعالى:»والحقّ �أن ما ن�سميه م�صطلحا قلّ �أن ي�صيب من النا�س ا�صطلاحا 

جامعا عليه، انظر �إلى هذا لااختلاف في معنى الطبقات من عهد الخليل 

والمقابلة          كالجنا�س  �أخ��رى  �أ�سماء  في  ذلك  مثل  وقل  ر�شيق،  ابن  زمان  �إلى 

وما �أ�شبه«.

 فهذا مثل على �أن الم�صطلح الواحد يكون له �أكثر من دلالة،فهو م�صطلح، 

�إلا �أنه لم ي�صطلح النا�س على معنى واحد حوله.

وعندما وقف العلماء على قوله تعالى، من �ـسورة البـقـرة 273:{

الأ�سلوب  هذا  �أن  عندهم  �صح   ،{   				  

ا�سم  على  ي�صطلحوا  ولم  النعت،  في  اختلفوا  ولكنهم  متميز،  بلاغي  وجه 

واحد يتفقون حوله لو�صف هذا الوجه البلاغي. وقد التم�سوا �شواهد �أخرى 

للظاهرة من غير القر�آن، فوقفوا على قول امرئ القي�س:

        على لاحبٍ لا يهتدى بمناره         �إذا �سنّه العَوْد النباطيّ جرجرا

   وقول الآخر:

       لا تفزع الأرنبُ من �أهوالها   	    و لا تـــرى ال�ضبّ بهـا ينجحـــر

جني  ابن  عند  ا�سم،فهو  على  ي�صطلحوا  لم  الم�صطلح  �إلى  ج��اءوا  فلما 

يدرج في  فار�س  ابن  وعند  معنيين،  �إلى  الواحد  اللفظ  توجه  باب  داخل في 
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�سبب  داخل في  هو  ما  بع�ضهم  به  �أراد  الذي  التوهم  التوهم،وهو غير  باب 

�أ�شياء  على  يقع  التوهم  ا�سم  �أن  على  يدل  مما  ال�صرف،  من  �أ�شياء  منع 

متباينة، بح�سب العلماء، كما هو ال��شأن في المطابقة والمجان�سة والمقابلة وما 

�إلى ذلك.و�سمى ابن ر�شيق الظاهرة نفي ال�شيء ب�إيجابه، وعند ابن الأثير 

الإيجاز،مع  وال�سكاكي من  القزويني  الظاهر، وعده الخطيب  ي�سمى عك�س 

اختلاف بينهما في طبيعة ذلك الإيجاز، فعده �أحدهما من �إيجاز الق�صر، 

 فلي�س                                                                                                                               
(((

وجعله الآخر من �إيجاز الحذف، و�أ�ضافه ال�سجلما�سي �إلى المبالغة.

في  بدعا  الدلالة  في  تطور  من  �إذن  الإ�سلامي  الأدب  م�صطلح  �أ�صاب  ما 

الدرا�سة الم�صطلحية.

عندما نعود �إلى �أقدم ما �ألف في النقد العربي،مما و�صل �إلينا، مثل فحولة 

�سلام  لابن  ال�شعراء  فحول  وطبقات  ه��ـ(،   216 ت   ( للأ�صمعي  ال�شعراء 

دورانا  نجد  ف�إننا  بقليل،  ذلك  بعد  ظهر  فيما  هـ(،ثم   231 )ت  الجمحي 

الإ�سلامي،و�شعراء  كال�شعر  به،  ات�صل  ما  الإ���س�الم��ي،�أو  الأدب  لم�صطلح 

الإ�سلام، وال�شعراء الإ�سلاميين، وال�شاعر الإ�سلامي، وربما وجدنا في بع�ض 

تلك الكتب ن�صو�صا معزوة �إلى �شيوخ �أقدم عهدا، ك�أبي عمرو بن العلاء، بها 

�إ�شارات �إلى ما نحن ب�صدده، مما يدل على قدم الم�صطلح، �إذ من الثابت 

القرن  �أواخر  الهجري، وربما كان ظهوره  الثاني  القرن  وافرا في  ا�ستعماله 

الأول، يدلنا على ذلك ورود �صيغ قريبة على �أل�سنة �شعراء القرن الأول، من 

وجرير،  �أنا،  �أربعة:  الإ�سلام  القائل:»�شعراء  هـ(  )ت:113  الفرزدق  �أمثال 

 
(((

والأخطل،وكعب الأ�شقري«.

الظاهر  )عك�س  زايد(:  )عبده  علي  محمد  �أحمد  الدكتور  كتاب  يراجع  للتو�سع،   -1

– القاهرة، ط1،  للن�شر  العرب(، دار ال�صحوة  الكريم ولغة  القر�آن  �أ�سلوب  في �ضوء 

.1992-1412

2- ويقول د.ال�شاهد البو�شيخي قد يكون هذا الم�صطلح والذي قبله – يعني م�صطلح 

»ال�شعراء  لا�صطلاح  الأولى  ال�صورة  هما   – الجاهلية  و�شعراء  الإ�سلام  �شعراء 

الجاهليين« و»ال�شعراء الإ�سلاميين« بعد.( انظر: م�صطلحات النقد العربي، �ص.178
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النقاد،                معظم  بالزمن،عند  الم�صطلح  تقييد  ال�شوط  ه��ذا  على  ويغلب 

�إلا ما كان من ا�ستثناءات قليلة.

و�أول ما ا�ستُعمل الأدب الإ�سلامي مقابلا للأدب الجاهلي،�أي �إن الفا�صل 

بينهما زمني،يحد بظهور دعوة الإ�سلام.

وقد �سئل الأ�صمعي عن جرير والفرزدق والأخطل فقال: لا �أقول فيهم �شيئا 

.
(((

لأنهم �إ�سلاميون

ا�ستعمال  قبل  )الإ�سلاميين(،  م�صطلح  ي�ستعمل  �إذن  الأ�صمعي  هو   ها 

�أبي الح�سن الأ�شعري،بزمان طويل، فالأ�صمعي يعد من علماء القرن الثاني 

)و�إن مات في �أوائل القرن الثالث(،والأ�شعري من علماء القرن الرابع،)توفي 

عام324هـ(رغم الخلاف الظاهر في دلالة الم�صطلح بين الرجلين. والم�صطلح 

في كل الأحوال لي�س بحديث كما قد يظن.

القرن  علماء  من  العلاء،وهو  بن  عمرو  �أب��ي  �شيخه  عن  الأ�صمعي  وق��ال 

،)ولك 
(((

الثاني:»جل�ست �إليه ع�شر حجج، فما �سمعته يحتج ببيت �إ�سلامي«

ال�صفة،  على  �إ�سلامي،  ببيتٍ  �أو  الإ�ضافة،  على  �إ�سلامي،  ببيتِ  تقر�أها  �أن 

وكلا الوجهين م�ؤكد لما نحن فيه من قدم الم�صطلح(.

وكان �أبو عمرو يقول:«لو �أدرك الأخطل يوما واحدا من الجاهلية ما قدمت 

(((

عليه �أحدا.«

   وجعل ابن �سلّام ال�شعراء طبقات،فعدّ منهم من هو )من الجاهليين(، 

بن  حريث  �إ�سلامي(،مثل  )جاهلي  هو  ومن  الإ�سلاميين(،  )من  هو  ومن 

. وي�شرحه قوله عن �أمية بن حرثان بن الأ�سكر:»وله �شعر 
(((

حافظ المازني

1- فحولة ال�شعراء:12.

2-  العمدة:197/1

3- الأغاني:284/8

4- الطبقات:192
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 ،وقوله عن عمرو بن ��شأ�س:»كثير ال�شعر 
(((

في الجاهلية و�شعر في الإ�سلام«

(((

في الجاهلية والإ�سلام«

 وقد جعل في الطبقة لأولى من الإ�سلاميين جريرا والفرزدق والأخطل. 

ولكن   ،
(((

لن�صرانيته متع�صب  ن�صراني،  معروف،  هو   والأخطل،كما 

كان  �أو  تق�سيمهم،  في  كانوا  لأنهم  �إ�سلامياً(،  )�شاعراً  ع��دوه  القدماء 

معظمهم، يعتمد الزمن لا �سواه.وما دام الأخطل ممن عا�ش الحقبة الزمنية 

الإ�سلامية، فلا غرو �أن يكون عندهم )�شاعراً �إ�سلامياً(،على ن�صرانيته.

ق���ال الخليفة ع��ب��د الم��ل��ك ب��ن م����روان ل��ل��ف��رزدق:م��ن �أ���ش��ع��ر ال��ن��ا���س في 

(((

الإ�سلام؟قال: كفاك بابن الن�صرانية �إذا مدح.

 .
(((

وكان �أبو عبيدة يقول:�شعراء الإ�سلام الأخطل ثم جرير ثم الفرزدق

و�أبو عبيدة يقدم الأخطل على �صاحبيه،لا تمنعه ن�صرانيته من �أن يحتل تلك 

المنزلة المتقدمة، بالرغم من �أن الحديث عن )�شعراء الإ�سلام(.

على �أن ال�شاعر الإ�سلامي عندهم من ن��شأ في الإ�سلام، فلذلك ا�ضطرب 

في  �أعمارهم  من  �سلخوا  وقد  الإ�سلام،  �أدركهم  الذين  ال�شعراء  في  النقاد 

ابن  عند  نج��ده  ال��ذي  الت�صنيف  ذل��ك  الزمن،ف�شاع  من  حقبة  الجاهلية 

و�إ�سلامي،  �أربع طبقات:جاهلي قديم، ومخ�ضرم،  ال�شعراء  ر�شيق،في جعل 

1- نف�سه:190

2- نف�سه:196

�أورده  الذي  لدينه،الخبر  وحما�ستــه  لن�صرانيته،  الأخطل  تع�صب  على  يدل  مما   -3

ابن �سلام في طبقاته)490-491(، فليراجعه من �شاء،وانظر �أي�ضا الأغاني:310/8،           

راه فعل ذلك تماجنا.
ُ
ولا ينق�ضه الخبر الذي �أق�سم فيه باللات والعزى )288/8(،و�أ

ومثله يتماجن.

4- الأغاني:285/8

5- نف�سه.
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(((

ومحدث.

بن  ح�سان  ف��ك��ان  الخ�ضرمة،  �صفة  ي��ذك��ر  لم  م��ن  النقاد  م��ن  �أن  على 

المخ�ضرمين                            من  لا  الم��رزب��اني،  عند  القدماء  من  الجعدي  والنابغة  ثابت 

�شعراء  )فحل  فهو  الفرزدق،  عنده  الإ�سلاميين  و�أول  الإ�سلاميين،  من  ولا 

.وا�ستغنى ابن �سلام في طبقاته عن ذكر المخ�ضرمين، واكتفى 
(((

الإ�سلام(

العربية  القرى  �شعراء  �إليهم  الفحول،م�ضيفا  من  والإ�سلاميين  بالجاهلية 

الطبقات  من  بطبقة  �ألحقه  المخ�ضرمين  من  ك��ان  الم��راث��ي،وم��ن  و�شعراء 

الطبقة  في  ،وجعله  مثلا  بالجاهليين،  زهير  بن  كعب  �ألحق  فقد  المذكورة، 

الثانية، بينما ذكر ح�سان بن ثابث في �شعراء القرى العربية.

»الإ�سلامية«،  ال�شعراء ب�صفة:  و�سم  الفي�صل في  الزمن هو  يكون  وهكذا 

وتنتهي طبقات الإ�سلاميين،عادة، عند �آخر ع�صر بني �أمية، ليبد�أ  ع�صر 

المحدثين والمولدين.

على �أن من العلماء من �أطلق م�صطلح الإ�سلاميين على كل من جاء بعد 

�أعلى  الإ�سلاميين  وا�ضح، حين يجعل  الإ�سلام، ولابن خلدون في هذا تميز 

طبقة في الكلام من الجاهليين، لما �سمعوا من الكلام المعجز من كتاب الله 

عز وجل.

ر�أينا  فقد  النقاد،  كل  عند  خال�صا  غلبته،  رغم  الزمني،  المعيار  يكن  لم 

لك�أن  حتى  بالفن،  �أل�صق  هي  �أخ��رى  عنا�صر  الزمن  �إلى  ت�ضيف  �أحكاماً 

للجاهليين ميا�سم فنية ينمازون بها، وللإ�سلاميين �أخرى يعرفون بها.

ف�أبو عبيدة، وهو، كما �سبقت الإ�شارة، من يجعل الأربعة الم�شهورين فحول 

ال�شعري.وما  مذهبه  في  �أي   ،
(((

بالجاهلية �أ�شبه  الأخطل  الإ�سلام،يقول: 

1- العمدة:233/1

2- المو�شح:164

3- الأغاني:292/8
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�أ�شبه هذ ابالحق، ولئن كان �أبو عبيدة لم يقدم تعليلا لذلك، ف�إن لاا�ستئنا�س 

بر�أي ابن خلدون النقدي يعلل الأمر وي�شرحه. ولي�س معنى ذلك �أن الأخطل 

الكريم  القر�آن  ف�أثر  تعالى،  الله  كتابه  المتمثل في  المعجز،  الكلام  ي�سمع  لم 

وا�ضح في �شعره، ولكن معناه �أنه لم يتمثل روح القر�آن كما تمثلها �صاحباه، 

وظل ت�أثره بالقر�آن الكريم ت�أثرا لفظيا وظاهريا. وذلك �أمر مفهوم وطبيعي، 

فلي�س من �آمن كمن كفر. 

وللعقيدة  �أثر بين في القول ال�شعري، وهو �أمر تنبه �إليه ذوو الح�صافة في 

الر�أي والرهافة في الذوق.قال عمر بن عبد العزيز، ر�ضي الله عنه، ل�سليمان 

بن عبد الملك،وقد ��سأله عن جرير والأخطل: »�إن الأخطل �ضيق عليه كفره 

 ،
(((

في القول، و�إن جريرا و�سّع �إ�سلامه قوله،وقد بلغ الأخطل منه حيث ر�أيت«

وهذا قول من�صف، لا ينتق�ص من فن الأخطل.

ومن يتبيْن يرَ �أنّ ما يذهب �إليه بع�ضهم من �أن ال�شعر العربي بعد الإ�سلام 

م�ؤ�س�سي  من  وغيره  ح�سان  �شعر  بعيون  م�ست�شهدين  جاهليته،  على  ا�ستمر 

في  النظر  �إع���ادة  من  بد  لا  و�إن��ه  فائل.  ر�أي  الأولى  الإ�سلامية  الق�صيدة 

ولحظتها  محيطها  ومن  �أولا،  نف�سها  الن�صو�ص  من  انطلاقا  الأحكام  تلك 

الح�ضارية ثانيا.والذي ينظر �إلى ق�صيدة ح�سان بن ثابت ر�ضي الله عنه في 

فتح مكة، مطرحا ما �سبق �إليه من �أحكام بع�ض الدار�سين، ملتم�سا ما فيها 

من الفن الإ�سلامي الجميل، يتبين له الحق.فمن �أين كان ل�شاعر جاهلي �أن 

يقول :

       ف�إما تعر�ضوا عنا اعتمرنا    	  وكان الفتح وانك�شف الغطــــاء

       و�إلا فا�صبروا لجلاد يــــوم    	   يعــين الله فــيـــه مـــن ي�ــــــشاء

       وقال الله قد ي�سرت جند    ا 	   هـم الأن�صار عر�ضتها اللقاء

        لنا في كل يــــــــــوم من معَـدّ          قـتـــال �أو �سبــــاب �أو هــجــــــاء

1- نف�سه:288
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      فنحكم بالقوافي من هجـانـا     	     ون�ضرب حين تختـلط الدماء

     وقال الله قد �أر�سلت عـبـــــد    ا 	     يقــول الحق �إن نفع الـبــــــلاء

     �شهدت به وقومي �صــدقــــوه     	     فقــلتم ما نجيب وما ن�ـــــشاء

     وجبـــريــل �أمين الله فيــنــــــا    	     وروح القد�س ليـ�س له كفـــــاء

     �ألا �أبــلــغ �أبـــا �ـسفيــــانَ عني     	     ف�أنت مجــوّف نخب هـــــــــواء

     هجوت محمدا ف�أجبت عنه    	     وعــند الله في ذاك الجــــــزاء 

(((

     �أتهجــوه ول�ست له بـكـــــفء؟     	     ف�شرّكما لخيركمــا الـفــــــداء

   وقد ذكر الجاحظ �أن هناك �أموراً يخت�ص بها الإ�سلاميون من ال�شعراء 

دون الجاهليين، وهذا يعني �أن م�صطلح »ال�شعر الإ�سلامي« لم يعد تاريخيا 

خال�صا، عند ذوي الب�صر بال�شعر، فالجاهلي لا ي�ستطيع �إدراك �أمور بعينها 

نظرا لطبيعتها الإ�سلامية.

ورجم  الكواكب  لانق�ضا�ض  بال�شعر  للمحتجين  الجاحظ  عر�ض  قد      

ال�شياطين قبل الإ�سلام فقال:

»قالوا:زعمتم �أنّ الله تعالى جعل هذه الرجوم للخوافي حجّة للنبيّ �صلى 

الله عليه و�سلم، فكيف يكون ذلك رجماً،وقد كان قبل الإ�سلام ظاهرا مرئيا، 

وذلك موجود في الأ�شعار. وقد قال )ب�شر( بن �أبي خازم في ذلك:

غُــدوةً  يّ  الرِّ �أقرب  من  فج�أج�أها 

الأر�������ض مرتعُ م��ـ��ـ��ن  يُ�����س��كّ��نْ��هُ  ولمّ����ا 

ك�أنّها  ���ض��ـ��ـ��وارٍ  زُرْقٍ   ب���أكْ��ل��ب��ـ��ـ��ةٍ 

تلمعُ ال�شّريعة  ط��ول  من  طيفُ  خطا 

1- ديوان ح�سان بن ثابت، بتحقيق د.وليد عرفات، دار �صادر، بيروت،1974، 18/1
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فجال على نفْرٍ كما انق�ضَّ كوكبٌ  

ي�سْطَعُ والنّقْعُ  النقْعِ   دون  ح��الَ  وق��د 

�سرعته،  في  الكوكب  بانق�ضا�ض  الكلاب  من  هارباً  الثور  �شوط  فو�صف 

رمّاح: وح�سنه، وبريق جلده.ولذلك قال الطِّ

ك�ـأنّهُ   ال���ب�ل�ادُ  وت�ضمــره  ي��ب��دو 

ويغمـدُ يُ�����س��ـ��ـ��لّ  ����ش���رَفٍ  ع��ل��ى  ���س��ي��ـ��فٌ 

و�أن�شد �أي�ضا قول ب�شر بن �أبي خازم:

ك�أنها   الفـــــلاة  بالعير  وت�شيح 

ف��ت��خ��اءُ ك��ا���س��رةٌ ه��ـ��وتْ  م��ن مَ��رْقَ��بِ

ُ يَرْهَقُها الحمـارُ  وجح�شها    والـعَْري

الكَوْكَبِ ا�ضَ  انْقِ�ضَ خلْفَهُمَا  ينق�ضُّ   

قالوا: وقال ال�ضبّيّ:

�أ�شجارهــا      م��ه��ـ��ـ��ت��كُ  ي��ن��ال��ه��ا 

ب������ذي غُ�����������رُوبٍ ف��ي��ـ��ـ��ـ��ه تْح���ـ���ري���بُ

ك���ـ����أنّ���هُ ح��ي��ـ��ـ��ن ن��ح��ا   ك���وك���بٌ    

م�شبــوبُ ب���ال���ك���ـ���ـ���فِّ  ق���بَ�������سٌ  �أو 

(((

وقال �أو�س بن حجر

يتبعــــهُ     ك����ال����درّيّ  ف��ان��ق�����ضّ 

 ن����ق����عٌ ي���ث���ـ���ـ���ـ���ور ت���خ���ال���ه  طُ���ـ���نُ���ب���ا

كمـا    ي���ل���وح  و�أح���ي���ان���اً  ي��خ��ف��ـ��ـ��ى 

رف�������ع الم���������ش��ي�ر ب���ك���فّ���ـ���ـ���ـ���ه ل��ه��ب��ـ��ا

1- يورد الجاحظ من بعد )�ص.279( �أن البيت ل�شريح بن �أو�س، لا لأو�س بن حجر.
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ورووا قوله:

متحــدّرٍ     من  ك��ال��دّرّيّ  فانق�ضَّ 

مظلمِ ل���ي���لٍ  جُ����نْ����حَ  ال��ع��ـ��ـ��ق��ي��ق��ة  لم����عَ 

وقال عوف بن الَخــرِع:

�أنفهِ   دون  من   َ العَْريـ علينا   يردّ 

ال����دّمُ يتبعـــه  ك����ال����دّرّيِّ  ال��ثّ��ـ��ورَ  �أو 

وقال الأفوه الأودي:

به   يرميــكُمْ  ال��ق��ذْف  ك�����ش��ه��ابِ 

ن����ارُ ل���ل���ح���رب  ك��فّ��ـ��ـ��ه  ف����ار�����سٌ في   

وقال �أميّة بن �أبي ال�صلت:

مُ�ضافةً    تــروغ  �شياطينا  وي��رى 

تُ���طْ���ردُ م���ا  �إذا  ���ش��تّ��ى  ورواغ��ه��ـ��ـ��ـ��ا 

مذلةٌ     ال�سّمــاء  في  عليها  يُلْقَى 

وك����واك����بٌ تُ����رْمَ����ى ب��ه��ا   ف��تُ��عَ��ـ��ـ��ـ��رّدُ

النبي  مبعث  يدرك  �شعر جاهلي لم  القوم:�إن قدرتم على  له�ؤلاء  قلنا       

�صلى الله عليه و�سلم ولا مولده فهو بع�ض ما يتعلق به مثلكم،و�إن كان الجواب 

في ذلك �سي�أتيكم �إن �شاء الله تعالى.  ف�أما �أ�شعر المخ�ضرمين والإ�سلاميين 

مّما  المولد،ف�إن ذلك  �أدرك  يكن  ما لم  لك في ذلك حجة.والجاهلي  فلي�س 

لي�س ينبغي لكم �أن تتعلقوا به.وب�شر بن �أبي خازم فقد �أدرك الفِجَار،والنبيّ 

على  �أنبل  الفجار،فكنت  �شهدتُ  وقال:  الفجار،  �شهد  و�سلم  عيه  الله  �صلى 

(((

عمومتي و�أنا غلام«.

  

1- الحيوان:272/6وما بعدها.
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 ثم قال الجاحظ، بعدما بين �أن في ال�شعر ما هو م�صنوع:

   »و�أما ما رويتم من �شعر الأفوه الأودي،فلعمري �إنه جاهلي، وما وجدنا 

�أحدا من الرواة ي�شك في �أن الق�صيدة م�صنوعة.وبعد فمن �أين علم الأفوه 

�أن ال�شهب التي يراها �إنما هي قذف ورجم، وهو جاهلي،ولم يدّع هذا �أحد 

(((

قط �إلا الم�سلمون؟«

قبله،  ال�سائد  النقد  من  كثيرا  يخالف  كعادته،  خلدون،  ابن  �أن  على      

فهو من جهة يتو�سع زمنيا في مفهوم �إ�سلامية الأدب،�إذ يجعل كل من جاء 

قَـرَنٍ  في  متعددة  �سيا�سية  �أزمنة  ويجمع  »الإ�سلاميين«،  من  الإ�سلام  بعد 

ربيعة  �أب��ي  بن  وعمر  ثابت  بن  الإ�سلام:«ح�سان  �شعراء  من  واحد،فيجعل 

والحطيئة وجريرا والفرزدق ون�صيبا وغــيلان ّ ذا الرمة والأحو�ص وب�شارا«.

والر�ضي  والبحتري  نوا�س وحبيب  »�أبي  �إلى  ويتجاوز ه�ؤلاء جميعا منحدرا 

الق�سمة  الزمني في  البعد  �إلى  ي�ضيف  �أخرى،  فرا�س«.وهو،  من جهة  و�أبي 

وجها �آخر يتمثل في ت�أثر ه�ؤلاء ال�شعراء بالقر�آن الكريم والحديث ال�شريف، 

مما جعل كلام الإ�سلاميين من العرب،عنده، �أعلى طبقة في البلاغة و�أذواقها 

من كلام الجاهليين في منثورهم ومنظومهم. ولا يكتفي ب�إ�صدار الحكم، بل 

هو يعلل له ويقول:«�إن ه�ؤلاء الذين �أدركوا الإ�سلام �سمعوا الطبقة العالية من 

الكلام في القر�آن والحديث اللذين عجز الب�شر عن الإتيان بمثلهما لكونهما 

ولجت في قلوبهم ون��شأت على �أ�ساليبها نفو�سهم فنه�ضت طباعهم وارتقت 

ملكاتهم في البلاغة على ملكات من قبلهم من �أهل الجاهلية ممن لم ي�سمع 

هذه الطبقة ولا ن��شأ عليها«.

ويتدبرها  يفهمها  من  للأ�سف  تجد  لم  الخلدونية  النظرة  هذه  لكن       

ويعمل على تطويرها. 

�إلى  الأدب��ي  تاريخنا  �أمر  �آل  الحديثة  النه�ضة  ع�صر  مطلع  كان  فلما       

�أنهم  زاعمين  �أدبهم،  على  طبقوه  ما  �أدبنا  على  طبقوا  الم�ست�شرقين،الذي 

1- الحيوان: 6/ 280 -281
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يقدمون بذلك للأدب العربي خيرا كثيرا،حتى قال الإيطالي كارلو نالينو،عام 

:»�إن 
(((

العربي الأدب  تدري�س  الم�صرية  الجامعة  �إليه  وكلت  1910،بعدما 

المطلوب مني لي�س �إلا �أن �أطبق على الآداب العربية �أ�ساليب البحث التاريخي 

 
(((

التي عادت على تاريخ �آدابنا الإفرنجية بطائل عظيم.«

لتاريخ الآداب في الغرب،  الأدبي مخالف جوهريا  �أن تاريخنا      والحال 

المياه  تحريك  في  �أ�سهمت  لاا�ست�شراقية  الدرا�سات  بع�ض  �أن  ننكر  �أن  دون 

الآداب  تاريخ  �إن  الأدبية.  الدرا�سات  مجال  في  البحث  وتخ�صيب  الرواكد، 

على  �أخرى،  وانقرا�ض  قيام ح�ضارات  الغرب من  ما عرفه  يعك�س  الغربية 

حين ظل الأدب العربي يمثل حلقات مترابطة ، لا ت�سمح بتق�سيمه �إلى مذاهب 

واتجاهات، بالمفهوم الغربي للمذاهب ولااتجاهات، رغم الهزات ال�سيا�سية 

تولت  موته  وبعد  بالعربية،  طلبته  على  درو�سه  يلقي  كان  �إنه  القول  �إلى  نحتاج  لا   -1

ابنته مريم نلينو طبع محا�ضراته كما �ألقاها، لم تغير منها �شيئا، �إلا �أنها و�ضعت لتلك 

الدرو�س  ن�ص  �إلا  الكتاب  هذا  يكون  قائلة:»لا  )تنبيه(  ا�سم  تحت  كلمة  المحا�ضرات 

1938( في الجامعة الم�صرية  �سنة  نالينو )المتوفى  الأ�ستاذ كرلو  �ألقاها المرحوم  التي 

 ولكنه  العربية  باللغة  الدرو�س  �ألف ن�ص  �سنة1910-1911 درا�سية،فقد كان المرحوم 

�إلى  الحوا�شي  بنقل  فاعتنيت  ولااخت�صار،  الإيجاز  ب�شديد  بالإيطالية  الحوا�شي  كتب 

بع�ض  في  الموجودة  المفيدة  الأخبار  من  عليه  عثرت  ما  �إليها   و�أ�ضفت  العربية  اللغة 

الإ�ضافات بين ن�صفي  و�إنما و�ضعت هذه  الدرو�س،  �إلقاء هذه  بعد  التي طبعت  الكتب 

م�ستطيل.«

من  الف�ضلاء  بع�ض  �أذهان  �إلى  �سبق  ا  ِمل التنبيه  هذا  �إثبات  المفيد  من  ر�أيت  ولقد      

قامت  ابنته  و�أن  بالإيطالية،  العرب في م�صر  الطلبة  �ألقى محا�ضراته على  نالينو  �أن 

بترجمتها من الإيطالية �إلى العربية، عندما عزمت على �إخراجها في كتاب.وما �أدري 

َ �أ�ستاذ �أعجمي في جامعة عربية،في بلد عربي، ليدر�س  كيف ي�ستقيم في الذهن �أن يعّني

�إلى  العربية  العربية، ثم ين�صرف غير را�شد عن  واللغة  العربي  الأدب  العرب  الطلبة 

�أعجميته. فمن ترى كان �سيفهمه �إذن؟ 

2- نف�سه:57 
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التي عك�سها قيام دول وانهيار دول، �ــضمن ح�ضارة  واحدة، هي الح�ضارة 

العربية الإ�سلامية.

وهكذا ق�سم الم�ست�شرقون تاريخ الآداب العربية �إلى �ستة �أع�صر،  ولم ي�شذ 

عن هذا التق�سيم �إلا القليل.

وهذه الأع�صر ال�ستة هي:

1- ع�صر الجاهلية.

بني  دولة  انهيار  �إلى  الإ�سلام  ظهور  من  الإ�سلامي،  العربي  الع�صر   -2

�أمية.

3- الع�صر العبا�سي الأول، �إلى نحو �سنة 450هجرية/1058م.

4- الع�صر العبا�سي الثاني، �إلى �سقوط بغداد �سنة 656هجرية/1258م

�سنة1220  م�صر،  على  علي  محمد  ا�ستيلاء  �إلى  لاانحطاط،  5-ع�صر 

هجرية/1850م.

6- ع�صر النه�ضة الحديثة الذي ما يزال م�ستمرا حتى الآن.

وبهذا التق�سيم �صار الأدب الإ�سلامي مرتبطا بفترة زمنية محددة، من 

بزوغ فجر الإ�سلام حتى نهاية دولة بني �أمية.

الرا�شدة،  الخلافة  نهاية  مع  الإ�سلامي  الع�صر  نهاية  يجعل  من  ومنهم 

ويجعل ع�صر بني �أمية ع�صرا م�ستقلا.

هذا  في  الم�ست�شرقين  والمعا�صرين  المحدثين  العرب  من  ع��دد  تابع  وق��د 

المهيع.

وهكذا جعل �أحمد ح�سن الزيات الأدب الإ�سلامي وقفا على �صدر الإ�سلام 

من  فجعل  و�إ�سلاميين،  مخ�ضرمين  �إلى  ال�شعراء  وق�سم  الأموية،  والدولة 

المخ�ضرمين كعب بن زهير والخن�ساء وح�سان بن ثابت والحطيئة، وجعل من 
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بن  والطرماح  وجريرا  والفرزدق  والأخطل  ربيعة  �أبي  بن  الإ�سلاميين عمر 

حكيم.

لم تمنع الأخطلَ ن�صرانيتهُ من �أن يكون �ضمن الإ�سلاميين، عند الزيات، 

��شأنه في ذلك ��شأن بع�ض المتقدمين.

 وقد تحدث الزيات في كتابه )تاريخ الأدب العربي( عن الأدب الإ�سلامي 

والعوامل الم�ؤثرة فيه، كما تحدث عن م�صادره و�أنواعه،فكان مما قال:»�إن 

الجاهلية  الع�صبية  هي:خمود  الإ�سلامي  الأدب  في  الم�ؤثرة  العوامل  �أه��م 

�أمية،  بني  عهد  في  ا�ستعارها  و�سلم،ثم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  عهد  في 

لااجتماعية  الأحوال  وتح�سن  العربية،  العقلية  الدينية،وتغير  الروح  ون�شوء 

ولااقت�صادية،وظهور الأحزاب ال�سيا�سية، وات�ساع الفتوح الإ�سلامية، وت�أثير 

القر�آن  �أ�ساليب  ثم  و�أدبها،  وعاداتها،واعتقاداتها  بلغاتها  الأجنبية  الأمم 

   
(((

والحديث، والم�أثور ال�صحيح من ال�شعر الجاهلي والأمثال.« 

عند  منطقيا،ويقف  ترتيبا  مرتب  وا�ضح،وغير  هو  كما  عام،  كلام  وهذا 

كذلك،  ذلك  يكون  �أن  العجب  �أعجب  بواطنها.ومن  دون  الأ�شياء  ظواهر 

والزيات نف�سه يقول قبل �صفحات معدودة: »فالإ�سلام �إذن قد قلب العقلية 

�أعلى يخالف  العربية قلبا،و�شن على الجاهلية حربا،ور�سم للاجتماع مثلا 

 
(((

ما �ألفوه،ويناق�ض ما عرفوه«

الإ�سلامي  الع�صر  جعل  عندما  نف�سه  المنحى  خليف  يو�سف  نحا  وق��د 

يت�ضمن �صدر الإ�سلام والع�صر الأموي، �إلا �أنه �سمّى �شعراء �صدر الإ�سلام 

الذين عا�شوا في  ال�شعراء  �إلا على  الإ�سلاميين  مخ�ضرمين،ولم يطلق �صفة 

الع�صر الأموي.

الإ�سلامي(، من مو�سوعته  وكذلك كان �صنيع �شوقي �ضيف في )الع�صر 

1- تاريخ الأدب العربي، ط 1978/28، دار الثقافة،بيروت،�ص: 98-97

2- نف�سه:�ص.94
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الإ�سلام  الإ�سلامي عنده �صدر  الع�صر  ويت�ضمن  العربي،  الأدب  تاريخ  عن 

وزمن بني �أمية.

وكان قد �ألمح �إلى بع�ض من ذلك في كتابه:»الفن ومذاهبه في النثر العربي«، 

حين تحدث عن »النثر الإ�سلامي«.

 و�أما عبد القادر القط فقد جعل �صفة الإ�سلامية وقفا على �صدر الإ�سلام، 

الإ�سلامي  ال�شعر  ك��ت��اب��ه:«في  في  وذل��ك  م�ستقلا،  الأم���وي  الع�صر  وجعل 

�أي�ضا من  والأموي«، ويت�ضح ذلك لا من عنوان الكتاب و�أبوابه فح�سب، بل 

والدولة  الإ�سلام  ع�صر  مذهبه:»يتفرد  مبينا  يقول  الكتاب،حيث  مقدمة 

الأموية من بين مراحل تاريخ الأمة العربية ب�أنه.. الخ ..«، و�إن كانت مباحث 

الكتاب لا تخ�ضع خ�ضوعا ق�سريا لهذا التق�سيم.

الإ�سلامي تحت نظام �سلطة  بعنوان:»ال�شاعر  �سلوم كتابا  �ألف داود  وقد 

الكتاب  ه��ذا  في  ال���واردة  الأح��ك��ام  من  كثيرا  �أن  من  وبالرغم  الخ�الف��ة«، 

�أن تق�سيمه يذكرنا  �إلا  تظل محل نظر، و�أن قيمة الكتاب النقدية مهزوزة، 

�إلى  �أمية  بني  الإ�سلامية ع�صر  ب�صفة  ابن خلدون، عندما تجاوز  بتق�سيم 

العبا�سيين.

التق�سيم  هيمنة  من  �أ�صحابها  تحرر  التي  الم�ستقلة  الجهود  بع�ض  وتبقى 

التاريخي، في محاولة لا�ستنباط تق�سيم نابع من طبيعة الأدب العربي نف�سه.

ومن ه�ؤلاء نجيب محمد البهبيتي وم�صطفى �صادق الرافعي.

العربي  لل�شعر  �أرخ  الع�صور نظرة فنية، وهكذا  �إلى  البهبيتي فنظر  ف�أما 

حتى نهاية القرن الثالث، وجعله في ثلاثة ع�صور:

1- الع�صر الفني.

2-  الع�صر العاطفي.

3-  الع�صر العقلي.
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�إلا �أننا نتجاوز هذا الكتاب، لأنه لا يعر�ض في و�ضوح لما نحن فيه مما له 

ال�شعر  و�إن كان قد عالج ق�ضية �ضعف  الإ�سلامي،  الأدب  علاقة بم�صطلح 

الإ�سلام نظرية  ال�شعر في �صدر  : )�ضعف  الإ�سلام، تحت م�سمى  في �صدر 

.
(((

�صحيحة(

�صادق  م�صطفى  فهو  مت�أنية  وقفة  �إلى  يحتاج  ال��ذي  الثاني  الوجه  و�أم��ا 

الرافعي.�إن الرافعي و�إن كان �ساق تق�سيم ابن ر�شيق في جعل ال�شعراء �أربع 

، �إلا �أنه وقف عند 
(((

طبقات:جاهلي قديم، ومخ�ضرم، و�إ�سلامي، ومحدث

على  نقدا لاذعا،مبنيا  ونقده  الم�ست�شرقون،  قدمه  الذي  ال�سيا�سي  التق�سيم 

طبيعة الأدب العربي.

وبالرغم من �أن كتاب الرافعي متقدم في الزمن، �إذ هو يعود �إلى بدايات 

وكان  بالت�أمل،   الفاح�صة جديرة  �أن نظرته  �إلا  الع�شرين )1911(،  القرن 

من الممكن �أن ت�صحح م�سيرة ت�أريخ الأدب العربي منذ زمن،لو وجدت من 

يتابع الطريق الذي فطره الرافعي. 

اللغة  �أدبيات  التدبير في و�ضع )تاريخ  يقول:»اجتمع المت�أخرون على جعل 

ف�صدر  ع�صور:الجاهلية،  خم�سة  �إلى  التاريخ  هذا  يق�سموا  �أن   
(((

العربية(

 656 �سنة  �سقوطها  �إلى  العبا�سية  فالدولة  الأم��وي��ة،  فالدولة  الإ���س�الم، 

للهجرة،ثم ما تعاقب من الع�صور بعد ذلك �إلى قريب من هذه الغاية حيث 

ابتد�أت النه�ضة الحديثة.

على  قيا�سا  �أورب��ا،  علماء  من  الم�ست�شرقون  التق�سيم  هذا  ابتدع  من  و�أول 

.Litterature  أو�ضاع �آدابهم،مما ي�سمونه�

1- تاريخ ال�شعر العربي:�ص.113

2- تاريخ �آداب العرب:26/3

3- يعلق الرافعي على هذه الت�سمية قائلا:»هذا هو الإ�سم الذي �ضربت به الذلة على كل 

كتاب عربي، وقلما يغيرون منه �إلا لفظة )�أدبيات(، يبدلونها ب�آداب... الخ«
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فهم الذين تنبهوا لهذا الو�ضع في العربية،فجاءوا به كالمنبهة على فرط 

 
(((

عنايتهم بفنونها و�آدابها، وح�سبهم من ذلك �صنيعا«

ويتابع الرافعي منـتقدا:»بيد �أن تلك الع�صور �إذا �صلحت �أن تكون �أجزاء 

لااجتماع  ل�ضروب  الزمنية  ور  ال�صُّ مجموع  هي  التي  العربية  للح�ضارة 

بالقر�آن  بلغت  التي  اللغة  �آداب  لتاريخ  �أبوابا  تكون  �أن  ت�صلح  و�أ�شكاله،فلا 

الكريم مبلغ الإعجاز على الدهر، ولم تكد تَطوي ع�صرَها الأولَ حتى كان 

�أولُ �سطر كَتَبَ لها في �صفحة الع�صر الثاني �شهادة الخلود وما بعد �أ�سباب 

الخلود من كمال.

 ثم �إن تاريخ الآداب لي�س فنا من الفنون العملية التي يحذو فيها النا�س 

الأمم  فيها  وتت�ساوق  الأول،  م�أخذَ  منها  الآخر  وي�أخذ  بع�ض،  حذو  بع�ضهم 

على و�ضع واحد، لأنها لا تتغير على الجملة في تعرف مادتها وت�صرف �أداتها 

�آداب اللغات الأعجمية،  �آداب لغتنا جميلة على  حتى يتعين علينا �أن نجعل 

يف�صل على �أزيائها، و�إن �ضاقت به وخرج فيها باذّ الهيئة مجموع الأطراف 

التاريخ  الخناق.�إنما  م�أخوذ  ال��وث��اق،�أو  م�شدود  وك�أنه  الأع�ضاء  متداخل 

يتواط�أ  موا�ضعات  من  �أكثر  لي�ست  الل�سانية  والآداب  بغيتهم،  قوم  حوادث 

التاريخ  التي هي ميراث  المعنوية  الحوادث  منها  القوم،تخرج  �أولئك  عليها 

كل  الآداب في  فتاريخ  �أنواعها،  على  والأخ�الق  العادات  �أيديهم من  كله في 

ع�صوره  مفا�صل  لأنها  الأدبية،  حوادثها  على  مف�صلا  يكون  �أن  ينبغي  �أمة 

بما  تكون  �أن  التاريخ  عليها  يق�سم  التي  الحوادث  هذه  في  وال��شأن  المعنوية، 

كل  بنوع  تنوعا خا�صا  تلحق بمادته  و�أن  �شكله،  تغييرا مح�سو�سا في  يحدث 

حادثة منها ،ف�إذا لم تكن كذلك لم يكن التاريخ متجددا �إلا باعتباره الزمني 

فقط، وهذا لي�س ب�شيء،لأن تغير الزمن طبيعة الوجود،من �أجل ذلك تجد 

الفل�سفة  م�ؤ�س�س  بالتاريخ هو )باكون(  والفنون  الأدب  الرافعي:�أول من ميز  يقول   -1

الحديثة، توفي �سنة1626 للميلاد،ف�إنه جعل �أق�سام التاريخ ثلاثة:التاريخ الديني،وتاريخ 

لااجتماع، وتاريخ الأدب والفنون.
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(((

الأمة التي لا حوادث لها لي�س لها تاريخ.«

يف�سده، ون�صه  �أن  التبعي�ض  ��شأن  تاما لأن من  الرافعي  لقد جئت بكلام 

�أوفى بالدلالة على المراد.

ف�أنت ت�ستطيع في مجال العلوم الطبيعية �أو الفزيائية �أو الريا�ضية �أن تحكم 

ب�أن معارف المت�أخر �أوفى قطعا من معارف المتقدم، ولو كان هذا �أبوقراط       

�أو ابن �سينا، ولكن مَن مِن النا�س ي�ستطيع �أن يقول �إن هوميرو� س �أو المتنبي 

مهما  المت�أخرون  ينجزه  ما  �أمام  �سيبلى  فنهم  �أن  �سيتقادم،�أو  �شك�سبير  �أو 

بلغت عبقريتهم؟

الإ�سلام،  وليد  لأن��ه  �إ�سلاميا،  �أدب��ا  التاريخ  عبر  �أدبنا  الرافعي  يعتبر 

من  قرنا  ع�شر  ثلاثة  تعاقب  �أن  ويقول:»وبديهي  الإ���س�الم،  ب��روح  ومت�شبع 

تاريخ الأدب الإ�سلامي لم ين�شئ لغة �أف�صح مما نطقت به العرب قبل ذلك،                               

ولا جاء ب�شعر يباين �أ�شعارهم في الجملة، ولا جعل لأدبائنا مذاهب متميزة 

الأدبية  الع�صور  تلك  تعاقب  لي�س في  والعلم،بل  وال�سيا�سة  الدين  تكوين  في 

يترك                                                                                       مما  عر�ضية  �أم��ور  و�إلا  رج��ال،  وقيام  رج��ال  م��وتُ  �إلا  الأغلب  على 

الغرائز                                                                 وتباين  القرائح  اختلاف  على  ت��دل  قليلة  �آث���ارا  الأدب  م��ادة  في 

(((

في �أولئك الرجال الذين قاموا عليه.«

  ويربط الرافعي اللغة العربية بالدين، مما يجعل الأدب العربي مو�سوما 

ب�سمة خا�صة،لا توجد في الآداب الأجنبية، فيقول: »�إن في لغتنا معنى دينيا 

هو �سرّ حقيقتها، فلا تجد من رجل روى �أو �صنّف �أو �أملى في فن من فنون 

الفنون  ا�ستقلت  الكريم،ثم  للقر�آن  خدمة  بذلك،�إلا  عهدهم  �أول  الآداب 

بعد ذلك وبقي �أثر هذا المعنى في فواتح الكتب، والقر�آن نف�سه حادثة �أدبية 

من                                                                   ذل��ك  �سرّ  يفهم  لم  و�إن  فيها،  �شبهة  لا  التي  الحقيقية  المعجزات  من 

1- تاريخ �آداب العرب:19-18/1

2- نف�سه:21-20/1
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من  جديدا،  معنى  قدم  من  �أول  الرافعي  يكون  هذا   وعلى 
(((

يفهمونه. لا 

المحدثين، لم�صطلح )الأدب الإ�سلامي(، م�ؤكدا خ�صو�صية ذلك الأدب الممتد 

عبر الزمن،منذ مجيء الإ�سلام �إلى ما �شاء الله تعالى، وجعله مرتبطا باللغة 

العربية التي هي �أ�سا�سا لغة القر�آن الكريم.وبذلك يفتح الرافعي الباب �أمام 

الم�صطلح ليكت�سب دلالته المعا�صرة. 

1- نف�سه:212
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الــمرحلـة الثانيـــة:�أدب طفـــرة

بالرغم من �أن تق�سيم تاريخ الأدب العربي �إلى ع�صور خا�ضعة للتق�سيم 

ال�سيا�سي �أ�صلته الدرا�سات لاا�ست�شراقية، حتى �صار نمطيا، يتداوله الكتبة 

والدار�سون واحدا بعد �آخر، �إلا �أنه كان لبع�ض الم�ست�شرقين نظرات ح�صيفة، 

وتميز في الحديث عن الأدب الإ�سلامي، نجد بع�ض من ذلك – على �سبيل 

المثال لا الح�صر – عند كارلو نالينو الم�شار �إليه �آنفا،فقد ذهب �إلى �أن �أثر 

الإ�سلام في الأدب كان عظيما، مفندا ما جاء في عدد من الكتب التي كانت 

يقدر  »لا  الأثر  ذلك  �أن  نالينو  و�أكد  �آن��ذاك،  الم�صرية  المدار�س  في  متداولة 

ت�أثير  من  �أكبر  وهو  وعلومهم،  و�آدابهم  الإ�سلامية  الأمم  حياة  في  مقداره 

الإنجيل في الن�صارى«، ويرى �أن »�أول من ي�صلح له ا�سم �شاعر �إ�سلامي هو 

 ،
(((

ح�سّان بن ثابت الأن�صاري«،لأن »ح�سن �إ�سلامه ظاهر في جملة من �أ�شعاره«

وهذا على عك�س ما �شاع في النا�س من �أن الإ�سلام لم ي�ؤثر في ال�شعراء، و�أن 

�شعر ح�سان �ضعف في الإ�سلام. وي�صرف نالينو �صفة الإ�سلامية عن جملة 

من ال�شعراء الذين عا�شوا في �صدر الإ�سلام، لأن �شعرهم لم ي�ستجب لروح 

في  المراثي  اليربوعي،�صاحب  نويرة  بن  متمم  ه���ؤلاء  ومن  الكريم،  القر�آن 

(((

�أخيه مالك الذي قتل في جملة العرب المرتدين.

الأدب  ع��ن  ح��دي��ث��ه  في  تم��ي��ز  ل��ه  ك���ان  �آخ���ر  م�ست�شرقا  ه��ن��اك  �أن  ع��ل��ى 

الإ�سلامي،وهو الم�ست�شرق الألماني الكبير »كارل بروكلمان«، فقد قدم تق�سيما 

فريدا لأدبنا، وجعله في ق�سمين كبيرين:

1- �أدب الأمة العربية من �أوليته �إلى �سقوط الأمويين.

2- الأدب الإ�سلامي باللغة العربية،من قيام دولة بني العبا�س �إلى الآن.

لقد ميز »بروكلمان« �إذن بين �أدبين: �أدب الأمة العربية والأدب الإ�سلامي، 

1- تاريخ �آداب اللغة العربية: 106

2- نف�سه: من 99 �إلى 108
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الإ�سلامي.فالأدب  والأدب  العربي  الأدب  بين  هذا  في  يميز  �أنه  نقر�أ  ونكاد 

الألمان،  عن  �صادر  الألم��اني  الأدب  �أن  العرب،كما  عن  �صدر  ما  هو  العربي 

والرو�سي عن الرو�س، والإنجليزي عن الإنجليز. و�أما )الأدب الإ�سلامي( 

الأول  الأمر  اثنين:ف�أما  �أمرين  مراعيا  الم�صطلح  هذا  بروكلمان  �أطلق  فقد 

فهو �إ�سهام ال�شعوب الإ�سلامية في هذا الأدب، و�أما الأمر الثاني فهو تخل�ص 

هذا الأدب من الروح الجاهلية وبقاياها التي كانت ما تزال قائمة على عهد 

الم�صطلح  �إلى  نظر  بروكلمان  �أن  يعني  القبلية.وهذا  كالع�صبية  �أمية،  بني 

من جانبين اثنين وهما:لاامتداد الجغرافي المت�صل بالأمم المفتوحة وانت�شار 

ال�شعوب الإ�سلامية في �أقطار من الأر�ض �شتى من جهة، حيث لم يعد ذلك 

�إلى  النظر  و�أطرافها فح�سب،ثم جانب  العرب  الأدب مح�صورا في جزيرة 

ذلك الأدب في بعده العميق المت�صل بالقيم الم�ستجيبة لروح الإ�سلام. وهذا 

يثير ق�ضية �أ�سا�سية تتعلق بعلاقة الأدب باللغة، فبالرغم من �أن ه�ؤلاء الأدباء 

�آدابهم،  �إ�سلامية مختلفة قد اتخذوا العربية ل�سانا في  المنتمين �إلى �شعوب 

بروكلمان،  عند  خال�صا،  عربيا  الأدب  هذا  لجعل  كاف  غير  ذلك  �أن  �إلا 

�إنه �أدب �إ�سلامي مكتوب بالعربية. وهذا يفتح �أفقا  فالأ�صح عنده �أن يقال 

لي�ست  الأدب  هذا  اكت�سبها  التي  الإ�سلامية  �صفة  �أن  وهو  �أهميته،  له  �آخر 

وعا�شوه  ه�ؤلاء  اعتنقه  الذي  الدين  من  نابعة  هي  ما  بقدر  اللغة  من  نابعة 

�أن  ن�ستطيع  �أننا  يعني  �آدابهم.وهذا  في  روحه  فانعك�ست  وت�شربوه  وتمثلوه 

الهجري  الرابع  القرن  عربي.فمنذ  غير  �إ�سلامي  �أدب  عن  �أي�ضا  نتحدث 

مثلا �سي�صير للأدب الإ�سلامي ل�سان �آخر، �إ�ضافة �إلى العربية، هو الل�سان 

�أدباء  مكانتهم عن  تقل  لا  كباراً  �أدباء  التاريخ  �أنجب عبر  الذي  الفار�سي، 

العربية، �إن لم تتفوق عليهم، في نظر بع�ض الدار�سين الفر�س.وقل مثل ذلك 

عبر تتابع الع�صور عن الأدب الأردي والأدب التركي وغيرهما..

    فهل ينطبق هذا على عدد من الآداب المعا�صرة؟

الفكري  المحتوى  عن  النظر  بغ�ض  اللغة،  �أ�إلى  الأدب؟  ين�سب  ماذا  و�إلى 
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الفرن�سي والأدب الإنجليزي  العربي والأدب  الأدب  الفني؟ فنقول  والمذهب 

الآداب.�أم  تلك  بها  كتبت  التي  اللغة  �إلى  م�ستندين  ؟  الإ�سباني  والأدب 

ين�سب الأدب  �إلى الأر�ض/البقعة الجغرافية؟فنقول الأدب الهندي  والأدب 

اللغة  �أو  العرق  النظر عن  الدين،بغ�ض  �إلى  �أم  الأندل�سي؟  والأدب  الم�صري 

�أو الوطن؟فنقول الأدب اليهودي والأدب الن�صراني والأدب البوذي والأدب 

والأدب  الوجودي  الأدب  والإيديولوجيا؟فنقول  الفكر  �إلى  �أم  الإ�سلامي؟ 

الإ�شتراكي والأدب العبثي والأدب الليبرالي؟ �أم �إلى المذهب الفني؟ فنقول 

الأدب الكلا�سي والأدب الرومان�سي والأدب الرمزي والأدب الواقعي؟

فكيف  واقعة.  حقيقة  هي  بل  واردة،  لاا�ستعمالات  تلك  كل  �أن  والح��ال 

التمييز؟

�إننا عندما نقول مثلا: )الأدب الفرن�سي(،ف�إننا نعني �أدبا معينا لابد فيه 

من تحقق �شرطين لي�صبح جديرا بهذه ال�صفة:

1- �إنه �أدب �صيغ بل�سان خا�ص ،هو الل�سان الفرن�سي.

2- �إنه �أدب ينتمي �إلى بقعة جغرافية معينة هي فرن�سا.

�أدب  �أم��ام  و�أ�صبحنا  الت�سمية،  �سقطت  ال�شرطين  �أحد هذين  انتفى  ف���إذا 

هذه  تكون  وقد  الأ�شياء،  نعت  في  الدقة  تتطلبها  جديدة  ت�سمية  �إلى  بحاجة 

الت�سمية ب�سيطة، وقد تكون مركبة،فالأدب الذي ي�صدر عن �أدباء الكيبك مثلا 

لا ي�صح �أن ي�سمى �أدبا فرن�سيا،و�إن اتخذ الفرن�سية ل�سانا، و�إلا كان ذلك جناية 

على �أهل هذا البلد،وكذلك ال��شأن مع �آداب �أخرى تنتمي �إلى �أقطار بعيدة عن 

فرن�سا،مثل جزر �سي�شيل والريينيون وغيرهما.. ولذلك يُتحدث في مثل هذه 

»Littérature d’outre mer«  .الأحوال عادة عن �أدب ما وراء البحار

تر�صد  التي  الجوائز  مع  تختلط  لا  خا�صة  جوائز  الأدب  لهذا  وير�صد 

للكتاب الفرن�سيين الخلّ�ص، كما تر�صد جوائز للذين يكتبون بالفرن�سية من 

المهاجرين المقيمين بفرن�سا.
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يوما  كتبه  وما  بنجلون،  الطاهر  يكتبه  وما  �شديد،  �أندريه  تكتبه  ما  �إن 

ر�شيد بوجدرة، لي�س �أدبا فرن�سيا خال�صا بحال، و�إن اتخذ الفرن�سية ل�سانا،             

بل و�إن �أن�شئ على �أر�ض فرن�سا، فكيف �إذا كان هذا الأدب مكتوبا في �أر�ض 

�أ�صحابه؟.

المكتوب  المغاربي  يتحدثون عن )الأدب  ال��شأن  �أ�صحاب هذا  ولذلك تجد 

بالفرن�سية(. فهو �إذن �أدب )مغاربي( لأن �أ�صحابه ينتمون �أ�صلا �إلى المغرب 

العربي، ولكن بما �أنهم لم يكتبوا �أدبهم بلغة وطنية كان لابد من تلك اللاحقة 

المزيلة لكل التبا�س: )المكتوب بالفرن�سية(.

ولذلك قال �أديب الثورة الجزائرية مالك حداد رحمه الله تعالى:»لا تلمني 

�إذا �صدمتك رطانتي.. قد �أراد لي لاا�ستعمار �أن �أحمل اللكنة في ل�ساني...�أن 

(((

�أكون معقود الل�سان.«

�أبناء  بع�ض  الآن  يدركه حتى  ولم  ح��داد،  مالك  �أدرك��ه  ال��ذي  الوعي  �إن��ه 

جلدتنا ممن لا يزال يكتب بلغة الم�ستعمر.

وما قيل عن الأدب الفرن�سي يقال عن غيره من الآداب، كالأدب الرو�سي 

والأمريكي،  الإنجليزي  الأدبين  بين  عادة  يميز  وال�صيني..ولذلك  والألماني 

بالرغم من تقارب الل�سانين.

كفانا  قد  �أن��ه  �إلا  التعقيد،  بالغة  ومعقدة  �شائكة  الق�ضية  هذه  تبدو  قد 

همها منذ ما يقرب من قرن من الزمن الناقد الفرن�سي »فان تيكم« عندما 

التف�صيل  من  بنوع  قرر  المقارن،حيث  الأدب  ق�ضية  يعالج  وهو  اعتر�ضته 

�أدب من  �أولى ينبغي تو�ضيحها: ما هي حدود  يلي: »هنا نقطة  الوا�ضح ما 

لنا  جاز  تعديناها  �إذا  التي  الحدود  هي  الع�صور؟ما  من  ع�صر  في  الآداب 

به فيه؟ الجواب على هذا  ت�أثير  �أو  ت�أثر  �أجنبي، وعن  �أدب  �أن نتحدث عن 

�سهل حيثما تكن الم�ساحة اللغوية منطبقة كل لاانطباق �أو بع�ضه على الم�ساحة 

ال�سيا�سية، كما هو ال��شأن بين فرن�سا و�إنجلترا �أو فرن�سا و�إ�سبانيا. لكن هذا 

1- ديوان ال�شقاء في خطر:37
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لاانطباق  غير متوفر في غالب الأحيان، وهناك حالات كثيرة ي�صعب �أن نجد 

لها حلا عاما، فكثيرا ما تكون اللغة ال�سائدة في بلد من البلدان ممتدة �إلى 

ما وراء حدوده، وهنا لا بد �أن نت�ساءل: هل نلحق الآثار التي تظهر فيما وراء 

هذه الحدود بالأدب القومي الذي تنتجه الأمة؟ �أما الألمان ف�إنهم يعتقدون 

بذلك فيما يتعلق بهم، فتراهم ي�ضعون الكتاب ال�سوي�سريين هالر، وبودمر، 

وج كيلر، والكاتبين النم�سويين روجرز و�أنت�سنجروبر في عداد الأدباء الألمان، 

بل في منازل طيبة من م�صاف ه�ؤلاء الأدباء. و�أما في فرن�سا، حيث الوحدة 

القومية قديمة مغرقة في القدم، وحيث ال�شعور بهذه الوحدة عميق قوي، ف�إننا 

ن�ستحي �أن نن�سب �إلينا من لي�س منا. لكننا لأ�سباب بديهية نعد رو�سو، ودي 

مي�ستر، كاتبين فرن�سيين، رغم �أن الأول من جنيف والثاني من �سافوا، ونقبل 

في عدادنا، فينه، و�شيرر، ورو، و�شربولي ال�سوي�سريين، وردنباخ، وفرهارن 

ل�سوي�سرا  ندع  ولكننا  �أدبي،  كمركز  باري�س  حول  حوموا  لأنهم  البلجيكيين، 

توبفر، وندع لبلجيكا كاميل ليمونيه، لأنهما �آثرا البقاء في بلادهما، ولذلك 

المقارن،  الأدب  نطاق  داخلا في  ليمونيه  كاميل  زولا في  ت�أثير  نعد  �أن  يجب 

الأدب  في  الفرن�سية  الت�أثيرات  وكذلك  جنيف،  في  الرومنطيقية  وكذلك 

�إلى  بالن�سبة  الأمريكان  الكتاب  وكذلك  الفرن�سية،  باللغة  المكتوب  الكندي 

�آثارهم في نطاق الأدب  �أ�صبح الإنجليز لا يدخلون  الأدب الإنجليزي، فقد 

الإنجليزي، لهذا يجب �أن ننظر �إلى ت�أثير كارليل في �إمر�سون �أو ت�أثير �إدجار 

بوا في الق�صا�صين الإنجليز على �أنه من مو�ضوعات الأدب المقارن.

  
(((

وهذه البلدان �أو غيرها يمكن �أن تكون مق�سمة بين عدة لغات…الخ(

تاريخه،            �أو  الطبع  لمكان  ذكر  دون   ، العربي  الفكر  تيجم،دار  فان  المقارن:  الأدب   -1

ولا ا�سم المترجم، �أو المترجمين،�ص: 64-63

المذكورين في كتاب فان تيجم، مع  الأعلام  التعريف بمعظم       وقد اجتهدنا هنا في 

كتابة �أ�سمائهم باللغة الأ�صلية:

- Haller (Albert von) 17O8-1777

 �شاعر �سوي�سري يكتب بالألمانية، له: )�أ�شعار �سوي�سرية 1732(  وله ق�صيدة و�صفية في 

)جبال الألب1729  (وبها حقق مجده الأدبي.

- Bodmer (Johann Jakob) 1698-1783
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في  الألماني  ال�شعر  اكت�شاف  كتاباته  �أعادت  بالألمانية،  يكتب  �سوي�سري،  وناقد  كاتب 

الع�صر الو�سيط، وترجم نثرا رائعة ال�شاعر الإنجليزي ملتون: )الفردو�س المفقود(. 

- Keller (Gottfried) 1819-1890 

�سيا�سي،م�ستلهمة  طابع  ذات  �أ�شعاره  بالألمانية.كانت  يكتب  �سوي�سري،  وروائي  �شاعر 

من الوقائع ال�سيا�سية، ومن فل�سفة فيورباخ الإن�سانية الإلحادية.ا�ستقر في برلين خم�س 

�سنوات.ن�شر رواية تربوية على �شكل �سيرة )هنري الأخ�ضر(،1854-1955.كما ن�شر 

�أدبه  في  �صلندر(1886تتقاطع  )مارتن  زوريخية(،1878م،ورواية  )ق�ص�ص  حكايات 

الرومان�سية بالواقعية.

- Rosegger (Peter) 1843-1917 

روائي �سوي�سري، من �أب فلاح، كان م�شدودا �إلى و�صف حياة مواطني بلده وعاداتهم 

في ق�ص�صه.من �أعماله رواية )غابة المولد(1877م، حيث ينتقد الحداثة، و)في زمن 

عن  البحث  )في  منها  للدين،  الأدبية  �أعماله  من  كثيرا  نذر  وقد  ال�شباب(1895م 

م�سيحية  �إلى  الطبيعي  بالاتجاه  م�صبوغ  �إيمان  من  متقدما  توجه  حيث  الله(1883م، 

�إن�سانية.

- Rousseau(Jean Jaques) 1712-1778

الكاتب والفيل�سوف الفرن�سي ال�شهير، �سوي�سري الأ�صل.

 - Cherbuliez (Victor) 1829-1899

�سوي�سري الأ�صل، من جنيف، روائي وناقد، رحل �إلى ال�شرق، فانطبعت رواياته بطابع 

�شرقي.

- Rodenbach (Georges)1855-1898

بروك�سيل  في  المحاماة  مار�س  بالفرن�سية،  يكتب  الأ�صل،  بلجيكي  وروائي  �شاعر 

)ال�شبيبة  ديوان:  ن�شر  ال�شابة(،  )بلجيكا  مجلة  له  �صديق  مع  �أ�س�س  ثم  عامين،  مدة 

منها:  دالة،  عناوين  ذات  وهي  ذلك،  بعد  دواوينه  توالت  ثم  1886م،  عام  البي�ضاء( 

المولدية1898م(،  ال�سماء  )�سلطة ال�صمت1891 م(، )حيوات مغلقة1896م(،)مر�آة 

وله م�سرحية عنوانه: )النقاب 1894م(

 -Lemonnier(Camille)1844-1913

منها:  الأدبية،  المجلات  من  عدد  �إ�صدار  في  �ساهم  بالفرن�سية،  يكتب  بلجيكي،  كاتب 

الواقعية:  روايته  فمن  والمثالية،  الواقعية  بين  جمع  الذكر،  الآنفة  ال�شابة(  )بلجيكا 

)�آدم  روايته:  المثالي  لااتجاه  ومن  البرجوازيين(1892،  )الزوج(1881م،و)نهاية 

ال�سعادة(1904،  الغ�ض(1900، ولا�سيما )الحق في  الغابة  قلب  وحواء(،1899، و)في 
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تتميز كتابته بنثرية غنائية، وهو ناقد ت�شكيلي �أي�ضا. 

 - Zola(Emile) 1840-1902

 زعيم الروائيين الطبيعيين الم�شهور، وكان ي�سعى �إلى توظيف المنجزات العلمية في �أعماله 

الروائية. له عدد كبير من الروايات.وله في النقد الأدبي )الرواية التجريبية1880(، 

وفي النقد الفني: )�إدوار مونيه 1967( وله �أي�ضا: )الق�صة الطبيعية ولااجتماعية لأ�سرة 

من الإمبراطورية الثانية 1871-1893( في ع�شرين مجلدا،، وله توجه نحو الم�سيحية 

�أعماله:  �أ�شهر  ومن   )1903-1893 الأربعة  )الأناجيل  كتابه:  في  يظهر  الجديدة، 

)جيرمنال »ال�شهر ال�سابع في عهد الثورة الفرن�سية« 1885( و )�إني �أتهم 1898(، و�أما 

انطلاق �شهرته بين معا�صريه فقد كانت من خلال: )ال�صاعقة1877(. 

- Emerson(Ralph Waldo) 1803-1882

    �شاعر وفيل�سوف �أمريكي، م�ؤ�س�س مذهب )الت�سامي(، وهي فل�سفة دينية ذات نزعة 

�صوفية.كان خطابه عام1837 في جامعة هارفارد �إعلانا للا�ستقلال الثقافي الأمريكي.

نا�ضل �ضد لاا�سترقاق، وهو �أحد من �أثروا في نيت�شه.

Poe(Edgar allan)1809-1849

الكاتب الأمريكي ال�شهير،ال�شاعر والروائي والناقد، عا�ش في بريطاني ما بين 1813-

منذ  �شعره  ين�شر  بد�أ   ،1826 عام   في  فيرجينيا  جامعة  في  درا�سته  وانقطعت   ،1820

1827 )تامرلان و�أ�شعار �أخرى(،ثم )الأعراف 1829( وهي ق�صيدة م�ستوحى عنوانها 

الأدب  �ضمن  بدرا�ستها  الدار�سين  بع�ض  �أغرى  فيها  القر�آن  و�أثر  الكريم،  القر�آن  من 

المقارن وبيان �أثر القر�آن الكريم فيها )انظر على �سبيل المثال:د. عدنان محمد وزان 

1831(، من  1983م(وله )�أ�شعار  في درا�سته:مطالعات في الأدب المقارن،1403 هـ - 

�أعماله ال�شهيرة: )ق�ص�ص خارقة(، وفي عام 1845 ن�شر ق�صيدته ال�شهيرة )الغراب(.

وهو القائل : )�إن رعبي غير قادم من �ألمانيا، �إنه نابع من روحي(. 

ممن ت�أثروا به ال�شاعر الفرن�سي بودلير.

 Carlyle(Thomas)1795-1881

م�ؤرخ وناقد وفيل�سوف ا�سكتلندي، ت�أثر بالكتاب الألمان من �أمثال �شيللر، وكوته، وهردر.

وعبادة  )الأبطال،  وكتابه:  الفرن�سية1837(،  الثورة  تاريخ   ( كتابه:  مع  �شهرته  بد�أت 

الأبطال1841(.كان يركز على العبقرية الفردية في تاريخ الب�شرية، مدافعا عن العدالة 

لااجتماعية.

Toepffer (Radolphe) 1799-1846

�أ�سفار  و)   ،)1832 عمي  )مكتبة  له:  جنيف،  في  ولد  بالفرن�سية،  �سوي�سري  كاتب 
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�أمة  �إلى  ينتمي  �أدب  العربي( م�صطلحا، فهو  ال��شأن في )الأدب   وكذلك 

لي�ست  �إذ  �أوف��ى،  هنا  الل�سان  ولعل  العرب.  ول�سان  العرب،  العرب،وبلاد 

العربية من �أحدكم من �أم ولا �أب، ولكن العربية الل�سان، فمن تكلم العربية 

.
(((

فهو عربي، كما جاء في الأثر

قليلا                        يختلف  الأم���ر  ف����إن  الإ���س�الم��ي،  الأدب  ع��ن  نتحدث  عندما  �أم���ا 

الر�سوم  لفن  ور�سومه  �أعماله  مهدت  وقد  جنيف(،  من  و)ق�ص�ص   ،) ملتوية1842 

المتحركة.

 Verhaeren(Emile) 1855-1916

تطور  �أدبي،  وناقد  وم�سرحي  وكاتب ق�ص�صي  �شاعر  بالفرن�سية،  يكتب  بلجيكي  �أديب 

عام1890)الم�شاعل  له  روحية.�صدر  �أزمة  وعرف  الت�صوف،  �إلى  الطبيعي  الفن  من 

1895 )المدن  ف�أ�صدر عام  ال�صناعية،  والمدن  ب�شعر الجماهير  احتفى  ثم  ال�سوداء(، 

نـيّة(.  المتمغطة(. وفي عام 1910 �أ�صدر )الإيقاعات ال�سَِّ

Vinet (Alexandre Radolphe)1797-1847

       رجل دين بروت�ستانتي، وناقد �أدبي �سوي�سري، يكتب بالفرن�سية،كان �أ�ستاذا للأدب 

الفرن�سي في بازل، �أ�ستاذ كر�سي للأدب الفرن�سي عام 1845،في لوزان،حيث كان زميلا 

�أ�صدر )مقال  1826( وفي عام 1842  العبادات  ال�شهير �سانت بيف،له )حرية  للناقد 

في بيان حول المعتقدات الدينية،وحول ف�صل الكني�سة عن الدولة(.عني عناية خا�صة 

بالأدب الفرن�سي والتعريف به، ومن كتبه في هذا المجال: )منتقيات �أدبية فرن�سية 1829-

القرن  في  الفرن�سي  الأدب  حول  با�سكال1848(،)درا�سات  حول  )درا�سات  1830(ـ 

التا�سع ع�شر1849-1851(،)تاريخ الأدب الفرن�سي في القرن الثامن ع�شر1853(.

    وقد اعتمدنا في �إعداد هذه التراجم على معجم »روبير« للأعلام: 

- Petit Robert : Dictionnaire universel des noms propres,  9o edition, 1985.

ثم معجم »لارو�س«

- Nouveau Petit Larousse, Paris, 1968.
 33936 الثاني ع�شر، الإكمال من العرب، الحديث رقم:  1- كنز العمال للمتقي الهندي، المجلد 

»يا�أيها النا�س، �إن الرب رب واحد، و�إن الأب �أب واحد، و�إن الدين دين واحد، ولي�ست العربية ب�أحدكم 

من �أب ولا �أم، ف�إنما هي الل�سان، فمن تكلم بالعربية فهو عربي«. )يعزوه لابن ع�ساكر، عن �أبي �سلمة 

بن عبد الرحمن مر�سلا(



52

�أو كثيرا.�إننا لا ن�ستطيع مثلا �أن نحدد الأدب الإ�سلامي بالمكان، �إذ الإ�سلام 

لا مكان له محددا، فالأر�ض كلها للم�سلم وطن. كما لا ن�ستطيع تمييز هذا 

الأدب بالل�سان، ولو كان هذا الل�سان عربيا مبينا، �إذ في ذلك من الت�ضييق                   

ما لا يخفى على اللبيب.و�إن كان بع�ض التعريفات تريد لاانطلاق من المكان 

�أو الل�سان �أو منهما معا، �إلا �أنها ت�صطدم عند التطبيق ب�أن الأدب الإ�سلامي 

ي�أبى ذلك التحديد، وهو المنطلِق بطبعه �إلى الآفاق.

و�إن كنا          والل�سان متعدد،  الم�ستمر،  للتحول   فالمكان هنا ممتدّ، وهو قابل 

غير  ب���أن  ذلك  الأولى،  الإ�سلامي  الأدب  لغة  هي  العربية  �أن  في  نج��ادل  لا 

العرب من الأدباء الم�سلمين جعلوا للعربية من �أدبهم حظا وافرا.

العربية  واق��ع  عن  يتحدث  تعالى،  الله  رحمه  الندوي  الح�سن  �أب��و   وهذا 

المد  و�صل  فيقول:»لو  الباب،  هذا  في  حجة  به  ،وح�سبك  الهند  في  و�آدابها 

اللغوي والثقافي والح�ضاري الذي احت�ضن م�صر وال�شام والعراق، �إلى �أ�سوار 

هذه القارة الهندية وتوغل فيها،كما توغل في ربوع ال�شرق العربي، وربطها 

الخيط النوراني الذي انبثق من الجزيرة العربية في فجر الفتح الإ�سلامي، 

لكان لهذه البلاد ��شأن غير هذا ال��شأن...

النطق  لغة  الأيام  يوم من  العربية لم تكن في  اللغة  �أن  بالرغم من  ولكن 

والتفاهم على م�ستوى ال�شعب والجمهور، ف�إن �صلة هذه القارة باللغة العربية 

وحركة الت�أليف والتدوين عميقة وقديمة، وقد قدر الله �أن تظل هذه البلاد 

متم�سكة عبر القرون والأجيال بعلوم الكتاب وال�سنة م�سايرة لركب الت�أليف، 

والإنتاج العلمي ال�سيار، حين �ساق �إليها في طليعة الدعاة الغزاة، وفي مقدمة 

الكبير  المحدث  الهجري،  الثاني  القرن  �أوائ��ل  في  المغامرة  الم�ؤمنة  الكتيبة 

الظنون«: هو  الذي يقول عنه الجلبي في »ك�شف  ال�سعدي  الربيع بن �صبيح 

�أول من �صنف في الإ�سلام، �أو كان يلي �أول الم�صنفين في الإ�سلام كما قال 

بع�ضهم، وكان قد خرج مع عبد الملك بن �شهاب الم�سمعي من مطوعة �أهل 

�شهيدا  موته  في  وكانت  ومائة  �ستين  �سنة  في  الهند  ب�أر�ض  فمات  الب�صرة، 
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خارجا في �سبيل الله حياةٌ للعلم، وبث للهمم، وحفز للعزائم، وت�أمين لم�ستقبل 

هذه البلاد العلمي والت�أليفي.« )نظرات في الأدب:70(. 

في  الإ���س�الم��ي��ة  العربية  الثقافة  �أع�ل�ام  ببع�ض  الح�سن  �أب���و  وي��ذكّ��رن��ا 

بن  ح�سن  ال�شيخ  الف�ضائل  �أب��و  الدين  ر�ضي  الإم���ام  بينهم  وم��ن  الهند، 

الفتني                                                          طاهر  محمد  والعلامة  لاه��ور،  650هـ(،من  )ت  ال�صغاني  محمد 

)ت 986هـ(، وال�شيخ عبد النبي الأحمد نكري،من علماء القرن الثاني ع�شر، 

من  �أ�شهر  وهو  الفنون(،  ا�صطلاحات  )ك�شاف  التهانوي،�صاحب  والعلامة 

�أن يعرّف.وال�سيد  مرت�ضى بن محمد البلكرامي الم�شهور بالزبيدي، �صاحب 

)تاج العرو�س(، وهو �أ�شهر من نار على علم، كما يقال.ومن ال�شعراء مولانا 

ال�سيد غلام علي البلكرامي،�صاحب: ) ال�سبع ال�سيارة(، وهي �سبعة دواوين 

له بالعربية.وقد �سجل ال�شيخ �أبو الح�سن للهند �أنها، »وهي الخا�ضعة لنفوذ 

الفر�س الأدبي والثقافي، والتي كانت تعي�ش على فتات مائدة العرب في اللغة 

الأ�سلوب  على  ي�سمو  �أن  ا�ستطاع  من  ع�صورها  مختلف  في  �أنجبت  الأدب، 

الأدبي التقليدي الذي كان ي�سيطر على العالم العربي من �أق�صاه �إلى �أق�صاه، 

بعد �أن ظهر كتاب )المقامات( للحريري، على الم�سرح الأدبي« )نف�سه:72(

وبنظرة الفاح�ص المحقق، والذواقة المدقق، يك�شف �أبو الح�سن عن �أمر ذي 

بال، متعلق بتجديد الأدب، فيقول: )و�إذا لم تكن الهند المجليةَ في م�ضمار 

التحرر من قيود ال�سجع والقوافي، والبديع وال�صنائع اللفظية، و�إيثار جانب 

المعاني على جانب زخرفة الألفاظ، و�إر�سال النف�س على �سجيتها، و�إطلاق 

عنان القلم، فقد كان ال�سبق في ذلك، والزعامة العلمية لنابغة العرب، و�إمام 

فل�سفة التاريخ،العلامة عبد الرحمن بن خلدون التون�سي ولمقدمته العظيمة 

الفريدة التي هزت العقول والأذواق، و�شقت طريقا جديدا للإن�شاء والبحوث 
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  �أقول: �إذا لم يقدر للهند �أن تكون هي المجلية في هذا الم�ضمار، 
(((

العلمية،

وقد كان طبيعيا، لأنها كانت في �آخر حدود العالم الإ�سلامي وتحت نير الحكم 

لِّيةَ في هذا الم�ضمار،�إذ نبغ فيها  العجمي ال�سيا�سي والثقافي، فقد كانت المُ�صَ

الإمام �أحمد بن عبد الرحيم المعروف بولي الله الدهلوي)م1176هـ(،ف�ألف 

كتاب »حجة الله البالغة«،  والكتاب ...مثال ل�سلامة الذوق الأدبي، ون�صاعة 

اللغة، وقوة العبارة وان�سجامها، وبعدها عن ال�سجع البارد...«    

هذا عن بع�ض من كتب من �أهل العجم بالعربية، ي�سوقه �أبو الح�سن عن 

علم ومعرفة يقينية، وهو الخبير بعدة لغات، منها العربية، ومنها الأوردية 

التي كتب بها م�سلمو القارة الهندية تحفا من الأدب الإ�سلامي الرفيع.

�إلا �أننا لا نملك، ولي�س من حقنا، �أن نلغي لغات ال�شعوب الإ�سلامية من غير 

العرب، وهي تتوافر على �أدب غني وغزير ومتنوع، و �إلا ف�أين يمكن �أن ن�ضع 

الدين  وال�سمرقندي وجلال  ونظامي  وحالي  العطار والجامي  الدين  فريد 

ونجيب  عاكف  ومحمد  �إقبال  ومحمد  القدماء،  من  وال�شيرازيين  الرومي 

فا�ضل و�سعيد النور�سي ومرال معروف وجانكيز �ضاغجي من المحدثين؟

على �أن المثير في �أطروحة بروكلمان �أنه يجعل الأدب الإ�سلامي مقترنا بدولة 

بني العبا�س، مما يعني �أن هذا الأدب ظل كامنا كمون النار في الحجر منذ 

مجيء الإ�سلام، حتى �إدا انطلق انطلق فج�أة م�ستويا مع مجيء العبا�سيين 

دونما تمهيد، مما يجعل بالإمكان �أن نطلق عليه ا�سم )�أدب طفرة(.

فهل �صحيح �أن قيم الإ�سلام ظلت غائبة عن الأدب طوال ع�صر الر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم وعهد الخلفاء الرا�شدين وزمن بني �أمية، ثم ظهرت 

طفرة؟

المقدمة،باب  في  مف�صلا  جدا،وانظره  ح�صيف  خلدون  ابن  عن  الندوي  ر�أي   -1

الإ�سلامي  الأدب  رابطة  الأدب(،مطبوعات  في  )نظرات  الندوي:  كتاب  الأدب،وراجع 

العالمية،رقم 1،دار القلم،دم�شق، 1408هـ، 1988م .وانظر بحثنا )خطاب المقدمة:ابن 

خلدون �أديبا(
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وهل �صحيح �أن م�ساهمة ال�شعوب الإ�سلامية في الأدب �أي�ضا ت�أخرت �إلى 

زمن العبا�سيين، على الرغم من �أن زمن الفتوحات الكبرى، �شرقا وغربا، 

�إنما كان على عهد الخلفاء الرا�شدين وزمن الأمويين؟ 

�ألي�س هذا خ�ضوعا جديدا للتف�سير ال�سيا�سي للأدب، حيث ي�صبح الأدب 

تابعاً للتحولات ال�سيا�سية؟ ثم هل من تحول هو �أعظم في حياة النا�س من 

التحول من الجاهلية وال�شرك �إلى الإيمان والتوحيد؟ و�أيهما �أ�شد �أثرا على 

حياة النا�س وفكرهم و�سلوكهم و�آدابهم:انهيار الأ�صنام التي كان يقوم عليها 

المجتمع الجاهلي، �أم انهيار �أ�سرة حاكمة وقيام �أخرى، وكلاهما يجمعهما 

التوحيد؟

�إلى  دائما  الفنية تحتاج  التحولات  �أن  �إلى  الباحثين  فريق من  لقد ذهب 

ال�سيا�سة،  ل��شأن  مخالف  ذلك  في  الآداب  ��شأن  و�إن  لتن�ضج،  زمنية  فترة 

فالتحول ال�سيا�سي �أ�سرع ظهورا من التحول الفكري والأدبي، وقد ر�أينا كلمة 

طه ح�سين في هذا المو�ضوع �صدر هذا البحث. وعلى هذا يذهب ه�ؤلاء �إلى 

�أن �أثر الإ�سلام في الأدب كان �ضعيفا �أول الإ�سلام، وانه كان لا بد من فترة 

زمنية كافية حتى يظهر ذلك الأثر وا�ضحا نطقا جليا.

قيلت  التي  الأدبية  الن�صو�ص  من  كثير  ترده  الر�أي  هذا  �أن  من  وبالرغم 

على عهد الر�سول �صلى الله عليه و�سلم والخلفاء الرا�شدين، �إلا �أنه �أ�سد من 

القول بالطفرة التي قال بها بروكلمان.

 ،  56 �أحيانا، كحرب  الأثر  المحدودة  الب�شرية  الأحداث  بع�ض  كانت  و�إذا 

وهزيمة يونيو 67، قد �أحدثت في الأدب والفكر العربيين ما لم تحدثه النكبة 

عرفته  تحول  ب�أكبر  الأمر  تعلق  �إذا  فكيف  المحللين،  بع�ض  نظر  في  نف�سها، 

محمد  عهد  على  الإ�سلام  انبثاق  الطويل،وهو  تاريخها  في  قاطبة  الب�شرية 

�صلى الله عليه و�سلم؟

�أنها  �شك  ف�ال  الأدب،  في  الم�سلمين  م��ن  ال��ع��رب  غ�ري  م�ساهمة  و�أم���ا 
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عبد  �سحيم  قديمة،فهذا  �أ�صولها  �أن  �إلا  العبا�سي،  الع�صر  في  ا�ستفا�ضت 

الله  ر�ضي  عمر  عهد  على  وكان  حب�شي،  �أ�صل  من  الح�سحا�س،�شاعر  يني 

عنه،وكان متعهرا في �شعره، يتغزل بن�ساء �سادته،حتى لقد حذره عمر ر�ضي 

الله عنه، عندما �سمع قوله من يائيته:

يَاحُ تهَادِيَا       وبِـتْـنَا  وِ�سَـادَانا �إلى عَلَجَانةٍ          وحِقْفٍ  تهــاَداهُ ا لرِّ

وِي رِجْلَها مِنْ وَرَائِيَـا ْ  وَحت مٍ          عليَّ عْ�صَ ِ      تُـوَ�سّـدُنِـي كَفّاً وتَثْنيِمب 

وقال له: ويلك، �إنّك لمقتولٌ.

�أثر  فيه  يظهر  ما  �أحياناً  ال�شعر  من  �سحيم  عن  ي�صدر  كان  ذلك   ومع 

الإ�سلام،ومن ذلك مطلع رائيته تلك التي عدت من المفردات التي لا مثيل 

لها، وهو قوله:

(((

يْـبُ والإ�سْلامُ للمَرْءِ ناهِيَا ـزْتَ غاديَـا       كَفَى ال�شَّ عْ �إن تَجهَّ ةَ وَدِّ َ  عُـمَْري

لأعطيتك.وفي  ه��ذا  مثل  قلت  البيت:لو  ه��ذا  �سمع  عمر،وقد  له  ق��ال  �إذ 

رواية:لو قدمت الإ�سلام على ال�شيب.

بل �إن بروكلمان نف�سه يذكر بع�ض ال�شعراء من العجم، ممن عا�شوا قبل 

�أو لنقل الم�ستعربين،كما نعتهم بذلك  �أي �إن غير العرب،  الع�صر العبا�سي، 

بني  ع�صر  قبل  ال�شعر  يقر�ضون  الم�شهورة،كانوا  بائيته  في  الكلبي  عمرو 

ذكرهم   العربي،وممن  ال�شعر  حركة  في  �إ�سهام  بذلك  لهم  فكان  العبا�س، 

ي�ستعمل  قال:«وكان  القي�س،  عبد  الأعجم،مولى  �سحيم،وزياد  بروكلمان، 

، و�إ�سماعيل بن ي�سار الذي)كان مبتلى 
(((

كلمات فار�سية في ال�شعر العربي«

1- انظر الق�صيدة في ديوان �سُحيم عبد بني الح�سحا�س، بتحقيق المرحوم عبد العزيز 

الميمني، رئي�س ق�سم اللغة العربية بجامعة عليكره بالهند. القاهرة:1369هـ -1950م

2- تاريخ الأدب العربي:بروكلمان،231/1



57

 ، و�أبو العطاء ال�سندي الذي )كان يجمع 
(((

بالع�صبية للعجم والفخر عليهم(

،وحماد بن �سابور الديلمي، ومن �أ�شعرهم ن�صيب بن 
(((

بين اللثغة واللكنة(

رباح ال�شهير بغزلياته.

الع�صبية  لغلبة  �أم��ي��ة،  بني  ع�صر  في  الأدب  عن  الإ�سلامية  دف��ع   و�أم��ا 

القومية التي نهى عنها الإ�سلام، فقد ظهر في الع�صر العبا�سي ما كان �أ�شدّ 

من ذلك، وهو ال�شعوبية التي عملت على نخر كيان الدولة �سيا�سيا وثقافيا، 

بل �إنها عملت على تقوي�ض قيم المجتمع الإ�سلامي،�إذ كان �أغلب ال�شعوبيين              

من الزنادقة.

وعلى هذا يظل مفهوم الأدب الإ�سلامي، عند بروكلمان، منطلقا من �أنه 

الأدب الذي �أ�سهمت فيه كل ال�شعوب التي ان�ضوت تحت لواء الإ�سلام، وهذا 

في الحقيقة على �أهميته لي�س غير عن�صر واحد من عنا�صر الأدب الإ�سلامي،  

ومع ذلك لا ي�ستطيع �أحد �أن يجحد �أن هذا الم�ست�شرق ا�ستطاع �أن ي�ضع يده 

عليه متجاوزا التحديد الذي جعل ذلك الأدب حبي�س فترة ق�صيرة من عمر 

التاريخ. 

1- نف�سه:239/1

2- نف�سه:245/1



58

المرحلة الثالثة: �أدب فكرة

�إذا كان مفهوم الأدب الإ�سلامي كما تج�سد عند بروكلمان، قد مر دون 

�أن يلتفت �إليه �أحد، ف�ضلًا عن �أن يثير زوبعة تذكر، ف�إن المفهوم الأول الذي 

جعل هذا الأدب مح�صوراً بفترة زمنية من التاريخ محددة قد تعر�ض لنقد 

عنيف زلزل �أركان البنيان القائم عليه.

�أم ق�صر، مردود  الإ�سلامي في زمن معين، طال  الأدب  ب�أن ح�صر  ذلك 

من وجهين:

الوجه الأول �أن القائلين به ك�أنما ي�سارعون �إلى القول ب�أن الإ�سلام نف�سه 

التي يطلق عليها  لم يتحقق على وجه الأر�ض غير فترة معينة، هي الفترة 

الع�صر  �أن  ر�أينا  الإ�سلامي(، في مقابل ما تلاه من ع�صور، وقد  )الع�صر 

فمن  الإ���س�الم،  عمر  من  الأولى  �سنة  الأربعين  فترة  يتجاوز  لا  الإ�سلامي 

ت�سامح منهم، وهم قلة، �ضموا �إليه ع�صر بني �أمية.

والوجه الثاني �أنه لم يوجد ع�صر على الإطلاق �سلم فيه من بع�ض اللوثات، 

قلّت �أم كثرت.

ففي الع�صر الذي ي�سمونه الع�صر الإ�سلامي، كان هناك على عهد الر�سول، 

�صلى الله عليه و�سلم، بالإ�ضافة �إلى �شعراء الدعوة، �شعراء الم�شركين، واليهود 

والن�صارى والمنافقين. ف�إذا جعلنا الع�صر في�صلًا في لاا�صطلاح، فكيف لنا 

�أن نخرج كل ه�ؤلاء ومثالهم من دائرة الأدب الإ�سلامي، وقد عا�شوا جميعاً 

في الع�صر نف�سه؟ بل هناك �شعراد م�سلمون لم يت�أثروا بالإ�سلام في �شعرهم، 

وظهر �أثر الإ�سلام في �شعرهم باهتاً. ومرجع ذلك �إلى �سببين:

�أولهما �أن يكون ال�شاعر رقيق الدين كالحطيئة، فلا يتغلغل روح الدين ا�إلى 

عظمه ولحمه ليختلط بمنابع الإبداع فينعك�س ذلك جلياً وا�ضحاً في �شعره. 

وقد ر�أينا الحطيئة لا هم له �إلا الهجاء. وهناك من ن�سب �إليه �شعراً يحطب 
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في حبل الردة.

في  كما   ،
(((

جفا بدا  ومن  البادية،  �شعراء  من  الرجل  يكون  �أن  وثانيهما 

الأثر، و�شعراء البادية �أقل النا�س ت�أثراً بروح الدين، وروح الح�ضارة عموماً. 

وهذا تميم بن �أبي بن مقبل، من �شعراء البادية، �أ�سلم، �إلا �أنه بقي في �شعره 

بدوياً، لا في اللغة والأ�ساليب فح�سب، بل في الروح �أي�ضاً، �إلى درجة �أنه كان 

ابن  »وكان  �سلام:  ابن  عنه  قال  الإ�سلامي.  �شعره  في  الجاهلية  �أهل  يبكي 

ويذكرها،  الجاهلية  �أه��ل  يبكي  الإ�سلام  في  وك��ان  الدين،  في  جافياً  مقبل 

فقيل: �أتبكي �أهل الجاهلية و�أنت م�سلم؟

فقال:

ا َ    ومـا لـــي لا �أبكي الديــــار و�أهلهــا	    وقد زارها زوارُ عكّ وحِمَْري

(((

   وجاء قَطَا الأجبابِ من كلّ جانب	      فوقع في �أعْطاننا ثم طيّــرا

»وهو يذكر �أهل الجاهلية، ويكني عن الإ�سلام وما �أحدثه، ويمثل الم�سلمين 

.
(((

وعمالهم وجيو�شهم التي تجوب البلاد بقطا الأجباب كما ترى«

فلعله لذلك جعل ابن �سلام، بنظرته الفاح�صة ال�سديدة، الحطيئة وابن 

مقبل مع طبقات الجاهليين لا الإ�سلاميين.

النووي  8557 وح�سنه، و�ساقه  ال�سيوطي في الجامع ال�صغير حديث رقم  �أخرجه   - 1

في �شرح �صحيح م�سلم في كتاب الإيمان باب ال��سؤال عن �أركان الإ�سلام، كما �أخرجه 

2417 وعزاه �إلى الطبراني و�أحمد والبيهقي ورواه  العجلوني في ك�شف الخفاء حديث 

ال�سلطان..،  �أبواب  6 / كتاب الخلافة باب في  الزوائد ج  الهيثمي في مجمع  الحافظ 

حديث رقم 9256، وراه الإمام �أحمد ج2 م�سند �أبي هريرة وجل الروايات جاءت عن 

ابن عبا�س و�أبي هريرة.

2- الطبقات: �ص 150

مقدمة  من  1962م،  1381هـ،  بيروت  ح�سن،  عزة  د.  بتحقيق  مقبل،  ابن  ديوان   -  3

المحقق، �ص 12.
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وبناء على ما �سبق، يتبين �أنه لابد من البحث عن مي�سم �آخر غير متعلق 

مت�صلًا  يكون  �أن  يجب  المي�سم  وهذا  الأدب.  �إ�سلامية  تحديد  في  بالع�صر 

بالأدب نف�سه، لا بمحيطه. فهل ينبغي البحث في �أدبية الأدب؟ �أم في مكون 

�آخر من مكونات الأدب؟

�إنه بالرغم من �أن الطريق ال�سليم هو النظر �إلى �أدبية الأدب، �إلا �أن الوقائع 

�أن  التاريخية في ع�صر من الع�صور قد تجعل عن�صراً �آخر يتقدم. ومعلوم 

الأدب مبنى ومعنى، و�شكل وم�ضمون، وذلك �أمر �أقرته المذاهب والنظريات 

�أدب  الى  الدعوة  ب���أن  القول  ندفع  �أن  ن�ستطيع  لا  ونحن  المختلفة.  الأدبية 

�إ�سلامي، بمفهوم جديد ومعا�صر واكبها كثير من مظاهر الغليان والتحولات 

ال�سيا�سية والفكرية والأدبية، و�أنه على ال�صعيد الأدبي كان للم�ضمون ح�ضور 

الما�ضي،  القرن  منت�صف  العربي  العالم  �سادت  التي  النظريات  في  ق��وي 

كالواقعية لاا�شتراكية والوجودية وغيرهما، و�أن تلك النظريات كانت تركز 

الأدب الى جيد ورديء  تكن ت�صنف  و�أنه لم  �أ�سا�سي،  ب�شكل  على الم�ضمون 

جمالياً، بل كان ت�صنفه الى ملتزم وغير ملتزم، وتقدمي ورجعي، فكان كل 

�إذن  فهو  ملتزم،  �أدب��اً غير  مثلًا  لاا�شتراكية  الواقعية  فلك  يدور في  لا  �أدب 

بالتبعية �أدب رجعي ورديء. ومن هنا كان هناك انتقا�ص من الدين، ومن كل 

ما يتعلق بالدين، �أو ي�صدر عن الدين. ومن هنا كان ت�صوير الرموز الدينية 

ب�شكل �سلبي ومقزز، ك�شخ�صية الإمام، ولم ي�شذ عن ذلك �إلا بع�ض الأعمال 

الجدية فعلًا. ولك �أن توازن بين �شخ�صية ال�شيخ في كل من رواية )الأر�ض( 

لعبدالرحمن ال�شرقاوي الذي كان يتبنى الفكر لاا�شتراكي ورواية )�شيء من 

الخوف( لثروت �أباظة، ليتبين الفرق ال�شا�سع الوا�سع بين ال�صورتين. 

�أمام هذا ال�سيل من الأعمال الأدبية التي ن�سعى - �شعراً ونثراً - الى �سلخ 

من  للم�ضمون  لابد  كان  ومبادئها،  بقيمها  ولاا�ستهتار  جذورها،  عن  الأمة 

م�ضامين  الى  يحتكمون  النقاد  فبد�أ  الإ�سلامي،  الأدب  مكانته في  يحتل  �أن 

يقول  الإ�سلامية.  �ضفة  من  بعده  �أو  قربه  على  للحكم  الت�صنيف  في  الأدب 
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د. م�أمون فريز جرار: »�إذا ذكر م�صطلح الأدب الإ�سلامي ان�صرف ذهن 

كثير من النا�س �إلى �أدب ع�صر النبوة والرا�شدين، وي�ضاف �إليه ع�صر بني 

�أمية. وهذا يعني �أن الأدب الإ�سلامي عند �أولئك الدار�سين �أدب فترة لا �أدب 

 .
(((

فكرة«

ومفهوم هذا الكلام �أن الأدب الإ�سلامي، على العك�س من ذلك لااعتقاد 

البالي، يجب �أن يكون �أدب فكرة لا �أدب فترة. مما لا�شك فيه �أن وراء هذا 

التوجه المتقدم وعياً ب�ضرورة تحرير الم�صطلح من مفهوم ران عليه قرابة 

قرن من الزمان، دون �أن يجد من يقومه ويُقِيمُ مُنْ�آده.

وهذا المفهوم مفهوم �سليم، ما لم يلغ القيم الجمالية التي هي من �صلب 

العملية الإبداعية. وقد تنبه الدكتور م�أمون الى هذا الأمر حين قال: »والمفهوم 

الجديد الذي يعر�ضه عدد من الباحثين الإ�سلاميين المحدثين لهذا الم�صطلح 

اًّرب عن  ينطلق من وجهة نظر �أخرى، وذلك باعتبار الأدب الإ�سلامي �أدباً مع

روح الإ�سلام، وت�صوره للحياة ودور الإن�سان فيها. ونجد في هذا المجال عدة 

 
(((

تعريفات اختلفت �صياغتها اللغوية ولكن م�ضمونها واحد«.

على  �أي  الم�ضامين،  على  من�صباً  مايزال  الأم��ر  �أن  الكلام  هذا  وظاهر 

التعبير  يكون  �أن  ت�شترط  جرار  د.  �ساقها  التي  التعريفات  �أن  �إلا  الفكرة، 

�إ�سلامية  تحدد  كانت  �إذا  الفكرة  �أن  يعني  وهو  ج��دا،  مهم  وه��ذا  جميلا. 

الن�ص، �إلا �أن الجمال هو الذي يحدد �أدبية الأدب. فالأدب الإ�سلامي �إذا، 

معنى ومبنى. لا ي�سقط الفكر، بدعوى الفن للفن، ولا ي�سقط الجمال بدعوى 

الت�صور  خ�صائ�ص  �أهم  من  هي  التي  الو�سطية  ف�إن  وهكذا  للحياة.  الفن 

الإ�سلامي ت�صبح لازمة في الفن �أي�ضا. ويعا�ضدها خا�صية التوازن.

على �أن العناية بالم�ضمون، �أي بالفكرة �أولًا، كانت مدار عدد من التعريفات. 

1- خ�صائ�ص الق�صة الإ�سلامية �ص: 13

2- نف�سه.
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يقول الدكتور عبدالرحمن ر�أفت البا�شا، رحمه الله، وهو من الذين �أ�س�سوا 

و�أ�صلوا درا�سة الأدب الإ�سلامي ونقده، ت�صنيفا وتدري�سا: »الأدب الذي ندعو 

�أن تكون جميلة، و�إنما يتدخل في  الأ�شكال، فح�سبه منها  �إليه لا يتدخل في 

 .
(((

الم�ضامين، فيرف�ض منها ما يحاد الله ور�سوله ويحارب الإ�سلام«

به  ولاال��ت��زام  ل��لأدب  الإ�سلامي  »التوجيه  عليان:  م�صطفى  د.  ويقول 

مح�صور بالمحتوى الفكري وما يتعلق به من ت�صورات وقيم، ويكاد لا يعدو 

 
(((

ذلك �إلى ال�شكل الفني«.

الإ�سلامي عن غيره من  الأدب  »الذي يميز  �أن  بيلو  �آدم  �صالح  د.  ويرى 

ولي�س  والمحتوى،  الدلالة  وعالميا هو  القول محليا  الأدب ومذاهب فن  �ألوان 

 .
(((

ال�صورة �أو ال�شكل �أو القالب �أو اللغة التي فيها«

وي�ؤكد د. عماد الدين خليل الخلاف القائم بين الأدب الإ�سلامي وغيره 

من الآداب فيقول: »و�إذا كان هذا الأمر لا يت�ضح على م�ستوى ال�شكل بحكم 

م�ستوى  على  الكامل  بالو�ضوح  يبدو  ف�إنه  الأح��ي��ان،  من  كثير  في  حياديته 

 .
(((

الم�ضمون«

�إن ظاهر بع�ض هذه الأقوال قد يوحي ب�أن الفي�صل بين الأدب الإ�سلامي 

�أولًا،  الفكرة والم�ضمون  �أو هو  لي�س غير ذلك،  الفكرة والم�ضمون  وغيره هو 

و�أما ال�شكل الفني فهو �أمر م�سكوت عنه، �أو هو �أمر تال، في �أح�سن الأحوال. 

و�أغرى،  جهة،  من  المت�أدبين  بع�ض  غر  الذي  هو  الت�صور  هذا  مثل  وانت�شار 

الأدب  وجه  في  �سلاح  بتجريد  الإ�سلامي  الأدب  خ�صوم  �أخ��رى،  جهة  من 

الإ�سلامي، هو �سلاح مفلول في �أ�صله، لأن التهمة باطلة.

1- نحو مذهب �إ�سلامي في الأدب والنقد �ص: 13.

2- مقدمة في درا�سة الأدب الإ�سلامي �ص: 19

3- من ق�ضايا الأدب الإ�سلامي �ص: 78

4- الم�شكاة: ع. 4، �س 1، مقال: »ملاحظات حول النوع الأدبي والم�ضمون والمذهب«.
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ولكن النظر المت�أني في الن�صو�ص ال�سابقة ينبئ عن غير هذا الظن. ففي 

بالت�أمل. فحين يقول:  �أمور جديرة  البا�شا رحمه الله،  ن�ص د.عبدالرحمن 

قيمة  من  التنق�ص  يعني  لا  الأ�شكال«،  في  يتدخل  لا  الإ�سلامي  الأدب  »�إن 

ال�شكل بقدر ما يعني الحرية في تطوير الأ�شكال القديمة، وا�ستنباط �أ�شكال 

جديدة �إن دعت الى ذلك �ضرورة الفن، والدليل على ذلك �أنه يجعل الجمال 

�شرطاً في العملية الأدبية، ومعلوم �أن مقايي�س الجمال تتغير وتتبدل. ولذلك 

يكون من ال�صعب جدا، �إن لم يكن من الم�ستحيل، فر�ض نمط جمالي معين، 

لأن في ذلك تقييدا لحرية الأديب. هل نقبل �أبا تمام ونلغي البحتري فنياً؟ 

هل نقبل المتنبي ونلغي ابن الفار�ض؟

الأدب  �أن  الم�ضامين،  عن  الحديث  عند  الإ�شارة،  فهو  الثاني  الأم��ر  و�أم��ا 

من  نفهم  فهل  الإ�سلام.  ويحارب  ور�سوله  الله  يحاد  ما  يرف�ض  الإ�سلامي 

ذلك �أن من �شروط الأدب الإ�سلامي �أن يكون دعوة للإ�سلام ودفاعاً عنه؟

كلا، �إن الأدب الجميل الذي يمكن �أن يجعل من الطبيعة وو�صفها، �أو من 

�ضمن  يدخل  �أي�ضاً  هو  مو�ضوعاً،  ذلك،  �شابه  ما  �أو  الوجدانية،  الت�أملات 

الأدب الإ�سلامي، بالرغم من �أنه لا يعر�ض للإ�سلام �شيئاً.

وي�أتي د. عليان بفعل في كلامه يمثل �صورة من �صور لااحترا�س، وهو الفعل 

الى  الفكري  المحتوى  يعدو  لا  يكاد  الإ�سلامي  التوجيه  يجعل  حيث  )ك��اد(، 

لااقت�ضاء،  عند  الفني  ال�شكل  في  يتدخل  قد  �أنه  يعني  وهذا  الفني.  ال�شكل 

ذلك ب�أن ال�شكل الفني قد يكون �شديد لاارتباط بالم�ضمون، �إذ المبنى ج�سد 

التي  الن�صو�ص  بقية  في  ذلك  مثل  وقل  ر�شيق.  ابن  قال  كما  المعنى،  روحه 

�أوردناها.

والغفلة عن مثل هذا الأمر هي التي جعلت بع�ض المت�أدبين ي�ست�سهلون الأمر، 

�أنه                                                                                                                                         ظنوا  �إذ  حقيقية،  عدة  دون  الإ�سلامي  الأدب  غمار  يخو�ضون  فراحوا 

لا يعدو �أن يكون مواعظ �أو �سرداً لأحداث تتعلق بالإ�سلام، كال�سير والمغازي، 
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�أو �شرح عقيدة، دونما نظر �إلى القالب الذي �صبت فيه تلك الق�ضايا. والحال 

�أن المو�ضوع حر، �إلا �أنه لابد من �أن تتحقق في معالجته الأدبية التي تنقله من 

مجرد الكلام العادي الى الكلام الأدبي.

ولقد تنبه الدار�سون الرواد الى �أن المحاولات الأولى ل�صياغة �أدب �إ�سلامي 

في الع�صر الحديث لم تكن تخلو من بع�ض المزالق، وظهرت فيه بع�ض �أوجه 

الق�صور.

ومنذ حوالي ربع قرن من الزمن كتب الأ�ستاذ المرحوم محمد ح�سن بريغ�ش 

الإ�صلاح،  الى  تهدف  ق�ص�صاً  نرى  »كنا  المتقدمة:  المرحلة  تلك  عن  يقول 

وتن�شد الحياة في ظل الإ�سلام، لكنها تخفق في ت�صوير ال�شخ�صيات الحية 

واقع  وفي  العابث،  المجتمع  هذا  و�سط  وواقعاً  حقيقة،  الإ�سلام  تعي�ش  التي 

الأمة التي تنتابها �شتى الأفكار والفل�سفات الو�ضعية..

وم�ساره  الأدب  �أمل في طريق  ب�صي�صاً من  فيهم  نرى  كتّ�آب  وكان هناك 

�أن يقهر القلاع المتبقية في قلب الم�سلم  �أراد منه �شياطينه  ال�صاخب الذي 

وفكره وتراثه..

بداية  رافقت  و�سيطة  مرحلة  �إلا  هو  ما  �أدبهم  من  ن��راه  كنا  ال��ذي  ولكن 

والفكر  لااعتقاد  في  وا�ضح  تميز  هناك  يكن  لم  البناء.  وبداية  ال�صحوة 

وال�سلوك، لذلك ر�أينا الآثار الأدبية ت�أخذ من المثل الأمل، )الإ�سلام(، وت�أخذ 

من الواقع الوباء، لأنه فينا ونحن فيه، وكان �أكثر ما ر�أيناه من �إنتاج ه�ؤلاء 

 .
(((

يكاد لا يخرج عن هذا النمط«

و�أما خ�صوم الأدب الإ�سلامي فقد وجدوا في بع�ض ما ين�شر من ذلك الأدب 

وهيهات.  ورفيع،  الأخ��رى جيد  المذاهب  ين�شر في  ما  كل  وك���أن  عليه،  حجة 

بل  والوعظية،  والتقريرية  والمبا�شرة  بال�سطحية  الإ�سلامي  الأدب  فاتهموا 

1- في الأدب الإ�سلامي المعا�صر �صك: 77 - 78
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وانعدام الأدبية، بل لقد �أوغل بع�ضهم فراح يلتم�س متك�أ لمقولاته في تراثنا 

القديم، ف�ساق كلمة معزولة للأ�صمعي، تقول: »ال�شعر نكد بابه ال�شر، ف�إذا 

�أعر�ضوا  الرواية  يغٌ في  له �صِ القول  ، وهذا 
(((

دخل فيه الخير لان و�ضعف« 

الجرجاني،  للقا�ضي  بقول  واحتجوا  غر�ضهم،  يخدم  لا  مما  بع�ضها  عن 

و�صنعوا معه مثل ما �صنعوا مع قول الأ�صمعي، وقول الجرجاني هو: »والدين 

الإ�سلامي  الأدب  في  للطعن  ذريعة  كله  ذلك  واتخذ   ،
(((

ال�شعر« عن  بمعزل 

وم�شروعيته.

�أن  لو كانوا يعدلون -  �أولئك -  النظر المن�صف كان يقت�ضي من  �أن  على 

ينظروا �إلى الأدب الإ�سلامي في ن�صو�صه الم�شرقة الدالة، الم�ستجيبة لمقوّمات 

عين  )ولكن  �أرادوا،  لو  ذلك  من  �شيء  لينق�صهم  يكن  ولم  والدين،  الفن 

 كما قال ال�شاعر القديم.
(((

ال�سخط تبدي الم�ساويا(

تليها،  التي  المرحلة  مع  متداخلة  هي  بل  تطل،  لم  المرحلة  هذه  �أن  على 

فهما في قَرَنٍ واحد، وربما لم يكن الفرق بين المرحلتين زمنياً، بقدر ما كان 

ت�صويرياً، وك�أن المرحلة الثالثة كانت تحمل في �أح�شائها بذور المرحلة الرابعة 

التي ات�ضح فيها �أن الأدب الإ�سلامي �أدب فطرة.

1- ابن قتيبة الدينوري: ال�شعر وال�شعراء �ص 170 طبعة ليدن بمطبعة بريل الم�سيحية 

�سنة 1902.

2- �أبو الح�سن الجرجاني: الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه �ص: 64 تحقيق و�شرح محمد 

�أبو الف�ضل ابراهيم وعلي محمد البحاوي طبعة البابي الحلبي القاهرة.

3- عجز البيت للإمام ال�شافعي )ت: 204هـ( وهو مطلع مقطوعته من �أربع �أبيات من 

البحر الطويل والبيت هو كالتالي:

خطِ تُبدي الَم�ساوِيا               وعَيُن الر�ضا عَن كُلِّ عَيبٍ كَليلَةٌ	   وَلَكنَّ عَيَن ال�سُّ

و�أ�صل البيت للم�سيب بن عل�س )48 ق. هـ( من بيت يتيم من البحر الوافر:

�ضا عَن ذاكَ تَعمى خي الرِّ
َ
رُ كُلَّ عَيبٍ	   وَعَيُن �أ خطِ تُب�صِ              وَعَيُن ال�سُّ
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المرحلة الرابعة: �أدب فطرة

عودا على بدء نقول: �إن الأديب الم�سلم لا ي�صح �أن ي�صدر عنه �إلا الأدب 

الإ�سلامي، ف�إن تخلف تحقق ذلك فمرجعه �إلى �أحد �أمرين، �أو �إليهما معاً:

نقول  الأدي��ب، حتى لا  وج��دان  الإ�سلامي في  الت�صور  الأول �ضعف  الأم��ر 

�ضعف الإيمان.

والأمر الثاني �ضعف الموهبة الأدبية و�ضمورها.

والأدب الإ�سلامي المكتمل ب�شروطه المو�ضوعية والفنية لا يتحقق �إلا بتحقق 

دينك ال�شرطين مت�ضامنين مت�آزرين متكاملين.

�إن الأدب الإ�سلامي، في نهاية الأمر، لي�س غير لاا�ستجابة الأدبية ال�سليمة 

لنداء الفطرة ال�سليمة: {

				  

		     } )الروم: 30(.

فح�سب،                 بالأفكار  مرتبطا  الأدب  ي�صبح  لا  الت�صور  هذا  من  وانطلاقا 

والجمال،  الفائدة  وال��وج��دان،  الفكر  �شموله،  في  بالوجود  مرتبط  هو  بل 

(((

الكلمات والأ�شياء، الخالق والخلق.

ومن الم�ؤكد �أنه لم يكن من الممكن، مع �صور لااجتهاد المعا�صرة، الو�صول 

التي عالجت الم�صطلح،  �إلا بالا�ستعانة بالجهود المتوا�صلة  �إلى هذا المفهوم 

وحاولت تحريره و�صبغه بال�صبغة المباركة، التي هي �صبغة الله، ومن �أح�سن 

من الله �صبغة..

وهكذا كانت جهود كل من باكثير، والرافعي، و�سيد قطب، و�أبي الح�سن 

ع�شرة،  الحادية  الطبعة  ال�شروق،  دار  ومنهاج،  فكرة  التاريخ..  في  قطب:  �سيد   -1

1413هـ 1993م.
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الندوي، ومحمد قطب، ونجيب الكيلاني، وعماد الدين خليل، وعبدالرحمن 

النحوي،  وعدنان  بدر،  وعبدالبا�سط  �ساعي،  ب�سام  و�أحمد  البا�شا،  ر�أفت 

الم�صطلح،  لتحرير  �ضرورية  كثير،  ه�ؤلاء  و�أ�ضراب  بريغ�ش،  ح�سن  ومحمد 

والو�صول به �إلى محطته الأخيرة.

كان من �أوائل من �سعى �إلى تحرير الم�صطلح بالمفهوم الجديد �سيد قطب 

رحمه الله تعالى.

ففي كتيبه: )في التاريخ: فكرة ومنهاج( نجده ي�ضع الأ�س�س التي قام عليها 

بناء الت�صور الجديد للأدب الإ�سلامي، ولم يكد يتجاوزه معظم )المنظرين(، 

بالرغم من �أزيد من ربع قرن. ومن هذه الأقوال الم�ؤ�س�سة للمفهوم الجديد:

1 - كل ت�صور خا�ص للحياة وللارتباطات فيها بين الإن�سان والكون، من 

�أنهم  �أ�صحابها  �شعر  �سواء  والفنون،  الآداب  بها  تت�أثر  قيما  ين�شئ  �أن  ��شأنه 

مت�أثرون بهذه القيم �أو لم ي�شعروا.

2 - الإ�سلام ت�صور معين للحياة، تنبثق منه قيم خا�صة لها، فمن الطبيعي 

�أو عن وقعها في نف�س الفنان، ذا لون  �إذاً �أن يكون التعبير عن هذه القيم، 

خا�ص.

3 - الأدب �أو الفن المنبثق من الت�صور الإ�سلامي لا يهتف للكائن الب�شري 

اللذائذ  ب�أطياف  وحياته  م�شاعره  فراغ  يملأ  ولا  وهبوطه،  ونق�صه  ب�ضعفه 

الح�سية، �أو بالت�شهي الذي لا يخلق �إلا القلق والحيرة والح�سد وال�سلبية.

4 - لي�ست الخطب الوعظية هي �سبيل الأدب �أو الفن المنبثق من الت�صور 

الإ�سلامي، فهذه و�سيلة بدائية ولي�ست عملًا فنياً بطبيعة الحال.

هٌ. بحكم  5 - الأدب �أو الفن المنبثق من الت�صور الإ�سلامي �أدب �أو فن مُوَجِّ

�أن الإ�سلام حركة تطوير م�ستمرة للحياة، فهو لا ير�ضى بالواقع في لحظة       

�أو جيل، ولا يبرره �أو يزينه لمجرد �أنه واقع.
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وقد يلتقي في هذا مع الأدب �أو الفن الموجه بالتف�سير المادي للتاريخ. يلتقي 

معه لحظة ثم يفترقان.

6 - �إن الإ�سلام لا يحارب الفنون ذاتها، ولكنه يعار�ض بع�ض الت�صورات 

 - النف�س  عالم  في   - مكانها  ويقيم  الفنون،  هذه  عنها  تعبر  التي  والقيم 

ت�صورات وقيماً �أخرى، قادرة على الإيحاء بت�صورات جمالية �إبداعية، وعلى 

�إبداع �صور فنية �أكثر جمالًا وطلاقة، تنبثق انبثاقاً ذاتياً مع طبيعة الت�صور 

الإ�سلامي، وتتكيف بخ�صائ�صه المميزة.

7 - وللأدب الإ�سلامي �إذن منهج. منهج محدد، يلتزمه في كل مجالاته.

وهذه الكلمة هي الخط الأول في ت�صور هذا المنهج.

الإ�سلامي  بالت�صور  الب�شرية  النف�س  في  ال�شعوري  التكيف  يتم  حين   -  8

النف�س،  يبدو في كل ما ي�صدر عن  التكيف  �أثر هذا  ف�إن  للحياة،  الإبداعي 

الذاتي عن حقيقة  التعبير  والإرغ��ام، ولكن على وجه  الإل��زام  لا على وجه 

هذه النف�س، ي�ستوي في هذا التعبير �أن يكون �صلاة في المحراب و�سلوكاً مع 

�أو عملًا فنياً وجهته ت�صوير الجمال وت�صوير الحياة بما فيها من  النا�س، 

القبح والجمال.

يلتزمه،              منهجاً  له  و�إن  موجه،  �أدب  الإ�سلامي  الأدب  �إن  �أقول  حين   -  9

مذهب  �أ�صحاب  يفر�ضه  ما  نحو  على  الإجباري  التوجيه  بذلك  �أعني  فلا 

بالت�صور  الب�شرية  النف�س  تكيف  �أن  �أعني  �إنم��ا  للتاريخ،  الم��ادي  التف�سير 

يلهمها  التي  غير  الفنون  من  �صوراً  �سيلهمها  وح��ده  هو  للحياة  الإ�سلامي 

الت�صور المادي �أو �أي ت�صور �آخر، لأن التعبيرالفني لا يخرج عن كونه تعبيراً 

الأدب  ولي�س  الحياة،  واقع  في  ال�سلوك  �أو  بال�صلاة  كتعبيرها  النف�س،  عن 

تاريخه  من  حقبة  عن  �أو  الإ�سلام  عن  يتحدث  ال��ذي  وح��ده  هو  الإ�سلامي 

النف�س  امتلاء  النا�شئ عن  التعبير  هو  �إنما  �أ�شخا�صه،  من  �شخ�ص  �أو عن 

بالم�شاعر الإ�سلامية وكفى.
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��شأن  ��شأنهما  والتغيير،  التطهير  عملية  في  ي�شتركان  والفن  الأدب   -  10

كل حركة �أخرى في موكب العقيدة الإ�سلامية ال�شامل وال�صلاة والجهاد في 

�سبيل الله، لي�سا حركتين منف�صلتين �إنما هما حركة ا�ستمداد للطاقة وحركة 

ت�صريف لهذه الطاقة، فهما مت�صلتان كل لاات�صال.

هذه مقتطفات من ذلك الكتاب ال�صغير حجماً الكبير علماً: )في التاريخ.. 

كل  �شملت  �أنها  و�أعتقد  الأ�سا�سية،  الأفكار  على  ن�ص�صنا  ومنهاج(،  فكرة 

الإ�سلامي.  الت�صور  وفق  والفن،  الأدب  عليها  يقوم  التي  بالأ�س�س  يتعلق  ما 

ولو وعى المهتمون بالأدب الإ�سلامي هذه القيم التي قررها �سيد رحمه الله 

لتجلية  �أراق��وه  الذي  والم��داد  الجهد  من  كثيراً  �أنف�سهم  على  لوفروا  تعالى، 

مفهوم الأدب الإ�سلامي، ولوفروا على قرائهم �أي�ضاً كثيراً من الوقت الذي 

كان يمكن �صرفه في مزيد من البناء والتكوين، ولزال الغب�ش الذي مازال 

يرين على كثير من الفهوم والعقول في هذا الميدان. وقد تبين من خلال هذه 

المقتطفات �أن الأدب الإ�سلامي، وما نقوله عن الأدب الإ�سلامي خا�صة نقوله 

عن الفن الإ�سلامي عامة، هو غير الفكر الإ�سلامي، لذلك يجد �سيد الكلمة 

المنا�سبة، فبدلًا من �أن نقول: )�إن الأدب الإ�سلامي �أدب فكرة(، نقول: )الأدب 

الإ�سلامي �أدب قيم(، فقد حلت القيم محل الأفكار، لأن القيم تن�صرف �إلى 

الفكر وحده. فقد لا  �إلى  لا  وال�شعورية والجمالية،  والمعنوية  الفكرية  القيم 

يحمل الأدب فكرة ما، ولكنه بالت�أكيد يحمل قيمة ما، وقد قلت �إن �أبا الح�سن 

الندوي �شهد لابن خلدون بالعبقرية وال�سبق الأدبي دون �أن نف�صل، وا�ستناداً 

�إلى ابن خلدون ترجح كلمة �سيد قطب، فقد جعل ابن خلدون الأدب علماً 

من العلوم، �إلا �أنه كان على علم ب�أن هذا العلم له خ�صو�صيته من بين العلوم 

جميعاً، ذلك ب�أن كل علم من العلوم يتحدد من خلال مو�ضوعه، �إلا الأدب. 

. لماذا؟ لأن مو�ضوع علم 
(((

فقد قال ابن خلدون: )الأدب علم لا مو�ضوع له(

انتهت  �آخر ما  والمعاني، وهذا  الأفكار  الأدب في الحقيقة هو )الأدبية(، لا 

1- ابن خلدون: مقدمة �ص 459 دار الفكر.



70

�إليه الدرا�سة الأدبية في الغرب نف�س اليوم، وهذه الأدبية هي التي عرفت في 

تاريخنا الأول بالبيان، �أي قبل التقعيد الذي عرفته علوم البلاغة كما انتهت 

الى ال�سكاكي رحمه الله تعالى، وهو اللفظ الوارد في الحديث ال�صحيح الذي 

.
(((

رواه البخاري: )�إن من البيان ل�سحراً(

ومما لا�شك فيه �أن هنالك قيما م�شتركة بين النا�س، وهي التي ي�صح �أن 

يقال عنها القيم الإن�سانية، لأنها في الأ�صل قيم الفطرة التي فطر الله النا�س 

عليها، �إلا �أنه مما لا�شك فيه �أن هناك قيماً خا�صة بكل ثقافة من الثقافات 

امت�صا�ص  على  قادرة  الم�سلم  الأدي��ب  نف�س  و�أن  المجتمعات،  من  مجتمع  �أو 

القيم التي تنبثق من الت�صور الإ�سلامي، �أو هي لا تتعار�ض مع ذلك الت�صور 

على الأقل. والتعبير عن تلك القيم هو نف�سه الأدب الإ�سلامي.

كل  ف�إن  الحياة،  ر�سالة في  و�أنه �صاحب  عبثاً،  يخلق  الإن�سان لم  �أن  وبما 

الأدب  ي�صبح  هنا  ومن  العبث،  عن  منزهاً  يكون  �أن  ينبغي  عنه  ي�صدر  ما 

الإ�سلامي �أدباً م��سؤولًا ك�صاحبه الذي ي�صدر عنه. ويحق القول ب�أن الأدب 

الإ�سلامي �أدب موجه. وهنا قد يقع بع�ض التقاء مع بع�ض النظريات كالتف�سير 

المادي للتاريخ، وهو لا يعدو �أن يكون التقاء جزئياً، وهذا لاالتقاء �أمر طبيعي، 

بدعوى  والثقافات،  الآداب  بين  الم�شترك  للقا�سم  نتنكر  �أن  �إلى  يدعونا  ولا 

�إبراز  �إلى  مدعوين  ن�صبح  ذلك  من  العك�س  على  بل  المطلقة،  الخ�صو�صية 

مظاهر لااختلاف ولاائتلاف، في غير ما ان�سلاخ عن الذات ولا ت�ضخم لها.

في  م�شاحة  ولا  ال�شائع،  لاال��ت��زام  لفظ  يقابل  ال��ذي  هو  التوجيه  ولفظ 

�سيد  �أن  نن�سى  �ألا  ويجب  الدلالة.  في  تكون  قد  الم�شاحة  ولكن  لاا�صطلاح، 

العربي  العام  يجتاح  وال�شيوعي  لاا�شتراكي  والمد  الكلام  هذا  يكتب  قطب 

بنظراته في لااقت�صاد وال�سيا�سة، وفي الأدب والفن، وكان لاالتزام في كثير 

الرقاب،  على  م�سلطاً  م�صلتاً  و�سيفاً  �إلزاماً،  لاا�شتراكي  المع�سكر  دول  من 

1- البخاري: �أخرجه في �صحيحه كتاب النكاح باب الخطبة حديث رقم: 4749.
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لم  الغربية  المكارثية  ولكن  الت�سلط،  لذلك  رم��زاً  رو�سيا  في  جدانوف  وكان 

تكن �أقل �ضراوة، و�إ كانت تتخذ �سيا�سة اليد الحديدية في قفاز من حرير، 

وا�ستطاعت �أن تجند كثيراً من )عملائها( في العالم العربي والإ�سلامي، كما 

ف�ضحت ذلك بالأدلة الدامغة الكاتبة الأمريكية فران�سي�س �ستونر �سوندرز في 

كتابها: )الحرب الباردة الثقافية: من دفع للزمار؟(.

مواربة،  ما  غير  في  بالحقيقة  جاهز  وا�ضحاً،  قطب  �سيد  كان  ذلك  ومع 

فا�ستطاع  المتغرب،  لليمين  ال�شيوعي ولا  للي�سار  غير خا�ضع في ت�صوراته لا 

بذلك �أن يقدم مفهوماً متميزاً وم�ستقلًا للأدب الإ�سلامي، م�ست�شرفاً �آفاق 

الم�ستقبل، م�ستيقناً �أنه �سيقي�ض الله تعالى لفكرته من يتلقفها �شارحاً ومجلياً 

ومف�صلًا. ولم يكن ذلك القلم الموعود غير الأ�ستاذ محمد قطب، حفظه الله 

تعالى، حين �أخرج �إلى النا�س كتابه ال�شامخ: )منهج الفن الإ�سلامي(، وهو 

الكتاب الذي جلّى المفهوم الذي و�ضع �أ�س�سه �سيد قطب، فكان بحق الكتاب 

الذي �أ�صل الفكرة والمنهج، بنوع من التق�صي والإحاطة.

ومجالاته،  الإ�سلامي  الفن  حقيقة  هذا  كتابه  في  قطب  محمد  �أب��ان  لقد 

الفن  يتحدث  �أن  ال�����ض��روري  م��ن  »لي�س  ف��ق��ال:  الإ���س�الم��ي،  الأدب  ومنها 

الإ�سلامي عن الإ�سلام: حقائقه، وعقائده، و�شخ�صياته، و�أحداثه، و�إن كان 

من الجائز بطبيعة الحال �أن يتناول كل هذه المو�ضوعات... ولكن يتناولها، 

كما يتناول الوجود كله، وكل ما يجري فيه، من زاوية �إ�سلامية، وي�ست�شعرها 

بح�س �إ�سلامي.

�ضمير  عن  ينبثق  ال��ذي  الناب�ض  البرعم  عن  الفنان  لنا  يتحدث  وق��د 

الحياة.

نبتة وحيدة في  يتحدث عن  الأ�شم... قد  ال�شامخ  يتحدث عن الجبل  قد 

ال�صحراء...قد يتحدث عن الليلة المقمرة...قد يتحدث عن طفلة �شريدة...

قد يتحدث عن مواجع الب�شرية...قد يتحدث عن �ضربة من �ضربات القدر...
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قد يتحدث عن �صراع النا�س في الأر�ض...قد يتحدث عن بطل �أ�سطوري...

قد يتحدث عن ذلك كله فيكون فنه �إ�سلامياً، �إذا تلقاه في ح�سه بت�صور 

الإ�سلام ال�صحيح وعبر عنه بروح ذلك الت�صور.

وقد يتحدث عن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، �أو عن غزوة من غزواته، 

�إذا تحدث عنه  �إ�سلامياً  العقيدة، فلا يكون فنه  �أو عن حقيقة من حقائق 

.
(((

بغير هذه الروح، ودون �إدراك لحقيقة الت�صور الإ�سلامي«

الأدب  وب�ني  بينها  للتمييز  الم�صطلحات،  بع�ض  تحرير  ينبغي  وه��ك��ذا 

هذا  ب�سبب  هو  �إنما  النفو�س  على  ران  الذي  الغب�ش  من  فكثير  الإ�سلامي، 

الخلط، فيحدث �أن تقع جناية كبرى نتيجة ذلك على الأدب الإ�سلامي.

ومن ذلك �أنه لا ينبغي �أبداً الخلط بين الأدب الإ�سلامي والأدب الديني. 

الأدب  فكذلك  ثيوقراطية،  دينية،  دولة  لي�ست  الإ�سلامية  الدولة  �أن  وكما 

الإ�سلامي لي�س �أدباً دينياً، و�إن كان الدين قد يكون من مو�ضوعاته، �إلا �أنه 

لي�س المو�ضوع الوحيد، بل ولا المو�ضوع الأثير في الأدب الإ�سلامي، كما ر�أينا 

في ن�ص محمد قطب ال�سابق الذكر.

مو�ضوعاً  دي��ن،  �أي  الدين،  يجعل  �أدب  كل  هو  الديني  ب��الأدب  الم��راد  �إن 

الهندو�سي            والأدب  ديني،  �أدب  مثلًا  البوذي  فالأدب  يعدوه.  لا  له ومح��وراً، 

�أو اليهودي �أو الن�صراني �أدب ديني.

�أندريه  �أدب  ولكن  الديني.  للأدب  مثال  الفرن�سي،  كلوديل  بول  �أدب  �إن 

مالرو و�أندري جيد و�أندري موروا لي�س كذلك بالرغم من �أن الدين محوري 

في كتاباتهم. نحن نقر�أ مثلًا في )قوت الأر�ض( لأندريه جيد ما يلي: »حقاً 

�أن�شدت �أنا �أي�ضاً �أنا�شيد وكتبت

طواف الأدلة على وجود الله

1- منهج الفن الإ�سلامي: 177 - 178
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نتانائيل، ��سأعلمك �أن �أجمل الحركات ال�شعرية هي تلك المتجلية في �ألف 

دليل ودليل على وجود الله..

�إني كنت �أطلب العي�ش طبعاً، ولكن في هذا الحين كان روح الله ي�ستيقظ، 

.
(((

بعد هجوع خارج الزمن فوق المياه..« 

�إن هذا الن�ص و�أمثاله تنبئ كيف ي�ستند كبار الأدباء �إلى الدين، �أو كيف 

يكون الدين محوراً في العملية الإبداعية، وعلى عك�س الذين ذهبوا �إلى �أن 

�أن الفنون والآداب،  الدين والإبداع يقفان على طرفي نقي�ض، في غفلة عن 

�أح�ضان  في  �أ�صلًا  ن��شأت  يونان،  ولا  العرب  ن�ستثني  لا  الأمم،  جميع  عند 

الدين.

انطلقوا من  والمعا�صرة  الع�صور الحديثة  و�أعلامهم في  الأدباء  كبار  و�إن 

الدين، وكانت دعوات التجديد عند الغربيين �أنف�سهم مرتكزة على الدين، 

هذا على الرغم مما يقال من �أن الدين في المفهوم الم�سيحي ذو طبيعة كن�سية 

قائمة            الكلا�سية  على  الرومان�سية  ثورة  كانت  وهل  بالحياة.  له  علاقة  ولا 

�إلا على الدين؟ ودونكم �أعمال مدام دو�ستال و�شاتوبريان وهيكو و�سواهم. 

ولقد كتب �شاتوبريان مثلًا: )عبقرية الم�سيحية(.

العرب  �شعراء  منه  جعل  ال��ذي  �إل��ي��وت،  ���س.  ت.  الناقد  ال�شاعر  وه��ذا 

المعا�صرين مرتكزاً لثورتهم التجديدية، يجعل الدين في �أدبه منطلقاً وم�آلًا، 

بل يتجاوز ذلك �إلى �أن يجعل من الم�سيحية ر�ؤية متفردة للعالم، و�أنه لا خلا�ص 

للمدنية الحديثة �إلا بها. فما بال من ت�أثروا به �سلخوا هذا الأمر، و�أ�صبحوا 

وثنيين يمجدون رموز يونان و�أ�ساطيرهم؟ وهل اتهم �أحد - كما فعل مثقفونا 

النا�س  �أن  �أم  المنحى،  ل�سيره هذا  بالرجعية  �إليوت   - الم�سلمين  �أدبائهم  مع 

�شهدوا له بالريادة والتجديد والتميز؟ ها هو �إليوت يجعل الح�ضارة الغربية 

الجابري،  �شفيف  الدكتور  ترجمة  الجديد،  والقوت  الأر�ض،  قوت  جيد:  �أندريه   -1

من�شورات عويدات، ط. 2 / 1984.
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الرئي�سية في خلق ثقافة  »�إن القوة  غير قابلة للان�سلاخ عن روحها فيقول: 

م�شتركة بين �شعوب لكل منها ثقافتها المتميزة هي الدين... �أنا �أقرر حقيقة، 

�سنن  عن  �أتح��دث  و�إنم��ا  اليوم،  الم�سيحيين  بوحدة  لااهتمام  �شديد  ول�ست 

الم�سيحية الم�شتركة التي جعلت �أوروبا على ما هي عليه اليوم... في الم�سيحية 

نمت فنوننا، وفي الم�سيحية ت�أ�صلت - �إلى عهد قريب - قوانين �أوروبا، ولي�س 

لتفكيرنا كله معنى �أو دلالة خارج الإطار الم�سيحي. وقد لا ي�ؤمن فرد �أوروبي 

ب�أن العقيدة الم�سيحية �صحيحة، ولكن كل ما يقوله ويفعله وي�أتيه من تراثه في 

الثقافة الم�سيحية، ويعتمد في معناه على تلك الثقافة. ما كان يمكن �أن تخرج 

فولتير �أو نيت�شه �إلا ثقافة م�سيحية، وما �أظن �أن ثقافة �أوروبا يمكن �أن تبقى 

حية �إذا اختفى الإيمان الم�سيحي اختفاء تاماً، ولا يرجع اقتناعي بذلك �إلى 

كوني م�سيحياً فح�سب، بل �إني مقتنع به �أي�ضاً بو�صفي دار�ساً لعلم الأحياء 

لااجتماعي«. وينتهي الى القول: »�إذا ذهبت الم�سيحية ف�ستذهب كل ثقافتنا. 

.
(((

وعندئذ يكون عليك �أن تبد�أ البداية الم�ؤلمة من جديد« 

المعا�صر  العربي  الأدب  في  مثلًا  الديني  الأدب  عن  نتحدث  �أن  ويمكن 

فن�ستح�ضر يو�سف الخال في معظم �أ�شعاره، وغازي ف�ؤاد براك�س في ديوانه: 

)�أنا والله والعالم(، وهكذا..

التي بنى عليها براك�س ديوانه كلها مت�ضافرة تنطق بذلك،  الأنا�شيد  �إن 

ن�شيد  في  الخلا�ص  بطلب  لينتهي  الموت،  ملاك  ن�شيد  في  بالموت،  يبد�أ  وهو 

دروب الحب. 

عربية  ق�صائد  �إنها  الديني،  ال�شعر  من  نريده  لما  نم��وذج  الديوان  هذا 

�أن  �إلى  محتاجاً  ال�شاعر  يكن  ولم  المنحى.  دينية  ال��روح،  ن�صرانية  البناء، 

يوقعها با�سمه حتى ن�ستطيع ت�صنيفها �ضمن ال�شعر الن�صراني. �إنها ناطقة 

)الثقافة  كتاب:  عن  نقلًا  الثقافة(،  تعريف  نحو  )ملحوظات  كتابه:  في  �إليوت   -1

الإ�سلامية ومدى ت�أثيرها في الفكر المعا�صر(، د. �سارة بنت عبدالمح�سن بن عبدالله بن 

جلوي �آل �سعود، الطبعة الأولى 1419هـ / 1998م.
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�أنا�شيد  من  ن�شيداً  تكون  تكاد  �إنها  ور�ؤي���ا.  ور�ؤي��ة  ودلال��ة  معجماً  بنف�سها 

الإنجيل، ت�سعى �إلى �أن ت�صور لنا في �شفوف م�أ�ساة الم�سيح عليه ال�سلام من 

وجهة نظر م�سيحية. فجبل الزيتون، وخطايا بني الأر�ض، ون�سل الدجى من 

�أعداء الم�سيح، وطيف ال�صليب، و�أجرا�س ال�سماء، ودرب الله، وخليج الفداء، 

�أبيه، والم�سامير المجرمة التي  وك�أ�س الدماء، و�أبي، والم�سيح ي�صغي لنجوى 

يرجع وقعها في ال�صليب، كل ذلك وغيره ناطق بالمعجم الن�صراني، والر�ؤية 

ال�سماوات(،  ر�ضيا )حبيب  عليه  �أقدم  الذي  الفداء  التي تمجد  الم�سيحية، 

هذه  على  كله  والديوان  ي�سر،  في  الق�صائد  هذه  ت�صنف  يجعلك  ذلك  كل 

ال�شاكلة، �ضمن ال�شعر الن�صراني، وعندما �أ�صدر غازي ف�ؤاد برك�س ديوانه 

هذا لم تقم القيامة، ولم تجرد الأقلام تتهمه بالرجعية لا�ستناده �إلى )ر�ؤية 

ينبغي  التي  التجديد  مظاهر  من  مظهراً  عندهم  كان  بل  متخلفة(،  دينية 

ما  وهي  �شعر،  مجلة  دار  �أقبلت  وهكذا  والترحيب.  بالحفاوة  ت�ستقبل  �أن 

المعجم  وقد كان  النا�س،  ون�شره في  الديوان  را�ضية مر�ضية على طبع  هي، 

عند  متداولة  عملة  الأح��ي��ان،  بع�ض  في  وال��ر�ؤي��ة  الأق���ل،  على  الن�صراني، 

يقر�أ  ومن  ون�صارى،  م�سلمين  عندهم،  التجديد  ودلال��ة  العرب،  ال�شعراء 

�أ�شعار ال�سياب والبياتي و�صلاح عبدال�صبور )وا�سمه �أ�صلًا �صلاح الدين( 

الأ�ستاذ  بّني  وقد  ذلك.  م�صداق  يجد   - م�سلمون  جميعاً  وهم   - وحجازي 

محمود محمد �شاكر رحمه الله، في كتابه: )�أباطيل و�أ�سمار(، هيمنة المعجم 

الألفاظ  دلالة  بخا�صة  م�ستعر�ضاً  الحديث،  �شعرنا  �أعلام  على  الن�صراني 

الأربعة التي كثر تداولها ودورانها في ذلك ال�شعر، وهذه الألفاظ الأربعة هي: 

�شاكر  محمود  ف�صل  وقد  و»ال�صلب«.  و»الفداء«  و»الخلا�ص«،  »الخطيئة«، 

الحديث عن هذه الألفاظ الأربعة في معر�ض رده على كل من لوي�س عو�ض 

ومحمد مندور الذي زعم �أننا نحن الم�سلمين نعتبر جميع الديانات ال�سماوية 

الألفاظ  لتلك  المعجمية  الدلالة  بين  الفرق  وبّني  الروحي.  تراثنا  من  جزءاً 
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.
(((

والدلالة لاا�صطلاحية التي تحملها في ت�صور الن�صارى دون غيرهم

ومما قاله �شاكر في ذلك، وهو من القيمة بمكان: »وهذه الألفاظ الأربعة 

ينبغي �أن تدر�س بلا غمو�ض ولا �إيهام، كما يحاول ذلك من يحاوله من �صبيان 

المب�شرين، وبلا ا�ستهانة بدلالاتها كما يحلو ذلك للدكتور مندور وغيره ممن  

كلا،  ا�ستعماله.  في  الم�سلم  على  ب�أ�س  لا  الرروحيّ،  ال�ارتث  رموز  من  يعدّه 

�إن على الم�سلم كل الب�أ�س، لأنه طريق محفوفٌ بالمخاطر، لمن �صدق نف�سه، 

وعرف حرمة الكلمة كيف تقال، وكيف تف�سّر، وكيف تو�ضع في مو�ضعها.

وترتيب هذه الكلمات الأربعة في دلالتها عند القوم ي�أتي هكذا: »الخطيئة«، 

ثم »الفداء«، ثم »ال�صلب«، ثم »الخلا�ص«.

وتلخي�ص معنى هذه الألفاظ الأربعة في العقيدة الم�سيحية: �أن الله �سبحانه 

وتعالى لما خلق �آدم من تراب وقال له: {

		    } )البقـــــرة: 35-36(. فبهــــذه المع�صية كمـا نقــول 

نحن، وهي »الخطيئة« عند الن�صارى، �أ�صبحا وذريتهما تحت �سلطان هذه 

الخطيئة، لا ينفكون منه، وا�ستحق الب�شر جميعاً، بخطيئة والِدًيهِمْ، عقاب 

الآخرة، وهلاك الأبد، وهذا هو نامو�س العدل الذي لا يتغير، ي�ستحقه من 

ع�صى الله �سبحانه عندهم، ومن ورث خطيئة �آدم وزوجه، ف�إن عاقب الله 

�آدم وذريته على خطيئتهم بهلاك الأبد، فذلك ما يوجبه نامو�س عدله في 

حكمه، ولكن نامو�س رحمته ي�ستوجب العفو عنهم، فناق�ض نامو�سُ العدل، 

نامو�سَ الرحمة، فتطلب الأمر �شيئاً يجمع بين الرجمة والعدل، فكانت الفدية 

التي يتم بها نامو�س العدل، ويتحقق بها نامو�سُ الرحمة.

�أن تكون الفدية طاهرة غير مدنّ�سة، ولي�س في الكون ما هو  ولكن ينبغي 

طاهر بلا دن�س �إلا الله �سبحانه وتعالى. ولكن تعالى الله عن �أن يكون فديةً، 

1- محمود �شاكر: �أباطيل و�أ�سمار، باب وهذه هي �أخبارها: 197 وما بعدها.
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ف�أوجبت الم�شيئةُ �أن يتخذ ج�سداً يتّحد فيه اللاهوت والنا�سوت، فاتحدا في 

�إن�ساناً كاملًا من حيث  �آدم هي مريم، فيكون ولدها  بطن امر�أة من ذرية 

هو ولدها، وكان الله - تعالى الله علوّاً كبيراً - في الج�سد �إلهاً كاملًا، فكان 

الم�سيح الذي �أتى ليكون فديةً لخلقه، وهذا هو »الفداء«. احتمل هذا الإن�سان 

الكامل والإله الكامل، �أن يتقدم ذبيحة، ليكون ذبحه تمزيقاً ل�صك الدينونة 

نامو�س  فا�ستوفى  ال�صلب.  الم�سيح على  �آدم، فمات  بني  ر�أ�س  الم�صلت على 

العدل بذلك حقه، وا�ستوفى نامو�س الرحمة بذلك حقه، وهذا هو »ال�صلْبُ«. 

وكان احتمال ذلك كله كفّارةً لخطايا العالمين، تخل�صهم من نامو�س هلاك 

الأبد، وهذا هو »الخلا�ص«. ولما كان الب�شر خطاةً بخطيئة �أبيهم �آدم و�أمّهم، 

العادل  الإلهية  ال�شريعة  عقاب  من  ينجيهم  ولا  الأب��د،  هلاك  هالكون  فهم 

قلوب  في  وقت  كل  في  وبح�ضوره  الفادي،  بالم�سيح  �إيمانهم  �سوى  المخيف، 

بما  ي�ؤازرهم  الذي  فهو  وال�سعادة،  وال�شقاء  والح��زن،  الفرح  في  الم�ؤمنين، 

يحتاجون �إليه من العون والحكمة، ويخل�صهم من ثقل الخطيئة، وينجيهم 

من العقوبة الم�ستحقة عليهم منذ كانت الخطيئة الأولى«.

في  بت�صوراتها  الألفاظ  هذه  ا�ستعمال  على  تعليقاً  الله،  رحمه  يقول  ثم 

من  �أ�شباهها،  معاملة  تعامل  لا  الأربعة«  »الألفاظ  »وهذه  الحديث:  �شعرنا 

جهة دلالتها على عقيدة متكاملة. فالخطيئة، في لغة العرب الجاهلين، ثم في 

لغة الم�سلمين، لا تحمل �شيئاً من معانيها ولوازمها عند الن�صارى، و�إن كان 

اللفظ واحداً. ومع�صية �آدم عندنا مع�صية ك�سائر المعا�صي، تمحوها التوبة، 

وخطيئة ك�سائر خطايا النا�س، تغ�سلها المغفرة ممن يملك المغفرة، وهو الله 

�سبحانه. وقد بّني الله ذلك في قوله: {

ماحية  �آدم  توبة  فكانت   .)37-36-35 )البقرة:   {     		
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لمع�صيته في الدنيا والآخرة، ولا ت�ستتبع عقوبة باقية، و�أن الله �سبحانه كتب 

		         } )النجم: 38(. في �صحف ابراهيم ومو�سى: {

فلا يرث مولود خطيئة والد {

على  ينق�ض  فهذا   .)41 )النجم:   { 				  

الم�سيحية. لأن هذا  الديانة  ا�ستعماله لفظ »الخطيئة«، بمدلولها في  الم�سلم 

ال�ضرب من »الخطيئة« لا �أ�صل له في عقيدته، بل هو منهي �أن يعتقد توارث 

الخطيئة، لأنه �إذا اعتقد ذلك كذّب خبر الله في كتابه، ب�أن لا تزر وازرة وزر 

�أخرى، وتكذيب خبر الله واعتقاد خلافه كفر مجرد، لا يختلف في ذلك �أحد 

من الم�سلمين، ولا العقلاء عامة، م�سلمين �أو غير م�سلمين«.

وهكذا ي�ستمر �شاكر، في�سقط هذه الألفاظ الأربعة لفظاً لفظاً، بت�صوراتها، 

وخطرها على عقيدة الم�سلم، قبل �أن ي�صل �إلى ا�ستعمالها في ال�شعر الحديث، 

فيرى �أنه لا حرج على ال�شاعر العربي الن�صراني ا�ستعماله، مادام معتقداً 

في  �شرط  هو  الذي  ال�صدق  يتطلبه  ما  وذلك  عقيدته،  من  جزء  فهي  لها، 

�أن يقر�أ الم�سلم ذلك ال�شعر فيطرب له. »فالن�صراني  ال�شعر، ولا مانع من 

هذه  ورث  و�أنه  توبة،  لا تمحوها  �أنها خطيئة  �آدم  �أبيه  »خطيئة«  المعتقد في 

الخطيئة في دمه، و�أن نكال الهلاك الخالد جاثم على روحه، �إذا ا�ستدفعه 

الإح�سا�س الطاغي ال�صادق �إلى الإبانة عن كل ما في نف�سه من تراث دينه 

وعقيدته وثقافته، فذكر بعد ذلك »الفداء«، و»ال�صلب«، و»الخلا�ص«، في حق 

مو�ضعه من ال�شعر، فقد �أح�سن غاية الإح�سان في الإبانة عن نف�سه، وع�سى 

�أن يقر�أه الم�سلم وغير الم�سلم، مّمن �شمّ طرَفاً من معرفة عقائد الن�صرانية، 

مّنَ بياناً م�شرقاً من �إح�سا�س  فيهتز لهذا ال�شعر اهتزازه لأي �شعر �آخر، �ضُ

�صحيح ناب�ض«.

وهذا كلام من�صف، دون ريب.

ولكن الذي يعتر�ض عليه �شاكر �أمر �آخر، يجليه قوله: »ولكن ال�شيء العجيب 
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، هو �أن كثيراً من رواد ال�شعر الحديث في ال�سنوات الأخيرة، قد �أوغلوا  المحّري

وهم  �شعرهم،  �أ�شباهها، في  من  وقليل  الأربعة،  الألفاظ  ا�ستخدام هذه  في 

جميعاً م�سلمون. فالأمر عندئذ يوجب �إعادة النظر. �أه�ؤلاء جميعاً قد تواط�أوا 

بدلالاتها  �أم  المجردة،  اللغوية  بدلالتها  الأربعة  الألفاظ  هذه  ا�ستعمال  على 

معانيها  حبلُ  لاينقطع  متوا�صلة  مترابطة  الم�سيحية  العقيدة  تتطلب  التي 

�إلى »الخلا�ص« كما  �إلى »ال�صلب«،  �إلى »الفداء«،  المتداعية من »الخطيئة« 

�أ�سلفت بيانه؟«.

�أي�ضاً، وما كنت لأطيل الوقوف مع كلام �شاكر رحمه الله لولا  وهذا حق 

�أنه يجلي ما نحن فيه ويبينه �أح�سن الإبانة. والذي ينظر في �شعر الم�سلمين 

�أ�شعار  ودونك  ذلك.  من  العجاب  العجب  يجد  الحديث  ال�شعر  زعماء  من 

تريد.  مما  والمغنم  الَمقْنَع  عندهم  ف�ستجد  ال�شعرية،  الأعلام  من  المحدثين 

المراد،  الدلالة على  �شديدة  وعتباتها وحدها  الق�صائد  بع�ض  ولعل عناوين 

فكيف �إذا توغل القارئ في الن�صو�ص؟

�أما الأدب الإ�سلامي ف�شيء �آخر، �إنه �أو�سع من الأدب الديني.. �إنه ي�شمل 

الديني  الأدب  بين  العلاقة  ف�إن  هنا  ومن  نف�سه،  كالإ�سلام  والدنيا،  الدين 

والأدب الإ�سلامي علاقة عموم بخ�صو�ص، و�إن الذي لا يدرك ذلك يقع في 

التيه.

يكون  قد  �إذ  الديني،  الأدب  من  المفهوم  في  �أ�شمل  الإ�سلامي  الأدب  �إن 

بع�ض الأدب الديني منه، ولكنه لا ينح�صر فيه، بل قد يق�صر بع�ض الأدب 

الديني عن لاارتقاء �إلى ذروة الأدب الإ�سلامي ك�أن يكون جاف الروح، جامد 

الإح�سا�س.

�إن كون الأدب الإ�سلامي �أدب فطرة، هو الذي يمنعنا من ت�صنيف الأدباء 

ب�شكل قطعي، فنخرج عدداً منهم من دائرة الأدب الإ�سلامي، بالرغم من 

وا�سعاً،                    بذلك  فن�ضيق  الإ�سلامي،  الأدب  جوهر  يمثل  قد  �أدبهم  بع�ض  �أن 
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�إ�سلامية  �إلى  ت�شير  لافتة  حمل  ما  كل  الإ�سلامي  الأدب  من  نجعل  �أن  �أو 

الأدب، حتى و�إن تجافى ذلك الأدب عن مقومات الأدب الإ�سلامي، �إما في 

قيمه المعنوية وال�شعورية و�إما في قيمه الجمالية. �إن نداء الفطرة ي�ستيقظ                                                                                                                                   

في النفو�س فيلهم الأديب �أدباً �إ�سلامياً متميزاً حتى و�إن كان بعيداً في ن�صو�صه 

الأخرى عن دائرة هذا الأدب. �ألم يكتب ال�سياب �شعراً �إ�سلامياً رائعاً حتى 

)�أي��وب( مثال  بعد ذلك؟ وق�صيدته:  التي تبر�أ منها  ال�شيوعية  في مرحلته 

�صالح على ذلك.

الذي  هو  فطرة،  �أدب  وكونه  و�إن�سانيته،  الإ�سلامي  الأدب  عالمية  �إن  ثم 

يجعله يلتقي مع عيون الأدب العالمي، �أو يجعل تلك العيون تلتقي معه، كلياً 

�أو جزئياً، ومهما يكن حول الت�سمية التي يمكن �أن نطلقها على تلك الآداب، 

مفهوم  في  تو�سع  من  ذلك  �إلى  يذهب  كما  الإ�سلامي،  الأدب  من  هي  وهل 

�أم  �إ�سلامياً،  �أدب��اً  الفطرة  عن  �صادر  �أدب  كل  واعتبر  الإ�سلامي،  الأدب 

�أطلقنا عليه الأدب الكادي، ا�ستناداً �إلى ما قاله الر�سول �صل الله عليه و�سلم 

عن �شعر �أمية بنت �أبي ال�صلت المناه�ض لدعوة ر�سول الله �صلى الله عليه 

 في رواية، وفي رواية �أخرى: »�آمن ل�سانه 
(((

و�سلم: »�إن كاد لي�سلم في �شعره«

ال�شاعر،  دون  وال�شعر  القائل،  دون  للقول  بالإيمان  فحكم   ،
(((

قلبه« وكفر 

�أو �سميناه الأدب الموافق، كما  �إليه،  �أباح رواية ذلك ال�شعر ولاا�ستماع  مما 

ماجة  وابن   ،4185 رقم  حديث  ال�شعر  كتاب  �صحيحه:  في  �أخرجه  م�سلم:  الإمام   -1

في �سنته كتاب الأدب حديث رقم 3748، وم�سند الإمام �أحمد في �أول م�سند الكوفيين 

حديث رقم: 18698.

ال�سابع.  المجلد  البخاري  الباري، �شرح �صحيح  الع�سقلاني: فتح  ابن حجر  الإمام   -2

ال�ساد�س  المجلد  العمال  كنز  الهندي:  المتقي  �أيام الجاهلية.  باب  المنُاقِب،  كتاب  بقية 

في الحديث رقم: 15241، ابن حجر: الإ�صابة، الجزء الأول. حرف الألف باب الألف 

بعدها الميم الق�سم الرابع من حرف الألف )�ص: 225( ومن �شعره �أي�ضاً:

           يا رب لا تجعلني كافراً �أبداً	 واجعل �سريرة قلبي الدهر �إيماناً



81

�آثار بع�ض �أع�ضاء رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية، �أو اكتفينا بال�صفة التي 

�أدب �صالح«، ف�إن  »�إنه  �أبوالح�سن الندوي حين قال عنه:  ال�شيخ  و�صفه بها 

�أثاره  الذي  كل ذلك الجدل  يثير  ولا  �شيئاً،  الأم��ر  يغير من حقيقة  لا  ذلك 

ال�شامخ:  كتابه  في  قطب  محمد  الرائد  الأ�ستاذ  �صنيع  ح��ول  الج��دل  �أه��ل 

)منهج الفن الإ�سلامي(، حين اختار )بواكير من الأدب الإ�سلامي(، وجعل 

الهندي،  طاغور  �أمثال  من  �أ�صلًا،  م�سلمين  غير  لأدباء  ن�صو�صاً  بينها  من 

و ج.م.�سينج الإيرلندي، وغيرهما، ولم يزعم محمد قطب، كما كرر ذلك 

في كثر من منا�سبة، �أنه يقدم �أدباً �إ�سلامياً خال�صاً ومكتملًا، كما يحتطب 

بع�ض المحتطبين، بل كان ي�شير �إلى مواطن لاالتقاء بين ه�ؤلاء وبين الت�صور 

�أحياناً جزئياً. وما قاله عن �سينج وعن  و�إن يكن ذلك لاالتقاء  الإ�سلامي، 

طاغور في هذا ناطق بالمراد.

قال، وهو يعر�ض لم�سرحية �سينج )الراكبون �إلى البحر(: »والم�سرحية تحمل 

طابعاً م�سيحياً وا�ضحاً �شديد الو�ضوح، بقدر و�ضوح الهندوكية في طاغور - 

الم�سيحية المت�صوفة اللاجئة �إلى مهرب الروح، تهرب �إليه من جحيم الألم في 

عالم الإن�سان.. ولكنها ك�شعر طاغور تلتقي مع المنهج الإ�سلامي في نقاط:

�أنه رد  �إليه.. وال�شعور بالموت على  �إلى الله.. وهذا اللجوء  الت�سليم  فهذا 

الوديعة �إليه.. والت�أ�سي وال�صبر.. والر�ضاء »بقدر« الله.. كلها جوانب تلتقي 

تناول  ذلك في طريقة  بعد  الطريق  اختلف  و�إن  الإ�سلامي،  الفن  منهج  مع 

الحياة.

النقد  )في  كتابه:  في  خليل  الدين  د.ع��م��اد  بعد  من  التجربة  ك��رر  وق��د 

�أليخاندرو  الإ�سباني  الكاتب  م�سرحية  على  بالوقوف  المعا�صر(،  الإ�سلامي 

دي كا�سونا: »مركب بلا �صياد«، مبرزاً القيم الإ�سلامية التي تظهر في هذا 

الأثر الفني المتميز.

و�إذا كان الأمر كذلك؛ و�إنه لكذلك �إن �شاء الله تعالى، فب�أي حق ن�صرف 
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وجوهنا عن النظر �إلى ن�صو�ص �أدبية �صدرت عن �أدباء ينتمون �إلى �أمتنا، 

لروح  المخالفة  والمذاهب  النزعات  بع�ض  الن�صو�ص  بع�ض  في  غلبت  ولكن 

�أن  يلبث  �أن نداء الفطرة ما  �إلا  �أدبهم فترة من الزمن،  الإ�سلام، فطبعت 

وم�ستجيباً  جميلًا  �أدب��اً  فينتجوا  والح�ني،  الحين  بين  نفو�سهم  في  ي�ستيقظ 

لنداء الفطرة.

لأهل  فنعترف  والإن�صاف  العدل  بعين  ننظر  �أن  الأف�ضل:  الأمرين  �أي 

الإح�سان ب�إح�سانهم، ونقرب �أهل القبلة منهم �إلى �ساحة الأدب الإ�سلامي؟ 

�أح�ضان  �إلى  بهم  ونرمي  فننفرهم  والكفر  الزندقة  تهم  �سلاح  نجرد  �أم 

الأعداء ونفقدهم �إلى الأبد؟ وقد بعث الله تعالى خير ر�سله مب�شراً لا منفراً، 

ومي�سراً لا مع�سراً؟

وي�ستوي في هذا �أدبنا القديم و�أدبنا الحديث. �إننا بحاجة �إلى وقفة ع�سى 

�أن نعيد النظر في بع�ض الن�صو�ص: فنعيد النظر �إذا تبين لنا الحق في بع�ض 

الأحكام ولن��سأل �أنف�سنا: �أمن الخير �أن ننظر نظرة تفا�ؤل ونحن ننظر �إلى 

�أم نحن مدعوون �إلى النظرة الت�شا�ؤمية التي           الك�أ�س فنرى ن�صفها الملآن، 

لا ترى من الك�أ�س �إلا ن�صفها الفارغ؟

في  قوله،  نقر�أ  ونحن  زنديقاً  �أو  دهرياً  �شاعراً  مثلًا  الخيام  عمر  �أنعتبر 

رباعيات )�إن �صحت ن�سبتها �إليه(:

    لب�ست ثوب العي�ش لم �أ�ست�شر	  وحرت فيه بين �شتى الفكــــــــر

    و�سوف �أن�ضو الثوب عني ولم	  �أعرف لماذا جئت؟ �أين المقر؟

ونقرنه �إلى طلا�سم �أبي ما�ضي من المحدثين؟ �أم نعتبر ذلك زلة �شاعر، 

كزلة العالم، ونفتح رباعياته لنقر�أ قوله:

    �إن لم �أكن �أخل�صت في طاعتك	    ف�إنني �أطــمــــع في رحــــمــتـــــك

   و�إنمـــــــا ي�شفــــــــــع لــــي �أننــــــي	    قد ع�شت لا �أ�شرك في وحدتك
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ونت�أمل هذا النف�س التوحيدي الرقيق، ال�صادر عن نف�س كلمى من الذنوب، 

دون �أن تفارق قيد �أنملة محراب الوحدانية؟ 

خير لنا �إذن �ألا ن�ستعجل، و�أن نتدرب قبل �إ�صدار الأحكام، و�أن نكون على 

بينة من �أمرنا، ونعلم �أن نداء الفطرة غالب، و�أن الأ�صل في الأديب الم�سلم 

�أن يكتب �أدباً �إ�سلامياً، و�أن انحرافه عن هذا المنهج لا يعدو �أن يجعله هجيناً 

�أخرى                          �أمته وقيمها، و�أن لاانتماء الح�ضاري من جهة  من�سلخاً عن ح�ضارة 

لا يعني �أبداً لاانغلاق عن التراث الإن�ساني العالمي، فقد �أفادت الأجيال الأولى 

لهذه الأمة من منجزات الفكر والأدب الإن�سانيين، و�أن��شأت بناء عليه �أدبها 

المتميز وفكرها الم�ستنير الذي هدى الإن�سانية ر�شدها قروناً من الزمن.

�أدب  �أن��ه  وه��ي  الإ�سلامي  الأدب  بها  ي��واجَ��ه  �أخ��رى  تهمة  هنالك  بقيت 

الأدب  �أمام  ليف�سح المجال  الإيديولوجيات قد ولى،  و�أن ع�صر  �إيديولوجي، 

الخا�ص، �أو للأدب الإن�ساني المتعالي على الإيديولوجيات والمذاهب.

هم  الإ�سلامي  الأدب  وجه  في  التهمة  هذه  يرفعون  من  �أن  العجب  ومن 

التبتل  النا�س  و�أل��زم��وا  �أنف�سهم  �ألزموا  لاال��ت��زام،  با�سم  الذين،  �أنف�سهم 

المتهالكة،  الي�سارية  الإيديولوجيات  ولا�سيما  الإيديولوجيات،  هياكل  في 

المري�ضة،  الذاتية  �أو  الرومان�سي،  بالهروب  وو�صموا خ�صومهم ومخالفيهم 

�أو لاانكفائية، �أو لااحتطاب في حبل الطبقة المهيمنة. وبين ع�شية و�ضحاها، 

الإيديولوجيات   �إلى  تحولوا  والعولمة،  الواحد،  القطب  ي�سمى  ما  بروز  ومع 

الحداثية الأخرى.

�إيديولوجيات  وتخلفها  تنهار،  �أو  وتتطور  وتتبدل،  تتغير  الإيدواوجيات 

�أخرى بعد حين.

و�إن الأدب الإيديولوجي �أدب له �سمات خا�صة. �إنك عندما تقول )الأدب 

المارك�سي( �أو )الأدب الوجودي( مثلًا، تتحدث عن �أدب له هوية مذهبية، 

�أن تكون هذه المذهبية  ولي�ست هوية ل�سانية ولا جغرافية. و�سيان بعد ذلك 
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فيكون حديثنا  معاً،  الأمرين  بين  �أو تجمع  فنية خال�صة،  �أم  فكرة خال�صة 

الرومان�سي                   الأدب  عن  كحديثنا  الوجودي،  الأدب  �أو  المارك�سي  الأدب  عن 

�أو الرمزي.

كيجارد  وك�ري  الألم����اني،  هيدجر  م��ع  ن��شأت  ق��د  ال��وج��ودي��ة  ك��ان��ت  و�إذا 

ولا�سيما  �أوروب���ا،  بلدان  بقية  في  انت�شرت  �أن  لبثت  ما  ف�إنها  الدانماركي، 

فرن�سا التي لم يزدهر فيها الفكر الوجودي فح�سب، بل ازدهر فيها الأدب 

الوجودي، ولا�سيما مع العلميين الكبيرين ج. ب. �سارتر، و�ألبير كامي، حتى 

�إن الفل�سفة الوجودية، التي �صارت �سلوكاً �أي�ضاً طغى على ال�شباب في �سنوات 

ال�ستين، قد وجدت تجلياتها الكبرى عبر الإنتاج الأدبي �أكثر مما وجدت تلك 

التجليات في الكتابات الفل�سفية التنظيرية. وكم من النا�س قر�أ كتاب �سارتر 

 - نوبل  جائزة  لنيل  �أهلته  )الغثيان(  روايته  ولكن  والعدم(؟  )الوجود  عن 

التي رف�ضها على كل حال - مما �أعطى الرواية انت�شاراً منقطع النظير.

وهكذا لا ي�صح �أن يقال: �إن الأدب الوجودي �ألماني �أو دانماركي �أو فرن�سي، 

 - الوجودية  وج��دت  لقد  جغرافية.  �أم  ل�سانية  الن�سبة  ه��ذه  �أكانت  �سواء 

باعتبارها مذهباً فكرياً و�أدبياً - �أن�صاراً لها و�أتباعاً في �أقطار الغرب كلها، 

ثم جاوزته �إلى �سائر بقاع الأر�ض، ومنها العالم العربي الذي �أقبل كثير من 

مثقفيه على هذا المذهب، وظهر فيه �أدباء يتبنون الوجودية جزئياً �أو كلياً، 

وعنيت بع�ض دور الن�شر والدوريات الفكرية والأدبية بالتب�شير بهذا الأدب. 

فمن الأدباء العرب من �صدر عن المذهب الوجودي في �أعماله، ومنهم من 

�أ�صابه ر�شا�ش المذهب جزئياً، في مرحلة من مراحل عمره الأدبي �أو في كل 

تلك المراحل، وت�سربت المقولات الوجودية �إلى �شعرائنا و�أدبائنا.

بقيت  قد  كانت  و�إن  النا�س،  حياة  في  �سلوكاً  الآن  الوجودية  انتهت  لقد 

فكراً ت�ضمه بطون الكتب، يرجع �إليه المتخ�ص�صون لفهم مرحلة معينة من 

ت�ستطيع  ولن  بخا�صة،  منه  والفرن�سي  عامة،  المعا�صر  �أوروبا  تاريخ  مراحل 
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ف�صل الفكر الوجودي، والأدب الوجودي، عن حركة لااحتجاج الطلابية التي 

�شهدتها فرن�سا عام 1968م.

وتموت،  ت�شيخ  ثم  وتتطور  تولد  نظريات  �إذن..  الإيديولوجيات  هي  هذه 

الإيديولوجيات  تظل  نعم،  بموتها.  وتموت  بحياتها  تحيى  وفنونها  و�آدابها 

خلال  من  العين..  بعد  الأث��ر  ا�ستمرار  ولكن  التاريخي،  الفعل  في  م�ستمرة 

بطون الكتب و�أ�سفارها.

�أما الإ�سلام فهو دين الله الباقي، الذي تت�شكل وفقه حياة الم�سلمين �سلوكاً 

يخ�ضع  لا  للإ�سلام،  المنت�سب  الإ�سلامي،  ف��الأدب  ولذلك  و�أدب���اً..  وفكراً 

التي  الأدبية  المذاهب  �إن  الإيديولوجيات.  �أدب  لها  يخ�ضع  التي  للدورات 

تولد في �أح�ضان الإيديولوجيات تخ�ضع للدورات الطبيعية من ن�شوء وتطور 

�أما الأدب الإ�سلامي ف�إن �صفة  وانقرا�ض، فهي بذلك محدودة في الزمن، 

المعنوية  �آفاقه  على  تن�سحب  لا  نف�سه  الإ�سلام  من  ي�ستقيها  التي  ال�شمولية 

هنا  ومن  �أي�ضاً،  وديمومته  الزمني  لاامتداد  �أي�ضاً  ت�شمل  هي  بل  فح�سب، 

يظل ذا طبيعة خا�صة، لا تتحكم فيه القواعد الآنية التي تتحكم في المذاهب 

الأدبية.

�أننا نتحدث عن الأدب الإ�سلامي في �صورته  البال  �ألا يعزب عن  وينبغي 

المطلقة، دون ا�ستح�ضار ل�صورة من �صوره المحدودة بالزمان والمكان. وهذا 

يعني �أنه لا ينبغي �أن ي�سبق �إلى الأذهان �أن للأدب الإ�سلامي قوالب جامدة 

لا تخ�ضع ل�سنة التطور �أو التدرج �أو غير ذلك من ال�سنن، فلا يجوز له لذلك 

الخروج عنها، كما لا يعني �أن للأدب الإ�سلامي مو�ضوعات ثابتة لا ي�صيبها 

البلى، �أو �أغرا�ضاً لا يجوز له �أن يتخطاها، �إذ من المعلوم بال�ضرورة في باب 

لمكونات  تخ�ضع  ما  بقدر  والم�ضامين  للأغرا�ض  تخ�ضع  لا  الأدبية  �أن  الأدب 

عدو  بطبعه  الإ�سلامي  والأدب  للن�ص،  المتفرد  والن�سيج  الداخلي  البناء 

للنمطية، خ�صم للتقليد. و�إذا كان لا يجوز للفقيه التقليد في الفقه، ومجاله 
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الأدب؟  باب  في  التقليد  للأديب  يجوز  فكيف  الأدب،  مجال  من  ثباتاً  �أكثر 

لااجتماعية  الحياة  لا�ستمرار  �شرعية  فري�ضة  الفقهي  لااجتهاد  كان  و�إذا 

وا�ستقامتها، فكيف نحظر لااجتهاد الأدبي الذي هو �ضرورة عقلية لا�ستمرار 

الحياة الوجدانية للنا�س وا�ستقامتها؟

التي  التحول  و�أنماط  التطور  �أن مظاهر  �إلى  الإ�شارة  المفيد  �أنه من  على 

�أن  �أي  خارجه،  من  لا  الأدب  هذا  داخل  من  تقع  الإ�سلامي  الأدب  ت�صيب 

مظاهر  و�إن  والتحول،  التطور  عملية  في  مراعاتها  من  لابد  ثوابت  هناك 

التحول تتم �ضمن مجموعة من القيم الإ�سلامية الثابتة، وبدون ذلك تبطل 

�إ�سلامية الأدب، �إن لم تبطل �أدبية الأدب نف�سها في الت�صور الإ�سلامي.

وقد يخرج  �إ�سلامياً،  يكون  �أن  الأدب عن  الثابتة يخرج  القيم  انعدام  �إن 

الكلام عن �أن يكون �أدباً �أ�صلًا.

�إن  �إن هذه القيم الثابتة لا تتعلق بالم�ضمون فح�سب، كما قد يُت�صور، بل 

لل�شكل من ذلك ن�صيباً وافراً، و�إلا لما رد ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم ذلك 

الأعرابي الذي جاء م�ستفتياً فقال: )�أر�أيت من لا �صاح ولا ا�ستهل، ولا �شرب 

 
(((

ولا �أكل، �أمثل ذلك يطل؟( فقال له عليه ال�سلام: )�أ�سجع ك�سجع الجاهلية؟

. ف�سجع 
(((

)انظر الحديث والتعليق عليه والت�أويل في كتاب البيان للجاحظ( 

الجاهلية مردود، بالرغم من �أنه �شكل من �أ�شكال التعبير الأدبي. وقل مثل 

ذلك في كل ما خالف القيم الثابتة، �شكلًا وم�ضموناً.

لأنها  وا���س��ع،  ف�سيح  ومجالها  كثيرة،  فهي  المتغيرة،  الخ�صائ�ص  و�أم��ا 

1- الإمام م�سلم: �صحيح م�سلم، الحديث رواه بلفظ »�أ�سجع ك�سجع الأعراب« في كتاب 

الق�سامة والمحاربين والق�صا�ص والديات باب دية الجنين ووجوب الدية في القتل الخط�أ 

و�شبه العمد حديث رقم 3187.

2- انظر البيان والتبيين ج 287/1 وما بعدها دار الفكر الطبعة الرابعة بتحقيق و�شرح 

عبدال�سلام هارون.
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مرتبطة بالعوامل الثلاثة: الإن�سان والزمان والمكان. ومن هنا ر�أينا خ�صوبة 

ال�شهيرة:  المقولة  رائعة  ب�صورة  فيه  وتحققت  وتنوعه،  الإ�سلامي  الأدب 

غير  وهذا  الفار�سي،  الأدب  غير  العربي  فالأدب  الوحدة(،  داخل  )التعدد 

الأدب الأردي، �أو ال�سواحلي، �أو التركي، �أو التتاري، �أو الأفغاني، �أو الألباني، 

�أو الكردي.. لكل �أدب من هذه الآداب جميعاً خ�صائ�صه اللغوية والفنية، �إلا 

�أن بين تلك الآداب جميعاً خ�صائ�ص م�شتركة وقيماً واحدة تجعله يمثل بحق 

�أدب الفطرة، وهذا وجه من �أوجه �إن�سانية الأدب الإ�سلامي وعالميته.
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خلا�صات:

النتائج  من  مجموعة  ا�ستخلا�ص  يمكن  ال�سابقة  ال�صفحات  خلال  من 

والخلا�صات نجملها فيما يلي:

يتوهم  كما  حديثاً  م�صطلحاً  الإ�سلامي(  )الأدب  م�صطلح  لي�س   -  1

�أن  لنا  تبّني  فقد  نف�سها،  الإ�سلامية  الثقافة  قدم  قديم  هو  بل  المتوهمون، 

الم�صطلح كان معروفاً في القرن الثاني مع المرحلة الت�أ�سي�سية للنقد المنهجي 

عند العرب، ا�ستعمله العلماء وتداولوه فيما بينهم دون �أن ينكر بع�ضهم على 

بع�ض ولا �أن يجادل بع�ضهم في الم�صطلح ودلالاته، فقد كان مفهوماً عندهم 

دلًاا على معنى بعينه. هذا ما تنطق به الن�صو�ص التي بين �أيدينا وتعود �إلى 

نهاية القرن الثاني، وقد ا�ستفا�ض ا�ستعماله في القرن الثالث. و�أما من��شأه 

�أع�شار  وت�سعة  تكت�شف.  جديدة  ن�صو�صاً  ولعل  الأول،  القرن  في  كان  فلعله 

المكتبة العربية ماتزال في حكم الن�صو�ص الغمي�سة. تع�سفنا في التحقق من 

هذا الأمر.

في                                       يجادلوا  ولم  الإ���س�الم��ي  الأدب  م�صطلح  في  الم��ج��ادل��ون  ج��ادل   -  2

مثل  عندهم،  للجدل  المثيرة  اللاحقة  حملت  م�صطلحات  من  �شابهه  ما 

�إلخ.. مما يدل  الفل�سفة الإ�سلامية، والعمران الإ�سلامي، والفن الإ�سلامي 

وقد  �إيديولوجي.  يعبر عن موقف  هو  بل  علمياً  لي�س  الرف�ض  منبع  �أن  على 

بتطور  الدلالة  يوم تطورت  تاريخي مح�ض، ورف�ضوه  بعد  يوم كان ذا  قبلوه 

الحياة الإ�سلامية نف�سها.

3 - �إن م�صطلح الأدب الإ�سلامي �شهد �أربع مراحل تاريخية منذ ن�شوئه 

حتى الآن، وهي التي �أ�سمينا بها ف�صول هذه الكتاب، وهي �أدب فترة، و�أدب 

طفرة، و�أدب فكرة، و�أدب فطرة.

�أو عن غير وعي، في تطوير م�صطلح  الم�ست�شرقون، عن وعي  �أ�سهم   - 4

منهم  علمين  �إلى  بالإ�شارة  اكتفينا  وقد  دلالته،  وتحرير  الإ�سلامي  الأدب 
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وهما: »كارلو نالينو«  و»كارل بروكلمان«.

5 - �إن الأدب الإ�سلامي، فيما انتهت �إليه دلالته، �أدب عالمي، لأنه ينطلق 

من قيم جمالية وفكرية ور�ؤيوية م�شتركة، وهو ممتد في الزمان، وممتد في 

المكان. فكل بقعة جغرافية على وجه الأر�ض هي وطن له، وكل لغة من لغات 

الأ�صح  على  �أو  ا�ستيعابه،  على  قادرة  الإ�سلامية  وغير  الإ�سلامية  ال�شعوب 

�آ�سيا  في  الإ�سلامية  ال�شعوب  �آداب  لذلك  وي�شهد  ا�ستيعابها.  على  قادر  هو 

و�إفريقيا و�أوروبا.

الأدب  �إن  الإ���س�الم��ي.  والأدب  الديني  الأدب  بين  الخلط  يجوز  لا   -  6

الأدب  بع�ض  يكون  قد  الديني.  الأدب  من  و�أعمق  و�أ�شمل  �أع��م  الإ�سلامي 

الديني جزءاً من الأدب الإ�سلامي، �إلا �أنه لا ي�ستوعب رحابه الوا�سعة و�آفاقه 

الممتدة. كما �أن الأدب الديني قد لا يكون �أدباً �إ�سلامياً، فقد ر�أينا عند جميع 

جزئياً  ولو  بع�ضها  يلتقي  دينية،  �آداباً  وحديثاً  قديماً  والح�ضارات  ال�شعوب 

على  ي�ستنكرون  الذين  على  حجة  فقط  يقوم  وذلك  الإ�سلامي،  الأدب  مع 

الداعين �إلى الأدب الإ�سلامي ربط الأدب بالدين، ولكنه لا يحيط بالق�ضية 

من �أطرافها.

ولي�س  وجوهرية،  �أ�سا�سية  الإ�سلامي  الأدب  في  الجمالية  القيم  �إن   -  7

حقه،                          الم�ضمون  يعطي  كان  و�إن  فح�سب،  م�ضمون  �أدب  الإ�سلامي  الأدب 

باعتباره  ولكنه،  الفكرة،  عن  يتغا�ضى  لا  كان  و�إن  فح�سب،  فكرة  �أدب  ولا 

�أدباً، �أدب الجمال بالدرجة الأولى، �إذ حين يفقد الأدب �صفة الجمال يفقد 

�أدبيته، �أي يفقد جوهره. ولك عند ذلك �أن ت�سميه ما �شئت غير �أن ت�سميه 

�أنه ي�سقط عنه  �إلا  �أن التعهر لا ي�سقط �صفة الأدبية عن الن�ص،  �أدباً. كما 

كالقا�ضي الجرجاني، حين  �أ�سلافنا،  �إليه  رمى  ما  وهذا  الإ�سلامية،  �صفة 

�سوء لااعتقاد  ال�شعر، وكان  الديانة عاراً على  »فلو كانت  القول:  �إلى  ذهب 

�سبباً لت�أخر ال�شاعر، لوجب �أن يمحى ا�سم �أبي نوا�س من الدواوين، ويحذف 
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ت�شهد  ومن  �أهل الجاهلية،  بذلك  �أولاهم  ولكان  الطبقات،  �إذا عدت  ذكره 

الأمة عليه بالكفر ولوجب �أن يكون كعب بن زهير وابن الزبعرى و�أ�ضرابهما 

ممن تناول ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم وعاب من �أ�صحابه بُكْماَ خر�ساً، 

.
(((

وبِكاءًَ مفحمين، ولكن الأمرين متباينان، والدين بمعزل عن ال�شعر«

وهذا ما لم يفهمه دعاة الإلحاد في ال�شعر، واعتبروا الدين خ�صماً للأدب، 

ولي�س كذلك. ون�ص القا�ضي رحمه الله تعالى ناطق بالحق.

             

  

1- الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه: القا�ضي عبدالعزيز الجرجاني، بتحقيق محمد �أبي 

الف�ضل ابراهيم، وعلي محمد البجاوي، �ص 64 طبعة البابي الحلبي - القاهرة.
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الف�صـــــل الثاني:

م�صطلح »الأدب الإ�سلامي المعا�صر«

-قراءة في الجهاز المفاهيمي-
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الإ�سلامي« رجاء  المتداولة حول م�صطلح »الأدب  لنبد�أ بتفكيك المفاهيم 

دفع ما ينبغي دفعه، وتطوير ما من ��شأنه �أن ي�سهم في الت�أ�صيل الجاد لم�شروع 

الأدب الإ�سلامي المعا�صر.

1 – مفهوم الأدب الإ�سلامي : )الطبيعة و الوظيفة(

 : الآت��ي  التعريف  ورد  الإ�سلامي«،  الأدب  لرابطة  الأ�سا�سي  »النظام  في 

والإن�سان  الكون  و  الهادف عن الحياة  الفني  التعبير  الإ�سلامي هو  »الأدب 

الذي  هو  التعريف،  هذا  وفق  الإ�سلامي،  ف��الأدب   .
(((

وال�سنة« الكتاب  وفق 

ينطلق من الر�ؤية الإ�سلامية وي�صدر عنها في �أثناء العملية الإبداعية.

وعند تتبعنا لتعريفات النقاد للأدب الإ�سلامي، ف�إننا نلم�س ت�شابها ي�صل, 

»...والأدب   : يقول  فالكيلاني  لاا�ستن�ساخ،  و  التماهي  درج��ة  �إلى  �أحيانا, 

الإ�سلامي ينظر �إلى الكون ومفرداته و�إلى الحياة وحركتها و�إلى المخلوقات 

. وفي 
(((

و�صراعاتها نظرة يحكمها الت�صور الإ�سلامي و لاالتزام العقائدي«

.
(((

مو�ضع �آخر ي�ضيف : »وفق الت�صور الإ�سلامي«

ويقول محمد الرابع الح�سني : »الأدب الإ�سلامي يتلقى روحه وهدايته من 

.
(((

الإ�سلام«

ويعرفه د. عبد الرحمن ر�أفت با�شا، رحمه الله، بقوله »هو التعبير الفني 

الهادف عن وقع الحياة والكون والإن�سان  على وجدان الأديب تعبيرا ينبع من 

 ، لكنه�ؤ   ، الرابطة  مكتب  �إ�صدار  الإ�سلامي«:   الأدب  لرابطة  الأ�سا�سي  »النظام   -1

الهند، الطبعة  الأولى 1987م, �ص :16

الأولى،  الطبعة  الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  الإ�سلامي«،  الأدب  »�آفاق   : الكيلاني  نجيب   -2

1985م،�ص : 47 .

،الطبعة   14: رقم  الأمة،  كتاب  الإ�سلامي«،  الأدب  �إلى  »مدخل   : الكيلاني  3- نجيب 

الأولى،  جمادى الآخرة، 1987م،�ص: 34 .  

 ، الر�سالة  «،م�ؤ�س�سة  بالحياة  و�صلته  الإ�سلامي  :»الأدب  الح�سني  الرابع  محمد   -4

الطبعة الأولى ، 1985 م، �ص:20 .  
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. 
(((

الت�صور الإ�سلامي  للخالق عز وجل ومخلوقاته« 

ويعرفه الأ�ستاذ محمد ح�سن بريغ�ش، رحمه الله، بقوله : »الأدب الإ�سلامي 

التزام بالإ�سلام، و التزام بالكلمة، والتزام بالعقيدة، والتزام بال�سلوك، �إنه 

 .
(((

�أدب يقوم على ت�صور متكامل«

الإ�سلامية،  الحياة  من  جزء  الإ�سلامي  »الأدب   : �آخر  مو�ضع  في  ويقول 

لنا كتاب الله  الت�صور الذي حدده  الت�صور الأ�صيل ذاته، وهو  وينبعث عن 

.
(((

و�سنة ر�سوله، وي�سير في حدوده و�ضمن �شرعه«

ويعرفه الناقد عماد الدين خليل تعريفا موجزا، فيقول: »الأدب الإ�سلامى 

.
(((

تعبير جمالي م�ؤثر بالكلمة عن الت�صور الإ�سلامي للوجود«

ويقول د. وليد ق�صاب: »هو تعبير جمالي �شعوري باللغة عن ت�صور �إ�سلامي 

.
(((

للإن�سان والكون والحياة«

ويقول د. �سعد �أبو الر�ضا: »�إن الأدب الإ�سلامي �صياغة التجربة الحياتية 

. 
(((

�صياغة جميلة معبرة موحية من خلال الت�صور الإ�سلامي لها«

1- د. عبد الرحمن ر�أفت البا�شا:  »نحو مذهب �إ�سلامي في الأدب والنقد «، �ص92.

الأردن،  المنار،  مكتبة  المعا�صر«،   الإ�سلامي  الأدب  في   «  : بريغ�ش  ح�سن  محمد    -2

الطبعة الثانية،1985م ، �ص: 40 .

3-  محمد ح�سن بريغ�ش : » المفهوم الإ�سلامي المتميز للأدب « بحث مقدم لندوة الأدب 

الإ�سلامي المنعقدة بالريا�ض �سنه 1404 هـ /1393م،ص: 3 .

4- د . عماد الدين خليل : »مدخل �إلى نظرية الأدب الإ�سلامي «، م�ؤ�س�سة الر�سالة، 

بيروت، الطبعة الأولى ، 1987م ،�ص: 69 .  

5- نقلا عن د.زينب بيره جكلي: » م�صطلح الأدب الإ�سلامي ولاالتزام« ، موقع رابطة 

www.odabasham.net .أدباء ال�شام�

ع7،  الإ�سلامي،  الأدب  مجلة  والم�صطلح،  والتعريف  المفهوم  بين  الإ�سلامي  الأدب   -6

1995، �ص 95.
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 ويرى الدكتور الطاهر محمد علي �أن الأدب الإ�سلامي هو »الفن الراقي 

الذي يعبر عنه الأديب في تجربة �شخ�صية، و�أن تكون غايات الأديب قائمة 

.
(((

على الت�صور الإ�سلامي للإن�سان والحياة والكون« 

�أول ملاحظة تثار هنا �أن هذه التعريفات ت�ضع في اعتبارها المعادلة التالية: 

الأدب الإ�سلامي = التعبير الجميل + الت�صور الإ�سلامي.

ومع هذه الملاحظة تقفز مجموعة من الإ�شكالات لا بد من معالجتها : 

2 – �إ�شكالات نابعة من المفهوم : 

�أعم  �إن هذه التعريفات تقع في خط�أ منطقي، فهي تعرف »العام« ب�شيء 

منه، »فالأدب الإ�سلامي« عام، يعرف بالر�ؤية الإ�سلامية التي هي �أعم منه 

و�أ�شمل، وهي ظاهرة لا تقت�صر على المجال الأدبي، بل كثيرا ما ي�سمع ب�أن 

علم   « وب���أن   ، الإ�سلامي  الت�صور  من  ينطلق  ال��ذي  هو  الإ�سلامي«  »الفكر 

لااجتماع الإ�سلامي«  هو الذي ينطلق من الت�صور نف�سه، وهكذا �إلى درجة 

�أنه يكفي، لكي ن�صوغ حدا لأي علم، �أن ت�ضعه في بداية المعادلة و�سي�صبح 

التعريف جاهزا...

ولعل مرد هذا الق�صور �إلى �أ�سباب عدة ،نذكر منها : 

فالنقاد                          وم��و���ض��وع��ه،  الإ���س�الم��ي  الأدب  ع��ن ح��د  ال��ت�����س��ا�ؤل  – غ��ي��اب  ا 

لم يت�ساءلوا عن هذه الق�ضايا، ولو فعلوا ذلك لكانوا في من�أى عن هذا الخلل 

المنطقي، فتعريف د.عماد الدين خليل ووليد ق�صاب يثير لب�سا في المو�ضوع، 

وهذا ما يوحي به حرف «عن« الوارد في كلامهما �سابقا، والذي يجعلنا نفهم 

ب�أن الأدب الإ�سلامي هو التعبير عن الت�صور الإ�سلامي للوجود، فالت�صور، 

وا�ضح في  التعريف غير  يكون  وبهذا  تعابيره،  الأدب ومحتوى  هنا، مو�ضوع 

1- »الخطاب النظري للأدب الإ�سلامي قراءة نقدية« ،د.�صالح محمد العبيدي: موقع 

www.odabasham.net . رابطة �أدباء ال�شام
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الإ�سلامي«  ل��لأدب  »مدخله  في  الكيلاني  تعريف  ويبقى  مو�ضوعه،  تحديد 

مقتربا من التحديد المطلوب، �إذ هو الذي يتناول �شتى الق�ضايا و المظاهر 

والمو�ضوعات وفق الت�صور الإ�سلامي، وفرق كبير بين »وفق« و»عن«.

ب- عندما ن�سلم بهذه النتيجة،فمن المحتم علينا �أن نرفع من ��شأن كلمة 

وتعريف  الإ�سلامي  الأدب  لرابطة  الأ�سا�سي  القانون  في  ال��واردة  »التعبير« 

في  لها  م��رادف��ات  نجد  والتي  وغيرهم،  ق�صاب  ووليد  خليل  الدين  عماد 

تعريف محمد  ال��واردة في  »الكلمة«  وفي  الكيلاني  عند  »التناول«  م�صطلح  

ح�سن بريغ�ش. لأنها مناط التعريف، وحوله تتجمع مختلف العنا�صر الممكن 

�إدراجها بين يدي عملية التعريف �أو التحديد.

جوهري              �شطر  وه��ذا  �أدب��ي،  خطاب  �إن��ه  �أي  تعبير،  الإ�سلامي  الأدب  �إن 

لا ينبغي الإخلال به، �أو دفعه �إلى المناطق الخلفية والثانوية.

�إلى   ، الإ�سلامي  الأدب  عن  حديثهم  في  ينظرون،  النقاد  من  كثيرا  �إن 

النعت وين�سون المنعوت، فيقعون في ت�ضخيم الأول على ح�ساب الثاني، دون 

�أن يدركوا الأثر الذي يقوم به النعت في المنعوت �إلى درجة �أنه يكون تابعا له 

في جميع الحالات.

على  حر�صوا  التجاوز،  هذا  من  جانبا  لم�سوا  �أن  بعد  النقاد،  بع�ض  ولعل 

الأدب  �أي   – »النعت«  لهذا  لااعتبار  ت��رد  بهوام�ش  التعريف/الأم  �إغناء 

هذا  ت��رداد  من  نمل  ولن   - �أننا  ذلك  جماليا،   خطابا  �أو  تعبيرا  باعتباره 

ال�شعار-»نهدف �إلى �أ�سلمة الأدب لا ت�أديب الإ�سلام«.

للأدب  الكيلاني  تعريف  في  ال���واردة  الم��ع��اني  ن��درك  الإط���ار،  ه��ذا  وفي 

الإ�سلامي، فقد �أورد ت�سعة هوام�ش تت�ضافر لتن�سج تعريفا مو�سعا ومف�صلا 

للأدب الإ�سلامي، ثلاثة منها �سالبة و�ستة موجبة، يتخللها عن�صران يعليان 

:»الأدب  فيقول  و�أخيرا.  �أولا  فنية وجمالية  باعتباره �صيغة  الأدب  ��شأن  من 

�أ�شد  عليها  يحر�ص  ...فهو  الجمالية  الفنية  للقيم  مجانبا  لي�س  الإ�سلامي 
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الحر�ص، بل ينميها وي�ضيف �إبداعاته �إليها، والتراث الجمالي العالمي ملكية 

. وي�ضيف 
(((

» �آخر  �شائعة كالدين والفل�سفة والعلوم لا يحتكرها �شعب دون 

�أو �صيغا معزولة  : »والأدب الإ�سلامي لي�س قواعد جامدة،  �آخر  في عن�صر 

عن الحياة والواقع، �أو خطبا وعظية تثقلها الن�صو�ص والأحكام، ولكنه �صور 

	       
 (((

جميلة نامية متطورة، تتزين بما يزيدها جمالا وجلالا«.

التعريفات  تثيره  �أن  يمكن  ما  �إلى  خليل  الدين  عماد  الدكتور  تنبه  ولقد 

ال�سالفة للأدب الإ�سلامي من لب�س في الطبيعة والمو�ضوع . ف�أعلن �أن ال�شرط 

ولكن  معروف،  وا�ضح  �أم��ر  الإ�سلامي،  الت�صور  من  لاانطلاق  وهو  الأول، 

لأن  ق�صيرة،  وقفة  يحتاج»�إلى  الفنية-  الجمالية  –�شرط  الثاني  ال�شرط 

 دون 
(((

كثيرا من حملة القلم الإ�سلامي يريدون �أن يكونوا �أدباء �إ�سلاميين

          
(((

�أن يملكوا الحد الأدنى على الأقل من متطلبات هذا ال�شرط الأ�سا�سي«

و�سبب ذلك، في وعي كل عاقل، يعود �إلى التهاون في التركيز على ال�شطر 

الأول من م�صطلح »الأدب الإ�سلامي«, وعندما يعود �إليه لااعتبار،وقد لاحت 

ب�شائر ذلك هنا وهناك ،فمن المحقق �أن ت�صدر �إلى ال�ساحة النقدية الحديثة 

�إبداعات �أدبية لن يتوج�س عندها خيفة من �أن ي�صدر في حقها �أحكام تجد 

ن�سبة كبيرة من ال�صواب في قطاع هائل من النماذج الأدبية »الإ�سلامية«في 

ع�صرنا الحديث .

�إلى ا�صطناع تعريف مغاير للأدب  الكلام،  �إننا لا نهدف، من وراء هذا 

والفنية  اللغوية  الطبيعة  �إلى  الأ���ض��واء  نمد  �أن  نريد  ولكننا   . الإ�سلامي 

هذا  تقدير  �صارمين في  نكون  و�أن  الإ�سلامي،  الأدب��ي  للخطاب   والجمالية 

1- نجيب الكيلاني : »مدخل �إلى الأدب الإ�سلامي « �ص : 33 .

2 - المرجع نف�سه: �ص : 35 .

التمييزية  »�أدباء ملتزمون بالإ�سلام«، وذلك درءا للحمولات  �أن يقال  3- لعل الأحكم 

والفئوية والت�صنيفية لأفراد المجتمع وجماعاته.

4 - د .عماد الدين خليل : » مدخل �إلى نظرية الأدب الإ�سلامي « �ص : 70 .
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الأمر حتى نتجاوز مجموعة من ال�سلبيات، منها ما هو واقع، ومنها ما هو 

متوقع .

�أمر  الدين خليل، فنحن لا نرى  الأ�ستاذ عماد  ج-على خلاف جزئي مع 

الت�صور الإ�سلامي وا�ضحا،لأن هذا الم�صطلح يظل �إطارا ل�سنا ندري بماذا 

يملأ ؟؟ �أبالت�صور الإ�سلامي المجرد عن الزمان والمكان والأ�شخا�ص ؟؟ �أم 

بالت�صور الإ�سلامي الذي ت�ستوعبه كل ذات ح�سب مقدرتها الفكرية والفنية 

والوجدانية ؟؟ 

كاملا  تحققا  له  نجد  لا  ربما  الأول-  –بالمفهوم   الإ�سلامي  الت�صور  �إن 

–بالمفهوم  �أنه  وم�شقة، في حين   الأدب��اء، وفي هذا حرج  �أعمال  ودقيقا في 

الأديب،  وعي  في  �آفاقا  يفتح  �أنه  �إلى  بالإ�ضافة  ومتحقق،  –ممكن  الثاني 

وتجربة  موقفا،  وموقفا  خطوة،  خطوة  الفكرية  تجربته  في  قدما  فيتوغل 

تجربة ..حتى تقترب ،في ن�ضجها واكتمالها،من الت�صور الإ�سلامي المجرد.

المواقف  في  والتمايز  التنوع  �أم��ام  المجال  يف�سح  الأخ�ري  الموقف  �إن  ثم 

الأدباء  يعي�ش  �أن  يعني  لا  بالإ�سلام  »لاال��ت��زام  لأن  والنف�سية،  الوجدانية 

الم�سلمون �إح�سا�سا واحدا واهتمامات مت�شابهة وت�صورات وانفعالات نف�سية 

واحدة ...�إن وحدة الفكر لا تعني وحدة الفن...فالأديب �أولا هو ابن ذاته, 

والمعادلة المتحققة من لقاء لااقتناع الإ�سلامي �أو العقيدة الإ�سلامية بالذات 

الإن�سانية �ستفجر حتما في �شكل فني جديد وخيال جديد وم�سارات فكرية 

جديدة، لأن النفو�س الإن�سانية لا يمكن �أن تت�شابه. وما دام �أحد طرفي المعادلة 

.
(((

مختلفا في كل مرة، فلا بد من �أن تكون نتيجة التفاعل دائما مختلفة«

�إذا، فالتنوع غاية، وطريقه يذلل عبر المفهوم الثاني للت�صور الإ�سلامي.

�إلا �أننا ن�سارع فنقول : �إن التنوع الم�شار �إليه �سالفا لي�س من طينة لااختلاف 

1 د. �أحمد ب�سام �ساعي : »الواقعية الإ�سلامية في الأدب والنقد« ،  دار المنارة ، جدة ، 

طبعة �أولى ، 1985م ، �ص : 35 .  
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المو�صل �إلى فتنة الر�أي والبدعة والتنازع الم�ؤدي �إلى الف�شل وذهاب الريح...

و�إنما هو لااختلاف الم�ؤ�س�س على �أن هناك مناطق كبرى يتحرك فيها عقل 

الأديب ووجدانه دون خوف �أو حرج.

وللم�سلمين  في خطاب الفقه الإ�سلامي �أكبر برهان ، فقد اختلف الفقهاء 

في العديد من الق�ضايا ، وما زادهم اختلافهم �إلا �إثراء للفقه و�إغناء، وقد 

�أ�صلوا لاختلافاتهم في الفروع �أ�صولا وقواعد جعلوها م�ستند ا�ستدلالهم.

وف�ضلا عن هذا وذاك، ف�إن �أي ق�صور في تمثل الأديب للت�صور الإ�سلامي 

الإبداعية، ولايم�س جوهر  التجربة   �إلى �صاحب  ي�ؤول �ضعفه  �إنما  المجرد، 

الت�صور.

و�أذكر هنا موقفا �أ�سلوبيا طريفا، فقد �شهد ال�شاعر المغربي الدكتور محمد 

بنعمارة ، رحمه الله، تحولا فكريا �ساقه �إلى رحاب لاالتزام بالدين، وعبر 

عن ذلك التحول في العديد من ق�صائده المتميزة،  جمعها في ديوانه » ن�شيد 

الغرباء«، وقد ورد في �إحدى ق�صائده قوله : 

» والله يوزع من�شورا ... نقر�أه   نتدبره...«

ومعلوم �أن هذ الو�صف لايليق بالله عز وجل، و�أذكر �أنه في �أم�سية �شعرية، 

�صدح ال�شاعر بنعمارة  بقوله العذب وهو يردد:

» والله ين�شر نورا... نقر�أه   نتدبره  ... «

الإ�سلامي درجة بعد  الت�صور  ال�شاعر يرقى في تمثل  �أن  وذلك يدل على 

درجة. و�سواء �أفلح �أم �أخفق، فالت�صور ين�سب �إليه ويقيد بتجربته كي لايكون 

الإطلاق موقعا في �شبهة �ضعف الت�صور الإ�سلامي المجرد.

العبيدي،   محمد  �صالح  د.  لدى  النقدي  التق�سيم  وفق  يتطلب،  الأمر  �إن 

التي  الإ�سلامية  الر�ؤية  الإبداعية،  والر�ؤية  الإ�سلامية  الر�ؤية  بين   تمييزا 

تنتمي �إلى الن�ص، والر�ؤية الإبداعية التي يتفاعل فيها  الأديب مع الن�ص، 
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يقول �صالح العبيدي: »والملاحظة الثانية: تتعلق بم��سألة �إهمال دور الأديب 

عملية  في  مح��وري  جزء  وهو  تجاهله  التعريفات  هذه  مجمل  حاولت  التي 

ماهية  تحديد  على  ركزت  حين  في  الإ�سلامية،  للخطابات  الأدبية  الإر�سال 

الأدب الإ�سلامي بو�صفه )�إنتاجاً �أو فناً، �أو �إبداعاً، �أو تعبيراً( وعلى الت�صور 

�إن  التزامية.  وجهة  الن�صو�ص  لتوجيه  النوعي  المعيار  بو�صفه  الإ�سلامي 

النظرية  للخطابات  المنطقي  المنظار  خلخلة  �إلى  ي�ؤدي  الأدي��ب  دور  �إهمال 

الأدب،  هذا  بمنتج  تهتم  ولم  الأدب  مو�ضوع  �شغلها  التي  الإ�سلامي  للأدب 

بداهة  تعني  الإ�سلامية  الأدب  ر�ؤي��ة  تحديد  �أن  اعتبارها  في  و�ضعت  لأنها 

تحديد هوية الأديب، وتنا�ست الر�ؤية الأدبية والجمالية التي هي مثار خلاف 

بين الأدباء والباحثين، فهي ركزت على الثابت )الر�ؤية الإ�سلامية( و�أهملت 

واتخاذ  الثاني  على  التركيز  المفرو�ض  وك��ان  الإبداعية(  )ال��ر�ؤي��ة  المتغير 

موقف محدد منه ين�سجم مع الت�صور الإ�سلامي، وما دام هذا الأخير محط 

الت�أكيدات  ال�سل�سة من  �إلى هذه  لي�س م�شكلًا، كي يحتاج  بينهم فهو  اتفاق 

.
(((

الجماعية«

د-�إذا كان بع�ض النقاد قد عرفوا الأدب الإ�سلامي من خلال مو�ضوعه، 

ف�إن بع�ضهم الآخر قد عر فه من خلال وظيفته، لن�ستمع �إلى تعريف الأ�ستاذ 

محمد ح�سن بريغ�ش  :»والأدب الإ�سلامي هو الذي يعبر عن المخلوق المهتدي 

بهدي الله والم�ستظل بظل الله ...ي�أخذ بيده �إلى حيث ال�سلام ويمده بالأمل 

. ويقول الكيلاني : »الأدب الإ�سلامي و�سيلة لا غاية، 
(((

دوما لل�سعي نحو النور«

والكلمة بالتبعية و�سيلة �أو �أداة ...وليكن هدفنا الأول تعميق التوحيد، ومعنى 

 . 
(((

ذلك �أن ت�سود قيم الحق والقوة والخير والحرية والعدالة والم�ساواة«

1 -مرجع مذكور.

2-  محمد ح�سن بريغ�ش ، البحث ال�سابق .  

�أولى،  : »�آفاق الأدب الإ�سلامي«،م�ؤ�س�سة الر�سالة ،بيروت، طبعة  3- نجيب الكيلاني 

1985م،  �ص: 36.
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وبرغم ما في هذه التعريفات من �إيجابيات، ف�إنها تغلب من ��شأن »الوظيفة« 

على ح�ساب»الطبيعة«. ونحن لا ننكر الوظائف المختلفة للأدب الإ�سلامي، 

بل نطالب ب�أن يهتم التعريف ،�إذا �أريد له �أن يتخذ �شكلا محددا وم�ضبوطا، 

بالطبيعة �أولا و�أخيرا .

قد يقول قائل : وما التعريف الذي تقترحه علينا بعد تفكيكك للتعريفات 

ال�سابقة والمتداولة؟؟

و�إنما  ال�سابقة،  التعريفات  ننف  لم  �أولا،  فنحن،  �صعبا،  لي�س  والج��واب 

�أبدينا حولها بع�ض الملحوظات التي نخالها م�سهمة في تطوير المفهوم ال�سليم 

للأدب الإ�سلامي. و�إني �أقترح مزيدا من الإ�سهام في هذا المجال، و�ستكون 

ب�ضاعتي مح�صورة في الإ�شارات الآتية : 

�أنه يعتمد على كل الأ�شكال  �أدبا، فهذا يعني  �أ- ما دام الأدب الإ�سلامي 

�أ�شكال  لمختلف  دفع  الم�سلمة  وهذه  حا�ضرا،  الإن�ساني  للفكر  المتاحة  الفنية 

الحديثة  الأ�شكال  وط��رح  الجاهزة  الأط��ر  داخ��ل  ولاانكما�ش  »التقليدية«، 

بدعوى لاابتداع والمروق عن الأ�صول .             	

وتتفاعل  ت�ستوعبه  التي  بالذات  مرتبطا  الإ�سلامي  الت�صور  دام  وما  ب- 

معه، فهذا مثير للاختلاف والتنوع والتمايز.

ج- وما دام هذا الأدب تعبيرا فنيا وجماليا، ف�إننا نحترز من كل �أ�شكال 

الخطابة والوعظية والحما�سة والتقريرية �إلا ما �أوجبه �سياق الكلام وهند�سة 

الت�شكيل. وفي المقابل، نعمل على الإعلاء من �صفات الفنية والجمالية .

الإ�سلامي  :»الأدب  الآت��ي  التعريف  لت�ؤلف  الإ�شارات  هذه  �إدم��اج  ويمكن 

معالجة  في  والممكنة  المتاحة  الأ�شكال  مختلف  يعتمد  وجمالي  فني  تعبير 

ق�ضايا الحياة وفق ت�صور الأديب ور�ؤيته الإ�سلامية« .

�صياغته، على تلافي            �إنم��ا حر�صنا، في  لأح��د،   ملزم  تعريف غير  وهو    
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ما لاحظناه على التعريفات ال�سالفة .

فتكرار المفردات الدالة على المعاني المتقاربة مثل »تعبير+ فني + جمالي« 

ح�صيلة  في  الجوانب  هذه  ��شأن  من  والتهوين  الإهمال  مظاهر  من  احتراز 

»الفنــــي«  �أن  على  التن�صي�ص  مع  المعا�صر،  الإ�سلامي  »الإب��داع«  من  وافرة 

ذلك  مع  المتلقي  تفاعل  على  فيحيل   ، »الجمالي«  �أم��ا   ، الن�ص  على  يحيل 

الن�ص.

�شكل  على  الجمود  عقلية  من  احتراز  والممكنة«,  المتاحة  »الأ�شكال  وذكر 

»تقليدي« معين ومحاولة ارتياد مختلف الأ�شكال ،بل والإ�سهام في �إيجادها 

وتطويرها.

وعندما �أ�ضفنا الت�صور الإ�سلامي �إلى ذات الأديب، كنا نحيل على جدوى 

الفني  الإب��داع  في  جوهرية  خا�صية  هو  ال��ذي  والتمايز  والتنوع  لااختلاف 

كان  بيغوفيت�ش:»كلما  يقول علي عزت   . ويقوم  الإب��داع  يعير  وبه   ، والأدب��ي 

من  لكل  الداخلي  القانون   هذا  متابعة  على  ق��ادرا  كان   ، عظيما   الفنان 

.
(((

الفردي ، المتج�سد، ال�شخ�صي  الأ�صيل، المتفرد«

مو�ضوع  على  منا  ت�شديد  مجرد  ف�إنه  الحياة«  ق�ضايا  »معالجة  قيد  �أم��ا 

والعقائد  الزهديات  الذي يتجاوز حدود  الإ�سلامي ...ذلك المو�ضوع  الأدب 

والفكر  النف�س  في  رحبة  مج��الات  – �إلى  بع�ضهم  يتوهمه  – كما  والآداب 

 .{      					    والواقع والحياة . {

القادم  الف�صل  في  تف�صيلا،   ، بيانه  يرد  ما  وهو  الأن��ع��ام/162(  )�سورة 

بحول الله.   

ومهما يكن ��شأن التعريفات، فلا بد من �أن نطامن من غلوها، وذلك بح�صرها 

الخط�أ  واحتمال  �شعارنا  الن�سبية  تكون  حتى  والمعرفي,  التاريخي  �إطارها  في 

1- علي عزت بيغوفيت�ش: »الإ�سلام بين ال�شرق والغرب«، ترجمة محمد يو�سف عد�س، 

م�ؤ�س�سة العلم الحديث، بيروت، ط:1، 1994.�ص: 161
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طريقنا . )ر�أيي �صواب يحتمل الخط�أ، ور�أي غيري خط�أ يحتمل ال�صواب ( .

في  حق  على  �أنك   تعلم  قال:»عندما  حين  النور�سي  الزمان  بديع  و�صدق 

ولكن  �أف�ضل،  هو  �أو  م�سلكي حق  �إن  تقول  �أن  لك  يجوز   ، و�أفكارك  �سلوكك 

لا يجوز لك �أن تقول �إن الحق هو م�سلكي �أنا فح�سب، لأن نظرك ال�ساخط 

الم�سالك  بطلان  على  يق�ضي  حكما  ولا  محكا  يكونا  ل��ن  الكليل   وف��ك��رك 

.
(((

الأخرى«

 ، الم�صاغ  التعريف  ه��ذا  على  اطلعت  النقدية  ال�ساحة  �أن  لله  والحمد 

 . ا�ستدراك منهجي وتدقيق مقوماتي  لما لم�ست فيه من  بالقبول  واحت�ضنته 

�إقبال  الأ�ستاذ )محمد  تعريف  »�أما   : العبيدي  الدكتور �صالح محمد  يقول 

التي ركزت  التعريفات  �أوفق  ب�أنه من  ،ونعتقد  عروي( فهو تعريف �صياغي 

على قيمة الخ�صي�صة الأدبية والإبداعية ولي�س ذلك فح�سب، بل �إنه و�سع من 

مجال التوظيف الأدبي، ولم يق�صره على جن�س �أدبي مخ�صو�ص، كما �أنه لم 

يهمل دور الأديب المنتج للتجربة الأدبية الإ�سلامية، فقد منحه حق التعبير 

عن ت�صوره الخا�ص ف�ضلًا عن ر�ؤيته الإ�سلامية، زد على ذلك �أن كلمة )وفق(                                                                                                                                        

لهما،  مواكباً  تجعله  و�إنم��ا  الت�صورين،  هذين  عن  �صادراً  الأدب  تجعل  لا 

الق�سري،  والإ�سقاط  الإقحام  عن  بعيداً  الإيديولوجية  لمتطلباتهما  وواعياً 

.
(((

وهذا التعريف كما هو وا�ضح يعلي من قيمة ال�شكل على الم�ضمون«

3- �إ�شكالات تابعة للمفهوم :

1- هناك ق�ضية فرعية تثار، �ضمنيا، بين يدي تعريف الأدب الإ�سلامي. 

عنها  ي�صدر  التي  بالذات  الأدب��ي،  للخطاب  بالمر�سل  الم��رة-  -هذه  وتتعلق 

ي�سوقنا، عفويا،  الإ�سلامي  الأدب  الت�سا�ؤل عن ماهية  �إن  الأدبي...  التعبير 

�أدبا  لنا  يقدم  ال��ذي  الأدي��ب  من  الم�سلم،  الأدي��ب  ماهية  عن  الت�سا�ؤل  �إلى 

1- بديع الزمان النور�سي:»المكتوبات«، �ص: 342. 

2 - مرجع مذكور.
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�إ�سلاميا؟!

الفن  حول  قطب  محمد  الأ�ستاذ  كتاب   مع  الإ�شكالية  هذه  �أث�ريت  لقد 

»طاغور«  �إب��داع  من  نم��اذج  معروفة-  لاعتبارات  �أدرج-  حيث  الإ�سلامي، 

وغيره ممن لم ي�صدروا عن الر�ؤية الإ�سلامية ت�صورا �أو �سلوكا. وانتهج نهجه 

الأ�ستاذ عماد الدين خليل في كتاباته النقدية، وقد ظل محافظا على هذا 

الموقف حتى في كتابه المنهجي ال�شامل: »مدخل �إلى نظرية الأدب الإ�سلامي« 

ال�ستينات من  التي عبر عنها منذ  الذي بعد �صياغة نهائية لبع�ض مواقفه 

القرن الما�ضي.

م�شابهة        قيما  يج�سد  الذي  الأدب  �إدراج  �إلى  الناقدين يميلان  �إن هذين 

الإ�سلامي  الأدب  �إطار  �ضمن  الإ�سلامية  القيم  مع  من�سجمة  �أو  مماثلة  �أو 

حتى ولو كان مبدع ذلك الأدب غير م�سلم على الم�ستوى العقائدي وال�سلوكي، 

باعتبار �أن »مزاياه �أكثر من عيوبه، وما �سنك�سبه من خلاله �أكثر بكثير مما 

�سنخ�سره«.

�إن لاانطلاق، في �إ�صدار هذا الحكم، من خلال مبد�أ الم�صلحة والمف�سدة، 

مقبول في ميزان ال�شرع, ولكن �أي م�صلحة؟؟ �إن الم�صالح كثيرة ومتفاوتة، 

موقف  في  مف�سدة  يعتبر  لكنه  م��ا،  موقف  في  م�صلحة  لأحدنا  تظهر  وق��د 

ال�شرع.

�إن  ال�ضوابط،  من  مجموعة  »للم�صلحة«  و�ضعوا  الأ�صول  علماء  �إن  ثم 

توفرت فيها فهي م�صلحة معتبرة، و�إن اختلت جميعها �أو �أحدها، فهي لاغية 

وغير معتبرة، ويذكرون من بين تلك ال�ضوابط:

- عدم معار�ضة الم�صلحة لل�سنة .

- عدم تفويتها م�صلحة �أهم منها .

في  ت�ساهلا  يلاحظ  خليل،  الدين  عماد   . د  �إليه  ذه��ب  ما  في  والمت�أمل 
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ا�ستعمال مبد�إ الم�صلحة في اختياره النقدي، ذلك �أن »الم�صلحة« هنا اختلف 

فيها ال�ضابطان المذكوران �سلفا، فمن جهة �أولى هناك ن�ص نبوي يعار�ض       

ما ذهب �إليه الأ�ستاذان، وهو حديث لا �أعتقد جهلهما له، ولا �إخالهما �إلا وقد 

وقفا عنده �أثناء درا�ستهما لإ�شكالية الإ�سلام وال�شعر .

عن عمر بن ال�شريد عن �أبيه قال : »ا�ستن�شدني ر�سول الله �صلى الله عليه 

و�سلم، فقال : هل معك من �شعر �أمية بن �أبي ال�صلت �شيء؟ قلت : نعم، قال: 

هيه . ف�أن�شدته بيتا، فقال : هيه، ثم �أن�شدته بيتا فقال : هيه،حتى �أن�شدته 

مائة بيت. قال : �إن كاد لي�سلم« وفي حديث ابن مهدي،قال: »فلقد كاد ي�سلم 

.
(((

في �شعره«

�إن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم يعاين، هنا، تجربة نقدية �أ�صيلة وحري�صة 

على لاانطلاق من المفهوم الإ�سلامي للدخول في دين الله، ومن ثم، فالنتيجة 

المو�ضوعية هي رف�ض �أمية بن �أبي ال�صلت و�إبعاده عن �ساحة الإ�سلام .

ومن ناحية �أخرى، فقد لم�س الر�سول �صلى الله عليه و�سلم في �شعره مفاهيم 

و�أفكارا ونفحات »�إ�سلامية« يمكن �إدراجها في حقل الأدب الإ�سلامي، ولكن 

�أن  الم�شروع  فلي�س من  وم�سلكا،  الإ�سلام عقيدة  يعرف  دام �صاحبها لم  ما 

عماد  يقترح  كما  »الإ�سلامية«،  �أو   » »الإ�سلام  م�صطلح  �شعره  على  يطلق 

البليغ  النبوي  التعبير  ... ومن ثم، فقد كان  النقاد  الدين خليل وغيره من 

الم�شبع بالإيحاءات الدالة »لقد كاد ي�سلم في �شعره«.

»كاد«.  الفعل  التي ت�ضم  »الإ�سلامية«،والبنية  بنية   : بنيتين  �إننا بين يدي 

�أما  بالإ�سلامية،  ن�صفها  �أن  البدهي  من  �أ�ضحى  فلقد  الأولى  �إلى  بالن�سبة 

تعبير  من  انطلاقا  �سي�صاغ م�صطلحها  فكيف  الثانية،  البنية  �إلى  بالن�سبة 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم؟؟

ليكن م�صاغا من فعل كاد، �أو ليكن »الأبعاد ال�ضمنية«، �أو غيرهما، فال�شرعة 

1- �أنظر �صحيح م�سلم، كتاب ال�شعر
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لاا�صطلاحية طريق لاحب، ولي�س المجال مجال منافحة بالم�صطلحات بقدر 

ما هو مجال حث النقاد وتحفيزهم للو�صول �إلى وعي م�صطلحي وح�سا�سية 

نقدية في الم�ستوى المن�شود .

الدين  الأ�ستاذ عماد  �إليه  يلغي ما ذهب  ف�إن هذا الحديث  �أخرى،  ومرة 

لااتجاه  و�أ�صحاب  لاانفتاحي  لااتج��اه  �أ�صحاب  بين  الأدل��ة  تكاف�ؤ  من  خليل 

ترجيح هذا  الذي لا يمكن  بال�شكل  النقدية  الإ�شكالية  لاا�ستقلالي في هذه 

الر�أي �أو ذاك .

�إن القول بعدم الترجيح �ساقط  هنا ، لأن ورود مثل الحديث الم�شار �إليه 

التكاف�ؤ،  ب�إلغاء  كفيل  �آخر،  ن�ص  علمنا-   - ح�سب  يخالفه  لا  الذي  �أعلاه، 

ومدعاة �إلى الركون �إلى منطوق الحديث ال�سابق ودلالته على حد �سواء .

نرى  ف�إننا  لل�سنة،  الم�صلحة  معار�ضة  انتفاء �ضابط عدم  �إلى  وبالإ�ضافة 

�أخرى  الدين خليل ترجح عليها م�صلحة  التي يقول بها عماد  �أن الم�صلحة 

وهي الإبقاء على نقاء الت�صور الإ�سلامي من كل ما من ��شأنه �أن يعكر �صفو 

العقيدة �أو ي�شو�ش على لاالتزام الخلقي لأ�صحابها. ومن الم�ؤكد �أن لاانفتاح 

على الم�صلحة بالمفهوم الذي ذهب �إليه الناقد عماد الدين خليل من ��شأنه 

�أن يوقع في المحظور الذي �سيحتم علينا �إبراز قاعدة �أخرى �ألا وهي : »درء 

المفا�سد �أولى من جلب الم�صالح« ،خا�صة و�أن اعتناء ال�شارع بالمنهيات �أ�شد 

من اعتنائه بالم�أمورات .

ثم �إننا نلم�س نوعا من التناق�ض في الموقف لاانفتاحي، فعماد الدين خليل 

– مثلا – اعترف ب�أنه  ما يزال يميل �إلى الموقف الذي يدرج الأدب المن�سجم 
مع الر�ؤية الإ�سلامية في �إطار الأدب الإ�سلامي ، وذلك في ال�صفحة )219 ( 

من كتابه »مدخل �إلى نظرية الأدب الإ�سلامي«، لكنه قبل نلك,، وفي ال�صفحة 

)70( نجده يعرف ال�شطر الثاني من م�صطلح »الأدب الإ�سلامي« ب�أنه: »نقاء 

�إذا، فلماذا  الإ�سلامي وهيمنته على ما ي�صدر عنه فكرا وعملا«،  الت�صور 
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هناك،  نت�ساهل  ولماذا  وال�سلوكي؟؟  الفكري  بمعناه  لاالتزام  هنا،  ن�شترط، 

م�صالحه  لاعتبار  الإ�سلامي  الأدب  �ضمن  الإب��داع  من  النوع  ذلك  فنح�شر 

الراجحة؟؟

الوم�ضات  ب�أمر  ن�ستهين  ولا  لاانفتاحي،  الموقف  نلغي  لا  بهذا-  �إن��ن��ا- 

�إبداعية هامة، ولكننا  التي نلم�سها في جوانب  الإيمانية واللم�سات الفكرية 

نطالب بح�شرها داخل �إطار م�صطلح م�ضبوط يفي بالدلالة ولا يبقي على 

لاارتجالية والفو�ضى ، وينفي لاا�ضطراب والتداخل المفاهيمي والم�صطلحي 

مما هو غير محمود في ال�شرعة لاا�صطلاحية. 

و�أذكر �أني وقفت عند هذه الإ�شكالية في م�ؤلف �سابق، وما دام بحثي لم ير 

النور خارج الأ�سواق المغربية، ف�إني �أذكر بال�سببين اللذين انتهيت �إليهما في 

�إدراك الخلفية اللا�شعورية التي دفعت بالأ�ستاذين محمد قطب وعماد الدين 

خليل �إلى نهج موقفهما المنفتح في هذه الم��سألة بالذات .�إن هذا لااختلاف 

النوعي يرجع بالأ�سا�س �إلى الفقر الذي يعي�شه النقد الإ�سلامي على م�ستوى 

الم�صطلحات. فالإ�سلامية ، باعتبارها م�صطلحا نقديا ن�سم  به الإنتاجات 

الأدبية الإ�سلامية ر�ؤية و�إبداعا، عقيدة وفنا، لا ت�صلح في هذه الحالة,،لأن 

�أولى خ�صائ�صها هي ال�صدور- في العملية الإبداعية – عن هدي الإ�سلام 

ور�ؤيته الكونية. ف�إذا ثم لااتفاق هنا، وجب البحث عن م�صطلح نقدي لتلك 

ف�إننا  وبالتالي  مظاهرها،  بع�ض  في  »الإ�سلامية«  مع  تتفق  التي  الإنتاجات 

ن�صبح بين يدي ثلاث دوائر تتباين فيما بينها ح�سب المقايي�س التي تمليها 

مقومات »الإ�سلامية » نف�سها :

1- دائرة الأدب الإ�سلامي .

ب- دائرة الأبعاد ال�ضمنية » �أو �أدب الكادية« )ن�سبة �إلى فعل كاد الوارد 

في الحديث ال�سالف(.

ج- دائرة الأدب غير الإ�سلامي .



108

�سببا  الإ�سلامية  الأدبية  النماذج  ندرة  تقف  الم�صطلحي،  الفقر  وبجانب 

جوهريا للت�سامح ولاانفتاح على مثل ذلك النوع من الأدب الذي لا ي�صدر عن 

م�سلم في الأدب وال�سلوك. ففي الوقت الذي كان فيه محمد قطب منهمكا في 

�صياغة منهج للفن الإ�سلامي، لم تكن ال�ساحة الأدبية ت�شهد نماذج فعالة في 

مجال ال�شعر والق�صة والرواية والم�سرحية تج�سد المفهوم الحقيقي وال�شامل 

ا�ستدعاء  في  دورا  الو�ضعية  هذه  مار�ست  فقد  ثم  ومن  الإ�سلامي,  ل��لأدب 

نماذج من �إبداع »طاغور« وغيره .

ولكننا ن�شهد ، اليوم، حركة �أدبية �إ�سلامية تغطي الأجنا�س الأدبية كافة، 

كما نلم�س حركة نقدية �إ�سلامية، رغم عموميات �آلياتها المنهجية والنقدية، 

وفي  اتجاه غنى م�صطلحي من جهة،  �أعيننا في  يفتح  ب�أن  كفيل  كله  وذلك 

اتجاه  احت�ضان الأ�سماء الإ�سلامية المعا�صرة من جهة �أخرى . وحين نفعل 

ذلك، نجنب الأدب الإ�سلامي مجموعة من لاالتبا�سات المفاهيمية  .

لقد تعلق الأمر في م�ستهل هذه الإ�شكالية بالحد الذاتي للأدب الإ�سلامي، 

م�ؤمنة  ذات  عن  ي�صدر  ال��ذي  هو  الإ�سلامي  الأدب  �أن  على  يلح  حد  وه��و 

بالت�صور الإ�سلامي، ملتزمة ب�سلوكياته ومقت�ضياته في حدود �إدراكها الجبلي 

وك�سبها الإن�ساني.

في  ينح�صر  لا  ما  الإ�سلامي  الأدب  لمفهوم  التابعة  الإ�شكالات  من   -2

وبين  بينه  العلاقة  �إلى  ذلك  يتعدى  ولكنه  المعرفي،  وجهازه  المفهوم  حدود 

العلاقة  : ما  العربي«  »الأدب  ، وفي مقدمتها م�صطلح   �أخرى  م�صطلحات 

لهذا  الجغرافية  الحدود  ما  ؟؟  العربي«  »الأدب  و  الإ�سلامي«  »الأدب  بين  

الأدب !! �أهو الذي ي�صدر عن �أ�صحابه في الوطن العربي ؟؟ �أم يتعداه �إلى 

ب�شكل                          وردت،  قد  لاا�ستفهامات  هذه  لعل  ؟؟  والإن�ساني  الإ�سلامي  العالم 

�أو ب�آخر، في كتابات النقاد، ونحن مدعوون �إلى ا�ستح�ضار ذلك ومناق�شته 

مع نوع من التركيز. 
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عندما �أعلن النقاد م�صطلح  »الأدب الإ�سلامي«، لم يقع في خلدهم �أنهم 

يخرجون على النا�س ببدعة جديدة، و�إنما كانوا ي�أملون ويعملون على ت�صحيح 

م�سار الأدب العربي، ومن ثم، فهم يعلنون ب�أن »الأدب الإ�سلامي لا يتعار�ض 

العربي ولا يزاحمه في مقاعده«، لأن بينهما علاقة حميمة، وكل     مع الأدب 

ما في الأمر �أن الأدب العربي - قديما- عا�ش في �أح�ضان العقيدة الإ�سلامية، 

وتنف�س مبادئ الدين وقيمه حتى �أ�ضحى �إطاره العام، ولم يكن �أحد يدعي 

اكتفى  �أجل ذلك، فقد  �أو مبد�أ مناق�ض. من  �أنه يكتب وفق عقيدة مغايرة 

النقاد، وفي مرحلة لاحقة، بم�صطلح الأدب العربي .

�أما في ع�صرنا الحديث، فقد ظهرت مذاهب و�أفكار مخالفة للإ�سلام،عمل 

�أ�صحابها على تج�سيدها في �آدابهم وفنونهم، ولم يعد الإ�سلام الإطار الأوحد، 

ولم تعد قيمه هي الحد الفا�صل،بل �إن ال�سجال حاد حول ��سؤال المرجعية في 

على  التركيز  �أن  النقاد  لأولئك  ظهر  فقد  ذلك،  الأقطار.لأجل  من  العديد 

م�صطلح الأدب الإ�سلامي �أمر م�شروع يفر�ضه العقل والواقع معا .

و�إذا كان الأدب العربي يطلق قديما على الأدب المعبر عن قيم الإ�سلام - 

مهما كان ��شأنها و�أثرها في نفو�س �أ�صحابها – فهذا تق�سيم متجاوز في الوقت 

الراهن، لأن الإ�سلام لم يقت�صر على العرب فقط، بل فتح قلوب الأعاجم 

وعقولهم و�آدابهم، وهذا ما يفعله حا�ضرا. والنتيجة الحتمية لذلك  �أن يظل 

م�صطلح  »الأدب العربي« مقت�صرا على الإبداع المعتمد على اللغة العربية، 

الت�صور  ي�صدر عن  �إبداع  كل  الإ�سلامي«  »الأدب  ي�شمل م�صطلح   في حين 

عند  الكبير  الحلم  �أن  في  لا�شك  و  �أعجميا.  �أو  عربيا  كان  �سواء  الإ�سلامي 

)رواد الأدب الإ�سلامي( جميعا �أن يندمج ا�صطلاحا الأدب العربي والأدب 

الإ�سلامي، في�صبح الأدب العربي في جملته »�إ�سلاميا« ي�صدر عن ت�صورات 

»�إ�سلامية �صافية« . وكنتيجة لهذا الفهم، ف�إن الأدب الإ�سلامي »لا يرتبط 

بع�صر دون ع�صر، �إنما هو �أدب كل الع�صور«.

�أي �إنه يحمل جغرافية الإن�سان الم�سلم ولغته، ف�أينما وجد الم�سلم، وكيفما 
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كانت لغته، فيحق لنا �أن ن�سمي �إنتاجه الأدبي »�أدبا �إ�سلاميا«.

وفي كلمة واحدة، ف�إن لم�صطلح الأدب الإ�سلامي مجموعة من الحدود هي 

كالتالي :

ال�شروط  ي�ستوعب مختلف  �أن  ينبغي  �أدبي  فهو خطاب   : الأدب��ي  - الحد 

الفنية المتعلقة بهذا الم�ستوى. وهوما عناه د ح�سن الأمراني بقوله: »�إن القيم 

الإ�سلامي  الأدب  ولي�س  وجوهرية،  �أ�سا�سية   الإ�سلامي  الأدب  الجمالية في 

�أدب م�ضمون فح�سب، و�إن كان يعطي الم�ضمون حقه، ولا �أدب فكرة فح�سب، 

الجمال  �أدب  �أدب��ا،  باعتباره   ، ولكنه   ، الفكرة،  عن  يتغا�ضى  لا  ك��ان  و�إن 

�أي   ، �أدبيته  يفقد    ، الأدب �صفة الجمال  يفقد  �إذا، حين  الأولى،  بالدرجة 

.
(((

يفقد جوهره«

- الحد العقدي : وهو حد يلحقه من خلال �صفة »الإ�سلامية«، �أي �أنه �أدب 

يتحرك وفق مطالب الت�صور الإ�سلامي .

- الحد الذاتي : فالذات التي تبدع هذا الأدب ذات م�ؤمنة بالله ملتزمة 

بمقت�ضيات هذا الإيمان فكرا و�سلوكا .

- الحد المكاني »الجغرافي« : هو �أدب يرتبط بالفرد الم�سلم، ف�أينما وجد 

�إ�سلامي، ولا علاقة له بالأر�ض والحدود . يقول  الأديب الم�سلم، فثمة �أدب 

د. ح�سن الأم��راني:»�إن الأدب الإ�سلامي  ... ممتد في الزمان، وممتد في 

المكان ، فكل بقعة  جغرافية  على وجه الأر�ض  هي وطن له ، وكل لغة من 

قادر   ، الأ�صح  على  �أو   ، ا�ستيعابه  على  ق��ادرة  الإ�سلامية   ال�شعوب  لغات 

على ا�ستيعابها ، وي�شهد لذلك �آداب ال�شعوب الإ�سلامية في �آ�سيا  و�إفريقيا 

.
(((

و�أوربا«

1 - �أنظر تحليله للمو�ضوع في متن الف�صل الأول من هذا الكتاب، �ص: 92.

2- المرجع نف�سه.
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الإ�سلامي،  الأدب  ملامح  ت�شكيل  في  الإ�سلامية  الآداب  �أهمية  ولإب��راز 

ال�شيعة للخلفاء الرا�شدين، فقد  �إلى موقف يتعلق بق�ضية �سب بع�ض  �أ�شير 

ح�صل وهم تاريخي �أن هذا ديدن كل ال�شيعة ، وقد �أكد لي باحث مخت�ص في 

الآداب الفار�سية �أن هناك �شعراء �شيعة قبل القرن الخام�س ع�شر الميلادي  

كانوا يمدحون الخلفاء الرا�شدين ويذكرون مواقفهم العظيمة، ولم يح�صل 

�إلا مع العهد ال�صفوي. فهذا المعطى  التحول جهة �سب ال�صحابة والخلفاء 

ال�ساحة  �إلى من يبرزه في  يغير مفاهيم وت�صورات ومغالطات، وهو يحتاج 

من  العربية  غير  الإ�سلامية   الآداب  �إلى  يعود  ذلك  في  والف�ضل   ، الأدبية 

فار�سية  وتركية  وغيرهما...

- الحد الزمني : هو �أدب كل الأزمنة، ما�ضيا وحا�ضرا وم�ستقبلا. وفي هذا 

دفع للأوهام الناتجة عن ح�صر دلالة الأدب الإ�سلامي في الفترة النبوية .

الإ�سلامي  الأدب  م�صطلح  ودوام  ه��ن��ا،  م��ت��ج��اوز  ال��ت��اري��خ��ي  فالبعد 

وا�ستمراريته  نابع من دوام الإ�سلام نف�سه وا�ستمراريته  .

- الحد اللغوي : فلي�س هو الذي يكتب باللغة العربية فقط،بل كل اللغات 

جن�سيته .

   و�أخيرا، ف�إن العدل الم�أمور به �شرعا  يقت�ضي الك�شف عن حقائق جوهرية 

في المو�ضوع:  �إن �ساحة النقد الأدبي المعا�صر  منق�سمة �إلى ر�أيين، ر�أي يقبل 

ب�أن يتم تجاوز م�صطلح »الأدب الإ�سلامي«  والإبقاء على م�صطلح »الأدب 

مهتمون  نقاد  ه�ؤلاء  بين  ومن  ونقدية  وح�ضارية،  نف�سية  لأ�سباب  العربي«، 

فكرية  لعوائد  لكنهم،  و�أطروحاته،  لق�ضاياه  ومنظرون  الإ�سلامي   بالأدب 

ي�صر  ور�أي  النقدي.  الموقف  هذا  �إع�الن  على  لايجر�ؤون  ثقافية،  و�أع��راف 

�أ�صحابه على الإبقاء على م�صطلح »الأدب الإ�سلامي« ، ويعتبرونه �إجماعا 

لايجوز نق�ضه، ولايخلو دفاعهم عن موقفهم من حما�سة و»تقدي�س« لم�صطلح 

»الأدب الإ�سلامي« الذي ، مهما كانت قيمته، يظل اجتهادا ب�شريا.
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حول  منهجية  نظر  وجهة  ب�سط  على  �أتينا  �أننا  نعتقد  الخلا�صات،  بهذه 

الجهاز المفاهيمي للأدب الإ�سلامي المعا�صر، وهي وجهة تتكامل وتتعاون مع 

المنهجية  المعالم  بع�ض  المر�صودة لا�ستجلاء  درا�ساتهم  النقاد في  يقدمه  ما 

القيم  ي�ستروح  ت�أ�صيلا  الإ�سلامي  الأدب  مفهوم  ت�أ�صيل  على  الم�ساعدة 

المقا�صدية التي تتجاوز الت�صنيفات التي قد تقيد هذا الأدب الإ�سلامي، وقد 

تعيق حركته.     
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يثير تعريف الأدب الإ�سلامي، كما ب�سطه د. ح�سن الأمراني، وكما عر�ضت 

له فقرات الف�صل الثاني من هذا الكتاب، �إ�شكالات تت�صل بق�ضية المو�ضوع 

يثير  �أن  ��شأنه  من  »الإ�سلامي«   ب�صفة  الأدب  و�صف   �أن  وذك  والم�ضمون، 

هو  الإ�سلامي   الأدب  �أن  البع�ض   يظن  وقد  له،  ال��دلالي  الم�ستوى  في  لب�سا 

الذي يتناول المو�ضوعات الإ�سلامية، ويتحدث عن الق�ضايا الإ�سلامية . وقد 

جاء كتاب د . �سعيد علو�ش �صدى لهذا الظن ، فهو يتهم الأدب الإ�سلامي 

بنزعته العقائدية القائمة على تغليب م�ضامين مخ�صو�صة ، ويرى ب�أن جهود 

الأدب  يتحقق في  ما لم  موجة  لركوب  �إلا »محاولة  لي�ست  الإ�سلامي  الأدب 

�إليه في الأدب العقائدي الم�شروط بم�ضامينه لا ب�أ�شكاله  الخا�ص ، بال�سعي 

.
(((

و�إ�شكاليته«

وهذا ت�صور تتوجه �إليه اعترا�ضات وا�ستدراكات كثيرة .

�إ�سلاميا                  حدثاً  الأدي��ب  يتخذ  �أن  يكفي  هل   «  : الغزيوي  علي   . د  يقول 

�أو �شخ�صية �إ�سلامية �أو فترة �إ�سلامية مو�ضوعا للكتابة ليو�صف �إنتاجه ب�أنه 

�إ�سلامي ؟ ما �أكثر ما كتب عن النبي عليه ال�صلاة وال�سلام وعن ال�صحابة 

والخلفاء والقادة الم�سلمين وال�شخ�صيات الدينية والأحداث الإ�سلامية عبر 

التاريخ ب�أقلام الم�سلمين والم�ست�شرقين والم�ستعربين والمفكرين الغربيين ب�شتى 

اللغات ، فهل يعتبر ما كتبوه �أدباً �إ�سلامياً حين تكون كتاباتهم ذات طبيعة 

�إ�سلامية  مو�ضوعات  في  الم�سلمين  بع�ض  كتابات  عن  وماذا  وكيف؟  ؟  �أدبية 

بطريقة لا تلتزم بالنهج الإ�سلامي وت�صوره العميق ؟«، وي�ضيف م�ؤكداً : »�إن 

المو�ضوع الإ�سلامي وحده لا يكفي ل�صنع �أدب �إ�سلامي ، لأن الذي يعتد به هو 

. 
(((

الم�ضمون «

1- د . �سعيد علو�ش : » نقد المركزية العقائدية في نظرية الأدب الإ�سلامي« ، دار �أبي 

رقراق للطباعة والن�شر ، الرباط ، المغرب ، ط 2002 �ص : 70 . 

2- د . علي الغزيوي : »مدخل �إلى المنهج الإ�سلامي في النقد الأدبي« ، �سل�سلة كتاب »دعوة 

الحق« ، عدد 6 ، مطبعة ف�ضالة ، المحمدية، المغرب، ط 1 ، 2001 �ص : 106 – 107 .
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��شأنه        من  الإ�سلامية  المو�ضوعات  على  الإ�سلامي  الأدب  اقت�صار  نفي  �إن 

�أن ي�صل بقاطرة البحث والتحليل �إلى ا�ستخلا�ص لاا�ستنتاجات الآتية : 

- المو�ضوع، في نظرية الأدب الإ�سلامي، �شامل ومتنوع ولا نهائي ،�إذ �إن كل 

المو�ضوعات قابلة لأن ي�صوغها الأديب الم�سلم في تجربته ال�شعرية والفنية، 

الأدب  لمو�ضوعات  ح�صر  �أو  حظر  هناك  ولي�س  للقول،  »مج��ال  كلها  وهي 

ب�صفة عامة، �أو لمو�ضوعات الأدب الإ�سلامي ب�صفة خا�صة، فالحياة والكون 

والإن�سان ، كل ذلك مو�ضوع الأدب ، و�إلا انتفى �أهم �شرط من �شروط الإبداع 

.
(((

وهو الحرية «

وتمثل هذه النظرية الرحبة للمو�ضوع ، في بنية نظرية الأدب الإ�سلامي، 

�إجماعا لا اختلاف حوله بين رواد الأدب الإ�سلامي، يقول د . عبد البا�سط 

بدر: »ونظرية الأدب الإ�سلامي، عند تقنينها ب�شكل كامل، �ستر�شد الأدباء 

مو�ضوع  على  يحملهم  ولا  الإل��زام،  �سيف  عليهم  لاي�سلط  الذي  المعتقد  �إلى 

محدد  ،بل �إنه، ب�شموله وا�ستيعابه لدقائق الحياة، يهيئ �أر�ضية �صالحة لنمو 

الأدب وين�شئ معه علاقات �سليمة بحيث يرفد كل واحد منهما  الآخر دون 

.
(((

�أن يذيبه �أو ي�سخره »

لاالتزام  مع  فوا�سع  الإ�سلامي،  الأدب  :»�أما  الندوي  رابع  الأ�ستاذ  ويقول 

ومقيد مع ال�شمول ، يت�صل بجميع مجالات الحياة الدينية والدنيوية، ولكنه 

ملتزم  حدود الطبيعة  الإ�سلامية ، والطبيعة الإ�سلامية  هي الفطرة التي 

النا�س عليها، ففيها �سرور وحزن، وفيها �شعور لاارتياح  النا�س  فطر خالق 

والعفو  ولاا�ستعتاب،  العتاب  وفيها   ، وال�سخط  الر�ضا  و�شعور  والأ���س��ى، 

الب�شر،            لغات  من  لغة   �أي  في  الأدب،  ولي�س  والوئام،  والمباعدة  ولاانتقام، 

�إلا حديثا عن كل ذلك، ولايفر�ض التوجيه الإ�سلامي على �أدب الم�سلم �إلا �أن 

1- المرجع نف�سه ، �ص : 108 .

2 -  د .عبد البا�سط بدر : »مقدمة لنظرية الأدب الإ�سلامي«، دار المنار ، جدة ، ط 1، 

1985، �ص : 46.
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.
(((

يتجنب ال�سوء والخبث ، وهذه هي الطبيعة التي فطر النا�س عليها«

وهذا يعني �أنه لا محظور مو�ضوعياً في الأدب الإ�سلامي، �إذ يمكن للأديب 

�أن يبدع في مختلف المو�ضوعات ويعالج �شتى الق�ضايا من مختلف الزوايا في 

عالم الغيب وال�شهادة ، في  الوجود والمر�أة وال�سيا�سة والمجتمع والذات والقيم 

والعلاقات وفق ت�صوره الإ�سلامي . 

الإ�سلامي،  الأدب  ظل  في  الإب��داع   فرحابة  عجيبة،  مفارقة  تظهر  وهنا 

تعتبر، عند بع�ض النقاد، �أ�سراً للأديب �ضمن مو�ضوعات محددة، وهذا غير 

�صحيح، بينما ال�صحيح هو �أن الأديب غير الم�سلم هو الذي يح�صر نف�سه في 

مو�ضوعات معينة ب�إق�صائه للمو�ضوعات الإ�سلامية التي ينفر منها ويهم�شها 

ولايتناولها في �إبداعه  مع رحابتها و�شمولها وتغطيتها لعالمي ال�شهادة والغيب 

على حد �سواء. ف�أي الأدبين يخ�ضع لمو�ضوعات جاهزة ؟ و�أيهما المتحرر ؟ 

و�أيهما المالك لأفق مو�ضوعي �أو�سع .

البعدين  في  و�سعته  الأف��ق  �ضيق  ثنائية  لم�س  �أن  القديم  لنقدنا  �سبق  وقد 

بعدها  في  الثنائية،  تلك  تت�ضح  والفني/الأ�سلوبي،  المو�ضوعي/الم�ضموني، 

المو�ضوعي/الم�ضموني، من خلال الموقف الآتي: فقد ��سأل عمر بن عبد العزيز 

[ �سليمان بن عبد الملك عن جرير والأخطل، ف�أجابه: »�إن الأخطل �ضيق 
من  الأخطل  بلغ  وقد  قولَه،  �إ�سلامُه  و�سع  و�إن جريرا  القول،  كفره في  عليه 

حيث ر�أيت«.

كما تت�ضح، في بعدها الفني/الأ�سلوبي، في تحليل نقدي لابن خلدن، فبعد 

ت�أثر �شعراء الإ�سلام بالقر�آن الكريم والحديث النبوي ال�شربف،  �أن لاحظ 

خل�ص �إلى �أن ه�ؤلاء »�سمعوا الطبقة العالية من الكلام في القر�آن والحديث 

ون��شأت  قلوبهم،  لكونهما ولجت في  الإتيان بمثلهما  الب�شر عن  الذين عجز 

على �أ�ساليبها نفو�سهم فنه�ضت طباعهم، وارتقت ملكاتهم في البلاغة على 

1 - الأ�ستاذ رابع الندوي: »الأدب الإ�سلامي و�صلته بالحياة«، �ص: 48.
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ملكات من قبلهم من الجاهلية ممن لم ي�سمع هذه الطبقة ولا ن��شأ عليها«.

فال�سعة، بموجب الإ�سلام هناك، والتن�شئة الفنية، بموجب �أ�سلوب القر�آن 

وهي  قديما،  الإ�سلامي  الأدب  المو�ضوع في  دائرة  من  و�سعت  هنا،  وبلاغته 

يظهر  لاابداعية  الممار�سة  وعند  حديثا...  دائرته  من  تو�سع  ب���أن  قمينة 

الدليل.

الإ�سلامي  الأدب  نظرية  تفر�ضها  جاهزة  مو�ضوعات  هناك  لي�ست   -

على الأدباء ، بل �إنها نظرية تنتظر منهم �أن يقدموا مو�ضوعاتهم ويحققوا 

المفيد            ومن   . الإ�سلامية  والر�ؤية  المو�ضوعات  تلك  بين  الإيجابي  التفاعل 

�أن تتم الإ�شارة، في هذا ال�سياق، �إلى �أن رواد الأدب الإ�سلامي ينفرون من 

لاانكفاء على المو�ضوعات الإ�سلامية المبا�شرة، وينتقدون جعل الأدب خطبا 

كثيرا  »�إن   : الدين خليل  د.عماد  يقول   . مبا�شرة  ومواعظ تحمل م�ضامين 

الإ�سلامي خطابة وتقريرا  الأدب  الإ�سلاميين يت�صور  والأدباء  المثقفين  من 

و�إر�شادا ودعوة للظُلَام والمارقين �إلى التزام الطريق القويم ومحاربة البدع 

والأهواء، وحكما ون�صائح �أخلاقية و�إر�شادات دينية ت�صاغ في قالب ق�صيدة 

تعليمية �أو م�سرحية تربوية �أو ق�صة توجيهية �أو مقالة تقريرية، �أو ا�ستلهام 

اليقين  حد  ي�صل  الذي  ال�ساذج  الت�صور  هذا  �إن  التاريخية.  لبطولاتنا  فج 

لدى فئة  من المثقفين ليقف حجر عثرة في طريق فن �إ�سلامي يت�صدى لهذا 

. 
(((

ال�سخف..«

ونفور الأدباء والنقاد من هذا الفهم راجع �إلى �أنه يعطي لاانطباع للمثقفين 

غير الملتزمين بالر�ؤية الإ�سلامية ب�أن الأدب الإ�سلامي لا يتجاوز تلك الأطر 

ال�ضيقة، ومن ثم فهو لا ي�ستحق القراءة لأنه لا يعدو �أفق الوعظ والإر�شاد 

�إلى مو�ضوعات مقررة �سلفاً .

1- د عماد الدين خليل : »مدخل �إلى  نظرية الأدب الإ�سلامي« ، م�ؤ�س�سة الر�سالة ، 

بيروت، ط: 2 ، 1988 ، �ص : 79 – 80 .
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فنية                            وم�ستويات  �أ���ش��ك��الًا  يت�ضمن  والإر���ش��اد  ال��وع��ظ  ب���أن  التذكير  م��ع 

يحقق  و�أ�سلوبي  خطابي  تفاعل  �ضمن  لي�سلكها  المقتدر  الأدي���ب  تج��د  لم 

الأ�سلوب  في  والفرادة  التجديد  مظاهر  من  يعد  الذي  الأجنا�سي  التداخل 

. 
(((

الأدبي المعا�صر

وظاهره،  و�سطحه  الن�ص  عتبة  ح��دود  عند  يقف  قبلي  ��شأن  المو�ضوع   -

�أي �إن له وجودا قبليا �سابقا، من حيث الزمن والتكوين، على الن�ص ، وهو 

م�شترك بين الأديب والفنان وغيرهما من بني �آدم. ولي�س المعول على المو�ضوع 

التجربة  الأديب مع مو�ضوعه على م�ستوى  تفاعل  المعول على طريقة  و�إنما 

ال�شعورية وال�صياغة الفنية، فعندما يتفاعل الأديب مع مو�ضوعه على  هذين 

الم�ستويين، يكون �إزاء �أمر جديد ا�سمه »الم�ضمون الأدبي« . 

والنف�سي  الفكري  بالموقف  متلب�س  �أنه  الأدبي  الم�ضمون  خ�صائ�ص  من   -

ل�صاحبه ،فهو -كما يقول د.علي الغزيوي -: »مجموع المعاني والأفكار التي 

في  والم��سؤولية  والحرية  الوعي  م�ستوى  يعك�سان  وت�صور  موقف  يت�ضمنها 

الر�سالة التي يحملها الأديب، وحين ي�صاغ المو�ضوع �صياغة �أدبية من خلال 

. 
(((

اختيار بع�ض المو�ضوعات المنا�سبة يو�صف ب�أنه م�ضمون �أدبي«

ف�إن  محايدا  المو�ضوع  كان  :�إذا  القول  يمكن  التمايز  هذا  على  وت�أ�سي�ساً 

وت�صور  موقف  من  نابعة  ذاتية  تجربة  ،لأن��ه  محايد  غير  الأدب��ي  الم�ضمون 

�إن مو�ضوع  الإف��ادة من الأ�شكال الأ�سلوبية  في خطاب الوعظ والإر�شاد  مجال    - 1

خ�صب للاجتهاد ، فالخير ،كل الخير، في �أن يتوقف عن اتهام �أ�سلوب الوعظ والإر�شاد 

والخطابة  بالتقريرية والمبا�شرة ، و�أن يعمد، في المقابل، �إلى البحث النظري والتطبيقي 

عن  الإمكانات الأ�سلوبية والبلاغية التي تتيحها تلك الأ�ساليب. مع التذكير، دائما، ب�أن 

النقد لاين�صب على الخطابة  والتقريرية  والإر�شاد، و�إنما على �سلكها داخل خطاب 

الأدب ب�صورة تلغي فنية الن�ص، �أما التوظيف الفني  لتلك الأجنا�س ، فهو دليل  نبوغ 

وذوق وخبرة.

2  -  د .علي الغزيوي : »مدخل �إلى المنهج الإ�سلامي في النقد الأدبي«،�ص : 108



120

 : القول  يمكن  التمثيل  جاز  و�إذا  معينة.  مق�صدية  �إلى  ويهدف  محددين، 

يتناوله  �أن  يمكن  ولكن  محايد  الجانب،  هذا  من   ، وهو  مو�ضوع،  الليل  �إن 

ور�ؤية  والي�أ�س  ال�ضيق  ر�ؤي��ة   : مختلفين  �أدبيين  م�ضمونين  �ضمن  الأدي��ب 

ال�سكينة والخ�شوع، والفرق بين الم�ضمونين كبير رغم �صلتهما بمو�ضوع واحد                 

وهو الليل.

فهو                �صاحبه،  ب�صمات  يحمل  �أن��ه  الأدب���ي  الم�ضمون  خ�صائ�ص  وم��ن   -

لا يُنمط ولا يعرف لاا�ستن�ساخ، �إنه م�ضمون خا�ص ومتفرد ومتميز عن بقية 

الم�ضمون  �أن  يعني  وه��ذا  واح��دا.  المو�ضوع  كان  ولو  حتى  الأدبية  الم�ضامين 

بالخ�صوبة  يتميز  ومفهومها،  الإ�سلامي  الأدب  نظرية  منطوق  ،في  الأدب��ي 

والخ�صو�صية والفرادة، ويبرز فيه الطابع الذاتي للأديب والموقف الفكري 

للن�سخ المطابقة للأ�صول. يقول  بر�ؤيته. ولا مجال، تمت،  المتلب�س  والنف�سي 

د.�أحمد ب�سام �ساعي : »لاالتزام بالإ�سلام لا يعني �أن يعي�ش الأدباء الم�سلمون 

�إح�سا�ساً واحداً، واهتمامات مت�شابهة وانفعالات مت�شابهة. �إن وحدة الفكر 

لا تعني وحدة الفن، فالأديب �أولا هو ابن ذاته، والمعادلة المتحققة من لقاء 

لااقتناع الإ�سلامي �أو العقيدة الإ�سلامية  بذات الإن�سان �ستفجر، حتما، في 

�شكل فني جديد وخيال جديد، وم�سارات فكرية جديدة لأن النفو�س الب�شرية 

لا يمكن �أن تت�شابه، وما دام �أحد طرفي المعادلة مختلفاً في كل مرة ،لابد �أن 

.
(((

تكون نتيجة التفاعل مختلفاً«

 �إن الأمر ،في حقيقته وجوهره، �شبيه بما يح�صل في الفقه، فقد اختلف 

�شعيرة  ب�أكبر  بدءا  منها تميز  لكل مذهب  فقهية،  ون��شأت مذاهب  الفقهاء 

وكذلك  معه.  اختلافه  غيره  على  مذهب  ينكر  ولا  ال�صلاة،  وهي  تعبدية 

الأمر بالن�سبة �إلى الأدب الإ�سلامي، فلابد �أن يكون هناك تنوع واختلاف. 

و�إذا جاز لااختلاف في الفقه، مع �أنه �أقرب �إلى ال�ضبط والدقة و التنميط، 

1 -  د . �أحمد ب�سام �ساعي: »الواقعة الإ�سلامية في الأدب و النقد« دار المنارة، جدة، 

ط : 1 ، �ص : 35 .
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والعفوية  لأنه ميدان الحرية  و�أرحب،  �أكثر جوازا  الأدب  ف�إن لااختلاف في 

والغمو�ض وخطاب الوجدان .

الأ�صيل   الفن  في  ال��ث��اني  ال��رك��ن  لااخ��ت�الف  �صفة  قطب  محمد  ويعتبر 

)�إ�ضافة �إلى الركن الأول الذي هو الت�شابه( يقول : »ولكن التقاء الب�شرية 

كلها على هذا الجوهر الإن�ساني الم�شترك، وتعرفها على ال�سمات الم�شتركة 

)الح������ج������رات/13(،             {  				   بين الجميع، {

لا ينفي وجود التميز بين فرد وفرد، وفن وفن. ولحكمة عليا، كان هذا التميز 

ولااختلاف، فلو كان النا�س �صورة واحدة، لكانت الحياة كذلك �صورة واحدة 

بهذا لااختلاف، مع  ولكنها  ت�شويق،  ولا  فيها  رتيبة مملة  لا ف�سحة  مكررة 

ب�ألوان  و�أحفل  م�ساحة  و�أو�سع  ثراء  �أكثر  ت�صبح  الم�شترك،  الجوهر  وجود 

الجمال .

فن  فهو  واح��د،  وق��ت  في  ال�سمتين  هاتين  يحمل  �أن  لاب��د  �أ�صيل  فن  وك��ل 

�إن�ساني بما هو تعبير عن النف�س الإن�سانية في حقيقة جوهرها، وهو في الوقت 

ذاته فن متميز بطابعه الخا�ص الذي يعبر عن �شخ�صيته الذاتية في نطاق 

.
(((

الإن�سانية ال�شاملة«

وقد نبه الأ�ستاذ علي عزت بيغوفيت�ش على هذه الخا�صية الحاكمة لقانونية 

الأ�صيل،                على  بداهة،  الفن،  قوله:»ينطوي  في  و�شرحها  الفني،  الإب���داع  

فلا �شيئ يتكرر، لا�صفة ولا موقف ، ولا يوجد �شيئ على مدى الأبدية متماثل، 

. وجعل 
(((

�أو متطابق مع غيره ... هذا الإيمان  كامن في طبيعة الفن نف�سها«

قدرة الفنان وتميزه م�شروطا بالات�صاف ب�إح�سان بهذا القانون، يقول:»كلما 

القانون الداخلي لكل فن:  كان الفنان عظيما، كان قادرا على متابعة هذا 

1 -  الأ�ستاذ محمد قطب: »منهج الفن الإ�سلامي« دار ال�شروق ، بيروت ، ط : 6 1983، 

�ص : 222 – 223 .

2 - المفكر علي عزت بيغوفيت�ش:»الإ�سلام بين ال�شرق والغرب«، ترجمة محمد يو�سف 

حد�س، م�ؤ�س�سة العلم الحديث، بيروت، ط1،1994، �ص: 161.
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.
(((

الفردي، المتج�سد، ال�شخ�صي«

بل قد ي�صاب القارئ بنوع من لاا�ستغراب حين يعلم ب�أن بع�ض المف�سرين 

تف�سيرهم  يدي  بين  وذلك  لااختلاف،  الخلق  مقا�صد  من  �أن  �إلى  يذهبون 

 .{  						     لقوله تعالى:{

عن  النهي  وهي  �أ�صلية  مقا�صدية  حقيقة  �إغفال  دون  ه��ود/118(  )�سورة 

لااختلاف المذموم غير المنتج.

الن�ص من جهة  اقترب  فكلما  م�سافة،  الأدب��ي  والم�ضمون  المو�ضوع  بين   -

المو�ضوع �ضعفت فيه فنيته، وفتر ت�أثير موقفه، وح�ضر المو�ضوع في مبا�شرته 

وحياده، و�ضعف ،بالتالي، ت�أثيره في المتلقي. وكلما مال الن�ص جهة الم�ضمون 

الأدبي قويت قيمته الفنية ،وح�سنت جماليته، وا�ستوى عود �صياغته، وكان 

قد  الإ�سلامي  الأدب  نظرية  تكون  وبهذا  كبيرا.  المتلقى  في  الموقفي  ت�أثيره 

وذلك  الأدبية،  التجارب  العديد من  �أ�سباب �ضعف  البحث عن  �أ�سهمت في 

بتمييزها بين المو�ضوع والم�ضمون �أولا، وت�أكيدها للعلاقات لااقت�ضائيه  بين 

القوي  الم�ضمون  بين  ثالثا،  وربطها،  ثانيا،  الأدب��ي  والم�ضمون  الن�ص  قوة 

هذه  البحث في  �إث��راء  فر�ص  للدار�سين  تتاح  �أن  وع�سى  والإب��داع.  والحرية 

الإ�شكالية .

�إن التناول الإ�شكالي لق�ضية المو�ضوع والم�ضمون في نظرية الأدب الإ�سلامي 

مف�ض �إلى اعتماد القواعد الآتية : 

- قاعدة بطلان اقت�صار الأدب الإ�سلامي على المو�ضوعات الإ�سلامية. 

- قاعدة الأ�صل في الإبداع الأدبي الإباحة المو�ضوعاتية .

- قاعدة دوران الإبداع الجيد  مع الحرية وجودا وعدما . 

التنوع  - قاعدة الم�ساوقة بين درء �سلبيات الوحدة والتقليد وجلب منافع 

والتجديد.

1 - المرجع نف�سه.
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الدقيق  التمثل  فر�ص  من  يقوي  �أن  ��شأنه  من  القواعد  هذه  �إحكام  ولعل 

�أر�ض  على  النظرية  مقت�ضياتها  وتنزيل  الإ�سلامي  الأدب  نظرية  لمفردات 

والتوجيه والت�صويب واحتلال الموقف  الت�أ�صيل  �إ�سهاماً في  الإبداعي  الواقع 

الريادي في ميدان الدرا�سات الأدبية والنقدية المعا�صرة.

لكن الإ�شكال  لا ينح�صر في �إقناع النقد العربي المعا�صر بخ�صوبة المو�ضوع 

في نظرية الأدب الإ�سلامي ورحابته، �أو لااعتداد بالم�ضمون في ت�شكله  الفني 

وفق ر�ؤية  الأديب، و�إنما يتجاوز ذلك �إلى �إقناع الأديب الملتزم بقيم الإ�سلام  

نف�سه ب�أن يعيد �صياغة  م�ألوفاته النظرية  والجمالية ، و�أن يبث فيها »محلولا« 

خا�صا قوامه فهم التجربة الجمالية والفنية و�إدراك خ�صائ�صها، وال�سعي 

�إلى ارتياد �آفاق التجديد، وا�ست�صحاب قيم  الفرادة ولااجتهاد  في �صياغة 

ي�سلك �سبيل  و�إنما  �أدب  لا يقت�صر على »حاكمية« التراث ون�صيته وقيمه، 

»لاا�ستح�سان«   و »الم�صالح المر�سلة«  في التعامل مع  العطاء المتجدد في واقع 

الإبداع الأدبي  وفق فهم ي�ؤ�س�س لتعامل  متوازن  مع »نوازل« الأدب والنقد  

و»�أق�ضيتهما«.

الإ�سلامية   الأ���ص��ول  بقيم  الم�ؤ�صل   لااقتناع  ه��ذا  وف��ق  المطلوب،  �إن  بل 

ومقا�صدها، �أن يبادر �أدباء الأمة �إلى �أن يفجروا ينابيع  »التجديد«، ويحت�ضنوا  

طرائق التحديث، مع ا�ست�صحاب  الأنماط التراثية، و�أن لا يكون حر�صهم 

على الريادة والتجديد ب�أقل من حر�صهم على رعاية القيم الأدبية التراثية، 

و�أن لايح�صل في وهم، �إطلاقا، ب�أن �سلوك �سبيل التجديد مظنة تقوي�ض بناء 

القديم، فذلك فهم  تنافري  لي�س له �سلطان �إلا على �أحد رجلين: جامد على 

التراث وتليد �أطواره، �أو جاحد لمداولة �أدواره، بينما المطلوب، �أو الواجب، في 

ال�سياق الح�ضاري المعا�صر، ت�أ�سي�س فهم تكاملي ت�آلفي ت�ساندي  بين طرائف 

التليد وطرائق الجديد. 
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�صورته  ولاتكتمل  الإ�سلامي،  للأدب  الدينامي  المنهجي  التحديد  لايكتمل 

م�ساعدة  نراها  التي  القواعد  بع�ض  بتقديم  �إلا  والمكان  الزمان  في  النامية 

على الفهم  التكاملي المن�شود، و�سيجمع تلك القواعد مدخل منهجي له �صلة  

بمعنى المدر�سية.

وتعني المدر�سية  ، في �أو�ضح دلالاتها ، �أن تت�شكل داخل اتجاه  �أدبي معين  

من  وفكريا،   فنيا  الكبرى،  والمبادئ  الأ�س�س  ت�ستمد  فنية   ومدار�س  منازع 

لااتجاه الأم، لكنها تمتد ، كل في حدود طاقته وخبرته  وح�سا�سيته  الجمالية، 

لت�شكل تيارات �أدبية...

والمدر�سية ، بهذا المعنى، تعني م�ؤ�س�سة معرفية ونقدية وجمالية، تنميها  

وتقودها  روافد عديدة، منها البيئة  والمحيط  لااجتماعي والتكوين الثقافي 

والت�شكيل النف�سي والذوق الفني  واحتياجات المتلقي.

ولايجادل �أحد في دور تلك الروافد ، فللبيئة  ت�أثيرها  القوي على �شخ�صية  

للواقع  حين �صاغ مقولة   القديم  مجافيا   العربي  النقد  يكن  الأدي��ب، ولم 

�أن ال�شاعر ابن بيئته ، فبيئة ال�صحراء غير بيئة  في هذا الإطار  مفادها  

�شمال  في  غيره  العربية   الجزيرة  قلب  في  لااجتماعي  والمحيط  ال�سواحل، 

�إفريقيا، والتكوين الثقافي ، �إن لم يتباين، فهو يتنوع  ويتعدد بتنوع الم�ؤ�س�سات 

تنميته   دور كبير في  والمدر�سة  فللأ�سرة    ، النف�سي  الت�شكيل  �أما   . الثقافية 

وفق اتجاه معين ، ولا �شك �أن مقروء المرء ومعارفه ي�سهم، �إلى حد كبير، في 

ت�شكيل  ذوقه الفني، كما �أن احتياجات  الجمهور  وتطلعاته تمار�س دورها  

في الت�أثير على �أولويات الأديب فنيا وم�ضمونيا.

والهدف من �صياغة هذه الملحوظات  �أن تتحول �إلى قاعدة مجمع عليها في 

�ساحة التنظير للأدب الإ�سلامي، بالمعنى التقريبي للإجماع لدى الأ�صوليين، 

و�أن يتراجع ، بموجب �إحكامها ، خطاب �آخذ في لاانت�شار والهيمنة  والت�أثير 

داخل بع�ض الم�ؤ�س�سات المعنية بال��شأن الأدبي الإ�سلامي والمجلات  المخت�صة، 
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خطاب ي�ستنكر  كل مظهر من مظاهر التنويع والتغيير في الت�شكيل الأدبي  

الإ�سلامية، من  الدائرة  ، داخل  الأدباء  فيما ي�صدر عن  والدلالي   والفني 

دواوين وق�ص�ص وروايات..  ، باعتبار �أن ذلك التنويع والتغيير مظنة الوقوع  

في تمييع  بناء الأدب الإ�سلامي وجعله كيانا هلاميا  هجين الهوية ، فاقدا 

ل�سمات الأ�صالة والتميز والذاتية الإ�سلامية النقية.

�إن الو�ضع النقدي داخل الدائرة  الإ�سلامية  محتاج �إلى الوقوف، بعمق 

نظري ووعي ت�أ�صيلي ، على المعطيات الآتية:

- التنوع والاختلاف �سنة كونية واجتماعية.

و�أ�صل الأ�صول في ذلك قوله تعالى :{

..} )�سورة الروم/22(، ف�أن يجعل لااختلاف،  			 

�أن ينبه عليه ويبرز جليا ، بين يدي  �آيات الله، فهو دعوة �إلى  �آية من  هنا، 

والأر�ض  والقمر  ال�شم�س  مثل  الإن�سانية،  الحياة  كون  في  فهو،  الإن�سانية،  

والجبال في كون الطبيعة، كلها �آيات بينات.

واختلاف الأل�سن هو، من باب �أولى، اختلاف النف�سيات والأذواق  والم�شاعر 

عن  لاتعبر  الأل�سن  لأن  عنها،  التعبير  و�أ�ساليب  تمثلها  وطرق  والأحا�سي�س 

الفراغ بالفراغ، و�إنما تعبر عن مكنون كامن ببيان كائن.

هوية  تحديد  في  مج��ال  �أو�سع  وال��وج��دان   الم�شاعر  تحتل  �أن  يعني  وه��ذا 

، يقول  ، و�إنما بم�شاعره ووجدانه  الإن�سان، فلا تحدد هويته بعلمه  وعقله 

غيره  عن  يتميز  فالإن�سان   ، هويتنا،  هي  م�شاعرنا  »�إن  العيتي:  يا�سر  د. 

بها، بمقدار  ويهتم  وينميها  الإن�سان م�شاعره  بم�شاعره...وبمقدار ما يذلل 

.
(((

ما ي�شعر بذاته وا�ستقلاله«

ومن تم، ف�إن مراعاة التنوع ولااختلاف ورعايتهما  �سبيلان �إلى احتلال 

1- د. يا�سر العيتي: »الذكاء العاطفي »، دار الفكر، دم�شق، ط:4، 2006، �ص: 56.
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والمقررات  التربوية  البرامج  على  معقود  والأم��ل  والت�أثير.  الريادة  مواقع 

الدرا�سية  لإبراز قيمة لااختلاف والتنوع ، لا الفرقة والت�صدع، في الأبعاد 

الحياتية والجمالية. 

- تقوية بناء الأدب الإ�سلامي ي�ستدعي التمثل لا التقليد.

الأدب  رواد  ير�سمها  التي  للقواعد  الدقيق  لاا�ستيعاب  بالتمثل  والمق�صود 

اختمار  �إلى  ا�ستنادا  الم�ضمون،  �أو  ال�شكل  م�ستوى  على  �سواء  الإ�سلامي، 

ال�شرعية  و�ضوابطه  الأدب��ي  الإب��داع  لمقومات   و�إدراكهم   ، لديهم  التجربة 

والقيمية، ب�شرط �أن لايكون ذلك التمثل  محاكاة �صرفة  ونقلا �آليا ، فهو، 

حينئذ، يتحول �إلى تقليد .

البيئة العقائدية والدينية ،  و�إذا كان التقليد ، ب�صفة عامة، مذموما في 

�إ�سلاميا،  ف�إنه �أكثر ذما في البيئة الإبداعية  القائمة على الذاتية  والتجربة 

ال�شعورية  الفردية.

�إن الخطاب الأدبي الإ�سلامي المعا�صر مرهون ، في قطاع  عري�ض منه، 

�إلى مقولة :»لااتباع �ضمان �سلامة البناء«، بينما الأ�صل �أن التمثل، لا لااتباع، 

هو �ضامن �سلامة بناء �صرح  الأدب الإ�سلامي ، لأن التمثل يعطي الأ�صالة 

مع  الم�ستمر  الح��وار  �سياق  في  بو�ضعها  ولااختمار،  والنمو  ال�ربوز  �إمكانية  

قيم التمثل، بينما يكون لااتباع طريق التقليد والجمود. ولم يثبت، في ن�ص            

�أو واقع، �أن �أمة ارتقت بفعل التقليد والجمود، �أو �أنها ارتك�ست بفعل التجديد 

وتنمية الأ�صالة.

- الو�صاية على الأدباء موقف �سلبي قائم على توهم الخوف 

على م�صير الأدب الإٍ�سلامي .

�شبه خفية،  �أن هناك و�صاية،  الإ�سلامي  الأدب  �شباب  العديد من  ي�شعر 

و�أن  الأدب��ي،  لاالتزام  ونقاء  العقائدية  الوحدة  رعاية  با�سم  عليهم  تفر�ض 
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قبول  في  تتمثل  الإ�سلامي،  ب��الأدب  تعنى  �أدبية  م�ؤ�س�سات  من  رقابة  هناك 

�إنتاج تلم�س  �أو تهمي�ش، كل  �إنتاج من ي�ساير الأنماط  الموجودة ، و�إق�صاء، 

فيه مظاهر الخروج عن الأنماط الم�ألوفة، �صياغة  و�إيقاعا ودلالة،وقد انتهت 

هذه المراقبة ، العرفية ، �إن �صح التعبير، �إلى �أو�ضاع �سلبية من مثل هيمنة 

لإيديولوجية  الم�ساوقة  الأعمال  ون�شر  الأدبية،  الكتابة  في  مخ�صو�ص  نمط 

الثبات على الثوابت والخوف على م�صير الأدب الإ�سلامي من �أن تميع ذاته  

ال�شابة   �أجواء الإبداعية والتجديد والتغيير، وانكفاء الطاقات  وتتلا�شى في 

غير  التمرد  �أو  والم��وت،  وال�ضياع  الجمود  �إلى  بها  ي���ؤول  مما   ، نف�سها  على 

الموزون  والكفر بمختلف القيود والقوالب والم�ؤ�س�سات.

�إن بع�ض الم�ؤ�س�سات المعنية بالأدب الإ�سلامي اختلط عندها مفهوم الرعاية 

الرعاية   لإبراز ف�صل الخطاب في ما بين  الأوان  �آن  وقد  الو�صاية،  بمفهوم 

والرعاية  مكروهة،  والو�صاية  واجب  فالرعاية  لاانف�صال،  من  والو�صاية 

احت�ضان ودعم، والو�صاية امتهان وهدم ، وما تطورت فنون �أقوام و�آدابهم 

�إلا برعاية تنمي وتطور ، وتجاوز لو�صاية تعمي وتدمر.

- الأ�صل في الأ�شكال الإباحة.

حول  الإ�سلامي  الأدب  �ساحة  في  ي��روج��ان  طويل  ونقا�ش  مرير  �صراع 

على  وغلب  والح��رم��ة،  والإب��اح��ة  الج��واز  �سلمية  في  الفنية  الأ�شكال  رتبة  

رواده، ا�ستجابة لثقافة �سد الذرائع  والأخذ بالأحوط، توهما لأمن �أدبي في 

�سياق تتفاعل فيه الثقافات والقيم والتجارب، �سلوك الإنكار على من �أخذ 

بال�شعرالحر �أو ابتكر �أ�ساليب لم ينزل التراث بها من �سلطان.

وتحرير القول في هذه الإ�شكالية يقت�ضي التذكير بالآتي:

الع�صر  في  المتاحة  ال��وح��ي��دة  الإمكانية  ه��و  ك��ان  الخليلي  ال�شكل   -

الأول. الإ�سلامي 
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- الأ�شكال تتطور بتطور الثقافات والأذواق الأدبية ولااتجاهات النقدية، 

ومن ثم، فمن المباح للأديب �أن يختار ال�شكل الذي يراه ملائما لأن ي�صب 

ب�شري                          اجتهاد  وج��ه  في  ليقف  الإ���س�الم  يكن  الإب��داع��ي��ة،ولم  تج��ارب��ه  فيه 

ما في حقل هو ، �أ�صلا، من �إنتاج ب�شر »ي�أكلون الطعام ويم�شون في الأ�سواق«، 

فق�ضية لااجتهاد مرتبطة، دينيا و�أ�صوليا، بق�ضايا ت�شريعية ، ومن تم، كان 

في العملية لااجتهادية جائز وغير جائز، �أما في الحقل الأدبي فالمجال مجال 

 ، فيها  جاز  كما  والتطوير  التجديد  ا�ستئناف  فيها  يجوز  �إن�سانية  تجارب 

ابتداء، الإبداع والت�أ�صيل.

فني  تمثل  القديم   الفني  لل�شكل  �سلام  الإ احت�ضان   -

متبعا. دينا  ولي�س 

الحديث  لل�شعر  الله-   رحمه  ال��غ��زالي-  محمد  ال�شيخ  انتقادات  فمنذ 

)الحر( وكلام  الدكتور عمر فروخ  في هذه »البدعة« الأدبية، وانتهاء �إلى 

والندوات   باللقاءات   م��رورا   ، الإ�سلامي  الأدب  لنقاد   ودرا�سات   مقالات 

والم�ؤتمرات، يزداد الإح�سا�س ب�أن رواد الأدب الإ�سلامي  يعتقدون في وجود 

ال�شعر، علاقة ما ت�صل درجة  الإ�سلام وال�شكل الخليلي  في  علاقة ما بين 

التبني والدفاع .

وهذا ما يف�سر  نفورهم  من ال�شكل ال�شعري الحر �أو المنثور ، �أوما �شابهه، 

النقد  �أق�الم  ا�ستنفار  ويتم  محاربتها،  يجب  التي  »البدعة«  ،عندهم  فهو 

للربط بين هاته »البدعة« والعلمانية والحداثة ، ولاا�ستعمار الثقافي ...

وال�شكل  الإ���س�الم  بين  القد�سي  لاارت��ب��اط  ه��ذا  يفك   �أن  الأ���ص��ل   بينما 

الخليلي، وذلك، لأن ال�شكل الخليلي  �سابق، تاريخيا، على الإ�سلام،  ولم يكن 

للدين ف�ضل في ت�أ�سي�سه ، كي يكون حار�سا له  ومدافعا، وما ا�ستناد �شعراء 

�أتاحه لهم واقع الإبداع الأدبي  �إلا  لأنه النمط الوحيد الذي  الإ�سلام عليه 

في ع�صرهم،  فهم قد تمثلوه ، فنيا، لا عقديا،  ولي�س في م�صلحة الدين،                                    

�أو ال�شعر الخليلي، �أن يُتع�سف في ت�أ�سي�س » قران«  ديني بينهما .
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القديم   العرو�ضي  الإيقاع  من  الإ�سلام  موقف  �أن  حقيقة  هذا  عن  وينتج 

هو موقف التمثل لا التدين، و�إذا كان تغير الأعراف يقت�ضي تغير الأحكام 

والفتاوى ، فمن باب �أولى  �أن تتغير الأعراف الفنية  ، �إذ »العرف محكم«، 

و»الثابت بالعرف كالثابت بالن�ص« .

لقد �صار من �ضمن الأعراف المعا�صرة ، عربيا وعالميا، الكتابة وفق �أنماط 

�أقرب  المنثور   �أو  الحر  الإيقاعي  ال�شكل  يظل  ربما  ومتباينة،  متعددة  فنية 

، وعلى الأدب  العربي القديم  ال�شعر  التوازن  والوفاء لطبيعة  �إلى  الأ�شكال 

الإ�سلامي  �أن تكون له  الإرادة القوية  والقدرة الحكيمة على توجيه الأعراف 

الفنية  وتبنيها  وا�ستيعابها  ودمجها  �ضمن �آلية  اجتهادية ، تخرج النا�س 

الحرج  لأن   ، حرج  من  الأدب  في  عليهم  تجعل  ولا  الي�سر،  �إلى  الع�سر  من 

مرفوع في �أ�صل ال�شريعة وفروعها ، ف�ضلا عن الفنون وطباعها. ومن تعمد 

�أن ي�شق على الأدباء ، متوهما المحافظة على الذات والأ�صول، فك�أنما ي�سعى، 

دون ق�صد، �إلى تجفيف ينابيع الإبداع، �إذ لايتقوم الإبداع، ولات�ضبط دلالته           

�إلا بالتركيز على مقومات التنوع  ولااجتهاد والتجديد.

للقيم  مجانبا  لي�س  الإ�سلامي  الأدب  الكيلاني:»  نجيب  المرحوم  يقول 

وي�ضيف  ينميها  بل  الحر�ص،  �أ�شد  عليها  يحر�ص  فهو   ... الجمالية  الفنية 

والفل�سفة  كالدين  �شائعة  ملكية  العالمي  الجمالي  وال�ارتث  �إليها،  �إبداعاته 

. وي�ضيف م�ؤكدا لخ�صائ�ص لاانفتاح 
(((

والعلوم لا يحتكرها �شعب دون �آخر«

الفني والتجديد الت�شكيلي : »والأدب الإ�سلامي لي�س قواعد جامدة، �أو �صيغا 

والأحكام،  الن�صو�ص  تثقلها  وعظية  خطبا  �أو  والواقع،  الحياة  عن  معزولة 

 . وهذا 
(((

ولكنه �صور جميلة نامية متطورة، تتزين بما يزيدها جمالا وجلالا«

يقت�ضي التحذير من بع�ض الأحكام والمواقف  من مثل ما �سيرد في القاعدة  

الموالية:

1- نجيب الكيلاني : »مدخل �إلى الأدب الإ�سلامي«�ص : 33 .

2 - المرجع نف�سه: �ص : 35 .
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- الاحتكام �إلى » ثوابت« فنية في �سياق ت�شكل الظاهرة الأدبية 

قمين   الم�ستقبل  لأن  نف�سها،  الظاهرة  حق  في  جناية  الإ�سلامية 

بت�شكيل ثوابت �أخرى  �أكثر �أ�صالة  و�أعمق �أثرا.

لخ�صائ�ص  الت�أ�صيل  في  ال�شروع  �إلى  الإ�سلامي  الأدب  رواد  بع�ض  يميل 

مخالف  قيا�سي  منطق  ت�أثير  وتح��ت  عمل،  من  ومنهم  الإ�سلامي،  الأدب 

للقيام  اللازمة  والمنهجية  العلمية  ال�شروط  من  باعتبارها  العلة،  لجوهر 

بالقيا�س، على �إ�سقاط خ�صائ�ص الت�صور الإ�سلامي على خ�صائ�ص الأدب 

الإ�سلامي.

ا�ستقرائي  عمل  �إلى  محتاجة  الخ�صائ�ص  ا�ستخلا�ص  عملية  �أن  ومعلوم 

كبير، مهما كان حجمه فلن يكون �إلا ا�ستقراء ناق�صا، �إذ لاا�ستقراء الكامل 

�أدبية  تتخلق حينا بعد حين، وتت�شكل عقدا بعد  م�ستحيل بين يدي ظاهرة 

قد  الإ�سلامي   الأدب  خ�صائ�ص  ب���أن  اعتقاد  �أي  ت�أجيل  يحتم  مما  �آخ��ر، 

حققه  ما  وزان  على  تبدع  �أن  الجديدة  الأجيال  وعلى  وفنيا،  دلاليا  كملت، 

جيل الرواد.

�إن هذا الإجراء يعد قتلا لنمو الأدب الإ�سلامي، فمعلوم �أن ظاهرة الأدب 

الإ�سلامي الحديث مازالت فتية في الزمان والمكان، ومهما اعتبرنا بداياتها 

»�صياغة«  ت�أجيل  يتم  �أن  فالأرجح   ، ومن تم  �سنة،   60 تتجاون  فلن  الأولى، 

خ�صائ�ص �أدبية ودلالية وفنية  لظاهرة هي ماتزال في طور النمو والت�شكل.

ومما يزيد الو�ضع ت�أزما، �أن بع�ض الرواد من �أهل النقد في �ساحة الأدب 

بموجبها،  ي���ردون،  ف�إنهم  م��ا،  خ�صي�صة  ي�ستخل�صون  ح�ني  الإ���س�الم��ي، 

خ�صائ�ص،  من  ا�ستخل�صوه  لما  مخالفة  لهم  تبدو  قد  �أخ��رى  خ�صائ�ص 

�إلا �إلى التخلق ب�أخلاق الر�صد المت�أني،  �إ�شكال لامخرج ولا ملج�أ منه  فيقع 

وت�أجيل عمليات التقعيد والتو�صيف الجازم ، وال�صبر على الظاهرة الأدبية 

يك�شف  �أن  فع�سى  والج��غ��رافي،  والفني  ال��دلالي  امتدادها   في  الإ�سلامية، 
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الم�ستقبل عن  �أبعاد فنية �أغنى و�أعمق و�أقدر على �أن تدخل الأدب الإ�سلامي 

�ساحة الريادة العربية  والعالمية المنتجة.

- القيم الفنية  والدلالية في الأدب الإ�سلامي متنوعة ومتعددة 

كتنوع المذاهب الفقهية  وتعددها.

لأ�صول  الت�أ�صيل  يدي  بين  جيدا،  �إليها  لاالتفات  يتعين  ملاحظة  هناك 

الأدب الإ�سلامي وقواعده ومبادئه، فكثيرا ما يميل الم�ؤ�صلون �إلى التعامل مع 

القواعد في ثبوتية  وح�سم  رغبة منهم في �أن تعرف حركة الأدب الإ�سلامي 

�أكبر قدر من الوحدة ولاان�سجام ، وفي �أن لايكون  لااختلاف بداخلها  �شبهة 

نظرية  لأرك��ان  تقوي�ضهم  يدي  بين  و»المعار�ضون«  »الخ�صوم«  بها  يتم�سك 

الأدب الإ�سلامي.

�أيدينا در�سا حكيما من تراث الفقه الإ�سلامي، فمعلوم  �أن بين  والغريب 

�أن العبادات جاءت لتنظم علاقة الإن�سان بربه �سبحانه وتعالى، والتنظيم 

يعني لاان�ضباط ولاامتثال، مما يعطي ال�شرعية للتنميط والتوحد، ومع ذلك 

تلك  الإ�سلامي  بخ�صو�ص  الفقه  �ساحة  الموجود في  والتنوع  لااختلاف  ف�إن 

العبادات  حقيقة مجمع عليها ، وهو يك�شف مجموعة من الأمور، �أهمها  �أنه 

ي�ستحيل »قولبة« �أفعال النا�س في نمط واحد �صارم، فال�صلاة، وهي �أظهر 

�أركان الإ�سلام ، تعرف ، عمليا، في تفا�صيلها الأدائية  تنوعا واختلافا بين 

�أحد  ولا  بر�أيه،  يعمل  وكل  منهم،  واحد  لكل  الفقهي  المذهب  وفق  الفقهاء 

يطعن في الآخر �أو ي�ضعف مذهبه.

و�إذا كان  هذا يحدث مع ال�صلاة، مع �أنها رمز لاان�ضباط والأداء ال�صارم، 

والإح�سا�س  الذوق  �أركان  على  المرتكز  وهو  والفني،  الأدبي  بالإبداع  فكيف 

وتنوعهم  �آدم  بني  بتعدد  وتختلف  وتتنوع  تتعدد  �أرك��ان  وهي   ، وال��وج��دان 

واختلافهم.

 وهذا يفر�ض ا�ستخلا�ص القاعدة المدر�سية الآتية:
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»القيم الفنية  والدلالية في منظور الأدب الإ�سلامي  متنوعة ومتعددة«.

والتن�صي�ص على التعدد قيد للتحرز من كل �أحادية ، �أما التنوع فهو قيد 

للتحرز من كل نزوع نحو التنميط  ولاا�ستن�ساخ، وفتح الطريق، في المقابل، 

في وجه الثراء الذي تزخر به الحياة الفنية والأدبية، مما يتيح فر�صا غنية 

تحتاج من �إن�سان الإ�سلام �أن تكون له الإرادة والقدرة والرغبة، �إ�ضافة �إلى 

الوعي المقا�صدي، في اقتنا�صها وتوظيفها وا�ستيعابها ل�صالح لاارتقاء ب�أدب 

تمنيا  لا  تحقيقا  العالمية  ع��والم  وول��وج  �سواء،  حد  على  الأدب   وقيم  القيم 

�أو�شعارا.

التقليد  خط�أ  من  �أه��ون  وهو   ، مقبول  الفني  الاجتهاد  خط�أ   -

والمحاكاة لأنماط فنية معينة..

من مظاهر الثقافة الإنمائية في الح�ضارة الإ�سلامية لااحتفاء بالاجتهاد 

و�إعطا�ؤه مكانته الريادية حتى في حال الخط�أ، ومن الم�ؤ�سف �أن هذه القيمة 

الإبداعية والح�ضارية لم تتحول �إلى �سلوك عام تت�أثر به الحركة الفكرية في 

�ساحة الفكر الإ�سلامي المعا�صر، مما ي�ستدعي »حملة« توعوية وتربوية يكون 

من �أهدافها  تطبيع العلاقة بين العقل الم�سلم  وروح لااجتهاد .

وفي ميدان الأدب الإ�سلامي، ف�إن هام�ش لااجتهاد �أف�سح ، لأن لاا�شتغال، 

�أ�صلا، �إنما يتم في  ف�ضاء �إن�ساني يكفيه �أنه ي�ستروح القيم والتوجيهات من 

كتاب الله و�سنة ر�سوله وعطاء الح�ضارة الإ�سلامية، لكن لي�س لتكبيل طاقاته  

وطموحاته، بل ل�شحذها وتقويتها  و�ضخ دماء جديدة فيها. 

ولأن تعرف �ساحة الأدب الإ�سلامي حركات �إبداعية واتجاهات تجديدية، 

بها  يرتد  وثباتا  قاتلا،  جمودا  تعرف  �أن  من  خير  الأخ��ط��اء،  كانت  مهما 

العقول  ت�أ�سر  �أخرى  لاتجاهات  فارغة  ال�ساحة  فتظل  الخلفية،  المواقع  �إلى 

كيف  عرفت  �إذ  هيمتنها  وت��زداد   ، والمواهب  بالأقلام   وت�ست�أثر  والم�شاعر، 

تت�سلل �إلى عقول النا�س.
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وخطاب  للأمنيات  فيها  ولامج���ال  غ�الب��ا،  ت���ؤخ��ذ  الأدب��ي��ة   ال�ساحة  �إن 

التحذيرات ، والتبرم من محاولات التجديد الأدبي والنقدي.

�أذكر �أنه دار نقا�ش طويل بين نخبة من المهتمين بين يدي الأرقام الخيالية 

التي ح�صدتها روايات »هاري بوتر« من حيث الطبع والن�شر والمبيعات، تلك 

الأرقام التي �أحدثت خللا في ال�سيا�سة، فا�ضطر الكني�ست الإ�سرائيلي �إلى �أن 

يعقد جل�سة يوم ال�سبت ، وهو يوم عطلة عندهم، لمناق�شة �إمكانية تدبير حفل 

�إعلان مبيعات الرواية بمكتبات �إ�سرائيل، تلك الأرقام التي دفعت ب�أن�صار 

البيئة �إلى �أن يحتجوا ، لأن ع�شرات الأ�شجار تقطع  لت�صير �أوراقا لروايات 

»هاري بوتر«.

الروايات  �أن �شهرة تلك  �إلى  النقا�ش ذهب  الغالب في  التيار  �أن  والغريب 

�شهرة م�صنوعة، مار�سها الإعلام بالدرجة الأولى، ولي�ست �شهرة فنية تنم 

عن اقتدار روائي مت�ألق.

وعجبت كيف �أن العقل الم�سلم قد ربي على ر�ؤية �سحرية للغرب، ر�ؤية تقوم 

الأمة  قر�آن هذه  بينما  لل�سنن،  بطريقة خارقة  ي�شتغل  الغرب  ذلك  �أن  على 

ي�ضع ال�سنن وا�ضحة بين يدي العقل الم�سلم، �سننا لا تحابي ولا تتخلف، من 

�أخذ بها و�صل، ومن تهاون في لاا�ستم�ساك بها زل وتراجع ، و�صار خبرا بعد 

عين.

ولو �أن العقل الم�سلم المعا�صر �أعطى مقولة الحرية لااجتهادية ما ت�ستحق 

من تقدير وتمكين، ف�إن الو�ضع يكون مخالفا لما هو عليه حال الأمة اليوم.

�إن ال�شعار الذي يتعين رفعه ، في هذا المقام، هو :  »يا�أيها الأدباء.. اجتهدوا.. 

وابتكروا ، ف�إن اجتهادكم موفور الجزاء حتى في حال الخط�أ...«.
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- العبرة بعموم المبد�أ القائم على التنوع والاختلاف، لابخ�صو�ص 

�إخفاق التجارب الفردية.

التي  التجارب  مختلف  �أن  الإ�سلامي  الأدب  رواد  من  العديد  يعتقد  �إذ 

�إلى الجمود          �آلت  الإب��داع  �ساحة  لنف�سها طريقا خا�صا في  لت�ؤ�س�س  انطلقت 

�أو الف�شل، ولم تبق �إلا طريق الأخذ بالنمط ال�شعري الذي عرف منذ بداية 

ع�صر النه�ضة على يد �أحمد �شوقي وحافظ �إبراهيم  وعلال الفا�سي وغيرهم 

�أن هذا الملحظ، رغم �صحته في  من رواد �شعر النه�ضة العربية. والحقيقة 

بع�ض الجوانب، �إلا �أنه لايقوم حجة لدفع كل اجتهاد �أو تجريمه، ف�أن تف�شل 

هذه التجربة الفردية �أو تلك، فهذا واقع لا يرتفع، لكن لي�س من الحكمة في 

�شيء �أن يتخذ و�صلة وذريعة �إلى رف�ض �أي تنوع �أو اختلاف �أو تجديد، فالعبرة 

بعموم التنوع ولااختلاف والتجديد لا بخ�صو�ص �إخفاق تجربة هنا �أو هناك، 

عند  ولااجتهاد  التنوع  �آلية  اكتمال  عدم  على  دليل  التجارب  �إخفاق  �إن  بل 

�أ�صحابها، ومطلوب منهم �أن يمنحوا �أنف�سهم فر�صا وافية لاختمار التجارب 

لديهم بدل �أن ي�ستعجلوا بلوغ مراتب المجتهدين، و�إن �أمانة لااجتهاد والتنوع 

التنوع  قيم  لانتقا�ص  يتخذوا مطية  �أن  يكونوا بمن�آى عن  �أن  عليهم  تفر�ض 

ولااجتهاد ولااختلاف.

- حاكمية تغير �أ�شكال الخطاب الأدبي بتغير �أحوال المتلقين.

ظن العديد من لااتجاهات الأدبية �أنه لابد من فر�ض نمط معين في الإبداع 

الأدبي يكون محط �إعجاب وتقدير من قبل الم�ؤ�س�سات الر�سمية والإيديولوجيا 

في  اختلافا  يفر�ض  المتلقين  اختلاف  عن�صر  �أن  عنها  غاب  وقد  ال�سائدة، 

�أنماط الإبداع  و�أ�ساليبه، وقد �صار المتلقي عن�صرا فاعلا في النظرية النقدية 

المعا�صرة، ي�سهم في بناء معنى الن�ص، ويوجه الذوق الأدبي، ويفر�ض على 

المبدع �أن ين�صت، بعمق، �إلى حاجياته وطموحه ور�ؤيته، وهذا كله ي�ؤدي �إلى 

تطوير الأنماط الإبداعية والأ�ساليب الفنية.
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لقد كان يظن �أن الحاكم والم�ؤثر في الإبداع هو نف�سية الأديب �أو ر�ؤيته، وقد 

الإب��داع، طبيعة ودلالة، وهذا  المتلقي يمار�س دورا في  �أن  الآوان لإدراك  �آن 

يعني �أن النظرية الأدبية المحتفية بدور المتلقي �إنما هي نظرية في م�شروعية 

طالب،  �أب��ي  بن  علي  ك��ان  و�إذا  والتجديد،  والتطوير  والتغيير  لااختلاف 

للأبناء  التربوي  ال�سياق  اختلاف  �أثر  بحكمته،  �أدرك،  قد  ر�ضي الله عنه، 

الم�ستفيدين من الخطاب التربوي ، ف�صاغ عبارته الدالة: » لقد خلقوا لزمان 

غير زمانكم«، ف�إن الخطاب النقدي محتاج �إلى تمثل هذه الحكمة ليدرك 

ب�أن المتلقين خلقوا لأزمنة متعددة ومختلفة ، ذوقا وت�أثرا وقبولا، ولايمكن �أن 

يكون هناك نجاح لأي نظرية �أدبية �إذا هي لم تراع هذا الأمر.

وعقلية  الفئوية  الا�ستقلالية  لمفاهيم  نق�ض  الإ�سلام  عالمية   -

الأقلية الم�ست�ضعفة..

ف�شعار العالمية  يمثل تحديا معرفيا وفنيا في وجه  دعاة الأدب الإ�سلامي، 

لأنه �شعار ي�ستدعي القدرة على ا�ستيعاب مختلف الأ�شكال الأدبية  وتبنيها  

والحر�ص على ا�ستثمارها لمخاطبة » العالمين«، ولكن كيف يمكن �أن يتحقق 

حركته  على  مر  وقد  ال�ساعة،  لحد   ، ي�ستطع  لم  الإ�سلامي  والأدب  ذل��ك، 

المعا�صرة �أزيد من ن�صف قرن ، �أن يقنع حتى المن�ضوين تحت �شعاره  بفعالية 

وحدود  والمعا�صرة  والأ�صالة  ولاات��ب��اع  ب��الإب��داع  المتعلقة  النقدية  مقولاته 

و�أ�شكالها،  الأدبية  الأجنا�س  من  »ال�شرعي«  والموقف  التجديد  م�شروعية 

ف�ضلا عن �أن يقنع  من ي�صنفون عادة تحت لواء »العلمانية« و»الحداثة« .

�أهدافها،  �أحد  العالمية  الإ�سلامي  الأدب  رابطة  جعلتها  التي  العالمية،  �إن 

الإ�سلامي   الأدب  نظرية  �أ�صحاب  ي��درك  لم  �إن  وج��داني  وهم  �إلى   تتحول 

العوامل الفاعلة في تلك العالمية والموجهة لها  وال�ضامنة لتحققها  والمحافظة 

على ديمومتها وامتدادها، فلي�س الأمر متروكا  لعوامل غيبية خارقة  تحقق 

�آن  وقد   ، واقتحام  وتجديد  واجتهاد  جد  كله  الأمر  بل  الإ�سلامية،  العالمية 
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الآوان  ليتحرر الإبداع  الإ�سلامي من كوابح ذاتية وعوائق نف�سية اكت�سبت 

هيمنتها من �سوء تقدير للو�ضع، وخوف، غير م�سوغ، على الخطاب الأدبي 

الإ�سلامي من التمييع والت�سيب.

�إن الثقة في الذات، و�إدراك فري�ضة  الوقت، والت�سلح بال�شروط  العلمية 

والفنية اللازمة هي مفاتيح العالمية  المن�شودة.

وهذا ي�ستدعي مراجعات منهجية �شاملة  ومتوا�صلة  لأبجديات  التفكير 

الأدبي الإ�سلامي، مراجعة تمتد من  طبيعة الأدب الإ�سلامي نف�سه لت�شمل  

علاقة هذا الأدب بغيره من الآداب والح�ضارات  والتقاليد الفنية  والأعراف 

الجمالية ومناطق الثبات والتجديد . فهل ت�شرع م�ؤ�س�سات الأدب الإ�سلامي  

ومنابره  وبرامجه  في �إنجاز هذه المهام التي تعود بالنفع على �إن�سان الإ�سلام  

وح�ضارة الإن�سان؟

لقد ربي العقل الم�سلم، لزمن طويل، على الحذر والخ�شية من لااختراق 

والغربة،  والأقلية  لاا�ست�ضعاف  م�شاعر  هاته،  بيئته  ،في  ونمت  ولاابتلاع، 

ف�صار ينظر �إلى الأدب الإ�سلامي وك�أنه ترياق طائفي داعم لأقلية  منبوذة 

و�سط �سياق �سيا�سي وثقافي محطم للقيم الذاتية والأعراف المحلية، وهذا 

ح�سن  د.  �أو�ضحه  كما   ، الفطرة  �أدب  الإ���س�الم��ي  ف���الأدب  �صحيح،  غ�ري 

الأمراني، وهو �أدب الأمة  والإن�سانية جمعاء، و�إن عدم انت�شاره لايعود �إلى 

التفكير  طرائق  �شيدتها  ذاتية   عوائق  �إلى  ي�ؤول  ما  بقدر  خارجية،  عوائق 

القائمة على »�أقليات« مدمرة، �أقليات  القيم  والأعراف والذات والجماعة 

والبحث عن مكان �آمن  لعي�ش �سليم، وتف�سير خاطئ لمفاهيم غربة الدين، 

مما ترتاح �إليه النفو�س التي لم يقو طموحها، �أو التي �ضعفت ح�صيلتها من 

و�إ�صرارها حدود    لايتجاوز طموحها  التي  تلك  �أو  والمبادرة،  التحفيز  نقافة 

ما تلقته  تربويا واجتماعيا ونف�سيا في البيئة الثقافية الحالية.

يقول د. م�صطفى ت�سيريت�ش، رئي�س العلماء والمفتي العام في دولة البو�سنة 
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والهر�سك: »�إن فكرة العزلة غريبة على الح�ضارة الإ�سلامية... ومن الوا�ضح 

�أن الم�سلمين في الما�ضي كانوا قد عرفوا  كيف يتفاعلون مع الآخرين، الذين 

توقعاتهم من الحياة   ي�شبهونهم ويختلفون عنهم في معتقداتهم  وفي  كانوا 

والتاريخ، لقد كان الم�سلمون يهتدون بالإيمان  القوي) بالت�صديق( بدلا من 

)التكفير( والإدان��ة، وبالإيمان  )بالم�شاركة  والم�ساهمة ( بدلا من الإيمان 

بـ)التفرد(، �إ�ضافة �إلى ذلك، فقد عرف الم�سلمون كيف يقدرون  التجارب 

. 
(((

المختلفة  داخل �صفوفهم«

ومن الم�ؤ�سف القول �إن ثقافة التحذير من لااقتحام والم�شاركة، وغر�س قيم 

الحيطة والحذر ولاانكفاء على الذات ، في �سياق هيمنة مفاهيم �سلبية عن 

غربة الدين، ت�سوق، حتما، �إلى فكر العزلة  و�إبداع العزلة  و�إن�سان العزلة.

ولا يجر�ؤ �أحد على القول �إن التحديات التي تواجه الأمة في فكرها وقيمها 

ور�سالتها الح�ضارية يمكن �أن يح�صل تجاهها ا�ستجابات ر�شيدة مر�شدة في 

ظل تلك الثقافة.

- الع�صبيات منفية بقوة العالمية والاجتهاد.

والمق�صود بالع�صبيات جميع �أ�شكال النظرة الأحادية واعتقادية ال�صواب 

الآخر  من  يرد  ما  لتعيير  معيارا  باعتباره  الذاتي  الموجود  على  ولاانكفاء 

الداخلي والآخر الخارجي. 

المذهبية،  والع�صبيات  الفكرية،  الع�صبيات  فمنها  كثيرة،  والع�صبيات 

التقليد ويذمه،  و�إن دينا يرد  الفنية،  والع�صبيات  والع�صبيات لااجتهادية، 

وينفي لااحتماءات الع�صبية المختلفة لمن ��شأنه �أن يقدم �شروط الـ »لاع�صبية«، 

من خلال روحه العالمية ودعوته �إلى لااجتهاد.

1- » م�ستقبل الحوار بين الح�ضارات والثقافات« مقال بقلم د. م�صطفى ت�سيريت�ش، 

 www.themwl.org/    :من�شور بالموقــــع الإلكتروني  الآتي
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المدر�سية  معاني  والنقدية  الأدبية  ال�ساحة  في  ين�شر  �أن  هذا  ��شأن  ومن 

الرحبة القائمة على �إباحة اعتقاد التنوع، و�سلوك  التنوع ، ودعوة التنوع.

- لاتطور للأدب الإٍ�سلامي بدون نظرية في الجماليات.

ودون ذلك، يظل الحديث في مو�ضوع نظرية الأدب الإ�سلامي عاجزا عن 

تجاوز �أفق النظرات والإلماعات والخواطر. 

وال�شرط هنا راجع �إلى �أن الجماليات  تقت�ضي ثلاث ركائز:

ر�ؤية فل�سفية.

بناء م�صطلحي.

�آلية �إجرائية.

وما لم يتم �صياغة ذلك كله في منظومة نقدية متكاملة، ف�إن نتائج البحث 

في نظرية الأدب الإ�سلامي تبقى محدودة ، ولعل هذا ما يف�سر ظاهرة الركون 

�إلى معالجة نف�س المو�ضوعات التي �أثيرت منذ البدايات الأولى لانت�شار مقولة 

نظرية الأدب الإ�سلامي.

ال�سابق،  في  انفتح،  مثلما  النقدي،  لااجتهاد  �أم��ام  المجال  ينفتح  وهنا 

على المجال الإبداعي، فتكون المدر�سية الأدبية، بموازاة المدر�سية النقدية، 

عن�صرين مهمين في تطوير نظرية الأدب الإ�سلامي.
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لائحة الم�صادر والمراجع

�أولًا: الكتب
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- البو�شيخي، ال�شاهد: م�صطلحات النقد العربي لدى ال�شعراء الجاهليين 

والإ�سلاميين - دار القلم، ط 1993/1413/1.
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محمد  ترجمة  والغرب«،  ال�شرق  بين  »الإ�سلام  بيغوفيت�ش:  عزت  علي   -

يو�سف عد�س، م�ؤ�س�سة العلم الحديث، بيروت، ط:1، 1994.

                               - الم��ن��ارة  دار  الإ���س�الم��ي،  الأدب  ق�ضايا  م��ن  �آدم:  ���ص��ال��ح  ب��ي��ل��و،   -

جدة، 1985.

- ت -

- تميم بن مقبل: ديوان، بتحقيق د. عزة ح�سن، بيروت 1381هـ 1962.

- ج -

و�شرح  تحقيق  الح��ي��وان،  بحر(:  بن  عمرو  بن  عثمان  )�أب��و  الجاحظ   -

عبدال�سلام محمد هارون - دار الكتاب العربي - بيروت.

فهر  �أب��و  عليه  وعلق  ق��ر�أه  الإعجاز،  دلائ��ل  )عبدالقاهر(:  الجرجاني   -

محمود محمد �شاكر - مكتبة الخانجي - القاهرة - ط 1 - 1984.

الو�ساطة  عبدالعزيز(:  بن  علي  الح�سن،  �أب��و  )القا�ضي  الجرجاني   -

محمد  وعلي  ابراهيم،  الف�ضل  �أبي  محمد  بتحقيق  وخ�صومه:  المتنبي  بين 

البجاوي، �ص. 64 طبعة البابي الحلبي القاهرة.

- جرار، م�أمون فريز: خ�صائ�ص الق�صة الإ�سلامية - دار المنارة - جدة 

الطبعة الأولى 1984/1405.

�شفيق  الدكتور  ترجمة  الجديد،  والقوت  الأر���ض،  قوت  �أندريه:  جيد،   -

الجاري، من�شورات عويدات، ط. 1984/2.

- ح -

�صادر،                         دار  ع���رف���ات،  د.ول���ي���د  بتحقيق  دي����وان  ث��اب��ت:  ب��ن  ح�����س��ان   -

بيروت، 1974.

- ابن حنبل )الإمام �أحمد(: الم�سند، دار المعارف، م�صر 1985.
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«،م�ؤ�س�سة  بالحياة  و�صلته  الإ�سلامي  :»الأدب  الح�سني  الرابع  محمد   -

الر�سالة ، الطبعة الأولى ، 1985 م. 

- خ -

- ابن خلدون، عبدالرحمن: المقدمة، دار القلم بيروت د. ت.

- ختانة بنونة: )النار ولااختيار(، الطبعة الأولى - الرباط.

- ر -

لرابطة  الأ���س��ا���س��ي  »ال��ن��ظ��ام  ال��ع��الم��ي��ة  الإ���س�الم��ي  الأدب  راب��ط��ة   -

الطبعة                                               الهند،   ، لكنه�ؤ   ، ال��راب��ط��ة  مكتب  �إ���ص��دار  الإ���س�الم��ي«:   الأدب 

الأولى 1987م.

المعونة،  دار  قرقزان،  د.محمد  تحقيق  العمدة  القيرواني:  ر�شيق  ابن   -

بيروت - ط 1408/1 - 1988.

العربي  الكتاب  دار   - العرب  �آداب  تاريخ  �صادق:  م�صطفى  الرافعي،   -

بيروت - ط 1394/4هـ - 1997م.

- �س -

الثقافة  �سعود:  �آل  جلوي  ب��ن  ع��ب��دالله  ب��ن  عبدالمح�سن  بنت  ���س��ارة   -

1419ه��ـ،  الأولى  الطبعة  المعا�صر،  الفكر  في  ت�أثيرها  وم��دى  الإ�سلامية 

1998م، الريا�ض.

دار    ، والنقد«  الأدب  الإ�سلامية في  »الواقعية   : ب�سام �ساعي  �أحمد  د.   -

المنارة ، جدة ، طبعة �أولى ، 1985م . 

عبدالعزيز  الم��رح��وم  بتحقيق  دي���وان،  الح�سحا�س:  عبدبني  �سحيم   -

القاهرة:                                بالهند.  عليكره  بجامعة  العربية  اللغة  ق�سم  رئي�س  الميمني، 

1369هـ - 1950م.
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محمود  و�شرحه  ق��ر�أه  ال�شعراء،  فحول  طبقات  الجمحي:  �سلّام  ابن   -

محمد �شاكر - مطبعة المدني، القاهرة.

- ال�سيوطي، الإمام جلال الدين: الجامع ال�صغير، دار الكتب العلمية، ط 

1، �سنة 1410.

- �ش -

           - القاهرة   - المدني  مطبعة  و�أ�سمار،  �أباطيل  محمد:  محمود  �شاكر،   -

ط 1972/2.

               - النه�ضة  دار   - ال��ب��ج��اوي  محمد  علي  تحقي  الم��و���ش��ح،  الم��رزب��اني:   -

م�صر - 1965.

- ط -

- طه ح�سين: خ�صام ونقد، دار العلم للملايين، بيروت، 1982.

- ع -

 - المنارة  دار  الإ�سلامي -  الأدب  - عليان، م�صطفى: مقدمة في درا�سة 

جدة - 1985.

- د . �سعيد علو�ش : » نقد المركزية العقائدية في نظرية الأدب الإ�سلامي« 

، دار �أبي رقراق للطباعة والن�شر ، الرباط ، المغرب ، ط 2002.

- عماد الدين خليل: 

1- في النقد الإ�سلامي المعا�صر، م�ؤ�س�سة الر�سالة، 1979.

بيروت،          ، الر�سالة  م�ؤ�س�سة   ، الإ�سلامي«  الأدب  نظرية  �إلى   »مدخل   -2

ط: 2 ، 1988 .

- د. يا�سر العيتي: »الذكاء العاطفي »، دار الفكر، دم�شق، ط:4، 2006.
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- غ -

 ، الأدب���ي«  النقد  في  الإ�سلامي  المنهج  �إلى  »مدخل   : الغزيوي  علي   . د   

المغرب،                          المحمدية،   ، ، مطبعة ف�ضالة   6 ، عدد  �سل�سلة كتاب »دعوة الحق« 

ط 1 ، 2001 .

زدني                       �سل�سلة  زي���د،  �أب���ي  �أن��ط��وان  ترجمة  ال�سيمياء،  ب��ي�ري:  غ�ي�رو،   -

علماً، 86.

- ف -

- فان تيجم: الأدب المقارن، دار الفكر العربي، دون ذكر لمكان الطبع �أو 

تاريخه، ولا ا�سم المترجم، �أو المترجمين.

- ق -

- ابن قتيبة، �أبو محمد عبدالله بن م�سلم:

1 - المعاني الكبير في �أبيات المعاني طبعة حيدر �آباد الدكن، 1949م.

2 - ال�شعر وال�شعراء، تحقيق و�شرح �أحمد محمد �شاكر، دار المعارف - 

1376هـ - 1966م.

-قطب، �سيد: في التاريخ.. فكرة ومنهاج، دار ال�شروق، الطبعة الحادية 

ع�شرة، 1413هـ، 1993م.

                   / ب�ي�روت  ال�����ش��روق،  دار  الإ���س�الم��ي،  ال��ف��ن  ق��ط��ب، مح��م��د: منهج   -

القاهرة - 1393 - 1973م.

- ك -

- كرابار: كيف نفكر في الفن الإ�سلامي، ترجمة عبدالجليل ناظم، و�سعيد 

الحن�صالي. دار توبقال للن�شر، ط1، الدار البي�ضاء 1996.
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- نجيب الكيلاني : 

1- »�آفاق الأدب الإ�سلامي«، م�ؤ�س�سة الر�سالة، الطبعة الأولى، 1985م.

2- »مدخل �إلى الأدب الإ�سلامي«، كتاب الأمة، رقم :14 ،الطبعة الأولى،  

جمادى الآخرة، 1987م.

- م -

- ابن ماجة )الإمام( في �سننه، دار الكتب العلمية، تحقيق محمد ف�ؤاد 

عبدالباقي.

- المرزباني، �أبو عبيد الله محمد بن عمران: المو�شح، تحقيق علي محمد 

البجاوي - دار النه�ضة - م�صر - 1965.

- م�سلم )الإمام(: �صحيح م�سلم، ب�شرح النووي، دار الكتب العلمية، ط 1، 

1415هـ، تحقيق محمد ف�ؤاد عبدالباقي.

- ن -

 - الأ�ستاذ رابع الندوي: »الأدب الإ�سلامي و�صلته بالحياة«.

- بديع الزمان النور�سي:»المكتوبات«. 

- هـ -

- الهندي، المتقي: كنز العمال م�ؤ�س�سة الر�سالة 1989م.

- الهيثمي )الحافظ(: مجمع الزوائد ومنبع الفوائد، دار الريان للتراث، 

1407هـ.
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ثانياً - الدوريات:

- مجلة الأدب الإ�سلامي، رابطة الأدب الإ�سلامي العالمية،  ع7، 1995.

�أحمد  بالمرحوم  الخا�ص  )العدد  المغرب  كتاب  «اتح��اد»  مجلة  �آف��اق:   -

المجاطي(.

- �أخبار الأدب، الدور 604 - م�صر، العدد ال�صادر في 6-5-2005 ذي 

الحجة 1425هـ.

1996م )العدد الخا�ص  1417هـ   ،16 ال�سنة   ،24 ع.  المغرب،  الم�شكاة،   -

بالمرحوم �أحمد المجاطي(.

ثالثاً - المعاجم:

دار  معه،  وم��ن  الفارابي  عبداللطيف   ،10-9 التربية،  علوم  معجم   -

الخطابي للطباعة والن�شر، ط 1، 1994م.

- Dictionnair Nouveau Petit Larousse; Librairie 
Larousse, Paris, 1968.

- Le Petit Robert 2, Dictionnaire Universel Des 
Noms Propres, Paris 1984.

رابعاً - المواقع الإلكترونية:

-  www.odabasham.net :   (موقع رابطة �أدباء ال�شام)

1- د.زينب بيره جكلي: » م�صطلح الأدب الإ�سلامي ولاالتزام«.

2- د.�صالح محمد العبيدي: »الخطاب النظري للأدب الإ�سلامي قراءة 

نقدية«.

- www.themwl.org : 

- د. م�صطفى ت�سيريت�ش »م�ستقبل الحوار بين الح�ضارات والثقافات« .







1- ال�شهود الح�ضاري للأمة الو�سط في  ع�صر العولمة. 

					 د.عبد العزيز برغوث.   

2- عينان مطف�أتان وقلب ب�صير) رواية(. 

د. عبد الله الطنطاوي. 					   

3- دور ال�سياق في الترجيح بين الأقاويل التف�سيرية. 

د. محمد �إقبال عروي. 					   

4- �إ�شكالية المنهج في ا�ستثمار ال�سنة النبوية.

					 د. الطيب برغوث.   

5- ظلال وارفة ) مجموعة ق�ص�صية( . 

د. �سعاد النا�صر) �أم �سلمى(. 					   

6- قراءات معرفية في الفكر الأ�صولي. 

د. م�صطفى قطب �سانو. 					   

7- من ق�ضايا الإ�لاسم والإعلام بالغرب. 

د. عبد الكريم بوفرة. 					   

8- الخط العربي وحدود الم�صطلح الفني.

د. �إدهام محمد حن�ش. 					   

9- الاختيار الفقهي و�إ�شكالية تجديد الفقه الإ�لاسمي. 

د. محمود النجيري. 					   

�سل�سلـــة  �إ�صــــدارات   



10- ملامح تطبيقية في منهج الإ�لاسم الح�ضاري. 

د. محمد كمال ح�سن. 					   

11- العمران والبنيان في منظور الإ�لاسم.

د. يحيى وزيري. 					   

12- ت�أمل واعتبار: قراءة في حكايات �أندل�سية. 

د. عبد الرحمن الحجي. 					   

13- ومنها تتفجر الأنهار) ديوان �شعر(. 

ال�شاعرة �أمينة المريني. 					   

14-  الطــريــق... مــــن هنـــــــــــا.

ال�شيخ محمد الغزالي 					   

15- خطاب الحداثة: قراءة نقدية.

د. حـمـيــد �سـمــيــــر 					   

16- العودة �إلى ال�صف�صاف )مجموعة ق�ص�صية لليافعين(.

فريد محمد معو�ض 					   

17- ارت�سامات في بناء الذات

د. محمد بن �إبراهيم الحمد 					   

18- هو وهي: ق�صة الرجل والمر�أة في القر�آن الكريم.

د. عودة خليل �أبو عودة 					   

19- الت�صرفات المالية للمر�أة في الفقه الإ�لاسمي.

د. ثــريــة �أقـ�صــــري 					   



20- �إ�شكالية ت�أ�صيل الر�ؤية الإ�لاسمة في النقد والإبداع.

د. عمر �أحمد بو قرورة 					   

21- ملامح الر�ؤية الو�سطية في المنهج الفقهي.

د. �أبو �أمامة نوار بن ال�شلي 					   

22- �أ�ضواء على الرواية الإ�لاسمية المعا�صرة.

د. حلمي محمد القاعود 					   

23- ج�سور التوا�صل الح�ضاري بين العالم الإ�لاسمي واليابان.

					�أ.د. �سمير عبد الحميد نوح    

24- الكليات الأ�سا�سية لل�شريعة الإ�لاسمية.

د. �أحمد الري�سوني 					   

25- المرتكزات البيانية في فهم الن�صو�ص ال�شرعية

د. نجم الدين قادر كريم الزنكي 					   

26- معالم منهجية في ت�أ�صيل مفهوم الأدب الإ�لاسمي.

د. ح�سن الأمراني 					   

د. محمد �إقبال عروي 					   






