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دين )القاضي عياض ــيدي المُرابــمَرويات الأندلسيين الشِّعرية في ع وأبو الربيع طين والمُوحِّ
  - دراسة مُوازنة – بن سالم أنُموذجاً (

 
       أ . م . د . نزار شكور شاكر                                                       

 كمية التربية الأساسية  /جامعة السميمانية                                                  
 

 الممخص
ىذا بحث أدبي مكرّس لبيان منياج الرواية المعتمد لدى راويتين أُختيرا أنُموذجين 
لمرويات الأندلسيين الشعرية من العيدين المرابطي والموحدي المذين شيدتيما بلاد المغرب 

ىـ( ، عمى  ٖٗٙ، وأبو الربيع بن سالم ) ت  ىـ(ٗٗ٘والأندلس ىما القاضي عياض ) ت 
التحميمي ، ضمن فصمين بحثيين تسبقيما   –نحو موازن ، بإعتماد المنياج الوصفي 

مقدمة وتتموىما خاتمة كان من أبرز النتائج فييا عدم توافر أي خلاف )جوىري( فيما يتعمق 
نّما كان ىنالك أكثر من مقترب بين الراويتين ،  مع إنفراد )أسموبي( طبيعي في بالمنياج ، وا 

 كيفية التعامل مع الرواية أحياناً . 
 

 المقدمة : 
تعد الرواية أحد الدعائم البارزة التي إنطوى عمييا تاريخ الشعر العربي ، وتأتي 

القائم بين يدي القارىء الكريم في أنو يدرس عمى نحو موازن  أىمية موضوع البحث
ويات الأندلسيين الشعرية ، وتحديداً لدى عالمين النصوص الروائية لشاىدين عمى مر 

جميمين كرسا نفسييما لمعمم والأدب  ينتمي أحدىما إلى العصر المرابطي وىو القاضي 
ىـ( ، والآخر إلى العصر الموحدي وىو أبو الربيع ٗٗ٘ – ٙٚٗعياض الذي عاش بين ) 

 ىـ( . ٖٗٙ -٘٘٘بن سالم ) 
ذا كان لابدّ من الإنتياء سمفاً  بالقول إلى توافر الرواية الأندلسية والقائمين وا 

عمييا من الرواة الأندلسيين بالقرائن الدالة الثابة في التراث الأندلسي، فإن ما يقع خارج 
ىو منياج الرواية المعتمد لدى الراويتين الذي  -وىذا إشكال  –إدراكنا لأول وىمة ، أو يكاد 
صب عينيو التعامل مع الواقعة النصية متبع يضع ن منياج سيخضع لمموازنة ، ضمن 

، وكل ما من شأنو أن يسيم في  بالوصف والتحميلالمحالة إليو بعد مرحمة الإستقراء 
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الوصول إلى النتائج المرجوة من ىذا العمل ، آممين تحقيق المنفعة العممية والله المستعان 
 وىو ييدي السبيل .

 
 الفصل الأول : التعريف بالراويتين : 

  :شر الأول : التعريف بالقاضي عياض المؤ 
ىـ ( لايعود بالنفع ٗٗ٘يبدو أن الحديث عن جوانب حياة القاضي عياض ) ت  

المطموب المُرتجى ضمن سياقات ىذا البحث ، ولاسيما بعد أن سبقتنا منذ أمد بعيد مؤلفات 
جاء في  مستقمة بيذا الصدد سمّطت الضوء بإستيفاء عمى حياة ىذا العالم الجميل ، كما

كتاب : ) التعريف بالقاضي عياض لولده أبي عبد الله محمد ( وبعد ذلك كتاب )أزىار 
 ىـ( .  ٔٗٓٔالرياض في أخبار عياض ( لممقّري ) ت 

ولعلَّ الإشارة التي تبدو مفيدة ضمن الحقل المعرفي في ىذا المبحث ، ىي التي 
ون في ميدان تسميط الضوء عمى ما تنأى بنفسيا عن إجترار ما سبقنا إليو القدامى والمحدث

يتعمق )بأولية القاضي عياض( ، وشيوخو  إلى غير ذلك مما تعارف عميو الجميور ، 
ولذلك يبدو من الأفضل لمسار البحث  تقديم بديل ) مفيد( يفصح  عمّا ألم بو ىذا العالم 

يم ضمن الفاضل من العموم التي تسمح بتكوين سياق إدراكي أولي يرافق القاريء الكر 
الوقوف عمى أبعاد ىذا العمل ، ويصـــب في مجرى سير الدراسة المكرسة أصلًا لتسميط 

  الضوء عمى جانب من المحور الأدبي الفاعل ، وتحديداً الروائي لدى عياض الراوية . 
الأثر البالغ في تكوين  -كما ىو معموم  -وبدءاً فإن لممكان والجو السائد فيو

لا سيما المكان الذي ينماز بموقع جغرافي أُستثمر بحذاقة  ليكون بيئة الشخصية العممية ، و 
لمقاضي  –لحسن الحظ  –الثقافي ( القائم  ، وىذا ما توافر أقول  –فاعمة لموسط )العممي 

ىـ وسبتة قاعدة من ٙٚٗعياض " إذ ولد القاضي عياض بسبتة في منتصف شعبان سنة 
لأن تكون ممتقى العمماء ، سواء الواردون عمييا  قواعد المغرب . ىيأىا موقعيا الجغرافي

من المشرق والمغرب ، بقصد الرحمة والاقامة ، وأن تصبح نتيجة لذلك ممتقى ثقافات 
متنوعة متعدد . وىكذا أنشأ العمماء والمقيمون بسبتة ، والوافدون إلييا ، مركزاً ثقافياً بيا 

د كان القاضي عياض عمى مستوى عالٍ ولذا فق (ٔ)أىميتو ، ولو مميزاتو وخصائصو " لو 
من الإدراك لضرورة الإفادة الحقّة مما ىو متاح لو في النطاق المعرفي من حولو بعد توافر 
الرغبة في ذلك ، إذ أفاد من ذلك الجو العممي المحيط بو مبتدئاً بالشيوخ ،  فقد " عني 
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ذلك أنو بالإمكان إضافة عامل ( ، وليذا الأمر تبعات تذكر، ٕبمقاء الشيوح والأخذ عنيم " )
الرحمة العممية إليو ، فقد رحل إلى الأندلس سنة سبع وخمسمائة طالباً لمعمم ، آخذاً عن 

( ، وخير دليل عمى ذلك ماجاء عمى لسان معاصريو من المؤلفين ، فقد " قال ٖعممائيا )
وقد ذكر أبا أبو زيد القصير في كتابو الذي ألفو في مناقب من أدركو من أعيان عصره 

الفضل عياض ، فقال فيو بعد كلام : ومن شعره عند صدره من قرطبة  بعد تقييده ما قيد 
 ( ٗبيا من الروايات ، وطمب بيا من العمم ما طمب ، ... الأبيات " )

ومثل ىذه الرغبة الحقيقية في تمقي العمم لم تكن ملامحيا غائبة عن شخصيتو ،  
ن لايدرك شأوه ولا يبمغ مداه في العناية بصناعة الحديث فسرعان ماظير ذلك عميو فـ" كا

وتقييد الآثار وخدمة العمم مع حسن التفنن فيو والتصرف الكامل في فيم معانيو إلى 
( ٘إضطلاعو بالآداب وتحقق بالنظم والنثر وميارتو في الفقو ومشاركتو في المغة العربية " )

مجالات التي برع فييا قمم القاضي عياض وىي ، وييدينا ىذا النص بيُسر إلى تممّس تمك ال
( ، المجال المغوي والأدبي ، فقد " كان كبير الشأن ، ٙفضلًا عن ) عمم الحديث الشريف ( )

( بعد أن كان رائداً في مضمار السبق ضمن ىذا الباب الأدبي ، إذ :" ٚغزير البيان "  )
ليا والناس نيام ، وورد ماءىا  جاء عمى قدر ، وسبق إلى نيل المعاني وابتدر  فاستيقظ

( كماجاء أنو " كان رياناً من الأدب ٜ( ، ولذلك " كان لايخطب إلا بإنشائو ")ٛوىم حيام "  )
( ، ويكفي أنو قد وصف إجمالًا ٓٔ، شاعراً مجيداً ، كاتباً غالباً بميغاً خطيباً حافظاً لمغة " )

ادر أنو في مسيرتو العممية كان مدركاً ( ، ىذا وتفيد بعض المصٔٔبـ " العارف الأديب "  )
لما إضطمع بو من عموم فقد كان " من أىل التفنن واليقين في العمم والذكاء واليقظة والفيم 

(  "ٕٔ)   
ونختم الحديث ىنا بوفاتو فقد :" توفي بمراكش في شير جمادى الأخيرة . وقيل 

مسموماً سمّو ييودي ،  في شير رمضان سنة أربع وأربعين وخمسمائة وقيل : أنو مات
 ( ٖٔودفن رحمو الله تعالى بباب ايلان داخل المدينة " . )

 
  المؤشر الثاني: التعريف بأبي الربيع بن سالم :

ىو : " أبو الربيع بن سالم ، سميمان بن موسى بن سالم بن حسّان بن سميمان 
ومن إستقراء سيرتو   (ٗٔبن أحمد بن عبد السّلام الحميري الكلاعي الأندلسي البمنسي " )

يبدو أنو كان عمماً ذائع الصيت في العمم والأدب ، ذلك أن بعض المصادر أوردت لو نعوتاً 
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الأدبي( الذي  -عديدة إتفقت من حيث المبدأ في مجمميا عمى مكانتو في الوسط )العممي
مباشرة إلى  ( ولعلّ في ىذا الأمر ما يدعونا إلى الإنتقال٘ٔكان قائماً في الأندلس آنذاك  )

 وبيان عمو شأوه فييما .  -رحمو الله –بيان عمومو وحالو 
ولنستيل أييا القارىء الكريم ىذا القصد ىنا بالنقل عن تلاميذه النُبياء ، ولاسيما 

عمى ىذا المحور الحافل بالأمجاد بعض تلاميذه  -زمنياً  –وأن من أقرب من سمط الضوء 
ىـ( ىذا التمميذ البار ٛ٘ٙ، فقد قال عنو إبن الأبار)ت  ولاسيما أُولئك المقربون من شيخيم

بأُستاذه : " كان بقية أعلام الحديث ببمنسية ، عني أتم عناية بالتقييد والرواية ... وكان 
الخط الذي يكتبو لانظير لو في الإتقان والضبط ، مع الإستبحار في الأدب والإشتيار 

( ، وقال عنو أيضا أبو الحسن ٙٔفي النظم "  ) بالبلاغة فرداً في إنشاء الرسائل مُجيداً 
ىـ( : " أجلّ من كان بقي من الأعلام الأكابر ، وأخطب من أنشأ خطبة ٙٙٙالرعيني ) ت 

طالتيا ، وفضيمة الذات  من رقاة المنابر ، إلى براعة الآداب وحفالتيا  والإجادة لإيجازىا وا 
ات الزمان ومفخرة يختص ببمده وكماليا وحسن الشارة وجماليا ، حسنة عظمى من حسن

 (ٚٔوتعم جميع البمدان " )
:  ىـ(ٛٗٚعنو تباعاً ، فقال الحافظ الذىبي) ت وتناقل بعد ذلك المؤلّفون الأخبار 

"  قال إبن مسدى : لم ألق مثمو جلالة ونبلًا ورياسةً وفضلًا ، وكان إماماً مبرزاً في فنون 
لمفضائل ، برع في عموم القرآن والتجويد ، أما من منقول ومعقول ومنثور وموزون ، جامعاً 

( ، كما ورد عنو أنو " كان ىو المتكمم عن المموك ٛٔالأدب فكان إبن نجدتو وأبا نجدتو " )
( ، بعد أن كان قد " ٜٔفي مجالسيم ، والمبين عمّا يريدونو في المحافل عمى المنبر " )

ات . وكان رئيساً في الحديث ـــــــــــــــــــــــولي الخطبة بالمسجد الجامع من بمنسية في أوق
 ( ٕٓوالكتابة "  )

ولم يكن الأمر مقتصراً عمى ىذا الطابع ، بل كان عمى حسب الإشارات المتوافرة 
الأدبي المتعمق بو ، مكثراً من التصنيف  –من المصادر والمراجع إلى ىذا الجانب المغوي 

ىذا ما أشار إلى الذىبي قديماً بالقول في نيج  ( ، ولعلٕٔالمفيد في فنون شتى عديدة . )
أبي الربيع أسموب جمع المجاميع المعرفية  : " وجمع المجاميع تدلّ عمى غزارة عممو وكثرة 

 ( ٕٕحفظو ومعرفتو بيذا الشأن " )
ولاغرابة بعد ذلك في أن نجد من يقول فيو : و" إليو كانت الرحمة في عصره للأخذ 

(  ، وتعدّ ٖٕنتفعت بو في الحديث كل الإنتفاع .أخذت عنو كثيراً "  )عنو  والسماع منو ، إ
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ىذه الكممات الصريحة إحدى الشيادات المأثورة في حقّو ، فقد شيد بذلك وأقرّ من قبل 
الزائل( بين الأستاذ وتمميذه  قائلًا : "  –أيضاً الرعيني عمى الرغم من )البعد المكاني القائم 

ستفدت منو  –عنو رضي الله  –إنتفعت بو  ن كان في شرق البلاد وكنت في غربيا ، وا  وا 
 (ٕٗعمى بعد الدار ما لم أستفده من سواه عمى قربيا " )

وكان الإطلاع عمى فحوى ىذه النصوص الإخبارية من قبل ىي التي حدت بأحد 
ديث المحققين إلى القول :" وعندما إمتلأ وطابو من العمم ، وتمكّن من عموم الح –الباحثين 

والأدب والمغة ، تصدّر لمتدريس فآض عمماً مقصوداً تشد إليو الرحال من البقاع المختمفة ، 
 ( ٕ٘فانتفع بو خمق كثيرون وأخذوا عنو العمم "  )

ولاشكَّ في أن ليذا الأستاذ الجميل بعد ذلك شيوخ أخذ العمم عنيم ، فضلًا عمن 
ة من أعلام المشايخ في الأندلس ( فقد سمع أبو الربيع من جممٕٙروى عنو مروياتو )

( ، ويبدو أن سماعو لم يكن محصوراً عمى الأندلسيين فحسب ، قال إبن الخطيب بعد ٕٚ)
أن أورد طائفة من أسماء شيوخو : " ... وجماعة غير ىؤلاء من أىل المشرق والمغرب " 

 –ية ( ، وتفسير ىذا الأمر يرجع ببساطة إلى طبيعة مساحة تمك الباقة )الثقافٕٛ)
المعرفية( التي أخذ عنيا أبو الربيع ردحاً من الزمن ، فمن الجدير بالذكر في ىذا النطاق 

إجازتو العممية ورد انو أُجيز من لدن بعض العمماء المشارقة أيضاً ،  أنو وفي معرض بيان
فضلًا عن أبناء جمدتو من  الأندلسيين ، إذ " أجاز لو أبو العباس بن مضا ، وأبو محمد 

( ، وقال الرعيني : " وممن أجازه من ٜٕالحق الأزدي صاحب الأحكام وآخرون " . ) عبد
أىل المشرق : أبو عبد الله الحضرمي ، وأجازه أبو محمد عبد الحق الإشبيمي  وأبو الحسن 

 (ٖٓعمي بن عتيق بن عيسى بن أحمد بن مؤمن الأنصاري القرطبي وغيرىم " )
بقاعدة مرسية في أول ليمة الثلاثاء مستيل شير رمضان  الولادة والوفاة : ولد أبو الربيع

مقبلًا غير مدبر في وقعة أنيشة  -رحمو الله  –سنة خمس وستين وخمسمائة ، وأُستشيد 
عمى ثلاث فراسخ من بمنسية ضحى يوم الخميس الموفي عشرين لذي الحجة سنة أربع 

اب منيم : إبن الأبّار القضاعي ( وقد أبّنو ورثاه بعض الأدباء والكتٖٔوثلاثين وستمائة  )
تمميذه ، والفقيو أبو المُطرف بن عميرة المخزومي، والأديب إبن شمبون المعافري  ) ت 

 (ٕٖىـ( . )ٜٖٙ
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 الفصل الثاني : منياج الرواية : 
 القسم الأول : 

بعد أن ميّدنا في الفصل الأول بمبحثين إثنين ليذا الفصل   آليات العمل : 
دراسة الحالية  يمكن القول عن قناعة ىنا أن لا تعارض في الصميم يذكر الجوىري في ال

بين الخمفية الدينية والأدبية البارزة لدى الراويتين  فيما شخصيتان جمعتا من بين 
إىتماماتيما كباقي الشخصيات المممة بيذا الأمر الثقافي ، ولا سيما السابقة زمنياً ليما بين 

لشعر العربي ، فقد " كانت عائشة رضي الله عنيا كثيرة الرواية رواية الحديث الشريف ، وا
( ، وىي المعروف عنيا والمتداول أنيا ٖٖلمشعر يقال أنيا كانت تروي جميع شعر لبيد " )

روت أحاديثاً كثيرة عن النبي ) صمى الله عميو وسمم ( ، ولا سيما بعد توافر موقف تاريخي 
ل الوحي في تحريم الشعر وحظره ، وسمعو النبي صمى الله متقدِّم مؤيد  لذلك ، إذ " لم ينز

عميو وسمم وأثاب عميو  )...( وكان لعمر بن أبي ربيعة كبير قريش لذلك العيد مقامات فيو 
عالية وطبقة مرتفعة وكان كثيراً ما يعرض شعره عمى إبن عباس فيقف لإستماعو معجباً بو 

( "ٖٗ     ) 
داً بشدة لدى العرب ، " قيل لسعيد بن المسيب : وبل ىذا الوضع كان مممحاً سائ

( ، ٖ٘إن قوماً من أىل العراق لايرون إنشاد الشعر . فقال : لقد نسكوا نسكاً أعجمياً " )
يأتي ىذا بعد تبمور ضرورة ثقافية راىنة إرتبطت بوضوح بنمط الحياة قديماً حيث كان 

ار الثقافي الذي كان رائجاً في الإنشاد في المحافل يومئذ مصطفّاً ضمن عوامل الإزدى
المجتمع بإنعكاساتو الأدبية والنقدية ، إذ " يروي الرواة أنو كان لمعرب أسواق يجتمعون 
فييا ويتناشدون الأشعار ويتناقدون ، فكان ذلك أيضاً عاملًا إجتماعياً في ترقيق الألفاظ 

 (ٖٙوتدقيق المعاني وترقية النقد ... وعمى الأخص سوق عُكاظ " )
والدافع إلى التوجو صوب نطاق ىذه الدائرة المتكاممة أدبياً، نابع من الإدراك 
السميم لأثر الشعر الإعلامي في شخصية الفرد في عن طريق الإسيام الفاعل لو في غرس 
قيم الفضيمة السامية في المجتمع الإنساني وترسيخيا ففي الحض عمى رواية الشعر" قال 

لعمري يقول : رووا أولادكم الشعر فإنو يحل عقدة المسان ، الزبير بن بكّار : سمعت ا
 (ٖٚويشجع قمب الجبان ، ويطمق يد البخيل ، ويحض عمى الخمق الجميل " )

وبعد فيعد القاضي عياض وأبو الربيع بن سالم أحد السائرين عمى النيج الذي 
س سبق ، ومن ممثميو ، فقد عاش القاضي في عصر قوم كان " شعرىم شعر مجال
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( ، أما ابو الربيع  فقد كان " خطيباً راويةً ناظماً وناثراً" ٖٛيقيمونيا لمرواية والإرتجال " )
( ، مواكباً بجدارة مسيرة العمم والأدب عمى وجو الخصوص في عصره ، فقد " تعددت ٜٖ)

أسماء الأعلام في مشيخة أبي الربيع الكلاعي ، إذ لم يترك عالماً بعصره أو أدركو بزمانو 
إلارحل إليو وأخذ عنو ، وروى عنو ما ألّف من كتب ، أو دواوين ، وما وروى وأنشد من 

( "ذكر فيو الكتب والدواوين التي ٔٗ( ، ولذلك فقد كان لو برنامج رواياتو )ٓٗأشعار " )
( ، فضلًا عن روايتو بعض القصائد القديمة المشيورة تاريخياً ، كما جاء في ٕٗرواىا" )

صمى  –آشي ، بقولو : " قصيدة كعب بن زىير في مدح سيدنا المصطفى برنامج الوادي 
وأوليا : نأت سعاد . سمعتيا عمى القاضي أبي العباس بن الغماز  –الله عميو وسمم 

بسماعو ليا عمى أبي الربيع بن سالم ، قال : قرأتيا عمى الفقيو أبي القاسم بن حبيش 
يث ....عن إبن إسحق بسنده في سيرتو وغيره برواية إبن حبيش ليا عن الحسن بن مغ

 (ٗٗ( ، وكذلك فعل القاضي عياض من قبل في إطار " روايتو لمشعر العربي القديم " )ٖٗ")
وقد يسأل سائل كريم متابع عن الطريق السالك الذي أوصل لنا ىذه المرويات المدونة في 

لة في ىذا السبيل ، فمن المظان ؟ لذا فمن الجدير بالذكر التعريج عمى أبرز العلامات الدا
( صحبة طويمة  ٘ٗأثر صحبة الأديب إبن الأبّار لشيخو أبي الربيع  الذي عمّمو الصناعة )

( برع إبن الأبار في أن ٙٗ، إذ : " صحب أبا الربيع بن سالم بضعاً وعشرين سنة "  )
قال إبن  يكون أبرز الرواة عن شيخو ، والقرّاء عميو في ميدان الرواية العام ، فيو كما

( ، بل وبدقة أكثر " ٚٗىـ( : " أحد من روى عنو وقرأ عميو " )٘ٛٙسعيد المغربي ) ت 
( يأتي ىذا بعد أن ٛٗىـ( صاحب الذيل والتكممة  )ٖٓٚالأخصّ بو " كما قال المراكشي)ت 

أوثر عن القاضي عياض توافر راوية ناقل عنو  في ضوء الذي أورده إبنو محمد لو في 
بو في أحد مؤلفاتو المذكورة سابقاً في مستيل ىذا البحث من طريق ، ناىيك حدود التعريف 

عمّا صرّح بو القاضي عياض نفسو في معظم مؤلفاتو بإستثناء قمّة منيا ، وىذا ما لم 
نمحظو لدى أبي الربيع وعدم ظيوره  بيذا الشكل معو ، قد يرجع إلى عامل ضياع جزء كبير 

 من مؤلفاتو . 
الرئيس في ىذا القسم حول بيان كيف تمت الرواية أولًا ، ولمن وسيتجمع اليدف 

كانت ، وعمّن كانت ؟ وماذا روي ثانياً ، بعد أن تتحرك الدراسة فيو صوب تحقيق ىذين 
 المطمبين : 
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 المطمب الأول :  كيف تمت الرواية ؟
ليا ، وبدءاً لاشك في أن الإسناد )بالتواتر( أمر ثابت ومتعارف عميو في نظام الرواية وأصو 

ففي أسموب الروايتين بالوسع أن نرى صنف الرواية المباشرة ، تمك التي أُخذت عن 
معاصرييم نقلًا عنيم ، من غير وسيط يذكر ، كما جاء في أحد مرويات أبي الربيع بيذا 

 (  ٜٗالشأن " إذ قال أبو الربيع إبن سالم الكلاعي : أنشدني أبو بكر بن منخل لنفسو : )
ةً          وَلــِــيَ حَــركاتُ بَعـــدىـــا وســـــكونُ           مَضَــتْ ليَ سِتُّ بَعْــــدَ سَبْعينَ حجَّ
 فياليت شِعــري أين أوكيف أو متى          يكـــونُ الـــــذي لابُـــدَّ أنْ سيـــــكـــونُ        

بفرص المقاء المتاح وفضلًا عن ىذا النمط الطبيعي من المرويات المرتبط أساساً 
بين الراوي والشاعر أوبالعلاقة القائمة بينيما ، أبان قدر منيا ثانياً عن نظام متبع يقوم 
عمى وفق الإسناد بالتدريج ، في منظومة النقل الشعري ، فكان الإسناد القصير عن )الناقل( 

الأنموذج  أسموباً متبعاً عمى نحو ممحوظ لدى الراويتين ، ومن أبرز مظاىره إختيار
المشيورفقط لممروي عنو كما ورد في رواية القاضي عياض لشعر أبي الوليد سميمان بن 
خمف " ومن شعره المشيور ، ما أنشده أبو بكر بن الخطيب البغدادي . قال أنشدني أبو 

 (ٓ٘الوليد سميمان بن خمف لنفسو رحمو الله : )
 

 يـــــــقيناً        بأن جــــمــــيع حـــــياتي كــــــــساعة  إِذا كـــنـــت أعــــمم عمــــــماً            
 فــــمـــم لا أكــــــون ضـــــنيناً بــــــــــيا        وأجــــعمــــــيا في صــــــلاح وطاعــــــة            

 
وفيو أيضاً إقترنت الرواية بسرد مكاني وزماني بيدف تكثيف جانب التوثيق فييا 

ي يضفي عمييا المصداقية اللازمة في ىذا المجال النقمي . قال إبن الأبار :" وأنشدنا أبو الذ
الربيع بن سالم بحاضرة بمنسية غير مرة ، قال أنشدنا أبو رجال بن غمبون بمرسية سنة 
ثلاث وثمانين وخمسمائة في مجمس شيخنا أبي القاسم بن حبيش رحمو الله قال أنشدنا أبو 

بن أبي الفتح بن خفاجة لنفسو بجزيرة شقر بمده في بضع وعشرين إسحق إبراىيم 
 ( ٔ٘وخمسمائو مما كان قالو لما بمغ الستين من عمره : )

 
 ألا ســــاجـــلْ دُمُوعـــي يا غَمـــامُ          وطارِحـــني بشَــــجوِكَ ياحَــــــمـــــامُ              

 )الأبيات ... (
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طريق إثنين ناقمين لمشعر ، نجد إنموذج الإتصال بالنسب  ومن ميدان الرواية عن
الُأسَري بين المُنشِد والمُنْشَد لو الأبرز حضوراً فيو بعد قيام صمة الرحم / القربى بينيما  ، 
كما ورد بين الأخ وأخيو في قول إبن الأبار بعد أبيات " أبي الطاىر إسماعيل بن مسعود 

 الخشني إبن أبي الركب :  
 

ــــــرْ غـــائــــــــباً تــَــــــــــــــــرَهُ  ــثَ يــــــــقــــــولُ النــــــاسُ في مَــــــ              ــلٍ          تـــــــــذكّــَ
 ــــــــــــــــره ولا أنــــــــــــــــــسَى  تـــــــــذكّــُ         فــــــمـــا لـــــــي لا أرى سَــــــــــــكني                
 

أنشدناه أبو الربيع عن إبن حميد قال : أنشدناه أبو بكر إبن مسعود لأخيو 
 ( ٕ٘إسماعيل " )

ويمكن القول أن ما بقي من ىذا السبيل من ) خدمة أدبية ( كان قائماً عمى 
عنصر الإنتقاء للأسف الشديد ، إذ يبدو أن ما قدم لنا منو كان حريصاً عمى عرض 

ج النادر فحسب ، كما جاء في رواية القاضي عياض بعد قول أبي الطاىر في أبيو الأنموذ
  (ٖ٘: " وكنا إذا بقينا بلا شيء نقتاتو  كنت أسمعو في الميل يقول : )

 
 مالي تلاد ولا استطرقت من نسب        وما أؤمّــل غـــــير الله مــن أحـــــــــــــد                
 مــــن التعــــــــرض لممنانة النـــــــــكد    القنـــوع بحــــــــــمد الله يمـــنعني      إنَّ               
 إني لأكــــــرم وجــــــــــيي أن أعرضو       عـــند السؤال لغير الواحـــــد الصمد               

 
القمة  وبتعبير آخر فقد ظيرت بوادر ىذه الإشكالية لدى الراويتين في ضوء

رواية جادة أحاطت تماماً  -فيما تبقى  –الممحوظة من شعر )الشاعر( ، وعميو فمم نألف 
 بشعر من ينتسب إليو الناقل ، أو تعذر عمينا ذلك . 

وقادت طبيعة الروائية إلى تفاوت في السمسمة التي جاء بيا الشعر المروي أولًا ، 
ما يميد بدوره إلى بروز نقطة خلافية  كما ظيرىذا الأمر بوضوح لدى القاضي عياض  وىذا

الأندلسي( ،  -ترصد بين الراويتين في إطار البعد والقرب عن جنس المرويات )المغربي
الأندلسي( من متن شعري ،  -تتمثل في عدم الإقتصار عمى رواية ما لمشاعر ) المغربي



 ٕٗٔٓلسنة   ٕالعدد:  ٜالمجـمد :        ت الإنسانيةـاجـامعـة كركوك/ لمدراس ةممج

11 
 

بن أحمد  كما في قول القاضي عياض عمى سبيل المثال :" أنشدنا أبو الحسين : عمي
 (ٗ٘المقدسي قال أنشدني الأمير أبو الفتيان بن حَيُّوس الدمشقي لنفسو : )

 
  وقد قالت السبعون لميو والصبا        دَعَا لي أ سيري وانيضا حيث شئتما          

 
وليذ السند المفرد الناقل لمشعر شكل آخر لا يختمف عنو من حيث جنس المروي 

الأدبي من طريقين عن  -التطرق إلى الاخذ الإخباري  المشرقي ، كما جاء من جانب
المصدر المكثر من إنشاد شعر الشاعر، وذلك في قول القاضي عياض :" وأخبرنا أبو 
الحسن : عمي بن أحمد الشافعي ، وأبو عبد الله محمد بن قطري النحوي ، عن أبي بكر : 

نباتة السَّعدي ) بن عمر :  أحمد بن ثابت الخطيب البغدادي من أناشيده لأبي القاسم بن
 ( ٘٘أبي نصر( : )

 
 أعاذلـــــتي عــــمى إعتاب نـــــفســـــي         ورعيى في الـــــسُّرَىَ روْضَ السُّــــــيــادِ             

 طِيـــــــــــبُ الــــرقاد   إذا شَـــــــامَ الفــــــــتى بَـــرْقَ المـــــعالي        فـــــأَىْــــــونُ فائــــتٍ            
 

وبعد عرض بعض مواطن الإشتراك والإختلاف السابقة ، تجدر الإشارة إلى أن 
المؤشر الدال عمى )الإختلاف النوعي( ىنا يقع في آلية الرواية ذاتيا ، فبعد أن إلتزم أبو 

زاوج القاضي عياض الربيع نظام الإسناد )لمناقل والمنقول عنو المعمومين( منياجاً روائياً ، 
فنحن نقرأ لو عبارات :  )أنشد ...  من جيتو بين المعموم والمجيول في ىذا المجال ،

" قال (  ، وٙ٘لبعضيم ( ، )أنشد ... لبعض عمماء شاش ( ، ) ... كان ينشد لبعضيم ( )
 (ٚ٘: أنشد محمد بن عبد الحكم : ) بعضيم

 
 ى أحــــد      أرحـــت نفســـي مـــن غــــم العـــداوات لمــــا عفوت ولــم أحقد عم                 
 إني أجــيء عدوي عـــند زاويـــــــتو      لأدفـــــــــع الشــــــــر عــــني بالتحــــيات                 
 ـــن مـــحبـــات وأظــــير الشـــر للإنسان أبغــــــضو       كــــما أمــــمي قمــــبي مـــ                 
 ولســـت أســمم ممـــن لســــت أعرفو        فـــــــكيف أســـمم من أىـــــل المودات                 
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ولايغمب الظن أن ىذا الأسموب المتبع كان فحسب من إفرازات السرعة المطموبة 
الراوي ، ولا  آنذاك في ملاحقة مثال النص المبرمج صوب تحقيق غاية إجتماعية سعى إلييا

سيما وانو قد راق أحيانا لو ىذا الأسموب التأليفي ، فأخذ بالتلاعب بو فنياً حينما ذكر من 
غير تصريح لذكر إسم المؤلف ما أنشده بعضيم لمشيخ أبي حفص بقولو :" أنشد لو جامع 

 (ٛ٘شعر الصقميين قولو : )
 

 ميم من ليس في جـــده لعــــــب تأممّت عمم المرتضين أولي النيى         فأفض          
 

)الأبيات ...( . فكانت الإحالة إلى المصدرالمؤلف من طرفو كافية لموقوف عمى 
إسم صاحبو لدى الطرف الثاني ) المتمقي : السامع أوالقارىء( ، بعد أن يقع ذلك في نطاق 

 المعرفة . 
خذ عن )االثقات( وعمى وجو العموم فقد كان مدار ىذه الحمقة الغميظة محاطاً بالأ

ففي أخبار أبي الوليد سميمان بن خمف قال القاضي عياض : " ومما أنشدناه لو ثقة من 
 ( ٜ٘أصحابو يرثي إبنو وأخاه "  )

 
 رعى الله قبرين إســـــتكانا ببــــــمدة          ىـما أسكناىا في الســواد من القمب           

 )الأبيات ...( . 
 

 المطمب الثاني : 
 لمن كانت الرواية ؟ وعمّن كانت ؟  وماذا روي من أغراض؟ : 

إجمالًا  -عمى حسب ما جاءت في المصادر المتوافرة بين أيدينا –كانت الرواية 
المغرب والأندلس ، توزعت بين العمماء والفقياء والقضاة ، والخطباء  لثمّة من أىل المشرق

وسواىم من الأدباء والشعراء والمؤلفين ،  والنحاة ، و كذلك من ذوي المناصب من الوزراء 
من المشيورين وسواىم ، فضلًا عن بعض الشيوخ والتلاميذ ، ومن أبرز ما يخرج بو 
القاريء الكريم من إنطباع عن مرويات القاضي عياض كثرة الإقبال عمى رواية شعر غير 

ن متفضلًا ، بقولو : " الأندلسيين في بعض مؤلفاتو ، وىذا ما نبّو إليو من قبل أحد الباحثي
كان عياض يقبل كثيراً عمى الأدب المشرقي ، ففي كتابو " بغية الرائد " لايورد للأندلسيين 
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ذا عدنا إلى  بيتاً واحداً ، وما أورده للأندلسيين في ترتيب المدارك " فيو أقل بقميل  وا 
الأدب شيئاً يذكر " مروياتو في " الغنية " وغيرىا فاننا لانجده يروي للأندلسيين في باب 

(ٙٓ ) 
والظاىر بعد الإستقراء ومراجعة الأسانيد الروائية ، أن حجم الرواة الذين أخذ عنيم 
القاضي عياض) إيذاناً ، وسماعاً ، ...( يفوق العدد الذي تيسر لأبي الربيع أن يأخذ عنيم 

مؤلف( ، الذي إنشاداً ، وذلك ما قد يرجع من طرف إلى تنوع اليدف الروائي لدى )عياض ال
فتح الباب عمى الإفادة المبررة من الموروث المشرقي القار الذي تناقل منذ عيود بين 
الطبقات المعنية بو ، بعد أن وجد فيو المراد ، فكان مثار الإعجاب يقصده القاصدون 
ن لم يكن ىذا المَعْمَم الأوحد أنذاك في بلاد المغرب والأندلس ، ولاسيما لدى  لغاياتيم ، وا 
أبنائو الميتمين بيذا الجانب ، ذلك أننا نجد في بعض مصنّفات القاضي عياض ، فضلًا 
 عن التي ألفت من بعده ، ىنالك ذكر لطائفة منيم لا بأس بيا ، وذلك في المؤلفات الآتية : 

 الإلماع إلى معرفة أصول الرواية وتقييد السّماع .  -ٔ
 ية( . فيرست شيوخ القاضي عياض ) المسمّى الغن -ٕ
 التعريف بالقاضي عياض .  -ٖ

إذأفادت الطبيعة التعريفية ليذه المؤلفات من جانب الكشف عن ىوية ىؤلاء النقمة 
من المغاربة والأندلسيين بشكل أو بآخر ، مع أنو لم يكن الذكر الصريح لإسم العمم الراوي 

د المجيولين ، وىذا ) الأول( فحسب حاضراً فييا في كل وقت ، بل كان بعضيم يعدّ في عِدا
ما كان وارداً  عمى سجيتو في السياق الروائي من غير أن يقدح فيو بدليل أنو قد تم النقل 
ستمر من غير حرج يذكر ، فيذا الأسموب والحال ىذه لم يكن بدعة عمد إلييا  عنو قديماً وا 

لا سيّما القاضي عياض عمى الإطلاق ، واستمر الحال عمى ما ىو عميو بعد وفاتو أيضاً و 
بقولو في مقاطع من شعر أبيو المروي لو من –الأقرب إليو  –بعد توافر جمل أطمقيا إبنو 

بعده عن طريق ) الأصحاب( : " أنشدنيو غير واحد ممن كان معو ، ...  أنشدنيو غير 
 ( ٔٙواحد من أصحابنا ، ... أنشدنيو بعض أصحابنا " )
دلّت جميع المصادر عمى أنو تمت رواية أما فيما يتعمق بـ ) ماذا رُوي ( ؟ ، فقد 

مختمف الأغراض الشعرية من لدن الراويتين ، من نحو الوصف والغزل والإعتبار ، والشوق 
والشكوى ، والعتاب ، والحكمة ، والفخر ، والزىد  )...( قبل أن يحيمنا ىذا الأمر تمقائياً إلى 

لفقرة  لدى القاضي عياض الذي رصد مفارقة نقاط الإشتراك بين الراويتين قميلًا في ىذه ا
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من منظوره ما في المجتمع من ظواىر سمبية ضمن إطار ما يعرف بالنقد الإجتماعي 
الجاري عمى خمفية سموك إجتماعي ، وىذا ما قد يفيد المتتبع في بيان لجوء القاضي 

عة الإجتماعي( بوصفيا وسيمة )أخلاقية ( ناج –عياض إلى رواية أغراض النصح )الديني 
لمجابية ومن ثم تلافي سمبيات المجتمع القائم حدّ الإمكان ، في مؤشر جميّ  -آنذاك –

عمى أن الرواية كانت تساير بوضوح الجانب القيمي لمفرد ، وتحرص عمى تقديم كل ما من 
شأنو العمل عمى تعزيز مستوى أخلاقياتو وآدابو كما جاء في مواضع متفرقة من فيرست 

 نية( . شيوخو المسمّى )الغ
 

 القسم الثاني :
التوثيقي  -لاشكَّ في أن النظرة العممية في التعامل مع المنقول النصيالمقاييس العممية : 

ثمة  لم تكن غائبة عن الراويتين حسبما يظير مما دار في نطاق مروياتيم بالإستناد إلى
عمى مقاييس الشعر سيون نظريتيم التوثيقية في بنى الأندلآليات لقياس ذلك حين روايتو،فقد"

نّما تناولتو من الخارج تناولًا شمل المصادر والمظان  لم تمس الشعر من الداخل فحسب وا 
وتدخمو أحياناً في الروايات المتعددة ونقضوا بعضيا، إلى جانب صحة الإسناد فمزجوا بين

م في ذلك ، ومعتمدىيموا غيرىم بالخمط والوىم والخطأواتبنى الشعري فأبدلوا ما لايميق بو،الم
( ، ومما تناقمتو ٕٙ. )نوية والمعرفية والفنية والذوقية"كمّو جممة من المقاييس المغوية والمع

 مروياتيم من مظاىر ىذه المقاييس في إطار ىذا البحث ما يمي : 
 
الإلتزام بموسيقى الشعر العربي القديم ، وشفاىيتو المتأصمة ، وأخلاقياتو وأغراضو : -ٔ

من جممة المرويات ذات السمة القصدية لمراويتين ، أنيا كانت  فبالوسع أن نستشف
إنعكاساً بإمتياز موافق للإتجاه المحافظ ، ومقاصده عمى وجو العموم ، عمى حسب النقاط 

 الآتية : 
عدم رواية الموشّحات والأزجال وغيرىا من الفنون المستحدثة ، والإقتصار عمى رواية -أ

 القريض . 
اد الرواية من  طبقاً لثقافة الإنشاد السماعي الصوتية في جممة الإكثار من إير  -ب

مروياتيم التي وصمت إلينا ضمن آلية حفظت بأمانة قبل كل شيء مكانة الجانب الشفاىي 
 الأصيمة في الرواية الشعرية العربية . 
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ن كان ليذا  -ت النأي عن رواية غرض اليجاء ) بمعنى التشيير والإقذاع ...( ، حتى وا 
قول قيمة فنية بالغة  ، قال القاضي عياض : " وبعد ىذا بيت قبيح تركناه لفحشو ورفثو ، ال

ن كان بيت الأبيات الثلاثة في بابو " . ) ( ففيو دليل عمى تغميب اليدف الأخلاقي ٖٙوا 
الرواة الضابطين ،  البحت عمى فرصة الحصول عمى ) الأنموذج الشعري( عن طريق

 في مرويات القدامى ممن يصب في مصب ىذا التفويت الفني . والشواىد عمى ذلك كثيرة 
مع غياب تام لمشعر الخمري عن ساحة الراويتين ، قد نجد بندرة مثالاً من الشعر  -ث

الصوفي المشرقي ضمن مرويات القاضي عياض ، وذلك عن طريق إبنو محمّد ، القائل : " 
، قال : نا أبو الحسن المقدسي إذناً  أنا أبي رضي الله عنو فيما كتبو لي بخطو ومنو نقمت

، قال : أنا أبو بكر الخطيب إجازة ، قال أنشدني يحيى بن عمي بن الطيب الدسكري لأبي 
ودَبارِي الصوفي : )  (ٗٙعمي الرُّ

 
 ولو مَضى الكل منّي لم يكن عجبا           وانّما عجبي في البعـــض كيفَ بقي            
 قبلَ الفــــــــــــــــراق فيذا آخــر الرمق      وح فيــــــــك قـــد تمفت         ادرك بقية ر           

 
الإستحسان الذوقي : لاشك في أن القرآن الحاصل بين الرواية وعنصر الإستحسان  -ٕ

النقدي يؤسس إلى ظيور قيمة تداولية )ذائعة الصيت( لممروية الشعرية زمنياً ، فبعد أن 
 (   ٘ٙع للأديب الكاتب أبي بحر لنفسو يتغزّل ويصف ليمة أنُس : )أنشد أبو الربي

 
 ياحُسنَو والحسنُ بعضُ صِفاتِوِ        والسِّـحر مَقْصورٌ عــــمى حــركـاتِوِ              

 )الأبيات ...( 
عزّز إبن سعيد الأندلسي توجّو أبي الربيع إلى إستحسان القطعة المروية ذوقياً 

اً عن الخوض في ميدان التعميل والبيان الموضوعي ، بقولو في ترجمة أبي بإيرادىا بعيد
 (ٙٙبحر :" ولو الأبيات التي يغنَّى بيا في الآفاق : ياحُسنو ... الأبيات ( " )

ويبدو أن صورة ىذا الإلتفات صوب سمة الغنائية وفاعميتيا ، كانت من تبعات ما 
التجارب الشعرية السابقة عمى ىذا الخط  رسخ في الذىن العربي في إطار المزاوجة بين

الحيوي ، ولاسيما بعد أن راعت أبيات القصيدة فنياً نَفَس الشعراء الأعلام عبر عصور أدبية 
 مختمفة في ىذا الغرض المتجدد ) الغزليات ( ، فضلًا عن إستميام معانييم . 
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بنية وكانت المساحة الروائية التي تحرك عمييا القاضي عياض قد تجاوزت 
الإنشاد المضمن في جزء منو ، إلى تحديد التمثّل ) الصرف ( بقول أحدىم ، كما روى من 

( ، أوأنشد ٚٙنمط ) رواية التمثل ( إن جاز الإصطلاح :" أنشد متمثلًا : ) البيتان ...( )
 ( ٛٙيقول متمثلًا : ) الأبيات الثلاثة ...( )

ر ذائقة منتقاة ، أثناء عممية ولاشكّ في أن من مستمزمات ىذا التخصيص ، تواف
التمثّل ، تراعي الإستساغة التمقائية المنسجمة مع المعنى الشعري المطموب الوصول إليو 

( ، ناىيك عن تعدد الأشطر ، فلا ٜٙحتى حين المجوء إلى تضمين الشطر الشعري الواحد )
ل باعثاً عمى غرابة إذن أن يرتبط بيذا البناء النصي عنصر الإستحسان النقدي الذي شك

تكرار عممية إنشاده لما تنطوي عميو من إيجابيات . قال إبن الأبار :" وكان شيخنا أبو 
الربيع بن سالم كثيراً ما ينشدنا مُستممحاً قول أبي محمد إبن عبدون ، ويقول أنشدنا 

 (ٓٚالقاضي أبو عبد الله إبن زرقون عنو : )
 

 " سموَّ حَبابِ الماءِ حالًا عمى حالِ "            أيا ساميـــاً من جانبيو إلى العلا       
 لعبدك دارحــــل فيــــــــيا كــــــأنيا          " ديار سمــــمى عافيات بذي خال "       
 يقول ليـــــــا لـــما رأى من دثورىا          " الا عم صبحا اييا الــطمل البالي "        
 نيا بفاصل          " فإن الفتـــــى ييذي ولـيس بفعال " فمر صاحب الانزال م       

 
ووصل )الحد الذوقي( ضمن ىذه الدائرة أحياناً إلى رواية التمثل بأبيات شعرية 
مختمفة القافية من شعر السابقين يجمعيا خط واحد ضمن مقطع نصي جامع فحسب ، 

( نصب عينيو عمى الأقل عمى حسب الرواية السماعية الآتية ، بعد أن يضع ) المُتمثل
إستثمار إمكانيات مايتوافر من التواؤم ضمن نظام الوزن الصوتي في ىذا السياق المعنوي 
، قال القاضي عياض في يونس بن محمد الفقيو المعروف بإبن الصفار :" وسمعتو يقول  

ي جانبو رحمو الله وذكر أبا محمد الأصيمي وأنو أبمغ عن القاضي أبي بكر إبن زرب كلاماً ف
 (ٔٚساءه فبمغ بو الضجر منو إلى أن شق جيبو غيظاً ثم تمثّل : )

 
ــــا كُفيْتـُـــمْ         وَمِنْ قَبْلُ لاتَدْرُونَ مــَـنْ فَتَحَ القــُــرَى             لَبِسْتـُــمْ ثِيابَ الخَزِّ لَــــمَّ

 ا        تَساقَى كُؤوسَ المَـوْتِ تَدْعَسُ بالقَنا وقــــوفاً بأطـــرافِ الفـــِــجَاجِ وَخَيْمُنَ           
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 فــَـــــمَّــما أكـــــمتـُــمْ فَيْئَــــنا بسلاحِــنَا        تَحَـــدَّثَ مَكْــفِيٌّ بعيــــبِ الـــذي كَفَـــــى          
 

وسموك القاضي عياض ىذا الوجو في الرواية غير المطوّلة عددياً ) البيتان أو 
ثلاثة عمى أبعد حد ( التابع لمقتضيات التمثل ، جاء متوافقاً مع أسموب الرواية في محيط ال

الإستشياد ، ولا سيما في كتابو ) بغية الرائد(  ضمن حدود الشطر ، أو البيت الشعري 
ظياراً لوجوىيا  )الشاىد / المروي ( بقولو : " وذكرت الشواىد في المعاني تمييداً ليا وا 

( ، وىذا ٕٚحة تأويلاتيا ، لإشتراك الخواطر فييا ، وتوارد العقول عمييا " )وحجّة عمى ص
، إذ لم يخل العرض لمشاىد المروي في ىذا  المقياس الثالث المغويما يحيمنا من جانب إلى 

الجانب ، من التمحيص ولا سيما فيما يتعمق بقضية الإبدال المفظي ، ففي المجيء عمى 
 عرب " قال الأعشى : ذكر المزاىر في أشعار ال

 
 جالس حـــولو الندامى فما  ينــ        ــــفــــك يؤتــى بـــمزىر مــــندوف            
 

كذا أنشده أبو عبيد وغيره ، وىي إحالة من الرواية وغمط ، والشعر : " يؤتى 
 ( ٖٚبموكد محذوف " ، يعني الزق وبعده : )

 
 ا الشـــــر        ب تـــــزقت في مـــــزىر مــــــندوف وصــدوح إذا يـــييــجـــي          

وقولو في الأستاذ النحوي أبو الحسن المعروف بإبن الأخضر الإشبيمي) ت 
ىـ( :" وأنشدني ، رحمو الله  قال أنشدني أبو الحجاج يوسف الأعمم لبعض شعراء ٗٔ٘

 (ٗٚالأدب : )
 

 ا        وما بــي إلا أنسة الضيف من أكلِ وزادٍ وضعت الكـــــف فيو تَأنسً             
 وزادٍ رفــــعتُ الكفَّ عـــنوُ تكرمًا         إذا ابتــدرَ القومُ القميلَ مـــن البَقْلِ             
 وزادٍ أكــمنــــاهُ ولــم نَنْتـَـظِرْ بـــــوِ         غداً إنَّ بُــخلً المرءِ من أسوأ الفِعلِ             
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كذا قالو الأعمم "البقل" بالباء والقاف ، والأشبو عندي فيو "الثفل" بالثاء المثمثة 
 والفاء .  قال الحوفي : الثفل طعام القرى ، وأنشد : الرجز                

ل*                                                *ما ذاقَ ثفَْلًا مُنْذُ عامِ أوَّ
 

في ىذا الإطار أيضاً نقلًا عن إبن الأبار " وحكي  ... أن ومن جيود أبي الربيع  
أبا الطاىر حضر مع جماعة من أصحابو ، فييم أبو عبد الله إبن زرقون متنزىاً في بعض 
الأعوام ، وفي عقب شعبان منو . فممّا تملأوا بالطعام  قال أبو الطاىر لإبن زرقون : أجز 

 يا أبا عبد الله ، فقال :  
 

  حَمِدْتُ لشـــعبانَ المُباركِ شَبعةً         تُسيِّل عنــــــــدي الجُوعَ في رمضان ِ           
 

... وحدثني بيذه الحكاية شيخنا أبو الربيع ، وأنشدني الأبيات لإبن زرقون ، وقال 
 (  ٘ٚ: " أكمة " مكان " شبعة " . )

تلافي الوىم الدائر حول التحقيق : لانعدم الصور التي حدَت بالراوية الأندلسي إلى  -ٗ
لى قائمو عمى نحو متفاوت ، كماجاء في قول القاضي عياض في حال  قضية نسبة الشعرا 
بيان الأشعار المنسوبة لـمقاضي أبي محمد : " وقرأت في بعض الأخبار أن الشعر ليس من 

ثر قولو . وأن القاضي أبا محمد قال وجدت مكتوباً عمى سارية بحران ، فذكر الشعر ، وأك
 (  ٙٚالناس يروونو لو ، فالله أعمم " )

وينثّ ىذا الفضاء أن الشعر المروي سواء أكان في الأبيات والمقطوعات أم في 
اليسير النادر منو  كان سيّان لدى القاضي عياض ، بعد أن فضل إلتزام المبدأ القويم في 

حتى مع توافر شاعرين ىذه المسألة الثبوتية عمى الإنسياق وراء إغراء الكم الشعري ، إذ 
يتنازعان في نسبة البيتين إلييما ، قال القاضي : " وأنشد بعض الأدباء لإبن دحون وزعم 

 (ٚٚأنيا من قولو ، وىي تنشد لإبن الروي رحمو الله : )
 
 عجبـت من الخير في أنعم بالدجى        وأصبح ريّاه مـــع الصبح يعـــجب            

يا طبـــعاً لـو فـــكـــأنو         فـــقيو يرائي وىـــو بالميل يشرب فخمــت                الـرِّ
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وتبدو صورة ىذا الجيد بوضوح بعد أن : " أنشدنا أبو الربيع بن سالم قال أنشدني 
الشيخ الصالح أبو جعفر أحمد بن عمي بن حكم بغرناطة قال أنشدني أبو العباس أحمد بن 

 (ٛٚوكان ورّاقاً قال أنشدني أبي لنفسو : )الأستاذ أبي القاسم الأبرش 
 

 ألا حَبَّذا عيــش الخُــمُول وحبَّذا        مَـقيمِــي في أكنـــــافــِــوِ وُرقـــــادي                 
 خُــمولٌ وأمــن طال مثواي فييما        وقـــد جَيِل الحُسَّاد لــين مـيـادي                  

 
الربيع وكتب لي بخطو ىذا أنشدنا أبو جعفر ىذه الأبيات لأبي  قال شيخنا أبو

نما ىي لأبي سميمان الخطابي  القاسم بن الأبرش ، وذلك وىْم منو أو من المنشد لو ، وا 
أنشدىا لو القاضي أبو الوليد الباجي في كتاب سنن الصالحين من تأ ليفو وذكر فييا ثالثاً 

 وىو : 
 

 يْشُ إلا اليــأْسُ والتُّقــى        وعــمم إلى خيْر العــواقبِ ىَــــادي  ىــَـــلِ الع             
 

و يأتي ىذا فيما قرن أبو الربيع سند الرواية فضلًا عن متنيا) الأصمي والزيادة 
عميو ( في إطار قضية الزيادة الإنشادية بمصدر ظاىر متسمسل في مظير توثيقي محكم ، 

تين من شعر إبن فرتون : " وزاد أبو الربيع بيتا ثالثاً عن إبن قال إبن الأبار في إنشاد بي
 ( ٜٚحمير بالإنشاد عن إبن الأبرش كذلك : البيت ..." )

 
 الخاتمة : 

يمكن القول أنو لاينبغي فصل العالمين الجميمين عن ميدان رواية الشعر العربي 
الباقية التي تؤلف بحد في العيدين المرابطي والموحدي الذي يتموه ، ويكفي أن الشواىد 

ذاتيا باقة غنّاء من ىذا الحقل الأدبي   خير دليل عمى كلامنا ، تمك التي نرى أنيا تشترك 
فيما بينيا من جية العوامل التي قادت الراوتين إلى العمل ضمن ىذا المجال الذي سعى 

إلى مجالس  بجلاء عمى عادتو إلى ابراز )الأنموذج الشعري الصحيح ( ، بعد الرجوع بالنص
الثقات من الحًفَظة والكَتَبة الذين لم يختمف عمييم أحد في ظل سريان النقل عنيم ، وكشف 
ىاجس الإجراء المنيجي النقابَ عن السبل المتاحة إليو ، وكأن الرواة أرادوا إخبارنا بطابع 
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الشعر المروي عنيم في ضوء العناصر الشاخصة القابمة لمقياس التي جمعيا جانب من 
الشعر العربي عمى مرّ العصور في نصوصو  لكن ىذه الخدمة الجميمة المستوحاة من سمة 
مروياتيم عمى وجو العموم ، نزعت منزعاً ذوقياً قام عمى الإختيارات التي لم تسمح عند 
نقطة معينة بظيور أصناف أخرى من النصوص الشعرية عمى الساحة الروائية لاتصمح 

م لم لا يعرفون شيئاً عنيا ، بل يعود الأمر في أساسو كما ىو لمرواية في نظرىم لا لأني
معموم إلى الإنسياق وراء ذلك التعارض بينيا وبين ىدف الإتجاه المُحافظ الذي مثمّو 

 الراويتان معاً . 
 

 اليوامش والإحالات :
 ( . ٖفيرست شيوخ القاضي عياض ) المقدمة ، ص  -( القاضي ٔ) 
 .  ٔٓٔاة الأندلس ، ص تاريخ قض  -( النباىي ٕ)
 .  ٚٗ، ص   ٕالديباج المذىّب ، ج -، إبن فرحون  ٓٙٙ، ص ٕالصّمة ، ج –( ينظر : إبن بشكوالٖ)
 .  ٕٓٗ، ص  ٗأزىار الرياض ، ج -( المقّري ٗ)
 . ٜٕٙ – ٜٕ٘المعجم ، ص  -( إبن الأبار ٘)
القاضي عياض وجيوده  -ير عمي أحمد ( لمتوسع ينظر بيذا الشأن لطفاً دراسة : الترابي ، أ . د . البشٙ)

 .  ٜٜٚٔ،  ٔفي عممي الحديث رواية ودراية  ، دار إبن حزم ، بيروت ، ط
 .  ٔٓ٘،  ص  ٕخريدة القصر ، قسم شعراء المغرب والأندلس ، ج -( الأصفياني  ٚ)
 .  ٖٛٚقلائد العقيان ، ص  -( إبن خاقان ٛ)
 .  ٓ٘، ص  ٕمصدر سابق ، ج -( إبن فرحون ٜ)
 .  ٖٕٕ-ٕٕٕ، ص  ٗالإحاطة ، م -( إبن الخطيب ٓٔ)
 .  ٖٚٗبغية الممتمس ، ص  -( الضبّئٔ)
 .  ٕٕٔ، ص  ٖٕكتاب الوافي بالوفيات ، ج -. الصفدي  ٔٓٔمصدر سابق ، ص  -( النباىي ٕٔ)
 .  ٔ٘، ص  ٕمصدر سابق ، ج -( إبن فرحون ٖٔ)
  ٖٕٙ، ص  ٘ٔالوافي بالوفيات ، ج كتاب  - ، الصفدي ٙٙبرنامج شيوخ الرعيني ، ص  -( الرعيني ٗٔ)
مصدر  –، الرعيني  ٜٔٔالمقتضب ، ص  -، البمفيقي  ٕٔٓتحفة القادم ص   -( ينظر : إبن الأبار ٘ٔ)

.  ٔٗالروض المعطار ، ص  -. الحميري  ٖٙٔ، ص ٕالمغرب ، ج  -، إبن سعيد   ٙٙسابق   ص 
ص  ٗ.  تذكرة الحفاظ ، ج ٖٚٔص   ٘لعبر ، ج، ا ٖ٘ٔ، ص  ٖٕسير أعلام النبلاء ، ج -الذىبي  
، ص  ٗمرآة الجنان ، ج -، اليافعي  ٓٛ،  ص  ٕفوات الوفيات والذيل عمييا ،  م  -.  الكتبي  ٚٔٗٔ

 .  ٕٚٛ، ص  ٚشذرات الذىب ، م -. إبن العماد   ٛٙ
 .  ٕٔٓتحفة القادم ، ص   -( إبن الأبار ٙٔ) 
 . ٚٙمصدر سابق ، ص  -(  الرعيني ٚٔ)
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 . ٛٔٗٔ، ص  ٗتذكرة الحفاظ  ، ج -(  الذىبي ٛٔ)
 .  ٕٔٓتحفة القادم ، ص   -(  إبن الأبار ٜٔ)
 .  ٜٔٔمصدر سابق ، ص  -(  النباىي ٕٓ)
، ص  ٚشذرات الذىب  ، م -،  إبن العماد  ٛٙ، ص     ٗمرآة الجنان  ، ج -( ينظر :  اليافعي ٕٔ)

ٕٛٚ  . 
. وينظر لطفاً حول أسماء مجموعات الكلاعي : الرعيني  ٜٔٗٔص ،  ٗتذكرة الحفاظ ، ج -(  الذىبي ٕٕ)
.  وقد أوردت ليي ، د. ثريا مسرداً جمعت فيو أسماء مؤلفات الكلاعي .  ٛٙ -ٚٙمصدر سابق ، ص  –

 وما بعدىا لطفاً .  ٕٚٔجيد النصيح ، )دراسة وتحقيق (، ص -ينظر : الكلاعي 
 . ٛٔٗٔتذكرة الحفاظ ، ص  -ىبي ، الذ  ٜٔٔمصدر سابق ، ص  -( النباىي ٖٕ)
 .  ٚٙمصدر سابق ، ص  -( الرعيني ٕٗ)
 ( .  ٙنكتة الأمثال ، ) المقدمة ص  -( الكلاعي ٕ٘)
 .  ٜٕٙ، ص  ٗمصدر سابق ، م -(  ينظر : إبن الخطيب ٕٙ)
 .  ٚٔٗٔ، ص  ٗتذكرة الحفاظ ، ج -( ينظر : الذىبي ٕٚ)
 .  ٜٕٙ، ص  ٗمصدر سابق ، م -( إبن الخطيب ٕٛ)
 .  ٚٔٗٔ، ص  ٗتذكرة الحفاظ ، ج -(  الذىبي ٜٕ)
 .  ٜٙمصدر سابق ، ص  -( الرعيني ٖٓ)
تذكرة  -، الذىبي  ٓٚمصدر سابق ص  –، الرعيني  ٕٔٓتحفة القادم ، ص -( ينظر : إبن الأبار ٖٔ) 

 مصدر سابق -،  إبن الخطيب  ٜٔٔمصدر سابق ، ص  –،  النباىي ٜٔٗٔ -ٛٔٗٔ، ص  ٗالحفاظ ، ج
 . ٖٛٛ، ص  ٔمصدر سابق ، ج -، إبن فرحون  ٕٖٓ، ص  ٗ، م
، والبمفيقي  ٕٚٔ-ٕٙٔتحفة القادم ، ص  -، و إبن الأبار  ٕٗٔالديوان ، ص  -( ينظر : إبن الأبار ٕٖ)
بن عبد الممك   ٕٗٓمصدر سابق ، ص  -  -، والحميري  ٜٓالذيل والتكممة ، بقية السفر الرابع ، ص -، وا 

 .  ٔٗمصدر سابق، ص 
 .  ٖٓ،  ص  ٔالعمدة ، ج -( إبن رشيق ٖٖ) 
 .  ٔٛ٘المقدمة ، ص  -( إبن خمدون ٖٗ)
 .  ٕٚٓ، ص  ٔزىر الآداب ، ج -( الحصري ٖ٘)
 .  ٙٗٗالنقد الأدبي ، ص   -( أمين ، أحمد ٖٙ)
 .   ٖٓ، ص  ٔمصدر سابق، ج -( إبن رشيق ٖٚ)
 ( .ٚزاد المسافر ) المقدمة ، ص  -( أبو بحر ٖٛ)
 .  ٔٗالحميري ، مصدر سابق ، ص  (ٜٖ)
 .  ٙٚأبو الربيع سميمان بن موسى بن سالم الكلاعي حياتو وآثاره ، ص  -( ليي ، ثريا ٓٗ)
 .  ٜٕٚ، ص  ٗمصدر سابق ، م -(إبن الخطيب ٔٗ)
 .  ٗٚٔجيد النصيح ، ص  -(  الكلاعي ٕٗ)
 .  ٕٕٓبرنامج إبن جابر الوادي آشي  ، ص  -( الوادي آشي ٖٗ)
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 .  ٕٔالغنية ، ص  -القاضي   (ٗٗ)
 . ٜٕٗإعتاب الكتاب ،  ص  -( ينظر :  إبن الأبار٘ٗ)
 . ٖٓٔعنوان الدراية ، ص  -( أبو العباس ٙٗ)
 .  ٖٙٔ، ص  ٕمصدر سابق ، ج -( إبن سعيد ٚٗ)
 .  ٛٛ، ص  ٗمصدر سابق ، ج -( إبن عبد الممك ٛٗ)
 .  ٛ٘، ص  ٘نفح الطيب ، ج -( المقّري ٜٗ)
 .   ٖٔ٘، ص  ٕترتيب المدارك ، ج -اضي (  القٓ٘)
 .  ٕٔٛ -ٕٓٛالديوان ، ص  -، والشعر في إبن خفاجة  ٙٚٔالتكممة ، ص  -( إبن الأبار ٔ٘)
 .  ٖٗتحفة القادم ، ص  -( إبن الأبار ٕ٘)
 .   ٛٗٔ، ص  ٕترتيب المدارك ، ج -(  القاضي ٖ٘)
 . ٕٔٔ -ٕٓٔالإلماع ، ص  -(  القاضي ٗ٘)
 .   ٖٖٙ-ٖٖ٘ص (  نفسو ، ٘٘)
 ٔٗص  -. الإلماع  ٕٖٔ، ص  ٕ، ج ٖٚٔ- ٖٙٔ، ص  ٔترتيب المدارك ، ج -( ينظر :  القاضي ٙ٘)

 .  ٖٛٔ. بغية الرائد ، ص  ٖٖٕ، ص 
 .   ٖٓٗ، ص  ٔترتيب المدارك ، ج -(  القاضي ٚ٘)
 .  ٖٚٗ، ص  ٕ( نفسو ، جٛ٘)
 .  ٖٔ٘، ص  ٕ( نفسو ، جٜ٘)
 .  ٖٕٚيب ، ص القاضي عياض الأد -( شقورٓٙ)
 .   ٓٓٔ - ٜٛمصدر سابق ، ص  –(  أبو عبد الله محمد ٔٙ) 
 .  ٕٙٔتيارات النقد الأدبي في الأندلس ، ص  –( عبد الرحيم ، د . مصطفى ٕٙ)
 .  ٗٛٔ، ص  ٔترتيب المدارك ، ج -(  القاضي ٖٙ)
 .  ٘ٚمصدر سابق ، ص  –( أبو عبد الله محمد ٗٙ)
 .    ٕٓٔقادم ، ص تحفة ال -(  إبن الأبار ٘ٙ)
 .    ٕٔٙ، ص  ٕمصدر سابق ، ج –( إبن سعيد ٙٙ)
 .  ٕٕٙ، ص  ٔترتيب المدارك ، ج -(  القاضي ٚٙ)
 .  ٕٔٙ، ص  ٕالشفا ، ج -(  القاضي ٛٙ)
 .  ٖٙٔفيرست شيوخ القاضي عياض ، ص  -( ينظر : القاضي ٜٙ)
.  ٕٛٔمصدر سابق ، ص  –حية . والأبيات في إبن د ٚٙٔتحفة القادم ، ص  -( إبن الأبار ٓٚ)

 . ٖٙٔالديوان ، ص  -والتضمين الشعري من لامية امرئ القيس ، الكندي 
 .   ٘ٙٔفيرست شيوخ القاضي عياض ، ص   -( القاضي ٔٚ)
. وعمى ىامش ىذا القول يرى أحد الباحثين في كتب القاضي  ٕ٘ٔبغية الرائد ، ص  -(  القاضي ٕٚ)

أ في التأليف بعد أن أظيرت مدى إلمامو ) بالشاىد المروي(  . ينظر : كنون عياض أنيا استوعبت ىذا المبد
 .  ٕ٘القاضي عياض بين العمم والأدب ، ص  -، عبد الله 
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 .  ٕٔٔبغية الرائد ، ص  -( القاضي ٖٚ)
 .  ٖٗٔفيرست شيوخ القاضي عياض ، ص  -( القاضي ٗٚ)
 .  ٖٙ -ٖ٘تحفة القادم ، ص  –( إبن الأبار ٘ٚ)
 .  ٕٗٚ، ص  ٕترتيب المدارك ، ج -القاضي  ( ٙٚ)
 . وجاء فيو : يراءي ، والصواب ما أثبتناه .  ٜٜٕ، ص  ٕترتيب المدارك ، ج -(  القاضي ٚٚ)
 .  ٘ٛ-ٗٛالتكممة ، ص  –( ابن الأبار ٛٚ)
 .       ٖٕتحفة القادم ، ص  -( إبن الأبار ٜٚ)
 
 

 المصادر والمراجع : 
إعتاب الكتاب  ، تح : د . صالح الأشتر ، مطبوعات  -ىـ(  ٛ٘ٙ محمد ) ت * إبن الأبار ، أبو عبد الله

 .  ٜٔٙٔمجمع المغة العربية ، دمشق ، 
،  ٔتحفة القادم  ، أعاد بناءه وعمّق عميو ، د . إحسان عباس ، دار الغرب الإسلامي ، بيروت ، ط -

ٜٔٛٙ  . 
،  ٜٛٛٔ-ٙٛٛٔالشيخ قدارة زيدين في مجريط التكممة لكتاب الصمة )القسم الأول المفقود من طبعة  -

( ، عني بطبعو وتعميق حواشيو الفريد بل )  ٜ٘ٔٔومن طبعة الشيخ فنزالش بمنسية في مجريط سنة 
 .  ٜٜٔٔبإشتراك( المطبعة الشرفية ، الجزائر ، 

ف والشؤون الإسلامية الديوان ، قرآة وتعميق : الأستاذ عبد السلام اليراس ، المممكة المغربية ، وزارة الأوقا -
 ،ٜٜٜٔ  . 
 .  ٘ٛٛٔمدريد ،  -المعجم في أصحاب القاضي الإمام أبي عمي الصدفي ، تح : كوديرا ، مطبعة روخس  -

، تح : إبراىيم الأبياري ، دار ٕالصمة ، ج -ىـ( ٛٚ٘* إبن بشكوال ، أبو القاسم خمف بن عبد الممك ) ت 
 . ٜٜٛٔ،  ٔطالكتاب المصري ، القاىرة ، ) بإشتراك ( 

قلائد العقيان ومحاسن الأعيان ، جزءان  -ىـ( ٜٕ٘* إبن خاقان ، الفتح بن محمد بن عبد الله القيسي ) ت 
 .   ٜٜٛٔ،  ٔفي مجمد واحد ، تح : د. حسين يوسف خريوش ، مكتبة المنار ، الزرقاء ، ط

ة ، تح : محمد عبد الله عنان  الإحاطة في أخبار غرناط   -ىـ( ٙٚٚ*إبن الخطيب ، لسان الدين محمد ) ت 
 .  ٜٚٚٔ،  ٗ، م ٜٗٚٔ،  ٕ، م ٔمكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط

الديوان ، تح : عبدالله سنده ، دار المعرفة ، بيروت ،  -ىـ(  ٖٖ٘* إبن خفاجة ، أبو إسحق إبراىيم) ت 
 .  ٕٙٓٓ ٔط

روجعت ىذه الطبعة وقوبمت  مقدمة إبن خمدون ، -ىـ(  ٛٓٛ* إبن خمدون ، عبد الرحمن بن محمد ) ت 
 عمى عدة نسخ بمعرفة لجنة من العمماء ، دار الفكر ، ) د . ت ( . 

، تح  ٕوفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان ، م -ىـ( ٔٛٙ* إبن خمكان ، شمس الدين أحمد بن إبراىيم ) ت 
 : د. إحسان عباس ، دار صادر ، بيروت ، ) د . ت( .
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المطرب من أشعار أىل المغرب ، تح : إبراىيم  -ىـ(  ٖٖٙن بن عمي ) ت * إبن دحية ، عمر بن الحس
 .  ٜ٘٘ٔالأبياري ) بإشتراك( ، دار العمم لمجميع ، بيروت ، 
العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده ، جزآن  -ىـ( ٙ٘ٗ* إبن رشيق ، أبو عمي الحسن القيرواني ) ت 

 . ٕٜٚٔ،  ٗبد الحميد ، دار الجيل ، بيروت ، ط، تح : محمد محيي الدين ع ٔفي مجمد واحد ، ج
، تح : د . شوقي ضيف ، دار  ٕالمغرب في حمى المغرب ، ج -ىـ( ٘ٛٙ* إبن سعيد ، عمي بن محمد ) ت 

 ( . ٜ٘٘ٔ، ) التاريخ في مقدمة المحقق  ٗالمعارف ، القاىرة ، ط
ابي الموصول والصمة ، بقية السفر الذيل والتكممة لكت -ىـ( ٖٓٚ* إبن عبد الممك ، محمد بن محمد ) ت 

 الرابع ، تح : د . إحسان عباس ، دار الثقافة ، بيروت ، ) د . ت ( . 
،  ٚشذرات الذىب في أخبار من ذىب ، م -ىـ(  ٜٛٓٔ* إبن العماد ، أبو الفلاح عبد الحي بن أحمد ) ت 

 .  ٜٜٔٔ ، ٔتح : عبد القادر الأرناؤوط ) بإشتراك( ، دار إبن كثير ، دمشق ، ط
الديباج المذىب في معرفة أعيان عمماء المذىب  -ىـ( ٜٜٚ* إبن فرحون ، أبو إسحق إبراىيم بن عمي ) ت 

 ، تح : محمد الأحمدي أبو النور ، دار التراث ، القاىرة ، )د .ت ( .  ٕ- ٔ، ج
أعده وعمق عميو : زاد المسافر وغرة محيّا الأدب السافر ،  -ىـ(  ٜٛ٘* أبو بحر ، صفوان بن إدريس ) ت 

 .  ٜٓٛٔعبد القادر محداد ، دار الرائد العربي ، بيروت ،  
عنوان الدراية فيمن عرف من العمماء في المائة السابعة  -ىـ ( ٗٔٚ* أبو العباس ، أحمد بن أحمد ) ت 

 .  ٜٜٚٔ،  ٕببجاية ، تح : عادل نوييض ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، ط
 –التعريف بالقاضي عياض ، تح : د. محمد بن شريفة ،  مط فضالة  -د بن عياض* أبو عبد الله ، محم

 .  ٕٜٛٔ،  ٕالمحمدية ، ط
 ٕخريدة القصر وجريدة العصر ، قسم شعراء المغرب والاندلس  ، ج -ىـ(   ٜٚ٘* الأصفياني ، العماد) ت 

 .  ٜٙٛٔ، الدار التونسية لمنشر ،  ٕ، ، تح ، آذر تاش آذر نوش ، ط
 . ٜٚٙٔ،  ٗالنقد الأدبي ، جزآن في مجمد واحد ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط -ن ، أحمد * أمي

ىـ( ، ،  ٛ٘ٙالمقتضب من كتاب تحفة القادم لإبن الأبار ) ت   -* البمفيقي ، أبو إسحق إبراىيم بن محمد 
 .  ٖٜٛٔ،  ٕتح : إبراىيم الأبياري ، دار الكتاب المبناني ) باشتراك( ، ط

القاضي عياض وجيوده في عممي الحديث رواية ودراية ، دار إبن  -لترابي ، أ . د . البشير عمي أحمد * ا
 .  ٜٜٚٔ،  ٔحزم ، بيروت ، ط

، تح : زكي مبارك  ٔزىر الآداب وثمر الألباب ، ج -ىـ ( ٖ٘ٗ* الحصري ، أبو إسحق إبراىيم بن عمي ) ت 
 . ٕٜٚٔ،  ٗ، دار الجيل  ،  بيروت ، ط

الروض المعطار في خبر الأقطار ، تح : د .  -ىـ( ٕٚٚيري ، أبو عبد الله محمد بن عبد المنعم ) ت * الحم
 .  ٜٗٛٔ،  ٕإحسان عباس  مكتبة لبنان  بيروت ، ط

، صحح عن النسخة  ٗتذكرة الحفاظ ، ج -ىـ( ٛٗٚ* الذىبي ، أبو عبد الله شمس الدين محمد ) ت 
لمكي تحت إعانة وزارة المعارف لمحكومة العالية اليندية ، دار الكتب القديمة المحفوظة في مكتبة الحرم ا

 العممية ، بيروت ، ) د .ت( .
 .  ٕٔٓٓ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ،  ٖٕسير أعلام النبلاء ، ج -
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 . ٜٙٙٔ،  تح : د . صلاح الدين المنجد ، مط حكومة الكويت ،  ٘العبر خبر من غبر ، ج -
تح : إبراىيم شبوح ،   -برنامج شيوخ الرعيني  -ىـ( ٙٙٙعمي بن محمد ) ت * الرعيني ، أبو الحسن 

 .  ٕٜٙٔمطبوعات مديرية إحياء التراث القديم ، دمشق ، 
 .  ٖٜٛٔ،  ٔالقاضي عياض الأديب ،  دار الفكر المغربي ، ط -* شقور ، عبد السلام 

، ، تح :  ٜٕ،  ٖٕ، ٘ٔ،  ٖات ، جكتاب الوافي بالوفي -ىـ(   ٗٙٚ* الصفدي ، صلاح الدين أيبك) ت 
 .  ٕٓٓٓ،  ٔأحمد الأرناؤوط ) بإشتراك( ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، ط

بغية الممتمس في تاريخ رجال أىل الأندلس ، دار  -ىـ( ٜٜ٘* الضبّي ، أحمد بن يحي بن أحمد ) ت 
 .  ٜٚٙٔالكاتب العربي ، القاىرة ، 

تيارات النقد الأدبي في الأندلس في القرن الخامس اليجري ، مؤسسة  –يان * عبد الرحيم ، د . مصطفى عم
 .  ٜٗٛٔ،  ٔالرسالة ، بيروت ، ط

الإلماع إلى معرفة أصول الرواية وتقييد السماع ، تح :  -ىـ(  ٗٗ٘* القاضي ، عياض بن موسى ) ت 
 .  ٜٓٚٔ،  ٔالسيد أحمد صقر ، دار التراث ، القاىرة ) بإشتراك( ، ط

غية الرائد لما تضمنو حديث أم زرع من الفوائد ، معو تفسير نفس الحديث لمحافظ السيوطي ، تح : صلاح ب -
 .  ٜ٘ٚٔالدين بن أحمد الإدلبي ) بإشتراك( ، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية ، المممكة المغربية ، 

طو وصححو : محمد سالم ، ضب  ٕ-ٔترتيب المدارك وتقريب المسالك لمعرفة أعلام مذىب مالك ، ج -
 .  ٜٜٛٔ،  ٔىاشم  دار الكتب العممية ، بيروت ، ط

 .  ٜٗٛٔالشفا بتعريف حقوق المصطفى ، تح : عمي محمد البجاوي ، دار الكتاب العربي ، بيروت ،  -
 ٔالغنية ) فيرست شيوخ القاضي عياض ( ، تح : ماىر زىير جراّر ، دار الغرب الإسلامي  بيروت ، ط -

ٜٕٔٛ. 
فيرست شيوخ القاضي عياض ، المسمّى ) الغنية( ، تح : د. عمي عمر ، مكتبة الثقافة الدينية ، القاىرة ،  -
 .   ٖٕٓٓ،  ٔط

، تح : د . إحسان عباس ،   ٕفوات الوفيات والذيل عمييا ،  م  -ىـ (  ٗٙٚ* الكتبي محمد بن شاكر ) ت 
 .  ٜٗٚٔدار صادر ، بيروت ، 
جيد النصيح وحظ المنيح من مساجمة المعري في  -ىـ( ٖٗٙسميمان بن موسى ) ت  *الكلاعي ، أبو الربيع

 . ٕٔٓٓ،  ٔخطبة الفصيح ، دراسة وتحقيق : ثريا ليي ، منشورات كمية الآداب بالرباط ، ط
 .  ٜٜ٘ٔ،  ٔنكتة الأمثال ونفثة السحر الحلال ، تح : عمي إبراىيم كردي ، دار سعد الدين ، دمشق ، ط -

الديوان ، إعتنى بو وشرحو : عبد الرحمن المصطاوي ، دار  -ق ىـ(    ٓٛٔي ، أمرؤ القيس) ت * الكند
 .  ٕٗٓٓ،  ٕالمعرفة ، بيروت ، ط
 .  ٜٗٛٔ،  ٔالقاضي عياض بين العمم والأدب ،  دار الرفاعي ، الرياض ، ط -* كنون ، عبد الله 

لاعي حياتو وآثاره ، المممكة المغربية ، وزارة أبو الربيع سميمان بن موسى بن سالم الك -* ليي ، ثريا 
 . ٜٜٗٔ،  ٔالثقافة والشؤون الإسلامية ، ط
أزىار الرياض في أخبار عياض ، خمسة أجزاء ، تح ، مصطفى  -ىـ(  ٔٗٓٔ* المقّري ، أحمد بن محمد ) 

 السقّا وآخرون ، مط فضالة ، ) د . ت ( .
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، تح : يوسف ٙ - ٘يرىا لسان الدين بن الخطيب ، ج نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب وذكر وز  -
 .  ٜٜٛٔ،  ٔالشيخ محمد البقاعي ، دار الفكر ، بيروت ، ط

تاريخ قضاة الأندلس ، وسمّاه كتاب المرقبة العميا فيمن يستحق  -* النباىي، أبو الحسن بن عبد الله 
 ٘الجديدة ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، ط القضاء والفتيا ، تح : لجنة إحياء التراث العربي في دار الآفاق 

 ،ٜٖٔٛ  . 
برنامج إبن جابر الوادي آشي ،  تح : د .  -ىـ( ٜٗٚ*الوادي آشي ، شمس الدين محمد بن جابر ) ت 

 .  ٜٔٛٔمحمد حبيب الييمة ، تونس ، 
معرفة ما يعتبر من مرآة الجنان وعبرة اليقظان في  -ىـ( ٛٙٚ* اليافعي ، أبو محمد عبد الله بن أسعد ) ت 

 .  ٜٜٚٔ،  ٔ، وضع حواشيو : خميل المنصور ، دار الكتب العممية ، بيروت ، ط ٗحوادث الزمان ،  ج
 
 
 
 
 
 

bstractA 

 

This is a literary study devoted to underline the quotation 

method followed by two narrators selected as two samples of 

Andalusia poetic quotations during the Period of Al-

Murabiteen and Al-Muwahideenin Morocco and Andalusia, 

they are Al-Qadhi el Ayyadh(died in 544Hijri) and Abu-el 

Rabeea Bin Salim (died in 634 Hijri) equivalently. The 

researcher depended on the descriptive-analytical in his 

study which lies in two chapters preceded by an 

introduction and ended by a conclusion. The most 

important finding of the study was that there was no any 

disagreement about the concept of quotation of poetry in 

general and the two narrators had a lot in common. 

 
 
 
 
 
 


