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ABSTRACT 

Al-Bukhala’ in Modern and Contemporary Arabic Criticism Discourse  

  Al-Bukhala’ (the misers) is one of most important literary works of Al-
Jahidh in the third Islamic century. In his masterpiece, Al-Jahidh presents 
the morals and deeds of the misers in an exceptional creative narrative 
way making mock of them. Critics have got into a dispute over both the 
content and form of this book. To some, it is a collection of articles, plays, 
or stories, or pave the way for their establishment whereas others think it 
is a critical work that attempts to correct the deviant social values in a 
magnificent literary style. 

 Many modern and contemporary critical studies have dealt with this 
book- each in its special approach or method. Al-Bukhala’, however, has 
always impressed scholars of different schools, yet a rich source of 
controversies providing a generous amount of bliss to its readers and 
researchers. The numerous colorful studies that tackled this work have 
inspired the present researcher to scan them trying to fill the gaps they 
left behind or pick up what they missed.  

The dissertation is composed of an introduction and three chapters. This 
structure, actually, has been imposed by the nature of the previous 
studies that investigated Al-Bukhala’.  

 The introduction provides some technical definitions explained and 
introduces a clear idea about the nature of this study, which can be listed 
under what’s labeled “criticism of criticism”. It also gives some 
explanations about the resource under study, the problem of its typology, 
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and identifies the time-limit within which the key points of the research 
occur. 

 In Chapter One, the light is shed on the studies that made on Al-
Bukhala’ as a fiction having the elements of a story or a narration. It is of 
three sections. The first section investigates the views that dealt with the 
work under study within the domain of fiction. The second section 
approaches the work from the view of modern narrative studies, whereas 
the third section delves into the discourse structure of Al-Bukhala’. 

 Chapter two probes the studies which believe that the book is basically a 
critical work. The first section touches upon the studies that approached 
Al-Bukhala’ sociologically (in theory and practice) whereas the second 
section deals with the studies that probed it within the frame of 
psychology applying the theories of this science on the contents of Al-
Bukhala’. Section three waffles on the aspect of satire in the work for 
being -the book- a critical that attempts to cure many socio-psychological 
epidemics.    

 The image of the miser, the setting, and the image of the other have 
been depicted in Chapter Three within three sections relying on the 
references available. The dissertation concludes with a bunch of results 
as fruit of what has been discussed throughout the research.       
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بًسًٍـ الًله الرٌحٍمفً الرٌحًيـ 
، كالقكؿى الفصؿى     الحمد لًله الذم نزٌؿ أحسفى الحديثً، كأكضحى البيافً، كأجؿَّ الكلبًـ

عو كجد اليدل إلى الصراط المستقيـ، كمف زاغ عنو ضؿٌ بالذم ليس ىك باليزؿ، مف ت
كالصلبة كالسلبـ عمى محمٌدو اليادم الأميفً، الذم أكتي . كأضؿٌ عف سكاء السبيؿ

الذيف أصبحكا منارة لمعمـ القرآفى كمثمىو مف جكامع الكمـ، كعمى آلو كصحبو كأتباعو 
.  كالأدب كالديف

:  أمٌا بعد
غدكا يشقٌكف الطريؽ نحك بناء إذ  أصبح العرب بفضؿ الله كقرآنو أمٌة البياف،   فقد 

 الآداب بيف ى ٌـالحضارة بعد أف كانكا ميمشيف، فككٌنكا ليـ أدبان ينظر إليو عمى أنٌو مف أ
 شيد ىذا الأدب في العصر العباسي تطكران كبيران، كبمغ مبمغان عظيمان، كخصكصان .الأمـ

في القرف الثالث منو، بفضؿ التلبقح الحضارم الذم حصؿ بيف ما ىك ناجز جديد، 
 أسماؤىـ في تمؾ تكالكافد إلييـ مف الحضارات القائمة أك الغابرة، كمف الذيف لمع

 المعتزلي، صاحبي ،(ق255-ق159 )الفترة، أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ
، الذم (البخلبء)المصنٌفات الكثيرة في مختمؼ المجالات، كمف بينيا كتابو المشيكر

 قصص البخلبء في عصره كخصكصان في مدينة البصرة كخراساف بأسمكب  فيويركم
.  الفائدةكشيؽ، يجمع بيف الفكاىة 

يعدٌ الجاحظ حالة فريدة في العصر العباسي، بثقافتو كأدبو ككتاباتو المتنكعة، فقد    
قدرة الكتابية، لملبحظاتو الدقيقة كقراءاتو العميقة، ـأغنى الأدب العربي بما أكتي مف اؿ

حساسً الأديب، فقد ت  سبؽ في الميدانيف، كفكٌؽفكتاباتو تجمع بيف تبحرً العالـ كا 
أصحابو فييما، كاف عالمان أديبان يجمع بيف صرامة العالـ كركح الأديب الخفيؼ، كأديبان 
عالمان، لا تخمك ركحو الأدبية مف دقة العالـ المطٌمع عمى خفايا الأمكر، كمف أبرع ما 

، الذم أبير الناس مف ذكم الميكؿ المختمفة، كالمشارب المتعددة، (البخلبء)خمٌفو كتابيو 
كأصبح مرتعان لمنظرات المتباعدة، كعينان فيٌاضة زاخرة تركٌم مف قصد إليو طالبان لمعرفة 

كأخذت أقلبـ الكتٌاب تقمٌبو مف الاتجاىات المتعددة، . متعةفكاىة أك أك باحثان عف 
 ىذا الكتاب مف أطرافو المترامية تفكانت جممةن مف البحكث كالدراسات، التي تناكؿ
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المناقشة كالنقد، التحميؿ ك عباب ىذه البحكث كالدراسات، بليذا قمنا بخكضالكاسعة، 
.    ما فاتيـ، سكاء بالاستحساف أـ بالردٌ أك التكضيح كالاقتراحنكمٌؿ معيـؼ
ىذه كما كيتب عنو، مكضكعان ؿ (كتاب البخلبء لمجاحظ)تردٌد في اختيار أ لـ  مف ىنا  
عندما اقترح عميٌ الأستاذ الدكتكر فائؽ مصطفى أحمد ىذا المكضكع،  -ةطركحالأ

إلٌا اعتقادم بأفٌ - ركاف فؤادم الدكتكرة نياف نكش(الأستاذ)كبعد أف ناقشناه مع المشرفة 
لربٌما لا تكفي مدة الدراسة للئحاطة بو، كمف خلبؿ مجيكد باحث كىذا الميداف كاسع، 

 عف الأدب في  كتاب يتحدثكيندر. كاحد، لتعدٌد الرؤل التي حاكلت مقاربتو ككثرتًيا
 كتاب، كمفىذا اؿ  مف دكف التطرؽ إلىالعصر العباسي، أك تطكر الأنكاع الأدبية،

  دراسةاستقرٌ بنا الرأم عمى أف نقتصر عمىلذلؾ ك الإحاطة بكؿٌ ىذه الأقكاؿ، المحاؿ
 .  مف المصادرفر لدينااما تك

 بيف الكتب كالرسائؿ الجامعية كالبحكث  الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء،  تكزٌعت
مف ىذه الدراسات، يكفي نكع كاحده ، كلـ يكف  أك الإنترنيتالمنشكرة في المجلبت

 المصادر التيكفؽ بالعمؿ، عمى ، كلذلؾ قررنا أف نبدأ لتغطية الجكانب المختمفة لو
 النقدية المختمفةكالقصصية، أك الجكانب   الفنية لدينا كحسب الاتجاىاتافرتتك

 كآثرنا أف نتناكؿ الدراسات التي تناكلت ىذا الكتاب بشكؿ منفرد أك حاكلتٍ أف .كأدكاتيا
كحكؿ كيفية تناكؿ ىذه الدراسات في ىذا البحث، كقع الاختيار عمى . تبسط القكؿ فيو

أف يككف بشكؿ تقديـ الكتب أك البحكث لمتحميؿ كالنقد، كتابان بعد كتاب أك بحثان بعد 
. بحث، مف دكف الأخذ بالمكضكع بعد المكضكع

 دراسة لمحمد المبارؾ م ق كتاب البخلبء حكؿ حصمنا عمييا،فٌ أقدـ دراسة فنٌية إ  
أف أتٌـ بعد  (ـ1939): القرف الماضي، أمت امفي نياية ثلبثيف (فف القصص)باسـ 

سكربكف، كقد كاف متأثران بالدراسات القصصية التي كانت اؿدراستو للؤدب في جامعة 
عرض تشكؿ مدرسي، عمى تمقى حكؿ القصصييف الكبار ىناؾ، فجاءت دراستو 

 الدراسات كالرسائؿ الجامعية بشكؿ أكسع اكتكالت بعده. ستنبط الخصائصتالنماذج ك
السرد )، كأطركحة ( لضياء الصديقي،فنية القصة في كتاب البخلبء) :ا منو،كأعمؽ

 ،، كبعضً الكتب الأخرل(، فادية مركاف أحمد الكنسة-البخلبء نمكذجان –عند الجاحظ 
الجكانب السايككلكجية في أدب الجاحظ، ك ،كيؼ نعرفو، لحسيف مركة..تراثنا: منيا
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حمد بف كصكرة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسمكب لأ، نكرم جعفرؿ
 .ىاني العمد. صكرة البصرة في بخلبء الجاحظ، دك، محمد بف أمبيريؾ

 غامض في ، في تكجٌيو إلى فئة بخيمة،مراميوككاضحه في أىدافو البخلبء إفٌ كتاب    
، كأفٌ كثرة البحكث التي تناكلتو كالاختلبفاتً فيو،  التي تحمؿ أكثر مف غرضإشاراتو

كأفٌ  ق نص مفتكح،أبرزت غمكضو كعصيانو عمى الاستسلبـ، مما يعدٌ دليلبن عمى أفٌ 
.  كاستيضاح المزايا المختمفة لو،زاؿ مشرعان لممزيد مف البحثماالباب 

  منيج نقدم كاحدنتعامؿ مع، كلا (نقد النقد )ما نقكـ بو يندرج تحت ما يسمٌى  ك 
 كلكنٌنا نسمؾ مسمكان .لتعدد الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء كفؽ المناىج المختمفة

 بناء عمى معطياتيا أك عمى مناقشتيا، بتتبع الأقكاؿ كتكصيفيا ك تحميميان نقديان كصفيان 
معطيات مكتشفة لدينا مف خلبؿ القراءات لمكتابات التي تقترب مف ىذا المكضكع سكاء 

 في الفصكؿ  المدركسلمكضكع حسب متطمبات ا، فنيةـ نفسية أـأكانت اجتماعية أ
.  كالمباحث

 كالتي ع الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء،مجـبعد ت جاءت خطة الأطركحة،   
كقد قيسٌمت عمى تمييد كثلبثة  .، فجاءت عمى كفؽ تنكعياىافرضت كيفيةى تقسيـ فصكؿ

  . كخاتمةفصكؿ
مف خلبؿ المنظكر النقدم الأكربي كالنقد ، مفيكـ الخطاب خيصٌص التمييد لتعريؼ   

 ا، كتحديدً المدة الزمنية التي تقع ضمنو كتأصيمو(نقد النقد)كالخطاب النقدم ك العربي،
شكاليةً تجنيسو ،إلقاءً النظرة عمى كتاب البخلبء كخصائصًو الفنية ك،محاكر البحث . كا 

 يتناكؿ الفصؿ الأكؿ الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء بكصفو كتابان قصصيان،   
 تناكؿى المبحث .السردية، فجاء في ثلبثة مباحث فر عمى العناصر القصصية أكايتك

البحكث التي نظرت إلى كتاب البخلبء مف منطمؽ ما يسمٌى بففٌ القصص، منو الأكؿ 
كفي المبحث الثاني ريكٌز الاىتماـ عمى الدراسات التي اىتمٌت بكتاب البخلبء مف 

 حكؿ بنية  جامعيةمنطمؽ الدراسات السرديٌة، كأمٌا المبحث الأخير فكاف عف رسالة
.  الجاحظ في بخلبء السردمالخطاب

نقد  كأمٌا الفصؿ الثاني فكاف عف الدراسات التي تنظر إلى كتاب البخلبء عمى أنٌو   
 معالجة الدراسات التي نظرت إلى كتاب ت، ففي المبحث الأكؿ، ت ٌـلممجتمع أك لأفراده
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، كأيردؼ بتناكؿ القضايا (تنظيران كتطبيقان )ساس النقدم الاجتماعي الأالبخلبء عمى 
.  كثيؽ الصمة بالحالة الاجتماعيةكصفوالأخلبقية أك ما يعرؼ بالنقد الأخلبقي ب

ٌـ التطرؽنقد لؿ خصٌص الثانيالمبحثك  إلى النظريٌات النفسية،  فيو النفسي، كت
تعامؿ مع الدراسات التي تناكلت ؼكتطبيقاتيا عمى كتاب البخلبء، كأمٌا المبحث الثالث، 

أداة  في كتاب البخلبء، بكصفيا  اليادفة عمى الصعيد السايككسكسيكلكجيالسخرية
.  معالجة كثير مف الأدكاء النفسية كالاجتماعيةؿ نقدية،
، يعالج صكرة البخيؿ كصكرة (تنظيران كتطبيقان ) الصكرة فيدكر عمى الفصؿ الثالث أمٌا   

 ىذه المكاف كصكرة الآخر، في ثلبثة مباحث حسب المصادر التي تناكلت صكرة
. كختمت الأطركحة بالخاتمة لعرض النتائج. العناصر الثلبثة

 مف صعكبات، لأنٌو إذا كاف النقد الأدبي المنيج المسمكؾ في ىذه الدراسةكلا يخمك   
 التي قدمت مف خطاباتيتعامؿ مع الأدب أك النص الإبداعي، فإنٌنا ىنا نتعامؿ مع اؿ

ستنطاؽ النص، كعمى ا نقاد يكصفكف بأنٌيـ ذككا معرفة متميٌزة، كالقدرة عمى لدف
أف يتميٌز بالقدرة عمى الإحاطة بالمناىج النقدية  (نقد النقد)الباحث الذم يخكض غمار 

 المختمفة إزاء  ككيفية التعامؿ مع النصكص، إضافة إلى تفيٌـ مكاقؼ النقاد،المختمفة
 .فيك يتعامؿ مع منجزات كمزاجات الأديب كالنقاد عمى السكاء: النصكص، أم

 ة الدكتكر(الأستاذ)، ة المشرؼةلسيدؿكأخيران لا يسعني إلٌا أف أقدٌـ خالص شكرم كتقديرم    
نياف نكشيركاف فؤاد، التي فاضت عميٌ بعمميا كتكجيياتيا القيمة، كلـ تدٌخر جيدان مف أجؿ 

 . إنجاز ىذه الأطركحة
    كلا يدٌعي الباحث الكماؿ، كالكماؿ يككف لله فقط، كلكفٌ باب النقد كالبحث العممي لا

 بغية  أيضان، لمنقد كالنقاش يمكف إخضاعو ىك الآخرىذا البحثغلبقو، كإ يمكف
. ، كالتقدٌـ العممي كالمعرفي كالأدبي كالكصكؿ إلى الحقيقة مزيد مف الدقةحصكؿ عمىاؿ
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الخطاب النقدي وكتاب البخلاء 
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: الخطاب- 1
: مفهوم الخطاب في النقد الأوربي: أ

 Discours)مف مدلكؿ المصطمح الغربي (الخطاب)  الدارسكف كالنقاد مصطمح   حمٌؿ
Sus)،ف ليس جذران مباشران   الذم ىك معناه في الأصؿ اللبتيني الركضي ىنا أك ىناؾ كا 

صطمح عميو بالخطاب، إلٌا أفٌ ىذا الجذر المغكم اللبتيني أصبح يحمؿ معنى الما ىك 
الخطاب أك ما اشتؽ منو مف معاف منذ القرف السابع عشر، مف المحادثة كالتكاصؿ، 

. (1) أية فكرة،كدؿٌ عمى تشكيؿ صيغة معنكية سكاء كانت شفيية أـ مكتكبة عف الفكرة
 (ـ1650-ـ1569ديكارت ) الفيمسكؼ عند كاف ة ليذه الكمـ استعماؿككما نجد أكؿ

.  ، الذم ييتـ بالخطاب الفمسفي(2 )(مقاؿ عف المنيج)عمى ظير كتابو الذم ترجـ بػ
ىاريس . يكاد يجمع كؿٌ المتحدثيف عف الخطاب كتحميؿ الخطاب عمى ريادة ز"ك   
إنٌو أكؿ  (تحميؿ الخطاب)في ىذا المضمار مف خلبؿ بحثو المعنكف بػ (ـ1952)

الجممة إلى  [كذا]لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع البحث المساني بجعمو يتحدل 
قكلو عف عند  ،تكسيع حدكد الكصؼ المساني إلى خارج الجممة: ، أم(3)"الخطاب

ممفكظ طكيؿ، أك متتالية مف الجمؿ تيككٌف مجمكعة منغمقة يمكف مف  ":الخطاب بأنو
الجممة أعمى كحدة " المسانيكف عدٌ ، كلقد (4)..."خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر

 كىذا لا. تركيبي أك الدلالياؿ– قابمة لمكصؼ المساني، سكاء عمى المستكل المكرفك 
.  أفٌ ز:، كىذا يعني(5)"يعني أفٌ الممفكظ لا يمكف أف ينظر إليو إلٌا كتجؿٌ لعدة جمؿ

                                                 

عبد القادر شرشار، اتحاد الكتاب العرب، . تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا النص، د: ينظر (1)
 .  12: ـ2006دمشؽ، 

محمكد محمد الخضيرم، الييئة المصرية العامة .د: ، ترجمة مقاؿ عف المنيج، رينيو ديكارت(2)
 .49: ـ1985لمكتاب، 

 ،4، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، ط(التبئير-السرد – الزمف )تحميؿ الخطاب الركائي،  (3)
 . 17: ـ2005 بيركت،

 . 17: نفسو (4)
 . 15: ـ1989 بيركت، ،1 طانفتاح النص الركائي، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، (5)
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ىاريس بنى تصكراتو عمى المنجزات المسانية، كلكنٌو كسٌعيا إلى ما ىك أبعد مف 
.    ما يسمى الخطاب كأالجممة، أم دراسة المغة فكؽ مستكل الجممة، 

   إفٌ أبسط التعاريؼ لمخطاب كأكثرىا شيكعان مف كجية نظر لسانية ىك تعريؼ 
ان تكمـ يفترض ـقكؿىك كؿٌ  ":المساني الفرنسي المعركؼ (ـ1976-1902)بينفنيست

، كقد لا يقؼ (1)"التأثير في الثاني بشكؿ مف الأشكاؿب كيتضمف رغبة الأكؿ ،ان مخاطبك
عند حد المسانيات البحتة أك الممفكظ فقط، بؿ يتجاكز إلى أبعد مف ذلؾ، حيث المساف 
أداة لمتكاصؿ نعبر عنو بكساطة الخطاب، كبيذا أحدث أثران بالغان في الدراسات الأدبية 

، كىكذا تككف لمخطاب دعائـ حسية مف الممفكظ الذم (2)القائمة عمى دعائـ لسانية
يعتبر الحجر الأساس عند المسانييف، ككذلؾ المتحدث كالسامع كىما طرفا عممية 

 في المتمقيالتكاصؿ، بالإضافة إلى دعائـ نفسية عند المتحدث حيث نية التأثير عنده 
كىكذا نرل الخطاب تتحدد مف كجية نظر . الذم ىك بدكره يقكـ باستقباؿ الأثر نفسيان 

. المسانيات بالكلبـ أك الممفكظ قصر أك طاؿ إلى المتتاليات مف الجمؿ
 إلى المعنى -كثر المنظريف إشارة إلى الخطابأكىك مف –    كيشير ميشاؿ فككك 

فيك أحيانان يعني الميداف العاـ لمجمكع العبارات، كأحيانان أخرل : "الكاسع لو بقكلو
مجمكعة متميزة مف العبارات، كأحيانان ثالثة، ممارسة ليا قكاعدىا تدؿ دلالة كصؼ 

، كاستبدؿ العبارة التي ىي الكحدة الأكلية (3)"عمى عدد معيف مف العبارات كتشير إلييا
أك أبسط جزء في الخطاب عنده، بالجممة في النحك كالتي كاف المسانيكف يستعممكنيا 

كتبدك العبارة لأكؿ كىمة كعنصر بسيط "كيرتكزكف عمييا في تحديدىـ لماىية الخطاب، 
أك جزء لا يتجزأ، قابؿو لأف يستقؿ لذاتو كيقيـ علبقات مع عناصر أخرل مشابية 

                                                 

: ـ2002، بيركت، 1لطيؼ زيتكني، دار النيار لمنشر، ط. معجـ مصطمحات نقد الركاية، د (1)
محمد الباردم، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، . إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، د. 88

 .  8 :ـ2000
  . 18: تحميؿ الخطاب الركائي: ينظر (2)
 ، بيركت،2 طسالـ يفكت، المركز الثقافي العربي،: ترجمةميشاؿ فككك، حفريات المعرفة،  (3)

 . 76: ـ1987
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ىك يعني بالعبارة بكصفيا : "، ك يقكؿ عبد الله إبراىيـ تكضيحان لمعبارة عند فككك(1)"لو
 .(2)"شيئان قائمان بذاتو، لا تحيؿ عمى شيء آخر، إنما ككنيا تتصؼ بذاتيا لا بغيرىا

كليس ىك مجرد مجمكعة مف العبارات تمتقي عمى صعيد المسانيات، منغمقة عمي 
نستطيع الكلبـ عف خطاب إخبارم أك خطاب اقتصادم، أك ثقافي أك "نفسيا، كبذلؾ 

 عنده، إذ تتعدد (3)"لمخطاب (الاجتماعي)غيره، كىذا ىك المنظكر التكاصمي 
الخطابات، بتعدد الكظائؼ التكاصمية أك الرسالة التي يؤدييا الخطاب، كبذلؾ يككف قد 

، كتأسيس كعي نظرم في نقد (الخطاب)إلى  (النص)في نقؿ النظر مف "أسيـ 
.   لمنصكصة كالجمالية التأريخية، بدؿ النظر(4)"الخطابات الثقافية كالأنساؽ الذىنية

 :إلى معنييف لمخطاب في إطار نظرية السرد، ىما (ـ1988 )جيرالد برنس    كيشير
 ىك المستكل التعبيرم لمركاية مقابؿ مستكل المحتكل أك المضمكف، أم عممية :الأكؿ

  يتضمف التمييز بيف الخطاب كالقصة:، كالثاني(كيؼ مقابؿ ماذا)السرد لا مكضكعو 
/ ، كىذا يذكر بالثنائية المشيكرة عند الشكلبنييف الركس، أم ثنائية القصة(5)أك الحكاية

المبنى الحكائي، باعتبار المتف المادة الخاـ لممبنى أك / الحبكة، أك المتف الحكائي
 حكؿ اتفاقو مع ،القصة قبؿ تمثميا في الحبكة، كيكرد فاضؿ ثامر تعريفان لجكناثاف كمر

فالقصة كما يرل سمسمة : "النقاد كالمنظريف حكؿ التمييز بيف القصة كالخطاب، فيقكؿ
دراكيا مستقمة عف تمثميا في الخطاب، أمٌا إمف الأحداث أك الأفعاؿ التي يمكف 

                                                 

 .76: حفريات المعرفة (1)
، بيركت،  عبد الله إبراىيـ، المركز الثقافي العربي.  د،الثقافة العربية كالمرجعيات المستعارة (2)

 . 104: دت
الأسمكبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب، فرحاف بدرم الحربي، : نقلبن عف( 3)

  .41: ـ2003بيركت،   ،1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط
 ،3النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، ط (4)

.  13: ـ2005 بيركت،
، 1السيد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، ط: ترجمة: قامكس السرديات، جيرالد برنس: ينظر (5)

المصطمحات الأدبية الحديثة، محمد عناني، الشركة العالمية المصرية . 48: ـ2003القاىرة، 
  .  20: ـ2003  مصر،،3لكتماف، ط- لمنشر
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، كبيذا يككف مصطمح الخطاب دالان (1)"الخطاب فيك التقديـ الخطابي أك سرد الأحداث
في عالـ السرديات، كيقكؿ سعيد يقطيف  (الحبكة، المبنى، عممية السرد، الشكؿ)عمى 

، نرل (2)"كليس الخطاب غير الطريقة التي تقدـ بيا المادة الحكائية"بيذا الخصكص 
كأنو يتحدث عف الأسمكب، أم إفٌ الخطاب بيذا المعنى يككف أسمكبان، كنككف بذلؾ 

  .أماـ خمط لممصطمحات
تحديد بنفنيست الذم يشير إلى استيعاب المغة عند المتكمـ،      كنقؿ سعيد عمكش

ما يتصؿ بشكؿ : ، أم(3)كأشار إلى تميز الخطاب الأدبي بأنو يمتمؾ أبعادان شاعرية
كما نرل في الخطاب الشعرم كالخطاب مف حيث العناية بالكممات كالصكر كالمجاز، 

الذم يككف في كثير مف الأحياف مثقلبن بالرمكز كالطاقات الإيحائية التعبيرية، كمف ىنا 
فٌ تكدكركؼ يتبنى (الشعرية)يندرج فيما يعرؼ بػ ، أم استنباط النظـ الداخمية للؤدب، كا 

لا  (...)أفٌ الشعريات ترتبط بكؿ الأدب منظكمو كمنثكره"تعريؼ فاليرم كيذىب إلى 
ىا عينات فردية، إذ لا ييميا الأثر الأدبي في كصؼتتأسس عمى النصكص الأدبية ب

، كعمى ىذا تتأسس الشعرية عنده عمى العناية (4)"ذاتو بقدر ما ييميا الخطاب الأدبي
، (5)"مجمكع البنيات المفظية التي تعمؿ في كؿ عمؿ أدبي": بالخطاب الأدبي كيعني بو

، كنرل ىنا أنو يستعمؿ مجمكع البنيات المفظية بدؿ مجمكع العبارات كما عند (5)"أدبي
فككك أك متتالية مف الجمؿ كما عند المسانييف، كىكذا نصؿ إلى أفٌ الخطاب شكؿ 

لغكم أك ممفكظ يتككف مف مجمكعة مف الجمؿ أك البنيات المفظية أك العبارات، مكجو 
. إلى متمؽ بقصد الإفياـ أك التعبير عف فكرة

 

                                                 

، دار الشؤكف الثقافية العامة،  فاضؿ ثامر-الجكىر الحكارم لمخطاب الأدبي- الصكت الآخر (1)
 . 153: ـ1992بغداد، 

 . 7: تحميؿ الخطاب الركائي (2)
 .83: نفسو:  ينظر(3)
 .74: المسانيات كتحميؿ النصكص:  نقلب عف(4)
شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر، :  الشعرية، تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة(5)

 . 16: ـ1990 ،، المغرب2الدارالبيضاء، ط
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 :في النقد العربيالخطاب  مفهوم -ب
كتعمؽ الباحثكف استيعمؿ ىذا المصطمح بصكرة كاسعة في تحميؿ النصكص الأدبية،    

كالنقاد بو، خصكصان بعد التطكر الذم حصؿ في ميداف المسانيات الحديثة، كمع أنو 
 دلالتو؛ لكنٌو مع تكسع مجالو في الدراسات ة في المغة كالنحك، ككاضحعماؿقديـ الاست

النقدية كالمعرفية الأخرل، أصبح مف المصطمحات التي تحتاج إلى البياف كرفع المبس 
. إلى نكع مف التشتت كالغمكضبو عنو، لكثرة التداكلات التي أدت 

خاطبو بالكلبـ : مراجعة الكلبـ، فيقاؿ: ىك (الخطاب)المعاجـ المغكية جاء في     
، كىذا التفسير تأكيد عمى أداة الخطاب التي تككف (1)مخاطبة كخطابان كىما يتخاطباف

عف طريؽ  الخطاب، كالخطابأك أنكاع بالكلبـ فقط، مف دكف الإشارة إلى ماىية 
بالخطابة في النصكص " في الثقافة العربية القديمة ترتبط  ىذه الكممةلأفٌ  .الكتابة مثلبن 

، إنيا تنحدر عف (2)"التراثية، فالخطابة في ميداف النثر بمنزلة القصيد في ميداف الكزف
عني أفٌ الكلبـ لو ت ،كمراجعة الكلبـ. مصدر الخطبة التي تككف عف طريؽ الكلبـ

كجو مخفيٌ داخؿ الذات أك : ، أم(3)"إمٌا الكلبـ النفسي أك الكلبـ المفظي"كجياف 
  .النفس، كالكجو الآخر الذم ينشأ عف المراجعة لمكجو الأكؿ

حيؿ عمى الكلبـ، كىناؾ تلبزـ م قإفؼ في المعاجـ العربية المصطمح ا   كحيثما كجد ىذ
، كىذا لا يعني أفٌ الخطاب (4)دلالي في الثقافة العربية بيف مفيكـ الخطاب كالكلبـ

مرادؼ لمكلبـ تمامان، إذ المصادر التي اطٌمعنا عمييا لـ نر مف بينيا مصدران يساكم بيف 
الخطاب كالكلبـ مطمقان، إفٌ الكلبـ الذم يمثؿ الخطاب ىك ىذا الكلبـ الذم لو مف 

 أفٌ الخطاب في مصادر أخرل،كقد جاء . الخصكصيات التي تذكر مع كؿ إطلبقة لو

                                                 

إبراىيـ . ميدم المخزكمي ك د.د: تحقيؽ، 4ج العيف، الخميؿ بف أحمد الفراىيدم،:  ينظر(1)
 عبد الله عمي الكبير كآخريف، دار المعارؼ،: لساف العرب، ابف منظكر، تحقيؽ. 222: السامرائي

.  1194: (خطب) مادة، دت،2ج
 .10: تحميؿ الخطاب الأدبي كقضايا النص (2)
، أبك البقاء أيكب بف مكسى الحسيني (معجـ في المصطمحات كالفركؽ المغكية) الكميات (3)

 .  419: بيركت ،عدناف دركيش كمحمد المصرم، مؤسسة الرسالة.د :الكفكم، إعداد
.  99 :الثقافة العربية كالمرجعيات المستعارة: ينظر( 4)
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يعنى بو القكؿ أك المفظ الذم يقصد بو أف يفيـ المخاطىب بو شيئان أك إفياـ مف ىك 
كما عند الدكتكر أحمد مطمكب، كالذم  ،(1)، أك ىك أقساـ الكلبـ لأف يفيـ منوئمتييٌ 

 نحكيان بعد كلبمو ىذا، كيركز التيانكم عمى أىمية قيفيـ مف كلبمو أنو بصدد تحديد
، كلكف ابف فارس يعطيو معنى (2)إشراؾ المخاطىب مع الكلبـ، ضمف منظكمة الخطاب

لغكيان يقربو مف المعنى الاصطلبحي المتداكؿ عند الدارسيف في العصر الحديث، 
، إذ نستشؼ مف ىذا التعريؼ ضركرة (3)"كؿٌ كلبـ بينؾ كبيف آخر: الخطاب: "فيقكؿ

 عدة تحديدات ، كنقؿ سعيد عمكشكجكد المخاطًب كالكلبـ أك الخطبة كالمخاطىب
 مجمكع :...الخطاب"  بأفٌ كلوؽمنيا لمخطاب عمى الأساس الكظيفي الذم يؤديو، 

، نفيـ مف (4)"خصكصي، لتعابير، تتحدد بكظائفيا الاجتماعية، كمشركعيا الأيديكلكجي
. إلى المرسؿ إليوذلؾ أفٌ الخطاب لابدٌ أف يحمؿ رسالة، كينقؿ تجربة مف المرسؿ 

  :     الخطاب النقدي: ج
 إذا كاف النص الإبداعي إفٌ الخطاب النقدم يؤسس عمى الخطاب الإبداعي،   

، ككظيفتو كظيفة 5مكضكعي، أك اتصاؿ الذات المبدعة بالمكضكعاؿعالـ ؿانعكاسان ؿ
حداث  المبدع لدل، نظير ما حدث  المتمقيحظة الجمالية عندؿاؿ شعرية جمالية، كا 

 فإفٌ .مجالان لمخطاب النقدم لحظة الإبداع، فيذا ىك الخطاب الإبداعي، الذم يككف
                                                 

عبد .د: تحقيؽ ،1ج التكقيؼ عمى ميمات التعاريؼ، محمد عبد الرؤكؼ المناكم،: ينظر (1)
مكسكعة كشٌاؼ اصطلبحات الفنكف . 156 :ـ1990القاىرة،-الحميد صالح حمداف، عالـ الكتب

 ،1عمي دحركج، مكتبة لبناف ناشركف،  ط:  تحقيؽ،1كالعمكـ، محمد عمي الفاركقي التيانكم، ج
، 1أحمد مطمكب، دار الشؤكف الثقافية، ج.معجـ النقد العربي القديـ، د .749: ـ1996 بيركت،
  .460: ـ 1989بغداد، 

. 749: كشٌاؼ اصطلبحات الفنكف كالعمكـمكسكعة  (2)
زىير عبد المحسف :  دراسة كتحقيؽ،1 جالمجمؿ في المغة، أبك الحسيف أحمد بف فارس، (3)

 . 295: ـ1986  بيركت،،2ط، سمطاف، مؤسسة الرسالة
 . 83: بيركت-معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، سعيد عمٌكش، دار الكتاب المبناني (4)
، مجمة الفكر العربي المعاصر، باختيف، ترجمة محمد عمي مقمدميخائيؿ مسألة النص، : ينظر(  5)

الأسمكبية في النقد العربي : ، نقلبن عف45: ـ1984، (33)مركز الإنماء القكمي، بيركت، العدد
 .44: الحديث
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كيؤدم إلى المكضكع  (الفيـ)ىك انعكاس لانعكاس، كىك يعني "النص النقدم
يصالًو إلى المتمقي، إذ يقؼ النقد كسطان بيف الخطاب الإبداعي (1)"المنعكىس ، كا 

المتمقي، كخطابو خطاب إيصالي إبداعي في آف كاحد، كىذا لا يعني السعي كراء ك
بمثابة قراءة تأكيمية لمعمؿ "، بؿ  مف جانب النقدالمعنى المحدد لمعمؿ الأدبي

ٌـ  الناقد، كتحميمو مف أفكار(2)"الإبداعي  كثقافتو، لإثارة كتنشيط أفكار المتمقي كمف ث
.   حممو عمى تذكٌؽ العمؿ كفيمو

 الخطاب النقدم متتالية مف الجمؿ أك مجمكعة مف العبارات، إفٌ : كيمكف القكؿ   
ة، مييمنان عمييا في التكجيو، كمتعاملبن معيا، لمكشؼ عف لأدبيصاحب الخطابات ات

ىذه البنيات الأدبية أك الشعرية، كيككف مكجيان إلى كؿٌ مف الأديب كالمتمقي، لإيصاؿ 
، م كمف ىنا يندرج ضمف الخطاب الأدب.الرسالة عمى أجمؿ كجو، كيقكـ بفعؿ معرفي
عمى تقديس المؤلؼ كجعمو الفضاء الكحيد "كلك أفٌ النقد التقميدم منذ زمف طكيؿ عمؿ 

الذم يتمحكر في فمؾ الخطاب، معتبران إيٌاه المرجعية الأكلى لتحميؿ النص الأدبي 
، كلـ يكف النص إلٌا تجميان لميارة أك عبقرية المؤلؼ، ناىيؾ عف دكر (3)"كسبر أغكاره

فٌ النقد بشكمو الجديد يكلي إالقارئ، الذم لـ يدخؿ ضمف التجربة النقدية إلٌا مؤخران، 
-تحكٌؿى الاىتماـ إلى المتمقي قد ق بنية قائمة بذاتيا، ككصؼاٌ أكبر إلى النص بـاىتما

شراكًو في العممية الإبداعية، خصكصان بعد ظيكر نظريات - فيما بعد بدؿ المبدع، كا 
ـ، في 1970القراءة كجماليات التمقي، عمى يد الناقد الألماني ىانز ركبرت ياكس 

، ككف المتمقي ىك الذم يقرر (4)"مف المعنى كالعمؿ الأدبي كمكقؼ المتمقي"الانطلبؽ 
 .الجمالية أك المعنى مف خلبؿ تأمٌلبتو في النص

                                                 

.  44: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة (1)
في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد، مجمكعة مف الكتاب، ترجمة أحمد المديني، دار الشؤكف ( 2)

. 46: الأسمكبية في النقد العربي الحديث: ، نقلبن عف38: ـ1999الثقافية العامة، بغداد، 
بشير تاكريريت مع سامية راجح، دار رسلبف، .  التفكيكية في الخطاب النقدم المعاصر، د(3)

.  44: ـ2010دمشؽ، 
عبد القادر عبك، بحث في آليات تمقي . فمسفة الجماؿ في فضاء الشعرية العربية المعاصرة، د (4)

 .  93: ـ2007الشعر الحداثي، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، 
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: نقد النقد-د
عمى اىتمامو ، لأنو ينصب (نقد النقد) ما يعرؼ بػبحث يندرج ضمفىذا اؿ    إفٌ 
قضايا كالمناىج النقدية في الكتب كالبحكث كالمقالات النقدية التي درست كتاب ة اؿدراس

منيجية متنكعة، فيناؾ مف يتبنى  البخلبء لمجاحظ، مف كجيات نظر مختمفة كمف أبعاد
 فيؤسس عميو منيجان نقديان معيٌنان، في دراستو، كىناؾ مف ينظر إليو مف زكايا أخرل،

ف كنا لا نبتعد  مضاميف متعددة، إفٌ مكضكع دراستنا ليس نص كتاب البخلبء نفسو، كا 
 نصكص الكتب كالدراسات التي أيسست عميو، لذلؾ نككف قد  ندرسعنو كثيران، بؿ

أسسنا عمى التأسيس أك المؤسس، كبذلؾ نبعد خطكة عف الأصؿ الإبداعي، كلكف في 
 كلصالحو، كلا نستغني عنو، فنتعامؿ معو مف خلبؿ  ىذا النصالنياية يصب في

. النصكص النقدية التي أنجزت عميو
تجو صكب النصكص، حتى أصبح كؿٌ مف النقد كالنص م ف النقد منذ القديـ   ككا

تككف المعادلة مككنة مف العمؿ : ، أمفكأنٌيما شيئاف متلبزماف يجب أف لا ينفصلب
كمف  .الإبداعي زائدان النقد الأدبي، كيككف النقد قد أخذ سمطة مطمقة عمى النصكص

 تضرب لو قبة ت كافإذ (النابغة) كخصكصان عند ،يتأمؿ في تأريخ النقد الأدبي القديـ
 ييخيٌؿ إليو أنٌو كاف حككمة بحدٌ ذاتو، كأفٌ ما كاف يصدره مف أحكاـ . في السكؽحمراء

في حيف كانت أحكامو شفكية تغمب . يجب أف يتبع أك ينفذ- كقبتو–كانت خطان أحمر
أمر " كىذا .عمييا الذاتية كالارتجاؿ، كلا تتعدل الاستحساف كالاستيجاف الفطرييف

، كقد ظيرت فئة ثالثة (1)"التاسع الميلبدم/ طبيعي حتى أكاخر القرف الثالث اليجرم
 كىكذا كجدنا مف يحاكؿ ،بدافع الانتصاؼ أك التحيز لفئة عمى أخرل، أك رأم عمى رأم

نقض الأحكاـ النقدية الصادرة بحؽ الشعراء كىذا كثير مبثكث بيف ثنايا الكتب النقدية، 
ككجدنا مف يتكسط بيف الشاعر . كغيرىما (ىػ337) كقدامة  (ىػ276) ابف قتيبةعندكما 

 قاـ، حيث (ىػ392ت)كناقديو، كالكساطة بيف المتنبي كخصكمو لمقاضي الجرجاني
 صاحب بف عباد الذم عمؿ رسالة في كشؼ مساكئاؿبالرد عمى خصكـ المتنبي ؾ

                                                 

سمطاف سعد . ، د(نقد النقد الآليات كالرؤل) تحكلات الخطاب النقدم العربي المعاصر، (1)
، 1ط القحطاني، مؤتمر النقد الدكلي الحادم عشر، جدارا لمكتاب العالمي كعالـ الكتب الحديث،

  . 437: ـ2008الأردف، 
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، حيث قاـ بتتبع النقد الذم )ىػ436)كطيؼ الخياؿ لمشريؼ المرتضى.  المتنبيشعر
ٌـ قاـ باؿ ،كتبو الآمدم عمى أبي تماـ كالبحترم  عبد  كما كتاب البديع لمشاعر.ردٌ عميوث

ببعيد عف ىذه المعمعة النقدية، حيث كاف الدافع كراء تأليفو،  (ىػ296) بف المعتزالله
. نصار القديـ كالمحدثيف حكؿ أبي تمٌاـ الشاعرأالصراع الذم كاف بيف 

لا يتجاكز أف  ، ككاف في أكثره(نقد النقد)ػيعرؼ اليكـ ب ىذه نبذة عف بدايات ما    
ككاف عبارةن عف مبادرات شخصية . يككف تقريضان أك تيجيمان، استحسانا أك استيجانان 

قكـ بيا أشخاص معينكف عندما كانكا يعتقدكف أفٌ حًمى شاعر معيف قد انتيؾ، فيقكـ م
لى الآف فػ إفٌ كتب نقد النقد الحديثة تسير في ىذا "بالذكد عنو كالرد عمى منتقديو، كا 

 إفٌ الأمر محتاج إلى تدارس كتبادؿ... الاتجاه، إنٌيا مجرد آراء حرة طميقة مف أمٌ قيد
، (1)"ليرسمكا معالـ لمباحثيف... راء مف قبؿ مختصيف في مجالات معرفية مختمفةالآ

،  كأنو لـ يكف يأخذ نصيبان عمى الساحة النقدية،كىذا لا يعني عدـ الاعتراؼ بنجاعتو
الذم يعنى بتقكيـ "نرل بعض النقاد يشير إلى أفٌ الحاجة يككف إليو ممحان، لأنو ىك ك

المناىج المختمفة التي تحكـ النقد المعاصر، مع النظر في فمسفة تمؾ المناىج 
 يأتي ليشكؿ ختلبط ببعض،الا، ىذا مع التزايد العددم للؤعماؿ النقدية، ك(2)"كتطبيقاتيا

رافدان أساسيان مف ركافد الحركة النقدية الأدبية قديمان كحديثان، فيك بمثابة حركة متجددة "
لتداكؿ الآراء النقدية كمناقشتيا في إطار أكسع يتجاكز النظرة الفردية لناقد معيف تجاه 

 كبذلؾ يككف سببان رئيسان . المتعددة، مف زكايا مختمفةات، إلى النظر(3)"عمؿ أدبي معيف
 بأف ىناؾ عينان تنظر إليو، فيتحكؿ مف ممارسة  الناقدركشعؿفي تقدـ النقد الأدبي، 

  .سمطتو المطمقة عمى النص، إلى التعامؿ معو بدقة كبحذر
 بعد ظيكر نظرية خصكصان     كقد ازدادت أىمية نقد النقد في العصر الحديث، 

القراءة، عند اعتبار النقد قراءة أكلى لمنص، كاحتياج ىذه القراءة إلى قراءة ثانية، لأفٌ 
                                                 

المدارس، الدار -محمد مفتاح، شركة النشر كالتكزيع. النص مف القراءة إلى التنظير، د (1)
 .127:ـ2000، 1البيضاء، ط

 http://www.cerhso.comمحمد مريني، . نقد النقد في التككيف كالاشتغاؿ، د (2)
خالد بف محمد بف خمفاف السيابي، - كتاب المثؿ السائر نمكذجان -نقد النقد في التراث العربي (3)

. 23: ـ2010  الأردف،،1دار جرير لمنشر كالتكزيع، ط

http://ar.wikipedia.org/wiki/436_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/436_%D9%87%D9%80
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ذاتو يككف مكضكعان "في حد  (النص النقدم)ىذا النقد اعتبر نصان نقديان، كىذا النص 
، فالناقد الأدبي عندما ينقد (1)."(نقد النقد)لمنقد المكجو إليو في عممية الحكار النقدم 

نٌما يؤسس نصان آخر مبنيان عمى فيمو  النص الإبداعي لا ييمو ما يعنيو المبدع كا 
بداع ثاف، كلك أفٌ ىذا إدراكو الذاتية، كقد دعا إلى ذلؾ  بعض المنظريف كنصحكا بإك

، لأنٌو يبتعد عف الأصؿ الإبداعي الذم يتميز (2)الإبداع قد يككف في العادة أدنى
فر عمى الكظيفة الشعرية خطكة، كالنص النقدم يككف متمسكان بو كحائمان حكلو ابالتك

إفٌ ما يدرسو النقد الأدبي فف مف : "كقائمان بو كلا يمكنو الاستغناء عنو، كيقكؿ فرام
ففٌ يقكـ عمى فف كجد قبمو، ...الفنكف، كلا مراء في أفٌ النقد لو بعض مف صفات الفف

ىك مبدع عندما يرفع النقاب في أثر ينقده "فالناقد ىذا . (3)"الخلبقة محاكاة ثانية لمقكة
، فمف شأنو أف يبث الحياة فيو (4)"عف جكىر لـ ييتد إليو أحد حتى صاحب الأثر نفسو

أك يبقييا فيو عمى مدل الأياـ، أك غير ذلؾ، كعميو يمكف معاممة ما يكتبو معاممة 
النص الأكؿ، أك نصان قابلبن لمقراءة، كمف ىنا يككف النقد فنٌان، كالناقد فنانان يستكعب 

، فيرشد الأديب حينان (5)الخمؽ الفني كيقكؿ لنا أيف مكامف الحسف كالقبح فيو كلماذا
كمف جانب آخر فإفٌ النقد الحديث ينظر إلى النقد عمى أساس أنٌو . كالأدب أحيانان 

ىؿ ىك إعادة لمنص :  كىناؾ تساؤلات بشأف ىذا التعريؼ، مثؿ(6)"إعادة قراءة النص"
ف  نقد النقد يأخذ بالأقرب فالأقرب كسيقرأ "أك إعادة لقراءة النص، أك ليما معان؟ كا 

، أك ىكذا يجب أف يككف، لأنو حتى إذا كاف قراءة لمقراءة الأكلى، فإنٌو (7)"الاثنيف معان 
                                                 

الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، فرحاف بدرم الحربي، مجد  (1)
 .44: ـ2003، بيركت، 1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط

 مجمس الأعمىاؿ، كستف كاريف، ترجمة محي الديف صبحيأنظرية الأدب، رينيو كيميؾ ك: ينظر (2)
  . 12-11:، دمشؽ، دتلرعاية الفنكف كالآداب كالعمكـ الاجتماعية

 .3: ـ1991عماف، -تشريح النص، نكرثركب فرام، ترجمة محمد عصفكر، الجامعة الأردنية (3)
 .18: ـ1991، بيركت، 15 ط مؤسسة نكفؿ،الغرباؿ، ميخائيؿ نعيمة، (4)
مصر، - ميمة النقد، كليـ ىازلت، ترجمة نظمي خميؿ، الدار القكمية لمطباعة كالنشر: ينظر (5)

 .5: ـ1962
 .437: (نقد النقد الآليات كالرؤل)تحكلات الخطاب النقدم العربي المعاصر،  (6)
 .437: فسوف (7)
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: ليس بمقدكره أف يغفؿ النص الأصمي، كلكف تركيزه يككف عمى النص الثاني أم
، الذم (النص الإبداعي)، فيصفيو كيغربمو، ثٌـ ينطمؽ إلى النص الأكؿ (النص النقدم)

، لذلؾ يككف نقد النقد (1)نصافوإىك في الأساس بني عميو النص النقدم، كيحاكؿ 
بداعية فحسب، كلكنيا إأصعب لأنٌو يتعامؿ مع نصكص، ليست نصكصان أدبية أك 

مزيج مف الأدبية كغيرىا مف المناىج النقدية، أم تجمع بيف الأدبية كالمنيجية، فيذه 
، فتككف ميدانان (2)كستف كاريف الدراسة الأدبية الصحيحةأىي التي اعتبرىا رينيو كيميؾ ك

.  لنقد النقد
   إفٌ نقد النقد أشبو بالمنيج التكاممي في النقد في الفترة التي نطمؽ عمييا العصر 

الحديث، مف حيث الجمع بيف مناىج مختمفة في إطار البحث الكاحد، كىك مفتكح عمى 
يقتصر دائمان  لكفٌ نقد النقد لا. أكثر مف منيج، كيباشر النص الإبداعي دكف كسيط

عمى المنيج الكاحد، إلٌا إذا تناكؿ عملبن نقديان كاحدان، ذا منيج نقدم كاحد، كلكف في 
عمؿ مثؿ ما نقكـ بو في بحثنا ىذا، فلب نستطيع أف نقتصر عمى منيج كاحد لكثرة 

الدراسات التي قدمت عمى كتاب البخلبء كتنكع مناىجيا، إذا كاف المنيج التكاممي يقكـ 
: عمى الجمع بيف المناىج النقدية لمباشرة عمؿ أدبي، فإفٌ نقد النقد الذم نعنيو

يتعامؿ مع النصكص مف خلبؿ التحميلبت كالمناىج النقدية المختمفة، التي طبقيا - 1
. الآخركف عمى النص المنقكد، كلا يلبمس النص بالشكؿ المباشر

فاتو النقاد الآخركف عمى النص المنقكد،  إفٌ ىذا النقد يقكـ بتركيب كتكميؿ ما- 2 
كلكنو لا يقؼ عند حدكد التركيب، كأىميتو تأتي مف قبؿ تداركو عمى ما فاتو الناقد 

الأكؿ، كتكميمًو لو، كىذا شيء طبيعي حتى بالنسبة لمقارئ الكاحد، لأنٌو تتغير قراءتو 
كلذلؾ ىك . حالتو أك مستكاه الفكرم كالثقافي، أك تحصيمو في المجالات المختمفة بتغيٌر

.  لمرات عديدة (النقد)أشبو بما يمكننا أف نطمؽ عميو النقد التكميمي، تجنبان لتكرار كممة 
 
 

                                                 

-www.alسمطاف سعد القحطاني، المجمة الثقافية، . المقاييس الفنية في نقد النقد الحديث، د( 1)
jazirah.com/culture  

 .12: كستف كاريفأرينيو كيميؾ ك، نظرية الأدب: ينظر (2)
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 :الحديث والمعاصر-2
: الحديث-    أ
الذم لـ يمض   ىك الشيء الجديد:يحمؿ المصطمح في ظاىره دلالة زمنية، أم    

فٌ التحديد الزمني حسب ىذا كلؾ .عميو كقت طكيؿ، فكؿٌ ما لـ يكف قديمان فيك حديث
 خصكصان كأفٌ عجمة الزمف تمرٌ باستمرار، فما ىك ،المعيار شيء فيو مف الصعكبة

لكفٌ .  يصبح قديمان في الغد، كقديـ اليكـ كاف جديدان في الأمس،جديد الآف أك اليكـ
ىناؾ محددات مكضكعية تجعمنا أقرب إلى الصكاب، في تحديد مصطمح الحديث الذم 

ف يحمؿ في  (1)نحف بصدده، فالحديث  أك العصر الحديث ليس مفيكمان زمانيان بحتان، كا 
إلى المضاميف الفكرية كالمذىبية التي أيضان،  فيشير ىذا المصطمح .طياتو دلالة زمنية

كالنقد لـ يكف بمنأل عف ىذه التحكلات التي طرأت عمى . طرأت عمى الأدب بشكؿ عاـ
 .الحالات السياسية كالاجتماعية كالثقافية في ىذه الفترة

 الجدة، التميز عف الأدب الذم فضلبن عفإذف فالعصر الحديث يحمؿ في طياتو     
  العيد، فصفة الجدة ليست الصفة الكحيدة التي يصطبغ بيا المصطمح،ىذاكاف قبؿ 

 ،(2)"كؿٌ قديـ كاف حديثان في عصره"إفٌ : كلا يمكف التسميـ بقكؿ ابف قتيبة عندما يقكؿ
يذىب بنا إلى ثلبث دلالات، الدلالة الأكلى زمانية كالأخرل فنية "فمصطمح الحديث 
نية تتفؽ مع المدلكؿ المغكم لمكممة، أم الجديد الذم لـ ا، فالزـ(3)"كالأخيرة تأسيسية

 كلـ يأت عميو الدىر ليجعمو قديمان، كمف الجدير بالذكر ىك أنٌو ظيرت مستجدات ،يقدـ
عمى الساحة العربية طبعت الحالة الأدبية بطابع متميز عف العصكر السابقة عميو، فقد 

                                                 

الحديث نقيض القديـ ))يشير الجذر المغكم لكممة الحديث إلى الجدة كما جاء في المساف  (1)
كالحدكث نقيض القيدمة، حدث الشيء يحدث حدكثان كحداثة كأحدثو ىك فيك محدث كحديث ككذلؾ 

داثةي السّْفّْ كناية ،كمنو الحديث (...)كالحديث الجديد مف الأشياء،...استحدثو ديثةه أىسنانييـ حى  أيناسه حى
 . (حدث)مادة : لساف العرب ((عف الشَّباب كأىكٌؿً العمر

: القاىرة-، دار المعارؼ1أحمد محمد شاكر، ج: تحقيؽ كشرحاء، ابف قتيبة، رالشعر كالشع (2)
63. 
مكسكعة الصائغ الثقافية القسـ الرابع، القدامة كالحداثة كما بعد الحداثة، عبد الإلو الصائغ   (3)

www.alnnas.com   

http://www.alnnas.com/
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تعرؼ الناس عمى النقد الغربي بأصكلو كطرقو، كأدرككا أىميتو في التكجيو كالتأليؼ 
عمى نيضة الشعكب كالأمـ، كمف أىـ العكامؿ نجد الاحتكاؾ المباشر بيف ق كتأثير

الطمبة المتخرجيف عمى أساتذة، كفرت ليـ الذكؽ الفني كالثقافة الأدبية الراقية، كلتقدـ 
العمكـ التأريخية كالسيككلكجية، كاتساع المجاؿ لحرية القكؿ كالكتابة، ككؿٌ ىذا أدل إلى 

نشأة الركح النقدية الجديدة كلاسيما بعد الحرب العالمية الأكلى كظيكر المجمكعات 
تغير الأدب عف سابقو بمجمكعة مف الأساليب م، أدت إلى أف (1)الأدبية أك النقدية

للؤدب الحديث مفيكـ زماني كمعالـ تجديد في الشكؿ "الفنية، كبيذا يككف 
 حيث كانت البراعة المغكية أك ،ةم، ككجدنا الأدب لـ يعد لعبة شكؿ(2)"كالمضمكف

 ىي بدكرىا تدكر حكؿ الأشياء البسيطة أك مالكلبمية تطغى عمى المضاميف الت
التافية، كتحكؿ النقد أيضان عمى حسب المستجدات عمى الساحة الأدبية، كعمكمان ظير 

تحكؿ عمى صعيدم الأدب كالنقد الأدبي، كأطمؽ عمى ىذا العيد مصطمح الحديث 
الذم يشير إلى الجدة كالطرافة كتميز الأدب أك الحالة الأدبية عف سابقاتيا، كأصبحنا 

نؤسس لعيد جديد لـ ييعيد مف قبؿ، كعميو فالحديث أك المحدث، يعني فيما يعني 
التميز الذم ىك نقيض القدمة فنيان كليس زمانيان فقط، كلكؿ مف الاتجاىيف مناصركه 

كمعارضكه، فأنصار القديـ كانكا يركف في ىذا الجديد المحدث خركجان عف المألكؼ، أك 
خرقان لمقاعدة المتبعة عند القدماء، كعميو فالحديث يككف خركجان عف المألكؼ أك 

. القاعدة، كيسميو أنصاره إبداعان، أك حداثة
ف "    كليس كؿٌ جديد يحمؿ قيمة الحداثة، كقد يككف الجديد مغرقان في القدامة،  كا 

 إلٌا إذا احتفظ بحداثتو تمؾ الحداثة التي تميز ،الجديد لف يصبح قديمان ذا قيمة فيما بعد
، (3)"كؿٌ أدب حقيقي، قديما كاف أـ حديثان، كما تميٌز كؿٌ نقد حقيقي قديمان كاف أـ حديثان 
الطراكة  كمف ىنا نقرر أفٌ الجديد يجب أف يتصؼ بما يطمؽ عميو الحداثة حتى يكتسب

                                                 

، حنا الفاخكرم، منشكرات ذكم القربى، (الأدب الحديث)الجامع في تأريخ الأدب العربي: ينظر (1)
 . 37-36 ػ:ق1424إيراف، -، قـ2ط
    www.alfusha.net/t9199.htmlعبد الرحمف بكدرع، . الحديث كالمعاصر، د (2)
الشعرية كالثقافة، مفيكـ الكعي الكتابي كملبمحو في الشعر العربي القديـ، حسف البنا عز  (3)

  . 23: ، المركز الثقافي العربيالديف

http://www.alfusha.net/t9199.html
http://www.alfusha.net/t9199.html
http://www.alfusha.net/t9199.html
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ككؿ ما ىك حداثة اليكـ أك أمس لف يصبح في . الحداثة لا تقدـ"البقاء، لأفٌ  ككالديمكمة
، كلسنا بصدد (1)"الغد لا حداثة، كنقيض الحداثة ليس القدـ، لكنو السككنية اللبكاعية

نشأ كترعرع في خضـ الصراعات المدنية كالصناعية كالفكرية "تحديد الحداثة مفيكمان 
، ثـ انتقؿ إلى مجالات الأدب أك النقد، لأفٌ (2)"كالثقافية كالاجتماعية في الغرب

فٌ الحديث كالحداثة تنحدراف مف جذر  مكضكعنا النقد الحديث الذم يتمازج كالحداثة، كا 
ف ىي  أقرب إلى الجدة أك المعاصرة أك تترادؼ معيما عمى - الحداثة–لغكم كاحد، كا 

قدر قميؿ مف الاضطراب، كيشير جابر عصفكر إلى دلالة مركزية بيف الصيغ 
كىي الابتداء كالخرؽ كالانتياؾ كالخركج -  حداثة،حديث، محدث، محدثكف- الاشتقاقية

، كبيذا يكحي الأدب الحديث، أك النقد إلى أنٌو بدأ (3)قعمى المألكؼ أك المتعارؼ عمي
بالخرؽ كالانتياؾ للؤعراؼ النقدية السابقة، كالابتداء بعيد نقدم جديد لـ يكف مألكفان 

مف قبؿ، كىذا لا يعني أفٌ التحكؿ حدث مرة كاحدة، ليذا نرل الانقساـ بيف القديـ 
كالجديد في النقد الأدبي، في نيايات القرف التاسع عشر، أك في الثمث الأخير منو، 

:  كاتجو النقد اتجاىيف. انقسـ النقاد إلى فريؽ محافظ كآخر مجدٌدك
. نما كاف استمراران لمنقد العربي التقميدم القديـإلا جديد فيو، ك:   الأكؿ

. (4)الاتجاه الجديد يستميـ الثقافة الأكربية، كيحاكؿ تحطيـ بعض القيـ القديمة: كالثاني 
مستمدان مف . كالتأسيس لمفاىيـ جديدة في الأدب كالنقد، عمى أسس منيجية حديثة

الإنجازات التي تحققت في الغرب في مجاؿ التقدـ العممي الذم كاف لو انعكاساتو عمى 
بدأ النقد في عيد النيضة لغكيان يعالج  "قكنشير ىنا إلى أفٌ . النقد، كالدراسات الأدبية

                                                 

تشريح النص مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة، الدكتكر عبد الله الغذامي، دار  (1)
. 23: الشعرية كالثقافة: كينظر. 8: ، دتالطميعة لمطباعة كالنشر

، محمد غانـ شريؼ، أطركحة دكتكراه، (نماذج منتخبة)إشكالية المصطمح في النقد العربي (2)
 .117: ـ2011إبراىيـ محمد الحمداني، جامعة المكصؿ، كمية التربية، .د: إشراؼب
رؤل العالـ عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر، جابر عصفكر، المركز الثقافي : ينظر( 3)

 ،3المعجـ الأدبي، جبكر عبد النكر، دار العمـ لمملبييف، ط. 335: ـ2008  بيركت،،1العربي، ط
.  92: ـ1984بيركت، 

التجديد في الشعر كالنقد عند جماعة الديكاف، سعاد محمد جعفر، أطركحة دكتكراه، : ينظر (4)
 .  26: 1973، ، القاىرةجامعة عيف شمس، كمية الآداب
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 لشيكع الاضطراب كالضعؼ في الكتابة الخارجة (...)الألفاظ كالتراكيب كالأساليب، 
، ليعيدكا إلى المغة العربية ركنقيا (1)"مف ظممة انحطاط قضى عمى الجزالة كالفصاحة

ق طكاؿ سنيف الانحطاط، خصكصان كأفٌ رياح التغيير لـ تفعؿ فعمتيا تكجماليا الذم فقد
.     بعد، كنحف في بدايات النيضة، كالدخكؿ في عصر جديد

، إلى أف     ككاف يشتدٌ الانقساـ بيف أنصار الفريقيف، المحافظ كالمجدد يكمان بعد يكـ
فقد "كضعت الحرب العالمية الأكلى أكزارىا، حيث نرل المعارؾ تحتدـ بيف التياريف، 

ساليب تفكيره أ في عاداتو كأنماط عيشو ك تدفقان كاسحان تدفؽ الغرب عمى البمداف العربية
فٌ عددان كبيران مف خريجي الجامعات (2)"كمذاىبو الفمسفية كالأدبية كالفنية كالتعبيرية  كا 

الغربية تابع ىذا التدفؽ كناصره، كطبقو في الأعماؿ الأدبية كالنقدية، مف حيث تسميط 
العقؿ في الدراسات النقدية كالاستقاء مف منابع الحضارة الغربية، كالحياة المعاصرة، 

كقد تصدل ليـ أنصار القديـ، بدعكل الحفاظ عمى الجذكر الدينية كالثقافية 
. كالاجتماعية

عمى التراث ككشؼ كنكزه - فيما انصبت- كانصب جيكد خريجي الجامعات الغربية   
كبعثو مف جديد كفؽ المستجدات كالدراسات التي راجت في الغرب، كنذكر عمى سبيؿ 
المثاؿ أفٌ أكؿ دراسة أدبية مف الدراسات التي بيف أيدينا لبخلبء الجاحظ، دراسة محمد 

ـ، كىك مف خريجي 1939سنة  (فف القصص في كتاب البخلبء لمجاحظ)المبارؾ باسـ 
جامعة السكربكف في باريس، كيعزك سبب دراستو ىذه إلى تأثره بأساتذة تمؾ الجامعة، 
عندما كاف يدرس ىناؾ، كالمذىب الكاقعي الذم كاف يحظى باىتماـ أساتذتيا آنذاؾ، 
كيخص بالذكر المستشرؽ الفرنسي المشيكر كليـ مارسيو، الذم كاف كثير الاستشياد 

، كىذا يدؿ عمى أفٌ الدراسات الأدبية كانت (3)بآثار الجاحظ، لاسيٌما في كتابو البخلبء
 ككاف الكسيط الذم كاف .تحاكؿ أف تساير الآداب الغربية الحديثة، بمناىجيا كمذاىبيا

يضطمع بيذه الميمة البعثات العممية كالأساتذة الخريجكف مف الجامعات الغربية، كىذا 
                                                 

 . 36: ، حنا الفاخكرم(الأدب الحديث) الجامع في تأريخ الأدب العربي (1)
 . 211: ، جبكر عبد النكرالمعجـ الأدبي (2)
في كتاب البخلبء لمجاحظ، دراسة كنصكص مختارة، محمٌد المبارؾ، دار فف القصص : ينظر( 3)

  .4-3: ـ1974بيركت، ، 3الفكر، ط
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كىنا نحف أماـ . ىج الحديثةاالتكجو الذم كاف يتكجو إلى بعث التراث مف خلبؿ المف
سمة مف سمات العصر الحديث في بداياتو، ألا كىي الجمع بيف القديـ التالد كالجديد 

دراسة النصكص القديمة عمى كفؽ المنيج ك،  في الخطاب النقدم الحديثالطارؼ
. الجديد الكافد مف الغرب، في إطار المذاىب الأدبية الرائجة ىناؾ

 : المعاصر- ب 
 ،أعٍصاره كعيصيكره كأعٍصيره كعيصيره : كالجمع، الدَّىٍر:  العىصٍري ، جاء في معاجـ المغة  

تٍ فيي ميعٍصًر،:كيقاؿ لمفتاة رى   كممة العصر، إفٌ (1 ) بمغت عصر شبابيا: أم فقد أىعٍصى
طمؽ عمى الزماف، سكاء الزماف المطمؽ أك الزماف الخاص، فالزماف الخاص ىك بمكغ ت

، معنى (أعصر)عندما نقكؿ لكائف : مرحمة مكتممة في السياؽ الزمني الطبيعي، أم
 . ذلؾ أفٌ ىذا الكائف تجاكز فترة زمنية محددة ككصؿ إلى حد الاكتماؿ كالنضج

عصر : ليا خصائص معينة مثؿ" عمى المراحؿ الزمنية التي أيضان،كممة اؿ   كتطمؽ 
، إذ إفٌ لكؿ عصر خصكصيتىو، التي تنيض عمى (2)"المأمكف، عصر النيضة

.  ، كتطبعيا بطابع مميٌزةالمعطيات العممية كالفمسفية كالفكرية كالأدبية كالثقافي
 أمٌا بخصكص مفيكـ مصطمح المعاصر، فيشير إلى التساكؽ في الزماف، كما جاء   

صفة للئنساف أك الحدث الذم  يتفؽ كجكده مع "في معجـ المصطمحات العربية بأنٌو 
ذا أطمؽ انصرؼ إلى الكقت الحاضر، كأف يقاؿ الركاية  غيره في نفس الكقت، كا 

-contempora  ، كىذا يتفؽ مع مدلكؿ الكممة في المغة اللبتينية (3)"المعاصرة مثلبن 
neousما يأتي في كقت كاحد أك يزامف، كيعني أيضان ما ينتمي إلى " إذ يعني
أغمب التفسيرات تتفؽ عمى مبدأ الكركد مع، دكف التأكيد عمى " فٌ أ، كلك (4)"الحاضر

                                                 

مقاييس المغة، أبك الحسيف أحمد بف فارس، تحقيؽ عبد . العيف كالصاد كالراء: العيف :ينظر (1)
.  (عصر)مادة : لساف العرب. 4/274 ـ،2002 دمشؽ،السلبـ ىاركف، اتحاد كتاب العرب

 . 173: ، جبك عبد النكرالمعجـ الأدبي (2)
، 2 في المغة كالأدب، مجدم كىبة ككامؿ الميندس، مكتبة لبناف، طمعجـ المصطمحات العربية(3)

 .  371: ـ1984بيركت، 
الترجمة كالمصطمح دراسة في إشكالية ترجمة المصطمح النقدم الجديد، السعيد بك طاجيف،  (4)

 . 122-121: الدار العربية لمعمكـ ناشركف
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ذا أطمؽ مجردان عمى كائف اك حدث أك (1)"أية خصكصية ممكنة نتاج أدبي ينصرؼ إ، كا 
الذىف كجكد ىذا الشيء في الكقت الحاضر، كلكفٌ ذلؾ لا يمنع مف أف يككف المعاصر 

إفٌ المعاصر أقرب إلى دلالة التجديد الفني : مشربان بركح العصر، كىناؾ مف يقكؿ
 الأدبية منيا أك ،، متماثلبن لأفكاره كتيٌاراتو المختمفة(2)كاستمياـ ركح العصر مف الحديث

ك بيذا يرل باحث . غيرىا، كمف ىنا تنشأ القرابة أك الترادؼ بيف المعاصرة كالحداثة
بعد معاصر زمني تمميو طبيعة الأدب الذم "آخر أنٌو يصبح لممفاىيـ النقدية المعاصرة 

كالنقد في ىذا . تعاينو في زمنيا، كبعد لا زمني، تمميو طبيعة الأدب قديمان أـ كاف حديثان 
، كعميو فإنٌنا حيف نسمع بالنقد المعاصر يذىب بنا الظفٌ (3)"أقرب إلى طبيعة الأدب

نٌو قد يحمؿ في طياتو بصمات المعاصرة، بتياراتيا  إلى أفٌ ىذا النقد كتب في زماننا، كا 
كمناىجيا أك غيرىا مف السمات التي يتصؼ بيا عصرنا، لكفٌ ذلؾ لا يعني أنٌنا لا 

يمكف لنا أف نرل نقدان تقميديان كيتب في زماننا، فمكؿٌ مف الجديد المعاصر، كالقديـ 
. الغابر، مناصركف في كؿٌ دىر كحيف

المعاصرة "يفضؿ أف يرتبط ؼ ، كيرل جابر عصفكر في ىذا تداخلبن كفكضى  
 فيتحكؿ ((ركح العصر))بالعصر، مجرد العصر، ينأل بالمصطمح عف اقتناص 

المصطمح إلى مجرد كعاء زمني يضـ البياتي كالجكاىرم معان في مستكل زماني 
 في دائرة لا تتجاكز خمسيف ،، كلتظؿ حكؿ البعد الزمني أك الكجكد في الزمف(4)"كاحد

عامان تقريبان، لتجنب فكضى المصطمح كالبعد عف التحديد، كلأفٌ الحكـ حكؿ ركح 
 كقكع في المزالؽ المفيكمية، مربكة لدلالتو، كتعكر لمجذرية الكامنة في ،العصر

، كيترؾ الأبعاد غير يو، بيذا يريد أف يقصر دلالة البعد الزمني عؿ(5)تصكرات الحداثة
كعميو يككف عندنا معاصراف، معاصر يحمؿ قيـ العصر الجديدة التي . الزمنية لمحداثة

                                                 

. 123: الترجمة كالمصطمح دراسة في إشكالية ترجمة المصطمح النقدم الجديد (1)
مكسكعة الصائغ الثقافية القسـ الرابع، القدامة كالحداثة كما بعد الحداثة، عبد الإلو الصائغ   (2)

www.alnnas.com  
  . 23- 22:  الشعرية كالثقافة (3)
 . 335: عف تأسيس الحداثة العربية في الشعررؤل العالـ  (4)
.  336: نفسو: ينظر (5)

http://www.alnnas.com/
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. لا تقترف بزمف، كمعاصر بعيد عف تمكـ القيـ الجديدة، لكنو كتب في العصر الحاضر
 ، سكؼ نحدده بعقكد في مستكل بحثناكلك أردنا أف نحدٌد مداه عمى خط الزمف الطبيعي

 .قميمة
 :هشكالية تجنيسإ و،كتاب البخلاءلالخصائص الفنية -3

الجاحظ أكؿ مف كتب في مكضكع البخؿ كالبخلبء، فقد سبؽ أف كتب    لـ يكف 
الذم كاف  (ق216-ق122)أحاديث البخؿ كأخبار البخلبء، كؿٌ مف الأصمعي 

كأبي الحسف  (ق209-ق110) كأبي عبيدة .مشيكران بالبخؿ، كجمعً أحاديث البخلبء
  .(1)، كقد كتب أبك عبيدة عف مثالب العرب ك مآثر العرب(ىػ225-ق135)المدائني 

الغاية الأكلى تتمثؿ فيما تقكـ بو دعاة : تتجو إلى غايتيف     ككانت ىذه الكتابات
، ككصفًيـ بالخشكنة كالبداكة*الشعكبية .  في الردٌ عمى العرب فخرىـ التقميدم بالكرـ

كيتصدركف في ىذا المجاؿ عف باب اليجاء عند الشعراء، فيجدكف فيو مادة مكفكرة 
كالغاية الثانية عند دعاة الدكلة القائمة آنذاؾ . لدعكاىـ، في إثبات صفة مناقضة ليـ

في الغض مف خصكميـ الذيف كانكا يشكمكف خطران، ككاف أنصار بني العباس كجيكا 
العمماء كأىؿ الأدب إلى الإشادة بمآثر بني العباس، كالتشنيع عمى خصكميـ مف 
الأمكييف خصكصان، كبثّْ الأخبار كالركايات التي تصفيـ بالبخؿ الذم تنفر منو 

، ككانت كتاباتيـ تغمب عمييا الإخبارية، كالتزاـ الأسانيد في نقميا متأثرة في (2)الإنسانية
ذلؾ بكتب الأحاديث النبكية التي تمتزـ الدقة في نقؿ الخبر، كالصدؽ الكاقعي، دكف 

. قتدخؿ الكاتب بالشرح كالتعميؿ، أك صياغتو حسب كجية نظر
خميؽ أف يسمى كتاب " يقاؿ عنو بأنٌوؼ   أمٌا فيما يخصٌ  كتاب البخلبء لمجاحظ، 

، كلسنا (3)"أخلبؽ، كعمـ نفس، كقصص، كتأريخ، كجدؿ، إلى منطؽ كفمسفة، كحكار
                                                 

فاف كالجكابي : كتاب البخلبء، الخطيب البغدادم، بعناية: ينظر (1) بساـ عبد الكىاب الجابي، الجى
 .123، 96: ـ 2000  بيركت،،1لمطباعة كالنشر، ط

. في كتاباتنا الحديثة أك المعاصرة، دليؿ عمى أنٌنا نساير السياقات القديمة (الشعكبية) ترديد كممة *
.  كحيثما كجدت في ىذا البحث فلب تحيؿ إلٌا إلى حالة تأريخية غابرة أنتجتيا

 . 29- 28: (مقدمة طو الحاجرم) البخلبء: ينظر (2)
 . 60: ـ2006، بيركت، 1عمي شمؽ، دار كمكتبة اليلبؿ، ط. الجاحظ، د (3)
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الآف بصدد مناقشة  ىذا القكؿ، بقدر ما نريد أف نظير غنى الكتاب مف نكاحي عدة، 
جعمو خميقان بأف ينقد كيعاد نقده مرة أخرل، نقدان عمى التي تككيفيةى نظرة الدارسيف إليو، 
. قراءة، لأفٌ قراءة كاحدة لا تكفي كلا تحيط بجكانبو المختمفةاؿالنقد، كأف يقرأ قراءة عمى 

قسـ اؿيحتكم :  بحسب ضياء الصديقي يمكف تقسيـ ىذا الكتاب عمى ثلبثة أقساـ  
منو عمى مجمكعة مف الرسائؿ كالنصائح بيف البخلبء الذيف سجؿ ليـ الجاحظ الأكؿ 

مكاقفيـ أك مذاىبيـ في البخؿ، كرسالة سيؿ بف ىاركف إلى محمد بف زياد كبني عمو 
 كرسالة أبي العاص ك رد ابف التكأـ (رسالة الكندم)الذيف ذمكا مذىبو في البخؿ، ك

 كالقصص، رعميو، كيحتكم القسـ الثاني كىك القسـ الأكبر منو عمى مجمكعة مف النكاد
كالقسـ الأخير أكرد فيو الجاحظ أطرافان مف عمـ العرب في الطعاـ، كأنكاعو ككلائميـ 
كمناسباتيـ، مستشيدان بنصكص مف القرآف الكريـ كأحاديث الرسكؿ كأقكاؿ الصحابة 

 كلك أنٌنا لا نرل فيو رسالة .(1)كالسمؼ الصالح كنصكص مف الشعر كالنثر العربييف
. (قصة الكندم)كلكنٌنا نرل فيو  (رسالة الكندم)باسـ 

لبخلبء كأقكاليـ، كيتميٌز ا   لكفٌ السمة الغالبة عميو ىي أنٌو كتاب قصة كسرد لأخبار 
الجاحظ في قصصو عف سابقيو في أنٌو ينقؿ الأخبار مف محيطيا، كيجعميا مكضكعان 

كىك معنيٌ . ، كبذلؾ يجعؿ الأدب صكرة لمكاقع(2) متعة فنية رائعةاأدبيان خالصان، ذ
كىك . إلى الأسانيد أك التأريخ كما كاف متبعان كبيران بالقصة دكف أف يكلي اىتمامان 

مصكر بارع يصكر الحدث، كالبخيؿ كيحمؿ نفسيتو كيستخرج مكنكناتيا، كىك العالـ بيا 
، كفي ذلؾ كمو كاف الجاحظ فنانان، كليس الجاحظ العالـ منفرو كيصكرىا لؾ بشكؿ 

المستطرد الذم كاف يستطرد الأحاديث في مؤلفاتو الأخرل، كتراه غير معني في كثير 
كلـ يقسـ الكتاب إلى أجزاء كما كاف متبعان عند الكتاب . مف الأكقات بغير المتعة الفنية

نٌما عرض مكضكعو المتمثؿ بالأخبار كالقصص كالنكادر  كالمؤلفيف في عصره، كا 

                                                 

يناير ، 4، ضياء الصديقي مجمة عالـ الفكر، ع كالجاحظفنية القصة في كتاب البخلبء: ينظر (1)
.   163: ـ1990فبراير مارس،

.  33-32: (مقدمة طو الحاجرم)البخلبء: ينظر (2)
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ثارة الشعكر الأدبي ، يبدك الكتاب في (1)عرضان أدبيان خالصان، فيو مف المتعة الفنية كا 
، جمع فيو نكادر أكثره قطعة أدبية متماسكة يشبو مجمكعة قصصية في مكضكع كاحد

البخلبء كاحتجاج الأشحاء، بأسمكب جاحظي مازج بيف الجد كاليزؿ، كيعد أكبر آثار 
الجاحظ الأدبية، كينقؿ الأحاديث مضافة إلى أشخاص حقيقييف، كغيرً حقيقييف فيخمؽ 

:  التي ليا كجكد عمى الكرؽ فقط، كقد ترمز إلى أشخاص حقيقييف، فيقكؿ،الشخصية
كقد كتبنا لؾ أحاديث كثيرة مضافة إلى أربابيا، كأحاديث كثيرة غير مضافة إلى "

لحاؽ ق، كيحمؿ الكتاب أبعادان إشارية، مف(2)"أربابيا ا الغض مف الأمكييف كالشعكبييف كا 
صفة البخؿ بيـ، لاسترضاء العباسييف، كالنيؿ مف بعض أصحاب الحممة عمى 

ساد المجتمع آنذاؾ مف ركح الطمع كالبخؿ  الجاحظ كالكندم كثمامة، كالتعكيؿ عمى ما
، كيصبٌ ىذا (3)تفشي الطبقيةكالاكتناز كانييار قيـ السماحة كالتكافؿ الاجتماعي ك

نمكذج متقدـ لمقصة التراثية سكاء في شكمو أكالكتاب . الكتاب في باب الفف لممجتمع
الفني الذم يرتبط بمكضكع كاحد كىك مكضكع البخؿ، أك في بناء قصصو كمميزاتيا 

 .(4)الفنية، تقترب في بعض جكانبيا مف فنية القصة الحديثة
كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو ىنا، ىك أفٌ كتاب البخلبء تحت أمٌ جنس أدبيٌ يمكف أف    

ىذا الكتاب ليقرأه، لا يمسؾ بو تناكؿ  إفٌ مف م:ندرجو؟ كللئجابة عف ىذا السؤاؿ، نقكؿ
عمى أنٌو كتاب في عمـ العرب في الطعاـ أك مجمكعة مف الرسائؿ المتبادلة بيف 

فٌ كثيران - كلك أنٌو يشتمؿ عمييما-البخلبء  بؿ ليقرأ مجمكعة مف أقاصيص البخلبء، كا 
فأمٌا ما سألتى مف : "، كالجاحظ نفسو صرٌح بيا في قكلو(القصة)مف عناكينو يبدأ بكممة 

                                                 

خديجة الحديثي كأحمد . أحمد مطمكب كد. د: البخلبء لمخطيب البغدادم، تحقيؽكتاب : ينظر (1)
 . 10المقدمة : ـ1964، 1ناجي القيسي، ط

 قد نستثني مف ذلؾ الصفحات الأخيرة مف الكتاب، التي كتبيا عف أطراؼ مف عمـ العرب في
الطعاـ، إذ نميؿ إلى أنيا ألحؽ بالكتاب إلحاقان، كأمٌا بخصكص الرسائؿ فإنٌيا تدكر حكؿ مكضكع 

 .     أيضان البخؿ أيضان كتحتفظ بأدبيتيا
 . 8: (مقدمة المؤلؼ)نفسو، ( 2)
علبء الديف رمضاف السيٌد، جذكر ، صكرة المجتمع العباسي في كتاب البخلبء لمجاحظ: ينظر (3)

  .364 :ـ2003، نادم جدة الأدبي، 14التراث، العدد
 . 153: فنية القصة في كتاب البخلبء كالجاحظ: ينظر (4)



 27 

إف شاء الله -احتجاج الأشحاء كنكادر كأحاديث البخلبء، فسأكجدؾ ذلؾ في قصصيـ
، كالذم يثبٌتو ىذا النص ىنا، ىك صدؽ ما (1)"مفرقان كفي احتجاجيـ مجملبن - تعالى

تـ بو كتاب البخلبء بعنكاف أطراؼ مف عمـ العرب في ىك ،ذىبنا إليو مف قبؿ  أفٌ ما خي
نٌما ألحؽ بو إلحاقان، لأفٌ الجاحظ ىنا يتحدث عف نكعيف  الطعاـ، ليس مف الكتاب، كا 

ممٌا يحكيو كتابو، كىما قصص البخلبء، كاحتجاج الأشحاء الذم يظير خلبؿ رسائميـ 
فٌ . ، فيعدكنو اقتصادان (2)التي يتبادلكف بيا، فيحتجكف لمذىبيـ في البخؿ أك الشحٌ  كا 

: ليذا الفصؿ، أم الدراسات النقدية التي دارت حكؿ كتاب البخلبء لـ تكؿً اىتمامان 
يخرج عف النمط الكتابي  أطراؼ مف عمـ العرب في الطعاـ، لأفٌ ىذا الفصؿ لا

. ؼ، كلـ يعرض لمبحث كبقية الكتابالتقميدم المعرك
   يبقى الكتاب كتاب قصة بالدرجة الأكلى، فالقصص لقصرىا ككثافتيا كاشتماليا عمى 

أحداث كشخصيات كأزمنة كأمكنة محددة، يتراكح حجـ القصة بيف صفحة كنصؼ 
الصفحة إلى سطريف أك أسطر قميمة، يمكننا أف نقكؿ بأنو أقرب إلى القصة القصيرة، 

جمع فيو مجمكعة كبيرة مف أخبار كنكادر البخلبء كحمؿ نفسياتيـ تحميلبن دقيقان في "لأنٌو 
 كلأفٌ القصة القصيرة بأصكليا فف حديث، كليذا لا. (3)"شكؿ فني يقترب مف فف القصة

يمكف القكؿ بأفٌ الجاحظ كتب لنا القصص القصيرة كانتيى، فالكتاب يتجمى فيو الفنية 
العالية المنبثقة مف قريحة الكاتب، ككاف ىك أكؿى مف تكجو بالكتابة الفنية ىذه الكجية، 

 يحتمؿ القراءات المتعددة، كيقؼ النقاد منو مكاقؼ متعددة،  الكتابكىذه الفنية جعمت
ف كانت لا تترتب عمييا نتائج خطيرة،  لا كيطمقكف عمى قصصو أسماء مختمفة، كا 

. تبعدىا عف الإطار العاـ لجنس كاحد
افتراض كجكد " ىذه القصص إلى القكؿ بأفٌ لى يخمص محمد مشباؿ خلبؿ كلبمو ع  

فركؽ نكعية بيف تمؾ التسميات التي أطمقيا الجاحظ عمى حكيو، ينبغي أف لا يقمؿ مف 

                                                 

 .5: (مقدمة المؤلؼ)البخلبء،  (1)
: ينظر. حرص النفس عمى ما ممكت كبخميا بو، ىك البخؿ مع الحرص: ىك: قيؿ عف الشحٌ  (2)

 . (شحح): لساف العرب
 . 157:  كالجاحظفنية القصة في كتاب البخلبء (3)
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، كيراىا تسمية أكثر (1)"دراجيا في إطار مكحد ىك النادرةإقيمة افتراضنا بضركرة 
شيكعان مف غيرىا كالأقكل تمثيلبن ليكية ىذه الحكايات، كأنٌيا تحتكم عمى التسميات 

، كيصفيا شكقي ضيؼ بأنيا (2)الأخرل بكصفيا مرادفات ليا، بتنكيعاتيا المختمفة
فف  جديد يعتمد بالدرجة الأكلى عمى "، أك ىك (3)مجمكعة مف الأقاصيص الفكية

، كأيٌان كانت ىذه الأقاصيص فيي كحدات سردية قصيرة، أىميتيا (4)"الفكاىة كالسخرية
، كىي مكمف الأدبية، ككاف الجاحظ يرتكز عمييا، كىك عرضياتكمف في طريقة 

كاف يفيـ الكتابة "صاحب النظرة المتميزة إلى الشكؿ الأدبي، دكف أف ييمؿ المعنى، ك
تنسؽ في مكضكع خاص مما يتصؿ بالطبيعة أك الإنساف،  الأدبية عمى أنيا معاف
 ،(5)"كتابتو، فإنيا كانت ذات مكضكع قبؿ أف تككف ذات أسمكب ككاف لذلؾ صبغة في

كيظير اىتمامو بكضكح بطريقة عرضو، كيبرع في الكصؼ خلبؿ السرد، سكاء أكاف 
. الكصؼ حسيان أـ كاف متعمقان بالكصؼ النفسي

دارتو بشكؿ درامي  جعؿ الكتاب كأنٌو م   كيبرع الجاحظ، في حكار شخصياتو كا 
مسرحية "، إذ ىك(6)مسرحية أك مسرحيات ىزلية، مكضكعيا البخؿ كشخكصيا البخلبء

تضطرب فييا كجكه البخلبء المختمفة، كتتعالى ىمساتيـ، كتضج صيحاتيـ، كينعقد 
، (7)"الصمت بيف الجفكف، كالغصكف كالشفاه، كيمتد إلى رعشة الأصابع كحركات الجسد

، (تاجر البندقية)، فمـ يقتصر عمى بخيؿ كاحد كبخيؿ شكسبير، شايمكؾ في (7)"الجسد
نٌما (الفارس البخيؿ)، أك بكشكيف الركسي في قصة (البخيؿ)كمكليير الفرنسي في  ، كا 

حشر مجمكعة كبيرة مف البخلبء، كحمؿ نفسياتيـ، بشكؿ درامي مف خلبؿ حكاراتيـ، 
                                                 

 . 18: ـ2006المغرب، - محمد مشباؿ، أفريقيا الشرؽ. بلبغة النادرة، د (1)
 .17: نفسو: ينظر (2)
 إيراف،- قـ،1 ذكم القربى، طشكقي ضيؼ،. دتأريخ الأدب العربي، العصر العباسي الثاني، (3)

 . 593: ىػ1427
. 99 : الجاحظ، كديعة طو نجـ(4)
 . 141:  مكتبة الأنجمك المصرية،دراسات في الفف الصحفي، إبراىيـ إماـ (5)
حسيف الحاج حسف، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، . أعلبـ في النثر العباسي، د (6)
 . 123:ـ 1993  بيركت،،1ط
.  66-65: عمي شمؽ. الجاحظ، د (7)
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فيك أكؿ كاتب يسمط الضكء عمى الشخصية دكف المكضكع، فيككف ىمو أف يقدـ "
، كأصبح فيما بعد (1)"نماذج مف البخلبء، كليس ىمو أف يتحدث قيمة مجردة بيف القيـ

في متناكؿ أيدم الكتاب كالمسرحييف، كمادة لممقارنة بينو كبيف غيره مف الآداب 
الحركة ان برحان لمحياة ضاجػػيجد أمامو مس (البخلبء)الكتاب " ىذا ، إفٌ مف يقرأ(2)الأخرل

كالتدقيؽ، فيك لا يترؾ شاردة أك  بشرية فييا الكثير مف التفصيؿ اليكمية، مقدمان نماذج
إلييا كيسجميا كيعتني في إبرازىا، لذلؾ فإفٌ جميع  كاردة مف الشخصية دكف أف يمتفت

ككاقعيتيا  تدفقو، كبيف حيكية الحركة جامعة بيف بساطة الحكار كبراعة حكاياتو تأتي
كقد كتب ، (3)"كتعقيداتو لممكاف كتفاصيمو، كتصعيده لمحدث اليكمية، فضلبن عف كصفو

تكفيؽ الحكيـ رسالة إلى طو حسيف يشيد بممكة إنشاء الحكار لديو، مؤكدان كجكد 
مظاىر درامية عنده، بشكؿ يذكر ببعض كتاب المسرح الغربييف، فأقرٌ طو حسيف 

كلبمو، كلكنو نفى عنو أف يككف قد عرؼ فف التمثيؿ، قائلبن بأفٌ ففٌ التمثيؿ شيء ب
لا نستطيع أف نقكؿ إنٌو كتب  ، كلكننا لعدـ كجكد المسرح كقتو،(4)الحكار شيء آخرك

 في ىذا المجاؿ، كمف اللبفت لمنظر أفٌ الجاحظ في البخلبء اسياموالمسرحية، لكف لو 
فدعا الراكم إلى أف ينقؿ "،  عندناقد تحدث عف الحكار المسرحي قبؿ كلادة المسرح

ىك في الكاقع عمى لساف الشخصية، كنبٌو إلى الخسارة التي ستصيب  الكلبـ كما
ف شخصياتيـ الكاقعية تتكمـ عمى المسرح كالمسرح الكاقعي إذا جعؿ الكتاب المسرحي
، كذلؾ بإدخالو الحكار غير المعرب مجاؿ (5)"لغة غير المغة التي تتكمـ بيا في كاقعيا

ف كجدتـ في ىذا الكتاب لحنان، أك كلب مان غير معرىب، كلفظان معدكلان : "الكتابة، كقاؿ كا 
عف جيتو، فاعممكا أنٌا إنٌما تركنا ذلؾ لأفٌ الإعراب يبغض ىذا الباب كيخرجو مف 

                                                 

 . 100: ـ1982  بغداد،نجـ، دار الجاحظ لمنشر،اؿكديعة طو . الجاحظ، د (1)
، كشفيؽ جبرم 1950كما عقد العقاد مقارنة بينو كبيف بخيؿ مكليير في مجمة الكتاب، أكتكبر  (2)

 .كغيرىـ...كفاركؽ سعد كصالحة نصر
مجيد حميد الجبكرم، . د.ـ.مظاىر درامية في التراث العربي، أ (3)

http://www.tahayati.com 
 .  117-116: فصكؿ في الأدب كالنقد، طو حسيف، دار المعارؼ بمصر: ينظر (4)
  www.aljabriabed.netالمسرح عند سعد الله كنكس، إدريس الذىبي،  (5)
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 كسيؿ بف ىاركفاء حدٌه، إلٌا أف أحكي كلبمان مف كلبـ متعاقمي البخلبء كأشحاء العمـ
، كنرل في العصر الحديث انقساـ المسرحييف بيف مؤيد لمحكار الفصيح (1)"كأشباىو

ة الحكار العامي كجعؿ القصة فائدكالحكار العامي، كقد نبو الجاحظ في بخلبئو إلى 
.  الخاصةأكثر كاقعية، كأفٌ عمى كؿٌ شخصية أف تتكمـ بمغتيا

الكتاب فيو كثير مف السمات الأدبية، كمفتكح عمى أكثر مف جنس أدبي،  يتجمى    
 سابقة في زمانو، ففيو مف خصائص القصة الفنية كالمسرحية إضافة إلى المقالة يعدٌ 

. الأدبية، كىذه ىي أكثر الفنكف النثرية شيكعان الآف
عكد نشأتيا إلى القرف السادس عشر، ت أحدث الفنكف النثرية، إذ  الأدبية   كتعد المقالة

أم بعد الجاحظ كبخلبئو بقركف عدة، حسب الذيف حددكا بدايتيا بما كتبو الكاتب 
، إذ كتب مقالات تتسـ بالذاتية كتنـ عف تجربة (ـ1592-ـ1533)الفرنسي مكنتاني

، إلٌا أفٌ شخصية، كيتناكؿ فييا مكضكعات تربكيةن كخمقيةن مف نظرة تغمب عمييا الذاتية
-510ابف الجكزم)الدكتكر فائؽ مصطفى أحمد يرل أفٌ العالـ كالأديب البغدادم 

 .(2)سبؽ مكنتاني في كتابة المقالة الأدبية( صيد الخاطر)في  كتابو  (ىػ597
المقاؿ الكصفي أك العرضي كالمقاؿ : " كتنكعت المقالة في عصرنا إلى أنكاع منيا  

، (3)..."كالمقاؿ النقدم، كالمقاؿ الكاريكاتيرم، كالمقاؿ القصصي (الصحفي: أم)النزالي
التربيع ) مثؿ كتاب ،كيكجد في النمكذج الجاحظي في كتابو البخلبء كفي غيره

شيكع ركح السخرية كالفكاىة، المستندة إلى فقو الطبيعة البشرية كمقكماتيا، "، (كالتدكير
                                                 

 ىذا الكلبـ يمكف أف يؤخذ عمى أفٌ رسالة سيؿ بف ىاركف في كتاب البخلبء لمجاحظ كليس 
إضافة إلى الخبر الذم نقمو أنيس المقدسي عف المسعكدم مفاده أفٌ الجاحظ في أكؿ . لسيؿ نفسو

تطكر الأساليب النثرية : ينظر. أمره كاف ينشئ الرسالة كيعزكىا إلى سيؿ كابف المقفع، تركيجان ليا
 ىذا كقد نقميا ابف عبد ربو الأندلسي .177: 1989، 8في الأدب العربي، دار العمـ لمملبييف، ط

العقد الفريد، ابف عبد ربو الأندلسي، : ينظر. كنسبيا إلى سيؿ نفسو، دكف ذكر لكتاب البخلبء
. 222: ـ1983، 1، ط7بيركت،ج-عبد المجيد الترحيني، دار الكتب العممية.د: تحقيؽ

 .  40: البخلبء (1)
 .7-6: م2008، كركوك، 1فائق مصطفى أحمذ، آرابخا، ط.  دفاع عن المقالة الأدبية، د(2)

- عبد العزيز شرؼ، دار الجيؿ. ، د-دراسة كنماذج-أدب المقالة مف المعاصرة إلى الأصالة  (3)
. 25 :ـ2000بيركت، 
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كالاستقصاء في الركاية كالتتبع لمختمؼ الشكارد ككؿ صغيرة ككبيرة في مكضكع ...
، كىذه الدقٌة في التصكير (1)..."المقالة، كتجميتو كحدة متكاممة الجكانب منسقة الأداء

 صاحب القكؿ تجعؿكقد كمزج المكضكعية بالذاتية، مف جممة سمات الفف أك الأدب، 
الجاحظ "السابؽ يقرف الجاحظ بمكنتاني كبيككف رائدم الفف المقالي الغربي، فيقكؿ بأفٌ 

بعض ( ...)البخلبء"تكافر في كتابو م، كلأنٌو (2)"رائد ىذا الفف المقالي في الأدب العربي
سمكب التشكيؽ، كسلبمة أكحدة المكضكع، كطرافة الفكرة، ك: خصائص المقالة، مثؿ

 مقالات تصكيرية رائعة، ((البخلبء))فصكؿ كتابو " كاتب آخر دٌ  أيضان، كيع(3)"العرض
أحسف تصكير كأدقَّو، - خلبؿ عصر الجاحظ–تصكر الحياة في البصرة كبغداد 

أبدعتيـ مخيمتو  [كلبعض آخر]كيعرض نماذج بارعة مف البخؿ لأشخاص عاصركه، 
رسالة سيؿ بف " تعدٌ ، ك(4)"عمى غير نسؽ مكجكد كبأسمكب تفرد بو كأصبح عممان عميو

ىاركف إلى بني عمو في مدح البخؿ كذـ الإسراؼ مثلبن عمى المقالة الفكاىية، كىي 
فالكتاب . ، المذاف كتبا مقالات ىجائية ساخرة(5)"شديدة الشبو بمقالات أديسكف كستيؿ

لمف يريد أف يجد تأصيلبن لمختمؼ الأنكاع الأدبية يشتمؿ عمى خصائص أدبية، 
فٌ  .المذككرة في ىذا التمييد، كمفتكح عمى قراءات أخرل يتكفؿ الزمف بيا تنا ىنا غامكا 

.    نقدو عمى النقد الذم قدـ عميولتأسيس أف نثبت أىمية كجدارة ىذا الكتاب، ىك
  

 

                                                 

 .64-: دراسة كنماذج-أدب المقالة مف المعاصرة إلى الأصالة  (1)
 .64: نفسو (2)
محمد عبيد الله، دار . صالح أبك إصبع كد. د. نماذج، أ- تطبيقات- فف المقالة، أصكؿ نظرية (3)

 .15: ـ2002  عىمٌاف،،1مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط
  مصر،،1المقاؿ كتطكره في الأدب المعاصر، السيد مرسي أبك ذكرم، دار المعارؼ، ط (4)

فف المقالة، محمد يكسؼ نجـ، دار صادر، بيركت، دار الشركؽ : كينظر. 26: ـ1981-1982
 .  19: ـ1996، 1عماف، ط– 
 .  19: فف المقالة، محمد يكسؼ نجـ (5)
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:  توطئة
  إفٌ كتاب البخلبء لمجاحظ يعدٌ كتاب قصٌ أكلان، كقد صرح الجاحظ نفسو بذلؾ في 

، لذلؾ نرل الذيف قامكا بمقاربتو انصب اىتماـ الكثيريف منيـ عمى ىذا (1)ةمقدـاؿ
 .الجانب منو، فقامكا بمقاربتو قصصيان أك سرديان 

    فالسرد مصطمح شاع في مجاؿ الدراسات القصصية، كبدأ يزاحـ مصطمح القص 
أك القصة أك القصص، لأنٌو يشتمؿ عمييا جميعان، لأنٌو لك دققنا النظر فيو لكجدناه 

إفٌ كؿٌ خطاب ميما كاف : "يربط بيف مختمؼ الأنشطة الإنسانية، ككما تقكؿ المسمٌمة
نٌو(2)"نكعو تتحكـ فيو السردية  أبمغ مف القصة أك الحكي كأكثر (السرد: أم) ، كا 

، يحتؿ جانبان ميمان مف ل القصةطلبقو عؿإحضكران، حتى كجدنا أنو إضافة إلى 
، لكجدنا  جانبان القصة لك تركنا الحكارفي الحكار، إذ إفٌ - ، في ثنائية السرد ىاجكانب

أنيا تتككف مف السرد، كيحتؿٌ المساحة الكبرل فييا، كبدكنو تككف القصة مشمكلة 
 جرياف  يعني ككأنو ركحيا المتحركة كقمبيا النابض بالحياة، كىك.الحركة، كاقفة مممة

، الذم  السردالحدث مف خلبؿ الزمف، مع عدـ إغفاؿ ما لمكصؼ مف أىمية في ثنايا
.  الكصؼ- ثنائية السرد: أمىك بدكره يشكؿ ثنائية صغرل معو،

 كلكف السٌرد الذم نقصده ىنا، ىك السرد بمفيكمو المطمؽ، كليس السرد الذم يقابؿ 
الكصؼ أك الحكار، لأفٌ السرد لـ يعد يطمؽ عمى جانب كاحد مف بنية القص، فأخذ 

قص حادثة " كمعناه بحسب جيرالد برنس ىك Narrativeمدلكلو مف المصطمح الغربي 
كاحدة أك أكثر، خيالية كانت أك حقيقية، بحيث يككف معناه منصباى عمى النتيجة 

دراؾ البناء عممية : ، كبيذا يككف مدلكلو شاملبن، أم(3)"كالعممية كاليدؼ كالفعؿ كالبناء كا 

                                                 

. 5: البخلبء (1)
، محمد مفتاح، دار التنكير لمطباعة كالنشر.تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص، د (2)
 .130:ـ1985، بيركت، 1ط
 . 59: محمد عناني. المصطمحات الأدبية الحديثة، د (3)
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، كأخذ يطمؽ عمى النتيجة (1)"نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية"
. نفسيا

   كنجد منذ أكاسط القرف العشريف عمكمان سردية قائمة بذاتيا، ليا مناىجيا الخاصة 
 )الدراسات السردية( ظيرت"بدراسة السرد، كالقصة كالركاية كغيرىما، أمٌا كقد

المتخصصة في النقد العربي الحديث خلبؿ الربع الأخير مف القرف العشريف، كشغؿ 
، التي أصبح مكضكعيا استنباط القكاعد الداخمية (...)بيا كثير مف النقاد العرب

 ،(2)"للؤشكاؿ السردية، ثـ كصؼ مككناتيا الأساسية مف تراكيب، كأساليب كدلالات
 .كشغؿ بيا الباحثكف، كأخذكا يطبقكنيا في بحكثيـ، فتطكرت تطكران ممحكظان 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                 

: ـ1978 ، القاىرة،7عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، ط. الأدب كفنكنو، دراسة كنقد، د (1)
187. 

 ،عبدالله إبراىيـ.د- كاقع كآفاؽ -   الدراسات السردية العربية (2)
www.kuwaitculture.org/qurain13/word/abdollah.doc     
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 : المبحث الأول
 كتاب البخلاء من فنّية التعبير إلى بنية النص الحكائي

   نتناكؿ في ىذا المبحث البحكث كالدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء في النقد 
.   الحديث حسب النظرة الفنية، كصكلان إلى التي تناكلت بنية النص فيو

  :* في كتاب البخلاء لمجاحظ فنّ القصص- 1
 : الموضوععنوان، وسبب اختيارال:    أ 

في كتاب البخلبء لمجاحظ دراسة  ففٌ القصص،):  ىكبحث اؿا   إفٌ العنكاف الكامؿ ليذ
، * ـ1939، سنة (الأستاذ في جامعة دمشؽ) ، كتبو محمٌد المبارؾ(كنصكص مختارة

 كدراستو للؤدب الفرنسي في جامعة سكربكف سبعد عكدتو مف الدراسة في جامعة بارم
بباريس، كقد كاف متأثران بالدراسات القصصية التي كانت تمقى حكؿ مكباساف، كيذكر 

 الخمفية التي فضلبن عفبأفٌ المذىب الكاقعي كاف لو نصيب كبير في دراستو، ىذا 
 عمى الطلٌبب محاضرات التي كاف يمقييا شفيؽ جبرماؿكانت قد تككنت لديو مف خلبؿ 

في الجامعة السكرية، فجاءت الدراسة بعد أف اختار نصكصان مف كتاب البخلبء 
، كقاـ بطبعيا بعد ذلؾ، (1)بحمب (ـ1939-1938)لتدريسيا في دار المعمميف سنة 

كذلؾ لسدٌ الثغرة في الدراسات الحديثة في الأدب، التي تيمؿ النصكص الأصمية كتتخذ 
الأخبار كالأحكاـ النقدية القديمة أساسان لمبحث، مع الميؿ إلى المكضكعات الكبيرة ذات 

ىماؿ المكضكعات المحددة، فيك يريد أف يحذك حذك الآداب  الآفاؽ الكاسعة، كا 
، كأنٌو يريد أف يرتقي بالأدب العربي (2)الأخرل، في دراسة النصكص في الآداب الراقية

                                                 

مصطمح القصص بالجمع يخيٌؿ إلينا أف في كتاب البخلبء أكثر مف فف قصصي، كلكنٌو مف *  
رادة المفرد، لأفٌ القصص أنك  .ليست مكجكدة في كتاب البخلبءكمٌيا ، كاعباب إطلبؽ الجمع كا 

بداية القرف العشريف كتحديدان    مكضكعى دراستنا طبع في،ىك أفٌ كتاب البخلبء الجدير بالذكر *  
في داربرؿ، بميدف، كقد عني بنشره كتحقيقو العلبمة المستشرؽ فاف فمكتف كأىداه إلى  (1900سنة )

   {9: ( طو الحاجرممقدمة)لجاحظ، ، االبخلبء}،شيخ المستشرقيف نكلدكو
في كتاب البخلبء لمجاحظ، دراسة كنصكص مختارة، محمٌد المبارؾ، دار فف القصص : ينظر (1)

 .3: ـ1974  بيركت،،3الفكر، ط
 .7، 6: نفسو: ينظر (2)
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 عند المقارنيف  الاىتماـ بالأدب العربي،إلى مستكل الآداب الراقية، عندما لـ يجد
 أدبيـ كبعض الآداب الأكربية أدبان راقيان، فكجد أفٌ ما عند دٌكفالفرنسييف الذيف يع

جاحظ مف قصص لمبخلبء حرمٌ بيا أف ترتقي إلى ىذا المستكل مف الرقي، فيقترب ؿا
.  ، ذم الركاج الكبير آنذاؾ(1)مف ففٌ القصٌة

: بحثهيكل ال: ب 
لمدراسة، كالقسـ الثاني منو خصص القسـ الأكؿ :  مف قسميفبحثتككف اؿم   

 الذم يتألؼ مف ثماف ف ىذا البحثكالذم ييمنا ـ. لنصكص مختارة مف كتاب البخلبء
كسبعيف صفحة، ىك القسـ الأكؿ الذم ينتيي عند الصفحة الخامسة كالأربعيف، لنرل 

. كيؼ كمف أية زاكية نظر إلى كتاب البخلبء
في مقدمة - عمى حد كلبـ المؤلؼ– أك الرسالة بحث قبؿ أف نمج في مكضكع اؿ  

فٌ ىيكؿ الدراسة أك طريقة عرضيا أشبو ما تككف إ :الطبعة الأكلى كالثانية، يمكف القكؿ
بالطريقة المدرسية، مع ادعاء الكاتب أنٌو يريد أف يؤسس لنكع جديد مف الدراسة 

كالتأليؼ لدراسة النصكص في الأدب العربي، كأف يحذك حذك الآداب الأخرل التي 
 في حيف لا يتبع الكاتب منيجان نقديان ،(2)أصبح ليا شأف عظيـ في الدراسات الأدبية
 في طريقة شتت كقد يككف الت.(في زمانو)محددان، كلا يتميز عف غيره مف الباحثيف 

 أدل بو إلى التبرير لكيفية كسبب تأليفو في مقدمة الطبعة الثانية، التي لا نرل ،العرض
. سباب كالدكافع إلى ىذا التأليؼالأفييا غير ذكر 

القسـ النظرم كقسـ النصكص :  قسميفعمى مقسـ  البحث أنٌو  يبدك مف عنكاف
 نصيف مختاريف أيضان، أسس عمييما الكاتب قرأالمختارة، كلكف في القسـ الأكؿ ف

 كلفت ئتحميمو، كىذا ما يجعؿ القسـ الثاني أشبو بالزيادة، أك جيء بو لإغراء القار
.  النظر إليو، كدعكتو إلى أف يقكـ بنفسو بقراءتو كتحميمو

، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ،  كلا ينتيج الباحث منيجان محددان في طريقة العرض أيضان 
فف الجاحظ القصصي في كتاب )ان باسـ بارزعنكانان نقرأ في الصفحة السادسة عشرة ؼ

فف الجاحظ )كيتكرر العنكاف نفسو في الصفحة الرابعة كالعشريف، باسـ (البخلبء
                                                 

 .45:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: ينظر (1)
 .6: نفسو: ينظر (2)
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ييخيٌؿ إلينا أنو ينتقؿ إلى مجاؿ أكسع مف فف الجاحظ القصصي، كلكف كؿٌ  (القصصي
ما يفعمو ىك أنٌو يفصٌؿ ما أجممو مف قبؿ، ككذلؾ فعؿ في عنكاف تحت مقدمة 

في الصفحة الحادية عشرة،  ((كتاب البخلبء– قيمة آثار الجاحظ ))المكضكع باسـ 
 ((قيمة كتاب البخلبء في تأريخ الأدب))نقرأ أيضان  ،كفي الصفحة الثالثة كالأربعيف

. ككف الخطة أمتف كأكثر تماسكان تكاف مف الممكف أف يدمجيما معان ؼؼ
: لذيف يحمميما، يحمؿ النص الأكؿ مف حيثؿيكجد تكحيد في التحميؿ بيف النصيف ا  كلا

.  مكضكع القصة ( أ
 (1).مف حيث المكضكع، كمف حيث التعبير كالأسمكب: خصائصيا  (ب

 :كالنص الثاني مف حيث
.    مكضكع القصة كفكرتيا العامة  (    أ
. حكادث القصة كأجزاؤىا (   ب
. (2)التعبير كالأسمكب (    ج

ففي التعبير كالأسمكب في القصة الأكلى يشير إلى دقة الألفاظ كالمغة الحيٌة البسيطة 
مف حيث ألفاظيا كتراكيبيا، كفي القصة الثانية يقرأ دلالات التعابير عمى الأشياء 
 جمعالمادية، كتصكير الأشكاؿ كالدلالة عمى المعاني النفسية أك العاطفية، كلك أننا ب

 نقترب مما يسمى اليكـ بالأسمكبية كلك بشكؿ بسيط، كلكف الكاتب عمى كؿٌ  معان الاثنيف
لأفٌ ما تعاكدتو . حاؿ لـ يكحٌد بيف طريقة عرضو لمقصة الأكلى كطريقة عرضو لمثانية

طريقة التحميؿ في الدراسات القديمة ىك أف تقدـ النص أكلان، كتستخرج عناصره ثانيان، 
.   كبيذا تفكت عميؾ العناصر المكجكدة في النصكص الأخرل

:   في البحثالمنهج: ج 
تستعيف "ذكر أفٌ طريقتو الجديدة فقد  أمٌا بخصكص المنيج النقدم الذم تبناه،   

، كيممح إلى المنيج التأريخي دكف أف (3)"بمختمؼ النظريات النفسية كالاجتماعية كالفنية
ىمٌة في تأريخ ـيذكره كيقكؿ بأف ىذه النظريات النفسية كالاجتماعية تكشؼ حقائؽ 

                                                 

 .19، 18:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: ينظر (1)
 .24، 21: نفسو: ينظر (2)
  .8: نفسو: ينظر (3)
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 كاعتماده عمى النظريات . تتعمؽ بالكاتب الذم تدرس آثاره أك العصرً كالبيئة،الأدب
ظير النكاحي البارزة في النص كقكة تعبير مي  ،الحديثة في المغة كالفف كالأدب كالنقد

المؤلؼ عف فكرتو أك عاطفتو كالطريقة التي اتبعيا في عرضو عمى حد قكلو، كيأتي 
إلى ذكر قيـ الكتاب فيخصص عنكانان ثانكيان لمقيمة الاجتماعية فيترؾ الحديث عف 

. (1)القيمة النفسية، كيزيدنا بقيمتو التأريخية الفكرية كقيمتو الأدبية
 أفٌ الكاتب كاف دقيقان في اختيار مكضكعو يبدك أنٌو مف حيث اختيار عمى الرغـ مف  ك

المنيج أقؿ دقة، لأنٌو عندما اختار نصيف لمتحميؿ، فكيؼ لو أف يعمد إلى استعماؿ كؿ 
 كلنا أف نسأؿ ىؿ كفؽ في تكظيؼ كؿ ىذه المناىج في ىذه العجالة أك ؟ىذه المناىج

المساحة القميمة مف البحث؟ ألا يؤدم ذلؾ إلى فكضى المناىج؟ كلكف فيما ييكتب لو 
ىك محاكلتو لمفت النظر إلى البنية الداخمية لمنصكص التي قاـ بتحميميا، فنظر إلى 

.  الألفاظ كالتراكيب كدلالاتيا، كىذه الأشياء أصبحت محط اىتماـ النقاد فيما بعد
 كلاشؾ أفٌ كتاب البخلبء مف جانب مكضكعو كلغتو، يتميز بالغنى، يتحمؿ الكثير   

.  مف القراءات كلازالت أبكابو مفتكحة عمى مصراعيو لتقبميا
:     البخلاء في البحثقيمة كتاب: د
 قيمة كتاب خصٌ عف خمس مف الخصائص فيما م (محمد المبارؾ)  تحدٌث الكاتب 

 دقة الجاحظ في تصكير الأشياء كالأحاسيس كالعكاطؼ، كتحميمو النفسي كىيالبخلبء، 
كالاجتماعي كابتعاده عف آرائو الشخصية كابتعاده عف المكاعظ كالابتعاد عف أف يجعؿ 

القصة غرضان لأمٌ شيء آخر، كىذا مف صميـ الففٌ كىك أف تجعؿ القارئ أماـ 
ركٌز  كلكفٌ أىـ ما. بالطريقة التمثيميةؾ المشاىد كتترؾ التذكؽ لو دكف تدخؿ مف جانب

عميو خلبؿ مقاربتو لمكتاب، ىك التركيز عمى جانب الكاقعية فيو، ككرر ىذه المسألة 
، كحاكؿ (2)أكثر مف مرة خلبؿ البحث، بالاسـ كحتى بالشرح كالتفصيؿ لمدلكؿ الكاقعية

إيضاح ذلؾ مف خلبؿ مقابمة ىذه الحالة مع ما تعرٌض لو الأدب في العصكر المتأخرة 
 .، كيدعك إلى تغذية الأدب بالحياة كالحياة بالأدب(3)مف انفصاؿ الأدب عف الحياة
                                                 

 .15، 13، 12، 7:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: ينظر (1)
 ...42، 35، 34، 32، 24 : نفسو:ينظر (2)
 . 11 : نفسو:ينظر (3)



 39 

مع أفٌ الشقة بعيدة بيف فنقكؿ  . كأنٌو مف أنصار الأدب أك الفف لمحياة الكاتبكيبدك
الجاحظ كالعصكر المتأخرة، ككاف مف المتكقع أف يككف لمكتاب دفعة في تقديـ الأدب 

المكضكعات التافية في تمؾ العصكر، فيذا لا  نحك الكاقعية كالابتعاد عف الذاتية، أك
يخدـ قيمة الكتاب، لأنٌو لـ يدفع بالأدب إلى الأماـ، كلا يحط منو أيضان، لأفٌ مف شرط 
الأدب الجيٌد ليس ىك أف يدفع بعجمة التقدـ حالان، كقد يككف الأثر القيٌـ مجيكلان طيمة 

 يظير مرة أخرل كيشؽ طريقو نحك الحياة  قد في فترة مف الفتراتقأزمنة طكيمة كلكفٌ 
الذم يعكد الفضؿ في اكتشاؼ مسرحياتو إلى فكلتير  (شكسبير)كالمسيرة الأدبية، كما 

 بعده بحكالي قرف كنصؼ، كلكف الأكلى بنا ىنا ىك أف نرل الذيف سبقكا الجاحظ أك
ف لو، كيؼ عالجكا ىذا النكع مف المكاضيع؟ لا شؾٌ أنٌنا نرل النظرة التأريخية مالمعاصر

طريقة الإسناد كالركايات كانت ىي السائدة في نقؿ الأخبار كالقصص، كلكفٌ  أك
الجاحظ جعؿ ىذا المكضكع مكضكعان أدبيان، عالجو مف خلبؿ أسمكبو كطريقتو في 

التعبير كما مرٌ بنا سابقان، كلذلؾ فالمقابمة ىنا مف ىذه الكجية تبدك أكثر صكابان كأظير 
.  لقدرة الجاحظ كلقيمة كتابو

أكؿ ظيكر لمكتاب في العصر الحديث عمى يد المستشرؽ فاف فمكتف سنة كبعد     
، كالتحقيقات، كالشركحات، كغيرىا، كلفت الأنظار إلى  الكتابـ، تكالت طبعات1900

يككف، كأشار  المكاضيع الإنسانية كمف أىميا البخؿ الذم عالجو كصكره عمى أدؽ ما
أدب الطبائع أك "محمد المبارؾ إلى ذلؾ كقاؿ بأفٌ الفرنجة سمٌكا ىذا النكع مف الأدب بػ
ككتاب البخلبء . أدب السجايا كعنكا بدراستو مف النكاحي النفسية كالاجتماعية كالأدبية

أكؿ كتاب جعؿ مؤلفو مكضكعو مقصكران عمى تصكير صفة كاحدة مف الصفات  (...)
البخيؿ، لعمٌو يريد بذلؾ ما أشار إليو فاف الإنساف : أم (1)"التي يتصؼ بيا الإنساف

تيغـ، بالنماذج الأدبية، أك النماذج الإنسانية العامة، كنماذج الشعكب، الييكد أك 
ا، ـ كغيره(2)الفرنسييف، أك نماذج المنازؿ الاجتماعية كالأخلبقية، كالجنتمماف كالعانس

جنس أدبي شاع في أكربا الغربية في القرنيف السابع عشر كالثامف "كما كاف ىناؾ 
                                                 

 .43:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص (1)
، 87: ، القاىرةسامي الدرٌكبي، دار الفكر العربي. د: الأدب المقارف، فاف تيجـ، ترجمة: ينظر (2)
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لمشاعر  (الشخصيات ) مف كتابلستكحـ( characterكصؼ الشخصية )عشر باسـ 
اليكناني ثيكفراستكس، كىذا الجنس عبارة عف مقاؿ قصير يصؼ السجايا كالسمات 

، كىذا أقرب مف المراد، كلكف (1)..."التي يتميز بيا نمكذج اجتماعي معيٌف كالبخيؿ
.  الكاتب لـ يستشيد بالنماذج، ليكضح لنا أكثر

ق يختمؼ عف النماذج الغربية، حيف ءكلكفٌ نمكذج بخيؿ الجاحظ أك بالأحرل بخلب   
نرل تخصيصان لديو، فيجمع صكران مختمفة مف صكر البخؿ كنماذج متنكعة مف 

، كأفٌ لكؿ بخيؿ صفتىو الخاصة بو، كمف تجميع كؿٌ ىذه الصفات نستطيع (2)البخلبء
ير، عمى سبيؿ المثاؿ، فقد جاءت صكرة م مكؿ عندأف نستجمع صكرة كمية لمبخيؿ، أمٌا

أم أنيا تحمؿ صكرة بخيمو عمى عكس صكرة بخلبء الجاحظ، إذ نرل فييا تعميمان 
، كأمٌا الجاحظ فمو أرباغكف، كركٌبو في بخيؿ كاحد كىك (3)عامة تصمح لكؿ بخيؿ

. مجمكعة مف البخلبء كقد أعطى لكؿ بخيؿ اسمو الحقيقي عمى الأكثر
 : في البحثتحميلطريقة ال:  ه
قاـ بتحميميما عمى   قصتيف مف كتاب البخلبء كىما بمثابة عيٌنتيفلباحث أخذ ا  

طريقة تقديـ النص كاستخراج العناصر أك الخصائص : ، كىي(القديمة)طريقتو 
فنظر إلييما مف جانب المكضكع كمف جانب الأسمكب كالتعبير، كعندما . المكجكدة فيو

تحدث عمى مكضكع القصتيف، فسٌر مكضكعيما كبيٌف ما فييما مف معنى كمف  
. المفتات النفسية

 ، كىذه القصة أقرب ما(البركة في المؤاكمة) القصة الأكلى ىي القصة التي سمٌاىا   
 منو إلى البخؿ، لأنٌيا تحكي قصة رجميف مع كؿ كاحد منيما (الطمع)تككف إلى 

رغيؼ، يظفٌ الأكؿ منيما كىك الأككؿ أفٌ رغيفو لا يكفيو، كلذلؾ يطمب مف صاحبو أف 
يريد ذلؾ إلٌا  يػأكلب معان بحجة أفٌ البركة في المؤاكمة، كالثاني يرفض لأنٌو يعمـ أنٌو ما

                                                 

 .434، 433: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب (1)
 .21:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: ينظر (2)
، دراسة مقارنة بيف الأدب العربي كالأدب بيف الجاحظ كمكلييرالبخيؿ كالبخلبء  : ينظر(3)

 نيساف، 384العدد - صالحة نصر، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب بدمشؽ  ،الفرنسي
 http://www.awu-dam.org .ـ2003
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،  فينظر إلى مكضكع القصة فيحمميا، (1)عند صاحبو لأف يأكؿ ما عنده كنصؼ ما
كيستخرج المعاني الكامنة فييا كيعزك الطمع في الأكؿ مف طعاـ الناس إلى نكع مف 
أنكاع البخؿ، فيذكر كيفية بداية القصة إلى أف يكشؼ عف نية الطمع عند الشخصية 

كلا نراه ييتـ بعناصر القصة مف شخصيات كزماف كمكاف كحدث كغيرىا، . (2)الأكلى
إلٌا بشكؿ عابر في فقرتيف قصيرتيف، دكف تفصيؿ يذكر، كقد سمى الشخصيات 

بالأبطاؿ، الذيف ىـ مف مخمكقات الله لا مف مبتدعات الخياؿ، كأشار إلى تحديد مسرح 
القصة مف قبؿ الجاحظ بشكؿ كاؼ، كالزماف الخاص الذم تجرم أثناءه القصة،  

كالميؿ أك النيار، كالصباح أك المساء، كىكذا، كالتفاصيؿ الدقيقة كالحكادث الصغيرة 
كلا يذكر النكع الذم تندرج تحتو ىذه القصص، إلى أف يأتي إلى ذكر . (3)أيضان 

خصائصيا، فينظر إلى خصائص مكضكعيا، مف حيث الكاقعية كتعبيرىا عف الناحية 
الحسية كالنفسية كفكاىيتيا، كيممح إلى أفٌ الجاحظ لـ يجعؿ القصة كسيمة لمنصح أك 

كىذا الأسمكب غير المباشر أك الطريقة التمثيمية، . ، كىذا ما جعؿ منو فنان (4)التيذيب
.  في عرض المكاقؼ كالشخصيات، أىـ ميزة في طريقة العرض، في القصص الحديثة

  كمف حيث التعبير كالأسمكب، استشيد ببعض الألفاظ القميمة التي كصفيا بالدقيقة  
، كفي تحميمو لمقصٌة الثانية باسـ (5)كالمغة الحية البسيطة مف حيث الألفاظ كالتراكيب

الدقة في استعماؿ : ، يضيؼ ملبحظات أخرل عمى أسمكب الجاحظ، منيا(الطفيمي)
أسماء الأشياء، كالأفعاؿ، كمحاكاة الصكت، مثؿ، نشيش المحـ لصكتو حيف القمي، 

، كغيرىا، (6)تكرار المعنى مع تنكيع التعبيرككالتعابير التي تثير في الذىف صكران فنية، 
. مما يجعؿ أسمكب الجاحظ أسمكبان فنيان خاصان، بعيدان عف أسمكب العالـ

                                                 

  .17:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: نظر كم.19-18: البخلبء (1)
 .18:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص: ينظر  (2)
 .25-24: نفسو: ينظر (3)
 .19: نفسو: ينظر (4)
 .19: نفسو: ينظر (5)
 .42، 39، 38: نفسو: ينظر (6)
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مستكل    كمما لاحظو الكاتب مف أسمكب الجاحظ في القصة الثانية، ىك ارتفاع 
يتكمنـ بنفسو كلا يحكي كلبـ أبطاؿ ...لأفٌ الكاتب"أسمكبو، عف أسمكب القصة الأكلى، 

، كىذا أحد النمطيف الأساسييف مف أنماط الحكي عند الشكلبنييف الركس، (1)"القصة
بصكرة مكضكعية، باسـ الكاتب، "كىك السرد المكضكعي، الذم يعمد إلى تقديـ الحكي 

، كبداية (2)"عمى شكؿ أخبار، كدكف أف يفسٌر لنا كيؼ نتمكف مف معرفة ىذه الأحداث
كاف قاسـ التمار شديد الأكؿ شديد الخبط، قذر المؤاكمة، ككاف أسخى "القصة ىي

الناس عمى طعاـ غيره كأبخؿ الناس عمى طعاـ نفسو، ككاف يعمؿ عمؿ رجؿ لـ يسمع 
فكاف لا يرضى بسكء أدبو عمى طعاـ ثمامة، حتى يجر :  بالحشمة كلا بالتجمؿ قط

، (3)."بينو كبيف جميع العالميف معو إبراىيـ ككاف بينو كبيف إبراىيـ في القذر بقدر ما
كىذه ىي الطريقة الممحمية، التي تحكي بصيغة الغائب، بطريقة الراكم العميـ أك كمي 
العمـ الذم يككف الكاتب فيو مطمعان عمى كؿٌ شيء عف شخصياتو، كقد يككف استعمالو 

شاع بيف الذيف كانكا يسردكف شفكيان قبؿ السرد الكتابي، كىذه الكسيمة صالحة لأف 
يتكارل كراءىا السارد لتمرير ما أراد مف أفكار كتعميمات، كلكي لا يمتزج السرد بالسيرة 

الذاتية عندما يككف السرد بضمير المتكمـ، كيكثر ىذا النكع الآف في الركايات 
، ليكىـ القارئ بصدؽ معمكماتو التي ينقميا عف الشخصية، كقد مرٌ بنا أفٌ (4)الكاقعية

مف أىـ خصائص قصص البخلبء كاقعيتيا، كأفٌ الجاحظ عندما يسرد إنٌما يسرد عف 
أشخاص حقيقييف مف لحـ كدـ، مف الذيف عرفيـ أك لـ يعرفيـ كسمٌاىـ بأسمائيـ، كقد 
استعار لبعضـ إمٌا خكفان منيـ، أك حياء، أك لأسباب أخرل، كالذم يميز الراكم العميـ 

مكقع الراكم كمٌما اقترب مف مكاقع " ىنا ىك قرب مسافتو مف الشخصية، فإفٌ 

                                                 

 .23:  في كتاب البخلبء لمجاحظفف القصص (1)
نظرية المنيج الشكمي نصكص الشكلبنييف الركس، ترجمة إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث  (2)

 .189: ـ1982  بيركت،،1العربية، ط
 .199، 198:  البخلبء لمجاحظ(3)
، عبد الممؾ مرتاض، سمسمة عالـ المعرفة  (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الركاية: ينظر (4)
بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، حميد ك. 153: الككيتـ، 1998ديسمبر  (242)

 .46،47: ـ2000  بيركت،،3لحمداني، المركز الثقافي العربي، ط
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، فالمسافة ىنا قريبة مف (1)"الشخصيات انحصرت معرفتو في جزئيات صغيرة
الشخصية كلذلؾ نرل عدستو قد صغرت كدققت في صفة كاحدة مف صفات 

. الشخصية، كىي صفة القذارة في الأكؿ
 :[كذا]فنّية القصة في كتاب البخلاء والجاحظ - 2 
، يناير 4، العدد 20  ىذا بحث نشره ضياء الصديقي في مجمة عالـ الفكر، المجمد  

عناصر القصة القصيرة في  كقد حاكؿ فيو أف يتتبع قكانيف أك. ـ1990فبراير مارس، 
قصص كتاب البخلبء لمجاحظ، كيضع يده عمى أىـ المميزات الفنية التي يتمتع بيا، 
منيا مميزات فنية عامة لمقصة القصيرة، كمنيا مميزات خاصة مرتبطة بفف الجاحظ 

فف القصة ) عنكانو  لو،بحثه مماثؿ القصصي في كتابو المذككر، كقد سبؽ ىذا البحثى 
. لعبد الكريـ الأشتر، كما يظير مف إشاراتو كاقتباساتو منو (في كتاب البخلبء لمجاحظ

حكالي )القسـ الأكبرالكاتب    يقع ىذا البحث في أربع ك ثلبثيف صفحة، خصص 
 فيو لممقدمة التي تحدث فييا (170 إلى الصفحة 151عشريف صفحة مف الصفحة 

، كالكتاب (الجاحظ)، كلمتعريؼ بالكاتب  كتأصيميا القصة في الأدب العربيعف
عف فنية فيو كالتعريؼ العاـ بقصصو، قبؿ أف ينتقؿ إلى القسـ الذم يتحدث  (البخلبء)

ىذه القصص، كىي بمثابة صمب المكضكع أك بيت القصيد في البحث، كيقارب ثلبث 
، فقد طغت المقدٌمة عمى الدراسة 182إلى الصفحة  170عشرة صفحة مف الصفحة 

. الفنية فيو
: سبب كتابة البحث-   أ
 القصة في إلى أفٌ  الكثيريف إلى ذىاب ،مقدمةاؿ كيعزك سبب كتابتو ليذا البحث في   

  كؿٌ مفالأدب العربي نشأت متأثرة بالقصة الغربية بداية القرف العشريف، بعد أف أصدر
، (ماتراه العيكف)، كمحمكد تيمكر مجمكعتو القصصية(زينب) تومحمد حسيف ىيكؿ ركام

تأثران بالقصاصيف الفرنسييف، كينقؿ عف أحمد أميف كالعقاد كتكفيؽ الحكيـ، فيما ذىبكا 
إليو مف أفٌ القصة لـ تعرؼ إلٌا في عصكر متأخرة كالعصر العباسي، كذلؾ لكجكد 
الفارؽ بيف الكافدة منيا كبيف ما ىي مكجكدة بيف أيدينا، كبعض السير، كألؼ ليمة 

                                                 

 ،2، ط مكتبة الآدابعبد الرحيـ الكردم، دار النشر لمجامعات. الراكم كالنص القصصي، د (1)
 .103: ـ 1996 القاىرة،
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كليمة، ككميمة كدمنة، كالمقامات، كالخبر، كالنكادر كقصص الحيكاف كغيرىا، كقد أخذ 
نمكذجان أالكاتب عينتو مف العصر العباسي الذم يعكد إليو كتاب البخلبء، بكصفو 

. (1)متقدمان مف القصص التراثية
أثر العرب )  كينقؿ رأيان معاكسان لسيير القمماكم في بحثيا القيـ عمى حد قكلو،  

، كىك انتقاؿ فف المقامة إلى (كالإسلبـ في الفف القصصي في النيضة الأكربية
أك  (البيكارسيو)الإسبانية عف طريؽ الأندلس كتأثيريىا في فف مف فنكف القصص يسمى 

قصص الشطارة، كيممح إلى تأثر قصص الحب كالمغامرات لفرساف القركف الكسطى 
ككذلؾ أقاصيص بككاتشيك، بما نقمكه عف قصص العرب، كمغامرات عنترة كسيؼ بف 

نمكذجان متقدمان لمقصة التراثية سكاء في أذم يزف كألؼ ليمة كليمة، كيعد كتاب البخلبء 
شكمو الفني الذم يضـ مجمكعة قصص في مكضكع كاحد كىك البخؿ أك في بناء 

. (2 )القصص نفسيا كمميزاتيا الفنية
لقاء النظرة عمى قدرتو كميارتو في التصكير     كبعد أف يفرغ مف التعريؼ بالجاحظ كا 

حساسو العميؽ كقكة ملبحظتو، كالتعريؼ ببيئتو البصرية التي نشأ فييا،  كدقة نظره كا 
ككانت مميئة بالحمقات الفمسفية كالكلبمية كالعممية، كبالتيارات كالاتجاىات العرقية 

كالدينية كالمذىبية كغيرىا مف الطكائؼ، كاتسمت ىذه البيئة أيضان بالعقلبنية كالنظرة 
الكاقعية أم الانتقاؿ مف الخياؿ إلى الركية كالتفكير العقمي، ككاف أثرىا كاضحان في 

 .ثنايا الكتاب، يأتي إلى إلقاء نظرتو عمى كتاب البخلبء
:  محتويات كتاب البخلاء-  ب

 محتكيات الكتاب بأنيا مجمكعة كبيرة مف أخبار كنكادر البخلبء مرة،  الكاتب   يسمٌي
، كعمى ىذا يككف الكتاب (3)كمجمكعة مف النكادر كالحكايات كالقصص مرة أخرل

محتكيان عمى مجمكعة مف أخبار كنكادر كالحكايات كالقصص، كتككف صفة النكادر ىي 
المتعالية كما نلبحظ في كمتا الحالتيف، كفي تعريفو لمنادرة يمصقيا بالقصة، 

النادرة كالتي تككف أقصر مف حيث الحجـ كتدكر حكؿ مغزل محدد - كالقصة"فيقكؿ
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كنقد كضع معيٌف أك السخرية منو أك عظة إنسانية، كأبطاليا عادة ما يككنكف مف 
 نرل ، كىذا التعريؼ يككف لمنادرة التي(1)."الظرفاء أك السكارل أك البخلبء أك المغفميف

 ىي مف أصناؼ القصة، كليس لمقصة كالنادرة معان، فكجكد القصة بجنب النادرة أنٌيا
ربٌما يحدث لبسان لدل القارئ، كقد يككف أراد أف يصنؼ النادرة تحتيا لمتصنيؼ فقط، 
عممان بأفٌ الكتاب يحكم مجمكعة مف الرسائؿ كأطرافان مف عمـ العرب بالطعاـ، لكفٌ 

مجمكعة مف القصص الكاقعية الساخرة "الدراسة معنية بقسـ كاحد فقط، الذم يتككف مف
تتضح فييا مكاصفات كثيرة مف فف القصة مف خلبؿ التصكير الدقيؽ لممشاىد 

، كىنا يبدك أنٌو يريد أف يضع يده عمى متعاليات القصة أك القصة (2)..."كالشخصيات
كيمحقيا بالقصة الفنية الحديثة، بعد أف  (القصص)القصيرة أك سماتيا البيٌنة، في ىذه 

 .ألحؽ بيا صفة النادرة، التي ىي بدكرىا لا تخرج عف إطار القصة
   كقبؿ أف يأتي إلى ذكر العناصر القصصية أك المميزات الفنية لمقصة، قاـ بتحميؿ 
بعض النماذج القصصية في كتاب البخلبء، كاتبع طريقتيف في ىذا التحميؿ، أمٌا في 

يأتي بالكصؼ التحميمي مف خلبؿ العرض، أم يتحدث عف القصة ؼالطريقة الأكلى، 
التي يحمميا، كبعد ذلؾ يعرض نماذج لتحميمو مف القصة التي يحمميا، كما في قصة 

يشير إلى تيميد الجاحظ ليذه القصة، عندما عرٌؼ بيذا البخيؿ قبؿ  (زبيدة بف حميد)
، كبعد ذلؾ يقدـ مقطعان مف القصة، كيعمؽ ...أف يزجو في المكقؼ الرئيسي في القصة

زبيدة )ىذا جانب مف جكانب الشخصية، ثـ يكشؼ الجاحظ بعدان آخر مف تعامؿ: بقكلو
يقدـ النص كيقكـ بتحميمو فيما بعد، كما ؼكىكذا، كأمٌا في الطريقة الثانية  (مع غممانو
، التي ىي خالية مف (3)(جبؿ العىمٌيٌ : أك الأصح)، (أبكمازف كجبؿ الغمر)في قصة 

.  ، فيما بعد(المركزم)التمييد، أك قصة 
تركزت نظرتو إلى فنية القصص، عمى زاكيتيف بشكؿ كبير، ففي النظرة الأكلى كجد    

الباحث أفٌ ىذه القصص فييا كحدة الحدث أك الحبكة، المتككنة مف بداية ككسط 
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فنحف ىنا إزاء حادثة كمكقؼ : "كنياية، ففي التعميؽ عمى قصة زبيدة آنفة الذكر يقكؿ
يسمى في فف القصة بمحظة التنكير، كأمامنا  كحكار، بؿ بداية ككسط كنياية أك ما

، كىذا التعبير يفتقر إلى نكع مف الترتيب، كلا يمقي (1)"شخصيتاف رئيسيتاف تتصارعاف
الضكء عمى جكانب القصة كافة، كمصطمح الحادثة الآف تحكؿ إلى الحدث في المبنى 

الحكائي، كمصطمح الشخصية أحدث مف مصطمح البطؿ الذم كاف يستعمؿ في 
 (أبك مازف كجبؿ العىمٌيٌ )الدراسات السابقة ليذه الدراسة، كفي التعقيب عمى قصة 

 فييا ا بأنٌوليعقب عمى الأكؿ ، يممح إلى ىذه الخاصية أيضان، إذ(الداردريشي)كقصة 
 :الثانية يقكؿ بأنٌوعمى شخصيتاف كحكار ككجيتا نظر كبداية كنياية، كتصكير نفسي، ك

فييا بداية ككسط كنياية، كالحدث مرتبط بحبكة فنية متقنة، ككحدة اليدؼ كالانطباع 
، كمف زاكية أخرل، نراه يحشد (2)كالأثر كالتركيز كالتكثيؼ سكاء في السرد أك الحكار

أكبر عدد مف مصطمحات كعناصر القصة القصيرة، مف الحدث كالشخصيات، 
 في ت ليا مثيلبأف يكجدكالحكار، كالزماف كالمكاف، كعنصر التشكيؽ، كغيرىا كيحاكؿ 

 ينتقؿ إلى المميزات الفنية، كأنٌو يريد أف يبسط في العناصر فيما بعدثنايا القصص، ك
أك الخصائص التي أجمميا مف قبؿ، دكف أف يبيٌف لنا إذا ما ىك يريد المميزات الفنية 
لمقصة القصيرة في كتاب البخلبء، أـ مميزات قصص البخلبء، كلكنٌو أطمؽ مصطمح 

. دكف سكابؽ أك لكاحؽ (المميزات الفنية)
:  المميزات الفنية

الشخصيات، كالكصؼ كالتصكير، :  عمى مميزات ستة، كىي ىناتصرت دراستوؽ  ا 
. المغة كالحكار، كالسخرية، كالكاقعية، كالإطار الزماني كالمكانيك
خص قصص البخلبء، ميبدك في ىذه الخصائص أك المميزات، أفٌ فييا ما    

كجد في كؿٌ قصة مف القصص التي م مما اكالسخرية كالكاقعية، كىاتاف الميزتاف ليست
 الآخركف، قد تكجداف كقد لا تكجداف، أمٌا غيرىا فيي مميزات عامة، لكفٌ كتابيكتبيا اؿ

الباحث جمع كؿ ذلؾ، في سمسمة المميزات، لأفٌ القارئ قد ينتظر مف العنكاف الرئيس 
لمبحث أف يطمع عمى فنية القصة التي تجمت في قصص البخلبء، أك التقانات التي 
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 الدراسة السابقة تخص القصة، كلكفٌ مع ذلؾ تبدك خطة الدراسة أك البحث أكضح مف
، لكجكد الفارؽ الزمني الكبير بينو كبيف البحث السابؽ، كتطكر الدراسات لمحمد المبارؾ

 .القصصية، كمناىج البحث العممي
: الوصف والتصوير-1
الكصؼ ): ىك ،أكؿى ما يمفت النظر في قصص البخلبء إلى أفٌ الباحث يشير    

لمجاحظ قدرة عمى الكصؼ الخارجي لمحدث أك الشخصية، أك التصكير ؼ، (كالتصكير
الداخمي لمشخصية المحكرية، مشيران إلى أفٌ ذلؾ مف أكثر العناصر سيادة في الأدب 
الذم يصكر الطبائع، كيمحؽ الكصؼ كالتصكير بالحكار في أنٌيا جميعيا مف الكسائؿ 

، كفي ىذا الكلبـ ينطمؽ مف بحث في (1)ار مزاجومفي تحميؿ الشخصية كتصك
.  المكضكع نفسو لمدكتكر عبد الكريـ الأشتر

تمثيؿ الأشياء كالكائنات كالمكاقؼ أك الأحداث  " تتمثؿ في  كالكصؼ تقنية قصصية، 
في كجكدىا المكاني عكضان عف كجكدىا الزماني، كفي أداء كظيفتيا الطكبكلكجية 

، فالأشياء كالعناصر المكجكدة داخؿ العمؿ (2)"عكضان مف كظيفتيا الكركنكلكجية
القصصي تتمثؿ أمامنا مف خلبؿ كصؼ الحيٌز بما فيو، كىك متلبزـ مع التصكير، أك 
لكف مف ألكانو، فمتى ما كجد الكصؼ يعنى أنٌنا كاقفكف بإزاء التصكير، فعلبقتيما ىي 

علبقة الشيء بأداتو، فعف طريؽ الكصؼ نقكـ بتصكير الأشياء، كالأشخاص، 
كالأمكنة، فيناؾ أنكاع مف الصكرة، كالكصؼ ىك كسيمتيا في التككيف كالظيكر داخؿ 

.  العمؿ السردم
ليا أىمية كبيرة في السرد، فنرل في السرد نكعيف مف الكلبـ،  (الكصؼ)تقانة إفٌ    

فيما عدا الحكار، كىما الكصؼ كالسرد، كىما متلبزماف، بحيث لا يكجد السرد بدكف 
.   يكجد كصؼ مف دكف سردلكفالكصؼ، ك

إذ الكظيفة التزيينية أك الزخرفية : لمكصؼ كظائؼ عدة، تطمؽ عمى الأكلى منياك   
ظيار المقدرة المغكية كالتعبيرية لممؤلؼ  يأتي عمى شكؿ لكحات كيأتي لمجرد كصؼ كا 

 لتصكير ملبمح تأتيالكظيفة التفسيرية الرمزية التي : تزيٌف العمؿ، كعمى الثانية
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الشخصية كنفسيتيا كالمنازؿ أك القصكر أك الأماكف المختمفة، كتيدؼ إلى الإسياـ في 
. كلا يمكف حذفيا دكف أف يحدث خملبن في القصة. (1)تشكيؿ انطباع لدل المتمقي

إلى نكعيف مف تكظيؼ الجاحظ لمكصؼ، كىما الكصؼ العادم الباحث    أشار 
لمشخصية، كشخصية قاسـ التمار، الذم كاف شديد الأكؿ شديد الخبط قذر المؤاكمة، 
ككصؼ آخر يبمغ التصكير حد الرسـ الكاريكاتيرم، كشخصية عمي الأسكارم، الذم 

، ركٌز عمى دقة (2)إذا أكؿ ذىب عقمو كجحظت عينو كسكر كانبير، كتربد كجيو
، بؿ  الصكرة كمبالغة الجاحظ فييا، كىذاف ليسا مف ضمف الكظائؼ المعركفة اليكـ

كلـ يذكر الكظيفة التي يؤدييا . مف أسمكب كمقدرة الجاحظ في الكصؼضيدخلبف 
لاستشفاؼ الحركات النفسية لمبخيؿ "الكصؼ عند الجاحظ، سكل أنٌو اتخذه أداة 

، ككسيمة (3)"كاستبطاف الأحاسيس كاستكشاؼ طبيعة البخيؿ مف خلبؿ مظيره الخارجي
 كاستبطاف مشاعرىـ، كلا شؾٌ أفٌ الكصؼ في كتاب ءللئطلبع عمى نفسيات البخلب

البخلبء يحمؿ في طياتو الفائدة كالمتعة، الجد كاليزؿ، أك اليزؿ الذم يراد بو الجد، 
كالتنفير مف البخؿ مف خلبؿ الكصؼ المشكه لو كاريكاتيريان، كقصة عمي الأسكارم، 
التي ذكرىا، كلا يخمك مف الكظيفة الإييامية، التي ىي ثالث كظائؼ الكصؼ، لأنٌو 

فيشعر القارئ أنٌو في عالـ الكاقع كليس في عالـ ، غالبان ما يقؼ عند التفاصيؿ الصغيرة
شديدة الصمة بعالـ ، لأفٌ قصص الجاحظ قصص تصنؼ ضمف القصص (4)الخياؿ
.     الكاقع

كأحيانان يأتي الحدث في صكرة كصفية نابضة بالحياة، : "كصؼ الأحداث يقكؿ  ك 
، كيستشيد بقصة يقكؿ فييا (5)"ككأنٌنا نشاىد الحدث ممثلبن أمامنا في فمـ سينمائي

ٌـ تناكلت الدجاجة بيدم اليمنى، : "الراكم فكثبت عميو، فقبضت عمى لحيتو اليسرل، ث
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ثٌـ تحكؿ إلى مكاني، فمسح كجيو . فمازلت أضرب بيا رأسو حتى تقطعت في يدم
يطمؽ عميو السرد  مف السرد، ، ففي السرديات الحديثة، نرل ىذا النكع (1)..."كلحيتو

نكع مف السرد الذم تككف فيو المعمكمات "المسرحي أك المكضكعي أك المشيدم، كىك 
المقدمة مقصكرة عمى ما تفعمو أك تقكلو الشخصيات، كلا تككف ىناؾ أية إشارة مباشرة 

نقيض السرد الإخبارم "، كىذا النكع مف السرد (2)"لما تدركو أك تفكر فيو أك تشعر بو
مما دكف أف يترؾ شيئان لممتمقي كي يكشفو بنفسو  (...)الذم يقكـ بو الراكم كمي العمـ

، ففي النمكذج السابؽ، كنٌا قد كقفنا أماـ مشيد حدثي، يأخذ فيو (3)"الشخصياتيتعمؽ ب
الفعؿ السردم بالجرياف، ككأنٌنا أماـ لقطة مسرحية، أك الحدث الممسرح، أك الصكرة 
السردية، كليس الحدث المكصكؼ أك كصؼ الحدث، لأفٌ القصة في الكصؼ تقؼ 

كالراكم يقؼ عند نقطة معينة كاصفان، كلكفٌ الجاحظ ىنا نراه قد نقؿ  عف الجرياف،
المشيد لنا مف خلبؿ جرياف الحدث بكساطة الأفعاؿ الماضية كما ىك، دكف تدخؿ، 
. إلى أف تدخمت الشخصية فيما بعد بالكلبـ، كبدأ الحكار، فكمٌؿ لنا المشيد فعلبن كقكلان 

: الشخصيات-2
ف ىي عنصر مف عناصر  -(الشخصيات)ىا الباحث ىي يذكركالميزة الثانية التي     كا 

 (ميزة) فكاف مف الممكف أف يتحدث عنيا، في -القصة كليست ميزة مف ميزاتيا
الكصؼ كيكمٌميا ىناؾ، كقد أشار عند حديثو عف الكصؼ كالتصكير إلى تصكير 

الشخصيات ككاف غالبية الكلبـ عمييا، كلأنٌو لـ يميز بيف العناصر التي تتككف منيا 
.  لمشخصيات عنكانان فرعيان  ليذا لـ يفردالقصة، كالأساليب كالكسائؿ،

 إلى أفٌ الجاحظ صكر ما يقرب مف ستيف شخصية مستقاة مف  الباحث   كقد أشار
الكاقع مف المستكيات المختمفة مف حيث مكانتيـ الاجتماعية كالثقافية كغيرىا، كجميعيا 
شخصيات حقيقية، كلـ يمتفت إلى قكؿ الجاحظ في مقدمة كتاب البخلبء، عندما أقرٌ 
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كرامان ابأنٌو قد يستعير بعض الأسماء، إمٌا خكفان منو ، كىذا يعني أفٌ (1) ليا أك كقاران كا 
كيعزك كثرة . الجاحظ عنده شخصيات مستعارة، كلك أنٌيا حقيقية كلكنٌيا ليست بأسمائيا

 (ركاية)، كبيذا يككف الكتاب (2)الشخصيات إلى أنٌو أراد أف يصكٌر البخيؿ الإنساف
، مف حيث الكمية عمى الأقؿ، مف (لا قصة البخلبء)لمبخلبء، أك البخيؿ بشكؿ عاـ 

ككما أشار . خلبؿ تقديـ شخصيٌات بخيمة، دكف أف يجسٌد البخؿ في شخصية كاحدة
ف لـ يشر إلى ا كثقافتواتنبئ بمينوالتي إلى تنكع التعابير عمى ألسنة الشخصيات  ، كا 

لإنسانية انرل في الركاية تعدد الأصكات، كالأساليب لأنٌيا تسع ك، (3 )حرفيـ صراحة
. ، كلا يمكف اعتماد الكمية فقط، لجعؿ قصة ما ركايةجميعان 

أساليب مختمفة منيا أف " أفٌ الجاحظ قد استخدـ في تقديـ شخصياتو  يذكر الباحث  
كمنيا أف يميد لمتعريؼ بالشخصية قبؿ  (...)يعمد إلى تقديـ البخيؿ بطريقة الكصؼ

أف يركم الحدث الرئيسي في القصة بمكحة أك لكحتيف يسرد فييا بعض تصرفات 
كأحيانان نرل الشخصية داخؿ الحدث مباشرة دكف تعريؼ أك تمييد كمف  (...)الشخصية

، مف خلبؿ (4)"خلبؿ الأحداث كالحكار نستكشؼ الأبعاد السمككية كالأخلبقية لمشخصية
ىذا النص الذم اقتطعناه، يظير أفٌ الكصؼ أسمكب مف الأساليب، كقد ألحؽ 

كحكؿ التعريؼ بالشخصيات في البخلبء، يككف عف طريؽ التمثيؿ . بالمميزات مف قبؿ
 في التعريؼ ، مف قبؿام فصؿ القكؿ فيوتكما مرٌ، فيحيؿ إلى قصة زبيدة بف حميد اؿ

ككأفٌ الذم ىنا بيف أيدينا تحصيؿ  (القصص في كتاب البخلبء)بقصص البخلبء في
كالأسمكب الثالث لا يختمؼ عف الأسمكب الثاني في شطر منو، كفي شطره . حاصؿ

 ىذا .خلبؿ الحكار، أك كلبميامف الآخر كاف مف الأحسف أف نقكؿ، تعريؼ الشخصية 
 .  (المكحة)كىك ، كقد استخدـ الباحث مصطمحان تشكيميان 

 
 

                                                 

 .8: البخلبء:ينظر (1)
 .   172: لجاحظكافنية القصة في كتاب البخلبء : ينظر (2)
  .172: نفسو: ينظر (3)
 .172: نفسو (4)
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: المغة والحوار-3
فٌ .   كيأتي إلى المغة كالحكار، فيشير إلى اىتماـ الجاحظ بالحكار اىتمامان كبيران   جؿٌ كا 

كصؼ الحكار كدكرًه في تطكير الأحداث، كرسـ عمى  يدكر (تحت ىذا العنكاف)بحثو 
كما مرٌ –المكاقؼ كاتجاىاتيا، كصمة الحكار بالحياة كالمجتمع، كمراعاة ثقافة الشخصية 

كىذه الميزة ،  كاختلبفو باختلبؼ مستكل الشخصيات- الشخصياتلىعند الكلبـ ع
 كالحكار المعرب عندما تككف الشخصيات متعممة، .عائدة إلى كاقعية القصص كما يرل

 الجدؿ الذم ىك سمة ؛كمف مميزات حكاره. غير متعممةعندما تككف كغير المعرب 
حكاـ عقمو دائمان، كما عند المعتزلة . ، التي ينتمي الجاحظ إلييا(1)رئيسة في نثره، كا 

لا تنفصؿ عف لغتو في كتاباتو " أنٌيا  يرل كصؼ لغة الجاحظ في البخلبء،في   ك
، كبيذا (2)..."الأخرل، كالتي تتميز بالجزالة كالعذكبة في التعبير، كدقة اختيار الألفاظ

كأنٌو يقصد بالمغة كالحكار . يطمعنا عمى لغة الجاحظ في حكاراتو كلغتو في غيرىا
يتحدث عف السرد بكصفو سردان بؿ  في قصص البخلبء، كلكنٌو لا (السرد كالحكار)

بكصفو لغة، كىي أصلبن يتحكـ فييا أسمكب الكاتب، كلا يشترط ىذا التحكـ في لغة 
 .الحكار التي تميؿ إلى الشخصيات التي تتكمـ بيا

  :السخرية والواقعية-4
السخرية كالكاقعية، كالحقيقة إنٌيما :    كالميزة الرابعة كالخامسة التي تحدث عنيا، ىما

مف مميزات قصص البخلبء لا مف المميزات العامة لمقصص، فلب نستطيع تعميميا 
عمى القصص القصيرة بشكؿ عاـ، فالقصص القصيرة قد تعتمد عمى السخرية 

. كالكاقعية، كقد لا تعتمد
فٌ السخرية مف عناصر كتابات الجاحظ، إ :كيقكؿ كفيما يخص السخرية يستطرد   
متاز كتاب البخلبء مف بيف كتبو بالسخرية، كيرجع ذلؾ إلى مذىب الجاحظ في مك

الضحؾ، كدعكتو الصريحة إليو كدفاعو عنو بالأدلة كالبراىيف كعده لكنان مف ألكاف النقد 
. ، كبعد ذلؾ يضرب الأمثمة لذلؾ(3)عنده

                                                 

 .175، 174: لجاحظكافنية القصة في كتاب البخلبء  (1)
 .176: نفسو (2)
 .177، 176 : نفسو(3)
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كأمٌا بخصكص الكاقعية فيذكرىا مرات كثيرة، كيبدك الآف أمامنا تكرار كتككيد لبعض    
مف العناصر التي ذكرت مف قبؿ، لأفٌ الباحث عند كؿٌ عنصر مف العناصر التي 
يذكرىا يطمؽ عمييا صفة الكاقعية، كلكنو ىنا تحت ىذا العنكاف يفصؿ فييا بشكؿ 

ممحكظ، فيشير إلى أفٌ الجاحظ في عمكـ كتاباتو يتسـ بالكاقعية، كفي البخلبء تأخذ 
سمي في النقد الحديث بالصدؽ  شكلبن كاضحان مف خلبؿ ربط القصص بالكاقع، أك ما

الفني، كيأتي بتعريؼ لعبد الكريـ الأشتر لمصدؽ الفني، بأنٌو ىك أف يجرم التفاعؿ بيف 
الأبطاؿ كالأحداث مثؿ جريانو في منطؽ الحياة الكاقعية، حتى لا يشعر القارئ 

بالانخداع، كيرل ذلؾ في رسـ الشخصيات كتصكير الأحداث كالحكار كتحديد الزماف 
، كالمتمعف في كلبـ الجاحظ يرل أنٌو يحدد نكعية صدقو (1)كالمكاف كالكصؼ السردم

كىك الجمع بيف الصدؽ الكاقعي كالصدؽ الفني، لأنٌو يحكي ما كاف في الناس كما 
، فإذا كاف في الشطر الأكؿ مف كلبمو صادؽ كاقعيان ففي الشطر (2)يجكز أف يككف
.  فنيان ان الثاني صادؽ

يبدك غريبان بعض ؼكأمٌا مصطمح الكصؼ السردم الذم استعممو في البحث،    
مٌا السرد، أم عندما  الشيء، لأفٌ الكصؼ مع السرد يشكلبف ثنائية، إمٌا الكصؼ كا 

 .يأتي الكصؼ يفتر السرد، كالعكس صحيح
: الزماني والمكاني الإطار-5

كىك :    كالمميز الأخير ىك الإطار الزماني كالمكاني، كيقسـ الإطار الزماني إلى العاـ
فيحدده بكقت كقكع الحادثة، كالميؿ أك : العصر الذم عاش فيو الجاحظ أمٌا الخاص

كأمٌا الإطار المكاني العاـ فيك البعد الجغرافي المتمثؿ بمدينة البصرة أك . كقت الغركب
مثؿ المسجد أك الزقاؽ أك ظؿّْ حائط، كيشير ؼبغداد أك خراساف كغيرىا، كأمٌا الخاص 

إلى أفٌ الجاحظ لـ يعكٌؿ كثيران عمى تحديد الإطار الزماني كالمكاني الخاص لأنٌو كاف 
. (3)يضيؼ شيئان لمقصة معنيان بتصكر الشخصيات، إلٌا إذا كاف ىذا التحديد يساعد أك

                                                 

 . 179: لجاحظكافنية القصة في كتاب البخلبء : ينظر (1)
 .133:  البخلبء:ينظر (2)
 .182، 181: لجاحظكافنية القصة في كتاب البخلبء : ينظر (3)
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عنصر مف عناصر القصة كلو دكر في "     يقكؿ عف تحديد الزماف كالمكاف  بأنٌو 
عمى فيـ سمكؾ - مف جية أخرل-ربط القصة بالكاقع مف جية، كما أنٌو يساعد 

، كىذا التعبير شيء (1)"الشخصية كتصرفاتيا، كيساىـ في تفسير الكثير مف الأحداث
 استكفاه  قد الباحثي ق لا يبدكمقبكؿ بالنسبة لتحديد دكر الإطار الزمكاني لمقصة، إلٌا أفٌ 

بحثان، عند ربط قصص البخلبء بو، إلٌا عند كلبمو عمى الزماف الخاص، كذلؾ في 
قصة جبؿ العىمٌيٌ السكراف عندما يطرؽ باب أبي مازف في ساعة متأخرة مف الميؿ 

، كأمٌا (جبؿ)كالعسس يمفكف الطرقات، فتحديد الزماف كاف لو دكر في تبرير ىمعً 
بخصكص المكاف، لا ييدينا إلى تحديد قصدية الجاحظ لو، كلا شؾٌ أفٌ في كتاب 

.  كخراساف أك مركاالبخلبء بعض الأمكنة يمكف إطلبؽ  المكاف البخيؿ عميو
   كلا يفرؽ الباحث بيف الزماف كالمكاف أك لا يفرد لكؿ منيما، كينظر إلييما 

ف كالمكاف كؿٌ ابكصفيماعنصران كاحدان، كأنٌو يعامميما معاممة الظرفية النحكية، لأفٌ الزـ
ف يشكؿ العنصر امنيما يختمؼ عف الآخر فإذا كاف المكاف يمثؿ العنصر الثابت فالزـ

المتحرؾ، في القصة، كىما يكتسباف مف الكظائؼ الجمالية أكثر مف ككنيما عنصريف 
كالجدير بالذكر أفٌ مفيكـ كؿٌ مف . فرغ فييما المادة تكضًعا لمزينة أك الظرؼ الذم 

ف كالمكاف القصصييف، قد تطكرا تطكران كاسعان، كلـ يعكدا كممتيف عابرتيف تطمؽ االزـ
، كبخصكص الزماف، أك الزمف القصصي تحكٌؿ إلى بنية متميٌزة،  القصصعند تحميؿ

  .تختمؼ عف الكاقع الذم يتحدٌث عنو الكاتب خلبؿ تقنيات خاصة بيا
: بنية النص الحكائي في كتاب البخلاء لمجاحظ-3

 تحت عمـ السرد أك السردية في ميداف تحميؿ الخطاب، كشيد (2)    يندرج ىذا البحث
ىذا العمـ تطكران ممحكظان في الآكنة الأخيرة، كأخذت منجزاتو تقتحـ معظـ مياديف 
الأدب، شعره كنثره، بكصفو خطابان، حيث لا يكجد خطاب مف دكف سرد، حسب 

. مقكلات ركاده، كأخذ الأكاديميكف يأخذكف بيا كيسيركف عمييا، كيطبقكنيا في بحكثيـ

                                                 

 .181: لجاحظكافنية القصة في كتاب البخلبء  (1)
عمي عمرك، مجمة جامعة الخميؿ لمبحكث، . بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ، د( 2)

 http://www.hebron.edu/journal. ـ2010، (2) ، العدد(5)المجمد 



 54 

بنية النصٌ الحكائي “كتاب الباحثة خكلة شخاترة    يعتمد البحث اعتمادان كبيران عمى  
الصادر عف أزمنة لمنشر كالتكزيع  (142)بصفحاتو الػ ” في كتاب الحيكاف لمجاحظ

  المخصص لمككنات البنية الحكائية في كتابـ، في فصمو الثالث،2006 سنةبعمٌاف،
كم، البناء الشكمي لمحكايات، الزمف، االاستيلبؿ السردم، الر: الحيكاف لمجاحظ كىي
 .، كىذا الكتاب مف المصادر التي يذكرىا الباحث في بحثو(1)كالمكاف، كالشخصية

 في  جاءت يبدأ الباحث ىنا بممخص عف كتاب البخلبء، يىعدٌ ما جاء فيو حكاياتو   
دكجلبس، التي تقكؿ -تبييف أصكؿ عمـ البخؿ كفمسفتو، فيأتي بتعريؼ لفدكل مالطي

تٌـ تعريؼ حكاية البخلبء عمى أنٌيا كحدة سردية مستقمة بذاتيا تجسـ فعلبن أك : "نٌوإ :فيو
حادثان ما يبيٌف أفٌ شخصان أك أشخاصان أك جماعة أك طبقة مف الناس سكاء ليـ الصفة 

، كيعمؽ عمى ىذا التعريؼ بكلبـ مف المصدر (2)"التأريخية أـ لا، يتصفكف بصفة البخؿ
، (3)..."حكايات البخلبء باعتبارىا مجمكعة مف الكحدات الأدبية"نفسو، بأنٌو يصنؼ 

، ففي *كالجدير بالملبحظة ىك الارتباؾ البيٌف في التعبيريف. دكف أف يعمؽ عمييما
تعد حكاية البخلبء كحدة سردية، كىك الأدؽ مف الثاني، عند اعتبار : التعبير الأكؿ

حكايات البخلبء كحدات أدبية، لأفٌ الأدب يشمؿ السرد كغيره، لكفٌ الباحث نقؿ 
. ىمافالتعبيريف دكف أف ينتبو إلى الفرؽ بي

                                                 

استكشاؼ بنية النص الحكائي في كتاب الحيكاف لمجاحظ، عبد المجيد عبد الحميد، : ينظر( 1)
http://www.alittihad.ae/details.php?id=97954&y=2012&article=full 

  دط،دكجلبس،– فدكل مالطي . التراثي دراسات في الأدب كالتراجـ، د  بناء النص التراثي(2)
 .180: ، بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ22: ـ1985

. 180، 22:  المصدراف نفسيما(3)
الذم يرجع عنده   (50)حدث خمط مطبعي في تسمسؿ اليكامش، ىنا، كبعد اليامش رقـ * 

ففي الصفحة : ، كىناؾ أخطاء مطبعية في كتابة بعض الأعلبـ، منيا(42)التسمسؿ إلى رقـ
جاء اسـ كؿ مف سكؽ المبرد في البصرة، كالقاضي أحمد بف أبي داكد، كالصحيح  (177)رقـ
ابف بيريؾ، : كبعض أسماء المؤلفيف في قائمة المصادر، مثؿ. (سكؽ المربد كأحمد بف أبي دؤاد)ىك

ابف أمبيريؾ، أحمد العكامرم بؾ، عمي الجارـ : أحمد العامرم بؾ، عمي الحارـ بؾ، كالصحيح ىك
 .بؾ
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في البحث ارتباكات أخرل، فعند محاكلتو لتجنيس قصص كنكادر البخلبء، ثمٌة     ك
كمرة ]فيي عبارة عف عدد كبير مف القصص القصيرة كالنكادر المقتضبة، "يقكؿ مرة 

يككف قد، ك(1)"كىذه القصص الصغيرة كالنكادر المقتضبة عف حياة البخيؿ كعيشو [أخرل
 كيفية الكصكؿ إلى تحميؿ  عفقد تأثر بما جاء عمى لساف فدكل مالطي، عندما تحدثت

إفٌ كسيمتنا في ذلؾ سكؼ تعتمد عمى استخداـ : "ىذه الكحدات السردية حيث قالت
، أك يرجعنا إلى بدايات القرف الماضي زمف (2)"المنظكمات الصغيرة في الركاية

، كعدـ استقرار المصطمحات، كذلؾ في استعماؿ مصطمح القصص الصغيرة، (3)العقاد
 مف بدؿ القصص القصيرة أك الأقصكصة، كأمٌا عند دكجلبس فميا رؤية بنيكية، تنظر

 إلى الكحدات الصغيرة التي تتككف منيا الركاية، كلا تقصد بالمنظكمات الصغيرة خلبليا
 .القصة القصيرة

كيمفت النظر في ممخصو إلى الاستيلبؿ السردم في الحكايات بشكؿ خاص، كبعد    
ذلؾ يأتي إلى تعداد عناصر البنية السردية مف الراكم كالمركم كالمركم لو، كالزماف 

كالمكاف كالكصؼ الحسي كالنفسي كالشخصيات كيرل أفٌ البخيؿ في ىذه الحكايات إمٌا 
مٌا منتصر، كبيذا يرل بناء مكتملبن شاملبن لكؿ عناصر البناء المطمكبة .  ضحية كا 

كالبخيؿ المنتصر عنده، يككف قد أخذه مف كظيفة الانتصار عند الشكلبني فيلبديمير 
بركب، آخر كظيفة مف كظائؼ الحكايات الخرافية عنده، مف دكف أف يربطو بيذه 

، كلكفٌ بركب لـ يجعؿ لمراكم عنصران (4)الكظائؼ، مع اقتباسو منو عف مصادر ثانكية
 .مستقمة، كالكظائؼ تككف كمٌيا لمشخصيات الفاعمة في الحكاية( 5)أك كظيفة

ينتقؿ الباحث بعد التعريؼ بالجاحظ بشكؿ مختصر، إلى التعريؼ بكتاب البخلبء،     
كثر عف نصؼ التطبيؽ، أك دراسة ت يأخذ مساحة كاسعة مف البحث، كىذا التعريؼ

                                                 

 .180: بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ (1)
 .21: بناء النص التراثي (2)
 .34: ـ2004القاىرة، -عبد الرحيـ الكردم، مكتبة الآداب.السرد كمناىج النقد الأدبي، د: ينظر(3)
 . 187: بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ: ينظر (4)
 .42: الراكم كالنص القصصي: ينظر (5)
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حصاءات عف الكتاب في استعراضو لمحتكيات كا  فيكرد معمكمات . البنيات الحكائية فيو
يحتكياف عمى تسعة كثلبثيف  [كذا]عبارة عف جزئيف "الكتاب، فالكتاب بحسب ما أكرده 

كمائة عنكاف بيف رسالة كحديث كقصة كمقالة كركاية كتفسير كخبر ككاقعة كحكاية 
أمٌا الجزء الثاني فجاء في أربع قصص "، ك(1)"كنادرة، كما يشتمؿ عمى مقدمة طكيمة

، الناظر إلى ىذه الإحصاءات (2)"كسبعة أحاديث كسبع نكادر كعشر حكايات كرسالتيف
 العممية أخذت كقتان لا شؾٌ أفٌ  ك، حكؿ الكتاب مفيدةلاشؾ أنٌو يحصؿ عمى معمكمات

إف لـ يكف أخذىا عف غيره، مف دكف . في العد كالتمييز بيف مختمؼ ىذه الأنكاع
الإشارة إلى المصدر الأصمي، لأنٌنا نرل عند سابقيو ما يقرب مف ىذه الإحصائيات، 

ىذا مع أفٌ الجاحظ لـ . في بعض العناكيف، كالرسالة كالنادرة- أيضان -كنرل التكرار 
كالكتاب . يقسٌـ كتابو إلى جزأيف، كىذا التقسيـ مف عمؿ المحققىيف المذيف يذكرىما

تشكؿ الفصيمة الأكلى نصؼ الكتاب تقريبان، كقد "لى قسميف، عبحسب الباحث ينقسـ 
جاءت عمى شكؿ رسائؿ ككصايا كردكد مطكلة كقد عزاىا الجاحظ إلى أعلبـ 

أمٌا الفصيمة الثانية كالتي تشغؿ النصؼ الآخر تقريبان، فيي عبارة عف عدد ...البخلبء
، كىناؾ تفاكت بيف تسمية الأنكاع في (3)"كبير مف القصص القصيرة كالنكادر المقتضبة

 الأكلى الكصايا أك القصص القصيرة، التي في التكصيفةلـ يذكر : الحالتيف، فمثلبن 
 .ليست ىي القصة مطمقان 

أكد أف أشير إليو حكؿ ىذه الإحصائيات، ىك أفٌ الكاتب اعتمد فييا عمى نسخة ما ك   
بتحقيؽ أحمد العكامرم بؾ كعمي الجارـ بؾ، كالنسخة عمى ما فييا مف أثر الجيد 

، كمف أجؿ (النشرة المدرسية)كمظير القصد إلى التحقيؽ، إلٌا أنٌيا يغمب عمييا طابع 
مدرسيتيا أيغفمت فييا أصكؿ النشر مف مراجعة المخطكطات كمقارنتيا، كالأىـ مف 

الناشرىيف إسقاط بعض النصكص فييا ذلؾ كمو فرض عمى
، ككاف مف الكاجب (4)
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الاعتماد عمى نسخة محققة كاممة كمضبكطة، كالجدير بالذكر فإفٌ النسخ الأصمية أك 
.  المحققة جاءت في جزء كاحد لا جزأيف كما يشير الباحث

 بدأىا بالاستيلبؿ السردل كتشكيؿ البنية السردية ق لقد اصطنع الباحث خطة لبحث   
مف الراكم كالمركم كالمركم لو، كبقية عناصر السرد مف الزمف كالمكاف كالكصؼ 

بكصفو كسيمة مف قبؿ السارد  (مع الكصؼ)كانان لمحكار فكالشخصيات، كلـ يفرد ع
كحاكؿ الكصكؿ . لمكصكؿ إلى مبتغاه في سرده، كما نعيد ذلؾ في الدراسات السردية

إلى تطبيقو لبعض العناصر المذككرة عمى حكايات البخلبء، مف خلبؿ الاىتداء إلى 
لى البيئة الكبيرة كالبيئة عثنائيات فييا، أك الثنائية الضدية، كما في المكاف كتقسيمو 

لى البخيؿ الضحية عالكصؼ بشقيو النفسي كالحسي، كقسٌـ الشخصيات كالصغيرة، 
كالبخيؿ المنتصر، كلا ينطبؽ ىذا التقسيـ الثنائي عمى كؿ مف الاستيلبؿ كتشكيؿ 

البنية السردية، كالزمف، كفيما يخص الاستيلبؿ فقد يكرد الجاحظ في البخلبء عددان لا 
، ففي تشكيؿ البنية (1)حصر لو مف الصيغ التي يبدأ بيا حكاياتًو كنكادرىه عمى حد قكلو

السردية كالزمف ينظر إلييما مف خلبؿ ثلبثية الراكم كالمركم كالمركم لو، كثلبثية زمف 
كبذلؾ يحصر الكحدات المككنة لكؿ عنصر . الحكاية، كالركاية إلى الجاحظ، كالكتابة

 .(حصر ليا، كالثلبثيات، كالثنائيات منيا ما لا) :في ىذه الحكايات كالنكادر في ثلبثة
: لاستهلال السرديا: أ

إلى أفٌ الجاحظ - دكف أف يعرؼ بو-    يشير الباحث في تفصيمو للبستيلبؿ السردم 
أف أكثرىا يشترؾ في أمريف، الأكؿ الإسناد "حصر لو مف الصيغ، إلٌا  يأتي فيو بعدد لا

، كىذا المممح كاف مف الأجدل أف يبدأ بو خلبؿ (2)"كالآخر أسمكب البداية القصصية
لصيغ الاستيلبؿ،  (العدد الذم لا حصر لو)عرضو للبستيلبؿ، بدؿ أف يشتت بتعبير 

كيبيف لنا ىؿ ىك بصدد . كىك يتماشى أيضان مع الثنائيات التي أتى بيا مف بعد
أسمكب البداية القصصية أك الإسناد، كأم منيما يأخذ الأىمية في البناء عف الحديث 

القصصي؟ 
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  كيفصؿ الكلبـ فيما يعرؼ بالسند خلبؿ حديثو عف الاستيلبؿ، كذكر الأشخاص  
 الذيف يركم عنيـ الجاحظ كالأصمعي كالنظٌاـ كثمامة كغيرىـ، كبدء السرد بصيغة

بدأ بيا "كغيرىا، كيقكؿ إفٌ ىذه الصيغ المتعددة التي  (...كحدثني، زعـ، أخبر، قاؿ)
ف  الجاحظ ىذه النكادر كالحكايات، بمغت في مجمكعيا مائة كخمسان كعشريف صيغة، كا 

دؿٌ ىذا عمى شيء فإنٌو يدؿٌ عمى تنكع مصادر الجاحظ التي أخذ منيا حكاياتو عف 
 تندرج تحت الإسناد، صيغيعزكىا إلى تنكع مصادر الجاحظ، كىذه اؿ: أم، (1)"البخؿ

 البحث مف عنكانو كليس تحت أسمكب البداية الحقيقية لمقصص المذككرة، كلك أفٌ 
 أسس قعف مصادر كمرجعيات الجاحظ التي استقى منيا، كأفٌ يظير أنٌو ليس لمكشؼ 

لتحميؿ بنية النص الحكائي، كالاستيلبؿ أك الكضعية البدئية في القصص التي يتـ فييا 
فراد الأسرة، عمى حدٌ قكؿ أالتعريؼ بالبطؿ بذكر اسمو أك القياـ بكصفو أك تعداد 

، كليست جزءان بسيطان لا يرقى (2)"تعدٌ عنصران مكرفكلكجيان ميمان "فيلبديمير بركب، كىي 
المككف الرئيس، فلببد أف نبحث عف كيفيتو كعلبقتو ببنية النص  إلى حد العنصر أك

الحكائي باىتماـ، كنبيف مدل براعة الجاحظ فيو، بحيث يبعده عف الأسمكب الإخبارم 
.  الأدبيالفني التقميدم، كيقربو مف الأسمكب

ذا أردنا أف نربط ىذه البدايات التي يذكرىا في ىذا الجزء مف التحميؿ بما سيأتي     كا 
 في سياؽ القصة، لا نستطيع أف نرل علبقة فيما بينيما سكل علبقة الحامؿ بالمحمكؿ

يمكف أف يككف بعيدان عف أحداث القصة،  ، كالاستيلبؿ لا(راكم الخبر بالخبر: أم)
كىك بالنسبة إلييا كالنكاة، كىك بدء التأسيس، أك البداية المكلدة كالحاضنة لما سيحدث 

. ، فلببد أف يككف جممة معبرة، تشد القارئ إلييا(3)في النص
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يشير الباحث إلى أنٌيا تككف في البدايات التي يككف ؼ كأمٌا في البدايات غير المسندة، 
ما ا، منيا ـالجاحظ طرفان في القصة كأنٌو في كمتا الحالتيف ييتٌـ بيما، كيكرد أمثمة عميو

سمٌى بدايتيا بالبداية المتأزمة كقصة الحارثي الذم يجيد الطعاـ كيقدمو إلى مف لا 
 التي   يستشيد بقصة ليمى الناعطية، عندما، كينسى أنٌو(1)يحسف حمده، تشكيقان لمقارئ

 راكيان  حتى، أك فييامجرد راك ليا دكف أف يككف طرفان  فييا عمى أنٌو الجاحظ يظير 
*. مشاركان فييا

  كمف البدايات غير المسندة يشير إلى أفٌ الجاحظ يأتي بالبدايات عمى شكؿ سؤاؿ 
كجكاب حتى نياية الحكاية، كيكرد قصة عبد الله بف كاسب عمى أساس أنٌيا تبدأ 

لا أعدمني : رضيت بأف يقاؿ عبد الله بخيؿ؟ قاؿ قد: كقمت لعبد الله بف كاسب مرٌة"بػ
ماؿ، فسمٌـ إليٌ الماؿ  لا يقاؿ فلبف بخيؿ إلٌا كىك ذك: قمت ككيؼ؟ قاؿ. الله ىذا الاسـ

، (2)..."ماؿ فلبف شحيح إلٌا كىك ذك: كلا يقاؿ أيضان : قمت. كادعني بأمٌ اسـ شئت
كبحسب الباحث إذا كانت القصة ىكذا مف أكليا إلى نيايتيا، يعني أنٌنا لسنا نممس 

فرؽ بيف بدايتيا ككسطيا كنيايتيا، كلكفٌ الحقيقة  فييا كضعان بدئيان استثنائيان، أم أنٌيا لا
 الباحث في نقمو لمحكاية لـ يعتمد نسخة مضبكطة محققة بؿ اعتمد نسخة  أفٌ ىي

ىي في   ىذا الكىـ، لأفٌ القصة أك الحكاية التي أتى بيافيمدرسية، كلذلؾ كقع 
الحقيقة جزء مف حكاية طكيمة لعبد الله بف كاسب الحزاميٌ، التي تشغؿ حكالي سبع 
صفحات، كىذا المقطع الذم نقمو يقع في الصفحة الرابعة منيا، كاستيلبؿ القصة 

كأمٌا أبك محمد الحزامي، عبد الله بف كاسب، كاتب مكيس، ككاتب داككد بف أبي "كق
داككد، فإنٌو كاف أبخؿ مف برأ الله، كأطيب مف برأ الله، ككاف لو في البخؿ كلبـ، كىك 

، بعد ذلؾ يدخؿ في تفاصيؿ السرد (3)"أحد مف ينصره، كيفضمو، كيحتج لو كيدعك إليو

                                                                                                                                               

كأمٌا ليمى الناعطية، صاحبة الغالية مف الشيعة، فإنٌيا مازالت ترقع قميصان ليا )): القصة تقكؿ*
حتى صار القميص الرٌقاع، كذىب القميص الأكؿ، كرفت كساءىا كلبستو حتى صارت لا تمبس إلا 
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طابؽ الكضعية البدئية ممع ىذا الشخص، كالناظر إلى ىذا الاستيلبؿ، يرل كـ ىك 
نتيي القصة تالتي تحدث عنيا بركب في تحميمو لمقصص الخرافية الركسية عندىـ، ك

تظممكف المتمؼ :... قاؿ الحزامي"بكلبـ ىذه الشخصية، الذم يتطابؽ مع البداية، بقكؿ 
لمالو باسـ الجكد، إدارة لو عف شيئو، كتظممكف المصمح لمالو باسـ البخؿ، حسدان منكـ 

 يقكؿ الدكتكر عزالديف إسماعيؿ في .(1)"لنعمتو، فلب المفسد ينجك كلا المصمح يسمـ
في القصص الشعبي كالعامي تؤدم بداية : "(القصص الشعبي في السكداف)كتابو 

 (...)كظيفة فنية ليا أىميتيا مف الناحيتيف المعمارية كالمعنكية (...)الحكاية كنيايتيا
ٌـ تأتي النياية تتكيجان ليذه الأحداث ، (2)"فعمى أساس البداية تتكالى الأحداث كتتراكـ ث
فقصة الحزامي، التي أخبرنا الجاحظ في بدايتيا، أنٌو يحتج لمبخؿ، نراه اختتميا 

. باحتجاج لو في نيايتيا
، (3)..."(أمٌا)كبعض الحكايات يبدأىا الجاحظ بػ: " كيتحدث عف نكع ثالث، فيقكؿ  

كيأتي بحكاية ليمى الناعطية التي مرٌ ذكرىا، كلكف كيؼ يمكف أف يككف الاستيلبؿ 
 الاستيلبؿ؟ كنحف نتحدث عف ابحرؼ كاحد، كيأخذ مف الأىمية التي يحظى بو

 . الاستيلبؿ بنية حكائية، كليس بنية لغكية
: تشكيل البنية السردية: ب
كفي تشكيؿ البنية السردية، يعرؼ الباحث بكؿٌ مف الكحدات الثلبث التي تتشكؿ    

كلكفٌ تطبيقو يقع عمى الراكم فقط . الراكم، كالمركم، كالمركم لو: منيا البنية السردية
. نمكذجان عف المركم أك المركم لوأدكف أف يعطينا 

: يرل الباحث أفٌ الراكم في حكايات الجاحظ راكياف، كيرجعنا إلى الاستيلبؿ، فيقكؿ   
كمف خلبؿ استعراضنا للبستيلبؿ السردم عند الجاحظ، كجدنا أفٌ ىذه الصيغ تحتاج "

إلى كجكد طرفيف، كىما الراكم الذم يركم ىذه النكادر كالحكايات، كىك كما رأينا إمٌا 
ٌـ يقكـ ىذا بدكره بركاية مأف يككف معركفان أك مبيمان، كىذا يقتضي كجكد مرك  لو، ث
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، (1)..."الحكاية إلى القرٌاء كالمستمعيف، كبطبيعة الحاؿ فإفٌ الراكم الثاني ىك الجاحظ
ففي ىذا النص يككف التركيز عمى سند النصكص الحكائية، أك الراكم الشفيي الذم 
يركم إلى مستمع فقط دكف قارئ، كالجاحظ يقكـ بدكر المستقبؿ، كالناقؿ إلى القراء، 

كقد ينقؿ بصيغة المتكمـ عمى لساف الراكم الأكؿ، فالراكم ىنا يقع خارج المبنى 
. كؿٌ ما عميو أف ينقؿ بأمانةكالحكائي، 

، (المشاىدة كالركاية)كعندما يركم الجاحظ بصيغة المتكمـ، يسمٌي ىذه الحالة بػ   
كعندما يركم . كيعزك ذلؾ إلى أمانة الجاحظ دكف الإشارة إلى ما يتمتع بو مف كاقعية

الجاحظ بصيغة ضمير الغائب، يككف قد سمعيا مف راك آخر، فيبتعد الأكؿ فيركم 
الجاحظ بصيغة الغائب، كأحيانان يتركو يتكمـ بصيغة المتكمـ، كىناؾ تدخؿ كزيادات مف 

لى عكالراكم ىنا ينقسـ . ، إمٌا بالتعميؽ أك بزيادات أخرل(2)الجاحظ في نياية الحكايات
الراكم المشاىد كبيده عدسة كاميرا يمتقط بيا، أك المشارؾ يقكـ بالأدكار مع باقي 

 .المعمؽ يركم الأحداث فيفسر كيحمؿ كيعمؽ عمييا الشخصيات، أك
: الزمن: ج
زمف الحكاية "  ينظر الباحث إلى الزمف مف خلبؿ ثنائية السند كالمتف، لذلؾ يرل أفٌ   

السماع، كزمف الركاية، كزمف الحكاية،  كأيتككف مف ثلبثة أزمنة، كىي زمف التمقي 
، كفي تفسيره ليذه (3)"فالاستيلبؿ يشير إلى زمنيف كالمتف يشير إلى الزمف الثالث

الأزمنة الثلبثة، يظير أنٌو يقصد بالزمف الأكؿ زمف تمقي كسماع الجاحظ مف الراكم 
، كالثالث زمف المتف الحكائي  لممستمعيف أك كتابتوالأكؿ، كالثاني زمف ركاية الجاحظ

كعندما تككف الحكاية بدكف إسناد فإنٌيا تقتصر عمى . عند حصكؿ الأحداث: أم
 عمى الزمف المكضكعي ىناكيركز الباحث  .(4)المتفزمف زمنيف، ىما زمف الركاية ك

الطبيعي أك الزمف الفيزيائي، أك زمف المتف، كلا يتحدث عف التقنية الزمنية الخاصة 
 ىناؾ عدة أزمنة تتعمؽ أك ترتيب الأحداث، كمعمكـ أفٌ  بالسرد، أك بالنص الحكائي،
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 (...)زمف القراءة - زمف الكتابة : (خارج النص)أزمنة خارجية : "بفف القص، منيا
 كالفترة (1)..."(داخؿ النص)كأزمنة داخمية، .  عنياكضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ

التأريخية التي تجرم فييا الأحداث، كترتيب الأحداث كغيرىما، كالأىـ مف بيف ىذه 
الأزمنة، ىك الزمف الداخمي المتككف مف زمف طبيعي متتابع، كالزمف الذم يستقيو 

القاص مف الزمف الطبيعي حسب طريقتو الخاصة في ترتيب الأحداث كتتابعيا كعدـ 
تتابعيا، كتنتج عف ذلؾ مفارقات سردية، يستخدميا السارد، لمتشكيمة الزمنية الداخمية، 

 كحكؿ المبنى أك الذم سماه .في المبنى الحكائي، الذم ىك المقابؿ لممتف الحكائي
النص الحكائي، يذكر الأكقات التي تحدث فييا الأحداث، كالميؿ أك النيار أك الكاتب 

، كغيرىا، كفي التقنية (2)الصباح أك السحر أك كقت الغداء، أك الشتاء أك الصيؼ
ية الحديثة لا يمتزـ الراكم بسير الزمف الطبيعي كما ىك، كلكف حسب طريقتو صالقص

في التعبير أك العرض، كلأفٌ طبيعة زمف الكتابة لا تسمح بذلؾ، فزمف الكتابة لو بعد 
 .لو أكثر مف بعد، في تزامف الأحداث أك تعاقبياؼكاحد أمٌا الزمف الطبيعي، 

: المكان: د
لى البيئة الكبيرة كالبيئة عفيقسمو الباحث  كيأتي دكر المكاف في حكايات الجاحظ،   

 البيئة الكبيرة بشيء مف التفصيؿ، نكعان ما، أمٌا البيئة الصغيرة ندكقؼ علكنٌو الصغيرة، 
، كأمٌا ان المتمثمة بالمسجد كالبيت كالقصر كالحديقة، فلب يتجاكز ذكرىا سطريف كنصؼ

البيئات الكبيرة كالبصرة كبغداد كالكرخ كالشاـ كمصر كالحجاز، دكف أف يذكر ما لمبيئة 
 أك الشخصيات، سكل إشارة بسيطة إلى بيئة خراساف التي حدثمف الأىمية في بناء اؿ

، عممان أفٌ السرديات الحديثة أكلت اىتمامان (3)تشتير بالبخؿ كأكثر الجاحظ مف ذكرىا
 . كبيران إلى المكاف، كألفت كتب كثيرة في جمالياتو، كفي ارتباطو بالشخصيات

 :الوصف: ه
:  بقكلوستيمٌوكيأتي دكر الكصؼ، الذم صنفو إلى كصؼ نفسي ككصؼ حسي، كم   
استخدـ الجاحظ الكصؼ في معظـ حكاياتو، ككاف بارعان في ذلؾ فيك يستخدـ "

                                                 

 .33 :بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ (1)
 .184: بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ: ينظر (2)
 .185، 184: نفسو: ينظر( 3)
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، كيأتي بنماذج تظير دقة الجاحظ في (1)..."التفصيلبت الدقيقة في رسـ صكره
التصكير النفسي أك الحسي، دكف الخكض في تفاصيؿ الكصؼ، ككظيفتو داخؿ النص 

، كلكفٌ الناظر إلى البحث (الكصؼ/السرد)الحكائي، أك مقارنتو بالسرد، كنقصد ثنائية 
يرل أفٌ الكصؼ النفسي أخذ ثلبثة أضعاؼ الكصؼ الحسي، كلا ندرم، ىؿ لأفٌ 

الجاحظ أبرع في الكصؼ النفسي منو في الكصؼ الحسي، أك لأسباب أخرل، كأف 
 .يككف معنيٌان بالأسباب الخفيٌة الدافعة إلى البخؿ

: الشخصيات: و
- إلى أفٌ الجاحظ طبع شخصياتو بطابع كاحد كىك طابع البخؿ الباحث ىنا   يشير
البخيؿ الضحية كالبخيؿ : ، كأفٌ ىناؾ نكعيف مف الشخصيات البخيمة كىما-كما تقدـ

الشخصية التي ييفرض عمييا مكقؼ معيف أك يؤخذ ": ىكالمنتصر، فالبخيؿ الضحية 
كىك الذم يستغؿٌ الكلائـ دائمان، مستغلبن ذكاءه في تكفير :  البخيؿ المنتصر(...)منيا،
، كيشير إلى أفٌ الجاحظ يستخدـ الأكؿ لمسخرية، كأفٌ معظـ حكايات الجاحظ (2)"الطعاـ

. تقع تحت النكع الثاني الذم ىك بالأحرل شخصية البخيؿ الطفيمي
إلى أسمكب "  كيخمص البحث إلى النتائج التي تكصؿ إلييا، منيا نيج الجاحظ 

الاستطراد فيك ينتقؿ مف حكاية إلى أخرل كقميلبن ما يظير الرابط بينيما إلٌا في بعض 
، كىذا مع أفٌ البحث لـ (3)..."المكاقع كحكايات المسجدييف كحكايات أىؿ مرك

 كتب الأخرلاؿيخصص لمبتٌ في ىذه المسألة، كأفٌ كتاب البخلبء أصلبن، يتميٌز عف 
.  بأنٌو يحتكم عمى مكضكع كاحد ىك البخؿ، كلـ يبتعد عنو كثيران لمجاحظ،

   كيلبحظ عمى البحث نكع مف الارتجالية كعدـ الإحاطة بجميع جكانب العناصر التي 
ىي أساسية ضمف بنية القصص، كلاسيما قصص البخلبء، كالاىتماـ بعنصر كاحد 
مف ثلبثية الراكم كالمركم كالمركم لو، ككذلؾ إغفالو بنية الحدث الزمنية، كاىتمامو 
الأكبر كاف قد انصب عمى الإشارات الزمنية في النص، كالأزمنة الخارجية لمنص 

.  كزمف المتف كزمف الركاية أك الكتابة
                                                 

 .185: بنية النص الحكائي في كتاب البخلبء لمجاحظ (1)
 .187: نفسو( 2)
 .187: نفسو( 3)
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: المبحث الثاني
 السرد في كتاب البخلاء 

:  (1)-البخلاء نموذجااً –السرد عند الجاحظ  • 
كتاب قصص، عمى أنٌو  تنظر إلى كتاب البخلبء التي تناكلناىا كانت    إفٌ البحكث

تناكؿ الأعماؿ التي تنظريات اؿتطكر مع  كلكف .تتكافر فيو عناصر القصة القصيرة
القصصية، يبدك أفٌ مصطمح السرد جاء مف أحدث المصطمحات في ىذا المجاؿ، 

، كنتناكؿ ىنا أطركحة تناكلت كتاب البخلبء كأعٌـ في الدلالة عمى المقكلات القصصية
. بشكؿ أكسع، كأكثر تفصيلبن 

كنٌا أماـ إشكالية مسألة التجنيس في محتكيات كتاب البخلبء، لأنٌو يحتكم عمى    
أنكاع كأشكاؿ حكائية مف الاحتجاجات كالنكادر كالممح كالطرؼ كالحديث كىذه الكممات 

 كغيرىا، كقد (2)"تمحي الفركؽ بينيا [كذا]ييستخدـ بعضيا محؿٌ بعض استخدامان تكد "
سألت مف  فأمٌا ما"جمع الجاحظ أكثرىا تحت مسمٌى القصص، كذلؾ عند قكلو 

إف شاء الله – احتجاج الأشحاء كنكادر كأحاديث البخلبء، فسأكجدؾ ذلؾ في قصصيـ 
، كبحسب الجاحظ فإفٌ احتجاج الأشحاء (3)"مفرقان كفي احتجاجيـ مجملبن - تعالى

. لبخلبء، مفرؽ في قصصيـ كاحتجاجاتيـاكالنكادر كأحاديث 
كتتكرر الإشكالية نفسيا في العصر الحالي، كىي تنكع الأشكاؿ القصصية، مع    

 كالقصة القصيرة كالركايةالأقصكصة كجكد الفكارؽ القميمة كغير الجكىريٌة بينيا، ؾ
، كغيرىا مف الأشكاؿ الحديثة إضافة إلى الأشكاؿ القديمة، لذلؾ ترل القصيرة كالركاية

السرد العربي مفيكـ جديد جامع لكؿ التجميات المتصمة بالعمؿ الحكائي "الباحثة أفٌ 
كيتسع لكؿ ما تفرؽ مف مف مصطمحات عربية قديمة كحديثة تتصؿ كمٌيا بصيغة أك 

                                                 

ة، أطركحة دكتكراه، جامعة نس فادية مركاف أحمد الك،-البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (1)
 .ـ2004بشرل حمدم فتحي البستاني، . د.أ: المكصؿ، كمية الآداب، إشراؼ

محمد القاضي، دار الغرب الإسلبمي .الخبر في الأدب العربي دراسة في السردية العربية، د (2 )
 .6: ـ1998بيركت،  ،1ط
 .5: (مقدمة المؤلؼ)البخلبء،  (3)
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أنٌيا تفضٌؿ عند إطلبؽ مصطمح كعمى الرغـ مف ، (1)"بأخرل بأحد الأنكاع الحكائية
عمى نصكص البخلبء، بأفٌ أنسب المصطمحات دلالة عمييا ىك مصطمح القصة، 

فٌ الحديث كالطرفة كالنادرة : لأسباب لأنٌيا أكثر كركدان في عناكيف نصكص البخلبء، كا 
نماذج سردية تقترب مف القصة كتشبييا، كالجاحظ نفسو أطمؽ القصة عمى 

 السردية، كتحيد عف إطلبؽ القصة عنكانان عمى أطركحتيا، كتستعيض عنيا (2)نصكصو
بالسرد محاكلة لمتنصؿ مف غكاية تحديد الأنكاع التي يحتكييا كتاب البخلبء، أك لأفٌ 

 أكسع كقكمصطمح السرد مييمف عمى المصطمحات التي تستعمؿ في ىذا المجاؿ، 
 كتخصٌ دراستيا بالقسـ الذم .كأشمؿ لكؿٌ الأنكاع السردية، كيشمؿ القصة كغيرىا

يحتكم عمى قصص البخلبء كتضرب صفحان عف الرسائؿ المكجكدة فيو، ككذلؾ ما 
، كىذا القسـ الذم رجحنا (أطراؼ عمـ العرب بالطعاـ)ألحؽ بالكتاب مما سمٌاه الجاحظ 

. أنٌو قد يككف ألحؽ بالكتاب، كلكنٌو الآف يقع ضمف بنية الكتاب
 كتشير إلى أفٌ دراستيا تحاكؿ أف تضع الكتاب في سياؽ التصكرات الجديدة، كأف   

الذم ىك محمٌؿ بالعديد مف فيو، جانب السردم اؿ، إلى (3)تنظر إليو بعيف معاصرة
مؿ عمى قكاعد سردية ميمة مف حيث كجكد السارد تتش"المكاصفات الكمية كالكيفية، إذ 

كالمسركد كالمسركد لو الذيف يجعمكف مف السرد حكاية مكتممة ليا بداية كنياية، 
ٌـ تبدأ بالانفراج لتصؿ إلى النياية  ، كىذه الأشياء(4)..."كأحداث تتنامى كتبمغ الذركة ث

كالحكاية المكتممة ليا كسط مع البداية كالنياية، . مف البدييات كليس مف المميزات
ٌـ تبدأ بالانفراج، فيذه النظرة، نظرة  كلكف بخصكص الأحداث التي تتنامى كتبمغ الذركة ث

 كاف التركيز فييا عمى الحبكة منذ أرسطك الذم قاؿ بأفٌ الحدث يجب أف إذكلبسية، 
مكانة مرمكقة في "، كىي اليكـ عمى كؿٌ حاؿ ليس ليا (5)يككف لو بداية ككسط كنياية

                                                 

 . 3 :-البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (1)
 . 14:  نفسو(2)
 .18: نفسو: ينظر (3)
 .19-18: نفسو (4)
: ـ1983إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمكمصرية، القاىرة، : ، أرسطك، ترجمةفف الشعر: ينظر (5)
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، كىذا القكؿ يعكد إلى بداية الثمانينات في القرف (1)"ىيكؿ المصطمحات الأدبية المقبكلة
 أفٌ أرسطك خصٌ كلبمو ىذا لكلا ننس. الماضي، كلـ يؤخذ بنظر الاعتبار ىنا

 .   ، كصار اليكـ معناىا البناءبالمسرحية لا بالقصة
: مكونات الخطاب السردي في كتاب البخلاء- 
  :العنوان:  أ
تشير الباحثة أكلان إلى عنكاف الكتاب بكصفو بنية سردية مف منظكر عمـ العلبمات،    

كما يحممو مف كظائؼ شكمية كجمالية كدلالية، كىك يمثؿ الكحدة الصكتية كالصكرية، 
المشحكنة بالدلالة كالممثمة لفكرة النص، كىك نص كمي في بنية مختزلة لغكيان، مكثفة 
دلاليان تساعد عمى فيـ النص ككشؼ دلالتو، كىك أيضان يكشؼ عف بنية فقيرة لغكيان 

، ىذا مف (البخلبء): التعريؼ كجمع التكسير، أم (اؿ)لأنٌو جاء كممة مفردة، مف 
 لـ ،(قصص كتاب البخلبء): أم ،جانب كأمٌا مف جانب آخر ففي علبقتو بالعمؿ ككؿ

يؤخذ مف عناكينيا، حيث أنٌنا لا نجد عناكيف فرعية تحت ىذا الاسـ داخؿ الكتاب، 
نٌما انتزع مف السياؽ العاـ لقصص المجمكعة ، كقد تتكرر كممة البخؿ كمشتقاتيا (2)كا 

لٌا فالكتاب يحكم عمى  داخؿ العمؿ، كلا شؾٌ أفٌ قصص البخلبء غالبة عمى الكتاب كا 
مكاضيع أخرل كالرسائؿ كأخبار الأككؿ كالطفيمييف كأطراؼ مف عمـ العرب بالطعاـ، 

 كدلالاتيا، اكيفكبعد ىذه النظرة العلبماتية أك السيميائية التي تيتـ أكؿ الأمر بالعف
فإفٌ أكؿ عتبة يطؤىا الباحث السيميكلكجي، ىك استنطاؽ العنكاف " ككما ىك معمكـ

 كتأخذ الدراسة منحى سرديان بنيكيان فيما بعد، (3)"نيان أفقيان كعمكديان اكاستقراؤه، بصريان كلس
 .، لكشؼ البنيات السردية المختمفةةفتنتقؿ مف السيميائية السردية إلى البنيكية السردم

  :الاستهلال: ب
، (ففٌ الخطابة)عند الحديث عف الاستيلبؿ بمقكلة لأرسطك في الباحثة   تستشيد  

الاستيلبؿ ىك إذف بدء الكلبـ، كيناظره في الشعر المطمع، كفي فف "حيث يقكؿ بأفٌ 
                                                 

 .9: ـ1981العراؽ، -ليزابيث دبؿ، ترجمة عبدالكاحد لؤلؤة، دار الرشيد لمنشرإالحبكة، ( 1)
 .30-26: -البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ  (2)
جميؿ حمداكم، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف . السيميكطيقا كالعنكنة، د (3)

 .97: ـ1997مارس، - ، الككيت، يناير3، العدد25 المجمد ،كالآداب
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، كيبقى البدء غائمان أك غير محدد، أىك كممة أـ جممة (1)"العزؼ عمى النام الافتتاحية
يكجب عمى السارد الاعتناء بو "أـ ماذا؟ كتشير بعد ذلؾ إلى مالو مف الأىمية بحيث 

الحديث عف بنية الاستيلبؿ التي افتتح بيا خطاب البخلبء  [كتستطرد بأفٌ ]كتحسينو 
مىتنوي السردم يستمزـ تحديد السارد الذم صاغ ذلؾ الاستيلبؿ كنطقو، إذ إفٌ ظاىرة 

مف السارد في قصص : تعدد السارديف الكاضحة في تمؾ البنية تطرح سؤالان ميمان ىك
، كىذه المقكلة تؤكد أفٌ الاستيلبؿ ىك ما نطؽ بو السارد، كلكنٌيا في آخرىا (2)"البخلبء؟

تعكد كتعدؿ عمٌا أقرٌت بو، في أفٌ الاستيلبؿ ىك ما نطؽ بو السارد، لتصبٌ كلبميا 
جمؿ الاستيلبؿ في قصص البخلبء "عمى السارد دكف المسركد، فأشارت إلى أفٌ 

، (3)..."حدٌثني عمرك بف نييكم، كقاؿ ثمامة، كحكى أبك إسحاؽ: بصيغ متنكعة مثؿ
كىذا ما يجعمنا نتعامؿ مع نصكص البخلبء عمى أنٌيا أخباره تأريخية كليست قصصان 

. فنية تمتمؾ بنية استيلبلية تفصح عمٌا في مبناىا القصصي
 كلك دقٌقنا في نص أرسطك آنؼ الذكر لكجدنا أنٌو يقصد بالاستيلبؿ بداية النص   

كليس السارد أك صاحب النص،  ككما أشار إلى أفٌ في الشعر يقابمو المطمع، فمثلبن 
لا يعد استيلبلان،  (قاؿ امرؤ القيس)فإفٌ عبارة  (...قفا نبؾ: قاؿ امرؤ القيس): لك قمنا

، كأمٌا بخصكص الافتتاحية في العزؼ عمى النام فقد (...قفا نبؾ)فالاستيلبؿ يبدأ مف 
أفٌ عازفي النام، إذا عزفكا لحنان جميلبن كضعكه في افتتاح المعزكفة "كضح ذلؾ بنفسو بػ

 جزءان مف ليككف ،، ككأنٌو يتحدٌث ىنا عف اقتباس لحف كجعمو في المقدمة(4)"كأنٌو لحنيا
. المعزكفة كلا يتحدٌث عف صاحب المعزكفة

الذيف ينظركف إلى الأسانيد في القصص أنٌيـ تعاممكا مع ىذه النصكص  أفٌ    يبدك
تعاملبن بصريان، إذ إنٌنا نرل في بعض قصص البخلبء أنٌيا تبدأ بالجمؿ التي ذكرت 

نٌيا ليست جزءان مف القصة، فالقصٌة  نيا انتقمت مف طريقة سرد الأخبار التأريخية، كا  كا 
                                                 

-الككيت، دار القمـ-الخطابة، أرسطكطاليس، تحقيؽ عبد الرحمف بدكم، ككالة المطبكعات (1)
 .230: ـ1979بيركت، 

 .36: -البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ  (2)
 .37: نفسو (3)
 .230: الخطابة (4)
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، كفيو تكمف الفنية أك الجمالية، (المسركد): التي تطمؽ عمييا في ىذه الدراسة ىي
كركد الاستيلبؿ بكصفو نكعان مف الإسناد فقد ضٌـ كتاب البخلبء "كتشير إلى أفٌ 

، فبدؿ أف تجعؿ الاستيلبؿ نكعان مف (1)"قصصان أخرل انفرد السارد الرئيس بسردىا
الإسناد، كليس العكس، الذم ىك أقرب إلى الصكاب، فكاف لابدٌ أف يككف التركيز عمى 

ىا سنده، أك ترؾ السند في المسند كالحديث عف القصص بكصفيا فيالقصص التي ليس 
. بنية قائمة بذاتيا

 كىناؾ مسألة ميمة بخصكص السند أشار إليو الجاحظ نفسو، في جعؿ السند بنية    
كلك أفٌ رجلبن ألزؽ نادرة بأبي الحارث جمٌيف : "استيلبلية ذات طاقة إيحائية، في قكلو

ثٌـ كانت باردة، لجرت عمى أحسف ما يككف، كلك كلٌد نادرة حارة في ... كالييثـ بف مطر
لى بعض  لى ابف النكاء كا  نفسيا مميحة في معناىا، ثٌـ أضافيا إلى صالح بف حنيف كا 

كلكنٌنا في ىذه الدراسة كفي غيرىا، لـ نر مف . (2)"البغضاء لعادت باردة كلصارت فاترة
مكاف فييبحث   ىذه الأسماء، ككيؼ أثٌرت في طاقة القصة الإيحائيٌة كحرارتيا، كا 

.  الاعتماد عمييا كأنٌيا بنية استيلبلية
:         مستويات السرد: ج

أف تظير إلى جانب القصص الرئيسة قصة "بأنٌيا مستكيات السرد    تعرٌؼ الباحثة 
ثانكية، ىي في رأم تكدكركؼ أقؿٌ اندماجان في مجمؿ السرد مف القصص الرئيسة، 

تككف مفتاحان لتمؾ القصص كيعرؼ ىذا المظير السردم بالقصة المضمٌنة، أك  (...)
طريقة تضميف قصة "، كىذه عند الشكلبنييف الركس عبارة عف (3)"القصة داخؿ القصة

قصيرة قصةن قصيرة أخرل، إفٌ الكسيمة الأكسع انتشاران ىي سرد ىذه القصص 
ألؼ )تؤخر شيرزاد في [كما] (...)أكالحكايات بغية تأخير اكتماؿ ىذا الحدث أك ذاؾ
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، كفي ىذه الطريقة تظير قصديٌة (1)"بكاسطة حكاياتيا أيضان، مكعد إعداميا (ليمة كليمة
. السارد في عدـ إكماؿ القصة بسرعة

كقد تتعدد : "   كفي التطبيؽ تستشيد بنمكذج كاحد مف نماذجيا فقط كىك عند قكليا
 (الباسياني) مستكيات كما في قصة [كذا] مستكيات السرد حتى تصؿ إلى ثلبث

كنٌا : حدٌثني أبك الأحكص الشاعر، قاؿ: حدٌثنى أبك جيجاه النكشىركاني قاؿ: كمطمعيا
نفطر عند الباسياني فكاف يرفع يديو قبمنا، كيستمقي عمى فراشو، كبناء عمى صيغة 

الإسناد المرتب التي تشكٌؿ منيا النص فقد برزت ثلبث قصص، كؿٌ كاحد منيا مندرجة 
 فيي تشير إلى كؿٌ سند عمى أنٌو قصة بحد ذاتو، كلكف بأيٌة حاؿ مف (2)..."في الأخرل

الأحكاؿ لا يمكف أف يؤدم تعدد السند إلى تعدد القصص كتداخميا، كبعد ذلؾ تشير 
، فيذه القصص يمكف ليا أف تككف (الكندم)كقصة  (أىؿ خراساف)إلى قصص 

نمكذجان صالحان لتداخؿ القصص أك تضمينيا، لأفٌ في كؿٌ مف ىذه القصص قصة أ
. إطارية تكتمؿ أجزاؤىا بقصص أخرل قصيرة

: ثنائية السارد والمسرود له: د 
-سارد)إفٌ العناصر المككٌنة لكؿ فعؿ تكاصمي في السرد ىي : "  تقكؿ الباحثة 

 . كلكنٌيا تعقد ىنا ثنائية بدؿ الثلبثية التي أقرتيا بكلبميا مف قبؿ،(3)"مسركد لو-مسركد
كلا -،(4)"بكصفو تقنية يستخدميا الركائي في قصتو"كنراىا في مكاف آخر تعرٌفنا بالسارد 
تستبؽ ك، (المسركدب  الساردعلبقة)تحت عنكاف  - ندرم كيؼ يمف أف يعدٌ السارد تقنية

، مع أفٌ الحديث (المسركد)قفزان عمى  (السارد كالمسركد لو)الحديث عف ثنائية بفي ىذا 
، كذلؾ مف خلبؿ  في التطبيؽالسارد كالمسركد كالمسركد لو (ثلبثية) حكؿ يدكربمجممو 

:  كما يمي،الأمثمة التي تسكقيا
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سارد رئيسي كقصة ليمى الناعطية كالمسركد لو )   فقصة ليمى الناعطية تتككف مف
السارد الرئيس يسرد سبعة قصص إلى المسركد لو )، كفي قصة الحزامي (الرئيس
، كأمٌا (السارد الرئيس يسرد قصتيف إلى المسركد لو)، كفي قصة كليد القرشي (الرئيس

انتقمت قصة الشيكخ الخمسة مف خلبؿ السارد الرئيس إلى )فقد في قصة المسجدييف 
ٌـ إلى المسركد لو الرئيس السارد كالمسركد كالمسركد )، ىكذا انتقمت إلى تعدد (1)(القكـ ث

، كبيذا تككف قد أطمعتنا عمى ثلبثية السارد كالمسركد كالمسركد لو، مع أفٌ عنكاف (لو
(.  لوثنائية السارد كالمسركد)المبحث ىك 

: علاقة السارد بالمسرود: ه
  كاف مف الأكلى أف يككف الحديث عف ىذه العلبقة مندمجان مع الحديث عف  

. أف نسجٌؿ بعض الملبحظات- ىنا-المنظكر، في الأساليب السردية، كلكف لابدٌ لنا 
 نيتـ بالمكضكع المنقكد الذم  كمابالمنيج ككيفيةً علبج المكضكع كطريقتو،نيتـ لأنٌنا 

نحتاج  (مستكيات السرد كصيغو كالضمائر فيو)كلتعدد . ىك كتاب البخلبء سكاء بسكاء
أحيانان إلى دقة أكثر في تحديد ىذه العلبقة بيف السارد كالمسركد، ففي الكضع الذم 

يخصٌ السارد المتماىي بمسركده الذم يتجمى بكصفو شاىدان عمى الأحداث التي 
، كاقتيطع الجزء الذم يككف السارد فيو (الحمار كماء البئر)يسردىا، يأتي ذكر قصة 

كزرتو أنا كالمكي ككنت : "شاىدان مف الجزء الذم كاف فيو مشاركان، كالنص المقتطع ىك
 مف الحاؿ أحمار مستعار، فصار الحمار إلى أسكى عمى  كالمكيٌ ،عمى حمار ميكارم

كر، فكمٌـ المكي غممانو فقاؿ لا أريد منكـ التبف فما فكقو، اسقكه الماء فقط، فسقكه : الزَّ
أصمحؾ الله : ماء البئر، فمـ يشربو الحمار كقد مات عطشان، فأقبؿ المكي عميو، فقاؿ

 كمنزؿ صاحب الحمار عمى شارع دجمة فيك لا يعرؼ إلٌا ،إنٌيـ يسقكف حمارم ماء بئر
، فأعاد المسألة فأمكنو مف أذف قغلبـ، فمزجكه فمـ يشرب فامزجكه لو يا:  العذب، قاؿ

فالقصص السابقة تؤكد "، جاء التعميؽ عمى ىذا الجزء بػ(2)"يشتيي لٌا ماإمف لا يسمع 
علبقة مباشرة بيف السارد كالمسركد الذم يسرده، إذ كاف حاضران مشاركان فيو بكصفو 

شاىدان عمى الأحداث عالمان بكؿٌ تفاصيميا، فالمسافة بينو كبيف تمؾ الأحداث غائبة لأنٌو 
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، عالمان بكؿ (حاضران، مشاركان، شاىدان )كاف : ، فالسارد إذف(1)"يسرد متنان شاىده بنفسو
تفاصيميا، فقد ذكرت أسماء كؿٌ أنكاع السارديف دكف أف ندرم أيٌان منيا ينطبؽ تمامان 

كبعد ذلؾ يأتي الكلبـ . ذيكر، عممان بأفٌ الحديث ىنا عف السارد الشاىد فقط عمى ما
عمى تحصيؿ حاصؿ لنكعيف مف السارديف كىما السارد المفارؽ لمسركده كالمتماىي 

كبذلؾ يثبٌت السارد تكاجده الدائـ في كؿٌ نص مف نصكص البخلبء فيك مبدع "معو، 
السرد كالمتحكـ فيو سكاء كاف مفارقان لو أك متماىيان، كىذا يمنحو صفة السارد العميـ، 

، ىذا يعني أنٌو في كؿٌ الأحكاؿ كاف (2)..."كما يدؿٌ عمى أىميتو بكصفو عنصران ميمان 
 عميمان، كالسارد العميـ ليس إلٌا كاحدان مف أنكاع السارديف الذيف ذكرتيـ، أك ىك ان سارد

كضبط كجكد السارد كعلبقتو بالمسركد "كتأتي إلى القكؿ . الذم يسرد بصيغة الغائب
، مع أفٌ المبحث مخصص لمسارد كعلبقتو (3)"يكجب الحديث عف تكاجد المسركد لو

فٌ المسركد ىك ؼبالمسركد، كأمٌا المسركد لو،  قد يككف حاضران كقد يككف مفترضان، كا 
الذم يحدٌد نكع كطبيعة السارد، مف خلبؿ الضمائر التي تأتي في ثناياه، إذ لا يكجب 

. عمينا تحديده كعدـ تحديده
: وظائف السارد: و

كما يظير مف العنكاف، كأكٌؿ  (رصد كظائؼ سارد البخلبء كتقنياتو)ىذا المبحث في    
 الذم يتحدث فيو عف كظائؼ المغة، كليس عف كظائؼ ما نشاىده ىك مخطٌط ياكبسكف

 :السرد
 (مرجعية)السياؽ                                   "

   (إفيامية)المتمقي...... (شعرية)الرسالة ....(انفعالي)                  المرسؿ
 (انتباىية)                                    الاتصاؿ
 (4) "(لغكية شارحة- ميتالسانية )                                    الشفرة
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 ككما نرل فإفٌ لكؿٌ عامؿ مف عكامؿ التكاصؿ في المرسمة المغكية كظيفتو، كلكف عند 
، فتركٌز عمى كظائؼ السارد فقط، التي مف  صفحان ىذه الكظائؼب تضربالتطبيؽ 

 مخططو الذم يكىـ منو أنٌو ياكبسكف المفترض أف تككف كظيفة كاحدة كما نقمت عف
 كتقكؿ بأفٌ في متف البخلبء ، إلى سبع كظائؼ لمسارد فيما بعد تشير.يخصٌ السرد

الكظيفة السردية ): انحصرت في سبع كظائؼ ىي"تكافر سارده عمى كظائؼ عدٌة، 
كالكظيفة التنسيقية كالكظيفة الإبلبغية كالكظيفة الاستشيادية كالكظيفة الانتباىية 

 بيف ، كنرل الخمط الكاضح فييا(1)."(كالكظيفة الإفيامية كالكظيفة التفسيرية أك التعميقية
، كإلصاؽ كظائؼ العكامؿ الأخرل بالسارد، كالانتباىية الكظائؼ المغكية كالسردية

تأخذ الكاتبة ىذه الكظائؼ مف سمير المرزكقي كجماؿ شاكر، كما كلكنٌيا . كالإفيامية
، فتنقميا باسـ (2)مبيٌف في ىكامش الكظائؼ المذككرة، ما عدا الكظيفة الأيديكلكجية

نيت ملجيرار ج (خطاب الحكاية)ا مف تالكظيفة التفسيرية أك التعميقية، كىما بدكرىما أخذ
، (بحثان عف الزمف الضائع) في ركايتو (3)"خصكصية السرد البركستي"الذم يعتبرىا مف 

 أم الكظيفة السردية، (4)"أساسية تمامان  (ما عدا المقكلة الأكلى) منيا ةكليست أمٌ "
بحسب جيرار جنيت، كىذا يعني أننا لازلنا بصدد خصكصية السرد الجاحظي التي 

ذا أردنا أف نحدد ىذه .  مف الضركرم أف تتطابؽ مع السرد البركستيتليس كا 
ليست ك)ف الكظيفة الإشيادية إ :كننا أف نقكؿأـالخصكصية لمسارد في البخلبء، 

التركيز عمى مف خلبؿ أك البيٌنة كالإيياـ بالكاقع  (، كما تكىٌمت الباحثةالاستشيادية
الجانب المضحؾ لمشخصيات، إضافة إلى تدخلبتو لتبميغ رسالة أخلبقية، مف أبرز ما 
يتميز بو السارد مف بيف الكظائؼ الأخرل عدا السردية، لأفٌ ىذه القصص تتميز بدقة 

ؿ عمى بخؿ أىؿ خراساف ببخؿ لا كالاستد، كاعتمادً الإسناد كالاستدلاؿة،ككاقعي
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ؤكد عميو ىك نقد الكاقع المعكج، كاستبدالو بآخر أكثرى سمكان ت أكثري ما اكأنٌو. (1)حيكاناتيـ
. كاعتدالان 

:    عناصر البناء السردي-
بدراسة العناصر  " يعنىكتحديدان  (عناصر البناء السردم) خيصٌص الفصؿ الثاني لػ  

، (2)"المشكمة لمحمة الخطاب السردم- الزماف كالمكاف كالحدث كالشخصية-الفنية 
المكاف كالزماف يرتبطاف "كتذىب الباحثة إلى أفٌ تكاشجان قكيان يشدٌ ىذه العناصر، كأفٌ 

، بحيث يجعلبف الزماف كالمكاف كاضحيف (3)"كيتأثراف بكؿٌ مف الحدث كالشخصية
ف كنٌا ندرؾ قدران مف تأثر بالشخصية التي ىي تضطمع  (المكاف كالزماف)كمدركيف، كا 

، (4)"يقكـ الزماف كالمكاف بتحديد ملبمح العنصريف الآخريف: "بالأفعاؿ كالأحداث، أم
فٌ تأثير كؿٌ مف  يبدك أكثر كضكحان ككاقعية في الشخصيات  (الزماف كالمكاف)كا 

كالحدث، لأنٌيما بمثابة الإطار لكؿٌ مف الشخصية كالحدث، كىذا الذم قاـ عميو بعض 
ٌـ بالبيئة كالعصر كتأثيرىما  .  المبدعيففيالمناىج النقدية الحديثة التي أصبحت تيت

   كخصٌصت الباحثة لكؿٌ مف العناصر الأربعة مبحثان كاملبن، فالمبحث الأكؿ يدكر 
ف نرل في العناكيف الفرعية تستعمؿ مصطمح عمى كالزمف  (الزمف) بناء الزماف، كا 

. الطبيعي كالزمف النفسي كيتكرر المصطمح عمى طكؿ المبحث
فٌ الذم نلبحظو ىك كثرة الاقتباسات كتضاربيا التي تؤدم أحيانان إلى نكع مف التيو  كا 

كالحيرة، فعندما تعمف أفٌ الزمف عنصر أساسي في النص الأدبي، لاسيٌما السردم تنجرٌ 
، كتستشيد بقكؿ لعبد (5)"أفٌ السرد القصصي يرتبط بالزمف ارتباطان كثيقان "بػ: إلى القكؿ

لا نستطيع دراستو )، كمف سيزا قاسـ بأنٌو (لحمة الحدث): الممؾ مرتاض بأفٌ الزمف
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، كتقرر بأنٌو قابؿ لمتحميؿ داخؿ البنيات السردية، كالتطبيؽ العممي، (1)(دراسة تجزيئية
ما يكىـ بذلؾ مف خلبؿ المبحث الأكؿ  كلكنٌنا نرل أنٌيا دىرست الزمف دراسة تجزيئية، أك

. الخاص ببناء الزماف، كأنٌو فيصٌؿ عف بناء الحدث الذم أتى في المبحث الثالث
: (الزمان)بناء -1 

   نرل الباحثة مغرمة بالاقتباس بشكؿ لافت، فنقرأ مثلب في الجزء النظرم الخاص 
الزمف عنصر أساسي في بناء النص الأدبي، لاسيما السردم، لا : يمي ببناء الزماف، ما

سرد بدكف زمف، ىك محقؽ الإنجاز، يربط الأحداث، يدفع الأشياء إلى الحركة كالنمك، 
ضابط الفعؿ، عنصر محكرم يترتب عميو عناصر التشكيؽ، لحمة الحدث لا يمكف 
دراستو دراسة تجزيئية، إفٌ السرد القصصي يرتبط بو ارتباطان كثيقان، ىك القصة كىي 

 .مف العبارات كغيرىا، (2)تتشكٌؿ، كىك الإيقاع يضبط أحداثيا، عنصر السرد الركائي
 يؤدٌم إلى تيو ،كلا شؾ أفٌ تراكـ ىذه العبارات التي ىي في غالبيتيا العظمى مقتبسة

مف الكقكع في التناقض، فمثلبن فيو أتي النتائج عكسية، لا يؤمف تقد كالقارئ بينيا، 
لا يمكف )، أك بيف (الزمف ىك القصة)، ك(الزمف عنصر أساسي)كيؼ نكفؽ بيف 

كبيف عنكاف المبحث الذم ىك مخصص لبناء الزمف، أك بيف  (دراستو دراسة تجزيئية
كبيف ما يأتي فيما بعد مف أنٌو عندما تحدٌثت عف  (يدفع الأشياء إلى الحركة كالنمك)

. الترتيب السردم قالت بأنٌو مظير ميٌـ مف مظاىر الزمنية السردية يتعمٌؽ بالأحداث
كمف جانب آخر، تحتاج ىذه العبارات إلى الإيضاح، فلب فائدة مف الإطلبؽ مف دكف 

فمثلبن لا . أف تكضح ما نقمتو عمى الأقؿ كلك لـ تطبقو، فحينئذ نككف أماـ مخالفتيف
مف الإيقاع الذم ىك ما قصد بو جيرار جنيت  (غير المختص)يمكف أف يفيـ القارئ 

الخلبصة، الاستراحة، القطع، ": مف خلبؿ تقنياتلإيقاع الزمني الذم يدرس اب
، كلا شؾٌ أفٌ الجاحظ لو تميٌز إيقاعيٌ خاص في نثره، الذم سمٌي (3)"المشيد
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بالاستطراد، كالانتقاؿ بيف الجدٌ كاليزؿ، كىذا ما أشار إليو في مقدٌمة البخلبء، فكاف مف 
.          الكاجب النظر إلى ىذه المسألة، كانعكاسيا عمى قصصو زمنيان 

  إفٌ تشكٌؿ الحدث كالزمف لا يختمفاف كثيران، ككأنٌنا نرل تكراران، فيناؾ تكرار في  
: المبحث المخصٌص للؤحداث، لًما ذكر في الفصؿ الخاص بالزمف، فعمى سبيؿ المثاؿ

، كالبناء (1)"يقصد بو تعاقب الأحداث في الزمف"البناء المتتابع في مبحث الحدث 
مف خلبؿ الاسترجاع ... خٌؿ فيو الأحداث دكف الاىتماـ بالتسمسؿ الزمنياتتد"المتداخؿ 
. ، كىما مف صمب المفارقات السردية التي درست في بناء الزمف مف قبؿ(2)"كالاستباؽ

بزماف كاحد كأمكنة  (...)تتكازل فيو الكقائع التي تؤلؼ الحدث"كالبناء المتكازم 
كالبناء المكرر الذم ذكرتو الباحثة، . ، فالزمف الكاحد ىك الذم يجعمو متكازيان (3)"متعدٌدة

الذم قاؿ لمضيؼ الذم جاء متأخران، كالمائدة كانت  (فلبف بف فلبف)كاستشيدت بقصة 
اعرض لمدجاجة  (...)أجيز عمى الجرحى، كلا تعرض للؤصحاء، : "مكضكعة بعد

سمات اؿ إلى، كىذا النكع مف الكلبـ أقرب (4)..."التي قد نيؿ منيا، كلمفرخ المنزكع الفخذ
. ظير ىنا في السرد، يةالشعر

ف، أمٌا المعنكياف فيما الزمف كالحدث، كأمٌا مف كحسٌيم تتألؼ القصة مف معنكم  
فٌ الزمف كالحدث يتمازجاف أك يسيراف معان  . الحسٌياف فيما الشخصية كالمكاف، كا 

تترتب عمى كثرة الاقتباسات مزالؽ كثيرة، كالكقكع في الخطأ، فعندما تنقؿ عف سيزا    
الزمف النفسي أك الزمف الداخمي، : قاسـ كىي تتحدٌث عف نكعيف مف الزمف، كىما

كالزمف الطبيعي أك الزمف الخارجي، حيث نقمت عنيا بتصرٌؼ كقالت بأفٌ سيزا قاسـ 
، أمٌا الأزمنة الداخمية فتمثٌؿ (...)ترل أفٌ الأزمنة الخارجية تشمؿ زمف الكتابة كالقراءة"

عندىا أحداث الركاية في تتابعيا كترتيبيا ككضع السارد بالنسبة لكقكعيا كلمزمف 
، (5)..."الزمف النفسي أك الذاتي-2 (...)الزمف الطبيعي-1: الداخمي ىذا زمناف ىما
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كنرل ىنا خمطان كاضحان بيف الزمف الداخمي الذم أشارت إليو بأنٌو يتمثٌؿ بترتيب 
 لاشؾٌ أفٌ الزمف .الأحداث، كالزمف الداخمي الذم ىك الزمف الطبيعي كالزمف النفسي

نٌما ما أقرٌتو مف قبؿ بأنٌو  الطبيعي كالزمف النفسي ليسا مف الزمف الداخمي لمنص كا 
. يتمثٌؿ في ترتيب الأحداث كتتابعيا

ح التقنيات الزمنية المتجمٌية في قصص البخلبء لا مقبؿ البدء في تكض"   كتقرٌر بأنٌيا 
بدٌ مف الإشارة إلى نكع الزمف المستخدـ فييا كبعد قراءة تمؾ القصص كفحصيا اتضح 

، كتأتي ببعض النماذج التي ذكرت فييا الأزمنة (1)"أفٌ زمنيا كاف زمنان طبيعيان 
كغيره، فتسمٌي الأكؿ  (تشريف الأكؿ)الطبيعية، كالميؿ كاليكـ أك الزمف التأريخي كػ

أك  (معاكية)، كتشير إلى تحديد غير مباشر، كإتياف اسـ (تأريخيان )كالثاني  (ككنيان )
. سميماف بف عبد الممؾ، كترل فييما دلالة زمنية

نٌنا    عندما نتحدٌث عف الزمف في القصة يذىب بنا الباؿ إلى الإيقاع الذم يتكلٌد مف  كا 
الاسترجاعات كالاستباقات كالحذؼ كالكقؼ كغيرىا، كأنٌنا بإزاء عنصر التشكيؽ الذم 

يتكلٌد منو، فيجعؿ القارئ في حالة الترقب لما ستؤكؿ إليو القصة أك مصير 
.   الشخصيات، كعميو يككف مكمف الجماليات، أكثر مف غيرىا مف الإشارات الزمنية
 كنرل تباينان بيف عنكاف الفصؿ كالعناكيف الفرعية، فعنكاف الفصؿ ىك بناء الزمف 

:  كالعناكيف التي تندرج تحتو ىي
.  (الاسترجاع، كالاستباؽ)الترتيب السردم بعنصريو -1
: الحركة السردية التي تشمؿ - 2

. الحذؼ-   ب.الخلبصة-  أ:تسريع السرد (1       
. الكقؼ-   ب.المشيد-  أ:إبطاء السرد (2       

. السرد المفرد-أ: التكاتر السردم كيشمؿ-3
  .السرد المكرر-                         ب
. (2)(المتعدد)السرد المؤلؼ -                         ج
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بناء )بدؿ  (بناء الزماف كالسرد): نقكؿؼ إمٌا إلى تغيير عنكاف الفصؿ  ىنا نحف بحاجة  
أك أف نجعؿ كممة الزمف تسرم في العناكيف الفرعية، لأفٌ كممة الزمف لـ تأخذ  (الزماف

كمرت مركر الكراـ عمى الزمف الطبيعي كالنفسي . إلٌا أقؿٌ مساحة مف التحميؿ كالكلبـ
. كخصصت ثلبثة أرباع الكلبـ أك أكثر لمحديث عف السرد، ترتيبان كحركة كتكاتران 

نظاـ ك في القصة  الأحداثنظاـ تتابع-   كيمكف القكؿ إفٌ الاختلبؼ بيف النظاميف
يكشؼ عف القيمة "لا يعني انعداـ الترتيب الزمني لمقصة، بؿ - في الخطابىا تتابع

فترتيب الكممات كالفقرات ىك : الكاممة لترتيب آخر يراعى بصرامة ىك الترتيب السردم
، كلا يمكف لترتيب لمكممات كالفقرات أف يؤدٌم إلى (1)"الذم يحدٌد المحكر الزمني 

فلب الأحداث في قصة مريـ . الترتيب السردم دكف أف نعمـ ماىية ىذه الكممات كالفقرات
الصناع تبدأ عند النقطة الثامنة أم عند مكتيا ثٌـ يتلبعب السارد بأحداثيا، فيرجع إلى 
بداية القصة التي ىي لحظة كلادة مريـ الصناع لابنتيا، كالتي تمثٌؿ النقطة الأكلى في 
القصة، كبعد ذلؾ بالاقتصاد ليا كتزكيجيا، كتجييزىا بأحسف الجياز إلى آخر القصة 

، فالسارد (2)عند مكت مريـ كثناء زكجيا عمييا، عندما يحزف لمكتيا كيثني عمييا
 .تلبعب بالأحداث كي يشكٌؽ القارئ إلى معرفة القصة مف بدايتيا

  :الترتيب السردي-
: الاسترجاع: أ
شكؿ "كأكؿ مظير مف مظاىر الترتيب السردم ىك الاسترجاع، الذم عرٌفتو بأنٌو     

،  (3)..."مف أشكاؿ المفارقة السردية تتـ في استعادة أحداث كقعت في الماضي
فالكلبـ العاـ كاف عمى الترتيب  (شكؿ مف أشكاؿ المفارقة السردية)كيستكقفنا ىنا عبارة 

السردم كليس المفارقة السردية كىذا التداخؿ بيف التعابير مردٌه إلى كثرة كتنكيع 
الاسترجاع مف أكثر تقنيات "كتذىب الباحثة إلى أفٌ . المصادر بيف القديـ كالجديد منيا

كىذا الكلبـ ربٌما يصدؽ عمى . (4)"البنية الزمنية سيادة فييا إذ يندر أف تخمك قصة منو
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حاؿ الشخصيات الحاضرة بكثرة، عندما يتكمـ السارد عنيا ثـ يرجع إلى الماضي 
لتصديؽ ما قالو عف ىذه الشخصية في الكقت الحاضر، كيبدك فيو المبالغة أك أنٌيا 

فأحيانان يعرؼ بشخصية كبعد ذلؾ . شتبيت بككف القصص تبدأ بصيغة الماضيا
كأمٌا ليمى الناعطية، "، تبدأ القصة بػ(ليمى الناعطية)ففي قصة . يستذكر قصة ليا

صاحبة الغالية مف الشيعة، فإنٌيا مازالت ترقع قميصان ليا كتمبسو حتى صار القميص 
قبؿ ىذه العبارة  استرجاعان لأفٌ ما (...مازالت ترقع) فلب يمكف أف نعدٌ (1)..."الرقاع

، كأفٌ الأحداث لـ (اسيلبلية) أك كضعية بدئية (تعريؼ بالشخصية)استيلبؿ لمقصة 
. تأخذ مجراىا في الجرياف حتٌى نسترجع إلى أحداث ما قبؿ الحدث الذم بدأ بو السارد

، أمٌا الخارجي (الخارجي كالداخمي كالمزجي)كتشير إلى ثلبثة أنكاع مف الاسترجاع 
استرجاع يعكد إلى ما قبؿ بداية : " لسيزا قاسـ بأنٌو ىك(بناء الركاية)  كتابحيؿ إلىمؼ

، فيذا استرجاع بشكؿ عاـ كليس نكعا منو فالصحيح عند (2)"الحدث الذم يسرد
 فرؽ شاسع بيف بداية  كىناؾ،(3)"يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية"صاحبة النص ىك أفٌ 

الحدث الذم يسرد كبيف بداية الركاية، ففي الثانية يقع زمنو خارج الزمف العاـ لأحداث 
الركاية كفي الأكلى يمكف أف يككف خارج الزمف العاـ لمقصة أك الركاية، ككما يمكف أف 

يككف الاسترجاع قريبان كداخلبن في زمف داخمي بعد بدء الركاية أك القصة، كمثٌمت 
الباحثة  بقصة خالد بف يزيد التي تسترجع فييا الشخصية إلى ذكر الماضي عف طريؽ 
استذكار بعيد كخارج عف الأحداث التي بدأت بيا القصة، كقصة الشيخ الأىكازم في 

الذم يككف الاسترجاع داخلبن في نطاؽ زمف  (رمضاف)السفينة مع رجؿ آخر باسـ 
، ففي القصة ينيى الشيخ الأىكازم رمضاف عف أف ينظر إليو، (4)القصة بشكؿ عاـ

كىك يأكؿ كحده، بحجٌة أفٌ عينو مالحة، كتنتيي القصٌة بضرب الآخر لو ضربان شديدان، 

                                                 

 .  37: البخلبء (1)
 .88-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (2)
 .54: بناء الركاية (3)
 .90-89-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ: ينظر (4)



 79 

، لا شؾٌ أفٌ ىذا الإخبار (1)"قد أخبرتؾ أفٌ عينؾ مالحة: "كبعد الانتياء يقكؿ لو الشيخ
 .يشير إلى كلبـ قيؿ خلبؿ القصة، كليس قبؿ بداية القصة أك السرد

: الاستباق: ب
التطمٌع : كيأتي بعد الاسترجاع الاستباؽ، فتتحدٌث عف كظيفتو الجمالية كالدلالية، مثؿ  

، كخمؽ حالة مف الانتظار عند المسركد لو، (2)ىك متكقع أك  محتمؿ الحدكث إلى ما
عممكا في الغنى عمؿ "كأشارت إلى كجكد نسبة قميمة مقارنة بالاسترجاع، مع أنٌيـ 

، كىذه نفسيتيـ، كديدنيـ كذلؾ، كلكف عمى الصعيد النصي (3)"الخائؼ مف زكاؿ الغنى
سكر زبيدة ليمة، فكسى صديقان لو قميصان، فممٌا "لا يتحقؽ كقصة زبيدة بف حميد، ففييا 

صار القميص عمى النديـ خاؼ البدكات، كعمـ أفٌ ذلؾ مف ىفكات السكر، فمضى مف 
خكفان مف أف يستردٌه منو، بعد ذىاب السكر . (4)"ساعتو إلى منزلو فجعمو برنكانان لامرأتو

منو، كقد تحقؽ ذلؾ فطمب منو أف يردٌه إليو، آخر القصة، ىذا مع عدـ كجكد دليؿ في 
. النص عمى كجكد الاستباؽ مف الشخصيٌة، سكل خبر لمسارد العميـ

: الحركة السردية-
تعدٌ الحركة السردية حركة : "تؤسٌس الباحثة كلبميا في الحركة السردية بقكليا   

لأنٌيا ترتبط بكتيرة سرد الأحداث مف -مع الزمف [كذا]مف جية تعاممو -أساسية لمسرد
، كبالرجكع إلى المصدر الذم أخذت منو، نجد أفٌ (5)"حيث درجة سرعتيا أك بطئيا

يمكننا الحديث بكجو عاـ عف حركتيف أساسيتيف لمسرد الركائي : "حسف بحراكم يقكؿ
، إذف فيناؾ حركتاف أساسيتاف، كليست حركة كاحدة، (6)"مف منظكر تعاممو مع الزمف

بطاء السرد): كىما ، (الخلبصة كالحذؼ): ، فيشمؿ تسريع السرد(تسريع السرد، كا 
، كىذه الحركات ىي التقنيات السردية التي (المشيد كالكقؼ): كيشمؿ إبطاء السرد
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يصطنعيا السارد، فيمكف ليا أف تكجد في أم عمؿ سردم، لأفٌ السارد لا يستطيع أف 
يمتمؾ إلٌا الكممات لنقؿ الأحداث،  لأنٌو لا.  دكف المجكء إلييامينقؿ الأحداث كما ق

 .حتى لك امتمؾ الكاميرا، مثؿ السينمائي، فلب يستطيع أف يتخمٌى عنيا
   :تسريع السرد-1

    :الخلاصة:     أ
كلكنٌيا مف لمتمخيص أك الخلبصة، مف كتاب البخلبء     أتت الباحثة بنماذج جيٌدة 

 لتطبٌقيا حرفيان عمى قصص البخلبء، فمنيا ما  نظريةمقتبساتب جانب آخر، جاءت
 الكظيفة  نذكر منياأفٌ كظائؼ الخلبصة ست،التي ترل أخذت عف سيزا قاسـ، 

صحيح أفٌ ىناؾ استرجاعات جاءت عمى ك، (1)(تقديـ الاسترجاع)السادسة التي ىي
شكؿ الخلبصة، عندما لـ تجد الشخصية فائدة في تفصيميا، كما تذكر كتستشيد 

 قصص البخلبء، شكٌؿ  بعض كلكف نرل في،في ىذا المجاؿمنيا، الباحثة بنماذج 
: الاسترجاع قصة كاممة، دكف أف يمجأ السارد إلى تمخيصو بشكؿ كاضح، مثؿ قصة

أراؾ تطعـ الطعاـ : قمت لمحمد بف أبي المؤمٌؿ"محمد بف أبي المؤمؿ، فالقصة تبدأ بػ
قاؿ يا أبا عثماف أنت تخطئ كخطأ العاقؿ أبدأ  (...)كتتخذه، كتنفؽ عميو مالؾ كتجكٌده

 كىكذا يستمرٌ الحكار إلى أكثر مف ثلبث صفحات، فبعد أف يئس (2)..."يككف عظيما
منو بدأ بالرجكع إلى ماضي محمد بف أبي المؤمؿ كأتى بأكثر مف  (الجاحظ)السارد

ذا )، (ككاف كثيران ما يقكؿ ): ، مثؿ(كاف)استرجاع، عند كلبمو ككاف كثيران ما يكرر  كا 
ككاف يستعمؿ عمى خكانو مف الخدع )، (كاف في منزلو فربٌما دخؿ عميو صديؽ لو

صفحات اؿكىكذا شكٌمت ( كاشترل مرة شبكطة كىك في بغداد)، ك(كالمكاييد كالتدابير
. الخمسة الباقية استرجاعات لأحداث مرٌت بيا ىذه الشخصية

 مف الخلبصة التي ىي أقرب إلى ان   كلا يككف كؿ استرجاع ممخصان، كقد نصادؼ نكع 
فإفٌ السارد غالبان يمجأ إلى نكع آخر مف : "الكصؼ منيا إلى الخلبصة، كذلؾ عند قكليا

التمخيص يتجمى في بداية القصص كيحقؽ كظيفة ميمة في تييئة المسركد لو لمعرفة 
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، ككما في (1)"الشخصية التي سيتحدٌث عنيا ككذلؾ المكضكع الذم ستتناكلو القصة
كىذا خالد بف بف يزيد مكلى : "حيث استيميا السارد بقكلو (خالد بف يزيد)قصة 

ككاف قد بمغ في البخؿ كالتكدية كفي كثرة الماؿ المبالغ - كىك خالكيو المكدٌم-الميالبة
لـ أر في : التي لـ يبمغيا أحد ككذلؾ قصة معاذة العنبرية التي افتتحيا السارد بقكلو

، كىذه التعابير (2)..."كضع الأمكر مكاضعيا كفي تكفيتيا غاية حقكقيا كمعاذة العنبرية
. أقرب إلى الكصؼ، كىي الكضعية البدئية التي يتحدٌث عنيا فيلبديمير بركب

: الحذف-ب
قد اعتمد ، ك(3)"المقطع المسقط مف النص في زمف القصة" كالحذؼ عند الباحثة ىك  

بعد أياـ، بعد ستة أشير بعد ذلؾ، بعد )تجمت في عبارات كالجاحظ تقنية الحذؼ، 
: كنقكؿ ىنا. فيككف زمف الحدث فييا قارب الصفر، عمى مستكل النص (دىر طكيؿ
كلا نريد أف . كأقرب إلى المصطمحات السردية (المقطع)أدؽ مف  (الحدث)إفٌ كممة 

نناقش ىذه المسألة كثيران، كلكف لا بدٌ مف أف نلبحظ أفٌ تقنية الحذؼ في كتاب البخلبء 
تحقٌؽ كظائؼ أخرل بجانب التسريع، كالإيحاء بشدٌة بخؿ البخيؿ مثلبن، كىك المراد بتمؾ 

التي لـ تخمص مف أكؿ لحـ الأضحية التي أىديت إلييا  (معاذة العنبرية)كػ. القصص
بعد ستة أشير كلـ يأت عندىا كقت الانتفاع بسائر أجزائيا، كالعظـ كالصكؼ أك 

، فشدٌة كساختو لـ تدفعو (4)غيرىما، أك الشيخ الذم يفكٌر في أف يغتسؿ منذ ستة أشير
 .إلى الاغتساؿ لشدٌة بخمو

  :   إبطاء السّرد-2 
كأكثر ما يتٌـ ذلؾ " أمٌا إبطاء السرد فيشمؿ عندىا حالات الكصؼ كالتأملبت العامة،   

باستخداـ صيغ مثؿ السرد المشيدم الذم (مشيدان )في المقطع الحكارم الذم يسمى
، كىذه كمٌيا تجمعيا تحت (5)"يمنح الامتياز لممشاىد الحكارية أك بتكظيؼ تقنية الكقؼ
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أكثر ما يتٌـ ذلؾ في المقطع )، كنريد أف نقؼ ىنا عمى عبارة (المشيد كالكقؼ)
تنطبؽ عمى  ، لأنٌيا(أكثر)، فإنٌيا أخذتيا عف حميد لحمداني باستثناء كممة (الحكارم

الكقؼ أكثر مف انطباقيا عمى المشيد الحكارم، لأفٌ المشيد الحكارم لا يشترط فييا أف 
المشيد في السرد ىك أقرب المقاطع الركائية إلى " تؤدم إلى إبطاء السرد دائمان، لأفٌ 

التطابؽ مع الحكار في القصة،  بحيث يصعب عمينا دائمان أف نصفو بأنٌو بطيء أك 
، كيكاد يتطابؽ فييا زمف السرد مع زمف القصة، مف حيث المدٌة، (1)"سريع، أك متكقؼ

يككف في الكقؼ، عندما يكقؼ السارد  كلذلؾ الأجدر أف نقكؿ بأفٌ الإبطاء أكثر ما
. يقكـ بالكصؼ أك يقدٌـ لنا بعض تأملبتوؿحركة السرد 

:  المشهد: أ   
شكلبن مف "فٌ المشيد يعدٌ إقكؿ  تنقؿ، كتكبالانتقاؿ إلى الحقؿ الخاص بالمشيد   

أشكاؿ السرد يحدث عندما يتطابؽ زمف القصة مع زمف الخطاب كىك لصفتو ىذه 
يتقاطع مع التمخيص حيث يعمؿ عمى إبراز الأحداث في لحظات كقكعيا المحددة 

، كتنقؿ بعد ذلؾ (2)"الكثيفة فلب يكجزىا أك يمرٌ عمييا مركران سريعان كما في التمخيص
، فتضارب (3)"في تضاعيؼ السرد... المشيد ىك المقطع الحكارم الذم يأتي"بأفٌ 

المقتبسات بعضيا ببعض ففي النصؼ الأكؿ تصؼ المشيد بأنٌو شكؿ مف أشكاؿ 
. بأنٌو ىك المشيد الحكارم: السرد، كتقكؿ ىنا

كبخصكص تطابؽ زمنو مع زمف الخطاب، لا تيفيمنا عندما يتطابؽ الزمناف فأيف    
. تطابؽ كليس الإبطاءاؿىك ؼ إذف ؟يككف الإبطاء

 تقاطع المشيد مع التمخيص كلماذا لا لىكنقع في حيرة أخرل عند كلب ميا ع   
ذؼ؟ كبالرجكع إلى المصدر الأصمي لمكلبـ نجد أنٌو حدث نكع مف البتر حيتقاطع مع اؿ

المشيد الدرامي كالكقفة الكصفية ىما "لمنص الأصمي، فعند حسف بحراكم، إفٌ 
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، إذف لا تقاطع مع (1)"النقيضاف مف كجية زمنية لمسرد التمخيصي كلتقنية الحذؼ
نٌما مع الحذؼ أيضان  .  التمخيص فقط كا 

 مشيد الحكار الدائر بيف الشيخ الخراساني كشخصية ،كمف النماذج التي قدٌمتيا   
فبينا ىك يكمان مف أيٌامو يأكؿ في بعض المكاضع إذ مرٌ "...أخرل حيث يقكؿ السارد 

ٌـ قاؿ ٌـ عافاؾ الله: بو رجؿ فسمٌـ عميو فرد السلبـ، ث فممٌا نظر إلى الرجؿ قد انثنى . ىم
مكانؾ، فإفٌ العجمة مف عمؿ الشيطاف، : راجعان يريد أف يعبر الجدكؿ أك النير قاؿ لو

كلـ : قاؿ. أريد أف أتغدل: تريد ماذا؟ قاؿ: فكقؼ الرجؿ فأقبؿ عميو الخراساني كقاؿ
المشيد ىنا جسٌد تكالي الأفعاؿ في لحظات حدكثيا بكؿٌ "كعمٌقت عمييا بأفٌ . (2)..."ذاؾ

، ىذا كلبـ ينطبؽ عمى أكثر جكانب (3)"تفاصيميا كأبعادىا دكف تمخيص أك إيجاز
 (سمٌـ عميو، كردٌ السلبـ)ص كما في ملخالت كلكف يكجد في بعض مف الحكارات ،القصة

 أك سلبمان مطابقان لكلبـ  بصيغة طكيمة،إذ لا ندرم ماصيغة السلبـ، فربٌما يككف  سلبمان 
التي أقبؿ مف خلبليا  السارد ىنا، ككذلؾ فأقبؿ عميو الخراساني فنحف لا ندرم المسافة

. (أقبؿ)إلى الرجؿ المارٌ فلبشؾٌ أنٌو استغرؽ زمنان أكثر مف زمف
فممٌا نظر إلى الرجؿ قد )  كنرل الراكم يريد أف يطابؽ بيف الزمنيف كما في قكلو  

. الجك العاـ لمقصة يشير إلى التطابؽ أكثر مف الإبطاءؼ، (...انثنى راجعان 
  :الوقف-ب   

    تشير الباحثة ىنا إلى أفٌ الكقؼ تقنية لإبطاء السرد لمتأمؿ في مشيد أك شيء ما، 
، كتأتي بثلبثة نماذج لكصؼ المكاف (4)كظيفة بيانية كرمزية (الكصؼ)ككظيفتو أم 

كأمٌا الكظائؼ فتبدك أنٌيا أتت . كالأشياء كالشخصيات، بعد أف ذكرت الأشياء كالمشيد
 تيممس مثلبن، كمابالنماذج التي فييا تأخذ كظيفة بيانية، كلـ تتطرؽ إلى الكظيفة الرمزية 

فييا حزٌ كالجدكؿ مف أثر مسح "خلبؿ قصة الرجؿ الذم مات كترؾ لابنو جبنة 
نٌما كاف يمسح عمى ظيره : ما ىذه الحفرة؟ قالكا: المقمة، قاؿ كاف لا يقطع الجبف، كا 
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، فحاؿ ىذه الجبنة ترمز إلى بخؿ ىذا الرجؿ (1)..."فيحفر كما ترل، قاؿ فيذا أىمكني
. كشدٌة تقتيره

: بناء المكان-2
 فاقت ثلبثيف إحالة قبؿ  الكثيرة، مف الإحالاتجممة ىنا أيضان نرل في القسـ النظرم   

، كتشكٌؿ سخاء نظريان، كبخلبن تطبيقيان، تجمع لنا كجيات النظر (2)أف تصؿ إلى التطبيؽ
قسٌمت ك. لأكثر مف عشريف مؤلفان، كلـ تكمٌؼ نفسيا الترجيح كاختيار الأصح مف بينيا

. ، كليس المكاف الكاقعي كالمكاف الخياليلى المكاف الكاقعي كالمكاف التأريخيعالمكاف 
: المكان الواقعي

 عمى مت الأخيرفالمكاف الكاقعي يشمؿ المكاف الطبيعي كالمكاف الصناعي، كقس    
 المدف كالبصرة كبغداد :أكليماشمؿ مالمكاف العاـ المفتكح كالمكاف الخاص المغمؽ، 

ارع كالمساجد ك القرل كالأنيار كالجداكؿ كالطرؽ كالش، إضافة إلىكخراساف كمرك
  . المنازؿ كالبيكت كالحائط:شمؿم ؼلثانيكأمٌا ا. كالأسكاؽ

، تشير إلى أفٌ قصص البخلبء (المكاف التأريخي)القسـ الثاني الذم ىك في ك   
خصٌت بعض المدف التأريخية بالذكر لأنٌيا كانت مسرحان لأحداثيا، فعمد السارد إلى 
تعيينيا بأسماء ليحقؽ غايتو في رصد ظكاىرىا الاجتماعية آنذاؾ كينقميا بمسحتيا 

تركيز  غير أفٌ  (...العراؽ كالبصرة كبغداد كخراساف كمرك)كمف تمؾ المدف "التأريخية، 
، كنرل تداخلبن كاضحان بيف أمكنة (3)"السارد كاف منصبٌان عمى مدينتي البصرة كخراساف

ىذا النص كما ذكرت مف قبؿ مف أسماء المدف في المكاف الكاقعي، كمع أنٌيا لـ تفرٌؽ 
جمعت كمٌيا تحت مسمٌى قد  ك،ىك مدينة كما ىك أكبر منيا، أك ليست بمدينة بيف ما

.  كيبدك أنٌنا بحاجة إلى دقٌة أكثر في اختيار العنكاف.(المدف)
    :المكان المفتوح والمغمق-
كفي تقسيميا لممكاف المفتكح كالمغمؽ، اعتمدت عمى البعد اليندسي لممكاف عممان بأفٌ    

 .الانفتاح كالانغلبؽ يجب أف تقرٌرىما الشخصية كمدل تآلفيا معيما أك تنافرىا
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كاف يكحي بالحرية كالانفتاح لاتحدٌه حدكد، كيمنح  ىك ما"  فالمكاف العاـ المفتكح  
 كالطرؽ (...) فشمؿ المدف كالقرل(...)القدرة عمى الحركة كالانتقاؿ، كقد تعدد ىذا النكع

 الشكارع كالمساجد كالأسكاؽ، كالمكاف الخاص ءبغداد كالبصرة كأسما: ، مثؿ(1)"كالشكارع
ىك مكاف يكحي بالانغلبؽ كالتقيٌد في الحركة، كيعبٌر عف الضجر كعدـ القدرة "المغمؽ

، كىذه نظرة (2)"كيشمؿ ىذا النكع البيكت كالمنازؿ كالحماـ كالحائط (...)عمى الفعؿ
ىندسية إلى المكاف فكؿٌ مكاف كاف صغيران أك خاصان اعتبرتو مكانان يكحي بالانغلبؽ 
كتحييد الحركة، يعبٌر عف الضجر كعندما يككف المكاف كاسعان أك عامان يكحي بالحرية 
كالانفتاح حتى كلك كاف عمى شكؿ البيت، كمف الناحية اليندسية لا يكجد فرؽ يذكر 
بيف المسجد في القسـ الأكؿ كالبيت في الثاني، فكلبىما مغمؽ بحسب ىذه النظرة، 

. كلكفٌ الباحثة ألحقت الأكؿ بالمكاف المفتكح كالثاني بالمكاف المغمؽ
 كجاءت بالنصكص التي تحكم أسماء ىذه الأماكف التي ذكرتيا، إلٌا أفٌ حقيقة   

الانغلبؽ كالانفتاح كالشعكر بالحرية أك التقيٌد، تقرٌرىا الشخصية، كقد يككف المكاف 
 يكحي بعدـ الأماف، كما في قصة قمحددان كلكنٌو يكحي بالأماف، كقد يككف كاسعان كلكفٌ 

ككاف جبؿ خرج ليلبن مف مكضع كاف فيو، : "أبي مازف كجبؿ العىمٌيٌ، التي جاء فييا
لك دققت الباب عمى أبي مازف، فبتٌ عنده : فخاؼ الطائؼ، كلـ يأمف المستقفي، فقاؿ
نتي شيئان، حتى إذا انصدع عمكد الصبح، كفي أدنى بيت أك في دىميزه، كلـ ألزمو مؤ

، لاشؾٌ أفٌ جبلبن كاف في مكضع آمف كاف قد شرب فيو (3)"خرجت في أكائؿ المدلجيف
كأنا كما ترل ثمؿه مف : "كىك الآف سكراف، كما يظير في تفاصيؿ القصة، عند قكلو

، (4)"الشراب، شبعاف مف الطعاـ، كمف منزؿ فلبف خرجت، كىك أخصب الناس رحلبن 
 عميو، كىك الآف في الخارج، فمف المفترض أف يشعر ةكيخاؼ أف تقبض الشُّرط

بالانفتاح، أمٌا كلككنو خائفان، يضيؽ عميو المكاف الكاسع المفتكح، كيبحث عف المكاف 
إلى  (بيت أبي مازف)إلى المغمؽ، كالمغمؽ  (الخارج)الآمف، فيتحكٌؿ المكاف المفتكح 
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في علبقة "ككما نرل . المفتكح نفسيان لا ىندسيان، لأنٌو يرل فيو الراحة كالأماف
الشخصيات بالمكاف يتنكٌع المنظكر السردم بتنكع الشخصيات، ذلؾ أفٌ لكؿ شخصية 

كجية نظر معينة تنبثؽ مف لحظة الإحساس بالتفاعؿ كالاندماج مع المكاف الذم 
عمى العكس مف ذلؾ بالنفكر كخمؽ حالة مف العدائية  تسكنو، كاستئناسو بو، أك

، فننظر إلى المكاف مف كجية نظر الشخصية، كبيذا يتميٌز المكاف بأنٌو اكتسب (1)"معو
. بعدان خياليان كأصبح جزءان مف بنية القصة

 النظريات، فنجعؿ النصكص دليلبن عمى صدقيا، فلببد لنككف دائمان أسر كلكي لا   
إفٌ المكاف :  كمف ىذا المنطمؽ نقكؿ. خصائص النص الذم بيف أيدينافيلنا أف نبحث 

، كالذم كاف مف الأكجب أف ييبحث  لإظيار حالة البخؿ عنيـالذم ييختبر فيو البخلبء
كيجعؿ عمى رأس الأمكنة، ما يمكننا أف نسمٌيو البيت كاللببيت، أك الداخؿ كالخارج، أك 

. مكاف الأنا كالآخر، كىذه الأنكاع مف الأمكنة ليا تجمٌياتيا في كتاب البخلبء
 (...)العشٌ - البيت: "ككما يقكؿ غاستكف باشلبر  إفٌ لمبيت خصكصيتىو كجاذبيتىو،  

 في كتاب  أك المنزؿ،، فالبيت أمٌ بيت(2)"إنٌنا لا نعكد إليو بؿ نحمـ بالعكدة إليو
فعندما يككف البخيؿ في . ـ قصص البخلبءظالبخلبء، يمثٌؿ البؤرة التي تدكر حكليا مع

الخارج أك في اللببيت، نرل الشخصية تبحث أك تحفٌ إليو، كما كجدنا في قصة أبي 
 كانكا جالسيف في فناء حائطو، في يكـ  عندما كليد القرشي،كيقكؿ الجاحظ فيمازف، 
فممٌا صرنا في الرجكع ككجدت مسٌ الشمس ككقعيا عمى الرأس، أيقنت : "...قائظ

كالرأم أف نميؿ إلى : (...)بالبرساـ، فقمت لأبي إسحاؽ كالكليد إلى جنبي يسمع كلبمي
:  قاؿ الكليد رافعان صكتو(...)حضر، فإنٌو يكـ تخفيؼ منزؿ الكليد فنقيؿ فيو، كنأكؿ ما

إنٌؾ أخرجتو : قاؿ( ...)أمٌا عمى ىذا الكجو لا يككف كالله أبدان، فضعو في سكيداء قمبؾ

                                                 

لنبيؿ سميماف، ( مدارات الشرؽ)دراسة في الممحمة الركائية - جماليات التشكيؿ الركائي (1)
 ،، سكرية1سكسف ىادم جعفر البياتي، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط. محمد صابر عبيد، د.د.أ

 .231: ـ2008
، دار الجاحظ (1)غالب ىمسا، كتاب الأقلبـ: جماليات المكاف، جاستكف باشلبر، ترجمة (2)

 .131: ـ1980بغداد، -لمنشر
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كالآخر أيضان، فالجاحظ دعاىـ إلى /، كيتجمٌى في ىذه القصة مكاف الأنا(1)"مخرج اليزء
 كلك عمى سبيؿ اليزء، لكفٌ الكليد لـ يكف ،، كلـ يدعيـ إلى منزلو(الآخر)منزؿ الكليد

 ت لكاف قد تغيٌر، منزؿ الآخردعاه إلى، كلك (الأنا)مستعدان لاستقباليـ في منزلو
أسخى الناس عمى طعاـ غيره، كأبخؿ الناس "، كمعركؼ عف البخيؿ بأنٌو تواستجاب

المكاف )فنستنتج مف ذلؾ . الآخر/  كمف ىنا يظير مكاف الأنا،(2)"عمى طعاـ نفسو
 . مائدة الغير/مائدتي:  أم أيضان،(المكاف السخيٌ الخاص/ البخيؿ الخاص

: دلالة المكان-
 أمٌا دلالة المكاف عمى الشخصية أك في تحديد طبيعة الشخكص كسماتيا، كما تقكؿ   

كرد ذكر الحائط في سياقات أكٌدت خصكصيتو في انتسابو لشخصية "فقد في الحائط، 
دخؿ ىشاـ بف : "يقكؿ الجاحظ عنوك، كما في قصٌة ىشاـ بف عبد الممؾ، (3)"معينة

عبد الممؾ حائطان لو، فيو فاكية كأشجار كأثمار، كمعو أصحابو فجعمكا يأكمكف كيدعكف 
، فعندما يأخذ الحائط (4)"يا غلبـ اقمع ىذا كاغرس مكانو الزيتكف: بالبركة، فقاؿ ىشاـ

نٌو يدؿٌ عمى الشخصية في غناىا، إخصكصيتو لانتسابو إلى ىشاـ بف عبد الممؾ، 
كمع امتلبكيا ليذا الحائط  يبخؿ بثمرة بسيطة، كمف ىنا يأتي العجب مف سمكؾ 

. البخلبء الذم أشار إليو الجاحظ في مقدٌمة البخلبء
ألفة المكاف كعدائيتو في قصص البخلبء، تتحدٌد بناء عمى "   كتشير الباحثة إلى أفٌ 

. ، في حيف أنٌيا لـ تحدٌد الأماكف السابقة كفؽ ىذا المقياس(5)"نفسية البخيؿ، كرغباتو
: المكان التأريخي-   
، كتقكؿ بأفٌ ىذا (6)(العراؽ كالبصرة كبغداد ك خراساف كمرك)ىنا ذكر الباحثة  تيكرٌر    

يعيف أماكف : مكانان مرجعيان لأنٌو يتحدٌث عف أماكف تأريخية قديمة، أم"المكاف يعدٌ 

                                                 

 .38: البخلبء (1)
 . 198: نفسو( 2)
 .122-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (3)
 .122-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ. 150: البخلبء (4)
 .124-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (5)
 .123: نفسو: ينظر (6)
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 إلى أفٌ السارد في البخلبء ركٌز عمى خراساف، انتبيت، ك(1)"حقيقية ليا كجكد تأريخي
، مع أفٌ كلبن مف بغداد كالبصرة كانتا (2)"مدينة تأريخية عريقة"كالبصرة التي ىي 

كتختـ الكلبـ بػأنٌو . (البخلبء)مدينتيف جديدتيف، كليستا مدينتيف تأريخيتيف عريقتيف كقت 
عمى الرغـ مف تقسيـ المكاف في قصص البخلبء إلى كاقعي كتأريخي، يمكف عدٌه "

، (3)"كتنقٌميـ فييا يكحي بألفتيا- المذككرة سالفان –مكانان أليفان، فتكاجد البخلبء في الأماكف 
أمٌا المكاف المعادم فيك كؿٌ مكاف يجبره عمى البذؿ : "كبعد أسطر تناقض نفسيا بقكليا

ف كاف منزلو  ليككف مكانان ان ، إذف ليس مجرٌد التكاجد في المكاف شرط(4)"كالعطاء حتٌى كا 
، (المكاف المعادم/ المكاف الأليؼ):  ثنائيٌةنستنتج مف ىذه الأقكاؿ كجكدك. مكانان أليفان 

.  في استطراداتيا دكف أف تفرد ليما عنكانان محددان 
بكلبـ - بعد أف تفرغ مف الحديث عمى العراؽك ىذا المبحث في نياية-كتأتي    

، صفة العرب " فتقكؿ بػإنشائي، أفٌ ذكره يؤكد عراقتو التأريخية كاتصافو بالكرـ
، دكف أف تفرد ليما (6)، كبعد ذلؾ تتحدٌث عف المكاف البخيؿ خراساف كمرك(5)"الحميدة

ليما أمٌ عنكاف، كبخصكص ىذه الثنائية نراىا بشكؿ كاضح في قصص البخلبء، 
كالمكاف الكريـ / (خراساف كمرك)المكاف البخيؿ العاـ )فنتمكٌف مف عقدىا مف خلبؿ 

.  (العراؽ)العاـ  (السخيٌ )
كمف الجدير بالذكر ىك أفٌ كؿٌ ما قدٌمناه، لا يبتعد كثيران عف تحديد المكاف الجغرافي    

، أك كما كجد ىذا (المادة الخاـ لممبنى الحكائي)المفترض، المكجكد في المتف الحكائي 
، كىك ما سمٌاه تكماشفسكي بالحالة القارة، -باستثناء بعض دلالاتو-المكاف  في الكاقع 

، كىي تشكٌؿ خيكطان مكانية تربط (7)عندما يبدؿ الأبطاؿ الأماكفؼكأمٌا الحالة الحركية، 
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أجزاء القصة، التي تشكٌؿ مسرحان لعيف القارئ خلبؿ المبنى الحكائي، كىك الذم يضفي 
 الذم يقدٌـ كؿٌ ما ىك خيالي ككرقي، فيجب أف يأخذ ىذا النكع ،جمالية لمعمؿ الأدبي

مف المكاف الأكلكية خلبؿ الدرس كالمتابعة، كعميو يقكـ الإبداع المكاني، كنضرب مثلبن 
يزاؿ يحج كيتٌجر كينزؿ عمى رجؿ عراقي فيكرمو،  ، الذم كاف لا(1)بقصة المركزم

كعندما حصؿ ليذا الرجؿ العراقي حاجة ليزكر مرك، تنكٌر لو المركزم كىك قاعد بيف 
، لاشؾٌ أف المكاف ىنا يتككٌف تجاىو كرد الجميؿ إليوأصحابو، كلـ يقـ بكاجب الكرـ 

.          مف مجمكعة مف الأمكنة، تحرٌؾ فييا كؿٌ مف المركزم كالعراقي
 :بناء الشخصية-3
قفزان فكؽ عنصر الحدث، الذم تحدٌثنا  (الشخصية) كبالانتقاؿ إلى العنصر الرابع   

 ان عنو مع مبحث الزمف، نرل أفٌ عنصر الإحالات طاغ ىنا أيضان، كالذم يبدك إيجابي
، كدليؿ عمى أفٌ الباحثة قد بذلت جيدان كبيران في التجميع كتنكيع المصادر، مف جانب

.   ، لكثرتيا كتشابكيا قميلبن  كافالإحالات  صدل ىذهنرل طبيؽعمى صعيد الت كلكف
كمرآة تنعكس مف خلبليا (...)الكعاء: "   كمف التعريفات لمشخصية نرل بأنٌيا، ىي

المحكر الذم تدكر حكلو  (...)كتعدٌ عنصران أساسيان (...)تركيبة الإنساف النفسية
تعدٌ  (...)محكر الأفكار (...)مدار المعاني الإنسانية (...)العنصر الحيكم(...)القصة

تعدٌ علبمة أك مجمكعة مف  (...)عنصران مركٌبان تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية
لتعميؽ عمى ىذه الإحالات، ؿ، كعندما تأتي (2)..."تعدٌ عنصران ميمان  (...)العلبمات

 (...)تمثٌؿ الشخصية في قصص البخلبء، نمكذجان حيٌان مف النماذج الإنسانية: "فتقكؿ
تحمؿ أفكاران كقيمان  (...)محكر تدكر حكلو الأحداث (...)رتباطان كثيقان اكترتبط بالأحداث 

ىكذا دكف الإتياف بنماذج أك أدلٌة كبعد ذلؾ تنتقؿ مباشرة ,  (3)"كتمثٌؿ سمككان كتصرٌفان 
كىنا أيضان تعتمد الإنشائيات دكف  (طرؽ تقديـ الشخصية)إلى العنكاف الفرعي الذم ىك

 .الالتفات إلى النماذج
 

                                                 

 .22: البخلبء: ينظر (1)
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: طريقة تقديم الشخصية:   أ
الكشؼ عنيا : ؽ لتقديـ الشخصية كىيائ إلى أفٌ ىناؾ أربع طر الباحثة فادية،   تشير

، (1)ة أخرل أك بكساطة نفسيا أك الثلبثة معان مطة سارد خارج القصة أك شخصابكس
كتعدٌ الكشؼ عف الشخصية مف خلبؿ سمككيا أك أحداث القصة أساليب يستخدميا 

حممو مع الطرؽ تك. ةؽ الأربعائالسارد، كلا تكلي لو أىمية كما أعطت مف الأىمية لمطر
ف خلبؿ الطريقة الأكلى إلى أفٌ السارد قد يقدٌـ دالأخرل، فتشير مثلبن إلى الـ

فٌ أكثر الأساليب في تقديـ الشخصيات التي  الشخصيات مف خلبؿ الأحداث كالحكار كا 
، كىكذا فإنٌيا ركٌزت عمى الطرائؽ المباشرة، (2)اعتمدىا السارد ىما الكصؼ كالحكار

سمكب غير المباشر أك الذم يسمٌى الطريقة التمثيمية فمـ تعرىا اىتمامان، كىي الأكأمٌا 
ما : "طريقة خاصٌة في تحديد ىكية الشخصية الحكائية، كتعتمد عمى محكر القارئ، أم

 صطمحاتـ، كفي معجـ اؿ(3)"يستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سمكؾ الشخصيات
إمٌا أف يصؼ المؤلؼ الشخصية كصفان : كىما"، نجد الإشارة إلى طريقتيف، العربية

مٌا أف تظير الشخصية مف خلبؿ أحداث الركاية نفسيا كتفاعؿ الشخصية  دقيقان، كا 
ؽ الثلبثة أك الأربعة التي ثحدٌثت عنيا طريقة ائ، كعميو يمكف أف نعدٌ الطر(4)"معيا

كاحدة أك قناعان لممؤلؼ مف أجؿ الكشؼ عف شخصياتو بشكؿ الكلبـ المباشر، كتبقى 
الطريقة الأخرل كىي الطريقة غير المباشرة، ىي الناطؽ الحقيقي كالكاشؼ الفعمي عف 

.   الشخصية، لما يعجز المؤلؼ عف التعبير عنو
: أنواع الشخصيات: ب  

الشخصية الرئيسة، كالشخصية ): لى أنكاع ثلبثة، ىي عقسٌمت الباحثة الشخصيات   
، عمى حسب ملبحظاتيا، حيث لا تشكٌؿ ثلبثية تحكم (5)(الثابتة، كنمط الشخصيات
كحتى النكع الأكؿ كالثاني لا تشكٌلبف ثنائية لسانية دقيقة، . جميع أنكاع الشخصيات
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فالرئيسة لا تقابؿ بالثابتة كلك أنٌنا نرل في تنظيراتيا ما يقربيما مف الثنائية، فالشخصية 
ىي شخصية ديناميكية متحرٌكة، كما تسمٌى بالمدكرة كالمعقدة : "الرئيسة عندىا

، كأمٌا الثابتة فسمٌيت أيضان (1)" أك الرئيسة)...(، كالشخصيات متعددة الأبعاد (كالمتطكرة
بالمسطحة أك الجاىزة أك البسيطة، غير المعقٌدة، أك ذات المستكل الكاحد، أك "

 النصيف المذيف اقتبسناىما مف الأطركحة،  ىذيف، كيمكف لنا أف نعقد بيف(2)"الثانكية
أكثر مف ثنائية أك مقابلبت لسانية، كلك أردنا أف نرجح السبب مف كراء اختيار الثابتة 

قد يككف راجعان إلى ما اقتبستو عند كلبميا عف النكع الثالث الذم ىك ؼمقابؿ الرئيسة، 
بعد تصنيؼ الشخصيات مف كجية نظر الثبات "إفٌ : ، حيث قالت(نمط الشخصيات)

التي تعني عمؿ -كالتغيٌر، لا بدٌ مف تصنيفيا مف كجية نظر الفاعمية كالكظيفة 
، إنٌيا نقمت ما اقتبسناه عف حميد لحمداني بتصرؼ، عندما نقؿ عف (3)-"الشخصية

ة تتحتكم عمى عناصر ثاب" بأنٌيا ييايعقٌب عؿكفيلبديمير بركب نماذج عف الكظائؼ، 
كعناصر متغيٌرة، فالذم يتغيٌر ىك أكصاؼ كأسماء الشخصيات، كما لا يتغيٌر ىك 
أفعاليـ أك عمى الأصح ىك الكظائؼ التي يقكمكف بيا، إذف فالثكابت التي تشكٌؿ 

، كبإمعاف النظر (4)"العناصر الأساسية في الحكي ىي الكظائؼ التي يقكـ بيا الأبطاؿ
في ىذا الكلبـ يظير انعكاسو عمى تكزيع أنكاع الشخصيات، فالثابت ينطبؽ عمى النكع 
الثالث الذم سمٌتو نمط الشخصيات، كقالت بأنٌيا تتكمـ عف الشخصيات مف كجية نظر 
الفاعمية كالكظيفة، فالكظيفة تمثٌؿ العنصر الثابت عند بركب، كلا تتعدل إحدل كثلبثيف 
كظيفة، ك العنصر المتغيٌر، ىك الشخصيات كأكصافيا، كليس الثابت نكعان مف أنكاع 

الشخصيات، ككاف مف الأكلى أف نرل تحت نمطية الشخصيات، الشخصيات النمطية 
...  كالرجؿ كالمرأة أك التاجر
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شخصيات البخلبء في أغمبيا كبكجو عاـ كانت شخصيات نمطية "كتشير إلى أفٌ    
فاعمية ىذه الشخصيات، بحسب  ك.، لتحقيؽ غاية معيٌنة(1)"متحدة في الطباع كالأىداؼ

:  ككظائفيا تقسميا عمى
. الشخصيات الرئيسة تتجو لتحقيؽ فعؿ كاحد-1
. شخصية معيقة-2
 .شخصية مكممة-3
، كىنا نجزـ بأفٌ (2)"النكعيف الأخيريف ينتمياف إلى الشخصيات الثانكية"فٌ إ: تقكؿ   

النكع الثاني كاف مف الأكلى إطلبؽ الشخصيات الثانكية عمييا بدؿ الشخصيات الثابتة، 
كتبقى محاكلة الباحثة محاكلة جيدة لتصنيؼ نمطية شخصيات البخلبء إلى ىذه الثلبثة 
التي يراد ليا مزيد مف البحث كالاجتياد، لأفٌ الدراسات القصصية العربية يغمب عمييا 

الإتياف بالنظريٌات الدخيمة كتطبيقيا عمى النص الغائب في مف المعيارية الحديثة،  نكع
.    تميٌز بيامفقد النص كثيران مف خصائصو التي معف منبع ىذه النظريٌات، كبذلؾ 

نمحظ أفٌ الشخصيات التي كظٌفيا الجاحظ في كتابو مف الشيكخ ككبار السفٌ، ك   
ترل شبابان مف بيف الشخصيات الرئيسة بشكؿ خاص، كالشيكخ الخمسة في  كتكاد لا

كخالد بف يزيد الذم كاف يكصي ابنو بالحفاظ عمى . قصة المسجدييف كشيكخ خراساف
كالرجؿ الذم مات كترؾ لابنو قطعة جبف كاف . الأمكاؿ التي سكؼ يتركيا لو بعد مكتو

ككذلؾ ىـ مف التجار كأصحاب العقارات كأصحاب الكلبـ الذيف . يتأدـ بيا في حياتو
إفٌ نظرة مف ىذه الزاكية . ىـ غالبان ما يككنكف مف الذيف قطعكا شكطان طكيلبن في العمر

.  إلى شخصيٌات كتاب البخلبء، يمكف أف تعطينا تصكران عف العلبقة بيف البخؿ كالعمر
: أساليب البناء السردي ووسائمه-
: أساليب البناء السردي-1
خلبؿ مبحثيف مف  خيصٌص الفصؿ الثالث لدراسة الأساليب كالكسائؿ السردية،   

يتناكؿ الأكؿ منيما أسمكب السرد المكضكعي، كأسمكب السرد الذاتي، كيتناكؿ الثاني 
كسائؿ البناء السردم، كىي الكصؼ كالحكار، كعند الحديث عف الأساليب نرل أفٌ 
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 كالرؤية ،أسمكب السرد المكضكعي، كأسمكب السرد الذاتي"المبحث يتناكؿ ثلبثة أشياء، 
، كأفٌ الرؤية السردية شيء خارج عف الأسمكبيف السردييف المذككريف، (1)"السردية

كالحديث عنو يعادؿ الحديث عف الأسمكبيف مجتمعيف، أك ىي النكع الثالث مف 
 .الأساليب

 الأساليب لـ يخرجكا عف الأسمكبيف الأكؿ  في كمف الجدير بالذكر أفٌ الذيف تحدثكا  
كالثاني، ككأنٌيـ أخذكا ذلؾ عف تصنيؼ الشكلبنييف الركس للؤنكاع أك الأنماط السردية 
كحصركىا في نمطيف اثنيف كىما السرد المكضكعي كالسرد الذاتي، كمف الأحسف أف 

لأنٌيما اثناف فقط، أك البناء السردم، كلـ يؤسس بعد  (أسمكبي السرد)تككف العناكيف بػ
 القسيـ الثالث لمضمير ،للؤسمكب الثالث الذم قد يككف الأسمكبى بالضمير المخاطب

الغائب كالضمير المتكمـ، كقد يحسف إطلبؽ الأسمكب الإشراكي عميو، لأفٌ السارد فيو 
في سرده حينان، كفيو استبطاف لمشخصية يتحدٌث  (المخاطىب)يحاكؿ أف يشرؾ الآخر

ىؿ شعرتـ بمكت مريـ : "بمسانيا، كقد كجدنا عند الجاحظ عمى شكؿ الالتفات، مثؿ
يا أبا عثماف إنٌو لًبأ كغمظو : "...، أك الكصؼ كما في قصة محفكظ النقاش(2)"الصنٌاع

ٌـ ليمة مطر كرطكبة، كأنت رجؿه قد طعنت في السفٌ كلـ تزؿ تشكك  كىك الميؿ كرككده، ث
فان، كما زاؿ الغميؿ يسرع إليؾ، كأنت في الأصؿ لست بصاحب  مف الفالج طرى

الركائي الفرنسي ميشاؿ  (...)مف اشتير باستعمالو "كيذكر أفٌ أكؿ . (3)..."عشاء
ذا كاف الضمير الغائب يتجو نحك الماضي (4)"بيطكر في ركايتو الشييرة العدكؿ ، كا 

حاضر شاخص، "البعيد كالمتكمـ نحك الحاضر بشكؿ عاـ، ككأفٌ الضمير المخاطب 
، كيقكؿ (5)"كقد يتكجو شيئان ما نحك الماضي القريب كشيئان ما نحك المستقبؿ القريب

، (6)"يتيح لي أف أصؼ كضع الشخصية (الأنت)ضمير المخاطب، أك "بأفٌ  (بيطكر)
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ف لـ يخؿ (1)كذىب إلى أفٌ ىذا الضمير أقدر عمى تمثٌؿ العالـ كالكعي  في الذىف، كا 
: ىذا القكؿ مف مبالغة، لأفٌ الضمير المخاطب ليس إلٌا شبييان بالضميريف الآخريف

، فعندما أصؼ الشخصية بالضمير الغائب، كحكٌلت الضمير إلى المخاطب (ىك، أنا)
فلب يعني ذلؾ أنٌني في الحالة الثانية كنت الأقدر عمى الكصؼ كتمثؿ العالـ كالكعي 
في ذىني، كالحؽٌ يقاؿ إفٌ الضمير المخاطب قد يككف الأقرب إلى الشخصية زمانان 

.     ، مف ضمير الغائب أك حتى المتكمـ عندما يككف مع صيغة   الماضيكمكانان 
 يجعمنا نرل أفٌ الرؤية السردية مقحمة في ىذه المحاكر كأنٌيا انتزعت مف إفٌ ما   

إنٌو استكفت حقٌيا في التطبيؽ عمى قصص البخلبء، كمف خلبؿ كالأسمكبيف اعتسافان، 
يلبحظ الدارس أفٌ القصة بدأت : "التعميؽ عمى قصة خالد بف يزيد تقكؿ الباحثة

خالد بف )العائد عمى الشخصية الرئيسة  (كاف)باستعماؿ فعؿ مسند إلى ضمير الغائب 
إلى كجكد سارد عميـ كىك السارد الذم  (...) كالأفعاؿ المشابية لو،كىك فعؿه أشار (يزيد

كىك كما يتٌضح يمتمؾ معرفة شاممة تتجمى في إحاطتو (...)تمؾ الأفعاؿ  [كذا]نطؽ 
، كعند تحكؿ (2)..."، كمف خلبؿ رؤية خارجية(...بالمسركد مف بدايتو إلى نيايتو

أبي مازف كجبؿ )ضمير الغائب إلى ضمير المتكمـ لدل السارد المكضكعي في قصة 
لديو - أك الرؤية-إفٌ معرفتو الشاممة ىذه تشير إلى تكزع زاكية الإدراؾ: "تقكؿ (العىمٌيٌ 

رؤية : خارجية برزت في عرضو تفاصيؿ ىذه القصة، كالثانية: بيف الرؤيتيف الأكلى
، كىذا (3)"داخمية برزت في عرضو ما يعتمؿ في داخؿ الشخصية مف مشاعر كأفكار

القكؿ مما يناقض تمامان الأقكاؿ التي نقرأىا عندما نأتي إلى محكر الرؤية السردية، إذ 
، كالرؤية (4)"لا يعرؼ إلٌا القميؿ عف شخصياتو"إفٌ ىناؾ السارد في الرؤية مف الخارج 

السارد في السرد "، كلك أنٌيا أقرٌت مف قبؿ بأفٌ (5)"يعرؼ السارد بقدر الشخصية"الداخمية 
السرد المكضكعي لا يقؼ عند تقديـ الأحداث كالشخصيات فحسب بؿ يعمد إلى 
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، فالرؤية (1)..."الغكص في أعماؽ الشخصيات كاشفان مشاعرىا كما يدكر في ذىنيا
الرؤية مف الخمؼ حيث برز السارد فييا كىك يمتمؾ قدران مف "ىذه لاشؾٌ ىي 

، كقد كجدنا تحكٌؿ (2)"المعمكمات عف الشخصيات أكبر مما تمتمؾ ىي عف نفسيا
الضمير لدل السارد المكضكعي فكلٌد نكعيف آخريف مف الرؤية، كبيذا نككف عند تداخؿ 

!  أك تخالط الكجيات في نكع سردمٌ كاحد
 كعمى أيٌة حاؿ فنحف أماـ نكعيف مف أسمكب السرد في قصص البخلبء، كىما   

أسمكب السرد المكضكعي كالسرد الذاتي، فأحيانان يقدـ السارد العميـ مسركده بضمير 
، كقد ينكٌع فييا السارد بيف ضمير الغائب (3)(خالد بف يزيد)في قصة  الغائب كما

أسمكب السرد )كالمتكمٌـ أحيانان ليقدٌـ لنا رؤل مختمفة، ككذلؾ في السرد الذاتي، أك 
عبر رؤية شخصية قصصية مشاركة في الحدث أك مراقبة "نرل الأحداث فيو  (الذاتي

، حيث تككف الييمنة (5)(معاذة العنبرية)، أك قصة (كليد القرشي)، كما في قصة (4)"لو
سرد محدكد المعرفة لا يقدٌـ السارد "، (الرؤية مع)لضمير المتكمٌـ، كالرؤية السردية ىي 

، كذلؾ مف خلبؿ (6)"شاىده أمامو في لحظة معيٌنة حدث لو أك فيو أك يصؼ إلٌا ما
الشخصية المشاركة، كقد كجدنا أحيانان يسرد الجاحظ كىك يصؼ بضمير المخاطب كلـ 

تمتفت إليو الباحثة، كنجد بأفٌ الرؤية السردية تتحدد مف خلبؿ الأسمكب السردم 
 .كالضمير الذم يستعممو، كليست ىي أسمكبان 

: وسائل البناء السردي-2
 كفي المبحث الأخير مف الأطركحة نطالع كسائؿ البناء السردم التي تمثٌؿ كسيمتيف  

 . الكصؼ كالحكار: فقط ىما
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: الوصف:   أ
لكصؼ، كلا تتبٌع ما قامت بو مف التنظير ؿ  تميٌد الباحثة ليذا المبحث بتعريؼ 
لتعرفنا بيا، أك ذكر  (الكسيمة) تمتفت إلى دكف أفلمصطمح الأسمكب في بداية الفصؿ، 

الفرؽ بينيا كبيف الأسمكب، كخلبؿ التعريؼ بالكصؼ كالتمييز بينو كبيف السرد، تقكؿ 
، كالعلبقة ىي التداخؿ بينيما كما (1)"تأتي أىمية الكصؼ مف علبقتو بالسرد: "بأنٌو

يأتي في تفاصيؿ الشرح، إذ إفٌ المقاطع السردية كالكصفية تتشابكاف عمى مساحة 
. القصة، كتختمفاف سككنان كحركة كمكضكعان كحتى عمى صعيد الكممات

الكصؼ بكصفو أسمكبان سرديان يسيـ في كظائفو " كتشير إلى أفٌ في قصص البخلبء   
المتنكعة في بناء العناصر الفنية، فاستعاف بو كأكثر مف استخدامو حتى غدا إحدل 

، كلا ندرم كيؼ يغدك (2)"الكسائؿ الأساسية في بناء الشخصية كالحدث كالمكاف
ندٌ لمسرد، فعندما يأتي - أيضان –الأسمكب كسيمة إف لـ يكف خطأ مطبعيان، كالكصؼ 

. الكصؼ يضعؼ السرد
: كتعالج مبحث الكصؼ مف خلبؿ   
  (كف، كصؼ الأشياءاكصؼ الشخصيات، كصؼ الأـ)العناصر السردية -1 
. كظائؼ الكصؼ-2 
. (3)أنكاع الكصؼ-3 

   كلـ نر في تقاسيـ الأطركحة مبحثان للؤشياء بكصفو عنصران مف العناصر السردية، 
الشخصيات، الزمف، الحدث، )كىي : أربعة- ككما ىي دائمان -فالعناصر شممت 

كأمٌا بخصكص المحكريف الآخريف فالأجدر بنا أف نعرؼ أنكاع الكصؼ، كبعد  (المكاف
. ذلؾ ننتقؿ إلى كظائفو

: وصف الشخصيّات-1
فٌ كصؼ الشخصيات جاء بشكؿ فاؽ كصؼ العناصر الفنيٌة  تقكؿ الباحثة إ  

، فيركٌز كغايتو تسميط الضكء عمييا ، الشخصيات بخؿالأخرل، لأفٌ الكتاب قصص
                                                 

 .178-: البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ (1)
 .180: نفسو (2)
 .180: نفسو :ينظر (3)



 97 

عمى طريقتيف،  كصفيا كاعتمد السارد في. عمى رسـ ملبمحيا، كتكضيح مشاعرىا
 .الطريقة المباشرة كالطريقة غير المباشرة: كىما

: الطريقة المباشرة: أ
ٌـ فيياالباحثة  ركٌزت    فقد إبراز مكانة البخيؿ الاجتماعية : "عمى النماذج التي ت

فييـ الخميفة حيث ، (1)"كالعممية كتحديد مزاياه الأخلبقية كمممحو كىيأتو الخارجية
 كفيما يخصكالشيكخ كالمتكممكف كالناس العاديكف، كغيرىـ مف الطبقات المختمفة، 

طبقات الناس الاجتماعية، أك كضعيـ مف الخارج، أمٌا عمى الصعيد النفسي، فلب 
عمى ، ك(2)"أطيب مف برأ الله"ييصيب البخؿي نكعان مف النفسيات أيضان، فيذا الحزامي 

 السارد أحيانان  فيصفيـكىكذا . (3)أحمد الخاركي نفاجان صاحب فخر ككبرالعكس كاف 
. (4)كصفان ساكنان جامدان مقتضبان ممخصان، أك يبالغ في تصكيرىـ حدٌ الرسـ الكاركاتيرم

 بانطباع أفٌ الشخصيات البخيمة نالكنٌنا عند قراءتنا كتتبعنا لشخصيٌات البخلبء، خرج
، كيمكننا أف نضرب مثلبن  كما مرٌ شخصيٌاته تغمب عمييا الفئة المتقدمة في العمر

بقصة المسجدييف كىـ خمسة شيكخ، ككأنٌيـ يشكمكف مؤتمران لمبخلبء، لكؿٌ كاحد منيـ 
الشيخ الخراساني، كالشيخ الأىكازم، كشيخ مف )ر كممة اكنرل تكر. قصة حكؿ البخؿ

كقصة أبي عبد الرحمف الثكرم الطكيمة، التي جاء .  في كتاب البخلبء(5)(أىؿ مرك
أم بنيٌ قد بمغت تسعيف عامان ما نغض لي سفٌ كلا عرفت دنيف أذف كلا سيلبف "فييا 

 ، كقصة أبي عيينة (6)..."عيف كلا سمىس البكؿ، ما لذلؾ عمٌة إلٌا التخفيؼ مف الزاد
ذىب  أنا لك: "، ككذلؾ خالد بف يزيد المكدٌم الذم يقكؿ(7)"شيخ قد قارب المائة"كىك
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، (1)..."المحية كافرة بيضاء. مكديان - كما كنتي –مالي لجمست قاصٌان أك طفت في الآفاؽ 
 .أكثر تقصيكلا نريد أف نطيؿ، لأفٌ المسألة تحتمؿ اؿ

: المباشرةغير الطريقة : ب
يتاح لمشخصية فييا أف تعبر عف نفسيا "   كفي الطريقة غير المباشرة تشير إلى أنٌو 

كتكشؼ عف جكىرىا، بأحاديثيا كتصرفاتيا الخارجية، كقد تكضح صفاتيا مف خلبؿ 
كىذا الكلبـ الذم افتتحت . (2)"كتعميقيا عمى أعمالياعنيا لأخرل اأحاديث الشخصيات 

إلٌا أفٌ يبدك لأكؿ كىمة أنٌو لا يختمؼ عف الطريقة السابقة،  ، يفتقر إلى الدقة،بو حديثيا
الباحثة تبدك أنٌيا ىي أكثر فيمان ليا مف خلبؿ شرحيا ليذا الكلبـ، عندما قالت بأنٌو في 

، فالشخصية ىنا لا تصؼ (3)حاديثيا كأفعالياأىذه الطريقة تقدـ الشخصيات مف خلبؿ 
نٌما نحف نحاكميا مف خلبؿ ما يصدر عنيا مف قكؿ أك فعؿ،  تصؼ نفسيا بنفسيا كا 

. فبيما نتعرٌؼ الشخصية كبكاطنيا
 المباشرة عمى الكصؼ مف خلبؿ أحاديثيا كالكصؼ مف خلبؿ  غير  كقسٌمت الطريقة 

يمكف أف يصكر جانبان جسديان أك "التي جاءت عمى شكؿ الحكار فػؾكالأحاديث . أفعاليا
، ، كلا شؾٌ أفٌ الحكار يفصح عمٌا في النفس كأمٌا جسديان (4)"نفسيان لمشخصية التي تديره

.  فلب يبدك كاضحان كيؼ يككف التعبير عنو بصكرة غير مباشرةبالنظرات مثلبن،
، كىك ينكر عمى ضيفو عندما تكضأ بالعذب مع (ابف أبي كريمة) كيجسٌد ذلؾ حكار   

سرد ذاتي  تحدٌثت بو الشخصيات عمى شكؿ كجكد البئر قريبة منو، كألحقت بالحكار ما
، الذيف يسردكف ما حدث ليـ عمى شكؿ سرد ذاتي، كلا (5)كما عند الشيكخ البصرييف

ندرم المبرر لكجكد ىذا النكع بجانب الحكار كنحف نقبؿ في الصفحة التالية عمى 
كصؼ الشخصية خلبؿ أفعاليا كلاشؾٌ أفٌ السرد أقرب إلى الأفعاؿ كالأحداث منو إلى 

سمٌتو   ما أيضان،مف خلبؿ الأفعاؿ الحكار، ككذلؾ نرل كنقرأ تحت كصؼ الشخصيات
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كالنمكذج . (1)قدَّـ الشخصيات مف خلبؿ أفعاليات ،بالكصؼ التمثيمي غير المباشر
، فقد نقمت القصة بكامميا التي فييا الحكار كالحدث (قصة الشيخ الأىكازم)المختار لو 
كنت مع شيخ أىكازم في جعفرية، ككنت : كقاؿ رمضاف" مطمعيا نقرأ فيكالحركات، 

فممٌا جاء كقت الغداء أخرج مف سمٌة لو دجاجة كفرخان . في الذنب ككاف في الصدر
كاحدان مبردان، كأقبؿ يأكؿ كيتحدٌث كلا يعرض عميٌ، كليس في السفينة غيرم 

، لا شؾٌ أفٌ الحدث إلى الآف يفي بالغرض كيعرض لنفسيو البخيؿ، بشكؿ (2)..."كغيره
 كما جاء بعده مف عراؾ بينيما كضرب السارد عمى رأس الشيخ بالدجاجة .غير مباشر

 التشابو  ىنا،لاحظفكلكف . غضبان عميو، جاء نتيجة ليذا الفعؿ كليس كصفان لمشخصية
بيف ما حدث في ىذه القصة كالسرد الذاتي في الكصؼ عف طريؽ أحاديث 

 ما حدث لمشخصية  عمىالشخصيات، فحديث السارد ىناؾ في السرد الذاتي كاف يدكر
كحدىا، أمٌا ىنا فمزج بيف الذاتية كالمكضكعية، أك ما يخصٌ الشيخ كاف حديثان 

كلا ندرم ما الذم جعؿ السرد الذاتي تحت أحاديث الشخصية، كالسرد . مكضكعيان 
كفي السرد تطغى الأحداث أك فكلبىما سرد، المكضكعي تحت أفعاؿ الشخصية، 

، فكاف مف الأجدر أف يككنا تحت الأفعاؿ كليس كاحد منيما ، كليس الكصؼالأفعاؿ
. تحت الأحاديث كالآخر تحت الأفعاؿ أك الأحداث

   كساقت في السرد الذاتي تحت أحاديث الشخصيات، قصة شيخ مف شيكخ البصرييف 
اشتكيت أيٌامان صدرم مف سعاؿ كاف أصابني فأمرني قكـ بالفانيذ : "حيث قاؿ
فاستثقمت المؤكنة ككرىت الكمفة كرجكت العافية، فبينا أنا أدافع الأيٌاـ إذ  (...)السكرم

عميؾ بماء النخالة فاحسو حسكان، فحسكت فإذا ىك طيٌب : قاؿ لي بعض المكفقيف
ىؿ يعني أفٌ السرد ؼ، فمك بدٌلنا ضمير المتكمٌـ ىنا إلى ضمير الغائب، (3)..."جدان 

المكضكعي أيضان يمكف أف يكجد ضمف كصؼ الشخصيات خلبؿ أحاديث الشخصية 
أفٌ ما صدر عف "أك يتحكٌؿ إلى كصؼ الشخصية خلبؿ أفعاليا؟ كخمصت الباحثة إلى 
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، كىذا يؤكٌد ما ذىب إليو الجاحظ نفسو في (1)"البخلبء مف أحاديث كأفعاؿ دؿٌ عمييا
 نكادر أحاديث البخلبء في قصصيـ، كلـ تخؿ القصص مف  ىناؾالمقدٌمة مف أفٌ 

. عجائب أفعاليـ أيضان 
: كناوصف الأم-2  
 ؛ ككصؼ الشخصيات ىنا لـ يأخذ مف الأىمية أك الأماكف  يبدك أفٌ كصؼ المكاف 

، كلكفٌ (194)إلى  (180) مساحة كبيرة مف الصفحة  كصؼ الشخصياتإذ أخذ
كيعكد ذلؾ إمٌا إلى أفٌ كتاب البخلبء، . كصؼ المكاف لـ يزد كثيران عمى صفحتيف فقط

مٌا إلى  قصة الشخصيات كتحميؿ مكاقفيـ، كليذا كثر ذكر الاىتماـ بيذا الجانب، كا 
. ككف المكاف لـ يأخذ حظان كافيان مف الدرس ما أخذتو التقانات الأخرل كالزمف، مثلبن 

 قد يمجأ"   يميؿ السارد أحيانان إلى كصؼ مجمس بكممات مكجزة كمحددة مختزلان، ك
 عندما لجأ (2)"أحيانان إلى التفصيؿ في كصفو كما حدث في قصة كليد القرشي)...( 

 لا"السارد معو إلى فناء حائطو الذم كاف لو ظؿٌ شديد السكاد بارد كناعـ، كالكصؼ 
يتكقؼ عند تصكير المكاف كتجسيده ليككف مسرحان للؤحداث التي ستجرم فيو، بؿ 

كصؼ للئيحاء بدلالات مختمفة تكضح بخؿ الشخصية كتقتيرىا سكاء مف خلبؿ أفعاليا 
كلك أفٌ قصص البخلبء يمكف إلصاقيا بقصص . ، عمى حدٌ قكؿ الباحثة(3)"أككلبميا

 أفٌ الجاحظ لـ ييتـ بكصؼ الأمكنة التي تدكر عمييا  ىذاالشخصيٌات، كلكف لا يعني
 بالكصؼ إييامان ببخؿ صاحبو، ان كثيران اىتماـ إذ نرل.  كتأثيراتيا في الشخصيةالأحداث

نٌما بيٌتني -بتُّ عند إسماعيؿ بف غزكاف: "كذكر التفاصيؿ الصغيرة، كقكؿ المكي كا 
فممٌا مضى مف الميؿ - ند مكيس كحممت معي قربة نبيذععنده حيف عمـ أنٌي تعشيت 

، جعمت فراشي البساط كمرفقتي يدم، كليس في البيت إلٌا مصمَّى لو  أكثره كركًبني النكـ
 مف قصة رمضاف مع الشيخ ق، كعف مسرحة الحدث، ما نقمنا(4)..."كمرفقة كمخدة

الأىكازم في الجعفرية، كالشيخ يأكؿ كلا يعرض عمى رمضاف الأكؿ، كتنتيي القصة 
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مف ىنا يتضافر . (1)بأف يتناكؿ رمضاف دجاجة كيضرب بيا رأسو حتى تتقطع في يده
منفرد، ضيٌؽ كالمكاف كالزماف أيضان في حصكؿ ىذه الحادثة، فالمكاف مكاف محدد 

كشبيو بيذا المكقؼ، ما حدث . كصفو السارد بأنو ليس فيو غيرىما كالكقت كقت الغداء
شخصيةو أخرل حيث يقكؿ السارد بيف  ك،بيف الشيخ الخراساني كقت الغداء في بغداد

فبينا ىك يكمان مف أيٌامو يأكؿ في بعض المكاضع إذ مرٌ بو رجؿ فسمٌـ عميو فرد "...
ٌـ قاؿ ٌـ عافاؾ الله: السلبـ، ث فممٌا نظر إلى الرجؿ قد انثنى راجعان يريد أف يعبر . ىم

مكانؾ، فإفٌ العجمة مف عمؿ الشيطاف، فكقؼ الرجؿ فأقبؿ : الجدكؿ أك النير قاؿ لو
نرل . (2)..."كلـ ذاؾ: قاؿ. أريد أف أتغدل: تريد ماذا؟ قاؿ: عميو الخراساني كقاؿ

 شبو تاـ بيف المكقفيف، كالكقت، كلكف الاختلبؼ في المكانيف أدٌل إلى نتيجة ان تشابو
خ ىنا، فالمكاف ممغايرة إذ لـ يحصؿ عراؾ بينيما، فكقؼ الرجؿ يستمع إلى نصائح الش

. ، كفي بغداد أيضان ان  حديقة كجدكلان أك نيريشمؿىنا مكاف كاسع 
  :وصف الأشياء-3  
ىذه العلبقة ؿتدؿٌ عمى أصحابيا كتعبٌر عف نفسيتيـ كاستنادان "جاء كصؼ الأشياء لػ   

يمكف القكؿ إفٌ كصؼ الأشياء في قصص البخلبء لـ يكف إلٌا نكعان مف كصؼ 
، ككصؼ الطعاـ كالشراب يشكٌؿ حضكران متميٌزان مف بيف الأشياء، (3)"الشخصيات

مد بف خمؼ عندما يتٌخذ لضيكفو حكما في قصٌة أ. لعلبقتو الشديدة بمكضكع البخؿ
 (الطعيـ)استخدـ كممة حيث ، (4)"طعيما خفيفان شييان مميحان، لا ثمف لو كلا مؤكنة فيو"

كىكذا فجميع . لمدلالة عمى أفٌ البخيؿ لـ يتكمٌؼ في تحضيره لمطعاـ تقتيران كبخلبن 
كلكفٌ الماؿ بأشكالو لـ يكف . الأكصاؼ جاء لمطعاـ كما لو علبقة بو بحسب الباحثة

أقؿٌ حضكران، كما في قصة خالد بف يزيد كالكندم كزبيدة كأبي سعيد المدائني كغيرىـ 
 .مف الأثرياء الذيف كرد ذكرىـ
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  :الحوار: ب
كضكعات كيستتبع ـالحديث بيف شخصيف أك أكثر، كيتناكؿ شتٌى اؿ " ىك الحكار  إفٌ  

كيبدك ، (1)" كىك نكع أدبي تتجادؿ فيو الشخصيات في مكضكع ما،تبادؿ الآراء كالأفكار
في ىذا التعريؼ أفٌ في قسـ منو يمقي ضكءان عمى الحكار، كلكف في القسـ الأكبر منو 
ف كنٌا مف  لا علبقة لو بالحكار القصصي، ينقمنا إلى خارج مكضكع السرد أك القصة، كا 

 الحكار  نرل أفٌ ، قصصية أك سرديةةعف الحكار بكصؼالباحثة قبؿ نتكقٌع أف تتحدٌث 
 إلى نكع أدبي مستقؿٌ، كبتفحٌص مصدر الكلبـ نجد أفٌ الحكار الذم  عندىا يتحكٌؿىنا،

المحاكرة  ":، كقد جاء في معجـ المصطمحات العربية(المحاكرة) في الأصؿ ىكتقصده 
 نكعان ، كليس الحكار القصصي(2)" تتجادؿ فيو الشخصيات في مكضكع مانكع أدبي

 ككذلؾ نمقى عبارات أخرل يتحكٌؿ فييا. حيث خمطت بيف الحكار كالمحاكرة. أدبيان 
الحكار أسمكب "الحكار بكصفو كسيمة إلى أسمكب، عند الحديث عف فاعميتو ككظائفو، فػ
، فيك (3)..."آخر مف أساليب السرد في نقؿ مضاميف الرسائؿ الاجتماعية إلى البشر

أسمكب لنقؿ مضاميف الرسائؿ الاجتماعية بدؿ أف يككف كسيمة سردية كما نحف الآف 
. بصدد مقاربتيا

   كتأتي الدراسة عمى ذكر شركط الحكار ككظيفتو مف حيث تقديـ الشخصيات، 
ضفاء الحيكية عمىكتحريؾ الأحداث كأىميٌتو لككنو يمثٌؿ خركجان   الرتابة السردية، كا 

أتي تفاصيؿ المكضكع كعرضو مف خلبؿ محاكر تعمى أجكاء القصة، كبعد ذلؾ 
 .(4)أنكاع الحكار، فاعمية الحكار ككظائفو، طكؿ الحكار، كلغة الحكار: أربعة، كىي

  :أنواع الحوار-1
 تشير الدراسة إلى كجكد نكعيف مف الحكار، ىما الحكار الظاىر الصريح كالحكار   

المضمر، فتركٌز عمى النكع الأكؿ الذم ىك بدكره يتككٌف مف الحكار الخارجي كالحكار 
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الداخمي، فتشير إلى أفٌ الحكار الخارجي ىك النمط الحكارم السائد في قصص 
 كلبـ  أصحاب ككف الأكثرية منيـ،ادية بالنسبة إلى البخلبءتيعاىذا نتيجة ك، (1)البخلبء

يستعممكف الحكار الخارجي دفاعان عف مذىبيـ في  : رؤية كمكانة اجتماعية، إممكذك
.  البخؿ للئبقاء عمى ما لدييـ مف الثركات كعدـ القياـ بإنفاقيا

أشارت الباحثة إلى أفٌ الحكار قد    كالحكار الخارجي يتنكٌع إلى حكار مجرٌد كمركٌب، ؼ
المجرٌد ىك الحكار الخارجيٌ الذم يتٌسـ بالبساطة كالابتعاد عف الشرح كالتحميؿ، كتنقؿ 
عف غيرىا بأنٌو لا تحتمؿ التأكيؿ المتعدٌد لأنٌيا إجابات متكقٌعة عف أسئمة عادية ليست 

الحكار الخارجي المجرٌد نكع اعتمد السارد "كتردؼ ىذا التنظير بأفٌ . فييا رؤية خاصة
كثيران في قصص البخلبء، حيث كاف كسيمتو الفعٌالة في التعرٌؼ عمى الشخصيٌات 

حتمؿ م، فمف جانب نرل الحكار المجرٌد أنٌو بسيط لا (2)"كتقديـ الحدث القصصي
التأكيؿ المتعدٌد كيقع جكابان لأسئمة ليس فييا رؤية، كمف جانب آخر يشكٌؿ كسيمة فعٌالة 

كمف التعابير الأخرل التي تناقض بشكؿ . تعرٌؼ بالشخصيٌات كتقدٌـ الحدث القصصي
كلا يقؼ الحكار الخارجي المجرٌد عند رسـ " :قكؿ الباحثةأك بآخر القسـ النظرم منيا 

المكاقؼ كتجسيد الشخصيٌات مف خلبليا بؿ كاف أداة السارد التي تعرٌؼ بالشخصية 
كمف الحكار الخارجي ما يرسـ مشاعر الشخصيٌة كيكشؼ عف  (...)تعريفان مباشران 

، كمثٌمت بقصة الشيخ الخراساني عندما يمرٌ بو رجؿه فيسمٌـ عميو كىك يردٌ (3)"رؤيتيا
مكانؾ : فينثني عميو راجعان ليتناكؿ معو الطعاـ، فينيره الشيخ بقكلو (ىم ٌـ): عميو بقكلو

أك ليس : مف أباح لؾ مالي؟ كيقكؿ الرجؿ: فإفٌ العجمة مف الشيطاف، كيقكؿ لو
ظننت أنٌؾ ىكذا أحمؽ ما رددت عميؾ  كيمؾ؛ لك: دعكتني؟ فيردٌ عميو الشيخ بقكلو
 مثؿ ، كىكذا يعمٌمو الشيخ أصكؿ المجاملبت في(4)...السلبـ، فالآييف فيما نحف فيو

مكاقؼ، بكلبـ طكيؿ كنصائح يييمف الطرؼ الأكؿ عمى الثاني كيختفي ىك مف اؿ ىذه
مسرح الكلبـ كالردٌ، كلا شؾٌ أفٌ ىذا الحكار لا يمكف كصفو بالحكار المجرٌد الذم فيو 
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البساطة كعدـ كجكد الرؤية، فالبخيؿ ىنا يريد أف يفرض كجية نظره، كي لا يقع فريسة 
.        لمتطفٌميفؿ
حكار عميؽ يستدعي الشرح : "  كأمٌا بخصكص الحكار الخارجي المركب، فيك 

ثبات كجية النظر، فيأخذ لذلؾ  كالتأكيؿ كيعتمد الحجة كالبرىاف، كييدؼ إلى الإقناع، كا 
، كقد كجدنا بعضان مف ىذه السمات  المكجكدة في الحكار (1)"شكؿ الجدؿ كالمناقشة

 مثٌمتو ىنا بقصٌة محمد بف أبي المؤمؿ، فقد لكنٌياالسابؽ، في قصٌة الشيخ الخراساني، ك
يا ): دار نقاش طكيؿ بينو كبيف السارد كاحتدـ الجداؿ، فقد نجد فييا عبارات قكيٌة مثؿ

أبا عثماف إنٌؾ تخطئ، كخطأ العاقؿ أبدان يككف عظيمان، كما أشؾٌ أنٌؾ قد نصحت بمبمغ 
، كتصؿ الباحثة إلى أفٌ ىذا النكع مف الحكار يطكؿ كيمتدٌ، كلا يعمؿ (2)(الرأم منؾ

، (3)عمى تطكير الحدث كدفعيا إلى الأماـ بقدر ما يعمؿ عمى تصكير الشخصيٌات
.  إلى عدٌ قصص البخلبء بذرة لممسرح العربي الدارسيفكىذا ما دفع بعض

  كأمٌا بخصكص الحكار الداخمي فقد خمص البحث إلى أنٌو يشكٌؿ نسبة قميمة جدان،  
لقصد السارد إلى إبراز سمكؾ البخلبء كلا يتحقؽ ذلؾ إلٌا مف خلبؿ الحكار الخارجي، 

كبساطة الشخصيٌات جعمتيا لا تخفي شيئان مف طبعيا كأفعاليا كتميؿ دائمان إلى 
 ، كيمكف لنا أف نظفر بسبب ثالث؛ كىك أفٌ ىذه الشخصيٌات لا(4)الكضكح كالصراحة

، كالكتاب يدكر دٌ تع  إظيار كفضح مسألة عمى أنفسيا بخيمة، بؿ منيـ مف يدٌعي الكرـ
البخؿ، كالبخلبء لا يفضحكف أنفسيـ بأنفسيـ عف طريؽ الحكار الداخمي، ىذا مف 

.  جانب، كمف جانب آخر يعدٌ الحكار الداخمي تقنية جديدة في فف القصة الحديثة
لك : فقاؿ"مع نفسو عندما خاؼ المستقفي  (جبؿ العىمٌيٌ ) كمف ىذه الحكارات حكار   

 أك في دىميزه، كلـ ألزمو مف قدققت الباب عمى أبي مازف، فبت عنده في أدنى بيت
، فيذا (5)" إذا انصدع عمكد الصبح خرجت في أكائؿ المدلجيفلمؤكنتي شيئان، حتٌ 
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المكنكلكج خبٌرنا بو السارد العميـ قد يككف دليلبن عمى نفسيات البخلبء في أنٌيـ لا 
ا أحدان مف مؤكنتيـ حتى لا ييمزمكا في كقت آخر، كلكفٌ القصة تدكر كيحبٌكف أف يمزـ

.  قد جاء مف بيت آخر، كىك الآف يبحث عف مأكلؼبخؿ أبي مازف، أمٌا ىك عمى 
 داره، كعندما كثر قكؿ الناس لو ترؽتحا  كتنقؿ لمحكار الداخمي دعاء ثمامة عندما 

فأستحرؽ الله، الميٌـ إنٌي أستحرقؾ فأحرؽ كؿٌ شيء : قاؿ"، (الحريؽ سريع الخمؼ)بػ
، فيذا الحكار أك الدعاء صدر منو في حالة انفعالية، فلب يمكف أف يكشؼ عف (1)"لنا

.  مشاعر الشخصية، سكل أنٌو جاء في حالة انفعالية طارئة
: فاعمية الحوار ووظائفه- 2
 التي تطرٌقت إلييا ىذه الأطركحة، فاعمية الحكار ككظائفو، كمف كعات  كمف المكض 

العنكاف ندرؾ أفٌ الباحثة كاقعة تحت تأثير باحثيف في أبحاثيما كىما غريماس في 
. عكاممو كفكاعمو، كبركب في كظائفو، مف دكف أف تشير إلييما

تشير إلى البعد التأثيرم لمحكار في قصص البخلبء، في مخاطبتو لعقؿ فيي    
فكلبـ الشيخ في ىذا الحكار : "المتمقي أك مشاعره، ففي حكار الشيخ الخراساني، تقكؿ

كعميو فقد حقٌؽ الحكار ىنا  (...)قصده السارد كىك بخؿ الشيخ  كشؼ عف أىٌـ ما
، كقد ذكر ىذه (2)"كظائفو في بناء السرد حيث عمؿ عمى تحريؾ الأحداث كتطكيرىا

الكظائؼ مف قبؿ في قسـ التنظير كلكنٌيا ىنا ميثؿ ليا بقصة مف قصص البخلبء، كأمٌا 
تبدك أنٌيا جاءت ىكذا اعتباطان أك مف أجؿ التزييف، فالحكار ؼ (فاعمية)بخصكص مفردة 

 .حقؽ كظائفو، كليس كظائفو كفاعميتو
: طول الحوار-3
، كأجزـ (3)(طكؿ الحكار كلغة الحكار)كفي آخر الأطركحة نرل عنكانيف آخريف ىما    

فٌ إ كأجمؿ، خصكصان دؽلكاف أ (سمات الحكار): لك أنٌيما جمعا تحت عنكاف مثؿ
ىا مصطمحان دٌ لا تبدك عمييا أيٌة سمة سردية، أك لا يمكف أف نع (طكؿ الحكار)عبارة 

 .سرديان، كأمٌا لغة الحكار أيضان فمجاليا يتسع إلى خارج السردية
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المشاىد "، طكؿ الحكار كقصرىا أيضان كأشارت إلى أفٌ (طكؿ الحكار)كتناكلت تحت    
الحكارية الغالبة في قصص البخلبء ىي القصيرة القائمة عمى مراجعة قميمة في عددىا 

، كقصٌة (1)"احتكت كذلؾ عمى المشاىد الحكارية الطكيمة [في حيف أنٌيا]كعناصرىا 
، نرل أنٌو يضعؼ قكة الفكاىة مف (أيضان )  كالرجؿ المارٌ بو في بغدادالشيخ الخراساني

. جانب، كيظير شدٌة تمسؾ البخيؿ ببخمو مف جانب آخر
    :لغة الحوار-4
 في لغة الحكار إلى التنكٌع في لغة الحكارات مف حيث الفصحى  الباحثةأشارت   

نتر يده، قكٌر الرغيؼ، : كالعامية، كمثٌمت بكجكد كممات عامية لدل السارد، مثؿ
، كقالت بأنٌيا (سكراف كالله)السكباج كالركشف، كالحكار العامي كػ: كالفارسية، مثؿ

كأشارت إلى ىكيتيا الاجتماعية  (...)عكست كاقع الشخصية كأصميا المنحدر"
الكضيعة، فالمقكلات الحكارية التي تمفظ بيا تشكٌمت مف ألفاظ فصيحة تدؿٌ عمى طبقتو 

، مع أفٌ الحكار العامي لا يعبٌر في كؿٌ الأحكاؿ عف اليكية (2)"الاجتماعية الراقية
الحقيقية للئنساف، فيناؾ عمماء كبار يتحاكركف بالعامية، خارج الكسط العممي أك حتى 

. قدر عمى تككيف جممة فصيحةت، قد لا (اقتصاديان )داخمو، كالطبقات الاجتماعية الراقية 
فالجاحظ قد أجرل الحكارات الفصيحة، عندما كاف المشيد مشيد جدؿ كلبمي، 

كالشخصية مف متعاقمي البخلبء كأشحاء العمماء، كلكف في المكاقؼ الاعتيادية ترؾ 
. الشخصيات تتكمـ بمغة كسطيا كي لا يبتعد المشيد عف الكاقعية
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:  المبحث الثالث
بنية الخطاب في كتاب البخلاء 

 . الجاحظبخلاء بنية الخطاب السردي في •
 ،(عقيمة بعيرة) لػ،( الجاحظبنية الخطاب السردم في بخلبء)  تناكلت رسالة الماجستير  

فر فيو اتكتمف جامعة باتنة في الجزائر، كتاب البخلبء أيضان، بكصفو كتابان سرديان، 
أنكاع مف تقنيٌاتو، كىك عندىا كتاب أدب يحتكم عمى الحديث كالطرفة كالخبر كالطرفة 

 .كالنادرة كالقصة
   تككٌنت الدراسة مف ثلبثة فصكؿ، ميٌدت ليا الباحثة بمدخؿ عف ظاىرة البخؿ في 
الأدب العربي كالغربي أيضان، كتحدٌثت عف السرد كالسردية كمفيكـ البنية كالخطاب، 

. كدكاعي كأبعاد تأليؼ كتاب البخلبء
    ففي الفصؿ الأكؿ تتبٌعت الأنماط الحكائية البسيطة كالمركٌبة في كتاب البخلبء، 

. كحاكلت أف تجد الأنكاع الحكائية كتميٌز بعضيا عف بعض ضمف كتاب البخلبء
    كفي الفصؿ الثاني تتطرٌؽ إلى البنية السردية، فتشير إلى أفٌ معظـ أحداث الحكي 
حدثت قبؿ زمف فعؿ الحكي، كنظران لككف الزمف عنصران فاعلبن خضعت لتشكيؿ إبداعي 

. كتتطرؽ إلى الترتيب كالمدٌة، أيضان . مف قبؿ المؤلؼ
كفي الفصؿ الثالث، تناكلت أنماط الرؤية كأكضاع الراكم بكصفو عنصران فاعلبن في    

. تنظيـ الخطاب بأدكاره ككظائفو المختمفة
 إلى أنيا تصؿ إلى كؿٌ ذلؾ استعانة بالمناىج النسقيٌة كالمنيج البنيكم قد أشارت   ك

نٌيا تمزج بيف المناىج السياقية كالنسقيٌة، مع أفٌ إ: كالسردم، كالمناىج السياقية، أم
. العنكاف يكحي بأنٌيا تحتكم عمى دراسة البنية أك النسؽ في كتاب البخلبء

أفٌ عصر الجاحظ تميٌز :    كتشير الباحثة إلى دكاعي تأليؼ كتاب البخلبء، منيا
تنكٌع ثقافي كحضارم، خصكصان بيف الحضارة العربية الإسلبمية كالحضارة الفارسية، اؿب

ككاف عصران حافلبن، كقد عمٌر الجاحظ فيو طكيلبن، حيث عاصر اثنتي عشرة خميفة مف 
العبٌاسييف، ككاف الداعي الأىـ ىك الإشادة بجكد العرب كردٌ فعؿ عمى الشعكبييف، كأنٌو 

كما حاكؿ أف يبيٌف في البياف كالتبييف، أفٌ العرب مطبكعكف عمى الشعر كالخطابة، 
بالقيـ الأخلبقية "كأنٌيـ يمتمككف معالـ البلبغة، فجاء كتاب البخلبء يفتخر فيو 
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، كقد (1)"كالاجتماعية الرفيعة التي اتٌصؼ بيا العرب دكف غيرىـ مف الشعكب المجاكرة
أسقط صفة البخؿ عمى شخصيٌات فارسية الأصؿ معظميا مف خراساف كمرك، بحسب 

 أف قصص أىؿ خراساف ليست إلٌا جزءان مف الأجزاء الكثيرة في عمى الرغـ مفالباحثة، 
، ككانكا ميٌاليف إك .كتاب البخلبء فٌ ىذه العناصر غير العربية التي كانت تتظاىر بالكرـ

.  تزخر بياكتاب مف عناصر عربيةاؿ، مع عدـ خمكٌ (2)بطبعيـ إلى البخؿ
كمف دكاعي التأليؼ أيضان، ما ظير في صكرة التمدف كالرقي الكبير كظيكر الطبقة    

ات مستحدثة، ساىمت في قمب العلبقات مالبرجكازية كما نتج عنيا مف سمكؾ
الاجتماعية، حيث جعمت الجاحظ أف لا يسقط صفة البخؿ عمى طبقة دكف أخرل 

كأمٌا في الأبعاد الأساسية لبخلبء . (3)ليضفي عمى عممو صفة الكاقعية كالمكضكعية
الجاحظ، فتشير إلى ما يتضمٌنو الكتاب مف كـ كرصيد متنكع، نطمع مف خلبلو عمى 

 بعده الفني، الذم تتطرٌؽ إليو في ثنايا  فضلبن عفالأبعاد الاجتماعية كالنفسية كالفكرية
، كتفصؿ الكلبـ في كؿ بعد (4)الرسالة، الذم ىك الخطاب الأدبي، فيك محكر الدراسة

. مف الأبعاد السابقة
   كلا نريد أف نتطرٌؽ إلى التنظيرات التي جاءت في ثنايا الرسالة، كالخطاب كالبنية 
كالسردية كغيرىا، أك البنية الزمنية، تفاديان لمتكرار، كلكفٌ الذم نركٌز عميو ىك الفصؿ 

. الأكؿ الذم عالجت فيو الباحثة المكضكع بشكؿ يستحؽٌ الكقكؼ عنده
كجدنا  (-البخلبء نمكذجان -السرد عند الجاحظ)   ففي أطركحة الدكتكرة فادية مركاف 

ف كانت لا تنفي  أنٌيا تفضٌؿ إطلبؽ مصطمح القصة عمى نصكص البخلبء، كا 
تصمح  (حادثة)احتكاءىا عمى أنماط أخرل كالطرفة كالحديث، فإنٌيا تشترؾ في كجكد 

 (القصة)لأف تككف خبران ينقؿ مف شخص لآخر، كأفٌ الجاحظ نفسو يميؿ إلى إطلبؽ 
سألت مف احتجاج الأشحاء  فأمٌا ما"عمى نصكص في ىذا الكتاب، كذلؾ عند قكلو 

                                                 

إسماعيؿ . د: بنية الخطاب السردم في بخلبء الجاحظ، عقيمة بعيرة، رسالة ماجستير، بإشراؼ (1)
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، (1)"مفرقان - إف شاء الله تعالى– كنكادر كأحاديث البخلبء، فسأكجدؾ ذلؾ في قصصيـ 
، كتشير إلى أفٌ (2)"سرد نثرم لأخبار ينسب إلى راك، كيجرم تقديميا بالمغة"الكتاب ك
لمقصة تقاليدىىا الخاصة كبنيتيا شديدة الإحكاـ كحدكدىا التيمية، كافتقارىا إلى تطكر "

، كتبدك أنٌيا تقصد بالقصة، القصة (3)..."الشخصية، كتركيزىا عمى شخصية كاحدة
القصيرة التي قد تقتصر عمى حدث كاحد، لشخصية كاحدة بشكؿ عاـ، كقد يحصؿ 

كعمى أيٌة حاؿ . لمشخصية تطكر أك يتعدل عددىا إلى أكثر مف شخصية كاحدة، كىكذا
فإنٌيا تميؿ إلى مصطمح القصة كعدـ الانجرار كراء القصص المكجكدة في الكتاب فيما 

إذا كانت ىذه القصص تمتمؾ خصكصيات متمايزة عف البعض تكلٌد منيا أنماط 
.  حكائية مختمفة

ختمؼ عف سابقتيا، ففي حيف كانت كىي تأمٌا الباحثة عقيمة بعيرة، فميا تكجٌو آخر،    
، فيي (القصة): سابقتيا تميؿ إلى أف تجمع نصكص البخلبء تحت صنؼ كاحد أم

عف بعض، كتعطي لكؿ بعضيا تمؾ النصكص في تحاكؿ أف تميٌز الأنماط الحكائية 
منيا ىكيٌتيا الخاصة، حسب الغايات كالكظائؼ التي تؤدييا، أك حسب النكع ك الحجـ، 

 اففي حيف أنٌيا تقرٌ باختلبؼ الأنماط الحكائية في كتاب البخلبء، كتنكع أنماطو
، فتعمد إلى تحميؿ (4)"يصنؼ ضمف القصص الفكاىي الساخر الانتقادم"السردية، فإنٌو 

لى الأنماط السردية البسيطة، كالأنماط الحكائية المركٌبة، عأنماطو الحكائية كتقسٌميا 
. في كؿٌ نمط مف ىذه الأنماطالكلبـ كتفصٌؿ . كالطرائؼ كالرسائؿ

( J.G.Ransom)  كتحدٌد في القسـ النظرم مفيكـ البنية حسب الناقد الأمريكي  
المعنى : أم (البنية أك التركيب): الذم قاؿ بأفٌ كؿ أثر أدبي يتألٌؼ مف عنصريف ىما

، كمف (5)الصدل الصكتي لكممات الأثر: ، أم(النسيج أك السبؾ)العاـ للؤثر الأدبي ك
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النسيج الغريب استعماؿ البنية لمدلالة عمى المعنى أك المضمكف، ككذلؾ اقتصار معنى 
كلذلؾ نرل أنٌيا تأتي بجداكؿ .  عمى الصكت كىك مف أصغر كحدات التركيبأك السبؾ

 التكجو الرئيس لمشخصية الرئيسة، فضلبن عفتحدٌد المكضكع العاـ لقصص البخلبء، 
كبعد ذلؾ تفصٌؿ الكلبـ في حجـ تمؾ القصص كغيرىا مف الطرؼ كالرسائؿ، فتصنٌؼ 

قصص البخلبء حسب كركدىا في الكتاب، في جدكؿ خاص حسب عنكاف القصة 
. كعدد صفحاتيا كتكجو الشخصية الرئيسة كالمكضكع العاـ

، تشير إلى أفٌ ىذه القصة عدد  مثلبن ففي قصة أىؿ البصرة مف المسجدييف   
كالمكضكع العاـ ( فكرم عقائدم)، كالتكجو الرئيس لمشخصية الرئيسة ىك (6)صفحاتيا

، فعمى حيف تختمؼ مكاضيع (1)ىك أنٌيـ أصحاب مذىب تقشفي عميؽ في الادخار
( 15)ىناؾ مشتركات في تكجٌو الشخصيات، فمثلبن نرل أفٌ التكجو لػكلكف  ،القصص

آخريف ثقافي، أمٌا التكجٌو التجارم  (7)منيـ عقائدم، ك (7)منيـ تكجٌو اقتصادم، ك
إفٌ بمعدٌؿ النصؼ . (2)منيـ، إضافة إلى فكرمٌ كاحد كشيعيٌ كأنانييف (3)فنجده عند 

مف تكجٌو الشخصيٌات ىك تكجٌو اقتصادم، إذا أضفنا التكجو  (36)مف بيف ( 18): أم
منيا تندرج تحت القصص البسيطة كالعشر  (8) أمٌا مف حيث الحجـ فإفٌ .إليوالتجارم 

ىذا بالنسبة لنمط القصة التي تجتمع . (3)الأخرل تحت القصص الطكيمة الحجـ المركبة
. تحت مسمٌى القصة

، جمع (ؼرى الطُّ )كتأتي الباحثة بجدكؿ آخر حكؿ نمط آخر كىك ما سمٌاه الجاحظ بػ   
، جاءت (الطرؼ)الطُّرفة، كأشارت إلى أفٌ في كتاب البخلبء سبع مجمكعات مف 

، كىذه بدكرىا (طرؼ شتٌى)كالبقيٌة تحت  (طرؼ أىؿ خراساف)إحداىا تحت مسمٌى 
فٌ إ: تحتكم عمى طرؼ قصيرة أك صغيرة، كلكفٌ الباحثة سمٌتيا باسـ القصص، أم

مف القصص، مع أنٌيا أقرٌت مف قبؿ بأفٌ   (23)طرؼ أىؿ خراساف تحتكم عمى 
نصكص البخلبء كمٌيا تنضكم تحت القصص الفكاىية، كيصؿ مجمكع مككنات ىذه 

قصة، كما تقكؿ الباحثة، كمف الجدير بالملبحظة أنٌيا أدخمت  (85)الطرؼ كمٌيا إلى 
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 (أطراؼ عف عمـ العرب في الطعاـ)في جدكؿ الطرؼ الفصؿ الذم سمٌاه الجاحظ اسـ 
، ظنٌان منيا أفٌ أطراؼ مثؿ الطرؼ جمع لكممة (1)طرفان  (45)كعدد الأطراؼ فييا 

. الطرفة
كتأتي أيضان بجدكؿ لرسائؿ البخلبء الثلبثة في كتاب البخلبء، مف حيث الرسالة    

كلا تعطينا مبرران سرديان ليذه  ،(2)كعدد الصفحات كالمرسؿ كالمرسؿ إليو كالمكضكع
لرسائؿ ىك أنٌيا تشكٌؿ خطابات، لكجكد ثلبثية الرسالة االعممية، كقد يككف السبب لذكر 

كالمرسؿ كالمرسؿ إليو المكجكدة في كؿٌ خطاب، كلكنٌيا تجعؿ ىذه المسألة دليلبن عمى 
ثراء الكتاب كتنكعو كندرتو الإبداعية كأفٌ الفصؿ بيف الأنماط الحكائية فيو يكمٌؼ الكثير 

، مع أفٌ ىذه المسألة ليست (3)مف الجيد كيكصؿ إلى الفرضيات كالاحتمالات التقريبية
بيذه الصعكبة، فالرسائؿ نكع أدبيٌ لا نحتاج إلى جيد كبير لتفريقيا عف السرد، كلك أفٌ 

. السرد يمكف أف يككف لو كجكد في أمٌ  خطاب
لاحظ عمى بعض جداكليا ىك التشابو التاـ بينيا كبيف جداكؿ أحمد بف محمد مكمما    

إلٌا  (صكرة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسمكب)بف أمبيريؾ، في كتابو 
عنده إلى  (الأغراض العامة)، كعدٌلت (تكجٌو الشخصية الرئيسة)أنٌيا زادت فييا عمكدان لػ

جدكؿ القصص التي كردت ): ، كالعنكاف العاـ عند أمبيريؾ ىك(المكضكع العاـ)
 جدكؿ عمى، كالملبحظ (4)(...(بسيطة)قصص محدكدة الحجـ: )أمٌا عندىا فيك (منفردة

عقيمة أنٌيا أشارت إلى أفٌ قصة الأصمعي حجميا صفحتاف، كالحقيقة ىي أقؿ مف 
، كتزيد قصتيف أخرييف في جدكليا، كؿٌ كاحدة منيما بحجـ صفحتيف، (5)صفحة كاحدة

كىما قصة أبي عيينة التي نسي أمبيريؾ إضافتيا، كقصٌة زبيدة التي أكردىا أمبيريؾ 
نٌيا ليست مف إ: لأنٌيا تحتكم عمى خمس قصص أم (المجمكعات القصصية)ضمف 
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كتناست مجمكعة قصصية مف ضمف كتاب . القصص البسيطة كما تراىا عقيمة
، عمى حيف أكردىا أمبيريؾ في (1)"أحاديث شتٌى: "البخلبء كالتي جاءت تحت مسمٌى

 أيضان، فييا مف القصص (2)(طرؼ شتٌى)جدكؿ المجمكعات القصصية تحت مسمٌى 
ففييا شخصيٌتاف،  (الشيخ الأىكازم): تسمك إلى مرتبة القصة لدل عقيمة مثؿ ما

كىكذا يتضارب الكٌـ كالكيؼ بينيما، إمٌا لسكء النقؿ أك غيره . (3)كحدث، كزماف كمكاف
. مف الأسباب

كعندما أقرٌت الباحثة بصعكبة الفصؿ بيف الأنماط الحكائية، تشرع بالفصؿ بينيا    
 بسيطان دفعت بو باتجاه  كاف مف ىذه الأنماطأمٌ نمطاعتمادان عمى البساطة كالتعقيد، ؼ

الخبر، باعتباره أكثر الكسائؿ شيكعان منذ العصر الجاىمي للبتصاؿ المباشر أك غير 
المباشر، كمفيكمو يقتصر عمى ما يينقؿ كييحدٌث بو قكلان أك كتابة كيحتمؿ الصدؽ 

 ،  كلـ تعبث بو أيدم الركٌاة، أك(4)كالكذب، كفي اعتماده عمى الحقائؽ أك ما يكىـ بيا
.   لـ يدخؿ عالـ الخياؿ القصصي

   كفي الطرؼ الآخر تقؼ الأنماط الحكائية المركبة، كتشمؿ القصص ذات البنى 
المختمفة مف نسج الراكم، كتضع بينيما الطرفة التي ترتفع عف الخبر باشتماليا عمى 

كظيفة ترفييية، كبعدىا تأتي النادرة التي تككف ليا كظائؼ متعددة كمقاصد أخرل غير 
الإضحاؾ الذم ىك مرتكز الطرفة الكحيد في خبرىا كالتيكـ كالسخرية، كلكنٌيا تضع 

، مع أفٌ الطرفة (5 )البسيطة (السردية)كلبن مف الخبر كالطرفة كالنادرة تحت أنماط 
 .كالنادرة ليستا ببساطة الخبر الذم يبدك أنٌو بمثابة المادة الخاـ ليما
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: ية البسيطةحكائالأنماط ال-
 :الخبر-1  
المبنة الأساسية "ق دٌ ، ببنيتو الخطابية السرديٌة البسيطة فتع(1)أمٌا بخصكص الخبر   

كالطرفة كالنادرة كالحكاية )التي بنيت عمييا جميع الأنماط الحكائية الأخرل في الكتاب 
لحكاية، مثمما نجد ا ماىية في، كلا نجد مساحة في الرسالة تبحث (2)..."(كالقصٌة

حدٌثني، قاؿ لي، زعـ، )كما شاكميا كػ (أخبرني)كتجعؿ الباحثة لكممة . لمطرفة كلمنادرة
، كقد تكحي ىذه الكممات بأنٌنا بإزاء تقبٌؿ (3)، دليلٌب عمى أفٌ ما بعدىا ىك الخبر(خبٌر

إفٌ الكيفية يميٌز : خبر ما، كلكف كيفية ىذا الخبر تظير بعد أف يمقيو المخبر، أم
عف الخبر الذم ارتفع بو المخبر إلى  (إذا افترضنا كجكد خبر محض)الخبر المحض 

ف كانت كممة  تجتمع مع كممة الخبر لسانيان،  (خبٌرني)المستكيات الحكائية الأخرل، كا 
.      ألصؽ بالكىـ (زعـ)كلكفٌ كممة 

أفٌ مصدر الخبر الأصمي ىـ الركاة، كىـ عمى صنفيف اثنيف، إمٌا راك "الباحثة ترل ك   
مٌا راك متعدد ، ففي كلب الصنفيف منيـ ركاة معركفكف كمنيـ غير معركفيف، (4)"مفرد كا 

 (قاؿ أصحابنا مف المسجدييف)ك (قاؿ فلبف بف فلبف)، (حدٌثني صاحب لي): مثؿ
، فالذم نراه ىنا مقابؿ الراكم المفرد ىك الراكم (5)(...قاؿ المركزم: قاؿ أصحابنا)ك

 جاء ،(أصحابنا) نرل الراكم ىك في كلب المثاليف الجمع، كليس الراكم المتعدد، لأفٌ 
يقكؿ المركزم لمزائر إذا أتاه، كلمجميس إذا طاؿ : قاؿ أصحابنا"بصيغة الجمع، أمٌا في 

، يرككف قكؿ المركزم كلا (أصحابنا)، فلب تجعؿ الراكم متعددان لأفٌ (6)..."جمكسو

                                                 

أدبية . (( كحدة سردية مستقمة، تجسـ فعلبن أك حادثان ما، كتبيٌف مكقفان ما مف ظاىرة:الخبر ))(1)
: ـ2009حسف إبراىيـ الأحمد، دار التككيف، دمشؽ، .عند أبي حياف التكحيدم، د النص السردم

302. 
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إفٌ المركزم ليس كاحدان ضمف سمسمة الركاة، كىك المركم : يرككف عنو الخبر نفسو، أم
بصيغة الجمع، يقكٌم مصداقية الخبر، كأنٌو  (أصحابنا)كمجيء . عنو كليس راكيان 

. مشيكر بيف الأصحاب كمٌيـ
: بنية الخبر: أ  
عمى عدد الباحثة كبنية الخبر تتكزع بيف القصيرة كالمتكسطة كالطكيمة، كتعتمد    

الأسطر في التمييز بيف ىذه الأنكاع، دكف الالتفات إلى الكيفيٌة التي تميٌز الخبر عف 
، حيث ترل أفٌ أقصر خبر يتككٌف مف سطريف، كالخبر (1)الأنكاع الحكائية الأخرل

أسطر، كما  (7-5)الذم ركاه عف الأصمعي، كالأخبار المتكسطة تتراكح أسطرىا بيف 
كالأخبار الطكيمة مف ثمانية أسطر إلى خمسة عشر سطران،  (حدثني المكي): في قكلو

، كتستند إلى كممات (2)(حدثني إبراىيـ بف السندم)كىذا ىك الخبر الذم جاء بصيغة 
كما مرٌ، كنلبحظ عمى قكليا بأفٌ مصدر  (حدٌثني، زعـ، قيؿ، خبرني): استدلالية مثؿ

الخبر الأصمي ىك الركاة، كنرل اسـ الجاحظ يأتي مرٌتيف في خبريف مختمفيف بكصفو 
دخؿ عميّّ الأعمى عمى يكسؼ بف كؿّْ خير، كقد "، كذلؾ الخبر الذم يبدأ بػ(3)راكيان 

ألـ تعرؼ : فحدٌثت بيذا الحديث عبد الله العركضي فقاؿ"، كالخبر (4):..."تغدٌل، فقاؿ
، فعمى حيف  يبدك أفٌ (5)..."شأف الجدم؟ ضرب الشكٌاءى ثمانيف سكطان لمكاف الإنضاج

الخبر الأكؿ ركاه الجاحظ بنفسو كىذا دليؿ عمى أفٌ الجاحظ لا يأخذ كؿٌ الأخبار مف 
                                                 

 ركاه الجاحظ مرتيف في كتاب البرصاف ،(أبك مازف كجبؿ العمٌيٌ ) مف خبرالتميٌز  نممس ذلؾ (1)
نرل في الخبر الأكؿ يميؿ إلى الاقتصاد، كفي : كالعرجاف كالعمياف كالحكلاف، كفي كتاب البخلبء

عندما دؽٌ عميو جبؿ -أبي مازف الثاني إلى نكع مف التفصيؿ كالكصؼ، ففي الأكؿ يقكؿ عف 
، فأعاد عميو  [كذا]كيمؾ، أنا كالله سكراف ما أفيـ عنؾ قميؿ كلا كثير: قاؿ))- العمٌيٌ ليبيت عنده

في كتاب جاء ك. 407،408: كتاب البرصاف( (...أفيـ عنؾ سكراف كالله، ليس: القكؿ فقاؿ
فتساكر أبك مازف كأراه أفٌ كجكمو كاف بسبب السكر، فخمٌع جكارحو كخبٌؿ لسانو ...)): البخلبء
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مد . أفكاه الركاة كأمٌا في الخبر الثاني فالجاحظ يركم خبران عف أحد الخبٌازيف، بأنٌو جي
لإنضاجو الخبز، فيقكـ عبد الله العركضي بركاية خبر جمد الشكاء عندما شكل الجدم 
جيٌدان فأكمو الضيؼ كمٌو، إذف فالراكم الأكؿ ىنا، ىك عبد الله العركضي كليس الجاحظ 

.    نفسو
خبرني، )   كأمٌا بخصكص الكممات الاستدلالية، فتشير إلى أفٌ الجاحظ يكظؼ كممة 

خبرني تكحي بتمقيو لمخبر دكف مشاركتو "عند تمقٌيو لمخبر، فترل الباحثة بأفٌ  (حدٌثني
في إنجازه أك ركايتو، أمٌا لفظة حدٌثني فيي إشارة كاضحة إلى ككف الجاحظ عنصران 

، فعمى حيف أفٌ الجاحظ لا يبتعد عف أف يككف راكيان (1)"مشاركان في إنجاز الخبر كركايتو
في أيٌة درجة مف الدرجات، سكاء كاف الراكمى الأكؿ أك الثاني أك الثالث، كلكف 

، لا نستطيع الجزـ بأفٌ الجاحظ يشارؾ في إنجاز الخبر، (حدثني)بخصكص كممة 
، مف غير أف يشارؾ (2)(حدٌثنا)فكتب السنٌة النبكية في زمف الجاحظ كقبمو مميئة بكممة 

 الذم يركيو، كغاية (الخبر) في صنع الحديث أك ، أك أمٌ مف الركاة،الراكم الأخير
. الراكم في ىذه الحالة ىي الصدؽ كالدقة في نقؿ أخباره

   كتأتي بعد الكممات الاستدلالية بالمقدٌمة الاستيلبلية، فتشير إلى أفٌ الجاحظ يكظفيا 
لغايات متعددة كتعدٌ إسقاطان ذاتيان لمكقفو مف الخبر المركم، فتشير إلى الخبر أك 

، كأفٌ الجاحظ يييٌئ (3)..."كمف أعاجيب أىؿ مرك ما سمعناه مف مشايخنا"القصة، 
، كىذا (4)"تفيد التفرٌد كالتعجٌب كالاستغراب"نفسية المتمقٌي لغرابة ىذا الخبر، فالعبارة 

الإسقاط الذاتي لمكقفو عمى الخبر المركم، يجعؿ الخبر أكثر مف الخبر الذم ىك 

                                                 

 .51:  الجاحظبنية الخطاب السردم في بخلبء (1)
كحدثنا إسماعيؿ . حدثنا عبد الله بف يكسؼ أخبرنا مالؾ : مثلبن  (5077) جاء في الحديث رقـ (2)

قاؿ رسكؿ الله : قاؿ حدثني مالؾ عف أبي الزناد عف الأعرج عف أبي ىريرة رضي الله عنو أنو قاؿ
الجامع الصحيح . (طعاـ الكاحد كافي الثلبثة كطعاـ الثلبثة كافي الأربعة  ): صمى الله عميو ك سمـ

مصطفى . د: ، محمد بف إسماعيؿ أبك عبد الله البخارم الجعفي، تحقيؽ(صحيح البخارم)المختصر
 . 2060: ـ1987، 5بيركت، ج-ديب البغا، دار ابف كثير اليمامة
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المادة الغفؿ أك الخاـ لطرفة أك نادرة أك قصة، ىذا كلـ تذكر ىذا الخبر في أمٌ مف 
. جداكليا التي ذكرناىا مف قبؿ
 أفٌ كحدة المكضكع التي ىي رسـ شخصية البخيؿ،  الباحثة  كفي مكضكع الخبر تؤكٌد

، كبيذه العبارة يبتعد (1)"بنبرة تيكٌمية ساخرة"غ اىي السمة في ىذه الأخبار كيص
. أنٌنا نعالج الخبر بنكية النادرة: مكضكع الخبر، كيدخؿ مجاؿ الطرفة أك النادرة، أم

كتشير في شخصية الخبر إلى أفٌ الشخصيات مف أىـ العناصر المحكرية في    
، ففي كتاب البخلبء تعكس مختمؼ (كربٌما تقصد العمؿ السردم)العمؿ الأدبي 

الانتماءات الطبقية، كأنٌيا مف صحيح الكاقع، كالتأريخ، كلـ يغفؿ شخصيات نسائية 
، كلكفٌ الجاحظ نفسو أقرٌ بأنٌو يحكي عف الميسكريف الذيف يضيقكف عمى (2)بخيمة أيضان 

، كبيذا (3 )أنفسيـ مع كفرة العيش، كيمتنع عف ذكر الفقراء لأنٌيـ لا يعرفكف إلٌا الضيؽ
.  ف عمى الأقؿميككف الفقراء مغيٌب

: أسموب الخبر: ب 
   تشير الباحثة ىنا إلى أفٌ الجاحظ ينتيج الأشكاؿ التعبيرية مف سرد ككصؼ كحكار، 
القائـ عمى ففٌ القص، لركاية أخباره، إضافة إلى الاستدلاؿ كالتشكيؽ، مع الاستشياد 

،بشكؿ مختصر في حدكد صفحة كبضعة أسطر، دكف الخكض (4)بقصتيف مف خلبليا
فكظٌؼ السرد مثلبن لنقؿ الأحداث كأفعاؿ : "في تفاصيؿ الشرح أك التحميؿ، كتقكؿ

أفٌ ثريدة مالؾ بف : الحسف المدائني [كذا]كرد في حديث أبك  الأشخاص كمثالو ما
كلعؿٌ ذلؾ أف يككف باطلبن، كأمٌا أنا فقد رأيت بعيني مف ىذا الرجؿ . المنذر كانت بمقاء

، كحقيقة الأمر في كتاب (5)"ما أخبرؾ بو، كىك شيء لـ أره إلٌا فيو كلا سمعت في غيره
البخلبء، أفٌ ما اقتبستو مجرد زعـ لممدائني، حكؿ ثريدة ابف المنذر، فيصفيا بأنٌيا 

بمقاء، لقمة المحـ كالمرؽ كالتكابؿ فييا، كما بعد ىذه الجممة الاسمية التي تصؼ الثريدة 
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لا علبقة ليا بخبر ثريدة مالؾ بف المنذر، لأفٌ الراكم أخبر عف ثريدة أخرل قبميا لرجؿ 
فٌ ما سرده مف قبؿ فقد رآه فعينو . آخر، فيصؼ قكؿ المدائني بالباطؿ، كا 

   كتخكض الباحثة في تفاصيؿ كظيفة الخبر، بجدكؿ يحتكم عمى الخبر، كالحدث 
كالعبارة الدالة عميو، كالأسمكب الغالب كالكظيفة كالمقصد، كالكظيفة ليست ككظائؼ 

بركب التي يتحدٌث عنيا في مكرفكلكجية القصة أك الخرافة، فيي لا تتعدٌل ىنا 
، لتمؾ الأخبار كىي كظائؼ تكاصمية، كتشير أخيران (1)(الإخبارية كالكعظية)فتيف مكظ

،  مستشيدة (2)"الأخبار تندرج تحت الأدب اليادؼ بما تحممو مف كنكز معرفية"إلى أفٌ 
بكتاب عيكف الأخبار لابف قتيبة، كحجج النبكة لمجاحظ، دكف إلحاؽ أخبار كتاب 

يمكف بأف نقصٌر ىدؼ الأخبار عمى المعرفة فقط، قد يككف مثلبن؛  البخلبء بيما، كلا
كقد كجدنا كيؼ ردٌ الراكم عمى المدائني حكؿ زعمو بأفٌ ثريدة . لمنقد أكالتقكيـ أكالتكجيو

ابف المنذر كانت بمقاء، كعدٌ ىذا الكلبـ باطلبن، لأنٌو يريد أف ينتقص مف ابف المنذر 
.    كيصفو بالبخؿ

 :الطرفة والنادرة-2
قامت الرسالة بدراسة كؿٌ مف الطرفة كالنادرة، كقد أفردت اثنتي عشرة صفحة لمطرفة    

. كلمنادرة تسع صفحات
النادرة، الطرفة، "...كلا يبدك أفٌ المعاجـ الأدبية تفصٌؿ بينيما، كقد جاء فييا، بأفٌ    

ظيار البراعة في  [كذا]كىك  القكؿ البميغ المثير للبنتباه يتميٌز بالجدٌة كالطرافة، كا 
، حيث ينظر إلييما عمى (3)"التفكير، كالقدرة عمى تسمية القارئ أك السامع كالترفيو عنو

نرل أفٌ الاستطراؼ ىك الاستحداث، كالنادرة ؼأنٌيما شيء كاحد أك مترادفاف، أمٌا لغكيان، 
  كعمى ذلؾ، تطمؽ الطرفة عمى (4)سقط كشذٌ كمنو النكادر: مف ندر يندر ندران، بمعنى

كعند . الشيء الذم يتسـ بالجدة، كالنادرة عمى الذم يسقط عف أشباىو كيشذٌ عنيا
النادرة، الممحة، النكتة، كىي حكاية صغيرة تبعث : جبكر عبد النكر تأتي الطرفة بمعنى

                                                 

 .58:  بنية الخطاب السردم في بخلبء الجاحظ:ينظر (1)
 .59:  نفسو(2)
 .383: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب (3)
 .825، 1395: الصحاح: ينظر (4)



 118 

، كلكفٌ الباحثة تحاكؿ أف تجد بينيما (1)عمى الانشراح كالضحؾ، لفكاىتيا أك غرابتيا
، كمف (2)"أفٌ الاختلبؼ بينيما يكمف في الغاية كالكظيفة"بعض الاختلبفات فتشير إلى 

حيث الحجـ تقكؿ بأفٌ الطرفة في الغالب تككف مختصرة، كلا تتجاكز نقطة التقاء 
نٌيا تتسـ  (Motif) أساسييف، كأمٌا النكادر فتتككٌف مف عنصر قصصي كاحد مكتيفيف كا 

فٌ البنية الأساسية لمنادرة ىي الخبر : بالإيجاز كالقصر مع نمطية الشخصيات كا 
الإضحاؾ التيكٌـ، كالطرفة تككف أنكاعان مثؿ الطرفة المضحكة كالطرفة الساخرة كالطرفة 

،  (4)"تنادر عمى فلبف سخر منو"، كفي المفيكـ المغكم لمنادرة تنقؿ بأفٌ (3)التيكميٌة
، كلا يبقى ىناؾ (الضحؾ، التيكـ، السخرية) كؿٌ مف الطرفة كالنادرة عند يمتقيكبيذا 

مبرر لمفصؿ بينيما، كأمٌا بخصكص الحجـ الذم حددتو في الطرفة بمكتيفيف كفي 
النادرة بمكتيؼ كاحد، يفتقر إلى الدقة لأنٌيا تشير في مكاف آخر إلى كجكد النادرة 

البسيطة القائمة عمى الخبر القصير، كالنادرة المركبة البنية، قد تطكؿ لتشمؿ أحداثان 
، كلا ندرم كيؼ تككف مركٌبة ما لـ (5)متعددة كمتباينة كما في حكاية محفكظ النقاش

.     تخرج عف مكتيؼ كاحد كما أشارت، كلا نفيد كثيران مف الفرؽ الذم أشارت إليو
ىك أفٌ الجاحظ نفسو أطمؽ ؼ ساؽ الباحثة إلى الفصؿ بيف الطرفة كالنادرة، ما  كأمٌا  

، كلكفٌ السمة الغالبة (6)عمى مجمكعات مف الأخبار التي يركييا (طرؼ شتٌى)كممة 
عمييا ىي أنٌيا كمٌيا أخبار طريفة، ليست بمعنى أنٌيا نكع مف الأخبار ينتمي إلى نكع 

رأل بعضان منيا بنفسو  كلكنٌيا أخبار مستحدثة جديدة، كقد (الطرافة)أدبي مستقؿٌ، كىك 
كركاىا لنا، كأخذ بعضان آخر منيا عف أصدقائو الذيف رككا لو تمؾ الأخبار، كيشير 
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الطرفة التي تحكلت إلى مككف نكعي ثابت في النادرة باعتبارىا "محمد مشباؿ إلى أفٌ 
، فيشير إلى أفٌ حظٌ النكادر في (1)"نكعان سرديان انبثؽ عف جنس الخبر كاستقؿٌ بذلؾ

الطرافة أحد المككنات الجمالية التي "، كيشير في مكاف آخر إلى أفٌ (2)البخلبء أكفر
حدل الأدكا  التي استعاف بيا عمى تلاذ بيا الجاحظ في بناء حكيو كتكصيؿ أخباره، كا 

، ىذا كأفٌ الجاحظ نفسو أطمقيا عمى الحجج التي ينقميا في كتابو، عندما (3)"السخرية
، كبيذا (4)"تبيٌف حجٌة طريفة، أك نادرة عجيبة: كلؾ في ىذا الكتاب ثلبثة أشياء: "قاؿ

 لو، كقد تجمع المعنى المغكم ان  جماليان صفة لمحجج، كمككف (الطريؼ)تككف الطرافة أك 
ليا كىك الاستحداث، كبيذا تككف الييمنة لمنادرة، كما يشير شارؿ بيلب، حسب ما نقمو 

ليا مف السمات المميزة ما يكفي لاعتبارىا جنسان "محمد القاضي، بأفٌ كممة النادرة 
، كبيذا يرفع بالنادرة إلى مقاـ القصص القصيرة، (5)"قكامو القصص القصيرة المضحكة

.  كينفي عنيا ما نقمنا مف قبؿ، بأنٌيا تتككف مف مكتيؼ كاحد
إلى تكليد النادرة انطلبقان مف " كلكفٌ الباحثة تعكس المسألة، فترل الجاحظ يسعى   

، (6)"تعابير كأساليب مختمفة، فكانت ىناؾ الحجٌة النادرة كالخبر النادر كالطرفة النادرة
فنحف نرل أفٌ الطرفة عند الجاحظ كقعت صفة لمحجج، أمٌا النادرة فمكصكفة كليست 

. ىي الصفة، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ النادرة نكع أدبي
    كعف كيفية كركد الطرفة كالنادرة في كتاب البخلبء، فتشير إلى أفٌ أساليب الطرفة؛ 
منيا ما كرد بأسمكب سردم خالص، كمنيا ما بني عمى حكار متعدد الأطراؼ كمنيا ما 
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كالنادرة تشتمؿ عمى الكصؼ كالحكار كالسرد كقد كجدنا الحجة . حجة طريفةإلى استند 
.  الباحثة تفيدنا بالفرؽ الكاضح بينيماأفٌ ، كلا نرل *(1)النادرة أيضان مف قبؿ

 : الطرفة والنادرةوظائف
   كفيما يخصٌ الكظائؼ لكؿٌ مف الطرفة كالنادرة، نرل أنٌيا قامت بتكزيع الكظائؼ 

عمييما بشكؿ عفكم دكف الاعتماد عمى سند عممي مكضكعي، فالطرفة تقكـ بالكظيفة 
، كالكظيفة (الترفييية)كالكظيفة النفسية  (الجمالية)الاجتماعية، كالكظيفة الإبداعية 

، كالكظيفة الدلالية، كالكظيفة (الشعرية)، كالنادرة تؤدم الكظيفة الجمالية (2)التمكييية
، كلا نرل أمٌ مبرٌر عممي أك منطقي ليذا التقسيـ، كلا ندرم لماذا لا تؤدم (3)المنفعية

النادرة الكظيفة الاجتماعية، أك لماذا أصبحت الاجتماعية المنفعية، كىكذا بالنسبة 
لممصطمحات الأخرل، كيؼ أطمقتيا، كلماذا ىنا بشكؿ كىناؾ بشكؿ آخر؟     

، (الخبر، الإضحاؾ، التيكٌـ)  كفي مخطٌط لعناصر النادرة تشير إلى أنٌيا تتككٌف مف  
بطرفتو الساخرة تؤدم  (الإضحاؾ)، ك(إعلبمية إبلبغية)بأنكاعو يؤدٌم كظيفة  (الخبر)ك

، فنرل (4)لو دلالات ضمنية ككظيفة انتقادية كمقاصده متعدٌدة (التيكٌـ)كظيفة جمالية، ك
فنرل الطرفة ىنا تقع ضمف النادرة، إذ لا مسكٌغ لدراستيا منفردة كما أشرنا سابقان، كأمٌا 
بخصكص الكظيفة الانتقادية فقد غابت ىذه الكظيفة عف الكظائؼ الثلبثة التي درست 

    .بالتفصيؿ في سياؽ كظائؼ النادرة
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 (...)يمكف إدراجيا ضمف السرد المركٌب، " كتشير الباحثة إلى نكع آخر مف النادرة،   
كيندرج ضمنيا كؿٌ مف الحديث كالحكاية كالقصة حيث تعتمد في بنائيا عمى آليات 

، دكف أف (1)"التدرٌج كالنمكٌ كالتكسٌع، كىذا بما تشتمؿ عميو مف كصؼ كحكار كسرد
تفيمنا شيئان عف الحديث أك الحكاية، كتشير إلى أنٌيا تشتمؿ عمى أحداث قصيرة 

أكمتعدٌدة، كشخصيٌاتيا تغمب عمييا الكاقعية كالنمطية، كيكتفي الجاحظ بالتمميح كالإشارة 
إلى الزماف كالمكاف فييا، ككما نجد الحكار عنصران ميمان فييا يساىـ في رسـ ملبمح 

، كىذه العناصر نفسيا عناصر القصة كما (2)البخلبء كتصكير نفسيٌاتيـ كأفكارىـ
كلا نريد أف نفصٌؿ . سيأتي ذكرىا ضمف المبحث المخصٌص للؤنماط الحكائية المركٌبة

كثيران في كظائؼ كؿٌ مف الطرفة كالنادرة، كقد نتحدٌث عف ذلؾ عند التحدٌث عف 
. الجانب النقدم لكتاب البخلبء

: الأنماط الحكائية المركّبة- 
أنماط حكائيٌة أك خطابات سرديٌة تتميٌز بتنكع الكحدات البنائية كاختلبفيا كما : "كىي   

يرافقيا مف تعدٌد في الأحداث أك الأفعاؿ أك الشخصيٌات كتباينيا، بالإضافة إلى تكافر 
نقؼ عمى بنى أك كحدات "، كفييا (3)"العقدة أكالحبكة، ككذا الإطار الزماني كالمكاني

نصيٌة متعدٌدة كمتباينة كمعقٌدة أحيانان، كىذا ما يتجمٌى في نمطيف أساسييف ىما القصٌة 
، ىذه ىي الأنماط الحكائية المركٌبة، كحسب التعريؼ تصبح الرسالة نمطان (4)"كالرسالة

قطعة نثريٌة فنيٌة قد "إنٌيا : حكائيٌان أك خطابان سرديٌان، كلكنٌيا عند تعريفيا لمرسالة تقكؿ
ضمف الخطابات الفردية كالجماعية التي كاف يستعاف بيا لمقياـ  (...)تطكؿ أك تقصر، 

، فانخدعت الباحثة بكظيفتيا الإخبارية فصنٌفتيا عمى (5)"بكظائؼ إخبارية أك تبميغية
أساسيا ضمف الخطابات السردية، دكف الالتفات إلى بنيتيا أك إنٌيا اعتبرت منذ القديـ 
ضمف جنس أدبي خاص أك نكع أدبي ىك أدب الرسائؿ، ىذا مف جانب كمف جانب 
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، أك الحبكة عمى الأخصٌ قد تجاكز الزمف (العقدة كالحبكة)آخر، فإفٌ كلب المصطمحيف 
كأكلى النمطيف . ، كلك أفٌ ىذا لا يعني عدـ كجكدىا أصلبن (1)كالدراسات السردية الحديثة

: السردييف الحكائييف ضمف الأنماط المركٌبة، ىي
: القصّة-1 

   كقد مرٌ بنا في مكضكع النادرة نكع يمكف إدراجو ضمف السرد المركٌب، كلكفٌ الباحثة 
بعد )ىا تلـ تدرجو ىنا في سياؽ الأنماط الحكائيٌة المركٌبة، كاكتفت بمفظة القصة، كميٌز

لحظة )كالنياية ( العقدة)كالكسط ( التمييد)ببنيتيا المتمثٌمة بالبداية  (التعريؼ بيا
 في حديثو عف الركاية، بعد (كيزر)، كىذا التقسيـ الكلبسيٌ القديـ تنسبو إلى (2)(التنكير

 كالبنية  منيا،ذلؾ تتٌجو إلى تقسيمات حديثة لمبنية القصصية فتشير إلى كجكد أنكاع
، كيبدك أفٌ (3)(مثمثية)كالبنية اليرمية  (دائريٌة)كالبنية الحمقية أك  (تدريجية)الحمزكنية أك 

ىناؾ خمطان بيف ىذه البنى عند الشرح كالتفصيؿ ليا، ففي البنية الحمزكنية تشير إلى 
تشير  (دائريٌة)ترابط حمقاتيا بحيث تأخذ شكلبن دائريٌان، كفي القصص ذات البنية الحمقية 

، كفي ذات البنية اليرميٌة تشير إلى أنٌيا (4)إلى أفٌ بنيتيا تتككٌف مف بداية ككسط كنياية
أكثر شيكعان كخاصٌة في القصص القديـ، كتردي أحداثيا كفقان لعلبقات سببيٌة، كىذا ما 

أنٌيا تعتمد متكنيا عمى "سمٌي في الدراسات الأخرل بالبناء المتتابع، كتشير أيضان إلى 
، كيبدك أنٌيا جاءت باليرميٌة متأثرة باليرميٌة التي تحدٌثت عنيا، كالتي (5)"نظاـ التتابع

. تأخذ شكلبن ىرميٌان 
  كتضرب بالبنيات الثلبثة صفحان، كتبدأ بالتطبيؽ لنكعيف مف القصة لدل الجاحظ،  

كلا تقصد بالمشيديٌة المشيد الحكارم الذم . (القصة المشيديٌة، كالقصٌة المركٌبة)كىي 
يتحدٌث عنو الدارسكف، كىي تصنٌؼ القصة المشيديٌة ضمف السرد البسيط، الذم يعتمد 
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، ىذا مع أفٌ العنكاف الرئيس لممبحث (1)فيو السارد أك الراكم عمى عنصر السرد فقط
كلـ أر : "، كتستشيد بالقصة التي يقكؿ الجاحظ فييا(لأنماط الحكائيٌة المركٌبةا): ىك

زار قكمان فأكرمكه كطيٌبكه كجعمكا في شاربو كسبمتو غالية، : مثؿ أبي جعفر الطرسكسي
فحكٌتو شفتو العميا، فأدخؿ إصبعو فحكٌيا في باطف الشٌفة، مخافة أف تأخذ إصبعو مف 

، كحسب تقسيـ الباحثة للؤنماط الحكائيٌة إلى الأنماط (2)"الغالية شيئان إذا حكٌيا مف فكؽ
، فالخبر ىك المادٌة الحكائية (البسيطة الخبر)البسيطة كالمركٌبة، ككما ذكرت ضمنيا 

التي تبنى عميو القصة، كىنا نرل ىذا الذم استشيدت بو ليس إلٌا خبران، باعتراؼ 
ىذا كشبيو إنٌما يطيب جدان إذا رأيت الحكاية بعينيؾ لأفٌ الكتاب : "الجاحظ عميو بقكلو

كتدؿٌ .  كبيذا يتنصٌؿ مف أف يككف قد نقؿ الخبر بدقٌة أك لا(3)"لا يصكٌر لؾ كؿٌ شيء
، كبيذا كأنٌنا بالجاحظ يدعكنا إلى أف نمثٌؿ ىذا بأنفسنا، (4)الحكاية ىنا عمى التمثيؿ

.   ليككف أبعث عمى الضحؾ
    كبعد ذلؾ تستشيد بقصة معاذة العنبرية، التي أىديت إلييا أضحية مف قبؿ ابف عٌـ 

ىا الحيرة في كيفيٌة استغلبؿ جميع أجزائيا، كالانتفاع بيا دكف اف ترمي منيا تليا، كانتاب
عبارة عف "شعرة أك عظامان، فتقكؿ الباحثة عنيا أنٌيا مف القصص المشيديٌة التي ىي 

، ككاضح أفٌ في قصة معاذة العنبريٌة (5)..."شخص كاحد كحدث كاحد كشحنة انفعالية
 الأقؿٌ، حدث إىداء في كحدثاف  شخصيتاف رئيستاف إضافة إلى الراكم،كابف عمٌيا،

كخلبصة قكليا في ىذا . الأضحية إلييا كحدث قياـ معاذة بالاستفادة مف جميع أجزائيا
كما أنٌيا تفتقد إلى  (...)تتميٌز ببساطة الحدث كالشخصيٌة "النكع مف القصص، أنٌيا 

كما رأينا  ( العنبريةقصة معاذة)، كلا تخمك (6)"عنصرم الزماف كالمكاف كالحدث البارز
مثلبن، مف ىذه العناصر، فمجرٌد اسـ الأضحية، يدؿٌ عمى زمف الحدث، كقت عيد 
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ٌـ لقيتيا بعد : "(كىك شخصيٌة ثالثة فييا)الأضحى، ثٌـ يقكؿ الشيخ الذم ركل القصٌة  ث
كأمٌا عمى صعيد البناء . ، كىذا القكؿ فيو إشارة إلى الزمف(1):..."ستة أشير، فقمت ليا

. بنية الحدث، فنصنٌفيا تحت الحدث المتتابع زمنيٌان  أك
:   القصّة المركّبة-2 

القصٌة الجاحظيٌة المركٌبة ىي مجمكعة مف الكحدات البنائية "    تشير الباحثة إلى أفٌ 
السردية التي تجسٌد لنا أحداث القصة المتباينة، كالتي تتمحكر في عمكميا في 

انفعالات نفسيٌة كحسٌية كفكريٌة متشابكة تكحي لنا بحدكث أزمة يككف البحث فييا عف 
 ىي البنية اليرميٌة،  ليا،كثر تجسيدان الأ، فالبنية (2)"الحؿٌ مف أىٌـ مساعي الشخصيٌات

، كتقكـ (3) مف بداية كعقدة كنياية التي ىي المككنة لمشكؿ السردم التقميدمألٌؼكتت
الدراسة بمقاربة نماذج مختمفة ليذه القصص كفؽ الحبكة أك التتابع السببي، عمى غير 

ما نجد مف المقاربات السرديٌة الحديثة  التي تعنى بالعناصر كالتقنيٌات كالأسمكب 
: السردم، إضافة إلى كسائميا، كتعقد احتمالات أربعة حسب التحسٌف كالتدىكر كالآتي

ٌـ الكصكؿ إليو (مسار التحسٌف)تحسٌف يسعى إليو ػػػػػػػ : الاحتماؿ الأكؿ . تحسٌف يت
ٌـ الكصكؿ إليو (مسار التحسٌف)تحسٌف يسعى إليو ػػػػػػػ : الاحتماؿ الثاني . تحسٌف لا يت
. تدىكر تـ تحقٌقو (مسار التدىكر)تدىكر محتمؿ : الاحتماؿ الثالث
.  (4)تدىكر لـ يتحقٌؽ (مسار التدىكر)تدىكر محتمؿ : الاحتماؿ الرابع

. كتدرس كؿٌ احتماؿ عمى حده، كفؽ نمكذج أك أكثر مف كتاب البخلبء
 كما في قصٌة ان  كتقكؿ عف الاحتماؿ الأكؿ أفٌ افتتاح أك بداية القصٌة كرد ىادئ

الحكاية الأكلى تمثٌؿ التحسٌف الذم سعى القكـ إلى تحقيقو ىك "المسجدييف، ك في 
، كىذا يعني أفٌ ىناؾ نكعان مف القمؽ في بداية (5)..."لة ماء البئرضالخركج مف مع
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، كلا معنى لتحسف يسعى إليو التي جعمتيا بداية لمسار القصٌة، كلكنٌيا تبدأ ىادئة
القصٌة، فلب معنى لتحسٌف يسعى إليو إف لـ يكف ىناؾ قمؽ يدفع بصاحبو إلى أف 

يسعى نحك التحسٌف، فيذه المسألة تنطبؽ عمى الاحتماؿ الثاني قصة كليد القرشي، 
ظؿٌ شديد السكاد، "عندما جمس الراكم مع بعض أصدقائو في فناء حائطو الذم كاف لو 

 كتكمٌمكا حتى انتصؼ النيار كاشتدٌ الحرٌ كصعب عمييـ الرجكع إلى (1)..."بارد، ناعـ
ىـ في تؼاضيب  يقكـ البيت كىذا ىك السبب الذم دفعيـ إلى أف يطمبكا مف القرشي أف

، فالقصٌة تبدأ (الضيافة: أم) كلا يتحقؽ ليـ ما يسعكف إليو ، فيقابميـ بالرفض،بيتو
بحالة ىادئة، فما ينظركف إلٌا كالحرٌ قد اشتدٌ فتبدأ الحالة بالتأزـ كحاكلكا أف يجدكا 

.    لحاليـ ىذه مخرجان أك تحسٌنان 
 كنريد أف نقؼ عمى الاحتماؿ الثالث كحديث خالد بف يزيد؛ تقكؿ الباحثة حكؿ ىذا   

ما يتميٌز بو مف كجكد حكادث كأبطاؿ كزمف كحركة كعقدة كحبكة، كىذا "بأفٌ : الحديث
، كيبدك عمى ىذا الكصؼ أنٌيا (2)"ما جعمو يتٌصؼ بصفات القصٌة المعاصرة الفنيٌة

خمطت فيو بيف السمات أك الأكصاؼ القديمة كالحديثة كتبدك الباحثة لا تفرٌؽ بيف 
العقدة التي كرثناىما   كالحبكة أك،الزمنية كالسرد الذم ينظٌر لو المنظٌركف المعاصركف

بع الزمني أك اجؿٌ اىتماميا عمى عمميٌة التتنرل السردية الحديثة م ؼك .منذ زمف أرسطك
عدـ تتابعو أمٌا النظرة التقميدية فكانت تنظر إلى القصٌة عمى أساس أفٌ ليا بداية 

. (حؿ)، كنياية أك (عقدة)ككسط
، كفي مخطٌتيا مف قبؿ قالت أفٌ (3)كتشير إلى أفٌ القصٌة تبدأ بالتكازف كاليدكء   

عندما يقترض  (زبيدة)كفي الاحتماؿ الرابع تستشيد بقصة . القصٌة تبدأ بتدىكر محتمؿ
، فالتدىكر يككف بعد ستة (4)مف بقاؿ درىميف كقيراط كيريد إيفاء دينو بعد ستة أشير
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مٌا أخذه مف قبؿ، كيفمت زبيدة مف دائنو بكلبمو أك ـأشير عندما يقضي دينو بأقؿٌ 
.  مف ردٌ الدَّيف كاملبن تخمٌص كم،حجٌتو البالغة كيمحؽ ضرران بو

البناء الداخمي لمحكاية "  كتشير في ختاـ الفصؿ، كفي أقؿٌ مف نصؼ صفحة، إلى أفٌ 
فٌ الكظيفة عند  أ، كلك(1)"قكـ عمى كظائؼ ثابتة ىي الجمع كالمنعم (...)الجاحظية 

، كلا تطمؽ عمى مضمكف أك البناء الداخمي أك (2)عمى أعماؿ الشخصيٌاتتطمؽ بركب 
كلـ تطبٌؽ الباحثة أيضان عمى أمٌ نمكذج مف قصص البخلبء الذم . فمسفة القصص

ربٌما يككف أقرب إلى ركح الرسالة التي تتحدٌث عف بنية الخطاب السردم، كقد تحدٌثت 
.  مف قبؿ بالتفصيؿ عف الكظائؼ الأخرل لمحكايات

: الرسائل-3
 تعالج الباحثة في المحكر الثاني ضمف الأنماط الحكائية المركٌبة مكضكع     

منذ القدـ ضمف الخطابات الفرديٌة كالجماعيٌة التي "الرسائؿ، كىي عمى حدٌ قكليا تندرج 
، كبعد ذلؾ تعمد إلى ذكر أفٌ (3)"كاف يستعاف بيا لمقياـ بكظائؼ إخباريٌة أك تبميغيٌة

الجاحظ تفرٌد في ففٌ الترسٌؿ كتميٌز فيو، كتذكر سمات رسائمو، ذات النزعة التيكٌميٌة 
الساخرة، كالعممية، كتحميلبتو النفسيٌة، كتقارف الجاحظ بابف المقفٌع كسيؿ بف ىاركف، 

ىك مقاربتيا " كتبدأ برسائؿ كتاب البخلبء التي ىي ثلبث رسائؿ، كترل أىٌـ ما فييا 
، كبعد (4)"بففٌ القصص الساخر، رغـ افتقارىا إلى الخط السردمٌ الذم يربط الأحداث

-الرسالة - المرسؿ )ذلؾ تشير إلى بنية الرسالة حسب مخطٌط ياكبسكف الشيير 
. ، الذم ىك يتككٌف منو أمٌ نصٌ شفاىيٌ أك كتابيٌ، أك أيٌة عمميٌة تكاصمية(المرسؿ إليو

 أنٌيا ففٌ قائـ بنفسو، كأنٌيا تفتقر  التي ذكرتيا عمىفي ىذه المقكلات تظير الرسالةك   
كلذلؾ فإفٌ إدراجيا ىنا ضمف رسالة أك . إلى الخطٌ السردمٌ الذم يربط أحداث السرد

بحث مخصٌص لممقاربة السرديٌة، أقرب إلى الحشك منيا إلى ككنيا تمتمؾ بنية 
 لبعض الأحداث كتحمؿ ان قصصية، كلا مانع مف أف تتضمٌف الرسالة في داخميا سرد
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كيمكف أف . في طيٌاتيا الدعابة كالسخرية، التي ليست خاصٌة بالسٌرد كممتنعة عف غيره
. تشترؾ في الرسائؿ أنكاع مف الخطابات كمف بينيا السٌرد

ف ىي ةالرسالة التي بيف أيدينا مخصٌص    أقرٌت في  (أم الباحثة) لمخطاب السردمٌ، كا 
نكعان  (الرسالة) إف عيدٌت ؛أفٌ محكر الدراسة ىك الخطاب الأدبي، لذلؾ نقكؿبالتمييد 

أدبيان فلب مانع مف إدراجيا في ىذه الدراسة، كأمٌا عدٌىا خطابان سرديان فغير مستساغ، 
.  السرد عمىك محكرىا يدكر (الخطاب السردم)كعنكاف الرسالة ىك 

سيؿ بف  (المرسؿ)  كتستشيد برسالة سيؿ بف ىاركف، فنظرت إلييا مف خلبؿ  
لأفٌ )الذم ىك محمد بف زياد أك أبناء عمكمتو بشكؿ عاـ  (المرسؿ إليو)ىاركف، ك

، كأمٌا مضمكف الرسالة التي ىي تندرج ضمف الرسائؿ الإخكانيٌة، (الرسالة كجٌيت إلييـ
ختـ بالسلبـ، كبنية مضمكنو، استخدـ فييا أسمكب الالتماس، مبدأ بالبسممة كالدعاء كمؼ

يؼ صيغ الإغراء ظككثٌر مف أساليب التنبيو كالتككيد، تميٌزت بالمٌيف كالكضكح، كتك
، كالمزج بيف الجمؿ الاسميٌة كالفعميٌة، كاستخداـ أساليب إنشائية (أسرًع، أعظًـ ): مثؿ
كتنكيع الضمائر بيف المتكمٌـ كالمخاطب كالغائب  ككثافة تكظيؼ  (...الأمر، النيي)

أدكات التككيد المختمفة كحركؼ العطؼ كالجرٌ كممارسة الكظيفة الإقناعية، كتنكيع 
أفٌ المرسؿ كمف خلبؿ استيعابو لمسياؽ الخارجي كالداخمي "الحجج، كخمصت إلى 

، كنتممٌس (1)"استطاع بناء رسالتو كفؽ نظاـ كتشكيؿ لغكم محكـ كخطاب بلبغي مقنع
 التي ىي خصائص كتابات كرسائؿ ،الرسالةخصائص مف خلبؿ ىذه العركض 

 عمى السطح  يةغير طاؼؼ، كأمٌا الخصائص السرديٌة، (كلك بشكؿ مكجز جدٌان )الجاحظ 
ف كجدت منيا فيي مف الخصائص العامٌة المشتركة بيف جميع  كما كاف يفترض، كا 

. الخطابات الأدبية، كليس ممٌا يتميٌز بيا الخطاب السردم
أطراؼ )   كأمٌا بالنسبة إلى الفصؿ الأخير مف كتاب البخلبء الذم خصٌصو الجاحظ لػ

التي  (الطُّرؼ) أدرجتو الباحثة في جدكؿ سابؽ في سياؽ فقد، (مف عمـ العرب بالطعاـ
كردت في مكاضع عدٌة في كتاب البخلبء، كقد رجٌحنا مف قبؿ أنٌيا قد تككف فيمت مف 

، أك كأنٌيا جمع ليا، كلـ تكرد ذكران ليذا الفصؿ (الطٌرفة)عمى أنٌيا مف  (أطراؼ)لفظة 
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ف كؿٌ مف الرسائؿ المكجكدة في ـبعد ذكر الرسائؿ، في حيف أفٌ ىذا الفصؿ يتميٌز 
. ف القسـ المخصٌص لقصص كنكادر البخلبءـالكتاب ككذلؾ 

عف بعض في كتاب بعضيا   كىكذا حاكلت الباحثة أف تميٌز الخطابات المختمفة  
 ل إف دؿٌ عمى شيء فإنٌو يدؿٌ عمى غف كىذا.البخلبء، كأف تدرس كلبن منيا بشكؿ منفرد

ف ىك باكتاب البخلبء،  لأنماط كالخطابات المختمفة، يييمف عمييا الخطاب السردم، كا 
 ىالا يخمك عف غيره مف الخطابات المختمفة، لكفٌ الباحثة تصرٌ عمى إلصاؽ كؿٌ 

.   بالخطاب السردم
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    :توطئة
 إفٌ كتاب البخلبء باشتمالو عمى مكاضيع كمضاميف تمسٌ الإنساف كالمجتمع بشكؿ    

مباشر، أصبح يعد عند كثير مف الباحثيف كالنقٌاد، كتاب نقد كتقكيـ لمقيـ الاجتماعية، 
كالحالات النفسية المصاحبة لمبخلبء، مف قبؿ الجاحظ، لقراءاتو الكثيرة كتتبعاتو، 

. كمشاىداتو كتجاربو الحياتية الكاعية الدقيقة
 مكضكع البخؿ، بانتقاده لمبخلبء صكر   إفٌ ىذا الكتاب ككما ىك مفيكـ مف عنكانو م

الذيف كانكا يشكمكف شريحة مجتمعية أخذت بالظيكر كالنمك، فأصبحكا حريصيف عمى 
نفاقو في كجكىو المعركفة، كصرفو عمى العياؿ إكسب الماؿ كالاحتفاظ بو، كعدـ 

استغلبلو في كجكه الجكد كالكرـ ككسب المحامد، كذلؾ بانتقاد  بشكؿ طبيعي، أك
بعيـ كاحدان كاحدان ضمف تأفكارىـ كتصكراتيـ كتصرفاتيـ كحركاتيـ كحتى أشكاليـ، فيت

 الذم أدٌل بيـ إلى أف يتميٌزكا ىذا التميٌز ،طبقتيـ، ليضع يده عمى مىكمف الخمؿ فييـ
عف غيرىـ كمجتمعيـ، أك الناس الذيف يعمٌكف مف شأف الكرـ كالكرماء، كأف يختاركا ىذا 

تبياف الذم شكٌش عقكليـ عف اتباع نيج يقكـ بالطريؽ، مع كثرة الماؿ كيسر الحاؿ، ك
، فجعميـ يتخمفكف عما يجب أف يقكمكا بو مف كاجبات الجكد أك الكرـ عمى كجو  الكرـ

.   مف كجكىو المعركفة
حالاتو إلى السياقات الاجتماعية كالنفسية كالحالات     إفٌ ىذا الكتاب بمضمكنو كا 
الشاذة أك الغريبة، كطرؽ معالجاتو أثناء التعامؿ معيا بالعرض كالتحميؿ كالسخرية، 
خراج مكامف نفكس الشخصيات في سياقيا الاجتماعي، بأسمكب جاحظي شائؽ  كا 
كمرح، مف خلبؿ مزج الجد باليزؿ، كالإضحاؾ إذا لزـ الأمر، ترل أنٌو يسرم في 

مسارب الكاقع الحياتي المعيش، بشكؿ انتقائي بيف مف ىك ميسكر كمف ىك معسكر، 
فمسفة الجمع كالمنع )كيضع يده عمى التناقض الذم حؿ بالميسكريف في تبنٌييـ 

 الظكاىر كالقشكر، كيتغمغؿ في أعماؽ نفكس البخلبء، دتكقؼ عفم كلا،  (الخاصٌة بيـ
ق أحيانان، مف خلبؿ تصكيرليصؿ إلى مكاطف الضعؼ أك الخمؿ، بمجيره حينان، كعدسة 

ما يسمى بالراكم العميـ، ساخران أك ضاحكان، ليشاركو المتمقي في الحط مف ىذه الظاىرة 
بأسمكب فني، كبيذا يككف قد أعطى مفتاحان لحؿ ىذه الظاىرة التي أخذت تتنامى في 
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المجتمع العباسي، كخصكصان في البصرة التي احتضنت التنكعات العرقية كالثقافية، 
.     كحكت أنكاعان مف الناس مف ذكم الأمزجة المختمفة

   كلككف الجاحظ كليد ىذه البيئة، كبما يمتمكو مف إمكانات ذاتيو في الإحساس 
كالرصد كشدة ملبحظاتو، كتككينو الخاص كنفسيتو المتقدة الذكية، كؿ ذلؾ جعؿ كتاب 

ضاءاتو لمختمؼ القضايا كالمسائؿ، نقرأ فيو كثيران كبيره ا بتعغنيٌان البخلبء  مضامينو، كا 
 الاتجاىات اتمما يحكيو المجتمع العباسي مف اختلبؼ الطبقات، كمف شخصيات  ذك

 بما تحكم مف ا، كنقرأ مف خلبلو نفسياتوا كتعاملبتوا كسمككاتواالمختمفة، في أخلبقو
ميكؿ، كالأمزجة المتنكعة كغيرىا، بأسمكب فريد في التشخيص كالسخرية اؿفكار كالأ

. في مباحث ىذا الفصؿ كالضحؾ،
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المبحث الأول 
: النقد الاجتماعي

: توطئة
، كيمثؿ الحياة، كالحياة ق، لا يمكف لو أف يبزغ إلٌا مف خلبؿلمجتمعامف الأدب ينبع    

كأداتو المغة، كالمغة بحد ذاتيا تعد ظاىرة . بأكسع مقاييسيا حقيقة اجتماعية كاقعة
كيقكـ بالكظائؼ الاجتماعية أيضان، كالأديب نفسو . اجتماعية، كىي مف خمؽ المجتمع

عضك في مجتمع منغمس فيو كفي كضع اجتماعي معيف، كيتمقى نكعان مف الاعتراؼ 
، كعميو  يككف الأدب بمغتو (1)الاجتماعي، كيخاطب جميكران ميما كاف ىذا الجميكر

كالأديب بكؿ كيانو نابعيف مف المجتمع كيصباف فيو أيضان، كلذلؾ حاكؿ مؤلفا كتاب 
في تقاسيـ كتابيما أف يفرقا بيف نكعيف مف  (كستف كاريفأرينيو كيميؾ ك)نظرية الأدب 

الدراسة الخارجية كدراسة الظركؼ التي تحيط بالأدب كتؤثر فيو : دراسة الأدب، كىما
 الجانب اكالسياؽ التأريخي كالاجتماعي كالنفسي كغيرىا، كالدراسة الداخمية كيقصداف بو

. الجمالي الذاتي في الأدب كالأساليب كالصكر كالمجازات كغيرىا
   كلكجكد الصمة الكثيقة بيف المككنات الثلبثة، مف الأديب كالأدب كالجميكر، حاكؿ 

التحميؿ الاجتماعي )الباحثكف تحميؿ الأدب مف كجية النظر الاجتماعية، باسـ 
المؤلؼ مف زاكية أصمو الطبقي كمينتو كسماتو الشخصية، "، مرتكزيف عمى (للؤدب

كالعمؿ الأدبي مف زاكية المكضكعات التي يعالجيا كالشخصيات التي يزخر بيا، 
، كبيذا يككف التقارب (2)"كالجميكر كذلؾ لدراسة كيؼ يتقبؿ الجميكر العمؿ الأدبي؟

بيف الأدب كالعمكـ الاجتماعية شيئان طبيعيان، في جعؿ الأدب مرتكزان في الدراسات 
... الاجتماعية، كلك عمى حساب جمالياتو الأسمكبية أك التعبيرية

    إفٌ النقد الاجتماعي بكصفو منيجان مف المناىج النقدية المتبعة في دراسة الأدب 
ضمف السياؽ الاجتماعي، تكلد في حضف المنيج التأريخي، خصكصان عند النقاد الذيف 

                                                 

كستف كاريف، ترجمة، محي الديف صبحي، المجمس الأعمى أيو كيميؾ كفنظرية الأدب، رم: ينظر (1)
  .119:  دت دمشؽ، لرعاية الفنكف كالآداب كالعمكـ الاجتماعية،

 .9: القاىرة، دت ،3ط، التحميؿ الاجتماعي للؤدب، السيد ياسيف، مكتبة مدبكلي (2)
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استكعبكا فكرة تأريخية الأدب كارتباطيا بتطكر المجتمعات كتحكلاتيا طبقان لاختلبؼ 
، (1)البيئات كالظركؼ كالعصكر، كلقد أسفر عف تكجو عاـ لمربط بيف المجتمع كالأدب

كذلؾ بكصؼ الأدب ممثلبن لمحياة الاجتماعية، كأفٌ المجتمع بطبقاتو كتياراتو الثقافية 
كالفكرية ىك المنتج الفعمي لمعمؿ الأدبي، كيصب ىذا العمؿ الأدبي فيو مرة أخرل، مف 
خلبؿ الجميكر الذم يتمقاه، كبيذا يككف لممجتمع دكر الإنتاج لمعمؿ الأدبي مف خلبؿ 

  ليذا العمؿ عند تككنو كظيكره، أك(2) دكر التمقي كالاستيلبؾمف ث ٌـتككينو للؤديب، ك
كىذا ما دعا إلى تفسير الأدب مف خلبؿ المجتمع . كقكعو في متناكؿ أيدم الجميكر

الذم يككف لو التأثير الأكبر في تككيف الأديب الذم يقكـ بإنتاج النص الذم نقرأ مف 
خلبلو كؿٌ ما ىك تأريخي كاجتماعي كنطٌمع عمى الأيديكلكجيات كالثقافات لمشعكب، 

. كينفتح عمييا جميعان، دكف أف ينغمؽ عمى نفسو
علبقة الأدب بالمنظكمات -     كيعيد بعض الباحثيف الكعي بيذه العلبقة 

إلى بداية القرف التاسع عشر، حيث صدر كتاب مداـ دكستاؿ بعنكاف - الاجتماعية
أكؿ "ـ، كيعد ىذا الكتاب 1800سنة  (الأدب في علبقاتو بالمؤسسات الاجتماعية)

، حيث (3)"محاكلة في فرنسا لجمع مفيكمي الأدب كالمجتمع في دراسة كاحدة منيجية
درست التأثير المتبادؿ بيف الديف كالعادات كالقكانيف مع الأدب، كيؼ يتأثر الأدب 

في غيره، كأنٌو يتبدؿ بتبدؿ المجتمع كيتطكر بتطكره كحسب الأكضاع  ككيؼ يؤثر
الاجتماعية، كبيذا يككف الأدب تعبيران عف الحياة عمى المستكل الاجتماعي، يزدىر 

، كرأت ضركرة (عمى المستكل النظرم عمى الأقؿٌ )بازدىارىا، كالعكس يككف صحيحان 
بعد الثكرة، كىذه الفكرة  ظيكر أدب جديد بعد الثكرة الفرنسية ليعبر عف مجتمع ما

تبمكرت عند الماركسية، فيما عرؼ بالانعكاس الذم تأسست عميو المدرسة الكاقعية، 

                                                 

، 5صلبح فضؿ، أطمس لمنشر كالإنتاج الإعلبمي، ط. مناىج النقد المعاصر، د: ينظر (1)
 . 32: القاىرة، دت

رضكاف ظاظا، سمسمة . د: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، مجمكعة مف الكتاب، ترجمة: ينظر (2)
 .165: ـ1997- الككيت– ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب 221عالـ المعرفة 

آماؿ أنطكاف عرمكني، عكيدات لمنشر : سكسيكلكجيا الأدب، ركبير إسكاربيت، ترجمة (3)
 .23: ـ1999، بيركت، 3 ط،كالطباعة
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كىـ يركف أفٌ الانعكاس لا يحدث بشكؿ فكرم، فحاكلكا تفادم ىذا الإشكاؿ مف خلبؿ 
فٌ العلبقة ليست مباشرة  تأكيلبتيـ كقكليـ بكجكد إيقاع بطيء، في ىذه العلبقة كا 

تطكر في مجالات مختمفة كلا يستكعب الأدب ذلؾ إلٌا  ، كقد يحصؿ تقدـ أك(1)كفكرية
. بعد حيف مف التفاعؿ كالاختمار

مف أكائؿ الذيف أشاركا إلى كجكد علبقة بيف التغيٌرات الاجتماعية  (ىيجؿ)كقد يككف    
كظيكر أنكاع أدبية جديدة كظيكر الركاية بصعكد الطبقة البرجكازية، فأعطى لذلؾ 

كاعتبر أفٌ الأدب  (...)تفسيران مكضكعيان لمعلبقة بيف الأدب كالمجتمع، "كارؿ ماركس 
كاقعة اجتماعية تأريخية نسبية، كأفٌ الكاتب يعبر في أعمالو عف كجية نظر الطبقة 

، كبيذا يككف الأدب تعبيران مف قبؿ الأديب عف (2)"التي ينتمي إلييا بكعي أك بغير كعي
. طبقة اجتماعية محددة، كيككف متمثلبن لمفراغ الدائر بيف الطبقات

:    إفٌ نظرية النقد الماركسيٌة أقامت تصكرىا عمى مفيكميف أساسيف، كىما
 الحياة المادية في بنىفكرة البنية التحتية كالبنية الفكقية، تتجسٌد الأكلى في  -1

كتنبثؽ الثانية مف الأكلى، كتتمثؿ في القكانيف  (...)الجانب الاقتصادم 
. كالشرائع كالأنظمة الاجتماعية كالأدب كالفنكف كالسياسة كالديف

انعكاس لممجتمع كليس محاكاة لمطبيعة كما عند : مفيكـ الانعكاس، أم -2
.  (3)اليكناف

 كبيذا يشكٌؿ الأدب جزءان مف البنية الفكقية لممجتمع، تحكمو عكامؿ كثيرة، مف    
الاقتصادية كالأيديكلكجية كيتأثر بيا، كبجكانب أخرل لممجتمع فيعكسيا، أمٌا كيؼ 

كىؿ؟ فسكؼ يحاكؿ ىذا النقد أف يجد إجابات مناسبة خلبؿ التطكرات التي طرأت عمى 
ىذا المنيج أك التفكير النقدم في فترات لاحقة، كبحسب ىذه الرؤية يصبح الأدب 

مجرد تابع لمتحكلات الاجتماعية، متأثران كغير مؤثر، كظيفتو التمايؿ معيا، لا تحمؿ 
                                                 

 . 33: مناىج النقد المعاصر: ينظر (1)
  بغداد،،1سمير سعيد حجازم، دار الآفاؽ العربية، ط. قضايا النقد الأدبي المعاصر، د (2)

 .51 ،50: ـ2007
عبد الناصر حسف محمد، المكتب المصرم . نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، د: ينظر (3)

 .11: ـ1999لتكزيع المطبكعات، 
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شابيا مف النقائص كالدفع بيا نحك الإصلبح أك التغير  ييا ككشؼ ماؼرسالة لمتأثير 
.  كالتطكر

 كأعمى مؤشر لمنقد الماركسي، أفٌ ،   يرل جكرج لككاش المنظٌر الأساسي ليذا الاتجاه
الأدب ظاىرة تأريخية، تضرب بجذكرىا في أعماؽ كفاح الطبقات، كعمى الناقد أف يجد 

كأفٌ جكىر الفعالية في الإبداع . (1)القانكف الذم يفسٌر حتمية العلبقة بيف المجتمع كالفف
الأدبي مرىكف بتحكلات الكاقع الاقتصادم كالاجتماعي، كيتخذ معنى الانعكاس بعدان 

عميقان عنده، فلب يقؼ عند كصؼ المظير السطحي لمكاقع، بؿ ىك  أكثر صدقان 
فٌ للؤثر الأدبي  كحيكية كفعالية، أم بمعنى تشكيؿ بنية ذىنية تصاغ في كممات، كا 

فٌ المؤثرات تتدخؿ في الإبداع الأدبي مف  استقلبلان نسبيان عف الاقتصاد كالاجتماع، كا 
كاف الأدب بالفعؿ شكلبن خالصان لانعكاس مف "، كيقرر أنٌو إذا (2)الكاقع الاجتماعي

الكاقع المكضكعي، فإفٌ الميـ جدان لو أف يستكعب ىذا الكاقع، كما ىك بالفعؿ، كلا 
، كأنٌو يريد أف يككف الانعكاس تعبيران عف (3)"يقتصر عمى التعبير عمٌا يبدك مباشرة

الحقيقة أك معرفتيا، كليس انعكاسان يقؼ عند القشكر لا ينزؿ إلى الأعماؽ كتبقى عند 
يعير اىتمامان  ، كلا(4)تصكير الظكاىر، كىك يرفض فكرة التصكير الفكتكغرافي لمحقيقة

يككف معنيان بيمكـ المجتمع أصلبن،  ليمكـ الذاتية للؤديب التي يعبر عنيا، الذم قد لاؿ
.  خصكصان في الأعماؿ الشعرية لأنٌو معني أصلبن بالأعماؿ الركائية

   كيقرر لكسياف جكلدماف أفٌ كؿٌ كاقعة اجتماعية كاقعة تأريخية كالعكس صحيح 
 بالآخر في دراسة  أحدىما التأريخ كعمـ الاجتماع أف يستعيف عمـكذلؾ، كلا بد لكؿ مف

، كيعد جكلدماف الشارح الأكؿ لنظريات لككاش، كامتدادان (5)الظكاىر حتى تكتمؿ الصكرة

                                                 

الطاىر أحمد مكي، . د :رجمةمناىج النقد الأدبي، إنريؾ أندرسكف إمبرت، ت: نقلبن عف: ينظر (1)
 .39: مناىج النقد المعاصر. 121: ـ1991القاىرة، – مكتبة الآداب 

 .14: نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي: رينظ (2)
 . 124: ـ1985، 3نايؼ بمٌكز، ط. د: لككاش، ترجمة. دراسات في الكاقعية، ج (3)
، 1ط، يكسؼ نكر عكض، دار الأميف لمنشر كالتكزيع. نظرية النقد الأدبي الحديث، د: ينظر (4)

 .34: ـ1994القاىرة، 
 .186، 185: القاىرة– التحميؿ الاجتماعي للؤدب، السيد ياسيف، مكتبة مدبكلي: ينظر (5)
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لو، كلكنو لا يقؼ عند الشرح أك التفسير لما قدمو أستاذه لككاش فيتجاكزه فيقدـ رؤية 
اجتماعية في دراسة الظاىرة الأدبية ليقدـ منيجان في البحث كالدراسة كالكشؼ عف 

كأفٌ الكتاب العظاـ ىـ الذيف يمثمكف . المضاميف الأدبية كفؽ البنى الاجتماعية
عصكرىـ، كيعبركف عف رؤية العالـ، كأمٌا غيرىـ مف الصغار فلب، كبيذا يرفض عزؿ 

 .النص كانغلبقو عمى نفسو
 كلا نريد أف ندخؿ أكثر في تفاصيؿ النقد الاجتماعي كتياراتو أك اتجاىاتو، لأننا قد لا  

فرة  بيف أيدينا التي قاربت انجد ليا مثيلبن في المجاؿ التطبيقي، في المصادر المتك
. كتاب البخلبء اجتماعيان 

كىك يمثؿ الحمقة الأخيرة في  (بيير زيما)  كعمـ اجتماع النص الأدبي الذم يمثمو 
، فيستفيد مف مناىج (عمـ اجتماع النص الأدبي)يسمي منيجو . سكسكلكجيا الأدب

المنيج السيميكطيقي كالبنيكم كمف التحميؿ النفسي كغيرىا كليس النقد : أخرل مثؿ
الأدبي عنده إلٌا دراسة سيميكطيقة أك أسمكبية بمنظكر اجتماعي، ينطمؽ مف الخطاب 

الاجتماعي أك الميجات الجماعية في النص باعتبارىا بنى اجتماعية بالماىية /المغكم
تحمؿ خصائص المحظة التأريخية، فمف تحميؿ الأسمكب أك المغة داخؿ النص نصؿ 

، (1)إلى الدراسة التركيبية الدلالية القادرة عمى كشؼ النص كالمجتمع في الكقت نفسو
كبيذا لا ييمؿ النص عمى حساب تعقب البنى الاجتماعية فيو، أك لا ييمؿ أيان منيما 

 . عمى حساب آخر
 :كيف نَعرفه..تراثنا •
لقاء نظرة عمى النقد الاجتماعي كتشكٌمو عمى مدار التأريخ، كرسـ إ كبعد أف حاكلنا   

 صكرة لو، لما يتناسب مع استفتاح المبحث المخصص لو، نشير إلى أنٌو ليس فيما
 بيف أيدينا أمٌ بحث أك كتاب حكؿ كتاب البخلبء يمكننا أف نصفو بالدقة يتكافر

فٌ الذم  المنيجية، في مقاربتو اجتماعيان أك يحاكؿ أف يطبؽ الخطكات المنيجية فييا، كا 
.  عدةمصادرؿ  بيف فصكؿنقدمو ىنا نقكـ بتجميعو مف

                                                 

عايدة لطفي، دار : النقد الاجتماعي نحك عمـ اجتماع لمنص الأدبي، بيير زيما، ترجمة: ينظر (1)
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   إفٌ البحكث التي تناكلت كتاب البخلبء نقديان، ترل فييا أفٌ أصحابيا يميمكف إلى 
 جكانب مختمفة منو، فيحاكلكف كشؼ المرامي النقدية المختمفة لو، كأف مف  فيو،النظر

النفسية، بجانب الدلالة يشير في مطمب مف مطالب البحث إلى الدلالة الاجتماعية لو 
. ، دكف أف يفصؿ بينيما في بحث مستقؿكىكذا

   إفٌ مف فصٌؿ أكثر مف غيره في مقاربة كتاب البخلبء اجتماعيان، مف المصادر 
، كذلؾ (كيؼ نىعرفو..تراثنا)في كتابو  (حسيف مركٌه) فرة عندنا، باحث في لبناف،االمتك

يمانو بتأثير الكاقع الطبقي الاجتماعي  الأدب، كيرل  فيبحكـ انتمائو الآيديكلكجي، كا 
في الجاحظ أيضان مثالان لانعكاس الأدب الكاقعي، كلذلؾ نرل أنٌو مف الحؽ أف نجعؿ 

ضاءة الجانب الاجتماعي مف كتاب البخلبء، كجعؿ  ما كتبو محكران في دراسة كا 
 .      البحكث الأخرل تابعان كمكملبن لو، بأمٌ شكؿ مف الأشكاؿ

    كتب حسيف مركٌه ضمف كتابو ىذا ما يقارب أربعيف صفحة حكؿ كتاب البخلبء 
لمجاحظ، محاكلان أف يطبؽ منيجان مبنيان عمى الفكر المادم في تعاممو معو، الذم طمح 

الإسلبمي، -ـ، لتتبع النزعات المادية في التراث العربي1955إلى انتياجو منذ سنة 
ككنو كاقعا تأريخيان تككٌف كتطكر "كالنظر إليو في كاقعيتو كفي تأريخيتو، كيعني بو 

كتمظير بفعؿ قكانيف كاقعية، مادية، مكضكعية، كككنية، ضمف قكانيف الخصكصية 
، كذلؾ بشكؿ يتكافؽ مع نظاـ بنائو الفكرم كالمنطمؽ (1)"التأريخية لممجتمع المعيٌف

 .الآيديكلكجي الذم يتبناه ىك بنفسو
 ترل أفٌ أثر كىي   يعمف الكاتب تمسكو بالكاقعية مذىبان في الأدب أك في مجاؿ النقد، 

العامؿ الاجتماعي ىك الأصؿ في تكجيو الفكر كالمكاىب الشخصية كيخطٌئ  المبالغيف 
في إيلبء العامؿ الذاتي في تككيف الطابع الفكرم أك الأدبي عند المفكر أك الأديب 

إلى - مثلبن - الأىمية الكبرل، إشارة إلى الذيف أرجعكا المزاج الأدبي الساخر لمجاحظ 
 نفسو في مرحمة مف مراحؿ حياتو، أك  مفالكاتب سخر ، سكاء أك قبح منظرهبشاعتو

: غيرًه مف الناس، كيعزك الخطأ إلى سببيف

                                                 

 . 6: ـ1986  بيركت،،2كيؼ نعرفو، حسيف مركة، مؤسسة الأبحاث العربية، ط..تراثنا (1)
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نقص الدرس الكافي كالتتبع التاـ أك الاستقصاء لأكضاع العصر كالبيئة :  أكلان 
الاجتماعية لكؿ مف الأدباء كالمفكريف أك لسيرة حياتيـ كلميراثيـ في نصكصيـ 

... جميعان 
ح معالـ الكاقعية الجديدة في اضاتىك الأىـ مف الأكؿ أك الأصؿ، كىك عدـ : ثانيان 

، كىذا إيذاف منو ببدء مرحمة جديدة، عند ظيكر الكاقعية (1)الأدب الإبداعي كالنقدم معان 
الجديدة عمى أرضية الكاقع الأدبي كالنقدم، عمى أعقاب التأريخانية التي لـ تكف 

- معمى حد قراءة الكاتب لمكاقع النقد-لتكتمؿ بعد، أك تستكفي الدرس أك التتبع التاـ 
كيبالغ الكاتب في الأخذ بيا عقيدة في مذاىب الفكر أك أسمكبان في فنكف الأدب، رافضان 

، كعمـ النفس الذم يقكؿ عنو فنحف نرفض ىذا : "غيرىا مف المناىج المبنية عمى العمكـ
، (2)"العمـ مف أساسو، لأنو الأساس الذم يناقض قكانيف التطكر في الحياة كفي الإنساف

 حسب ظركفو ق،كأنو يرل الثبكت في الدرس النفسي كالدينامية في المجتمع كتطكر
الاقتصادية كالفكرية كالسياسية كغيرىا التي يمر بيا، كلاشؾ أفٌ ىذا التصكر نابع مف 

إرجاع العمؿ الأدبي لا إلى العالـ في الخمفية الفكرية كالآيديكلكجية التي ينطمؽ منيا، 
 الذم ،الداخمي لممؤلؼ أك العكامؿ النفسية، بؿ إلى خارج ىذا العالـ، أك العالـ المادم

، العكامؿ الاقتصادية أك البنية التحتية لممجتمعؾيؤثر عمى كؿٌ مف الأديب كالأدب، 
. كالعصر، فيجمع بيف التأريخي كالاجتماعي كلا يقتصر عمى أحدىما دكف الآخر

القصد بالنقد "   كيرل الكاتب في مكاف آخر كفي مرحمة لاحقة مف حياتو النقدية أفٌ 
المنيجي ما يككف مؤسسان عمى نظرية نقدية تعتمد أصكلان معينة في فيـ الأدب، كفي 

، ككأنو يشير (3)"اكتشاؼ القيـ الجمالية كالنفسية كالفكرية كالاجتماعية في العمؿ الأدبي
إلى منيج شبو تكاممي في التعامؿ مع الأدب، كقد يككف قد طبؽ ىذا التكجو عند 

دراستو لكتاب البخلبء، في الفصؿ الذم بيف أيدينا مف كتابو الذم خصصو لمراجعة 
التراث، دكف أف يشير إلى ذلؾ، كمع تشنيعو عمى عمـ النفس، كما سبؽ، نرل أنٌو 
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يجعؿ الجاحظ تحت مجير النقد الكاقعي مرة، كيتطرؽ إلى الكصؼ النفسي 
لى ظ .  فنية، كىكذا، عند تكصيفو لمكتابكاىركالاجتماعي كالحسي، كا 

: كتاب البخلاء والواقعالجاحظ و-
 الضكء عمى شخصية الجاحظ العممية ط   يحاكؿ الباحث في مستيؿ تطبيقو أف يسؿ

كالأدبية، في ككنو لساف حاؿ المعتزلة المدافع عنيا، كككنًو إمامان مف أئمة الكلبـ، 
فضلبن عف إحاطتو بكثير مف صنكؼ العمـ كالمعرفة في زمانو، مشيران إلى طريقتو في 

البحث، في جعؿ العقؿ كالتجربة معان سبيمو إلى اليقيف ككشؼ الحقائؽ، كالبعد عف 
الخرافات كالأكىاـ، كينقؿ عنو آراء كأقكالان يعتبرىا الباحث تقدمية في زمانو، كقكلو 

كبتبدؿ الأعراض، كيعد ذلؾ سابقة مف عند الجاحظ، لـ  (المادة)باستحالة فناء الجكىر
، كيقيٌـ بذلؾ مكانة الجاحظ العممية كليس (1) العمماء إلا بعد قركف عدة مف بعدهايقؿ بو

، أك  الكاتبالأدبية، ككأفٌ ذلؾ يرتبط برباط كلك دقيؽ بالأسس الآيديكلكجية التي يتبناىا
كاتبان أصيلبن لامعان كأديبان " الأقؿ، كيعد نكرم جعفر مف جانبو الجاحظ  فييعجب بيا

، لأفٌ لو دكران إيجابيان (2)"ممتازان تقدميان بمقاييس عصره كمجتمعو كبمقاييسنا الراىنة
تقدميان ىائلبن في تأريخ النثر الفني العربي، عالج مكضكعات متنكعة مف الحياة 

، بيذا يتبيف مدل قدرة كتأثير (3)سمكب ساخرأالاجتماعية السائدة في مجتمعو كعصره ب
لٌا فما ىذا الاىتماـ الكبير المتجدد بو كبكتاباتو،  الجاحظ في عصره كعصرنا أيضان، كا 
نقدان أك محاكاة لو، كخصكصان بكتاب البخلبء، الذم مازاؿ يعرض عمى المستجدات 

  .العصرية، كتتكرر المحاكلة لقياسو بمقاساتيا
   كيشير إلى ظاىرة عند الجاحظ تبدك مغايرة أك متناقضة مع طبيعة ىذا العالـ 

متابعة فئات الناس مف نكاحي سمككيـ الشخصي يصطنع عنيـ : المعتزلي، كىي
الأحاديث أك يركم عنيـ الطرائؼ أك شكاذ طباعيـ، في كتابتو عف المعمميف كالفتياف 

 البخلبء أيضان، كغيرىا إلى أكثر مف عشريف فئة مف الناس، عفكالجكارم كالمصكص ك
لـ كاف ىذا : "كأشار إلى بعض كتبو في مجاؿ الديف كفي مذىبو، كغيرىما، متسائلبن 
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التناقض الظاىر بيف جد العالـ كرصانة المفكر المتفمسؼ، كبيف عبث الكاتب الساخر 
ىؿ كاف لمتستر عمى ما عرؼ عنو مف البخؿ؟    ، كما الذم يبتغيو مف ذلؾ،(1)"المازح؟

   كللئجابة عمى ىذا السؤاؿ ينبغي أف يككف الجاحظ بخيلبن كىذا الذم دفعو إلى كتابة 
ىذا الكتاب، كيجعؿ كتابتو في ىذه الفئات المختمفة مف الناس دلالة عمى أفٌ كتاب 

البخلبء كغيره، كتب عف فئة مف الناس كفئة المصكص، فينفي أف يككف الجاحظ كتب 
لاشؾ أفٌ الجاحظ كاف ذا طبيعة "كتابو عف المصكص لككنو كاحدان منيـ، كيقكؿ بأنٌو 

، كلا يتردد (2)"فنية تسندىا مكىبة أدبية أصيمة كقدرة بيانية فائقة غمبت عمى كؿٌ آثاره
. في أف يسمـ بأفٌ ىذه الطبيعة الفنية المرحة ىي الدافع لتأليؼ كتاب البخلبء

يبدك أنٌو أقرب إلى المغالطة منو إلى الحقيقة، صحيح - عمى كجاىتو–   إفٌ ىذا الرأم 
أفٌ الإنساف يستطيع أف يكتب بشكؿ مكضكعي عف أية فئة مف الناس مف غير أف 

يككف ىك بنفسو ينتمي إلييا، كأفٌ الأعماؿ الأدبية تتلبقى الذاتية فييا مع المكضكعية، 
فٌ إلصاؽ صفة المكضكعية الصرؼ بعمؿ أدبي يقمؿ مف قيمتو الأدبية كينزلو إلى  كا 
المنزلة العممية البعيدة عف الركح الأدبية، كلا يكجد بيف أيدينا دلائؿ مممكسة تثبت أك 
فٌ ذلؾ يدخؿ في مجاؿ الجدؿ، كلكف لك أردنا تفحص ذلؾ عمى صعيد  تنفي ذلؾ، كا 

  مجالس الأكؿ أكفيالكتاب، نرل أفٌ قسمان ليس قميلبن منو تدكر أحداثو حكؿ ما يجرم 
مائدةن لو ضمف  نرل إلييا، كلا يفمدعكٌ مف اؿ نرل أنٌو ،المكائد، كلك تتبعنا الجاحظ نفسو

كلك أنٌنا لسنا بصدد .  بكاجب الكرـ تجاه ضيكفوية قيامو، حتى نرل كيؼىذه المكائد
 إفٌ الجانب الذم يخصٌ :إثبات البخؿ عميو، كلكف مف كاجب الأمانة كالبحث نقكؿ

ىؿ كاف بسبب مشاغمو كعالـ، أك .  في الكتابمكاف أك منزؿ الجاحظ مظمـ تمامان 
نشأ " الطبقة التي كاف ينتمي إلييا؟ فقد ليست ىي ،لككف الطبقة التي أراد أف يستيدفيا

، كأراد أف ينتقـ (3)"فقيران مف طبقة الكدح كالحرماف إلى أف كصؿ إلى طبقة الميسكريف
. لحرمانو في الأكقات الماضية مف الأغنياء الذيف بخمكا عميو

                                                 

 .153: دراسات نقدية في ضكء المنيج الكاقعي (1)
 .154: كيؼ نعرفو.. تراثنا (2)
 .157: نفسو( 3)



 141 

 حكؿبعض الدارسيف م ؿأر  كماداـ الحديث عف بخؿ الجاحظ، نكدٌ أف نشير ىنا إلى  
عنده، قد تككف دليلبن عمى أنٌو كاحد منيـ، كما يقكؿ  (أصحابنا مف المسجدييف)عبارة 

الدكتكر محمد عبد الرحمف الربيٌع، كلكنٌو سرعاف ما ينفي صفة البخؿ عنو، برسالة أبي 
، كرد ابف التكأـ عميو، كيعزك ذلؾ إلى براعة الجاحظ  العاص الذم يدافع فييا عف الكرـ

، فتظير فييما مكضكعيتو في الحديث عف الحالتيف، (1)في الاحتجاج لمشيء كضده
ميما كاف الجاحظ بارعان فلببد أف يترؾ ثغرات يمكف لمداخميف أف يدخمكا منيا إلى  كلكف

.  سيكلةدكف التمكٌف مف ردٌىـعالمو الخاص، 
 كيمكف أف نستخرج مف ىذا الكـ الكبير مف الكتابات كىذا التنكع في المجالات   

كالأشخاص كالطبقات التي تناكليا الجاحظ، رؤية متكاممة نسبيان عف المجتمع كعف 
العصر الذم عاش فيو الجاحظ، فيك كاف بمثابة دار نشر في زمانو، فقد دقؽ في 

الحياة ككتب عف كؿ شيء كقع نظره عميو، كتتبع الأمزجة المختمفة كالشرائح المتنكعة، 
كاطمع عمى أساليبيـ في الحياة كحيؿ المحتاليف منيـ، ككاف يرقب بعيف كقائع مجتمعو 

يو أك ؼ عمى الكرؽ، دكف الاىتماـ بككف ىذا الشيء يصمح أف يكتب  يكتبكبعيف أخرل
لا، أىذا الشيء نبيؿ أـ لا، فكتب عف الأدياف كعف المذاىب كعف الأجناس كعف 

. الطبقات العميا كالدنيا، كىكذا
:  الدوافع وظروف التأليف- 
  كيذكر الكاتب مف ميزات الكتاب أنٌو لـ يكف قبؿ الجاحظ في النثر كالشعر أف يتجو  

إلى الفئات الاجتماعية، مف الطبقة الكسطى كبعض الطبقات الدنيا، كيرد الدافع إلى 
كما يخص حياتو كثقافتو، . حياة الجاحظ نفسو كأكضاع مجتمعو الجديد: أكلان : أمريف

فإنٌو قد عرؼ بنفسو أكضاع الفقر كأكضاع الرخاء، كخبر بنفسو معاناة الفقر كحالات 
اليسر، كتغمغؿ في المجتمع كتعرؼ شؤكف كؿ الفئات الاجتماعية ككما عايش التغيرات 
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الاجتماعية كالسياسية في عصره، ككذلؾ جمع ألكاناى مف ثقافات العصر، كانتمائو إلى 
المعتزلة كدفاعو عنيا كتمسكو بأحكاـ العقؿ كحرصو عمى نقد الأكضاع كالأشياء 

 ، كىنا(1)كالأفكار بطريقة أقرب إلى المكضكعية، إضافة إلى المكىبة الأصيمة الخصبة
كيد عمى دكر المكىبة أك العامؿ النفسي الذم لا يستطيع الكاتب أف ينأل بنفسو أ التيت ٌـ

. عف ذكره، مع تمسكو الشديد بالعكامؿ الخارجية أك المجتمعية
    كالدافع الثاني ىك أمر المجتمع نفسو، كالظركؼ الاجتماعية التي مرٌ بيا الجاحظ، 

كالمجتمع العربي العباسي كالعراقي بشكؿ خاص، فيشير إلى تعدد طبقات  المجتمع 
طبقة المالكيف الإقطاعييف كطبقة الأجراء الزراعييف في معظـ : العباسي، كيعدد منيا 

الأراضي المستثمرة زراعيان ما بيف البصرة كبغداد كحتى تكريت، كىاتاف الطبقتاف 
كبينيما طبقة ضعيفة مف الفلبحيف الصغار كطبقة . جديدتاف في ىذا المجتمع

الصناعييف الحرفييف التي أخذت تنمك، كطبقة أخرل مف التجار أتيح ليا زمف قميؿ أف 
تكبر كتتضخـ كأف ينشأ منيا ملٌبككف عقاريكف، كمف فكقيـ جميعان الطبقة الرسمية مف 

. الكزراء كالقادة كالكلاة ككتاب الدكاكيف كالقضاة، التي يأتييا الماؿ جزافان دكف حساب
كبالمقابؿ كانت كثرة مف الناس تحت أعباء الفقر كالعكز كالاستعباد، كتباعد الفرؽ 

بينيـ كبيف الطبقات المكسرة، كطبقة المثقفيف فكاف كثير منيـ يعيش حالة الفقر كفريؽ 
سمطاف في ىذا  منيـ يتأرجح بيف الحالتيف الفقر كالغنى بعض الأحياف ككاف الماؿ ذا

المجتمع، كظير بينيـ طبقة مكسرة تحرص عمى اكتناز الماؿ لمجرد حيازتو، كظير 
، خصكصان بيف  بينيـ جماعة مف المقتريف عمى أنفسيـ، كالمنحرفيف عف خميقة الكرـ
التجار ثـ الملبكيف، كسرت عدكاىا إلى بعض الشعراء كالقرٌاء كالفقياء، بؿ كصمت 

 ىي صكرة ذلؾ المجتمع الذم صكره الكاتب تمؾ. (2)عدكاىا إلى الكادحيف المعدميف
. ليشكؿ الخمفية التي دفعت الجاحظ إلى كتابة البخلبء

إلى صكرة حقيقية متكاممة خاصة منيا تبدك أقرب إلى النمطية     لكفٌ الصكرة عمى ما
 إذ إنٌنا نستطيع أف نصؼ أكثر مف مجتمع بيذه الصفات أك الطبقات ،بعصر الجاحظ

المككنة لو، صحيح أفٌ الجاحظ كلد يتيمان فقيران، أجبرتو ظركفو أف يجمع بيف العمؿ 
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كبائع السمؾ كالدرس أك القراءة، فكانت ىذه الحالة قد تركت بصمة في حياتو، عندما 
ف، لكفٌ الغائب في الصكرة ككاف يرل نفسو فقيران كمف حكلو ىؤلاء الناس الأغنياء المقتر

عيرؼ بالشعكبية التي كاف ليا يد كمدّّ، فلب  كما نلبحظ في تفاصيؿ كتاب البخلبء، ما
  الفارسي الأصؿ كالمتيـ بالشعكبية،عجب أف يفتتح كتابو برسالة سيؿ بف ىاركف،

فيشير الباحث إلى أفٌ الجاحظ يريد أف يعممنا منذ البدء أنٌو سيتناكؿ عمية القكـ بالنقد 
، كىذا ليس كافيان، كقد يثير (1)كالتشيير، كىك ذك مكانة في عصره كمعركؼ بالبخؿ

عندنا التساؤؿ لماذا ىذا الاىتماـ بيذا الرجؿ البخيؿ ذم الأصؿ الفارسي؟ ما الذم 
يتكخاه الجاحظ مف تقديمو؟ كباىتمامو بالشخصيات الفارسية الأخرل فيو، ككذلؾ 

 إلى طرؼ أىؿ خراساف التي أخذت مف الاىتماـ كالشيرة ما لـ يأخذه مباشرةالانتقاؿ 
أم جزء مف أجزاء أك أية قصة مف قصص الكتاب؟ بحيث لا ترل في تفاصيؿ الكتاب 

إلٌا بيئة خراساف، كذلؾ عندما تقرأ عف - أك صفة البخؿ ىي الغالبة عمييا- بيئة بخيمة 
ديكة مرك، أليس ىذا دليلبن عمى كجكد تقابؿ أك نكع مف التضاد بيف العرؽ الفارسي 

الذيف كانكا ييتيمكف  كالعرؽ العربي؟ ألا يريد الجاحظ أف ينتصر لمعرب عمى الفرس أك
بالشعكبية؟ كمف ىنا كاف ىذا الكتاب رد فعؿ عمى ىؤلاء الذيف خالطكا المجتمع الجديد 

.         بأفكارىـ كعاداتيـ كتقاليدىـ
  كمف جانب آخر إفٌ لمصراعات السياسية بيف الفئات كما بيف العباسييف كالأمكييف  

ظيكران أيضان، كما نممس في الكتاب، كقد تجد ذكران للؤمكييف في عداد البخلبء، كيشاـ 
بف عبد الممؾ عندما يدخؿ حائطان لو فيو فاكية كثمار، فأخذ أصحابو يأكمكف كيدعكف 

، ىذا كقد يكرد طو (2)"يا غلبـ اقمع ىذا كاغرس مكانو الزيتكف: "لو، كقد دعا ىشاـ فقاؿ
الحاجرم أنكاعان مف الألقاب لخمفاء بني أميٌة أياـ بني العباس، تحمؿ كمٌيا دلالة 

، يعكس عمؽ الصراع السياسي بيف الأسرتيف بشكؿ عميؽ، ككذلؾ نرل (3)البخؿ
إمٌا بخكؼ منيـ أك بالإكراـ "الجاحظ يتصدل لكبار رجاؿ الدكلة، بالذكر أك عدـ الذكر
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 كبالإكراـ ،، كقد يككف خاؼ مف الساسة الكبار، الذيف ىـ غالبان مف ييخشكف(1)"ليـ
 كمع ذلؾ لـ يسمـ جميعيـ مف النقد كالتشيير بو، كقد يككف لطبيعة الصراع .لمعمماء

الطبقي بيف الطبقات الدنيا ك المتكسطة تأثير عمى حد قكؿ الكاتب، أك بيف العرب 
كغيرىـ، إف أردنا أف نرجع السبب في تأليؼ الكتاب إلى الدافع الخارجي، كليس إلى 
طبيعة الجاحظ الفنية، أك بدافع الفف المبني عمى المكىبة كالمقدرة الأدبية التي كاف 

.       يمتمكيا
، كالذم طبع كتاب البخلبء الجاحظ إفٌ الجكٌ الاجتماعي العاـ الذم كاف يحيط ب  

الماؿ الماؿ كما سكاه )عبارة  ت ككاف،صار الماؿ ميزاف الرجاؿكاف قد تعقد، ؼ ،بطابعو
 مف الأمثمة الجارية في مدينة بغداد، كنشكء طبقة التجار كالأثرياء في البصرة (محاؿ

الخصكص، كىذه الطبقة ىي التي تقابؿ الطبقة البرجكازية في كجو كبغداد عمى 
فٌ منشأه ىناؾ حيث  الغرب، كمعظـ شخصيات الجاحظ مف ىذه الطبقة في البصرة كا 

بىيٍفى " كبشكؿ عاـ تكزَّع أفراد مجتمع الحاضرة العباسيَّة . (2)تكثر ىذه الطبقة ليصكرىا
ثلبث طبقات رئيسة؛ عميا ككسطى كدنيا، كىذا التكزُّع لا يختمؼ عف أم تكزُّع طبقيٍّ 

في أم مجتمعو مف المجتمعات، أك حتَّى عف أم عصرو مف العصكر، كلكف الاختلبؼ 
ىك في المنتميف إلى ىذه الطَّبقات الذيف يتفاكتكف كيتباينكف مف مجتمع إلى آخر، كمف 

، ىذا إذا قسمنا مف الناحية الاقتصادية، فيذا ىك الجكٌ العاـ كبشكؿ (3)"عصر إلى غيره
دخؿي   نتساءؿ ما أفسريع، كالرؤية شبو متكاممة لمعصر مف حكؿ الجاحظ، كبقي
الجاحظ أف يزج بنفسو في غمار ىذا الصراع مع بخلبئو؟ 

يرل حسيف مركٌه أفٌ بجانب معاناتو لتجربة الأعكاز كالفقر بنفسو في صباه كاختباره    
 الناس المضطيديف كالمعكزيف، ىناؾ انعكاس لكجية تفكيره كمذىبو تلمعديد مف فئا

كفمسفتو، كبانتمائو إلى المعتزلة أك ككنو إمامان كبيران مف أئمتيـ، كالمعتزلة تأخذ بمبدأ 
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الأمر بالمعركؼ كالنيي عف المنكر، كيؤكد عمى انٌو أقدـ عمى كتابتو لغرض اجتماعي 
. ، الذم يرل ذلؾ الرأم(1)لا لغرض فني خالص، كذلؾ ردان عمى طو الحاجرم

كاف بيدؼ الأمر بالمعركؼ كالنيي عف أ  كنحف لا ننكر أيٌان مف الغرضيف سكاء 
سمكب العمـ أك الدركس العممية بألماذا لـ يأت الكتاب : نتساءؿكالفف، ـ بدافع المنكر، أ

نكار ىذا الكضع أك الصفة الذميمة؟ أك عمى شكؿ إالتي كانت تمقى في المساجد حكؿ 
عميو   يظيرالجاحظ فيوكأصبح أخبار تأريخية كغيره؟ لماذا طيبع الكتاب بطابع الفف؟ 

الإخبارم الذم يتكخى الدقة كالمكضكعية في الأخبار؟ أك يعتمد  طابع الفناف كليس
 فيذه المفارقات تجعؿ الكتاب يتبكأ مكانة متميٌزة في ميداف الففٌ مبدأ الترغيب كالترىيب؟

  . أك الأدب
إفٌ الدليؿ الذم جاء بو ليرد عمى الحاجرم، لككف الجاحظ ألؼ كتابو لغرض    

اجتماعي، كلإصلبح الفئة الغنية البخيمة ىك إعراض الجاحظ عف أف يسخر مع ناس 
عابكا أىؿ المازح كالمديبر، لأفٌ خشكنانيـ مف دقيؽ شعير، كحشكه مف خشكار مع 
الجكز كالسكر، لأنٌيـ أسكأ الناس حالان، كيحكي عف الذيف جمعكا بيف اليسر كالبخؿ 

، نرل أفٌ الإصلبح الاجتماعي ليس ىك السبب الكحيد لكتابتو، فنرل أقؿ مما (2)فقط
نرل أفٌ السمة البارزة في كتاب البخلبء ىي الإضحاؾ، فإذا جاء الجاحظ ليضحؾ 

 البخؿ ما/كليس في ثنائية الفقر. الناس عمى بخلبء الفقراء، فما كانكا ليضحككا معو
كلا شؾٌ أفٌ في حاؿ الفقير ما يدعك . البخؿ/يدعك إلى الضحؾ كما في ثنائية الغنى

 ىـ، كليس الضحؾ الذم يؤدم دكر النقد لحالة مف الحالاتعميإلى الأسى كالعطؼ 
. كتقكيميا

فٌ فمسفة الضحؾ ىي لمنفع كما يقكؿ الجاحظ في مقدمة كتاب البخلبء، كليست     كا 
لمجرد الضحؾ، كقد أشار الكاتب إليو كذلؾ، كخلبصة القكؿ ىي أفٌ الجاحظ يجمع 

كراء تقؼ شارية إ ان أمكرأفٌ  قد ذكركاك. بيف أغراض متعددة كلا يقؼ عند غرض كاحد
التعكيؿ عمى ما ساد في المجتمع مف ركح الطمع ؾ : -كما مرٌ بنا -(البخلبء)لػكتابتو 

كبيذا . كالبخؿ كالاكتناز كانييار قيـ السماحة كالتكافؿ الاجتماعي كتفشي الطبقية
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  كعبٌر، يسبغ ركح العصر عمى كتاباتو كلا تتحكؿ إلى نسخة نمطية مكركرةأفاستطاع 
كبيذا يككف الكتاب . (1)زاء السمكؾ البشرم  في ضكء الحياة الاجتماعيةإعف مكقفو 

منفتحان عمى أحكاؿ عصره كمجتمعو، نممس مف خلبلو الدافع كالأىداؼ التي يحققيا، 
كيعكس الكاقع المجتمعي الذم كاف يعيشو الجاحظ، كالصراعات الطبقية، كفؽ رؤية 

.    فييا كثير مف الشمكلية
: جوانب فنية في كتاب البخلاء-
 سبؽ أف كجدنا الكاتب ينفي ما قالو طو الحاجرم حكؿ كجكد الدافع الفني البحت   

إفٌ الجاحظ كضع كتابو ىذا بدافع "كراء تأليؼ كتاب البخلبء، يأتي ىنا فيقكؿ 
، بترجيح كفة الاجتماعية عمى الفنية فيو، ثٌـ (2)"اجتماعي يساكؽ الدافع الفني أك يتقدمو

بدأ بتساكؽ الكجكه الفنية فيو، كالفف الكاقعي، كالكصؼ النفسي، كالكصؼ الحسي، 
. كالكصؼ الاجتماعي، كظاىرات فنية أخرل

كأنٌو يريد ىنا أف يظير بشيء مف الاعتداؿ في الكقكؼ بيف التحميؿ الاجتماعي     
كالتحميؿ النفسي، ككما لاحظ الكاتب بنفسو عند عباس محمكد العقاد في دراستو 

النفسية عف ابف الركمي، ىذه النظرة التكفيقية بيف المنيجية التي تحيؿ إلى الأمكر 
الخارجية، فيما يخص النظرة بمنظار الاجتماعية كالنظرة الداخمية إلى العمؿ، ككنو 

ظاىرة فنية يجب الكقكؼ أماميا بالدراسة كالتحميؿ، كاعتبرىا تحديان لمجامعييف كي لا 
كىاىك ذا يحاكؿ ىنا أف يأتي بأكثر مف نظرة حكؿ كتاب البخلبء، . (3)يتيـ بالتقصير

ٌـ بما يخدـ الجانب الاجتماعي مف تحميمو لكتاب البخلبء . كلكننا نحاكؿ أف نم
فف )  كقد سبؽ لمحمد المبارؾ أف أشار إلى جممة ىذه الخصائص في كتابو  

 فف الجاحظ القصصي، لىفي إطار كلبمو ع (القصص في كتاب البخلبء لمجاحظ
الكاقعية، تصكير الأشياء المادية بدقة، التحميؿ النفسي كالاجتماعي، : كىي عنده

الكاقعية مصطبغة باليزؿ كالدعابة، كجعؿ القصة خالصة لمفف كالابتعاد عف الكعظ 
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لا ييستبعد أف يككف حسيف مركٌه قد اطٌمع عمى ىذا التقسيـ الذم قدٌمو ؼ. (1)كالنصح
محمد المبارؾ قبمو بحكالي عشريف سنة، كلا نرل الآف اختلبفان بينان بينيما، بشكؿ يؤثر 

في مضمكف التحميؿ عنده، كلا يبشر بالتطكر عمى صعيد المصطمح النقدم عند 
، بينما يعبر اللبحؽ (الكاقعية في الأدب)اللبحؽ، كقد يككف السابؽ أدؽ عندما عبر بػ

بالفف الكاقعي، كلكنو أكثر تفصيلبن منو عند الحديث عنو عمى أية حاؿ، في الربط 
 . ، عمى حد قكلو(2)بالسياؽ التأريخي كجعؿ الكتاب جذران لمكاقعية الحديثة

 :الواقعية والوصف الاجتماعي-
 مذىبان فنيان، ىي كليدة أصكؿ اجتماعية ضمف  بكصفيا يرل حسيف مركٌه أفٌ الكاقعية  

التحكلات التأريخية، كأنٌيا عند الجاحظ تضرب بسبب إلى الكاقعية بمفيكميا الحديث، 
تميٌز الجاحظ بامتلبؾ رصيد إذ ككانت أيضان السمة الغالبة لمنثر العربي عند الجاحظ، 

بع كالاستقصاء إلى أبعد مدل تتؤازرىا طاقة نادرة عمى الت"ضخـ مف دقة الملبحظة 
حتى يستخمص مف تمؾ الحركات قكاعد سمككية كاجتماعية يبني عمييا أحكامو كآراءه 

صدار أحكامو أك نقده إ، كبيذا تككف كاقعيتو سبيلبن إلى (3)"في كؿ فئة مف الناس
لمفئات التي يتحدث عنيا، كلكفٌ امتلبؾ أدب الجاحظ لمسمات الكاقعيٌة لا يعني أفٌ 
الكاقعية الحديثة كأدب الجاحظ سيٌاف، لأفٌ كلبن منيما يعكد إلى ظركؼ اجتماعية 

.  كتأريخية كمعطيات ثقافية مختمفة
   كمف سمات الكاقعية عنده، تتبع الجكانب السمبية في مجتمعو، حتى يصؿ إلى حد 

، ككذلؾ النظرة الفاحصة (سيؿ بف ىاركف)السخر كالاستيزاء كالتشيير، كما فعؿ بػ
المدققة في أحكاؿ الناس كالمجتمع لاستخلبص النادرة في أسمكب مضحؾ، بحيث 
تشعر بالسخط كالازدراء حياؿ الشخكص كالأكضاع الاجتماعية، كيأبى الجاحظ 

الكقكؼ عند الشخصيات التي تشذ كثيران عف مستكل الأعراؼ العادية كي لا يبتعد 
كثيران عف الكاقع، فيخرج الكاتب بنقد اجتماعي يناؿ فئة مف الناس الكاقعييف، ككذلؾ 
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جممة ىذه الأشياء الكاتب العناية بأدؽ التفاصيؿ كالجزئيات لمشخصية الكاحدة كييرجع 
: إلى
. دقة حسو الاجتماعي الفطرم-1
. ثقافتو العقمية التحميمية-2
. تجربتو الشاممة لصنكؼ الناس-3
.  (1)منيجو العممي الذم اكتسبو مف كسطو المعتزلي-4
كجممة ىذه الأشياء آتية مف الكسط الذم عاشو الجاحظ في محيطو الاجتماعي     

. كالعممي
فٌ كصؼ   - بنا كما مرٌ - كتصكيره ليذه الفئات لـ يكف تصكيران فكتكغرافيان  الجاحظ كا 

إنٌو كصفيا بطريقتو الخاصة في البخلبء، لينتقد أكضاعان اجتماعية شائعة كفئات "بؿ 
، كقد أخرج أكصافو مخرج (2)"مف الناس متحكمة مستأثرة ظالمة لنفسيا كلغيرىا معان 

نٌما  المزاح كالسخر كالضحؾ في كصفو، دكف أف يقكؿ لؾ ىذا جيد كذاؾ سيء، كا 
 .يضع الصكرة بيف يديؾ كي تحكـ أنت بنفسؾ، بعد أف تسمع كترل الإشارة كالممحة

لذىب " في المقدمة ىذه المسألة، بأنٌو يتكخى الضحؾ كالمنفعة، كلكلا ذلؾ  يكضحنٌوكا  
، مف ىنا يأتي النقد ليذه (3)"الظف إلى أنٌو لـ يقصد شيئان إلا السخر كالضحؾ لذاتيما

 كتاباتو في (الكاقعية)كيرل الدكتكر شكقي ضيؼ أفٌ مف آثار ىذه . الفئات كالطبقات
كخصكصان كتاب البخلبء الذم يستشيد منو، العناية بحكاية عصره كتمثيمو تمثيلبن دقيقان 
: بحيث تعد أعمالو أىـ مراجع تكشؼ لنا حقائؽ العصر الذم عاش فيو أكلان، كأثر ثاف

يصفو أك شخصياتو مف  ىك ما نراه عنده مف تدقيؽ في ألفاظو، بحيث تلبئـ ما
نادران أك ما  لاٌ إعدـ عنايتو بالتشبييات كالاستعارات ؼ: الأعراب كالمكلديف، كأمٌا الثالث

، كبيذا يريد أف يككف مصكران أمينان لأحكاؿ كشخصيات عصره (4)جاء منيا عفك الخاطر
يقصد بالكاقعية مذىبان أدبيان  حد الإمكاف، أك يكىـ بذلؾ عمى أقؿ تقدير، كلعؿٌ الكاتب لا

                                                 

 .171-169: كيؼ نعرفو.. تراثنا: ينظر (1)
 .181-180: نفسو (2)
 .182: نفسو( 3)
 . 164- 163: ـ1965 ،مصر ،4شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، ط. الفف كمذاىبو، د (4)
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نٌما شدٌة تمسؾ الكاتب بكاقع الحياة اليكمية كمحاكلتو لمتطابؽ بيف المغة  حديثان، كا 
كالأشخاص، كمحاكاتو ليا بشكؿ حقيقي ككاقعي، كلا ننسى أنٌنا أماـ النثر، كلغة النثر 

.   أقرب إلى الكاقع مف لغة الشعر
عندما يحاكره  (محمد بف أبي المؤمؿ)    يستشيد الكاتب لمكصؼ الاجتماعي، بقصة 

الجاحظ مستدرجان إياه، فينصحو أف يجعؿ الخبز الممطخ بالدسـ طعامان لمعياؿ، فيجيبو 
كاحد أعظمو عف ىذا كأرفعو كآخر لـ يبمغ عندم أف : عيالاف- يرحمؾ الله–عيالي "

. أم الدقيؽ الأبيض :(1)"يترؼ بالحكارم
   كيستطرد الكاتب في سرد نماذج مختمفة مف العمماء، كرجاؿ الماؿ، كرجاؿ الدكلة، 
، منيا  كالكتاب، كأصحاب المساكف، في طريقة حيميـ في التخمص مف الإنفاؽ كالكرـ
قصة كليد القرشي الذم قابؿ الجاحظ كبعض أصدقائو في حائطو فتناظركا فيما بينيـ 
كتكممكا عف بعض المسائؿ، كفي طريؽ العكدة أرادكا أف يستقبميـ في بيتو أيضان، عمى 

حضر مف الطعاـ بحجة قرب بيتو، لأف الكقت كاف كقت الحر الذم كاف يذيب كؿ  ما
شيء، فيرفض الكليد القرشي بحجة أنٌيـ قالكا ىذا عمى سبيؿ اليزء، فيغضب كيتركيـ، 

. (2)"كلـ أر مف يجعؿ الأسى حجة في المنع إلٌا ىك: "كيقكؿ الجاحظ في نياية القصة
ىذا المثاؿ كغيره يصمح أف يككف دليلبن عمى ترصد الجاحظ لمحالات النفسية كمراقبتيا، 

 استقباليـ في بيتو، فيذا كصؼ نفسيٌ أكثر مما ىك امتنع عففقرأ نفسية القرشي عندما 
ىك فردم اجتماعي كالعكس  أفٌ كؿٌ ما"كصؼ اجتماعي، الميـ إلٌا إذا أخذنا بمبدأ 

تسمـ بأفٌ المجتمع يمثؿ كلبن مؤلفان مف أجزاء مترابطة "، كأفٌ المبدأ الكظيفية (3)"صحيح
، كالناس منتجك المجتمع، (4)"يؤدم كؿ منيا كظيفة معينة مف أجؿ خدمة أىداؼ الكؿ

                                                 

  .96: البخلبء (1)
 .38: نفسو( 2)
الأدب القصصي الركاية كالكاقع الاجتماعي، ميشيؿ زيرافا، سما داكد، دار الشؤكف الثقافية  (3)

 .39: ـ2005  بغداد،،1العامة، ط
- السيد الحسيني، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر . نحك نظرية اجتماعية نقدية، د (4)

 .123: ـ1985بيركت، 
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، أكثر إظياران لنفسية  فإفٌ المثاؿ السابؽعمى كؿ حاؿككالمجتمع منتج ليـ أيضان، 
. البخيؿ، مف الكصؼ الاجتماعي
 الذم يتخذ أربعة أزرار لكؿ جبة لو ليرل الناس أفٌ (1)   ككذلؾ قصة أحمد الخاركي

، إلٌا إذا أخذناىا مع سياقيا مف ان  كذاتيان  فردمئان عميو جبتيف، لا تعدك أف تككف شي
القصص المشابية ليا فنككف قد جمعنا صكرة اجتماعية كمية لممجتمع البخيؿ الذم أراد 

. الجاحظ أف يصكره لنا
   أمٌا القصة التي يمكف أف تعد صكرة تبيف نظرة العصر كخاصة الأغنياء أىؿ الماؿ 

ؿ  إلى أىؿ الفقر كالكادحيف، كىي الحادثة التي كقع بيف رجميف أبمييف، يقك،كالغنى
كقع بيف رجميف أبمييف كلبـ، فأسمع أحدىما صاحبو كلبمان غميظان، فردٌ : "الجاحظ فييا

لـ أنكرتـ : نكاران شديدان كلـ أر لذلؾ سببان، فقمتإعميو مثؿ كلبمو، فرأيتيـ قد أنكركا ذلؾ 
ذا جكزنا لو جكزنا لفقرائنا أف : قاؿ؟ قالكا أف يقكؿ لو مثؿ ما لأنٌو أكثر منو مالان، كا 

، كقكؿ الشيخ قبؿ بداية القصة عندما يقكؿ بأفٌ (2)"يكافئكا أغنياءنا ففي ىذا الفساد كمو
فقراء البصرة أفضؿ مف فقراء أىؿ الأبمٌة، لأنٌيـ أشدٌ تعظيمان للؤغنياء كأعرؼ بالكاجب، 

 تمنع الفقراء مف أف ييظيركا كلبمان غميظان ،اجتماعيةكفيذه القصة تشير إلى حالة نفسية 
بكجو الأغنياء، كقد يككف ذلؾ بدافع التنافس بيف المدينتيف، لأف يمحؽ الأبميكف فقراءىـ 

بفقراء أىؿ البصرة، ليككنكا مثميـ، فكاف التنافس حتى عمى كيفية إخضاع الفقراء 
للؤغنياء، ىذا مف جانب، كمف جانب آخر فإفٌ القصة تعكس صراع الطبقات التي 

استغلبؿ مف الأغنياء لمفقراء،  خضاع أكإتتحدث عنيا الماركسية، مف ناحية محاكلة 
. كعداكة الفقراء للؤغنياء بسبب الاختلبؼ الطبقي كعدـ العدالة في تكزيع الإنتاج

  كبيذا يككف الجاحظ قد حاكؿ أف يرسـ صكرة سمبية لممجتمع البخيؿ مف حكلو، 
بشكؿ أدبي كفني، فيخرج بيا عمى الكرؽ، كيعطي مفتاح الحؿ كالمعالجة إلى المتمقي 

 . الذم يثؽ بو، في أف يبادر بالحؿ بنفسو
 
  

                                                 

 . 186: كيؼ نعرفو..تراثنا  .125: البخلبء: ينظر (1)
 .186: كيؼ نعرفو.. تراثنا: ينظر. 125: البخلبء (2)
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: النقد الأخلاقي 
ىك الديف، كبمعنى الطبيعة التي يخمؽ الإنساف بيا،  (الخمؽ)   جاء في لساف العرب

مجمكع العادات كالعكاطؼ كالمثؿ التي تميز "، كىي (1)كالطبع، كالسجية، كالجمع أخلبؽ
كيمكف القكؿ إنٌيا . (2)"الفرد كتجعؿ أفعالو ثابتة نسبيان كيمكف تكقع صدكرىا منو

كىذا يعني أنَّوي مف . خلبصة القيـ التي يحمميا المجتمع كيتبناىا"اته فرديَّةه كىيمسمكؾ
المنطقيّْ تمامان أف تتغيَّر المنظكمة القيميَّةي الحاممةي لممجتمع كالتي يحمميا المجتمع تبعان 

، كقد تكصؼ بالعظـ، كالحسف (3)"لمظُّركؼ المرحميَّة كالتَّاريخيَّة التي يعيشيا المجتمع
كالفضائؿ، كأسباب الخير، أك القبح، كالفساد، كالرذيمة، كأسباب الشر، كليا علبقة كثيقة 

. بالفمسفة كالديف
    اعتنى اليكنانيكف مف أفلبطكف كأرسطك كغيرىما بالأخلبؽ، كتحدثكا عف فكائد الفف 
كالأدب كمضارىما أيضا عمى الناس كالمجتمع، كلا نريد أف نفصؿ في أقكاليما النقدية، 

كالأخلبؽ تشكؿ أيضان ركيزة ثابتة مف ركائز الديف، كنستطيع أف نقكؿ إفٌ بينيما 
، كمف جعؿ (أكغسطيف) تماىيان، بحيث نرل مف جعميا تابعان لمديف كالقديس كالفيمسكؼ

في فمسفتو الأخلبقية، كىناؾ  (إيمانكئيؿ كانت)الديف تابعان ليا، كالفيمسكؼ الألماني 
، كقد جاء (4)، (دافيد ىيكـ)مف يجعميا مستقمة عف الديف كالفيمسكؼ الانجميزم 

الإسلبـ لإتماـ مكارـ الأخلبؽ عمى حد ما جاء في الحديث النبكم الشريؼ، الذم 
يشكؿ صمب تصكر الديف الإسلبمي إلى مسألة الأخلبؽ، كىك التتميـ ليذه السمككات 

كالتكميؿ لما كىبو  النابعة مف نفس الإنساف بالإبقاء عمى جكانبيا الإيجابية كتنميتيا،
.  الله لو

                                                 

 (خمؽ)مادة : لساف العرب (1)
 .162: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب (2)
: ـ2005دمشؽ، - عزت السيد أحمد، اتحاد كتاب العرب. فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ، د (3)

61. 
، 31: ـ2000  بيركت،،1طو عبد الرحمف، المركز الثقافي العربي، ط. سؤاؿ الأخلبؽ، د  (4)
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دلى بدلكه في أإفٌ النقد الأدبي لـ يغفؿ الجانب الأخلبقي في العمؿ الإبداعي كقد    
 .ىذا الجانب منو أيضان، ضمف السياقات التي تناكليا

 : فمسفة الأخلاق عند الجاحظ •
حاكؿ الدكتكر عزت السيد أحمد تناكؿ كتاب البخلبء أك مقاربتىو أخلبقيان في كتابو    
اشٍتير الجاحظ أكثرى ما اشتير بكتابو "، بدأ مقدمتو بػقكلو (فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ)

البخلبء الَّذم تىعىرَّضى فيو بالنَّقد اللبذع المرّْ لسمككات البيخلبء كأنماط تفكيرىـ 
كتعامميـ، معرّْجان في ذلؾ عمى حججيـ كأساليبيـ كآليات تفكيرىـ كادعاءاتيـ؛ يناقشيا 

، كلكفٌ (1)..."تارةن كتاراتو يكتفي بعرضيا عرضان تيكُّميِّا أك يصكّْرىا تصكيران جماليِّا
مقاربتو لمكتاب لـ تشكؿ إلٌا جزءان يسيران مف كتابو، نحاكؿ تجميعو كبحثو مف ثنايا 

.  مجمؿ الأخلبقيات كليس أخلبؽ البخؿ فقطلؿعالكتاب الذم يدكر 
لجاحظ مبثكثة في كؿ كتبو كرسائمو الأخرل إذ ؿفٌ النظرة الأخلبقية إ يقكؿ الكاتب   

أخلبؽ مختمؼ الفئات كالشَّرائح الاجتماعيَّة كفؽ الانتماءات المينيَّة ككفؽ "يتناكؿ 
تَّى كفؽ الخصائص البيكلكجية أىك الفيزيكلكجيَّة ، (2)"الانتماءات الجغرافية أىك العرقيَّة كحى

كأفٌ الأخلبؽ فمسفة كتكصيفا كنقدان، تشكؿ جزءان صميميان مف فمسفتو، سماىا الفمسفة 
، ككأفٌ (جميع كتب الجاحظ)إلى الكؿ (كتاب البخلبء)، كبيذا ينطمؽ مف الجزء(3)النقدية

كتاب البخلبء يشكؿ العمكد الفقرم لفمسفتو الأخلبقية، أك النقد الأخلبقي، كيرل الدكتكر 
يسعى السرد إلى جانب متعة التصكير القصصي "محمد مشباؿ، أفٌ في كتاب البخلبء 

، (4)"، إلى بناء الأخلبؽ كتكجيو الأفعاؿ نحك قيـ الجكد كالسخاء...لنمكذج إنساني
.   كبيذا يككف الكتاب كتاب أخلبؽ بالدرجة الثانية عنده

كلقد سبؽ الدكتكر عمي بك ممحـ، أف حدد مذىب الجاحظ الخمقي بأنو مذىب    
للئنساف تركيبان جسديان كنفسيان فطريان معينان ينبغي اعتباره أساس "طبيعي، فيرل أفٌ 

                                                 

 .10 :فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (1)
 .11: نفسو( 2)
 .12: نفسو: ينظر (3)
الجاحظ كمجتمع : كينظر. 14: جدؿ التصكير كالحجاج في أخبار الجاحظ البلبغة كالسرد (4)

 .82بيركت، - جميؿ جبر، دار صادر . عصره في بغداد، د
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كىك يعتقد أفٌ في الإنساف عقلبن كغرائز، كأفٌ ىذه الأخيرة تظير بشكؿ  (...)الأخلبؽ
 صاحبيا في الاستجابة ليا لترتكم، أىميا الغضب كالحسد كالبخؿ لحاجات تمح عؿ

، كيرل أفٌ كتاب (استحقاؽ الإمامة)، ينقؿ ذلؾ مف آثار الجاحظ، في (1)..."كالجبف
كلـ يؤلؼ ىذا الكتاب لمفكاىة "البخلبء يؤكد كضع الأخلبؽ عمى أصكؿ الطبائع، 

نٌما ألفو لدراسة أصؿ الأخلبؽ عند البشر ، (2)"كالتندر مف البخلبء كما ظفٌ البعض، كا 
 أشرنا إلى تعدد النظرات أفكلا حاجة لنا ىنا في التعميؽ عمى ىذا القكؿ، لأنٌنا سبؽ 

ككثرتيا إلى ىذا العمؿ الإبداعي لمجاحظ، ككفؽ ىذا الرأم تعكد مسألة البخؿ إلى 
 ديكة فيالطبع لا إلى قناعات عقمية لمبخلبء، ككما أشرنا مف قبؿ كيؼ أثرت الطبيعة 

مف بيف  (بك ممحـ) لػ، كيبقى ىذا الاتٌجاه كجية نظر(3)مرك، كحتى عمى أطفاليـ
. كجيات النظر الأخرل

: جدلية الخير والشرّ -
كجية نظر الجاحظ عف الخير كالشرٌ، كىي الامتزاج السيد أحمد يعرض الباحث    

كلك كاف الشر : "ا مصمحة لمككف، بناء عمى أقكالو في كتاب الحيكاف، مثؿ قكلوـبينو
صرفان ىمؾ الخمؽ، أك كاف الخير محضان سقطت المحنة كتقطعت أسباب الفكرة، كمع 

، الذم يقضي بعدـ انتفاء الشر، مشيران إلى أفٌ (4)"عدـ الفكرة يككف عدـ الحكمة
نَّما "الجاحظ  لـ يدعي إلى انتشار الشَّر كما أنَّوي لـ يدافع عنو كلـ يؤيده كلـ يناصره، كا 

، يحاكؿ الكاتب أف يربط النظرة الجاحظية ىذه (5)"أثبت أفَّ انتفاء الشَّر غير ممكفو 
إفَّ نقد أخلبؽ البخلبء عمى نحكو خاصٍّ إلى : " بكتاب البخلبء فيقكؿ في نياية الفصؿ

جانب ككنيا صكرة جماليَّة مبدعة ىي ممارسة نقديَّة أخلبقيَّة مستندة إلى الأساس 

                                                 

: ـ1994  بيركت،،1عمي بك ممحـ، دار كمكتبة اليلبؿ، ط. المناحي الفمسفية عند الجاحظ، د (1)
391. 

 .394: نفسو (2)
  .18: البخلبء: ينظر (3)
عبد السلبـ محمد ىاركف، شركة مصطفى البابي الحمبي : تحقيؽ، 1الحيكاف، الجاحظ، ج (4)

 .74:  فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ.204: ـ1965، مصر، 2 ط،كأكلاده
 .72: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (5)
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النَّظرم لنظريَّتو الأخلبقيَّة في ككف مصدر القيـ إلييِّا مف جيةو أكلى كفي أفَّ البخؿ 
كلكف ضركرة كجكد الشَّرّْ لا . ضرب مف الشَّر الذم لا بدَّ مف كجكده مف جيةو ثانيةو 

كبيذا يعرض نقده بالجممة، لكتاب البخلبء بمجممو، دكف . (1)"تمنع نقده كلا تعني تقبمو
أف يخصص نصان منو للبستدلاؿ عمى ما يذىب إليو، كىك ككف الجاحظ يمارس نقده 
لأخلبؽ البخلبء بركح رياضة فكية كمرحة، إيمانان منو بأفٌ البخؿ ككنو شرٌان لابد منو، 

 يبقى ملبحظةأيضان الرأم ىذا كعمى أية حاؿ ؼ. كيجب عمينا استثماره في مجاؿ الحكمة
. عمى كجو الدقةك ، مف عند الكاتب كلا يمكف الجزـ بو عمميان نظرية

: الفضيمة-
أفَّ "السيد أحمد  الأخلبؽ، فيرل الباحث اقفيمف أىـ ما تبحث ىي الفضيمة  إفٌ    

الجاحظ جير غير مرَّةو بإقراره مبدأ عدّْ الخير كسطان بيف مرذكليف، أك اعتدالان بيف 
، فلب البخؿ كلا الإسراؼ، فإنٌيما مف بيف الرذائؿ، كيبقى (2)"طرفي الإفراط كالتٌفريط

الجكد الذم ىك يقع بينيما، مف بيف الفضائؿ، فقد أكرد ىذه المعادلة عمى لساف ابف 
عثماف، أخذت نظرتو  فٌ أباإ: ، كبعد ذلؾ يقكؿ(3)التكأـ في رده عمى رسالة أبي العاص

ىذه مف القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ كأقكاؿ الصحابة كالفقياء، كلكنٌو أخذ 
الذم شكاىده مف كتاب البياف كالتبييف كغيره مف كتبو، كلا يمتمسيا مف كتاب البخلبء، 

كقد سبؽ أف قمنا مرة أخرل أفٌ الدكتكر عمي بك ممحـ ساؽ . فيو ما ذكره كزيادة
، لتأكيد (4)تفاصيؿ ىذا الاعتداؿ عف طريؽ تقطيع رسالتي أبي العاص كرد ابف التكأـ

 كلا عجب في ذلؾ، لأفٌ ىذه .فضيمة الاعتداؿ، كعدـ الارتكاف إلى الإفراط كالتفريط
النظرة ىي حجر الأساس لدعكة المعتزلة التي ينتمي إلييا، فتتمثؿ في مبدأ المنزلة بيف 

                                                 

 .75، 74: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (1)
 .86: نفسو (2)
 .88: نفسو: ينظر (3)
الجاحظ كمجتمع . 400، 399، 398، 397: المناحي الفمسفية في أدب الجاحظ: ينظر (4)

 .83: عصره في بغداد
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 .    بيف الأصكؿ الخمسة عندىـ(1)المنزلتيف الذم ىك الأصؿ الرابع
 : أخلاق المنفعة-
نفجيـ عمى حد قكلو، لا يبالكف إلٌا  إفٌ بخلبء الجاحظ، مف شدة بخميـ كتكبٌرىـ أك   

يفكركف إلٌا ما فيو  بالمصمحة الخاصة ليـ، كيقدمكنيا عمى المصمحة الجماعية، كلا
المنفعة أك حصكؿ التقتير كالتكفير عمى الماؿ، كليذا خصص الدكتكر عزت السيد 

نٌيا ىي الدافعة إلى نكع مف إفصلبن بعنكاف أخلبؽ المنفعة، التي نستطيع أف نقكؿ 
: السمكؾ الملبحظ عند البخلبء، عند تفيميـ الخاطئ ليذا النكع مف الأخلبؽ، فيقكؿ

يبدك أفَّ الجاحظ قد نظر إلى أخلبؽ المنفعة عمى أنَّيا أخلبؽ نابية عف الذكؽ كالعرؼ "
ة كالشرقيَّة أىك الإسلبميَّة عامَّة كلذلؾ كانت . كالدارج كالمألكؼ في العقميَّة العربيَّة خاصَّ

نظرتو النَّاقدة كالتيكُّميَّة إلى ىذا النُّبكّْ كالانحراؼ عف العادات الشائعة كالأعراؼ في 
،  كذلؾ بعد سكؽ نماذج متعددة مف أقكاؿ كسمككات كعمؿ (2)"المجتمع العربي

البخلبء، كقكؿ قائميـ كىك ابف التكأـ بأفٌ الدرىـ ىك القطب الذم تدكر عميو رحى 
 أك كالذم يمتنع عف غسؿ ثيابو تكفيران لمماء كالصابكف، كما يصيب جاريتو مف .العالىـ

تجميع ماء كضكئو ؿ أك الذم حفر حكضان .التعب كالجكع المؤدم إلى تناكؿ الطعاـ
نٌيـ فيمكا المسألة إ كلا نستطيع أف نقكؿ ،، كىكذا ينقد الجاحظ بخلبءه(3)ليسقيو حيكاناتو

فيمان خطأ، بقدر ما يدؿ عمى نكع مف الفصاـ بيف شدة ذكائيـ، كخبميـ في المجاؿ 
ما الذم خبؿ "المادم مف حياتيـ، كما يممح مف مقدمة البخلبء، عندما سأؿ الجاحظ 

، فإنٌيـ لـ (4)"؟...عقكليـ كأفسد أذىانيـ كأغشى تمؾ الأبصار، كنقض ذلؾ الاعتداؿ
نفاقو، مع أفٌ كثيران منيـ يكصفكف بأنٌيـ أصحاب إيستطيعكا أف يعتدلكا بيف كفرة الماؿ ك

فيما يخصٌ الماؿ العقكؿ مف أىؿ الكلبـ كالحجاج، فسمككاتيـ مغايرة لمستكاىـ العقمي 
 . كاكتنازه

                                                 

عبد الكريـ . شرح الأصكؿ الخمسة، قاضي القضاة عبد الجبار بف أحمد، تحقيؽ د: ينظر (1)
. 697: ـ1996القاىرة،  ،3 ط،عثماف، مكتبة كىبة

 .142: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ: ينظر (2)
 . 29، 140، 170: البخلبء: ينظر (3)
 .2(: مقدمة المؤلؼ)البخلبء  (4)
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: أسس الأخلاق الاقتصادية-
لى الأخلبؽ الاقتصاديَّة نظرة تأريخيَّة إ   ينظر الكاتب الدكتكر عزت السيد أحمد ىنا 

ف كنَّا سنتحدَّث في أخلبؽ البخلبء الاقتصاديَّة إلا أنَّنا لا نستطيع : "كحضاريَّة، فيقكؿ كا 
ىـ ىذه الأخلبؽ بعيدان عف المرجعيَّة التَّاريخيَّة كالحضاريَّة التي قادتيـ  إلى حدٍّ ماػ فىيٍ
صكب ىذا الضَّرب مف السُّمكؾ، كيتجمَّى ذلؾ أكثر ما يتجمَّى في النقمة الحضاريَّة 
بمختمؼ حكامميا؛ الفكرية كالاجتماعيَّة كالعمميَّة كالنَّفسيَّة كالاقتصاديَّة، التي كصمت 

، كيشير الدكتكر محمد عبد الرحمف الربيٌع في ىذا الصدد (1)"إلييا الحاضرة العباسيَّة
إلى دخكؿ الثقافات سكاء كانت الفارسية أك اليكنانية في الثقافة العربية، كأصبحت جزءان 

 الاقتصاد كالتثمير كالثركة متداكلة بيف عمىمنيا، كيرجح ذلؾ، بدليؿ كجكد كلبـ يدكر 
الناس حتى البسطاء، كيشبو ىذه الحالة بالحالة الراىنة في مجتمعو السعكدم، حيث 

يرصد حتى عند الشخص العادم الحديث عف المؤشر كقضية الاستثمار طكيؿ المدل 
، ككأنٌنا نرل في العصر العباسي عكلمة مصغرة مقابؿ (2)كقضية المضارب كغيرىا

العكلمة الراىنة، فيما يخص مجتمع ذلؾ العصر الذم بدأ يتحكؿ مف البداكة إلى 
الحضارة أك المدنية، كأصبحت الأحاديث التي تحث عمى الاقتصاد ىي الرائجة بدؿ 
، ىذا ككأفٌ حالة التطمع إلى ما عند الآخر  الأحاديث التي تحث عمى الجكد كالكرـ
كعدـ الاكتراث كالاعتزاز بما ىك متاح مف المكركثات، حالة طبيعية لدل الناس في 

المنطقة، كالبداكة النفسية ىي المسيطرة عمييـ، سكاء أكانكا في مكقؼ القكة كالانتصار 
في مكقؼ الضعؼ المناقض لممكقؼ القديـ، كىـ  عمى غيرىـ مف شعكب المنطقة، أك

.  النفسيةقفي حالة نفسية أشبو بالتطمع إلى التبعية، كأخلبقيـ ترتسـ كفؽ ىذ
في كتابو البخلبء أف يكجد "فَّ الجاحظ يحاكؿ إ   كفي مكاف آخر، يقكؿ السيد أحمد 

أساسان فيزيكلكجيان لدل الإنساف لتأكيد ىذه القاعدة في تحديد الفضائؿ الأخلبقيَّة فيرل 
أفَّ الإنساف قد يقكـ عمى ضركبو متباينةو مف الأخلبط، أما الذيف قامت أخلبقيـ عمى 
التَّطرؼً السَّمبيّْ أك الإيجابيّْ فيـ أكلئؾ الذيف تأتي أفعاليـ كسمككاتيـ ظاىرة المبالغة 

                                                 

 .138: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (1)
 www.youtube.comقراءة اقتصادية في كتاب البخلبء، محمد عبد الرحمف الربيع، : يسمع (2)

 .المقطع العاشر
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تَّى تبدك أك تكاد تبدك نابيةن كشاذَّةن  ، كما يفيـ مف رسالة رد ابف (1)."في الخير كالشَّر، حى
، كىؿ يقصد بالفيزيكلكجي التركيب الجسدم فقط، أك (2)التكأـ عمى رسالة أبي العاص

التركيب الجسدم كالتركيب النفسي معان، كما مرٌ بنا، لاشؾٌ أفٌ البخلبء مركبكف مف 
.  ىماعميالاثنيف، أك مطبكعكف 

   كيقكـ المذىب الاقتصادم عند البخلبء عمى كضع الدرىـ بجانب الدرىـ، حتى 
ضاعتو في كجكه الخير أك إنفاقو أك إ، ك(3)أصبح الماؿ غاية بحد ذاتو، كعدـ التفريط بو

الجكد، لأفٌ الجمع لا يكفي فلب بد مف كضع دستكر للئبقاء عميو، كىك يقكـ عمى ما 
أم بنيٌ إفٌ إنفاؽ : "قكنستشيد ىنا بما قالو أبك عبد الرحمف لابف. سمٌاه الجاحظ المنع

نفاؽ  نفاؽ الدكانيؽ يفتح عميؾ أبكاب الدراىـ، كا  القراريط يفتح عميؾ أبكاب الدكانيؽ، كا 
حتى يأتي ... الدراىـ يفتح عميؾ أبكاب الدنانير، كالعشرات تفتح عميؾ أبكاب المئيف

 إنفاؽ قيراط بسيط سببان في الإتياف عمى ككف، فنرل كيؼ م(4)"ذلؾ عمى الفرع كالأصؿ
. الفرع كالأصؿ

 :المنهجية الأخلاقية- 
 إلى أفٌ مف العناصر التي تشكّْؿي البنية الأسػاسيَّة لممنيج  السيد أحمد   يشير الباحث

المكضكعيَّة، كالكاقعيَّة، كالمنطقيَّة، كالعقلبنية، : ىي"النَّقدمّْ الأخلبقي عند الجاحظ، 
، في جميع كتبو، كلكنٌو لا يطبؽ (5)"كالعفكيَّة، كمراعاة العرؼ، كمراعاة الخصكصيَّة

كميا عمى كتاب البخلبء، كيكفينا ىنا أف نشير إلى أفٌ الصفة التي أخذت بالنصيب 
 .الأكفر مف بينيا، ىي صفة أك عنصر المكضكعية كالكاقعية، كالاعتداؿ فييما

   كمف مظاىر ىذه المكضكعية، رحابة الصدر مع البخلبء، كعدـ التبرـ بيـ أك النفكر 
أك السخط عميـ بالنقد اللبذع، بالتمميح كالتصريح، كىذه المكضكعية مع بخلبئو، عمى 

                                                 

 .88: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (1)
كمف قامت أخلبطو عمى الاعتداؿ، كتكافأت خكاطره في )):  كجاء في القصة.169: البخلبء (2)

 ((...الكزف، لـ يعرؼ مف الأعماؿ إلٌا الاقتصاد، كلـ يجد أفعالو أبدان إلٌا بيف التقصير كالإفراط
  .442: المناحي الفمسفية في أدب الجاحظ: ينظر (3)
 .106:  البخلبء(4)
 .168: فمسفة الأخلبؽ عند الجاحظ (5)
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حد قكؿ الباحث أدت إلى أف يتيـ بالبخؿ عند البعض، كخصكصان عندما يدافع عف 
، كقد مرٌ بنا مف قبؿ (1)البخؿ عمى لسانيـ، أك عندما يظير إعجابو بذكائيـ أحيانان 

قكلو في مقدمة كتابو حكؿ تىعىرٌض الجاحظ في كتاب البخلبء بالنَّقد اللبذع المرّْ 
لسمككات البيخلبء، كعمى أية حاؿ فإفٌ ىذا الرأم عمى ما فيو مف كجاىة، كلكف يجب 

.  أف لا ننسى الجاحظ كاف أديبان، كنرل في ميداف الأدب، التمميح أبمغ مف التصريح
كيستشيد بأقكاؿ كدفاع الجيجاه عف الكذب كتحسينو لو، كتقبيحو لمصدؽ كفي الحطٌ    

لحاؽ الكذب بمرتبة الصدؽ ، ككذلؾ عندما يعقب عمى (2)منو إلى مرتبة الكذب، كا 
قصة أبي جعفر عندما حكتو شفتو العميا فأدخؿ إصبعو فحكيا مف باطف الشفة مخافة 

كىذا كشبيو يطيب : "أف تأخذ إصبعو شيئان مف الغالية التي في شاربو، فيقكؿ الجاحظ
، كىذا يصح إذا (3)"جدان إذا رأيت الحكاية بعينؾ، لأفٌ الكتاب لا يصكر لؾ كؿٌ شيء

تعاممنا مع كتاب البخلبء، كتابان في دركس الديف أك الأخلبؽ، كلكف يجب أف لا ننسى 
أنٌو كتاب في الأدب أكلان، كأفٌ الجاحظ ليس كاتبان سيلبن نستطيع أف نصؿ إلى مراده 

، ككذلؾ ىك الأبرع في تحسيف القبيح كتقبيح الحسف،  بسيكلةالحقيقي فيما يكتبو
. كأسمكبو التيكمي، شاىد عمى ذلؾ
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المبحث الثاني 
 :النقد النفسي

: توطئة
 تمتد مف ،   إفٌ الدراسة النفسية للؤدب، تشكؿ عالمان متلبحمان مف الدلالات كالإشارات

الجكانب النفسية للؤديب كمكاىبو لتشمؿ الأدب نفسو فيما يحمؿ مف ىذه الدلالات 
كالإشارات كالرمكز النفسية كصكلان إلى المتمقي ككيفية تمقيو كاستجابتو، كلا يمكف لنا أف 
نحجميا في إطار دراسة نفسية المبدع فنقرأ ما بداخميا مف المكنكنات، كنترؾ الإبداع 

. كما يحدثو مف آثار عمى الكسط الذم يتمقاه سمبان أك إيجابان 
  كلأف النفس الإنسانية ىي الرحـ الذم يحتضف جميع العمكـ كالفنكف، كليذا نأمؿ مف 
البحث السيككلكجي أف يفسر لنا كيفية تشكؿ العمؿ الفني أك الأدبي، كأف يكشؼ لنا 

العكامؿ التي تجعؿ مف شخص ما مبدعان، كما طبيعة العمؿ الأدبي مف الكجية النفسية 
 (1)كما عناصره الشعكرية، كما دلالتو عمى نفسية صاحبو، ككيؼ يتأثر الآخركف بو؟

 ىذه الأسئمة كغيرىا مف فكلذلؾ حاكلت العمكـ الإنسانية كمف بينيا النفسية الإجابة ع
.   الإسقاطات النفسية في الأدب

   كليذا، نرل أفٌ العمكـ النفسية كانت مف بيف أكثر العمكـ الإنسانية إمدادان لمدراسات 
الأدبية كالنقدية، لأفٌ العمؿ الإبداعي ممزكج أصلبن بنفسية الأديب قبؿ أف يخرج إلى 
الكاقع كيتمقاه الجميكر بنفسيتو، كيطٌمع عمى ما بكامنيا مف الطاقات النفسية، كىك 

 ،جانبيف منيااؿفي  ك بدكرىا أيضان شعكر كأحاسيس ذائبة في تعبير لغكم، كالمغة ىي
ؿ في ىذا المجاؿ، كأغنكا مفكاف لعمماء النفس باع طك. نتاجان كتقبلبن إعمؿ نفسي بحت، 

بدراساتيـ المطبقة عمى الأعماؿ الإبداعية مياديف النقد الأدبي، عمى ما يبدك، كلكف 
، فكاف يمثؿ ميدانان خصبان ، في بحكث عممائوالأدب كاف أكثر إغناء لعمـ النفس

                                                 

 نياد خياط، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، :رجمةيكنؾ، ت. غ. عمـ النفس التحميمي، ؾ: ينظر (1)
 ،8ط النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، سيد قطب، دار الشركؽ،. 159: ـ1997  سكرية،،2ط
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لدراساتيـ النفسية، ككسيمتيـ لمحصكؿ عمى كثير مف النتائج التي يصعب الكصكؿ 
  .دييـكالأدباء ىـ المميمكف الحقيقيكف للبكتشافات النفسية ؿ. إلييا بطرؽ أخرل

    يعكد البحث في جذكر النقد النفسي أك الملبحظات النفسية إلى زمف أفلبطكف 
كأرسطك، فيما نعمـ، ككاف أفلبطكف أكثر اىتمامان بالتفسير النفسي للئبداع الأدبي، 

قيـ المدينة الفاضمة، كعند أرسطك في في كذلؾ عند حديثو عف التأثير السمبي لمشاعر 
نظرية التطيير المبنية عمى الكظيفة النفسية للؤدب، أك التراجيديا التي فصؿ فييا 

القكؿ، كيعده البعض الأب الشرعي لمنقد النفسي لأفٌ مؤلفاتو كميا تتخمميا التشريحات 
النفسانية، ىذا كلكف النقد النفسي منيجان في التحميؿ، لـ يظير إلٌا بظيكر نتائج 

. ، نياية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف(1 )الدراسات النفسية لفركيد
 قاـ فركيد بالتأسيس لعمـ النفس، اعتمادان عمى دراسة ظكاىر الإبداع كالفف، كتجميات   

لمظكاىر النفسية، كانطمؽ مف تمييزه بيف الشعكر كاللبشعكر، كاعتبر اللبشعكر المخزف 
الخمفي لمشخصية الإنسانية، يكمف فيو العكامؿ الفعالة في السمكؾ كفي الابداع، كاىتـ 

الأدب أيضان، مظير آخر مف  أيضان بالأحلبـ نافذة يطؿ منيا اللبشعكر، كالفف أك
، كأفٌ ىناؾ تشابيان بيف الحمـ (2)مظاىر تجمي العكامؿ الخفية في الشخصية الإنسانية

كالفف الذم ىك حمـ أيضان، كلكنٌو حمـ في كضح النيار، كفي كمتا الحالتيف يستطيع 
 الإنساف أف يتخطى عتبة اللبشعكر، كيعكد إلى الحالة الطبيعية بعد الاستيقاظ أك

.  الانتياء مف الإبداع
نٌما استعاف بالأدب أك     كنؤكد أفٌ فركيد لـ يكف بصدد تحميؿ أدبي مف أجؿ النقد، كا 

يجاد التفسيرات المناسبة ليا، كالاستعانة بيا  الفف بشكؿ عاـ لكشؼ الحالات النفسية، كا 
. في مجالو الميني، كيرمي إلى أىداؼ علبجية في المقاـ الأكؿ

                                                 

مجمة ، شاكر عبد الحميد. الدراسات النفسية كالأدب، د. 45: مناىج النقد المعاصر: ينظر (1)
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قضايا النقد الحديث، محمد . 11-9: ـ1998دمشؽ، -زيف الديف المختارم، اتحاد الكتاب العرب
: مناىج النقد المعاصر. 98: ـ1991 ، الأردف،1ط، صايؿ حمداف، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع
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 يرل فركيد في الفف كسيمة لتحقيؽ الرغبات المكبكتة كالطفكلة في الخياؿ أك   
اللبشعكر، تمؾ الرغبات التي أحبطتيا العكائؽ الخارجية، كعميو فالفناف إنساف محبط، 

 إلى ذلؾ أ، كما الحالـ يمج(1)فيك يمجأ إلى التسامي بيذه الرغبات كتحقيقيا خياليان 
أيضان، كقاـ بتحديد عقد نفسية متعددة عند استعانتو بالأدب كغيرىما كتحدث عف 
الحالات النفسية المتعددة، كبيذا أصبح الأدب عنده كعاء تفرغ فيو نفسية الأديب، 

.  كبدراستو يمكننا الكصكؿ إلى نفسية الأديب
    ككجد منيج التحميؿ النفسي بعد فركيد، تحديثات كتطكرات، فنرل اللبشعكر الفردم 

 يتحدث عف اللبشعكر (يكنؾ)عنده، عندما يتحدث عف مكامف الابداع، كلكفٌ تمميذه 
الجمعي فيرجع العممية الإبدعية إليو، كقد حاكؿ الباحث الإنجميزم رتشاردز أف يبحث 

فٌ العمؿ الأدبي شبكة معقدة مف (2)بحثان تطبيقيان عف تأثير العمؿ الأدبي في قرائو ، كا 
.   الدلالات، يمكف النظر إلييا أك بحثيا مف زكايا متعددة كليس مف زاكية كاحدة

ـ تأريخان لميلبد الاىتماـ العممي بالبعد النفسي في الأدب، عمى 1914 سنة دٌ عت   
 أبي فصعيد العالـ العربي، حيث حصؿ طو حسيف عمى الدكتكراه في الأدب العربي ع

العلبء المعرم، ففي ىذه الدراسة اىتماـ ممحكظ بالبعد النفسي للؤدب، كتجمى ىذا 
 كبشار مالاىتماـ في دراساتو اللبحقة لمشعراء الآخريف، كحافظ كشكقي ك المتنب

ـ تكالت الدراسات الأكاديمية بعد ذلؾ كغيرىا، كأكثرىا شيرة ما كتبو العقاد ثكغيرىـ، 
منيجان في التحميؿ، بعد كأصبح النقد النفسي فيما . (3)عف ابف الركمي كأبي نكاس

ثنايا الدراسات النقدية، عمى شكؿ ملبحظات في تخصص لو الدراسات أك يأتي متفرقان 
. نفسية يقدميا الناقد إغناء ليا

:  في أدب الجاحظسايكولوجيةالجوانب ال-1
  يتميز الجاحظ بككنو أديبان عندما يتحدث عف بخلبئو، فلب يقؼ عند الكصؼ الحسي  

براز ما ،ليـ، إنٌما يحاكؿ الكلكج في نفسياتيـ  أضحككة لممتمقي، ـيجعموؿ، ـ بداخموكا 
كلو اىتماـ خاص بالمتمقي أيضان، كممـ بكيفية تمقيو للؤدب، فعينو تراقبو فترل كيؼ 

                                                 

 .217: الدراسات النفسية كالأدب (1)
 .214: النقد الأدبي أصكلو كمناىجو: ينظر (2)
 .214: الدراسات النفسية كالأدب: ينظر (3)
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، فيقدره قدره، تماشيان مع حالتو كادريتأثر أك يتمايؿ مع ما يقدـ إليو مف الأخبار أك الف
. كتكقعاتو

 كلكي تككف الصكرة كاممة لمجكانب السايككلكجية عند الجاحظ كخصكصان في كتابو   
، لابد أف نأخذ الجاحظ نفسو بشخصو كنفسيتو كتفكيره كانتماءاتو، بعيف (البخلبء)

الاعتبار، قبؿ أف ننتقؿ إلى الجكانب النفسية الأخرل، حكؿ شخصياتو القصصية أك 
 . نفسية المتمقي

: (الجاحظ)الجوانب النفسية للأديب -أ
في ، (الجكانب السايككلكجية في أدب الجاحظ)يحاكؿ الدكتكر نكرم جعفر في كتابو    

للؤديب بالنظر إلى  (كالأىمية الاجتماعية كالأيديكلكجية)سية نؼتقدير الجكانب اؿالبداية، 
 نظرة تأريخية شاممة كعميقة في ضكء ظركفو الاجتماعية كعصره، كذلؾ بالنظر قتراث

ماطة المثاـ عف نزعتو الاجتماعية  إلى طبيعة الفترة الزمنية التي يعيش فييا الأديب، كا 
تو اسية كركابطو الأيديكلكجية كانتماءاتو السياسية كالاقتصادية كميارنؼكخصائصو اؿ

كيجزـ بأفٌ ىناؾ ارتباطان ... ككذلؾ النظر إلى فنو المغكم كبراعتو في التعبير... الأدبية
، كلا شؾ أفٌ ىذه النظرة التي يريد أف (1)عضكيان كأثران متبادلان بيف الأدب كعمـ النفس

يمقييا عمى الجانب السايككلكجي للؤديب الذم ىك مكضكع الدراسة، نظرة شمكلية مف 
التأريخ كعمـ النفس كغيرىما، تجعؿ المكضكع عمى أىميتو يظير عميو الطابع 

- في الجانب الذم يشير إليو عنكاف البحث-الارتجالي أكثر مف البحث المتأني الدقيؽ 
كما -كقد يككف ذلؾ لسعة أفؽ الكاتب كعدـ تقيده بجانب كاحد، خصكصان كأفٌ البحث 

ف ييمقى عمى محفؿ أقيـ لمتعريؼ لأ مكتكب- (أييا الحفؿ الكريـ)يظير عند استفتاحو بػ
بداع الجاحظ . بتراث كا 

 تحدثنا ىا عندما أفٌ مإلى مسألة ميمة فيما يتعمؽ بنفسية الجاحظ، كه  كنريد أف نشير  
 نظر الجاحظ إلييا عمى أنيا أخلبؽ نابية كمتنافرة مع قيـ يةعف أخلبؽ المنفعة، ككيؼ

المجتمع، كمف كاجب البحث كالأمانة ىنا أف نربط ذلؾ بما لاحظو الدكتكر عمي بك 
تقرب مف أكلي الأمر كالجاه كأىداىـ كتبو . أفٌ الجاحظ كاف نفعيان في حياتو"ممحـ مف 

                                                 

 .6: الجكانب السايككلكجية في أدب الجاحظ (1)
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لـ يزىد في . ليناؿ رضاىـ كجكائزىـ، كما كاف مف طلبب المذة يبحث عنيا كيقتنصيا
، فيذا يمكف أف يظير لنا جانبان مف الجكانب (1)..."شيء مف أطايب الطعاـ كالشراب

، يبيف سبب تحاممو عمى بخلبئو، الذم يككف -إف صح ىذا التصكر–النفسية لمجاحظ 
.   كبش فداء ليذه المسألةىـمحاكلة جعؿكلمتستر عمى ما ىك يتحمى بو، 

عمى التغمغؿ السايككلكجي في "إعجابو بقدرة الجاحظ  نكرم جعفر    يبدم الكاتب
، (2)"أعماؽ النفس البشرية في حالتيا السكية الطبيعية المعتادة كفي حالتيا المنحرفة

كيلبحظ أفٌ تغمغمو في حالاتيا الشاذة يتسـ بالقسكة اللبمشركعة إزاء الآخريف كعدـ 
الاكتراث بمشاعرىـ، لا يقؿٌ  أصالة كعمقان مف تحميلبت سايككلكجية لحالات مشابية 

، كلا يتطرؽ (3)لأبرز الكتاب المشيكريف كشكسبير كبمزاؾ إلى جيمس جكيس ككافكا
ر صاحب مسرحية البخيؿ الذم يبدك أشد عنفان مع بخيمو مف الجاحظ مإلى ذكر مكلي

مع بخلبئو، كيذىب الدكتكر إلياس فرح إلى رأم مغاير لو، ىك أفٌ الجاحظ يحذك حذك 
ما نسب مف بعده بعدة قركف إلى عمانكئيؿ كانت في التعامؿ المنزه عف الغرض مع 

ييدؼ إلى غاية أخلبقية أك اجتماعية، فيك لا ينتقص مف البخلبء  لا"الفف، في أنٌو 
ف كاف يسخر منيـ، كلا ، لأنٌو ييتـ بتقرير المعادلات العقمية كالفنية  كا  يرغب في الكرـ

، عف طريؽ العرض ليا، ككشؼ المتناقضات لدل خصكمو الفكرييف، كما (4)"لمحياة
. يبدك مف ظاىر ىذا القكؿ

 عند الجاحظ، يمثؿ حكمان قيميان أكثر مف ةمشركعغيرى  يراه نكرم جعفر قسكة ما إفٌ   
نٌما يتحدث  أف يمثؿ حكمان أدبيان  كنقديان، كلا يبدك أنٌو في بخلبئو بصدد التجني عمييـ، كا 

عنيـ بركح أدبية فكاىية مرحة، كعندما يشعر بأنٌو قد يصؿ بو القكؿ إلى نكع مف 
التجاكز، يمجأ إلى عدـ ذكر الأسماء، إكرامان ليـ أك خكفا منيـ في بعض الأحياف، كما 

. يذكر في المقدمة
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   كقد نرل في أكثر مف مكاف يمدح جانبان مف أخلبقيـ إلى جانب بخميـ، كقكلو في 
نٌما ىمٌو (1)"ر الحجة، بعيد الركيةضككاف شديد العقؿ، شديد العارضة، حا"المدائني  ، كا 

كشؼ المتناقضات عند البخلبء، بركح فكاىية مقبكلة عند أكثرىـ كىك الأديب الفكو 
المرح ذك مكانة عند كثير منيـ، كقد ترل مف بينيـ مف يقبؿ بإطلبؽ كممة البخيؿ 

.  ، إذا صح الخبر فعلبن (2)عميو، كالحزامي، لأنيا تدؿ عمى أفٌ صاحبيا ذكماؿ
الجاحظ في أسمكبو يجنح نحك السخرية أكالتيكـ "يشير نكرم جعفر إلى أفٌ  ك  

كالازدراء، كيتصؼ بالمرح كركح الدعابة كبالقدرة العجيبة عمى الاحتجاج لمشيء 
، كمزج الجد باليزؿ كالمبالغة كالتيكيؿ كالقدرة عمى تصغير الشيء العظيـ (3)"كنقيضو

قد يككف لسبب ككنو معتزليان كك كتعظيـ الشيء الصغير أيضان، كلايذكر سببان لذلؾ، 
نشأ بينيـ، كمذىبيـ يتسـ بالعقلبنية، كالقدرة عمى الكلبـ كالجدؿ العقمي، كقد نستطيع 

اقضات، فأف نرجعو أيضان إلى التركيبة النفسية المتناقضة لو، فقد عاش أنكاعان مف المت
فيما يتعمؽ بحياتو الشخصية أك تركيبة المجتمع المتنكع التي عاشيا، كقد أصبح 

الجاحظ الفقير بحاؿ مف الرخاء كالترؼ، بعد أف كاف فقيران، كقد سئؿ مرة عف حالو 
حالي أفٌ الكزير يتكمـ برأم، كينفٌذ أمرم، كيؤثر الخميفة إيصالات لي، : "...فأجاب

كآكؿ مف لحـ الطير أسمنيا، كألبس مف الثياب أفخرىا، كأجمس عمى أليف الطبرم، 
، فيرل الكاتب أدب الجاحظ انعكاسان لمجكانب السايككلكجية (4)" عمى الريشئكأتؾ

 .، عمى حد قكلو(5)كالاجتماعية التي ذكر الأقؿ منيا
: الجوانب النفسية في أدب الجاحظ-ب
سية نؼ بعد ذلؾ إلى الجكانب اؿ نكرم جعفريتصؿ بشخص الجاحظ، كينتقؿ ىذا ما   

حان في كتاب البخلبء كرسالة التربيع كفي أدب الجاحظ، كيرل أنٌيا أكثر تبينان ككض
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كالتدكير، كرسالة القياف، كفي الجزء المتبقي مف كتاب المصكص المفقكد، كيعدد سبعة 
:  نكاحي منيا

. الناحية الديالكتية أك جدلية التفكير عنده: أكلا
. ناحية الإحاطة أك الإلماـ الكاسع العميؽ بالشيء مف جكانبو المتعددة: ثانيان 
.  ناحية الاستطراد: ثالثان 
. ناحية عنؼ المشاعر كالتيكـ اللبذع الذم بمغ حد الإفراط أحيانان : رابعان 

. ناحية المبالغة كالتيكيؿ: خامسان 
.    ناحية مزج الجد باليزؿ: سادسان 
. (1)ناحية الظرؼ كالدعابة: سابعان 

بكتاب البخلبء، فيشير إلى منيا  الأقؿ ما يتعمؽ في كلا يفصٌؿ في كؿ ىذه النكاحي، ك
نظرتو المستكعبة إلى الشيء أك : "الناحية الديالكتية أك جدلية التفكير عنده، بأنٌيا ىي

: ، ككما تظير في عناكيف مؤلفاتو مثؿ(2)"الشخص أك الظاىرة مف زاكيتيف متنافرتيف
، كيستطرد في عرض الناحية (البيضاف كالسكداف)، (العداكة كالحسد)، (الجد كاليزؿ)

.  يعنينا ىك ما يتعمؽ بكتاب البخلبءماالديالكتية، في مؤلفاتو المختمفة كلكفٌ 
كيشير إلى ما ذكره الجاحظ في مقدمة كتاب البخلبء، حيث جمع أنكاعان مف    

الثنائيات أك المتناقضات، بالتقصي الذم لا مجاؿ لسردىا، تجنبان مف الإطالة، كمف 
القصص التي يستشيد بيا، ىي قصة عبد الله بف كاسب الذم يجرم الجاحظ عمى 

، كتفضيمو للؤكؿ عمى الثاني، كذلؾ عندما سألو عما إذا  لسانو الجدؿ بيف البخؿ كالكرـ
كفي : قاؿ"...كاف يرضى أف يقاؿ لو بخيؿ فأجاب بالإثبات، كعند تعميمو ليذا القبكؿ 

قكليـ بخيؿ تثبيت لإقامة الماؿ في ممكو، كفي قكليـ سخي إخبار عف خركج الماؿ 
عف ممكو، كاسـ البخيؿ اسـ فيو حفظ كذـ، كاسـ السخيٌ اسـ فيو تضييع كحمد، كالماؿ 

 كاستماعؾ لو ضعؼ كفسكلة، ،زاىر نافع مكرـ لأىمو معز، كالحمد ريح كسخرية
يجزع مف الإعطاء كىك عدكٌه، فأمٌا الأخذ فيك ضالتو كأمنيتو، كأنٌو لك  [كيصفو بأنٌو]

كاز لأخذىا، إذا كاف اسـ الأخذ كاقع قأعطي أفاعي سجستاف كثعابيف مصر كحيات الأ
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 ىذا تحميؿ دقيؽ لمجكانب السايككلكجية لمبخلبء، لا الجاحظ :، كيكتفي بقكلو(1).."عمييا
تفسيران نفسيان ليذه الظاىرة عند ىذا البخيؿ، التي ىي جديرة بأف  كلا نكرم جعفر يقدـ

يكجد ليا اسـ أك مكقع في مياديف عمـ النفس، فما ىذا اليكس إلى الجمع كاكتناز 
تو، أك الطمع فيما في أيدم االماؿ، كالحرص عمى الاقتناء، كالأنانية المفرطة، كحبو لذ

 إلى حد يتطيٌر مف اسـ  أـ غيرى مفيد؟ان الناس دكف التفكير فيما إذا كاف ىذا الشيء مفيد
. السخي الذم ىك إخبار عف خركج الماؿ عف ممكو

   يحمؿ البخلبء فييـ تركيبة متناقضة، فيـ أصحاب الجدؿ كالقدرة الكلبمية، كأمٌا 
حقيقتيـ فممئت مف الخرافة كالتطير، كىذا ما يتناقض مع الإيماف بأفٌ الله ىك الذم 

يظنكف أنفسيـ قطبان . يعطي كيأخذ، فيـ ضعيفكا الإيماف، شديدكا الخكؼ مف الفقر
  . يجب أف تعكد إليو الأشياء كلا يغادر منو شيء

فجره كمنظره، فجر يتسـ "   يعزك نكرم جعفر الناحية الديالكتية عند الجاحظ إلى 
فقره المدقع أياـ طفكلتو ك في ثرائو كىك  (...)بالفكر الثاقب، كمنظر يتسـ بالبشاعة،

، كمف القضايا الديالكتية يشير إلى تقابمو بيف سخاء العرب كبخؿ أىؿ (2)"كيؿ شيخ
، في  الأخرلخراساف، كتميٌز دًيىكة خراساف المشيكرة عنده عف غيرىا مما في البمداف

. سمبيا لما في مناقير الدجاج
 كأمٌا بخصكص جانب الإحاطة كالاستطراد، كىما سمتاف بارزتاف في أسمكب   

الجاحظ عمكمان، فيستشيد بقصة الكندم، كيقتبس منيا حكالي أربع صفحات، منيا 
، حكؿ الضرر الذم (معبد)المساجمة التي كقعت بيف الكندم البخيؿ صاحب البيت ك

: تكقٌعو أف يمحقو بالبيت، عندما قاـ باستضافة شخصيف إضافييف معو لمدة شير، مثؿ
 جرٌاء كثرة فتحيـ ،كالتمؼ الذم يمحؽ الأبكاب سرعة امتلبء البالكعة، كانقلبع الجص،

ليا عندما يكثر عددىـ، كىكذا يطكؿ الحديث كالجداؿ حد الممؿ، كلكفٌ الدكتكر نكرم 
جعفر يعرضيا فقط دكف تعميؽ، كلكفٌ القارئ يدرؾ مدل حرص ىذا البخيؿ عمى ىذه 

.  ، كالأشياء البسيطة التي ذكرىا، كمدل إحاطة الجاحظ بتفاصيمياالتفاىات

                                                 

 .62: البخلبء( 1)
 .46: الجكانب السايككلكجية في أدب الجاحظ (2)
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  كنشير ىنا إلى أفٌ العنؼ الذم ذكره بداية بحثو، يحصر في نياية البحث في كتاب 
 .التربيع كالتدكير، كقد فيـ منو لأكؿ كىمة أنٌو عنيؼ كقاس حتى مع بخلبئو

إفٌ ما قدٌمو نكرم جعفر، حكؿ الجكانب السايككلكجية في كتاب :   بقي أف نقكؿ
 الملبحظة، كلا يرقى إلى حدٌ التحميؿ النفسي الدقيؽ الذم سمةالبخلبء، يبقى عميو 

نركـ الكصكؿ إليو، خصكصان عندما يكتفي في كثير مف الأحياف بالعرض دكف التحميؿ 
فٌ عنايتو بأسمكب الجاحظ قد طغت عمى ما كتب البحث لأجمو، كىك  كحتى التعميؽ، كا 

.     كخصكصان في كتابو البخلبءيوستبياف الجكانب السايككلكجية لدا
كلك أنٌو ليست بيف أيدينا دراسة منيجية دقيقة سايككلكجية لكتاب البخلبء، فلب نرل    

بأسان أف نجمع بعضان مف الإشارات أك الملبحظات النفسية التي لمسناىا بيف سطكر 
 الكتب، كخاصة الكتب التي جمعت بيف الجانب الاجتماعي كالنفسي، كىما الجانباف

.  عند مف يحاكلكف ردٌه إلى سياقاتو الخارجيةالأبرزاف،
رسكخ الجاحظ في استبطاف "إلى - في السياؽ نفسو- فيشير ،   أمٌا حسيف مركٌة

الدخائؿ النفسية عند الناس كانتزاع ما تتحدث بو النفكس مف قرارة اللبكعي دكف أف 
، كيستشيد بعدة قصص، منيا قصة (1)"يدركو غير الذيف أكتكا قدرة الملبحظة البارعة

 : الجاحظككما يقكؿ بعضان منيا،ابف أبي المؤمؿ كصاحب الثريدة البمقاء، كنكرد 
كصديؽ لنا آخر، قد ابتمينا بمؤاكمتو، كقد كاف ظفٌ أنٌا قد عرفناه بالبخؿ عمى الطعاـ، "

كفي . كىجس ذلؾ في نفسو، كتكىـ أنٌا قد تذاكرنا أمره، فكاف يتزيد في تكثير الطعاـ
، (2)..."مف رفع يده قبؿ القكـ غرمناه دينارا: كؿ، حتى قاؿاإظيار الحرص عمى أف يؤ

. ، بأفٌ ذلؾ لمحة رائعة مف فنٌو المماح الكاشؼ(كىجس ذلؾ في نفسو)كيعقب عمى 
 فلب يذكر شيئان عف كيفية حصكلو عمى معرفتو كلكف كيؼ عرؼ الجاحظ ىذا الياجس،

 أفٌ المبالغة في القياـ ببعض السمكؾ، سبب بو، كالكاضح أنٌو يرل عمى ما يبدك،
صكر الجاحظ عمى أنٌو تكنتيجة عكسية لما يبطنو بعض الناس، فلب يمكف لنا أف ف

 . منيجية في الملبحظة كالتفكير، في رد المظاىر إلى دكافعياق يمتمؾعراؼ، كلكفٌ 
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  :مع بخلاء الجاحظ-2
:   مشاعر البخيل- 

   إفٌ فاركؽ سعد أقرب إلى النظريات النفسية في قراءتو النفسية لبعض نماذج 
البخلبء، كذلؾ لاستخدامو لبعض مصطمحاتيا، بربط الحالات بتأكيلبتيا النفسية، فيردٌ 

الذم تنطكم عميو نفكس البخلبء، كىذا  (الشعكر بالنقص)بعض سمككات البخلبء إلى 
ىك الدافع  إلى اجتماعيـ، كيظير ذلؾ أيضان في معاذيرىـ، كىك الدافع الأساسي 

أدلر عمى حد قكلو، فيؤدم الدكر الذم العالـ النفساني  كما يراه للؤمراض العصابية
يؤديو القمؽ، كلإلغاء الشعكر بالخطر كدفع شبية البخؿ عنيـ يمجأكف إلى إكثار الطعاـ 

، كلكنٌو لا يربط ىذه الحالة بالدافع النفسي إلى (1)كالحرص عمى أف يؤكؿ عندىـ
في غريزة حبٌ السيطرة كالظيكر كالتعكيض "محصكر  (أدلر)الإبداع، الذم ىك عند 
، بؿ عف الشخصيٌات المكجكدة في الكتاب، كقد ييقصد (2)"عف الرغبات اللبشعكرية

، كما يمكف أف نسميو مؤتمر (3)"قصة أىؿ البصرة مف المسجدييف"بالاجتماع في 
البخلبء، لأصحاب الجمع كالمنع، كالحالة ىذه يمثؿ ىركبان مف كاقع قد يفرض عمييـ 
بعض الكاجبات، منيا الإنفاؽ عمى الفقراء أك العياؿ، كيركف في المسجد مأمنان ركحيان 

مف خلبؿ - أيضان -مف ىذه الأخطار المحدقة بيـ، كيجددكف إيمانيـ كتمسكيـ ببخميـ 
قبض " ترل ذلؾ جميان عند انتياء الشيكخ مف كلبميـ، عندما كمدارسة أخبار البخلبء، 

لا تعمـ : صاحب الحمار كالماء العذب قبضة مف حصى ثٌـ ضرب بيا الأرض، كقاؿ
، كالصالحكف ىؤلاء، ليسكا (4)"أنٌؾ مف المسرفيف، حتى تسمع بأخبار الصالحيف

                                                 
  تعكيض غير مباشر، عف كسيمة مباشرة لإرضاء نزعة أك إطفاء )): العصابيقكؿ فركيد عف

، 2ط نياد خياطة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع،: يكنغ، ترجمة. غ.، عمـ النفس التحميمي، ؾ((شيكة
. 171: ـ1997 سكرية،

المدخؿ  .90: ـ1978بيركت، -مع بخلبء الجاحظ، فاركؽ سعد، دار الآفاؽ الجديدة : ينظر (1)
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نٌما صالحكف في التكفير، كيحسٌ القارئ مف القبضة شدٌة  صالحيف في العبادة، كا 
.   تمسكيـ بمذىبيـ كحرصيـ عمى البخؿ كحماستيـ إليو

   كيفسر فاركؽ سعد البخؿ تفسيران نفسيان، كىك الخكؼ مف المكت جكعان، كىك مصدر 
آخر مف مصادر القمؽ في أعماؽ العقؿ الباطف عند البخيؿ، فيؤدم ىذا الخكؼ بيـ 

كؿٌ ىؤلاء لك قدركا : "، كمف أمثمتو قصة الداردريشي حيث يقكؿ(1)أحيانان إلى اليذياف
عمى دارم ىدمكىا، كعمى حياتي لنزعكىا، أنا لك طاكعتيـ فأعطيتيـ كمٌما سألكني كنت 

، فيظير أفٌ ما يخشاه ىذا البخيؿ ليس المكت فقط، بؿ (2)"قد صرت مثميـ منذ زماف
الخكؼ مف ىدـ الدار كالفقر كالمكت بينيما رقيب، كليذا فيك مبغض لكؿ الناس، 

التعمؽ : محبٌ لنفسو غارؽ في أنانيتو أك نرجسيتو، كىذه المخمفات اللبشعكرية كىي
بالماؿ كالرغبة العارمة في اقتنائو كالحرص عمى عدـ إضاعتو التي طالما حاكؿ أف 

يسترىا في أعماقو، نراىا قد ظيرت كطافت عمى السطح، عندما احتكت بالكاقع، 
.  ككاجيت الفقير أك السائؿ الذم ىك العدكٌ المدكد الذم جاء لييدـ، ليقتؿ، أك ليفقر

: كالاتجاىات النفسية لمبخلبء نحك الماؿ ما يمي" كيعدد الدكتكر أكرـ زيداف المشاعر 
. الماؿ ىك المصدر الكحيد لمقكة كالييبة كالمكانة-1
. الرغبة في الماؿ كاكتنازه ىي بدافع مف التديف-2
. الماؿ مف أجؿ المستقبؿ كاكتنازه خكفان مف تقمبات الزمف-3
. اكتناز الماؿ يعمؿ عمى المثابرة كيدعك إلى العقؿ كالحكمة-4
، كيشير إلى أفٌ الجاحظ يكضح عددان منيا، (3)."المنع كالإمساؾ مف أجؿ الأبناء-5

. كيمكف تممس ذلؾ في احتجاجات سيؿ بف ىاركف كرسالة أبي العاص
   كلا يمكف لمقراءة النفسية أف تكتمؿ ما لـ يؤخذ بالحسباف، الطرؼ الأخير الذم لو 

طرؼ المتمقي كاستجاباتو، الذم قد يككف الغاية كمكانو المتميز في العممية التكاصمية، 
.   القصكل لمعممية الإبداعية، في كثير مف الحالات

                                                 

 .91: مع بخلبء الجاحظ: ينظر (1)
 .133: البخلبء (2)
 ،351أكرـ زيداف، سمسمة عالـ المعرفة . سايككلكجية الماؿ ىكس الثراء كأمراض الثركة، د (3)

 .134: ـ2008 مايك الككيت،
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فٌ مف يقرأ تراث الجاحظ يتبف لو مدل اىتمامو بالقارئ أك المتمقي، كيرل كيؼ     كا 
ـ حالتو النفسية عند استقبالو لممكضكع، ككيؼ يحاكؿ دفع الممؿ عنو عندما كٌ يداريو كيؽ

 مءكجد أفٌ طكؿ نفس الجد أدل بو إلى الممؿ، فيقؼ عند الحد فيركح عف نفسيتو بش
 ما سمٌي قعكد إليو طاقتو كقكتو الاستيعابية لمنص، كليذا كثر عندتمف اليزؿ حتى 

. بمزج الجد باليزؿ، فيدفو الأساسي ىك القارئ أكلان 
انطلبقة لمقارئ كنزىة : كمف ىنا نكتشؼ نظرة  الجاحظ إلى القراءة، كىي عنده   

فٌ الضحؾ الذ  تحدث عنو في مقدمة متيذب أخلبقو، كتغني تجربتو، كتكسع آفاقو، كا 
 أيضان، كبيذا يؤسس لسايككلكجية الضحؾ (1)لو الدكر التيذيبي (البخلبء)كتابو 

سكف غىنرم بر:  كقد سبؽ فييا غيره ممف تحدثكا عف ىذه المسألة مف أمثاؿ،كالمضحؾ
، فينقمب الضحؾ عنده كقاران، كالمزح جدان، كيتحقؽ النفع أك الدكر (2)كطبقيا في أدبو

.   الإيجابي ليما، إذا أيحسف استخداميما
 كيرل أنٌيـ ليسكا عمى درجة كاحدة مف ف   إفٌ الجاحظ عمى معرفة تامة بالمتمقي

الثقافة، كلا ينتمكف إلى فئة اجتماعية كاحدة، كتحاكؿ الباحثة سميرة سلبمي أف ترينا 
مدل اىتماـ كاحتفاء الجاحظ بالقارئ، كتكقعو لو بأف يجد في كتابو ثلبثة أشياء، تبيف 
نٌو في ضحؾ منو إف  حجة طريفة أك تعرؼ حيمة لطيفة، أك استفادة نادرة عجيبة، كا 

 كقد تشير  ،، كلا تستفيض الباحثة في متكف القصص(3)شاء كفي ليك إف ممؿ الجد
امش إلى القصص جميعان دكف تخصيص لأية منيا، كلكف لنا ملبحظات كقاؿعابران في 

عند تعقيب الجاحظ عمى بعض القصص، نعدىا مؤشران كاضحان عمى أفٌ الجاحظ معنيٌ 
فٌ شدة الكاقعية عنده نأخذىا ىذا المأخذ،  كذلؾ عند بالقارئ تمامان، كيثؽ بو ثقة تامة، كا 

تعميقو عمى قصة الرجؿ الذم حؾٌ شفتو العميا مف باطف الشفة حتى لا تأخذ إصبعو 
كىذا كشبيو يطيب جدان إذا رأيت : "شيئان مف الغالية أك الطيب الذم في شاربو، فيقكؿ

                                                 

سميرة سلبمي، التراث العربي، السنة . إرىاصات نظرية التمقي في أدب الجاحظ، د: ينظر (1)
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 . 216: نفسو: ينظر (2)
   .221: إرىاصات نظرية التمقي في أدب الجاحظ: ينظر .5: (مقدمة المؤلؼ)البخلبء  (3)



 171 

  ما، فيعكض بيذا التعقيب عف(1)"الحكاية بعينؾ، لأفٌ الكتاب لا يصكر لؾ كؿٌ شيء
ىذا مف جانب، كمف جانب آخر لا يترؾ القارئ ينتيي تخيمو عند . فاتو مف تصكيره لو

ٌـ بالقراءة كما  قراءة القصة، بؿ يحاكؿ معو أف يمتد إلى ما بعد القراءة، كبذلؾ نراه ييت
 كلكنٌنا لا نممؾ تنظيران ،(نظرية القراءة: أم) بعدىا أيضان، كلك أنٌنا نممؾ تنظيرات لمقراءة

مٌا ، إلٌا أف نأخذ ـ(نظرية ما بعد القراءة : أم)لما بعدىا في النقد الحديث أك المعاصر
. ا الجاحظ منطمقان لوكتبو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .58: البخلبء (1)
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: المبحث الثالث
 السخريةسايكوسوسيولوجيا 

: توطئة
نكع مف الييزٍء، قكامو الامتناع عف " :إنٌيا (1)السخرية، عف في المعجـ الأدبيجاء   

إسباغ المعنى الكاقعي أك المعنى كمو عمى الكممات، كالإيحاء عف طريؽ الأسمكب، 
لقاء الكلبـ بعكس ما  أصلبن عمى طريقة في طرح الأسئمة مع (...)كتتركز. يقاؿ كا 

 كأقحـ أرسطك السخرية في (...)التظاىر بالجيؿ كقكؿ شيء في معرض شيء آخر
 كقد لا ،(2)"أبكاب البلبغة، كحددىا بقكلو إنٌيا الدلالة عمى الأشياء بأسماء أضدادىا

يككف طرح الأسئمة شرطان، لأنٌنا نرل الجاحظ يصؿ إلييا عف طريؽ القياـ بفعؿ ما، مع 
التغافؿ عف الشخص الذم يسخر منو، كما نرل في قصة محفكظ النقاش، الذم دعاه 
إلى بيتو كقدٌـ لو المبأ، كحاكؿ إقناعو بأف لا يأكؿ جميعو، كلكفٌ الجاحظ يتغافؿ عنو 

كيتعمٌد أكؿ كؿٌ ما قدٌمو لو كىك يظؿٌ ينصحو كلكنٌو لا يأبو بو كيكاد يمكت مف 
إفٌ التعريؼ قد جمع مع السخرية أشياء أخرل مف فنكف الكلبـ البلبغية، ، (3)الضحؾ

إنٌنا نكثؼ السخرية مسترسميف استعلبء  [ك]ذات طبيعة خطابية "نٌيا إ :قاؿ برغسكف
كليذا فإفٌ السخرية قد تتصاعد كتحتد داخميان بحيث : بفكرة الخير الذم يجب أف يككف

                                                 

الضُّحكة، : ىزئ بو، كالسُّخرة: سخًر منو كبو، سيخران كسيخريٌان كسيخرية: السخرية لغة جاءت مف (1)
رة رٍتو:يسخر بالناس، كأصؿ التسخير: كرجؿي سيخى قيرتو كذلمتو : بمعنى سخٌرتو أم: التذليؿ، يقاؿ سخى

الاستخفاؼ كالمداعبة كالتعريض كالضحؾ كاليزء كالتندر : كمف الألفاظ التي ليا علبقة بالسخرية
أفٌ الإنساف ييستيزأ : الفرؽ بيف الاستيزاء كالسخرية))ك. (سخر)مادة : لساف العرب: ينظر .كالتيكـ

بو مف غير أف يسبؽ منو فعؿه ييستيزأ بو مف أجمو، كالسُّخر يدؿٌ عمى فعؿ يسبؽ مف المسخكر 
الفركؽ المغكية، أبك ىلبؿ العسكرم، تحقيؽ محمد إبراىيـ سميـ، دار العمـ كالثقافة كالنشر . ((منو
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نرل أفٌ في - عمى كؿٌ حاؿ-، كلكف (1)" بلبغة تحت الضغط، نكعان ما،تصبح
السخرية، التمميح ىك المممح الأكبر فييا، فيمتنع المتكمـ عف التصريح، كتزكيؽ العبارة 

أك المعنى، كمخاطبة العقؿ بجدية، كاليزؿ مف سماتيا أيضان، كبيذا تظير بمظير 
مقحـ عمى البلبغة، إذ لا تقؿٌ قدرتيا في إيصاؿ المعنى عف الفنكف البلبغية التقميدية، 

كلك أنٌيا تشاطرىا في بعض مكادىا كالتيكـ كالتعريض مثلبن، فإنٌيا تعتمد إيصاؿ 
ذا كانت البلبغة تعمد إلى الإثبات  الفكرة، أك تصحيح الحالات، بطريقة غير مباشرة، كا 

ثبات  لممعنى، نرل السخرية تجمع النفي إلى جانب الإثبات، النفي لمعنى أك لحالة كا 
. لنقيضيا

كىك كسيمة لتغيير الكاقع المعكج، لأفٌ "إفٌ للؤدب الساخر جذكران عميقة لدل الأمـ،    
مف شأنو أف يؤدم إلى  السخرية تياجـ التصمب في الفكر كالسمكؾ، كتياجـ كؿٌ ما

، فيقكـ بتضخيـ ىذا الاعكجاج، كجعمو مكشكفان لمعياف منفكران (2)"التقيقر أك الانيزاـ
أسمكب نقدم لو ميزاتو الفنية، كيعتبر في كاقعو بناء لمحياة كحارسان لممثؿ "، كىك منو

 .، كيككف لو الأثر البالغ في كؿٌ مف الصعيديف السايككلكجي كالسكسيكلكجي(3)"العميا
 القرف الثالث اليجرم تقريبان في (فنان نثريان )  أمٌا عند العرب، فقد ظيرت السخرية في  

، كىذا لا يدؿٌ عمى أنٌيا لـ تكف  الذم ىك فف شعرم(4)بعد أف انحسر اليجاء شيئان فشيئان 
مكجكدة قبؿ ىذا الكقت، كلكف إذا صحٌ القكؿ فسيككف الجاحظ رائدان ليا، لأفٌ مف أىٌـ 
ما يمتاز بو، العيف الدقيقة الحادة البصيرة، كالعقؿ العالـ المتفحص الكبير، مع الركح 

الفكية الساخرة، إنو ينظر مف الأعالي إلى ما يجرم في الأسافؿ، فلب يعجبو منيا 
صلبح كؿٌ ما يجرم عمى الأرض، فيجد  شيء، كما يمتمؾ العصا السحرية لمكاجية كا 

 السخرية، إنٌو يأبى بنفسو أف يجمس فيناقش ىذه الأشياء  فيخيرى أداة أك كسيمةو إقناعية

                                                 

- عمي مقمد، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع. د: الضحؾ، ىنرم برغسكف، ترجمة (1)
 .85: ـ1987، بيركت، 1ط
محمد عمي سمماف، المؤسسة العربية لمدراسات . كتابة الجاحظ في ضكء نظريات الحجاج، د (2)

 .209: ـ2010، بيركت، 1ط، كالنشر
 . 8: ـ1982حامد عبده اليكاؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، .  السخرية في أدب المازني، د(3)
  .208: كتابة الجاحظ في ضكء نظريات الحجاج: ينظر (4)
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إفٌ مف يقرأ لو يرل أنٌو يسخر مف القاصي  ك.بأسمكب عممي قائـ عمى العقؿ كالمنطؽ
كالداني، كمف القديـ كالجديد، كمف الطبقات الاجتماعية المختمفة، حتى صاحب 

 لـ يسمـ منو، فيكرد في كتاب الحيكاف كثيران مف كلبمو في سياؽ (أرسطك)المنطؽ 
الاستدلاؿ المنطقي قد لا يكفي، فربما يسد   منو، فالمناقشة أكان خراكس، (1)(الزعـ)

الطريؽ عمى العامة أك متكسطي الثقافة إف كاف ليـ شأف بيا، أمٌا السخرية فإنٌيا أبمغ 
كسيمة لقطع الطرؽ أماـ المماحكات كالجدؿ العقيـ، كأدعى أف يستسمـ ليا الخاص قبؿ 

  .العاـ
إفٌ البخؿ يشكؿ مادة لمسخرية في كؿ المجتمعات كالعصكر؛ لأنٌو يعني الانفصاؿ    

عف المجتمع كضعؼ الشعكر بالمسؤكلية، كالعبكدية لمماؿ، كقد يؤذم المجتمع 
كصاحبو أيضان، يمكننا أف نتصكر السخرية كىي تعني الضحؾ كالاستيزاء كالتيكـ كىك 

الاستخفاؼ بالشيء، تعمؿ في الكاقع عمى تطيير المجتمع منو كمف أمثالو مف 
المتناقضات، في إطار الخدمة العامة كالأمر بالمعركؼ ك النيي عف المنكر، 

كالسخرية أرقى أنكاع الفكاىة؛ لأنٌيا تحتاج إلى قدر كبير مف الذكاء كالخفاء كالمكر، 
كقد تككف نادرة، أك خبران، أك أقصكصة صغيرة ترمز إلى عيب مف العيكب، كىي ترقى 
بالفكاىة إلى المستكل الأكثر ذكاء كلباقة، فتجعؿ ليا معنى، كتعطييا القدرة عمى أف 

، فتحقؽ اليدؼ النقدم الذم ىك الاطلبع عمى العيكب، كالتكجو نحك (2)يككف ليا ىدؼ
  .إصلبحيا

: عند الجاحظالسخرية -
كىي التي تسـ كتابات الجاحظ بشكؿ  -عند الجاحظ   إذا ما انتقمنا إلى سمة السخرية 

  مف،في أخلبؽ البخلبء فإنٌيا تيتٌخذ عنده أداة لمنقد كالضحؾ عمى ما يراه- عاـ
 لسبب مف الأسباب  ىذه الأعراؼ ابتعدكا عفكيرل أنٌيـ للؤعراؼ كالسجايا، ضؽلتناا

 كالكتابة عند الجاحظ ليست عبارة عف ألفاظ ترصٌؼ، .أك لغاية مف الغايات في نفكسيـ

                                                 

 .185، 1/183: الحيكاف:  ينظر(1)
. 56، 17، 16: السخرية في أدب المازني: ينظر (2)
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نٌما ىي معاف تنسؽ في مكضكع مما يتصؿ بالطبيعة أك بالإنساف يقكؿ محمد . (1)كا 
دعكة ضمنية "مشباؿ عف دعكة الجاحظ إلى إثبات جدكل الضحؾ في مقدمة البخلبء، 

نشاء بلبغة جديدة قكاميا الضحؾ كالسخرية كلأجؿ ذلؾ امتلؤت  (...)لتأسيس الفكاىة كا 
جماليا ككظيفة  مؤلفاتو بأنكاع شتى مف الحكي الطريؼ الذم شكؿ فيو الضحؾ مككنان 

فٌ كتابو البخلبء الذم يشكؿ الضحؾ فيو مككنان أساسيان، يتحدث (2)"بلبغية ثابتة ، كا 
 كغيره، يثبت  الكريـعنو بالتفصيؿ في المقدمة، كيقدـ دليلبن تمك الآخر مف القرآف

كضع الضحؾ بحذاء الحياة، كالبكاء "فائدتو، كقكلو بأفٌ الله جؿٌ ذكره في القرآف الكريـ، 
مف ىنا ننطمؽ إلى التعرٌؼ عمى سخريات الجاحظ كبلبغتيا، كفائدة ك. (3)"بحذاء المكت

كمف اللبئؽ أف نثبت لمجاحظ، فطنتو الدقيقة لتأثير كفائدة . الضحؾ عنده أيضان 
السخرية أك نفعيا، لا تقؿٌ عف فطنة مف سبقكه إلى كظيفة التراجيديا مثلبن، أك الممياة 

عند أرسطك، عممان أفٌ  (التطيير)، التي ىي (4)غنيمي ىلبؿحسب استنتاج محمد 
فركيد طفر بيذه الفكرة إلى مجاؿ النكات كالضحؾ، ففي التسعينيات مف القرف التاسع 

كاد يسكد اتجاه إلى تسمية العلبج الجديد للبضطرابات النفسية بالتطيير بدلان "عشر، 
يعتبر إلى  [فإفٌ فركيد]مف الاسـ الذم أطمؽ عميو فيما بعد كىك التحميؿ النفساني، 

أك المتنفس لممكبكت  (التطيير)التي يطمقيا الناس في أساسيا نكعان مف  [كذا]نكات 
 الذم يساكم الحياة ،، كالسخرية عند الجاحظ باعثة عمى الضحؾ(5)"مف العكاطؼ

ىك شيء "عنده، أك إنٌيما مندمجاف معان، أك ىك الطبع الذم أيسست الحياة عميو، أك 
، كبيذا يحاكؿ أف يؤسس لفمسفة الضحؾ (6)"في أصؿ الطباع كفي أساس التركيب

                                                 

: ـ1965، مصر، 4 ط،شكقي ضيؼ، دار المعارؼ. الفف كمذاىبو في النثر العربي، د: ينظر (1)
161.  

 45: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (2)
ؾى كىأىبٍكىى :الآية في سكرة النجـ .6: البخلبء (3)  . (44)كىأىنَّوي ىيكى أىمىاتى كىأىحٍيىا(43)كىأىنَّوي ىيكى أىضٍحى
محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر .النقد الأدبي الحديث، د: ينظر (4)

  .87: ـ1997كالتكزيع، 
عمي أحمد محمكد، عالـ .د:   الككميديا كالتراجيديا، مكلكيف مير شنت ككميفكرد ليتش، ترجمة(5)

 . 19: ـ1979، الككيت، 18المعرفة 
 .6: البخلبء (6)
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فعندما صحبو . كقد سبؽ ىنرم برغسكف إلى تقرير الضحؾ الجماعي. كالإضحاؾ
محفكظ النقاش إلى بيتو كقدٌـ لو المبأ، كفي أثناء الأكؿ كاف ينصحو بأف لا يأكؿ منو 
: كثيران لأنٌو الميؿ كرككده كالمبأ كغمظو، كىك شيخ يعاني مف الفالج، كلـ يباؿ بو، فقاؿ

فما ضحكت قط كضحكي تمؾ الميمة، كلقد أكمتو جميعان فما ىضمو إلٌا الضحؾ "
كلك كاف معي مف يفيـ طيب ما تكمٌـ بو لأتى عميٌ . كالنشاط كالسركر، فيما أظفٌ 

الضحؾ، أك لقضى عميٌ، كلكف ضحؾ مف كاف كحده لا يككف عمى شطر مشاركة 
سكف، منيا غىا ىنرم برلي، يثبت ىذا الكلبـ جممة مف الأمكر، قد تكمٌـ ع(1)"الأصحاب

إفٌ اليزؿ يقتضي إذان، لكي يحدث  [ك]...إفٌ اللبمبالاة ىي بيئة اليزؿ الطبيعية: "قكلو
. إفٌ اليزؿ يتكجٌو إلى الذكاء الخالص. كؿٌ أثره، شيئان ما يشبو التخدير المؤقت لمقمب

، فإنٌو لـ يباؿً بنصائح (2)"إلٌا أفٌ ىذا الذكاء يجب أف يبقى متصلبن بذكاءات أخرل
ككاف يتمنٌى أف يككف معو مف يفيـ كلبـ ىذا البخيؿ أك مغزل . النقٌاش كأكؿ المبأ كمٌو

كلبمو الحقيقي، لأفٌ الضحؾ بحاجة إلى ذكاء كعقؿ، كيجب أف يككف ىذا العقؿ 
: يقكؿ برغسكف أيضان . مربكطان بعقكؿ أخرل، كالقمب أشبو ما يككف بحالة تخدير مؤقتة

إف شعرنا أنٌنا كحدنا، إذ يبدك أفٌ الضحؾ يحتاج إلى  (النكتة)إنٌنا لا نتذكؽ اليزؿ "
إنٌو ليس صكتان منفصلبن، كاضحان، منتييان، إنٌو شيء ما يريد أف يمتدٌ كأف  (...)الصدل،

ت، كما الرعد اينعكس مف قرب إلى قرب، إنٌو شيء يبدأ بانفجار، لكي يستمرٌ بامتداد
 سبؽ ، كبيذا يككف الجاحظ(3)"إفٌ ضحكتنا دكمان ضحكة المجمكعة (...)في الجباؿ،

.  في مجاؿ إرساء دعائـ اليزؿ كالضحؾغيره
 :السخرية والإضحاك من البخلاء

   لقد تناكؿ عدد مف الكتاب أدب الجاحظ، مف جكانبو المختمفة، كىـ يجمعكف عمى 
تمتع أدبو بركح الفكاىة كالضحؾ كالسخرية، كغيرىا، سكاء في كتاب البخلبء أـ في 

، حيث يستخدـ ىذه السمة أداة لدفع الممؿ عف القارئ عندما يككف المكاف  الأخرلكتبو
مكاف الجد، كيستخدميا أحيانان أخرل أداة لدفع حالة مف الحالات الاجتماعية التي يراىا 

                                                 

 .124: البخلبء( 1)
 . 11: الضحؾ (2)
 .12 ،11: نفسو( 3)
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. غير مكائمة لمعرؼ أك الذكؽ العاـ أك يراىا منافية لقكاعد العقؿ كالمنطؽ أك غيرىا
السخرية في أدب )  بيف أيدينا في ىذا المقاـ، كتابتكمف الكتب كالبحكث التي كقع

 كتابك، كقد تناكؿ أدب الجاحظ بشكؿ عاـ،  (الجاحظ، لعبد الحميـ محمد حسيف
 كتب مصادر  فضلبن عف،(مع بخلبء الجاحظ، لفاركؽ سعد): ككتاب . أيضان البخلبء

كالحديث الأدب، كغيرىا، مف الدراسات الأدبية، كنرل فييا الحديث عف جكانب منيا 
نكاعيا أساخران، كمنيا ما يتصؿ بسخرياتو بخصائصيا كبكصفو الجاحظ نفسو عف 

ضحاكاتو، كغيرىا أك أىدافياكمرامييا  .، كا 
: الجاحظ الساخر

   قد يقاؿ عف الساخر، ىك ذلؾ الشخص المتعالي بنفسو عف المجتمع الذم يضحؾ 
منيا ما يشعر بو مف نقص خمقي أك حرماف، كينقد الأفراد أك المجتمع : منو لأسباب

تعالي شخص ناقص لا يحس ما فيو مف نقص،   كقد ترجع إلى.لإخفاء ىذا النقص
فيضطر الأديب الساخر إلى أف يرده إلى صكابو أك إلى منطقو، فيحاكؿ حينذاؾ أف 

 كقد تتكلد عفكيجعؿ منيا بفنو أداة لمضحؾ، . يبحث عف عيكبو فيضخميا كيكبرىا
فيك لا يفتأ ينقد ما في المجتمع مف  تعالي الشخص الساخر نفسو، كلشعكره بالغركر،

النظر مف عؿو إلى أفعاؿ الإنساف يبعث عمى الضحؾ أك "، ك(1)نقائص أك مفارقات
يتمتع بالجرأة كالذكاء كقكة الخياؿ كالمنطؽ كأمٌا  (عقميان )، فيك(2)"الابتساـ في الأقؿ

فيك يتمتع باليدكء كخفة الركح، إضافة إلى حسف التصكير كالخبرة بالمجتمع  (نفسيان )
يحسٌكف بأنٌيـ - كالجاحظ منيـ- المعتزلة،  أفٌ كيرل عبد الحكيـ بمبع، (3)كالدراية بأحكالو

مف طبقة أخرل غير طبقات الناس العادية، كقد كاف ىذا الإحساس يدفعيـ في كثير 

                                                 

: نعماف محمد أميف طو. السخرية في الأدب العربي حتى نياية القرف الرابع اليجرم، د: ينظر (1)
www.alsakher.com  

 المؤسسة العربية عبد الكاحد لؤلؤة،: ، ترجمةالمفارقة المجمد الرابع،مكسكعة المصطمح النقدم،  (2)
 .55: ـ1993  بيركت،،1لمدراسات كالنشر، ط

نزار عبد الله خميؿ الضمكر، دار الحامد لمنشر . السخرية كالفكاىة في النثر العباسي، د: ينظر (3)
 .22-21: ـ2012  الأردف،،1كالتكزيع، ط
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نٌيـ لا يصدركف عف أحقاد شخصية كما في اليجاء ، (1)مف الأحكاؿ إلى السخرية، كا 
كبيذا يككف الساخر شخصان غير عادم، كتككف السخرية أكثر نضجان عف اليجاء، 
تخرج عف إحساس قكم، كعف عقؿ كاع بمشاكؿ الناس، كنفس حانية كحريصة عمى 
بعاد الشر، كبيذا تأخذ مكانان في ميداف الإصلبح الاجتماعي كالسمك  حب الخير، كا 

إفٌ الجاحظ يسخر مف بخلبئو سخرية لاذعة، كلكنٌو لا يضيؽ بيـ كلا "الأخلبقي، ك
يحقد عمييـ، بؿ إنٌو ينقدىـ كيكشؼ حيميـ، كىك في الكقت نفسو يضحؾ منيـ كيعطؼ 

كتطرقت الباحثة ىيفاء  .(2)"عمييـ بطريقة نحسٌ معيا نكعان مف السيطرة النفسية كالعقمية
في الغالب تصدر عف نفس مرحة متفائمة "عكارم الرافعي إلى أفٌ سخرية الجاحظ 

، كمزاج يميؿ إلى الاعتداؿ، فيخمط الجد  بالحياة كطبيعة لا تعرؼ الحقد كالمؤـ
 كقد ترل أحيانان يدخؿ معيـ في ميداف المحاججة العقمية حكؿ مسألة البخؿ ، (3)"باليزؿ
 . مرٌ ذكرىا التي،(عبد الله بف كاسب)كقصة 

: لسيد عبد الحميم محمد حسينالسخرية في أدب الجاحظ ل-1
يعزك عبد الحميـ محمد حسيف عكامؿ نبكغ الجاحظ في الأدب الساخر إلى الكراثة    

.  كالمجتمع كالتككيف الشخصي
 في كتابو معجـ  عف ياقكت الحمكم خبران    أمٌا العامؿ الذم يخصٌ الكراثة، فينقؿ

كاف جد الجاحظ أسكد يقاؿ لو فزارة ككاف جمالان لعمرك بف فمح ": الأدباء، يقكؿ
مف - إلى الحفيد-كقد كاف ىذا الجدٌ فكيان مرحان فسرت ركح الخفة إليوالكناني، 

، كبعد ذلؾ يشير إلى كجكد نكع مف ركح المرح عند أمٌو، كلا يعرفنا بأبيو، إذا (4)"الجد
كاف ىك مثميـ أـ لا؟  كلا نستطيع أف نسمـ بيذا العامؿ منطقيان كلا كاقعيان، فميس كؿٌ 

 فكيا يكلد لو الابف الفكو، كأمٌا عمى أرض الكاقع فترل كثيران مف الناس يخالفكف فمف كا

                                                 

 .295: عبد الحكيـ بمبع، مكتبة نيضة مصر، دت. أدب المعتزلة، د: ينظر (1)
 .299-298: أدب المعتزلة (2)
بغداد، -، ىيفاء عكارم الرافعي، مجمة المكرد، دار الجاحظ لمنشرالسخرية في أدب الجاحظ (3)
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مؽ آبائيـ مؽ حفيده، . خي كلكفٌ الأصح فيما يخص جدٌه، أف نقكؿ بأفٌ سكاده سرل إلى خى
مف حيث نكع بشرتو كخصائصو الفيزيكلكجية الأخرل كالدمامة كغيرىا، كأثٌرت ىذه 

مقو الفكو الساخر . الخصائص في خي
ب الكبار، اكيأتي بملبحظات حكؿ قبح منظر بعض الفلبسفة كالشعراء كالكتٌ    
كغيرىـ، كيشبٌيو كثيران بفكلتير،  (سقراط، كبشار بف برد، كرابيميو، كمكليير، كفكلتير)كػ

الذم كاف عالمان أديبان، كفيمسكفان ساخران، ككاتبان مف كتاب الثكرة الفرنسية، كما كاف 
، كلا نجزـ بحتمية دكر (1)الجاحظ كذلؾ، كىك مف كتاب المعتزلة، مميدان لمثكرة الأدبية

مقي، فنجعمو في خانة الملبحظة، كأمٌا بخصكص  مقي، في التشابو الخي كتأثير التشابو الخى
 فكلتير، كالبيئة المعتزلية البصرية كتأثيرىا فيالتشابو بيف البيئة الثكرية لفرنسا كتأثيرىا 

 الجاحظ، فيذه المسألة تكاد ترتفع إلى المسمٌمات في التصكرات النقدية، إف لـ يكف في
 كما .أف يككف كؿٌ مف الكاتبيف أثٌر في بيئتو أك ثكرتو تأثيران مباشران : التأثير معاكسان، أم

       .ظيرت الجاحظية التي كانت فرقة مف المعتزلة، تنسب إلى الجاحظ
بيئتو العامة في الكتاتيب، كبيئتو السيد عبد الحميـ،    كأمٌا ما يخصٌ المجتمع فيذكر 

الفكرية أك نشأتو عمى يد شيكخ البصرة الميٌاليف إلى السخرية، كاتصالو في بلبط 
ؿ الكلبـ حكؿ مكلا نريد أف نط. الخميفة برجاؿ تخصصكا في اليزؿ كالفكاىة كالسخرية

قد سبؽ أف أشرنا إلى دكر بيئتو المعتزلية، مف ذكم العقكؿ كالنظر ؼىذه النقطة، 
. الفاحص الناقد، كلكف الذم يعنينا ىنا ىك ما ذكره حكؿ التككيف الشخصي لو

 دمامة خًمقتو ظ فضلبن عف  يفصٌؿ الدكتكر عبد الحميـ القكؿ في مزاج كطبع الجاح 
كقبح ىيئتو، فيحاكؿ أف يطبٌؽ النظريات النفسية قديميا كجديدىا عميو، منيا ما ذىب 

، في تصنيفو لأنكاع الشخصيات، فيذىب إلى أفٌ (ىيبكقراط)إليو الطبيب اليكناني 
نٌو  (دمكم)الجاحظ مف النكع  نبساطي اعنده، إذ يتصؼ بالمرح كالفعالية كالحماس، كا 

ذ (2) عف نفسو نحك العالـ الخارجيان مقابؿ الانطكائي، فيك يتٌجو بعيد (يكنج)بحسب  ، كا 
الأكؿ عمى الجاحظ بحذافيره، كلكفٌ الثاني لا يمكف لنا ردٌه، لأفٌ النكع يصعب تطبيؽ 
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فٌ شكمو أيضان، لـ يكف مقبكلان مف ث ٌـ لـ يكف انطكائيان كظالجاح  فيك انبساطي الطبع، كا 
عند الناس، كقد يككف ذلؾ دافعان إلى أف يقؼ مكقؼ السخرية مف الناس، إمٌا للبنتقاـ، 

. أك ليككف محبكبان بينيـ لأفٌ الركح الفكاىية تجذب الناس
بعد أف انتيى مف الكلبـ عف الجاحظ كالمؤثرات في تككيف مزاجو الساخر، ينتقؿ ك   

 كعبث بأربابيا، الذيف ىـ مف  الجاحظإلى الاستشياد بنماذج البخؿ، التي سخر منيا
التجار كالأغنياء، فمنيـ مف يجعؿ الدرىـ يساكم دية المسمـ، كالتمار الذم فحص فـ 

، أك يملؤ فـ ابنو ماء  ذلؾنكرأ كىك ،غلبمو بقطعة بيضاء عندما اتيمو بأكؿ التمر
عندما يصعده النخمة ليمتقط الرطب حتى لا يأكؿ شيئان، كالمركزم الذم يرل الطعف في 

، مف (1)(محفكظ النقاش)ك (معاذة العنبرية)الإسلبـ أىكف عميو مف طعف الرغيؼ، ك
دكف أف يقكـ بتصنيؼ ىؤلاء البخلبء، أك يجعميـ في مقامات مختمفة عمى غرار 

يتدخؿ بالتحميؿ أك النقد ليذه  سابقيو، أك يقدٌـ شيئان أدؽٌ منيـ كأكثر تطكران كتقدمان، أك
النماذج التي يذكرىا، كقد نرل جملبن قصيرة كبسيطة في بداياتيا لتقديـ كعرض كؿ 

 .نمكذج
: مع بخلاء الجاحظ-2
: سخرية الجاحظ-

كالعكامؿ الفاعمة في تككينو، كدكافعو، نبدأ بإلقاء  (الجاحظ ىنا) الساخرا   كبعد تعرفف
بعض النظرات عمى ما كتبو ىؤلاء الكتاب الذيف سبؽ ذكرىـ في ىذا المبحث حكؿ 

.   السخرية عند الجاحظ
يشير فاركؽ سعد إلى أفٌ السخرية لجاـ اجتماعي، أشيرىا الجاحظ مقابؿ نماذج    

 الضمير الاجتماعي، ليس في عصر الجاحظ إنٌما في كؿٌ زماف تكشخصيات أعي
، كىذا ىك المبرر الرئيس ليذه (2)كمكاف، مف أف يجد سبيلبن أك يمتمؾ أداة لمكاجيتو

الظاىرة عنده، كقد يككف الجاحظ عمى عمـ بأفٌ النقد المجرٌد لا يكفي لعلبج ىذه 
 إفٌ أصحابيا كانكا مف ذكم العقكؿ الكبيرة كالخبرات في الكلبـ ؛الحالة، كخصكصان 

 في المحاججة كالدفاع عف مذىبيـ في البخؿ، مما حدا بالجاحظ أف ةكالقدـ الراسخ
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يجعؿ منيـ أضحككة كي يعتبركا كيحترسكا مف مكاقفيـ المنافية للآداب كالخمؽ 
. الحميدة،  كلا يتصمٌبكا فييا

  لكف سبؽ أف أشرنا إلى مبررات تأليؼ كتاب البخلبء المختمفة، كلكفٌ ىذا الناقد يبدك  
أنٌو ماؿ إلى التعميـ بدؿ التخصيص، كقد تككف السخرية لجامان اجتماعيان، عمى 

المستكل النظرم، كلكف عند الجاحظ لا يمكننا أف نقؼ عند ىذا الحد، فيناؾ دكافع 
كالتي بنيت - عمى حد قكؿ كاتب آخر-أخرل ليذه الظاىرة، غير السخرية اليادفة 

، كقد يككف الدافع (1)عمى النقد اللبذع الذم ييدؼ إلى إظيار العيكب كمحاكلة علبجيا
إلى ذلؾ ىك النزكع إلى الفف، أك الدافع الفني أك الأدبي، كقد تككف ركح الجاحظ 

الساخرة أك طبعو مما يميؿ إلى الضحؾ مف عيكب الناس كجعميا مادة لمفكاىة كالمرح، 
. لما كاف يتمتع بو شخصية متنكعة المشارب

فيو "  كيحاكؿ أف يصنٌؼ أنكاع البخلبء حسب كركدىا في الكتاب، كيشير إلى أفٌ  
مضحؾ الشكؿ كفيو مضحؾ الحركة، كفيو مضحؾ الكممة، ىذا كمٌو بالإضافة إلى 

 كىذه ،(2)" فيك يدخؿ في مضحكؾ الطباع،ككف البخؿ بحد ذاتو مكضكع سخرية
. الأنكاع يمكف تقسيميا عمى المضحكات الحسيٌة كالمعنكية، أك الخارجية كالداخمية

:  كلٌب مف ىذه الأنكاعالباحث كلنرل كيؼ تناكؿ 
  :مضحك الشكل-1   

 ينظر إلى يدم مؤاكمو، فتتحرؾ عيناه كىك   يتمثؿ في كجو البخيؿ عندما يؤاكؿ، 
 الذيف كانكا يأكمكف منفرديف ،، كيستشيد بقصة الخمسيف رجلبن ان  كىبكطان معيا صعكد

، كمنظر عمي الأسكارم الذم كاف إذا أكؿ جحظت عيناه، ىـ بعضان بعض كيكمٌـ
كالحارثي الذم يأكؿ القطع كجمجمة الثكر، كليمى الناعطية التي رقعت قميصيا كرقعت 

، كيقارف (3)الرقعة، حتى صار القميص الرقاع، كالمكاـ الذم يأكؿ المقمة كيمكميا بأخرل
بعضيا بنماذج أخرل، كالزم الذم يظير فيو شارلي شابمف في أفلبمو، كممثميف آخريف 
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، (التأثير كالتأثر: أم)كفؽ نظرة المدرسة الفرنسية عمى في أفلبـ أخرل، كلكف ليس 
رصانة كجو عبد "، كفي السياؽ نفسو يذٌكر بػ(ففٌ التمثيؿ: أم)فيقارف بالفنكف الجميمة 

سماعيؿ ياسيف أك زمٌ نجيب  (...)السلبـ النابمسي المناقض تمامان لحركاتو اليزلية، كا 
مطٌمعان عمى ىذه - بالمناسبة-، كليس كؿٌ قارئ أدب (1)"الريحاني في دكر كشكش بؾ

الأفلبـ التي يذكرىا، كقد لا ترقى إلى مستكل شارلي شابمف، أك العالمية، كي نبرٌر لو 
كأمٌا بخصكص نماذج البخلبء . المقارنة بيا، كلا نرل كجيان لإقحاميا ىنا إلٌا استطرادان 

نمكذجان لمضحؾ الحركة أكثر منو لمضحؾ الشكؿ، كالذم أفإفٌ بعضيا أصمح ليككف 
 يتناكؿ القطع كجمجمة الثكر كالمكاـ مثلبن 

   :مضحك الحركات-2 
   تظير مف الصكر التي تنبض بالحركة كالحياة، كالأسكارم الذم يستمب المقمة مف 

 الأمير عيسى بف سميماف، كالشيخ الخراساني الذم قاـ ليدفع الرجؿ الذم لبى دعكتو دم
ضة مف الحصى بلمشاركتو في الطعاـ، كصاحب الحمارة كالماء العذب الذم ضرب بؽ

، كمنشأ الضحؾ في ىذه الصكر في (2)فاتو مف تأخره في ميداف البخؿ تأسفان عمى ما
التبايف بيف تصكريف، تصكر قيٌـ كتصكر تافو، أك بيف مفيكـ تصكرناه قبلبن كبيف 

، عندما نشعر أفٌ ىناؾ عدـ تناسب بيف الكاقع كما يجب أف (3)المكضكعات الحقيقية
نٌما مف جانب  يككف، عممان أفٌ المضحؾ لـ يكف مف جانب الحركة أك نكعيا، كا 

 كالبخيؿ الذم كانت عيناه تتحرٌؾ .التصرؼ الصبياني في مكقؼ يتطمب الكقار كالييبة
صعكدان كىبكطان مع يدم مؤاكمو في مضحؾ الشكؿ، كاف الأبمغ لتمثؿ مضحؾ 

.  الحركات ىنا
 : مضحك الكممات-3 

فٌ احتجاج البخلبء يزخر بمضحؾ الكممات، كمراسلبتيـ مع إ    يقكؿ فاركؽ سعد 
بعض، كيحممؾ عمى الاعتقاد بمعقكلية دفكعيـ عف البخؿ كتبريراتيـ، كلكف سرعاف  

فٌ ىذه التكريات عممية ذىنية تحت قناع التلبعب ما  يفند كؿٌ تبرير كيلبشيو، كا 
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بالألفاظ، كالتستر كراء المعنى المزدكج، كالضحؾ ىنا يككف منطقان مف نكع خاص 
 ىذا النكع إلى تمرد المغة عمى أصحابيا، ك، كيعز(1)كبرىنة عقمية ىي نسيج كحدىا
ٌـ عافاؾ الله)تمثيلبن بقكؿ الشيخ الخراساني  عندما يفاجأ بالسلبـ مف شخص مار  (ىم

كىك قاعد يأكؿ، كعندما ييٌـ الشخص المدعك بالرجكع، يتحرؾ كاقفان مجابيان محاكلان أف 
، كيكتفي بيذا النمكذج، (الكلبـ بفعاؿ)كليس  (الكلبـ بكلبـ)، (2)يرجع الكلبـ إلى مجراه

.  إلى التكريةكهعزمك
   كلكنٌنا لا نسمـ بككف ىذا الكلبـ تكرية حقيقية مما عرفناه في مباحث البلبغة 

ف دؿٌ عمى شيء فإنٌو يدؿٌ عمى تغافؿ البخيؿ الذم يتكىـ أنٌو متى ما قاؿ  العربية، كا 
كما حاكؿ أف يمقف ىذا الجكاب ك، (بالعافية)، فإفٌ الشخص المدعكٌ يجب أف يقكؿ(ىم ٌـ)

 تحت  يحاكؿ البخيؿ أف يتخفٌىفي تفاصيؿ القصة، إذنقرأ لمشخص المارٌ، كما 
 يىيٌـ بالأكؿ يقعكف تحت اختبار مفالكممات التي تحمؿ معنى الجكد، كلكف في المقابؿ 

فإذا ظيرت الحقيقة كتكشفت يككف اليزؿ .  يتظاىركف بعكس ما يخفكف كىـمعيـ،
.    كالضحؾ قد تحققا

: مضحك الطبع-4
   كيمثؿ ىذا النكع مف المضحكات، المركزم الذم يخمع الرجؿ العراقي قناعو 

كعمامتو كقمنسكتو أمامو كي يعرفو، كيقكـ بأداء كاجب الكرـ كالضيافة لما قدٌمو ىذا 
 أيٌاـ حجٌو كتجارتو، كىك يمرٌ بأرض العراؽ، كلكفٌ المركزم يجابيو بقكلو ،العراقي لو

لـ  (مع بخلبء الجاحظ)، كلكفٌ صاحب كتاب (3)"كالله لك خرجت مف جمدؾ لما عرفتؾ"
يفصٌؿ في ىذا النكع، الذم يشكٌؿ قصص الخراسانييف أغمبية ىذا النكع، كمف يقرأ 

، الذم (4)، كقصة ديكة مركـكتاب البخلبء يرل أفٌ ىذا الطبع قد سرل إلى حيكاناتو
خرل، فالجاحظ  الأةديؾاؿقيرىا بدؿ أف يمفظ إلييا كسائر افي مف يستمب الدجاجة ما

 .ساؽ ىذه القصص ليدؿٌ عمى أفٌ البخؿ أطبؽ عمييـ، كيجعؿ منيـ أداة لسخرياتو
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أفٌ بلبؿ بف أبي بردة كاف رجلبن عيٌابان، ككاف إلى أعراض الأشراؼ "   يذكر الجاحظ 
: قاؿ. يعرؼ كينكر: كيؼ طعاـ عبد الله بف أبي عثماف؟ قاؿ: متسرعان، فقاؿ لمجاركد
فكيؼ طعاـ سمـ بف قتيبة؟ : قاؿ. يلبحظ المقـ، كينتير السائؿ: فكيؼ ىك عميو؟ قاؿ

فكيؼ كاف طعاـ تسنيـ بف الحكارم؟ : قاؿ. طعاـ ثلبثة، فإف كانكا أربعة جاعكا: قاؿ
لا خير : يقكؿ: فكيؼ كاف طعاـ المنجاب بف أبي عيينة؟ قاؿ: قاؿ. نقط العركس: قاؿ

، كىذه القصة (1)"...حتى أتى عمى عامٌة أىؿ البصرة. في ثلبثة أصابع في صحفة
تتناكؿ كؿٌ ما اعتاد عميو أىؿ البصرة مف صنع الطعاـ، مف حيث الكميٌة ككيفية 

. تقديمو لضيكفيـ، كطريقة تعامميـ معيـ عمى المائدة، بالسخرية
   كلا يخمك كتاب البخلبء مما يمكف أف نسميو مضحؾ المكاقؼ، كقصة محفكظ 

النقاش، التي يجعؿ النقاش فييا نفسو في مكقؼ الناصح لمجاحظ كي يثنيو عف أف 
يأكؿ المبأ الذم قدٌمو لو، كلـ يسمع لو الجاحظ فأكمو كمو، فأدل ذلؾ إلى أف يجعمو في 

.   (2)مكقع مضحؾ منو
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: توطئة
 كتاب نقد كتقكيـ لمقيـأكركايات  كأقصص  كأ ليس كتاب تأريخ  البخلبء   إفٌ كتاب

 المنحرفة فقط، كىك يشتمؿ عمى ىذه المفاىيـ جميعان، بؿ إنٌو ليس الاجتماعية كالنفسية
 إف عددناه شكلبن فميس خاليان مف المضمكف، كالعكس ،كتاب مضمكف دكف شكؿ

 معنى مف ككما ىك .، إنٌو يمج في مسارب الفف كالأدب، بأسمكب الجاحظ أيضان صحيح
 النفسية ة البخيؿ، كصكرالبخؿالمعاني التي ليا نصيب في ذىف كؿٌ مف سمع عف 

نٌو يجعؿ ىذه الصكرة مممكسة كمجسدة أماـ ناظريؾ في جسد لؾالبشعة المجردة، 
 تسمعو، ،البخيؿ، كىك يمثؿ شاخصان حيٌان، يتنفس، يتحرؾ، يأكؿ كيتكمـ بنبراتو الخاصة

ارجع إلى كتابو البخلبء فإنٌؾ ": ككما يقكؿ شكقي ضيؼ. كتتفرج عميو، كتضحؾ منو
إنٌو يريد أف يجعؿ الأدب صكرة مف الكاقع، كىك ... تراه يعرض عميؾ بخلبء عصره 

لذلؾ لا يستعيف عمى كتابة بخلبئو بالتأريخ أك ذاكرة الماضي، إنٌما يستعيف بمفكرة 
الحاضر كالعصر الذم يعيش فيو، كقد عرؼ كيؼ ينقمو إلينا بجميع طبقاتو كأفراده 

، إنٌو الرسٌاـ كبيده ريشتو، كاقؼ أماـ كاقعو الذم (1)"كملبمحيـ كخصائصيـ النفسية
 لىكلعؿٌ طو حسيف أسبؽ مف تكمٌـ ع. يعيش فيو يتأمٌؿ كيمتقط، كيرسـ بتأف، دكف كمؿ

مسألة التصكير في بخلبء الجاحظ، كأدخؿ ىذا المصطمح في مجاؿ القراءات التي 
، عندما تساءؿ عف سرٌ (2)تعاممت مع نثر ىذا الأديب كما يشير إلى ذلؾ محمد مشباؿ

أـ في ىذا "قيمة ىذا الكتاب، أىي في الجماؿ المفظي أـ في خصب المعاني؟ 
التصكير الدقيؽ الذم لا يقاس إليو تصكير، تصكير حياة البصرة كبغداد، في عصر 

ؼ م، ككاف كؿٌ مف شكقي ضيؼ كطو حسيف، في قراءتو لكتاب البخلبء يض(3)"الجاحظ
عميو قيمة تأريخية كاجتماعية أك كاقعية، كذلؾ مف نظرتيما التأريخية إلى الأدب، لا 

                                                 

 .  163: ، مصر، دت9شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، ط. الفف كمذاىبو في النثر العربي، د(1)
: التصكير كالحجاج. 119: البلبغة كالسرد جدؿ التصكير كالحجاج في أخبار الجاحظ: ينظر (2)

، 40المجمد، محمد مشباؿ، مجمة عالـ الفكر، المجمس. نحك فيـ تأريخي لبلبغة نثر الجاحظ، د
 . 165: ـ2011الككيت، ، 2العدد

 . 108: ـ1936، القاىرة، 1مف حديث الشعر كالنثر، طو حسيف، مطبعة الصاكم، ط (3)
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الدراسة الداخمية للؤدب النظرة الفنية البحتة، لتقييـ دلالات الصكرة، أك ما نسمٌي 
.  كالاىتماـ بالجانب الجمالي الذاتي فيو كالأساليب كالصكر كالمجازات كغيرىا

 التمثيؿ  إفٌ المتأمٌؿ في الصكرة يرل ليا دلالات مختمفة، ما عدا الدلالة المغكية في  
التي تشير إلى  (الذىنية)كػ. المباشر أك محاكاة لمكضكع خارجي بصرم عمى الأغمب

كىي  (النفسية) ك،كسيمتيو الكحيدة لتعرؼ الأشياءىي كحدة بناء الذىف الإنساني ك
التي تحيؿ إلى الفنكف  (البلبغية) ك،الانطباع أك استرجاع أك تذكر لخبرة حسية

كىي القصيدة كمٌيا بكصفيا رمزان حسيان كاحدان  (الرمزية)البلبغية بجميع أشكاليا، أك 
يكشؼ عف أشياء جكىرية كثيرة في حياة المبدع كشخصيتو كطبيعة ذىنو، فيك خمؽ 

ككذلؾ عدت في الفمسفة القديمة مقابمة المادة . يعادؿ بو الشاعر حدسو أك يقدٌـ رؤيتو
، في ثنائية المادة كالصكرة، أك الشكؿ كالمادة، كمف ىنا نرل (1)المكجكدة في الخارج
كالجاحظ نفسو، بالفصؿ بيف المفظ كالمعنى، كأكؿ  (المعتزلة)الفكرة القائمة عند 

إنٌما الشعر صناعة، كضرب مف : "النصكص النقدية العربية القديمة التي تطالعنا، قكلو
 ، بعد أف نحٌى المعنى جانبان لأنٌو معركؼ لدل الكؿٌ (2)"النسج، كجنس مف التصكير

، فربط بيف الشعر كالتصكير، كلاشؾٌ أفٌ الصكرة تككف التحصيؿ كمطركح في الطريؽ
، (الشعر): الحاصؿ لمتصكير، كلكنٌو ركٌز كلبمو عمى العممية كلـ يفصٌؿ في النتيجة

الشعر : فمككأفٌ الشاعر يقكـ بالتصكير عندما يقكؿ الشعر، كقد قيؿ قديمان منذ اليكناني
كقد فرٌؽ الأشعريكف بيف الدلالة كالمدلكؿ، . (3) الرسـ شعر صامت أفٌ صكرة ناطقة كما

المعنى القائـ بالنفس مف الكلبـ، : الألفاظ كالعبارات، فالمدلكؿ ىك: كالدلالة عندىـ ىي
 . الصكرة الذىنية لتمؾ الألفاظ ، أك(4)

                                                 

دمشؽ، -نعيـ اليافي، كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي. مقدمة لدراسة الصكرة الفنية، د: ينظر (1)
الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، بشرل مكسى صالح، المركز . 49- 42: ـ1982
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 .21: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث: ينظر (3)
جابر عصفكر، المركز . الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، د: ينظر (4)

 .315، 314: ـ1992  بيركت،،3الثقافي العربي، ط
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طريقة : "   إفٌ مما قيؿ في تعريؼ الصكرة التي نحف بصددىا، كىي الصكرة الفنية
خاصة مف طرؽ التعبير أك كجو مف أكجو الدلالة،  تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في 
معنى مف المعاني مف خصكصية كتأثير، كلكف أيٌان كانت ىذه الخصكصية أك ذاؾ 

التأثير، فإفٌ الصكرة لف تغيٌر مف طبيعة المعنى في ذاتو، إنٌيا لا تغيٌر إلٌا مف طريقة 
تمثيؿ "، ذلؾ كما يفيـ مف التراث النقدم كالبلبغي العربي القديـ، أك ىي (1)"تقديمو

نتاج عقمية، إعادة إ (صكرة)في عمـ النفس تعني كممة "،  ك(2)..."بصرم لمكضكع ما
:  كيقكؿ رتشاردز(3)"دراكية غابرة ليست بالضركرة بصريةإذكرل، لتجربة عاطفية أك 

لقد بالغ النقاد في أىمية الصفات الحسية لمصكر؛ فالذم يضفي عمى الصكرة فاعميتيا "
ليس ىك حيكيتيا ككضكحيا بقدر ما تتميٌز بو ىذه الصكرة مف صفات باعتبارىا حدثان 

إنٌو يعمٌؽ الأىمية عمى الفكرة المصكرة : ، أم(4)."عقميان لو علبقة خاصة بالإحساس
فٌ الذم تهجمع عميو ىذه التعاريؼ ىك أفٌ الصكرة طريقة . أكثر مف الجانب الحسي كا 

 مف طرائؽ التعبير، ليا صمة بالتعبير الحسي، تيدؼ إلى إخراج ما بكامف الأديب أك
ذىنو مف المعاني كالصكر إلى الكاقع، تيدؼ إلى الإيصاؿ كالتأثير في المتمقي، قد 

تككف ىذه الصكرة بصرية أك تغمب عمييا صفة البصرية، كقد تككف سمعية، أك 
كلبـ مشحكف شحنان قكيٌان، يتألٌؼ عادة مف عناصر "نٌيا أب (فاف)كقد عرٌفيا . غيرىما

إنٌيا : محسكسة، خطكط، ألكاف، حركة، ظلبؿ، تحمؿ في تضاعيفيا فكرة أك عاطفة أم
تكحي بأكثر مف المعنى الظاىر، كأكثر مف انعكاس الكاقع الخارجي، كتؤلؼ في 

، كالظاىر عمى ىذا التعريؼ أفٌ صاحبو بصدد عدٌ عناصر (5)"مجمكعيا كلٌبن منسجمان 
                                                 

 .323: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب (1)
 . 136: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة (2)
 .240 :كستف كاريفأرينيو كيميؾ ك، نظرية الأدب( 3)
: ، دتمصطفى بدكم، المؤسسة المصرية العامة. د: رتشاردز، ترجمة. ا.مبادئ النقد الأدبي، إ( 4)

 .   241: كستف كاريفأرينيو كيميؾ ك، نظرية الأدب: كينظر. 172
، محمد حسيف عمي الصغير، دار الرشيد لمنشر. الصكرة الفنية في المثؿ القرآني، د: نقلبن عف (5)

. كنظرية النقد العربي في ثلبث محاكر مختمفة، د. 30: ـ1981العراؽ،  ،288سمسمة دراسات 
  بغداد،، دار الشؤكف الثقافية العامة،224محمد حسيف عمي الصغير، المكسكعة الصغيرة، 

 .26 :ـ1986
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الصكرة، لكنٌو لا يكاد يتجاكز الجانب البصرم في الجزء الأكؿ منو، كأمٌا في الجزء 
يركز عمى الجانب المقابؿ لممظير الحسي، كىك الجانب المعنكم الإيحائي، ؼالثاني 

كبتعبير آخر تتككف الصكرة مف . كبيذا نقؼ أماـ الشكؿ كالمضمكف أك المبنى كالمعنى
.  تضافر الشكؿ كالمضمكف لتكحي بأكثر مف المعنى الظاىر

طلبؽ مصطمح الصكرة لتشمؿ الأشكاؿ البلبغية أك البيانية، أك إ ىـكيفضؿ بعض   
يرل أنٌيا تقكـ أساسان عمى العبارات المجازية، كلكف ذلؾ لا يعني أفٌ العبارات الحقيقة 

، فقد تككف مقسٌمة عمى الحقيقة كالمجاز، كلكفٌ (1)لا تصمح لمصكرة أك التصكير
 تككف الصكرة الاستعارية مف ث ٌـالمجاز مشحكف بطاقة إيحائية أكثر مف الحقيقة، ك

، كلكفٌ النثر (2)ألصؽ بالشعر منو بالنثر الذم يميؿ إلى الكناية حسب ياكبسكف
كخصكصان نثر الجاحظ أميؿ إلى الحقيقة منو إلى المجاز، كما سيأتي تفصيؿ ذلؾ في 

. الكلبـ عمى أسمكبو
يخصٌ الأكؿ دراسة "    يرل المتتبع لدراسة الصكرة أنٌيا تأخذ منحييف مختمفيف، 

فيخصٌ كجكه إفادة الدارسيف العرب ... ، أمٌا الثاني...الصكرة بمفيكميا القديـ المكركث
، كلكفٌ تركيزنا (3)"مف المباحث الغربية في ىذا الغرض كطريقة تعامميـ كفيميـ معيا

يككف عمى المنحى الثاني أكثر مف الأكؿ، الذم يأخذ المجاؿ الأكسع، مف ضمف ما 
كفد إلينا مع تطكر الدراسات المسانية كالأسمكبية كغيرىا، كالدراسات التي تناكلت كتاب 

.  البخلبء حسب ىذه المعايير
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فٌ مما تقدٌمنا بو يؤكٌد     الصمة القكية بيف الصكرة  كالشعر، لأفٌ الشعر - كثير منو-كا 
ختمفة ـكما ىك معمكـ مف الشعكر، كيؤدم الخياؿ فيو الدكر المحكرم لجمع الجكانب اؿ

ٌـ الكجو، لتككف الأبمغ كالأقكل تأثيران في أكثر الأحياف،  لمصكرة، كالقياـ بتركيبيا عمى أت
 ىناؾ جمعان مف نرل دليؿ عمى اختصاصيا بالشعر دكف النثر، كيس ىناؾكلكف ؿ

الكتٌاب تناكلكا كتاب البخلبء مف جية صكره، كتشتمؿ عناكيف بعضيـ عمى كممة 
صكرة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ )الصكرة نفسيا، فمف ىذه الكتب نذكر، 

سات الأسمكبية احيث أفاد مف الدر (خصائص الأسمكب، لأحمد بف محمد بف أمبيريؾ
فيك أقرب إلى الكتاب السابؽ في  (بلبغة النادرة، لمحمد مشباؿ)في تحميمو لمصكرة، ك

كقد خصص الفصؿ الثاني . طريقة معالجتو لممكضكع عمى حدٌ قكؿ مؤلفو في مقدٌمتو
صكرة البصرة في بخلبء الجاحظ، )مف أصؿ فصميف لدراسة صكرة بخيؿ الجاحظ، ك

لياني العمد، كصكرة المجتمع العباسي في كتاب البخلبء لمجاحظ، لعلبء الديف 
، حيث درست صكرة (صكرة الآخر في التراث العربي، لماجدة حمكد)، ك(رمضاف السيد

.   الآخر لدل الجاحظ، في الباب الأكؿ مف أصؿ خمسة أبكاب
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 المبحث الأول 
  أسموبية الصورة

   اعتمد كاتباف مف الذيف تناكلكا الصكرة في كتاب البخلبء، عمى المعطيات الأسمكبية 
صكرة بخيؿ الجاحظ )في دراستيما، كىما كؿٌ مف أحمد بف محمد بف أمبيريؾ في كتابو 

، كالدكتكر محمد مشباؿ في ( في كتاب البخلبءمف خلبؿ خصائص الأسمكبالفنية 
الذم أشار ىك بنفسو إلى أفٌ أقرب دراسة إلى دراستو كرؤيتًو لممكضكع  (بلبغة النادرة)

فٌ ممٌا قيؿ عف(1)ىي دراسة أمبيريؾ، عمى الأقؿ مف حيث العنكاف الصكرة ىي "، كا 
ف ىذه المقكلة تؤسس لأسمكبية (2)"تمثيؿ لعلبقة لغكية بيف شيئيف: بمعناىا الأسمكبي ، كا 

الصكرة، كلكفٌ الصكرة أعقد مف ىذا التمثيؿ البسيط بيف شيئيف أك مادٌتيف لغكيتيف، كقد 
نرل الكاتبيف اعتمد كؿٌ كاحد منيما لدراسة الصكرة عمى المرتكزات المسانية أك المفظية  

.   مف خلبؿ التقابلبت التي تظفر عمى خمؽ الصكرة بأركانيا المختمفة
:         من خلال خصائص الأسموبالفنية صورة بخيل الجاحظ - 1
تبدك عمييا - كما نرل في الفيرس–لى أربعة فصكؿ عقسٌـ ابف أمبيريؾ كتابو    

، تحدٌث فيو عف نزعة (المعجـ)الغرابة في التقسيـ، فيدكر الفصؿ الأكؿ حكؿ ما سمٌاه 
المجاز في معجـ الجاحظ، كفي الفصؿ الثاني نقرأ عنكاف  المفظ إلى الحقيقة أك

 (المقابمة)، أعلبـ الديف كالثقافة كالبخلبء كالشعراء، كخصٌ الفصؿ الثالث بػ(الأعلبـ)
كتحدٌث عف كؿٌ مف المطابقة كالمقابمة كنزعتيما إلى التقارب أك التباعد، كلك كاف ىذا 

، كالفصؿ الرابع خصٌص كثر تماسكان ق المعجـ لكاف أاالفصؿ بعد الألفاظ أك ما س ٌـ
الاحتجاجات كالقصص كالاستطراد كالدعابة كالسخرية )التي تشمؿ (بنية الكتاب)لػ

تمييد اؿ  مكاف، كىذا الفصؿ أيضان، كاف الأليؽ بو أف يككف(كصكرة الأككؿ الفنية
حسب منظكرنا، ما عدا صكرةى الأككؿ الفنية التي ىي قصة مف قصص البخلبء، كلكفٌ 

،  أك الأساليبالاستطراد كالدعابة كالسخرية يمكف كضعيا أيضان ضمف السمات
لاحتجاج الذم يتمثؿ في الرسائؿ المكجكدة فيو كالقصص، لأفٌ الكتاب برمتو مبني ؿ

                                                 

 .19: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة: ينظر (1)
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 (أطراؼ مف عمـ العرب بالطعاـ )عمييما، كذلؾ إذا أخذنا بافتراض عدـ انتماء فصؿ
.  إليو كجعمو مقحمان في بنية كتاب البخلبء

 (المعجـ)  يبدأ الكاتب بعد المقدمة بالفصؿ الأكؿ مباشرة، الذم خصصو لما سمٌاه  
قد يككف مف الضركرم أف نعرج قميلبن عمى مفيكمي الحقيقة : "كبدأ كلبمو بقكلو

، كبيذا انتقؿ مباشرة إلى المباحث البلبغية كالجدؿ الدائر حكؿ الحقيقة (1)..."كالمجاز
المفردات كمعانييا، عمى حسب طريقة  كالمجاز، ككاف مف المتكقع أف يتكمٌـ عف

. المعاجـ، لرفع المبس عف بعض مفردات الجاحظ في الكتاب
: الحقيقة-1
نزع نحك الحقيقة، ت كيتحدٌث عف الحقيقة، فيشير إلى أفٌ الألفاظ عند الجاحظ،   

فعندما يتحدٌث الجاحظ عف الماؿ أك عممة بعينيا مثلبن يذكرىا بأسمائيا كتقسيماتيا 
المتعددة، كالحبة كالشعيرة كالدانؽ كالدرىـ كالدينار، مركران بتقسيماتو كالأرباع كالأثلبث، 

: ككذلؾ إذا ذكر السمؾ مثلبن فإنٌو يذكره بالنكع كالمكاف الذم يعيش فيو كالاسـ، مثؿ
، كقد يفيدنا بذلؾ في دراسة الأسمكب الذم ىك جزء مف (2)(سمؾ، بياح سبخي، درٌاج)

عنكاف الدراسة، كلكف عمى صعيد الصكرة لا نكاد نجني مف أكثرىا شيئان يذكر، 
ىؿ ذكر الشيء باسمو يسمى صكرة فنية؟ كيعقٌب الكاتب بأفٌ ىذه النزعة في : كنتساءؿ

، ككأنٌنا نبحث في مجاؿ العمـ (3)قدٌ الداؿ عمى المدلكؿ يفيدنا في دقٌة ككضكح الصكرة
. الأدب  الففٌ  فيالإيحاء في مجاؿ  كليس،كالتطابؽ

كمف القصص التي يستشيد بيا قصة كليد القرشي، كيقتبس منيا المقطع الذم يقكؿ    
كذلؾ .  كلو ظؿٌ شديد السكاد ناعـ بارد،فممٌا جاكزنا الخندؽ جمسنا في فناء حائطو"فيو 

، كعمٌؽ عميو (4)"لثخف الساتر كاكتناز الأجزاء كلبعد مسقط الشمس مف أصؿ حائطو
ك دقٌقنا النظر فيو ؿ، كلكف ...بأفٌ الجاحظ ىنا سجٌؿ ذلؾ المكف الداكف الأسكد كالظؿ

                                                 

دار ، أحمد بف محمد بف أمبيريؾصكرة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسمكب،  (1)
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لكجدنا أفٌ الصكرة التي رسميا الجاحظ ىنا ىي صكرة حائط كليد القرشي كليست صكرة 
البخيؿ نفسو، الذم ىك غائب تمامان في ىذا المقطع، سكل الضمير الذم يعكد عميو، 

.    كلك أعدنا الضمير عمى شخص كريـ، لىما تغير شيء في الصكرة
  كنقكؿ إنصافان إفٌ الصكرة التي يقترب فيا الكاتب مف المكضكع دكف تحقيؽ لو، ىي  

لـ يشبعكا فيرفعكا أيدييـ، كلـ يمدٌكا بشيء فيتمٌكا أكميـ، "صكرة مائدة مف مكائدىـ كىـ 
نٌما ىـ في تنتيؼ كتنقير ، فيذه صكرة جماعة كقعكا تحت كطأة (1)"كالأيدم معمقة، كا 

رغيفو كاف في )ندرم مف ىك كأيف؟ فيك ثرمٌ جدان لأفٌ  البخؿ، كلكفٌ البخيؿ نفسو لا
، لكنٌو لا يأبو بحالة ضيكفو كىـ لـ (بياض الفضة، كأنٌو البدر، ككأنٌو مرآة مجمكٌة

، كناية عف اسمو، لأنٌو مف الأسماء التي (فلبف ابف فلبف)يشبعكا، يكتفي الجاحظ بأنٌو 
، كنلبحظ أيضان أفٌ ما أسٌس لو مف أكؿ  أصحابياأك يخاؼ مفأف يذكرىا، يستحي 

المبحث مف نزكع المفظ إلى الحقيقة، لا ندرم كيؼ ينطبؽ عمى ىذه الصكرة، فعمى 
العكس لك حاكلنا لكجدنا نزكعان إلى المجاز في كؿٌ مقطع مف مقاطعيا، كحتى في اسـ 

الشيء، معمقة، تنتيؼ، )مثلبن، ككذلؾ  (كناية عف الشبع/ يرفعكا أيدييـ)البخيؿ، أمثاؿ 
. (تنقير

  :المجاز-2 
دلالة البعض عمى الكؿٌ : مٌا بخصكص المجاز فيحصره في ثلبث علبقات، كىيأ    ك

علبقة الأكلى اؿىذا كلا ينفي دخكؿ . العكس، كعلبقات التداعي، كعلبقات التشابو أك
، علبقة التداعي، كلكنٌو يرل فييا ارتباطان عضكيٌان ما لا يراه في الأخرييف: بالثانية، أم

: ىذا مع عدـ الخكض في أنكاع المجاز، كالاقتصار عمى ذكر المجاز المغكم أم
 .(2)المجاز الذم علبقتو تقكـ عمى المشابو كالمجاز المرسؿ
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  :العكس دلالة البعض عمى الكلّ أو: أ 
فييا قد اتبع المسار المغكم الذم يميز فيو   كفي تفاصيؿ الشرح لمعلبقة الأكلى  

ىذه الصفات مما ك، (النفٌاض كالدفٌاع كالمصٌاص)المغكم كالاصطلبحي، فمف أمثمتو 
يطمؽ عمى مف يحرٌؾ  شيئان، كأمٌا عند : يلبحظيا البخيؿ، فالنفٌاض مثلبن في المغة

، كالعلبقة تبدك (1 )ىك الذم إذا غسؿ يده في الطست نفضيا عمى أصحابوؼالجاحظ 
كما -أنٌيا علبقة اصطلبحية، أكثر مما نبحث عنيا في المجاز، كىكذا يذيٌؿ شرحو 

.   بنماذج أخرل دكف أف يشرح لنا أيف تكمف ىذه العلبقة- يفعؿ دائمان 
  :علاقات التداعي: ب

تداعي الألفاظ كتداعي المعاني، فإذا ىك "   يمكف أف نرل نكعيف مف التداعي كىما 
عمد إلى التحكـ في تزاحـ الألفاظ كتداعييا كذلؾ بأف لا يسمح بالخركج  [المتكمـ : أم]

إلٌا بالتي تتميز بأدائيا لمصكرة الحسية أك الذىنية أداء مكثفان، جاء كلبمو يحمؿ فائضان 
يسمٌييا تجاكر الحقكؿ ؼ، الباحث ىناكأمٌا ، (2)"أم أكثر مما يتحممو المفظ...مف المعنى

الدلالية، دكف الاىتماـ بكيفية ىذا التجاكر، فيشير إلى أفٌ المنيج البنيكم استطاع أف 
يييكؿ ناحيتي الصكت كالتركيب، كأمٌا الدلالة فيتمقى عقبة كأداء فييا، فيشير إلى 

صلبحان كالشح اقتصادان إالتنقؿ بيف مصطمحات، كنزكعيا إلى المجاز كتسمية البخؿ 
عند البخلبء، ككذلؾ الكرـ كالجكد كالإصلبح كالسرؼ كغيرىا، كاستعماليا عمى غير ما 
يستعمؿ لو، كيشير إلى أفٌ ىذه الألفاظ تشكٌؿ ميزة أساسية مف ميزات بخيؿ الجاحظ، 

كأفٌ بقية علبقات التداعي ليس ليا دكر خطير في الكتاب، كأفٌ فيو تكرية كاحدة 
.  ا، دكف أف يدلٌنا عميو(3)فقط
 :بهاالتش: ج
كفيما يتعمٌؽ بالتشبيو، نرل أنفسنا أماـ مبحث بلبغي مف حيث التشبيو كالاستعارة،    

كنقرأ جزئيات عف ملبحظات أسمكبية، دكف أف نرل صكرة مكتممة الأجزاء، كمف 
                                                 

 .29-26: صكرة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسمكب: ينظر (1)
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ك  (ة كأنٌو البدر ككأنٌو مرآة مجمكٌةفضٌ ككؿٌ رغيؼ في بياض اؿ): المقتبسات نقرأ مثلبن 
يمتقي التشبيو ىنا بالنزعة إلى "، كيشير ىنا إلى أنٌو (مدمف المحـ كمدمف الخمر)

كالصكر تبقى جزئية لا . (1)."الحقيقة كالتصكير بكاسطة الداؿ المقدكد عمى المدلكؿ
. ، كليست عنو مف الأشياء حكؿ البخيؿ فيماترتقي إلى الصكرة الكمية، كتدكر

:  الأعلام-3
  كخصٌص الفصؿ الثاني بالأعلبـ، فأشار إلى المممح الجاحظي في مقدمة البخلبء،  

، اإلى دكر الأعلبـ في حرارة أك بركدة النادرة، كأفٌ ليا طاقة إيحائية لا يمكف تجاىمو
في أفٌ النادرة الباردة يجعميا صاحبيا حارة، كالعكس بالعكس، كفي تفاصيؿ الفصؿ لا 

( 390)نفيـ كيؼ كظٌؼ الجاحظ ىذه الطاقة، فيشير إلى أفٌ في كتاب البخلبء حكالي 
 مف أعلبـ الديف كالثقافة بالاسـ، فيشير ان كثير عممان منيا أعلبـ الديف كالثقافة، كيذكر

، دكف أف (2) أقرب إلى نفسية البخيؿ كأقكالىو أقربي إلى تأكيلبتيـإلى أف تقشؼ عمر
نممس مف أكثر ىذه الأعلبـ صكرة لمبخيؿ سكل أفٌ البخلبء يستشيدكف بأقكاليـ في 

. تبرير بخميـ أك ما كانكا يعدكنو الاقتصاد، لككف الديف حاضران في حياة البخلبء
 الأصمعي سيؿى بف ىاركف، كأعلبـ أخرل كثيرة، سبؽكأمٌا أعلبـ البخلبء، في   

، فيبحث عف (مكليير)لػ (ىرباككف)فيتساءؿ عف كثرتيـ، أك لماذا لـ يتخذ بخيلبن كاحدا كػ
نمكذج البخيؿ عند الجاحظ أعمؽ مف "دلالة فنية ليذه الظاىرة، فيذه الميزة مما تجعؿ 

فالجاحظ ببخيمو يخاطب العقؿ كالمفكريف بينما مكليير  (...)كثير مف نماذج البخؿ
 التعدد كالتكثر مف أعلبـ البخلبء يدؿٌ عمى التكسع ا، كىذ(3)"يخاطب العاطفة كالجميكر

ير، ىك عندما يتٌخذ بخيلبن كاحدان، فيقكـ مكليس التعمؽ، إنٌما التعمؽ النفسي عند مكؿ
يؼ طبيعة العصر، كالجاحظ ضىذا مف جانب كيمكف أف ف. بتشريحو كيحفر أعماقو

نفسو كاف عالمان أكثر منو أديبان، ككاف يكاجو مشكمة حقيقية يتحرؾ في كاقعيا، فيحاكؿ 
 كمف العجيب أيضان ىك أفٌ الباحث يعامؿ .معالجتيا عمى الصعيد المجتمعي الخاص

الأعلبـ الذيف كرد ذكرىـ خلبؿ كتاب البخلبء، معاممة كاحدة، لمجرٌد كركدىا في 
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، ككاف مف الأجدر الاقتصار عمى الذيف اشتيركا ...الكتاب، كمفظ الجلبلة كالنبي
.   بالبخؿ، لأنٌنا بصدد إعطاء صكرة لمبخيؿ

كمف الطريؼ ما يشير إليو الباحث مف قمٌة كركد الشعر كأعلبـ الشعراء في الكتاب،    
 ، كقد لا(1)"الشاعر في الغالب يتكسٌب بالشعر فيمدح الجكاد كييجك البخيؿ"ىك أفٌ 

 فإفٌ ما نشاىده مف مشاىد البخؿ كمكائد الأكؿ لا تتسع لقراءة ،يككف ىذا سببان رئيسان 
الشعر الذم يستدعي حضكران ذىنيان يميي عف الحضكر المادم المتجو إلى الماؿ ك 

مشاىد إخبارية كاقعية فييا التنافس عمى لقمة كليس ؼالمائدة، كأمٌا المشاىد التي نراىا 
. عمى تمقي عممية ذىنية أك غيرىا

:   المقابمة-4
، كاعتمد فيو عمى (المقابمة) المصطمح البلبغي عمى   كدار البحث في الفصؿ الثالث 

، كقد نرل (خصائص الأسمكب في الشكقيات)قدٌمو الدكتكر اليادم الطرابمسي في  ما
نتيجة كؿٌ منيما مشابية للؤخرل، إف لـ تككنا متطابقتيف تمامان، فالمتقابلبف عنده في 

، أماجؿٌ الحالات إمٌا فعلبف أك مصدر المقابمة في كتاب "إفٌ : ف أك فعؿه كمصدره
كتنحسر  (الفعؿ المصدر المشتقات)البخلبء تابعة لدرجة الفعمية تزداد بازديادىا 

مف قبيؿ الصفات أك الأفعاؿ أك "، كعند الطرابمسي إفٌ أغمب المقابلبت (2)"بانحسارىا
عمٌا إذا كانت ىذه الظاىرة تشكٌؿ "، كيتساءؿ الباحث (3)"المصادر أك أسماء الفاعؿ

، دكف أف يعطينا جكابان (4)"مظيران أسمكبيان أـ ىي ظاىرة لغكية لا تدخٌؿ لمكاتب فييا
، كذلؾ لأمٌ سبب (5)لذلؾ كمعترفان بأنٌو لا يستطيع تكظيؼ ذلؾ لتيبيٌف ملبمح الصكرة

مف الأسباب، ىؿ لأفٌ نتيجتو في تطبيقيا عمى النثر تطابقت مع تطبيقيا عمى الشعر 
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عند الطرابمسي كىؿ الدراستاف كافيتاف لمتسميـ بيما أـ إنٌنا بحاجة إلى كثير مف البحث 
 . مرضيةكالدراسات لمكصكؿ إلى نتيجة 

: الحركة والتوتر-
نزعة :    كدرس الباحث المقابمة مف خلبؿ الحركة كالتكتر، مف خلبؿ نزعتيف ىما

كيحدٌد مدلكؿ كؿٌ مف الحركة . المتقابميف إلى التقارب، كنزعة المتقاربيف إلى التباعد
سنعني بالحركة نزعة المتقابميف : "كالتكتر بشكؿ يكحي بنكع مف الترادؼ بينيما، فيقكؿ

إلى التباعد أك نزعتيما إلى التقارب، كنعني بالتكتر التآلؼ أك التنافر بينيما أثناء 
، لا نريد أف نعترض عمى معنى الحركة، كلك أنٌيا لا تقؼ عمى الحركتيف (1)..."الحركة

كاف "الاثنتيف، كقد تككف الحركة بالتكازم أك بالتتابع، كأف نذكر مثلبن، فيذا الحزامي 
، ككذلؾ الكندم كالمدائني، كيقكؿ الباحث نفسو (2)"أبخؿ مف برأ الله ك أطيب مف برأ الله

، أك كذكر (3)بأنٌو لايشعر بأمٌ تكتر بيف صفة البخؿ كالطيب أك العقؿ أك البلبغة فييـ
، لا يدرج ىذيف النكعيف (4)الآباء كالأبناء أك الأحفاد، كما عند الشيخ المركزم كصبيّْو

أمٌا بخصكص حركة التكتر فحمٌميا ما لا تحتممو، إذ إفٌ . مف الحركة ضمف الحركات
كؿٌ "المعنى الأدؽ لمتكتر نراه في المصدر الذم اعتمد عميو الكاتب في بحثو، كىك 

مقابمة احتفظ فييا كؿٌ مف المتقابمىيف بمنزلتو مف ضدٌه، فمـ ينزع المتقابلبف في تحركيما 
، فإنٌنا نفيـ مف التكتر القمؽ ك كالتنافر كعدـ الانسجاـ، كلا ندرم كيؼ (5)"إلى الالتقاء

 كتأتي الحركة في مقابؿ السككف، كالتكتر في مقابؿ الاسترخاء في النص يتآلفاف؟
.  ، كلكنٌو لـ يعقد ىذه العلبقات عمى شكؿ ثنائيات حقيقية(6)الأدبي
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:   نزعة المتقابمين إلى التقارب-
، كنزعة المتقابميف %70   كيذىب إلى أفٌ نزعة المتقابميف إلى التقارب تغطي حكالي 

، كجاءت النزعة الأكلى لمتأكيد كالتيكيؿ (1)إلى التباعد تغطي حكالي الثمث الباقي
. كالتحذير

: التأكيد بالتقابل (أ
   ففي التأكيد بالتقابؿ يأتي المتقابلبف مترادفيف كلرغبة البخيؿ في البياف ك الإفصاح 

إذ يتضافراف . معيا التكتر- أك يكاد ينعدـ–بدرجة ينعدـ "، كيتقارباف (2)كالإفياـ
لـ تعجمؾ : "، مثؿ ما جاء في كصية بخيؿ لابنو(3)"كينسجماف لمتعبير عف معنى كاحد

، مع أنٌو أقرٌ مف قبؿ بأفٌ التكتر يشمؿ النزعة إلى التآلؼ (4)"الضراء كلـ تزؿ في السراء
. التآلؼ أيضان 

:  التهويل والتحذير (ب
يرل أفٌ الجاحظ يستعمؿ المقابمة عمى ألسنة بخلبئو ؼ  كأمٌا في التيكيؿ كالتحذير،  

إنٌي لابست "ير، كمما جاء عمى لساف خالد بف يزيد في كصيتو لابنو؛ حذلمتيكيؿ كالت
السلبطيف كالمساكيف كخدمت الخمفاء كالمكدٌيف كخالطت النسٌاؾ كالفتاؾ كعمرت 

كاف المحكر المستقطب "، فعمٌؽ بقكلو(5)..."السجكف كما عمرت مجالس الذكر
ىك المجيكد الذم بذلو - في المقابلبت الكاردة في الاستشياد–لممتقابميف كما بينيما 

البخيؿ مف أجؿ الحصكؿ عمى ما خمٌفو مف الماؿ لابنو، كقد حصر خالد في إطار ىذا 
، (6)"، كالسجكف كمجالس الذكر(كالفتاؾ كالنساؾ)، (السلبطيف كالمساكيف): المجيكد

صحيح أفٌ البخيؿ ىنا يريد التيكيؿ عمى ابنو، كي يحتفظ بما خمٌفو لو، كلكف لك نظرنا 
 إفٌ الطرؼ الثاني لا يشكٌؿ المقابؿ المغكم لمطرؼ ، عمى الصعيد المغكمتقابميفإلى الـ
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الأكؿ، إلٌا عمى الصعيد الصكتي، كقد يخرج المتقابميف إلى باب آخر مف أبكاب 
البلبغة التي ألحقيا بالأسمكب، ىذا مف جانب، كمف جانب آخر فإفٌ في المتقابميف 

يشكٌؿ كؿٌ مف الطرؼ الأكؿ القطب النقيض لمقطب الثاني، مع العمـ أنٌنا بصدد البحث 
.  عف نزعة المتقابميف إلى التقارب

 كفي التحذير بالمقابؿ، يكرد نكعان مف التقابؿ، يقع عمى محكر الزمف، كقكؿ خالد   
فإف سمكت سبيمي صار ماؿ غيرؾ كديعة عندؾ، كصرت الحافظ عمى غيرؾ، : "أيضان 

ف خالفت سبيمي صار مالؾ كديعة عند غيرؾ كصار غيريؾ الحافظى عميو ، كعمى (1)"كا 
أيٌة حاؿ فإفٌ الغالبية العظمى مف الاستشيادات لا تخرج مف أقكاؿ كاحتجاجات 

البخلبء، فإف دلٌت عمى شيء فإنٌيا تدؿٌ عمى القدرة البيانية لمبخلبء، أكثر مف دلالتيا 
ف لا تخمك مف تصكير جزئي لإحساساتيـ  .عمى صكرة البخيؿ الفنية، كا 

: نزعة المتقابمين إلى التباعد-
ىي نزعة المتقابميف إلى ،  نزعة أخرلىناؾ   كمقابؿ نزعة المتقابميف إلى التقارب، 

التباعد، التي تضٌـ ثمث الكتاب عمى حد قكلو، كيحصرىا بالمقارنة التماثمية كالمقارنة 
. كيحاكؿ أف يصؿ مف خلبليما إلى صكرة البخيؿ الفنية. (2)التفاضمية

: المقارنة التماثمية: أ
ا أفٌ البخيؿ يستكم عنده ـ بتحميؿ مثاليف لممقارنة التماثمية يكضح فيو الباحث    يقكـ

مف : "الكثير كالقميؿ فيما يتعمٌؽ بمذىبو الاقتصادم الذم يدٌعيو، مثؿ قكؿ رجؿ قرشي
 (المنع كالعطاء)، فينا يماثؿ البخيؿ بيف الحالتيف (3)" لـ يحسف يعطي،لـ يحسف يمنع

مف لـ يتعرٌؼ مكاقع السرؼ في : "تاف أصلبن، أك قكؿ سيؿ بف ىاركفتناقضكىما ـ
، كيعمٌؽ عمى الثاني (4)"المكجكد الرخيص لـ يتعرؼ مكاقع الاقتصاد في الممتنع الغالي

، فنرل أنفسنا أماـ أكثر مف مصطمح لإطلبقو (5)"أفٌ المتقابميف متكازياف تكازيان كاملبن "بػ
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نكع مف فكضى المصطمح،  عمى ىذه الحالة، يمثٌؿ مؤشران عمى عدـ الاستقرار أك
.  يجعمنا نتيو نكعان ما في رؤية الصكرة كاضحة

: المقارنة التفاضمية: ب
كلسنا ندعي : "    كأمٌا في المقارنة التفاضمية، فمثالو الرئيس ىك قكؿ سيؿ بف ىاركف

، كذلؾ بعد أف ساؽ (1)"سيرة الأنبياء كتعميـ الخمفاء كتأديب الحكماء، لأصحاب الأىكاء
 كالخمفاء أقكاؿ المعترضيف عمى بخمو مف أىؿ الأىكاء كما يرل، كتفنيدىا بأقكاؿ النبي

كالحكماء، ككاضح أنٌو ىنا اعتمد عمى أقكاؿ كمحاججة البخلبء، ذات دلالات نفسية، 
لنقؿ الصكرة إلينا، كخصكصان أقكاؿ سيؿ بف ىاركف، فنرل أنفسنا أماـ صكرة مجردة، 

كيشير أخيران إلى أفٌ . نقرأ فييا الخطكط كالألكاف كغيرىاكي  ،لا صكرة مجسدة لمبخيؿ
تحسس : شاركت في رسـ ثلبثة خطكط مف ىذه الصكرة نسمٌييا"المقابمة التفاضمية 

، كيقكـ بعرض مفصٌؿ لكؿٌ خط عمى (2)"الفكارؽ، كالصراع النفسي، كالصراع العقائدم
.  حده

مدل قدرة البخيؿ عمى تحسسو لمفكارؽ عمى ينحصر ؼ   أمٌا مثالو في تحسس الفكارؽ 
الضئيمة بيف المقادير، مما يدؿٌ عمى شدٌة تمسكو بمالو كعدـ إضاعتو، كما استسمؼ 

 في الشتاء درىميف ل دينوزبيدة مف بقاؿ درىميف كأربع حبات في الصيؼ، فقض
، (3)كثلبث شعيرات، بحجة أفٌ ىذه الحبات الشتكية الندية أثقؿ كزنان مف أربعة صيفية

. ىذا إضافة إلى نماذج كثيرة يطيؿ الباحث في عرضيا عرضان مباشران 
 بف    كتقع قمة التكتر في الصراع النفسي كالعقائدم، ففي النفسي نرل عبد الممؾ

احتمؿ ألؼ درىـ  "قيس الذئبي، مف أشراؼ أىؿ البصرة بخيلبن بالطعاـ جكادان بالدراىـ،
، فتصكير ىذا البخيؿ جاء عف طريؽ الكصؼ لحالتو (4)"كلـ يحتمؿ أكؿ رغيؼ

 كأمٌا الصراع العقائدم، فخلبؿ المطالعة لا يبدك أنٌو يريد بو العقيدة الدينية، .النفسية
فكلبـ "كلكفٌ الكصؼ الأدؽ جاء مف خلبؿ قكلو تعقيبان عمى النماذج التي يذكرىا
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إسماعيؿ كمٌو مقابمة بيف مذىب البخلبء كفمسفتيـ في الحياة كمذىب الأسخياء 
، إذف يقصد بو الصراع المذىبي أم مذىب البخؿ لا المذىب (1)"كفمسفتيـ في الحياة

، (2)"ينتشر ىذا الطابع خصكصان في الرسائؿ كالكصايا"الديني أيضان، كيشير إلى أنٌو 
عندما يدافعكف عف مذىبيـ في البخؿ كيدحضكف حجج خصكميـ، كلا ينتزعو مف 

. القصص المنتشرة الكثيرة في الكتاب التي تشكٌؿ صمبو
   بقي أف نشير في المقارنة التفاضمية، إلى أفٌ المثاؿ الرئيس الذم قمٌبو الباحث عمى 

بيف ، ك مف جانبسيرة الأنبياء كتعميـ الخمفاء كتأديب الحكماء)كجكىو كاف المقابمةى بيف 
، فيظير أفٌ البخيؿ رجؿ كاىـ، يرل نفسو أنٌو في ( مف جانب آخرأصحاب الأىكاء

ككاف مف . مقاـ ىؤلاء، كىذه ليست سيرةى الأنبياء كالخمفاء كالحكماء كما يدعي البخيؿ
.  ىذه الركح كىذه المكانة التي ينتحميا البخيؿ مف خلبؿ قصصيـفيالكاجب أف نبحث 

:  البخلاءبنية كتاب-5
   كخصٌص الفصؿ الرابع لدراسة بنية الكتاب، التي تشمؿ بحسب الباحث  

كالجاحظ . الاحتجاجات كالقصص كالاستطراد كالدعابة كالسخرية كصكرة الأككؿ الفنية
نفسو يشير في المقدٌمة إلى أنٌو بصدد ذكر نكادر البخلبء كاحتجاج الأشحاء، كأفٌ 

، كالحيمة قد لا (حجٌة طريفة، أكحيمة لطيفة، أكنادرة عجيبة)القارئ يجد في كتابو 
ككما ذكر - عف ثلبثة أشياءخرجتنفصؿ عف النادرة، إذف فبنية الكتاب الظاىرة، لا ت

أطراؼ ) بػالرسائؿ الاحتجاجية، كالقصص، كالفصؿ الأخير الذم سمٌاه)كىي - مف قبؿ
، كأمٌا ما يذكره الباحث مف الاستطراد كالدعابة كالسخرية (مف عمـ العرب في الطعاـ

 . في الكتاب بيذه الأسماءبنية مستقمٌة، فمف سمات أدب الجاحظ كأسمكبو، كلا نرل مثلبن 
ىي تخصٌ مسألة أخرل كلماذا ميٌزىا عف الاستطراد، ككأمٌا ما ذكره مف صكرة الأككؿ، 

  .نكع مف القصص: ، أم تدخؿ ضمف القصصفيي، ، كالطمع مثلبن غير مسألة البخؿ
 بصدد أخذ صكرة أنٌو    كلا نريد أف نطيؿ في مناقشة ىذا الفصؿ، كمف عنكانو يبدك 

 .، حسب عنكاف الكتاب صكرة البخيؿ الفنيةكنحف نريد ،عف الكتاب
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:   بلاغة النادرة- 2
    .صورة بخيل الجاحظ   -

 الدكتكر محمد مشباؿ، بخلبء ىنا، عندعمى قصص اؿ  نرل في إطلبؽ اسـ النادرة 
فيو تقميؿ مف أىمية شخصية الجاحظ، كمف ىذه القصص التي تميٌز بيا، كعيدٌت ركعة 
ما أنتجو العقؿ الجاحظي الأدبي عمى مرٌ القركف، لأفٌ لفظة النادرة تقترف في المكركث 

مثاؿ نكادر جحا التي لا نستطيع مقارنتيا بما أ أكثر ما تقترف بنكادر مف  العربيالثقافي
أنتجو الجاحظ، كخصكصان إفٌ جحا أقرب إلى ككنو شخصية نمطية مختمفة عف 

متميزة، كسمة نكادر جحا أقرب إلى اؿفمسفة اؿرؤية كاؿشخصية الجاحظ الناقدة ذات 
ككنيا تيدؼ إلى الضحؾ المجرد أكثر منو إلى الضحؾ اليادؼ الذم يفيض مف 
سخريات نكادر الجاحظ الذم يتجو نحك كاقع متردٌ معيٌف لتغييره، بدقة كبمنيجية 

 . ، إضافة إلى الدقة التي تتميز بيا صكر ىذه القصصكاضحة
، كفصلبن (صكرة بخيؿ الجاحظ)لػ  كتابوفصلبن مف   خصٌص الدكتكر محمد مشباؿ  

صكرة )، فيمتقي فيو مع كتاب أحمد بف محمد بف أمبيريؾ(سمات حكي الجاحظ)آخر لػ
، في أفٌ كلٌبن منيما يحاكؿ الكصكؿ (بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسمكب

لكف ىناؾ فركقان بينيما في ك. إلى صكرة بخيؿ الجاحظ، مف خلبؿ خصائص الأسمكب
. اتساعيا كأالاختيار ككيفية طرؽ المعالجة 

قكاؿ البخلبء بشكؿ كبير، أ   فعندما كاف يركٌز الأكؿ في نماذجو عمى الاحتجاجات ك
يركٌز الدكتكر محمد مشباؿ عمى القصص كيفضٌؿ تسميتيا بالنادرة كما سبؽ، كيختار 

كأمٌا عف طرؽ المعالجة فإنٌو لا يقؼ عند . لكؿٌ منيا اسمان مختزلان، سمة دلالية عمييا
الحدكد المغكية كالمقابلبت البلبغية الضيقة كالتجزئة، بؿ يتجاكزىا إلى أبعد مف ذلؾ 
إلى التراكيب كالمشاىد الدلالية الكاسعة لمخطاب، كذلؾ للبطلبع عمى أبعاد الصكرة 

. كدلالة كؿ مككٌف مف مككٌناتيا
القمؽ المسمي، الشحٌ المؤذم، ) :، سمٌاىا بأسماء البخلبء   كقد اختار ستان مف قصص

 ففي القمؽ المسمي .(التغافؿ القاسي، مكعظة الرقيب، الجسارة الشرىة، حمى الغيظ
تناكؿ  كأبمظير الكرـ فيدعك الجاحظ إلى كليمة  (محفكظ النقٌاش)يتظاىر البخيؿ 

طعاـ جيد، كلكفٌ بخمو يطؿٌ برأسو مف طرؼ خفيٌ، فيدعك الضيؼ بأسمكب فخـ 
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كحجج قكية إلى التقميؿ مف الأكؿ خًشية التعرض لآفة أك مرض جراء الأكؿ الكثير، 
، أك  أفٌ الضيؼ أدرؾ ببخمو ضاحكان عميو كىك غافؿ عف(الجاحظ) فيشعر بو الضيؼ

كفي الشحٌ المؤذم كاف البخيؿ مف شدٌة حرصو نجده قد طمٌؽ امرأتو لأنٌيا . يبدك ىكذا
كىك الآف في . غسمت الخكاف بماء حار، بدؿ أف تمسحو كتحافظ عمى الدىف الذم فيو

ضيافة جيرانو يأكمكف السمف كالتمر عمى خكانو، فيأخذ مف دىف المضيؼ فيقطره عمى 
كفي التغافؿ القاسي، يتغافؿ البخيؿ عف . الخكاف ليككف كالدبغ لو، فيؤذييـ بيذا الفعؿ

كفي مكعظة . الضيؼ الصديؽ اليارب بالميؿ، كيحتاؿ كي يتممص مف ضيافتو
: الرقيب، إفٌ صاحب الدعكة في رمضاف ينصح ضيكفو كيمقنيـ آداب الأكؿ، منيا

التكقؼ عف الأكؿ عندما شرب صاحب ليـ الماء، كي لا ينغص بو، أك يسرع فيبادر 
كفي الجسارة الشرىة، . إلى لقمة حارة فيقتمو، كيضرب بيديو كؿٌ مف يخالؼ تعميماتو

ما يفرغ مف شربو الماء عمى لقمة غصٌ بيا، دنرل عمي الأسكارم النيـ الأككؿ، عف
كىك يرل الناس يأكمكف، فيخاؼ مف الإخفاؽ، فيستمب مف أيدم الأمير لقمتو بأسرع 

كأخيران في حمٌى الغيظ، . مف خطؼ البازم، دكف أف تككف بينيما أية صداقة مف قبؿ
، كىك يريد (السدرمٌ )يمرض محمد بف أبي المؤمؿ عندما ييجـ عميو أحد الأكمة كىك 

أف يستفرد بسمكة شيية اشتراىا، كأقسـ أف لا يأكؿ سمكة فيما بعد حتى كلك أىديت 
، يربط ماءنرل في ىذه الإطلبقات ليذه الأس. (1)إليو، ناىيؾ عف أف يشترييا بنفسو

الحسيٌات كتعاملبت البخيؿ بالنفسيات كما يخالج فييا مف اليكاجس الدافعة إلى البخؿ 
، كالحرص عمى الأكؿ كالاستفراد بو، فنستنتج منيا أفٌ صكر  كالابتعاد عف دكاعي الكرـ

البخؿ الصادر عف البخلبء ىي بمثابة المعادؿ لمصكر النفسية، أك المعادؿ النفسي 
.  ليا
عمى الكشؼ عف التقابلبت فييا،  (محفكظ النقاش)  يعتمد الباحث في تحميمو لقصة  

كلا يقؼ عند التقابلبت المغكية الجزئية أك البلبغية، بؿ يتعدٌل إلى ظكاىر يكلٌدىا 
فخامة الأسمكب الذم تحدٌث بو النقاش كتفاىة المكضكع كضآلة : النص، نقتبس منيا

: ، تجاكر محاسف الشيء كمساكئو كقكلو(ليقيمات ينيى الجاحظ مف أف يتناكليا)قيمتو 
                                                 

محمد . ، دبلبغة النادرة. 101-94، 69، 127، 39، 24-23، 123: البخلبء: ينظر (1)
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كىذا التقابؿ بحسب  (إنٌو لبأ كغمظو، كىك الميؿ كرككده)ك (عندم لبأ لـ ير الناس مثمو)
يعكس درجة القمؽ الذم يمزٌؽ شخصية البخيؿ، مما يجعمو لا يثبت عمى رأم "الباحث 
ف شئت فبعض الاحتماؿ  [كبيف]فإف شئت فأكمة كمكتة،  [ككذلؾ التقابؿ بيف]كاحد،  كا 

كالتقابؿ بيف مشيديف . (1)"جئت بو/بالغت، كلـ أجئؾ بو/لـ تبالغ [ك]كنكـ عمى سلبمة 
تصكيرييف ففي المشيد الأكؿ يتحدٌث المضيؼ، كفي المشيد الأخير ينفجر الضيؼ 

نمكذج لمتحميؿ الذم اعتمد عميو الدكتكر أ ا، فيذ(2)ضاحكان كيظؿٌ المضيؼ صامتان 
اعتمد فيو عمى أقكاؿ البخيؿ إضافة إلى كقد محمد مشباؿ لمكشؼ عف صكرة البخيؿ، 

المشيد العاـ لمقصة، فمع أنٌو أشار إلى أف دراستو يعتمد الأسمكبية مثؿ دراسة 
أمبيريؾ، إلٌا أنٌو لا يبدك أنٌو يعتمد المنيجية الصارمة في التطبيؽ، مع أنٌو يكسٌع في 

، كىي (الجسارة الشرىة)كفي تحميمو لقصة أخرل كىي قصة . إيجاد التقابلبت المختمفة
صكرة الأككؿ النيـ، صكرة عمي الأسكارم مع الأمير عيسى بف سميماف، نرل جؿٌ 

اىتماـ الباحث ينصبٌ عمى السمات البلبغية المرتبطة بجنس النادرة كالاحتجاج الذم 
، منيا اختراؽ الأككؿ لحاجز الييبة التي يفرضيا الأمير، (3)يعده سمة تككينية فييا

كالكصؼ لتصكير المشيد الذم تحكٌؿ إلى نكع مف المسابقة الكىمية في الأكؿ، 
، كالحيمة مف جانب الأككؿ (كالجنس كالجكىر)كاستعارة ألفاظ الفلبسفة كالمتكمميف 
لٌا إ كالقصص السابقة عمييا ، بالمقابمةييت ٌـ، كلا (4)لمتخمص مف المأزؽ الذم كقع فيو

عرضان، فيحقؽ التجاكر بيف البلبغة كالأسمكبية أكثر فأكثر في تحميمو، ككأنٌو لايريد أف 
يمتزـ منيجان كاحدان في تعاممو مع ىذا النصٌ التراثي، الذم يحتمؿ أكثر مف منظكر 

ينظر إليو مف خلبلو، كقد تحدٌث عف سمات حكي الجاحظ بتفاصيؿ أكثر في الفصؿ 
 . الأكؿ مف كتابو

 
 

                                                 

. 72: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (1)
 .72: نفسو: ينظر (2)
 . 88-87: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة: ينظر (3)
. 89:  نفسو:ينظر (4)



 205 

: سمات حكي الجاحظ
  كيتحدٌث الباحث محمد مشباؿ عف سمات الأسمكب في حكي الجاحظ، بشكؿ عاـ، 

: كلا يتكقؼ عند الجزئيات كما كجدنا عند أمبيريؾ، كىي
، كقد أخذ الكممة مف سياؽ  الباحث أكلى السمات التي يبدأ بياسمة العرم :العري-1

بعيد الإشارات، "قكؿ لأبي فتح الاسكندرم في المقامة الجاحظية، بأفٌ نثر الجاحظ 
قميؿ الاستعارات، قريب العبارات، منقاد لعرياف الكلبـ يستعممو، نفكره مف معتاصو 

، يصؼ فيو نثر الجاحظ بجممة مف السمات منيا ىذه التي تدؿٌ عمييا ىذه (1)"ييممو
. الكممة، كقد أخذىا محمد مشباؿ مفتاحان لأىـ سمة مف سمات نثر الجاحظ بشكؿ عاـ

يبدك أفٌ بديع الزماف اليمذاني في المقامة الجاحظية قد عبٌر فنيان عف "كيعقب عميو بأنٌو 
إشكاؿ جمالي أرٌؽ كتاب النثر في تمؾ الحقبة كالمتمثؿ في الييمنة التي فرضيا الشعر 

ما  كاف النثر الذم يدعك  كيضيؼ إذا. (2)"عمى كؿٌ مف يخكض غمار الكتابة الأدبية
فإفٌ نثر الجاحظ "إليو اليمذاني ىك النثر الذم أكجدت شكمو شعرية الكتابة المرمكزة 

السردم نثر مسترسؿ يتجو في خط مستقيـ عار مف الكساء البديعي، إنٌو نصٌ نقيض 
نمط بلبغة البديع الذم ساد في الشعر ( ...)لمنمط الذم دشٌنو الشعراء المحدثكف،

، كيرجع الباحث ىذه السمة إلى كاقعيٌتو، كالكاقعية لا تعدك أف (3)"كالنثر في القرف الرابع
تككف سمة بلبغية، مثميا مثؿ الشاعرية التي ميٌزت جنس المقامة، فيرل الجاحظ أفٌ 
ذا كانت النكادر كالأخبار تيدؼ إلى  قيمة الأسمكب تكمف في تناسبو مع السياؽ، كا 
ثارة الضحؾ، فحرم بالمتمقي أك القارئ أف يتمقى نصكصيا في  اليزؿ كالفكاىة كا 
السياؽ العاـ الذم ترد فيو، حتى يتمكٌف مف التجاكب المطمكب، كيخمص إلى أفٌ 

، كلقد سبؽ أف أشرنا إلى (4)الجاحظ مف أكائؿ النقاد الذيف أرسكا أصكؿ بلبغة النادرة
أف محمد مشباؿ يفضٌؿ النادرة، لإطلبقيا عمى حكي الجاحظ، كلكنٌو مع ذلؾ لا ينفي 

                                                 

مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني، شرح محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة  (1)
 .25: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة. 83: ـ1923الأزىرية، 

 .26: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (2)
 .28:  نفسو(3)
 .311:  أدبية النص السردم عند أبي حياف التكحيدم.31-30:  نفسو:ينظر (4)
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المصطمحات الأخرل، كالذم نقكـ عميو الآف ىك السخرية كبلبغتيا ككيفية إيصاليا، 
كالتأثير بيا في المتمقي، ك مف أجؿ ذلؾ فإفٌ القارئ يجب أف لا ييشدٌ إلى الزخارؼ 
فٌ مف يستمع إلى  كالمحسٌنات البديعية، كي لا تفسد عميو أجكاء اليزؿ كالضحؾ، كا 

الجاحظ نفسو في ىذا المضمار، يرل أنٌو لا يحفؿ بغير المكضكع عندما يعالجو، كجؿٌ 
عندما  فأنٌى لو أف يحفؿ بكسائو البديعي، كيتجمٌى ىذا الاىتماـ ،اىتمامو مكجٌو إليو

يعقب عمى قصة أبي جعفر عندما حكتو شفتو العميا فأدخؿ إصبعو فحكيا مف باطف 
كىذا : "الشفة مخافة أف تأخذ إصبعو شيئان مف الغالية التي في شاربو، فيقكؿ الجاحظ

، (1)"كشبيو يطيب جدان إذا رأيت الحكاية بعينؾ، لأفٌ الكتاب لا يصكر لؾ كؿٌ شيء
 . أف تمثٌؿ ىذه الحادثة عفكىنا انتصار لممكضكع كاعتراؼ بقصكر المغة

ىك السمة الثانية التي ينسبيا إلى سمات حكي الجاحظ   كالتصكير:التصوير-2
كبلبغتو، فيمثٌؿ لو بقصة أبي جعفر الآنؼ الذكر، كقصة عمي الأسكارم الذم يأكؿ 

سعى في تصكيره إلى تجاكز عجز الكاتب عف "، فيرل أفٌ الجاحظ قد (2)بشراىة بالغة
، كي لا تفارؽ الصكرة أصميا في العياف، كىك يدعك القارئ (3)"نقؿ حقائؽ الأشياء

 . ليشاركو في التصكير، كي لا تنتيي الصكرة عند انتياء القراءة، كتبقى ظميا لما بعدىا
إذا أكؿ ذىب عقمو، )، الذم (شخصية عمي الأسكارم)كيعقب عمى الأككؿ الشره    

لعؿٌ "، فيقكؿ(كجحظت عينو كسكر كانبير، كتربد كجيو، كعصب كلـ يسمع كلـ يبصر
نص تتمثٌؿ في تفجير طاقة المغة لتصكير ىيئة اؿالسمة الجمالية المييمنة في ىذا 

 ةلـ تكف نابع (العرم)، كلعمٌنا نرل بيذا أفٌ السمة السابقة التي تمثٌمت بػ(4)"الأككؿ الشره
نٌما كانت سمة فرضتيا عميو،  مف قصكر الجاحظ أك ضعؼ تمكٌنو مف المغة، كا 

سخرياتو اليادفة لا غير، كجاءت الكممة في معرض الذٌـ مف اليمذاني، كتعمٌؽ مشباؿ 
 . بيا، كلا يمكف تعميميا عمى جؿٌ نثره أك سخرياتو

                                                 

   .58: البخلبء (1)
 .80-79 ،58 :نفسو: ينظر (2)
 .32: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (3)
 .38 :نفسو( 4)
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أحدى المككنات الجمالية التي لاذ "نٌيا مثٌمت إ : يقكؿ الكاتب عف ىذه السمة: الطرافة-3
بيا الجاحظ في بناء حكيو كتكصيؿ أخباره، كأحد الأدكات التي استعاف بيا عمى 

 .ر، كتشمؿ الاحتجاجات كالحيؿ الكاردة في الرسائؿ كالنكاد(1)"السخرية
فٌ مما يخص الاحتجاجات، خصٌ الخبر الذم أكرده عف أبي نكاس، عف الرجؿ    كا 

 نحك بغداد، ككاف يأكؿ كحده، كفمتجوكىـ  ،الخراساني الذم كاف معيـ في السفينة
إنٌما المسألة عمى مف أكؿ مع الجماعة؛ لأفٌ : "كعندما سألكه عف سبب ذلؾ فأجابيـ

. (2)"ذلؾ ىك التكمؼ، كأكمي كحدم ىك الأصؿ، كأكمي مع غيرم زيادة في الأصؿ
عمى معظـ فف سمات الحكي عند الجاحظ فيناؾ "فيعقب عمى ىذه النادرة بأنٌيا تحتكم 

الحادثة الطريفة كالحكار كدلالة الكلبـ عمى الشخصية كالابتعاد عف بلبغة 
، كقد اعتمد ىذا الفقيو الخراساني عمى مفيكمي الأصؿ كالفرع لقمب (3)"المحسنات

 لتحقيؽ ذلؾ، كالأطرؼ (4)المعادلة لصالحو، كقد لجأ إلى سمطة الخطاب كحيؿ المغة
 بنفسو، بمغ بخمو المبمغ الذم ان كؿٌ الكثكؽ شخصية عالمة، كاثؽ بككنوفييا ىك أنٌو يتمتع

كتظير الحيمة عند المجكء إلى . لا يتزحزح، كأنٌو في مكطف اليجكـ لا الدفاع عف بخمو
خمع جكارحو "ما طرؽ صديؽ لو بابو دالفعؿ بدؿ القكؿ، كأطرفيا قصة أبي مازف عف

، كىذه الحيمة مف ىذا الشخص الذم (5)"سكراف كالله، أنا كالله سكراف: كخبٌؿ لسانو كقاؿ
 .يتظاىر بالسكر مع أنٌو في منتيى الكعي، لكفٌ شدٌة البخؿ جعمتو سكراف

صفة أطمقيا الجاحظ عمى بعض نكادره في المقدمة، كقد  كالتعجيب :التعجيب-4
كأف يعمد البخيؿ "، كىذه (الاحتجاج كالحيمة)جعميا السمة الرابعة، كميٌزىا عف صنكييا

مازالت ترقع "كقصة ليمى الناعطية التي . (6)"إلى استعماؿ الشيء استعمالان غريبان 

                                                 

 .39: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (1)
 .24: البخلبء (2)
 .40: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (3)
  .41-40: محمد مشباؿ. بلبغة النادرة، د: ينظر( 4)
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كقصص أخرل كثيرة، كيعقب عمى . (1)"قميصان ليا كتمبسو حتى صار القميص الرقاع
يعز الفصؿ بيف الحجة كالحيمة، كما أفٌ تنكيعات التعجيب لا تكاد "ىذه السمات بأنٌو 

القاسـ المشترؾ بيف جميع أصناؼ  [كىي]... , نادرة تكسٌـ بالطرافةةتخمك منيا أمٌ 
عممان أفٌ الاحتجاج يغمب عمى الرسائؿ الكاردة في كتاب البخلبء، كالحيمة . (2)"النكادر

كقد يستعمؿ البخيؿ الاحتجاج حيمة لإخفاء بخمو، . ترافؽ نكادر البخلبء لإخفاء بخميـ
كليس العكس، كسيؿ بف ىاركف كابف التكأـ كغيرىما مف أصحاب الكلبـ كالاحتجاج، 

ق، كحيث نقؿ عف الينكد أفٌ ضدٌ الذيف كانكا يمتمككف القدرة عمى الاحتجاج لمشيء ك
، كنقكؿ الحجاج، فيك (3)"جماع البلبغة البصر بالحجة، كالمعرفة بمكاضع الفرصة"

، (5)يكاد أف يككف ىك كالبلبغة شيئان كاحدان ؼ، كأمٌا عند الجاحظ، (4)الغمبة بالحجة: لغة
قناعو مف خلبؿ الحجة،  ككاف ىؤلاء : أم إيصاؿ فكرة إلى المخاطب أك القارئ، كا 

البخلبء يمتمككف قدرة غير اعتيادية في ىذا المجاؿ، كلكفٌ الجاحظ انتيزىا مادة سيمة 
 .كسائغة لسخرياتو

لا " كنأتي عمى السمة الخامسة كالأخيرة عند مشباؿ، كىي الضحؾ، الذم:الضحك-5
، كذلؾ اعتمادان عمى ما أسسو الجاحظ مف (6)"يقصد إلى التسمية المجردة عف أمٌ معنى

كمتى أريد بالمزح النفع، كبالضحؾ الشيء الذم جعؿ لو : "...مف فمسفة الضحؾ بقكلو
، كمف ىنا يتحكٌؿ نظر محمد مشباؿ إلى (7)"الضحؾ، صار المزح جدٌان كالضحؾ كقاران 

ما يعرؼ بالخارج النصي، فملبحظاتو كانت مركزة عمى السمات الداخمية لنصكص 
البخلبء، كلكنٌو الآف يربط بيف الضحؾ كما جيعؿ لو الضحؾ، مف إحالات عمى 

                                                 

 .37: البخلبء (1)
 .44: محمد مشباؿ. ، دبلبغة النادرة (2)
، تحقيؽ عبد السلبـ محمد ىاركف، 1ج البياف كالتبييف، أبك عثماف عمر بف بحر الجاحظ، (3)

 .88: ـ1998، القاىرة، 7 ط،مكتبة الخانجي
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دعكة "كيشير إلى أفٌ الجاحظ بصدد . السياقات الخارجية أك ما جعؿ لو الضحؾ
نشاء بلبغة جديدة قكاميا الضحؾ كالسخرية، فقد كاف القص  ضمنية لتأسيس الفكاىة كا 

ضحاؾ قارئو، كلأجؿ ذلؾ امتلؤت  الكسيمة المحببة عند الجاحظ لتنفيذ سخريتو كا 
مؤلفاتو بأنكاع مف الحكي الطريؼ الذم شكٌؿ فيو الضحؾ مككنان جماليان ككظيفة بلبغية 

كبيذا يصبح الضحؾ كالسخرية كسيمة استمالة القارئ، إلى الرسالة التي يريد . (1)"ثابتة
بكضع الأصكؿ العامة لبلبغة "كيصؿ الباحث إلى أفٌ الجاحظ اكتفى . إيصاليا إليو
ما كقؼ عمى صكرة المغة، كالطاقة الإيحائية لاسـ الشخص الذم تسند لو دالنادرة، عف

، كفي صكرة المغة (2)"النادرة، كسمات النادرة التي اختزليا في الحجة كالحيمة كالتعجيب
لفت انتباىنا إلى أنٌنا بحاجة إلى السخؼ مف الألفاظ كالمحف، لمكصكؿ إلى التنكع 

الأسمكبي كتعدد الأصكات، كحرارة النادرة تكمف في اتصاليا بصاحبيا كىذا يمثؿ سمة 
حداث تأثيرىا، كالسمات الثلبثة (3)مككنة لبلبغتيا  فضلبن (الحجة كالحيمة كالتعجيب)، كا 
نرل أنٌو يأتي بحجة  ، ذكرىا الجاحظ نفسو في المقدمة، ففي الحجة لاعف الضحؾ

الحيمة أيضان، فالتعجيب  في عقمية ليقنعنا، بؿ يأتي بيا في مقاـ تنافرىا مع صاحبيا، ك
كتقعا عمى رأس  ،نقطة دالة عمييما، كي تنقمب الحجة كالحيمة رأسان عمى عقبيما

صاحبيما، مف خلبؿ تعجيب الجاحظ منيما كضحكو، كبيذا يككف الدكتكر محمد 
فٌ كؿَّ ما زاد بو عمى قكؿ  مشباؿ مجرٌد شارح لكلبـ الجاحظ، الذم كتبو في مقدٌمتو، كا 

.  الجاحظ، ىك الإتياف بقكؿ اليمذاني الذم يتٌيـ فيو كلبمو بالعرم
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المبحث الثاني 
 صورة المكان

   سبؽ أف عالجنا مكضكع المكاف ككنو عنصران قصصيان إلى جانب الزماف 
إلٌا أفٌ ىناؾ مف عالج . كالشخصيات كالأحداث، في الدراسات السردية أك القصصية

، لا (كتاب البخلبء)مكضكع المكاف أك المجتمع البصرم الذم أفرز ىذا العمؿ الأدبي 
مف خلبؿ كظيفة المكاف في إطاره القصصي، بؿ مف أجؿ استجلبء صكرة تأريخية 

، المذيف يمثلبف الإطار الزمني (1)لمدينة البصرة، خلبؿ القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف
ليذا العمؿ، مف خلبؿ التحميؿ كالتبكيب لجكانب صكرة البصرة ببخلبئيا، كلبيئة 

. المكدٌيف كالحمقى كالمغفميف كغيرىـ، كالخركج بصكرة متعددة الجكانب ليذه المدينة
علبء الديف رمضاف ) أليجكرية كتاب البخلبء، كػفي    كقد حاكؿ بعضيـ البحث 

 .، الذم يحاكؿ استجلبء صكرة لممجتمع العباسي عمى ما يبدك مف ىذا المنظكر(السيٌد
:  صورة البصرة في بخلاء الجاحظ-1

ىاني العمد، لنرل كيؼ يستجمي لنا صكرة البصرة بحسب الدكتكر    كنبدأ بكتاب 
.  كتاب البخلبء

    يشير الكاتب في مقدمة كتابو إلى أنٌو يعتمد المنيج التحميمي في استخراج البيئات 
، كربٌما يقصد بالمنيج طريقة عممو الخاص كليس منيجان (2)التي لـ يأبو ليا الباحثكف

، الذم لا نرل لو مكانان بيف المناىج النقدية (المنيج التحميمي)نقديان معيٌنان، باسـ 
. ليلبتو مف قكلو ىذا، نكعان مف غياب المنيج الدقيؽ في تحكنفيـالمتبعة، 

   كقبؿ أف نخكض في محتكيات الكتاب لا بدٌ أف نشير إلى أفٌ الكتاب يفتقر إلى 
نٌما بدأ عالمنيجية الأكاديمية في تبكيبو أيضان، إذ لـ يقسٌـ  لى أبكاب أك فصكؿ، كا 

بالمكاضيع، كاحدان تمك الآخر، بعد المقدمة كالتمييد الذم سيمٌي بالمقدمة خطأ في المتف 
 .المحتكللا في 
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  :أوساط البصرة الاجتماعية والدينية والأدبية-
بدأ الكتاب بمكضكع حكؿ أكساط البصرة الاجتماعية كالدينية كالأدبية، كقد لا يعنينا    

ىذا المكضكع التأريخي، بقدر ما ذكره مف مصادر الكتاب كمحتكاه كالمكاضيع التي 
في )كلنرل كيؼ عالج الكاتب مكضكعو الذم بدأه بعنكاف . تمي ىذا العرض التأريخي
الدقة  يفتقر أيضا إلى  كما يندرج تحتو،، إذ إفٌ ىذا العنكاف(مصادر الكتاب كمحتكاه

إفٌ "، إذ يبدأ بمحتكل الكتاب بدؿ المصادر، فيقكؿ مالمنيجية، كالفقر المصطمح
الكتاب إنٌما جاء للئجابة عمى أسئمة البخؿ كالبخلبء كاحتجاج الأشحاء كلـ سمٌكا البخؿ 

، كيستمرٌ في شرح ما جاء في مقدمة كتاب (1)..."كالشح اقتصادان  [كذا]اصطلبحان 
البخلبء، الذم ىك مبيٌف ككاضح لمف يريد أف يطٌمع عميو، كمف بيف ما يذكر ىنا ىدؼ 
الكتاب الذم ىك السخرية اليادفة، كمنيج الكتاب الذم تمثٌؿ في إيراد القصص كنكادر 

، كمف ثٌـ (2)البخلبء كأحاديثيـ كغيرىا، كغاية الكتاب التي ىي المتعة الفنية كالإضحاؾ
يأتي إلى مصادر الكتاب فيشير إلى أفٌ شخكص الكتاب مف بصرييف أك بغدادييف، 
كمف بيف الذيف يأخذ الجاحظ عنيـ أبك حسف المدائني كأبك عبيدة، كالركاة كالمكركث 

 محتكل الكتاب، بما فيو مف في الكاتب مرٌة أخرل إلى البحث عكد، كم(3)الأدبي كالديني
كىكذا، كقد يتيو القارئ فلب ... (4)الماؿ كالاقتصاد كالكرـ كالكرماء كالفقر كالفقراءذكر 

يدرل بماذا يبدأ، كبماذا ينتيي، كترل نفسؾ مرة أخرل أماـ ىدؼ الكتاب أك غايتو أك 
...  أسمكب الجاحظ أك المصادر

الذم لا ثاني لو  (1)برقـ   العنكاف الذم يتكرر فيما بعد بالفقر المصطمحينقصدك   
، كيذكر فيو أفٌ الجاحظ يبدأ برسالة سيؿ بف (محتكل الكتاب- 1)في الكتاب، كىك 

ٌـ يتناكؿ فئات البخلبء، كفي الأخير يتناكؿ بابان في ذكر طعاـ العرب ىاركف، ث
 إفٌ ، ؼ(5)

 . لإطلبقو عمى مككنات كتاب البخلبء (محتكل الكتاب) أدؽٌ مف، (بنية الكتاب)اسـ 
                                                 

 .40:صكرة البصرة في بخلبء الجاحظ (1)
 .45، 44، 42: نفسو: ينظر (2)
 .49، 48، 47: نفسو: ينظر (3)
 .50: نفسو: ينظر (4)
 .68-61: نفسو: ينظر (5)



 212 

: منازل البخلاء-
ٌـ ينتقؿ بنا الكتاب إلى مكضكع آخر كىك مكضكع  ، كلأكٌؿ (منازؿ البخلبء)   كمف ث

كىمة تظفٌ أنٌو يأخذ بيديؾ إلى تعرٌؼ مساكف البخلبء كمنازليـ التي يسكنكف فييا، 
كأنت بإزاء تعرٌؼ صكرة البصرة كما نفيـ مف عنكاف الكتاب الذم ىك صكرة البصرة، 

 درجو تحت ىذا العنكاف، فيك يتحدٌث عف منزلات ماكلكفٌ تكقعؾ يتلبشى عندما تقرأ 
البخلبء الاجتماعية أك الثقافية أك غيرىما كليس عف مساكنيـ، كيسكؽ أمثمة كثيرة مف 

كمف طيٌاب البخلبء أحمد بف خمؼ : الأكصاؼ التي أطمقيا الجاحظ عمى بخلبئو، مثؿ
كيصؼ . كأبك عبد الرحمف  ىك شديد البخؿ، شديد العارضة عضب المساف. اليزيدم

كأبك سعيد المدائني إماـ في البخؿ ككاف شديد العقؿ، . الغزاؿ بأنٌو أعجكبة في البخؿ
، كأمثمة أخرل كثيرة، كيخمص إلى القكؿ بأفٌ ىذه (1)شديد العارضة، حاضر الحجة

إليو  [كذا] ذىب أمثمة لمنازؿ البخلبء كدرجاتيـ عند الجاحظ، ذلؾ أفٌ مف يتعمؽ ما"
، دكف أف (2)"لابدٌ أف يلبحظ الفرؽ بيف البخلبء الأفراد كبخلبء المدف كالشعكب البخيمة

 . يدلٌنا عمى الفرؽ الذم يشير إليو، أك يجعؿ مكازنة ليذا الفرؽ الذم يشير إليو
: العيّابون-
كلا يمكننا أف نخمص إلى صكرة البصرة عف طريؽ صكر المكاف في كتاب البخلبء،    

بؿ عف طريؽ الصكر التي يقدٌميا عف الشرائح المختمفة لمككنات المجتمع البصرم في 
: عصر الجاحظ، كفي ىذا السياؽ نرل الكاتب يقدٌـ لنا أنكاعان مف تمؾ الشرائح، مثؿ

ظيرت إلى جانب بيئة البخلبء بيئة كاضحة الملبمح "فيشير الكاتب إلى أنٌو  (فمالعيٌاب)
 كيرتكز عمى .، كالعيٌابكف ىـ الذيف يتناكلكف عيكب الناس كينشركنيا(3)"أساسيا العيٌابة

عمى أبناء عمكمتو، عندما يعيبكف بو ما يردٌ فيما جاء في رسالة سيؿ بف ىاركف، 
، في أكثر مف فقرة مف فقرات (عبتمكني)مذىبو في الاقتصاد أك البخؿ، مردٌدا كممة 
:  في كتاب البخلبء، مف أمثاؿيعيبكف الناسرسالتو، كيأتي بأسماء كأقكاؿ أكثر الذيف 
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، كغيرىـ، كقد (1)شيرىـ تماـ بف جعفرأأبي الفاتؾ، كالجاركد بف أبي سبرة، كالجماز، ك
: شكا أحدىـ عدـ القدرة عمى المشي، قاؿ لو"استشيد بقكؿ تماـ بف جعفر، عندما 

ككيؼ تمشي كقد جعمت في بطنؾ ما يحممو عشركف حمٌالان، كىؿ ينطمؽ الناس إلٌا مف 
مبني أساسان عمى العيابة "، كيخمص أخيران إلى أفٌ كتاب البخلبء (2)"خفة الأكؿ؟

، كبيذا عدٌ الجاحظ نفسو مف أكبر العيٌابيف في عصره، مع أنٌو يقكؿ مف (3)"كالعيٌابيف
إفٌ : "، كيقكؿ في مكاف آخر(4)"أفٌ الكتاب مبني أساسان عمى السخرية اليادفة"قبؿ بػ

، ككأفٌ العيٌاب كالساخر كالبخؿ كالبخلبء (5)"الكتاب مبني أساسان عمى البخؿ كالبخلبء
! كبيذا تككف لمكتاب أسس مختمفة، لا أساس كاحد. شيء كاحد

، جديرة بالاىتماـ، يسمٌط (حالة كركد ذكر العيابيف في كتاب البخلبء)  إفٌ ىذه الحالة  
الضكء عمى الصراع الدائر بيف البخيؿ كغيره، أك بيف البخيؿ كالأكمة، ككيفية التعامؿ 

فقد أجمى الجاحظ عف كجية نظر كؿٌ مف . فيما بينيـ، كنظرةً المجتمع إلى كؿٌ منيـ
الطرفيف، كتركيما يبدياف آراءىما بكؿٌ حرية كدقة، دكف الانحياز لطرؼ عمى آخر، 

كلكف بخصكص ذكر بيئة العيٌابيف عمى لساف . كسمح ليما بأف يدافعا عف آرائيما
كاتبنا، فلب نرل ليا تميٌزان بيذا الشكؿ الكاضح، كأف تككف لنا بيئة لمبخلبء كأخرل 

لٌا  لمعيابيف، كىكذا، كحيثما يكجد بخيؿ أك أككؿ، فقد يكجد عيٌاب أك ساخر منيما، كا 
 .  فكيؼ نيتدم إلى كجكدىما

: نوالمكدّ -
كمف الطكائؼ التي يسمٌط الضكء عمييا، طائفة المكدٌيف، الذيف احترفكا الاستجداء    

مكلى الميالبة،  (خالد بف يزيد)كأبرز شخصياتيـ . كسؤاؿ الناس، عف طريؽ الاحتياؿ
كىك المعركؼ بخالكيو الميكدٌم، الذم ترأس ىذه الطائفةى التي جمعت في طيٌاتيا أنكاعان 

مف المحتاليف الذيف عرفكا بأسماء حيميـ، فمنيـ المخطراني كالكاغاني كالقرسي 
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، ككاف مف غممانو أبك ...كالمشعب كالعكاء كالإسطيؿ كالزيدمٌ كالمستعرض كالمقدس ك
سميماف الأعكر كأبك سعيد المدائني المذاف لـ يفصٌؿ الجاحظ فييما القكؿ، كقد صرٌح 

، كيرل الحاجرمٌ أفٌ كاجار ىنا (1)كنت كاجارى في حداثة سنٌي:  بقكلوبف يزيدخالد 
، كىـ (2)"التي تطمؽ الآف عمى النكر كاسـ مف أسمائيـ الكثيرة (غجر)صكرة مف كممة "

كمدينة البصرة مثلبن، كلا نسمـ بأنٌو يمثٌؿ مدينة البصرة،   مكطف محدديس ليـالذيف ؿ
كقد يمثٌؿ عصران، لأنٌو يتحدٌث بصيغة الغائب، كىك الآف مكلى الميالبة، فقد يككف 

تخمٌى عف ىذه الحرفة، التي جنى بكساطتيا مقداران طائلبن مف الماؿ، كىك الآف يكصي 
كلده  بالمحافظة عميو لأنٌو لـ يحصؿ عميو بسيكلة، إنٌو جاب الآفاؽ كالمدف كالقارات، 

حيث بمغ في البر منقطع التراب كفي البحر أقصى مبمغ السفف، كباشر صناعات 
أنا لك : "الخ، كيعًد كاثقان بقكلو...مختمفة كاتصؿ بصعاليؾ الجبؿ كرؤكس الأكراد ك

ذىب مالي لجمست قاصان أك طفت في الآفاؽ كما كنت مكديان، المحية كافرة  
، كيظير مف كلبمو ىذا أفٌ الكدية تككف في الآفاؽ كليست في مدينة (3)..."بيضاء
كىناؾ شيء آخر يجب أف ننبٌو إليو، ىك أفٌ القص كاف يتخذ كسيمة لجمب . بعينيا

الماؿ كربحو كاف أكثر مف التكدية، إف لـ يكف ىذا الكلبـ تعريضان بالقصاصيف مف قبؿ 
 . الجاحظ الذم لا يبدك أنٌو ينظر إلييـ بإيجابية

: ن وأصحاب النوادروالحمقى والمغفل-
، (4)(الحمقى كالمغفميف كأصحاب النكادر)كيكرد لنا ىاني العمد بيئة أخرل باسـ    

فيبدك أنٌو يستعجؿ في استكماؿ البيئات المختمفة فيكردىا مجتمعة لا كاحدة تمك 
الأخرل، كما كاف يفعؿ في بداية الكتاب، كلا يكتفي بذكر ىؤلاء الثلبثة، بؿ يضيؼ 
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، (1)، كىما مف أصحاب النكادر، مدنيٌاف كليسا بصرييف(أشعب كالغاضرم)الطماعيف كػ
. فيذكرىما المؤلؼ عمى أنٌيما يمثٌلبف البصرة

   يبدأ الكاتب ىذا العنكاف بذكر ثلبثة أشخاص كرد ذكرىـ في مقدٌمة البخلبء، كىـ 
، كىـ مف أصحاب الأفكار الغريبة، كالمزدكية، في (خبٌاب، كجيجاه، كصحصح)

شيكعية الجنس، كالسفسطة في كضع المبادئ الأخلبقية مكضع الجدؿ كتفضيؿ الكذب 
نكار الحياة العقمية كتفضيؿ الغباء عمى الفطنة كحياة الحيكاف عمى  عمى الصدؽ، كا 

كلا يذكر قصصيـ أك  (المسائؿ) ق باسـ ؿالإنساف، فيحيؿ الجاحظ أخبارىـ إلى كتاب
نستطيع أف نسمؾ ىؤلاء الثلبثة في : "، كيقكؿ ىاني العمد بحقٌيـ(2)نكادرىـ في البخلبء

نطاؽ الحمقى كالمغفميف، كذلؾ عمى الرغـ مف أفٌ بعض الباحثيف قد سمكيـ في سمؾ 
، ككاضح أفٌ الكاتب (3)"كمف أصحاب النكادر... المتكمميف كأصحاب الجدؿ كالمناظرة،

ىنا يصدر عف مكقؼ أخلبقي في حكمو ىذا، أك قكمي لأفٌ الجماعة ممف ينسبكف إلى 
إلٌا أنٌنا نرل عندىـ مف آراء يعتقدىا كثيركف كليا أصحاب كمذاىب فكرية . الشعكبية

ف نعدٌىا منحرفة، لكنٌيـ يصدركف عف كعي كقصد كليس عف غباء أك حمؽ كعدـ  كا 
كعميو يمكننا الجزـ بأنٌيـ يشكٌمكف حالة تأريخية كاجتماعية . الفطنة لما يدٌعكف

.  كسياسية، كبصٍرية أيضان، فيجب النظر إلييـ مف ىذا المنظار
الذم كاف يدعيو، دكف أف  (المنيج التحميمي)   كنمتقي ىنا بممحظ تأريخي بعيدان عف 

كيظير أفٌ النادرة كالفكاىة كالظرؼ كالتظرؼ، كانت ليا : "يكمٌؿ أركانو، كىك قكلو
، بدليؿ الأسماء الكثيرة (4)"أسكاؽ رائجة في البصرة في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف

فٌ  التي يذكرىا الجاحظ لمذيف عرفكا بيذه الأنكاع  مف النكادر الحارة كالباردة أيضان، كا 
جمٌيف ك : عطيات، مثؿأبعضيـ كاف يتجر بيا، مف خلبؿ دعكة السراة ليـ لقاء 
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، دكف أف يذكر طبيعة العصر، كالأشخاص كالبيئة، أك ما الذم جعؿ ىذا (1)مزبد
 .السكؽ رائجة بيذا القدر الذم يذكره

  :بخلاء البصرة-
، الذم (بخلبء البصرة في بخلبء الجاحظ):  كيعكد بنا الكاتب إلى عنكاف آخر كىك  

. كاف مف الكاجب أف يككف لو الأكلكية، لكنٌو أخٌره، لأمٌ سبب مف الأسباب
تحدٌث أكلان عف سبب اختيار الجاحظ ليذا المكضكع، كىك لاعتباره ظاىرة إنسانية،    

صلبحيا، كاختياره إكبصرية أيضان، كغايتو تتعدل الإضحاؾ إلى انتقاد فئة بعينيا ك
نمكذجان لممدف ألمبصرة جاء لاعتبارات شخصية أك أخلبقية، كلتككف مدينة البصرة 

، كبيذا ييفقد البصرة خصكصيتيا، ككنيا مدينة (2)العراقية، التي استشرت فييا البخؿ
.  كليدة كثرية، عمى المكقع الجغرافي المتميٌز بالتنكع الثقافي كالعرقي كالطبقي، كغيرىا
مٌيف     كيبدأ بتعداد البخلبء المعركفيف بنكادرىـ في مدينة البصرة، كالحزامي، كجي

 مف أصحاب الفكاىة كالعبث، (3)كالييثـ بف مطير كغيرىـ مف الأحياء أك الذيف ماتكا
. مستشيدان بأسمائيـ كتعريؼ الجاحظ بيـ في مذىبيـ في البخؿ

مف أكثر المدف  (مرك، كالأبمة)   كنلبحظ ىنا اقتراف ذكر البصرة بالمدف الأخرل كػ
لحاؽ الزىاد بالكرماء، كأبي العاص . بخلبن  نمكذجان لمكرـ كابف أكالبخلبء بالكرماء، كا 

نمكذجان لمزاىد أالتكأـ لمبخؿ في رسالتييما المتبادلتيف، كمف الزىاد الحسف البصرم 
الكريـ ككذلؾ عامر بف عبد قيس كبكر بف عبد الله المزني كيزيد بف أباف كعمرك بف 

عبيد، كصفكاف بف محرز كغيرىـ، كالبخلبء الجدد كالأصمعي كغيره كالجاىمييف كثكب 
مامة كعركة بف الكرد، كالحجازييف مف المدنييف أبف شحمة العنبرم ككعب بف 

.  ،  في إشارة كاضحة إلى غياب المنيج  في البحث كالمعالجة(4)كغيرىـ
   كجاءت ىذه الازدكاجية في إيراد ذكر الزىاد كالعباد كالصالحيف في الصؼ المقابؿ 

يقيـ الدليؿ عمى أفٌ البصرة لـ تكف بيئة بخلبء فحسب، "لمبخلبء، مف قبؿ الجاحظ، لػ
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فيذا ىك الركف الثاني مف أركاف . ، عمى حد قكؿ الكاتب(1)"نٌما ىي بيئة زىد كتبتؿإك
 . المنيج التأريخي، في دلالة النص عمى البيئة التي أنتجتو، أك تأثر بيا

: الرواة والقصاص-
في مدينة البصرة، التي  (الركاة كالقصاص)   كيذكر الكاتب بيئة أخرل، كىي بيئة 

انعكست عمى الجاحظ ككتبو، ككاف مف مياـ أفرادىا نقؿ الأخبار كالأنساب كالسير 
كالقصص كالشعر كالمغة كغيرىا، كمف كبار الذيف اعتمد عمييـ الجاحظ مف الركاة، 

الأصمعي كأبك زيد كأبك عبيدة، كغيرىـ، كلا يكتفي بالذيف ذكرىـ الجاحظ في البخلبء، 
فيكرد أسماء كثيرو مف الركاة الذيف يذكرىـ الجاحظ في كتبو الأخرل أك في شركحات 

، (2)كتاب البخلبء، مف أمثاؿ المازني كالسجستاني كالرياشي كأبي الجامكس كغيرىـ
 كبكر بف عبد الله المزني المدني ،*كمف القصاص عامر بف عبد قيس، كىرـ بف حياف

الذم كاف لصيقان بالبصرييف، كيزيد بف أباف الذم كاف فارسيان، كأبك كعب الذم كاف 
، كيذكر مف بيف ىذه (3)يأخذ الصدقة مف قصصو، كعبد الأعمى، كمطرؼ بف الشخير

بيئة الأعراب القريبة مف البصرة كالمربد كأسكاؽ البصرة، كالمسجد )البيئات 
، لتمقي الأخبار أك المركيٌات بشكؿ عاـ، فنقترب ىنا شيئان مف صكرة (4)(كالكتاتيب

.  البصرة مف زكايا مختمفة
   كيختـ ىذا العنكاف بالحديث عف أسمكب الجاحظ في ركايتو عف ىؤلاء الأشخاص، 

نقمو إلى شخص معيف أك مجيكؿ عف طريؽ الإسناد كالركاية  كغيرىـ، كأف يكثؽ ما
، كقد لا نفيد منو شيئان، في استجلبء جانب كلك بسيط مف صكرة (5)عف غيره، كىكذا

 .البصرة، التي كيتب ىذا الكتاب مف أجميا
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     :حياة البصريين وصناعاتهم وحرفهم-
قد عني بتصكير ك، (حياة البصرييف كصناعاتيـ كحرفيـ)  أمٌا ختاـ الكتاب فكاف عف  

 .خلبؽ الناس كممارساتيـ اليكمية كصناعاتيـ كحرفيـأالجاحظ لمكسط الاجتماعي ك
فيشير الكاتب إلى اىتماـ الجاحظ بالحياة الشعبية، كمساىمات البدك كالأعراب بالنشاط 
الثقافي، مع عدـ كضكح الحياة العائمية البصرية إلٌا فيما يخص بعض عادات الزكاج 

. (1)ككسكة الابنة كقت الزكاج
   فيذكر الأدكات التي كانكا يستعممكنيا كالمسرجة كالممحفة كالطيمساف كالجبة كالقمنسكة 

المرقشيا : كغيرىا، كىناؾ إشارة إلى التبايف بيف الأثرياء كالفقراء فيما يستعممكف مثؿ
لى غيرىا مف الأدكا(2)الكبريتي غالي الثمف، ك عراجيف الأعذاؽ لمنار  ك الملببس ت، كا 

كأنكاع الأطعمة كالأدكية لمعلبج أك طرؽ التنجيـ كالعرافة، كأثر البيئة عمى المرض 
، (3) البرساـ أك إلتيابات في الرأس ك الصدر كالرئةلكالحرٌ الشديد الذم يؤدم إؿ

 (...)كبعض الحرؼ الصناعات كالصرافة كصنع الأكاني كالجرار كالجاـ كالنعاؿ،
ك العلبقة أالتأجير في كمرككباتيـ كمأككلاتيـ كمعاملبتيـ المالية كعملبتيـ، كنظاميـ 

، كغيرىا، مما يجعمؾ ترل الاختلبؼ الطبقي كتفاكت (4) المؤجر كالمستأجرفبي
التقابؿ الذم : مستكياتيـ الثقافية كالمعيشية حينان، أك البدك كالحضر، أك بتعبير آخر

.  بحثناه عند الكلبـ عف أسمكبية الصكرة
   كأمٌا بخصكص إيحاءات الصكرة أك صكرة البصرة، فإنٌنا نقؼ ىنا أماـ مشيد مف 

الصكر المتفرقة كالجزئية، تعكد مف خلبليا إلى الصكرة الكمية لمدينة البصرة أك 
مٌا بخصكص الألفة التي قد نتمقاىا أ ك،بالأحرل لممجتمع البصرم، في كثير مف جكانبو

مف الصكر أك النفرة، فإفٌ الجاحظ يجمع بينيما، في صكرة البخؿ التي يعرضيا مقابؿ 
 الكرـ مثلبن، أك صكرة المسجد التي تدعك إلى الألفة كالمسجدييف البخلبء الذيف ةصكر

لتدارس البخؿ  (المقدَّس)يظيركف كحالة تدعك إلى النفرة في استغلبليـ لأجكاء المسجد 
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، أك الثنائيات الأخرل التي نممسيا كىي ماثمة في صكرة (المنافي ليذا التقديس)
البصرة، كالبدك كالحضر، أك حالة الأعراب كالركاة، أك المربد كالأسكاؽ كالمدينة التي 

تذكٌرنا بأسكاؽ مكة القديمة، أك العرب كالفرس، أك البصرة كالمدف الأخرل كالأبمة، إلى 
غير ذلؾ مف الإيحاءات النفسية كالجمالية في المككف المكاني لمدينة البصرة بكافة 

 .جكانبيا التي ذكرت في كتاب البخلبء
: صورة المجتمع العباسي في كتاب البخلاء لمجاحظ-2
. لبيئة الاجتماعية في عصر البخلاءا-  
لى ثلبثة فصكؿ، عقسٌمو ك،  ىذا البحثكتب الدكتكر علبء الديف رمضاف السيٌد   

لمبيئة الاجتماعية في عصر البخلبء، كفي الفصؿ الثاني فيو خصٌص الفصؿ الأكؿ 
يتحدث عف الأنظمة المدنية في ذلؾ العصر، كالفصؿ الثالث، يختص بالحالة الثقافية 

. كالفكرية في المجتمع العباسي
أفٌ البحث غنيٌ بمكاضيعو، ككثرة العناكيف التي يتداكليا، ففي الفصؿ القكؿ بيجدر    

 يأخذ في طياتو أكثر مف مائة عنكاف، في حدكد ست كستيف صفحة، ؛الأكؿ مثلبن 
فيستخرج منيا الباحث دلالات عمى البيئة الاجتماعية؛ كالتفاكت الطبقي، كالجانب 

الثقافي، كالسياسي، كالمجالس، كالدعكة إلى الطعاـ عند العرب كالفرس، كالطعاـ كآدابو 
كعاداتو، كالأكاني المنزلية، كترشيد استخداـ الماء، كالطب، كالأمراض كأنكاعيا، كىيئة 
الملببس، ك المنازؿ كالأنظمة المجتمعية أك الأسرية داخميا، كانييارىا بالحرائؽ كبسكء 

التدبير كغيرىما، كتأجيرىا، كنظاـ الصرؼ الصحي، كالتنظيمات الأسرية، كالمرأة، 
، كغيرىا، كيأتي بالأدلة مف كتاب البخلبء (1)كالزكاج، كالفراؽ، كالتربية ك تربية الخدـ

 .لكجكد ىذه الحالات
: الأنظمة المدنية-

   كفي الفصؿ الثاني، الذم لـ يتجاكز أربعان كعشريف صفحة، يتحدٌث عف الأنظمة 
المدنية، كالتقسيـ الإدارم لمدكلة، كنظاميا الإدارم كالشرطة كالمسجد، كقلبقؿ الدكلة 

مف قبؿ الأمكييف كالشعكبييف كالمجرميف المحتاليف؛ كالمصكص كصعاليؾ الجباؿ 
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م كزكاقيؿ الشاـ كزط الآجاـ كرؤكس الأكراد كمردة الأعراب كفتاؾ نير بط كذبٌاح
كنظاـ العقكبات كالسجكف . الجزيرة كالقطرية كجرائميـ كالسرقة كقطع الطريؽ كالرشكة

ف كالمبادلة كالديكف، كيأتي إلى ذكر الحيكانات مكالماؿ كالتجارة كالأسكاؽ كالباعة الجائؿ
كالبرذكف كالبغاؿ كالحمير كالجماؿ، كالطيكر، كتربية الحيكانات كالمجازر كالصيد 

 . غريب عند إقحامو بالأنظمة المدنية ىنا، كذكر الحيكانات كالطيكر(1)البرم
: الحالة الثقافية والفكرية-
  كفي الفصؿ الثالث يتحدٌث عف الحالة الثقافية كالفكرية، كلـ يتجاكز أكثر مف تسع  

قد تحدٌث في الفصؿ الأكؿ عف الجانب الثقافي كلـ يكمٌمو كربٌما تعمد كاف صفحات، ك
ذلؾ ليجعؿ منو فصلبن كاملبن، لمتنظيـ الشكمي فقط، فجاء الفصؿ بيذا الحجـ الصغير، 

.  كاف مف الأجدر أف يككف ممصقان بالفصؿ الأكؿك
ىنا عف الكلكع بالكتابة كعمـ الكلبـ كثقافة اليكناف كأثرىا كالأفكار الباحث  يتحدٌث   

العربية كالشعكبية  المذىبية كالقدرية كالجبرية كالمعتزلة كالشيعة، كالمذاىب غير
كمذىب رجميف باسـ صحصح كالجيجاه، كالزنادقة، كالميثكلكجيا كالخرافات، 

كجكد ذكر ، كلـ يذكر دليلبن مف كتاب البخلبء عمى (2)كالمعتقدات، كالخكاتـ المنقكشة
 . لخكاتـ المنقكشةؿ
 :أليجورية كتاب البخلاء-
، النظر إلى كتاب البخلبء بكصفو كتابان (علبء الديف رمضاف السيٌد)كقد حاكؿ     
أليجكرية كتاب ): عنكانان مستقلبن باسـ فر عمى مبادئ أليجكرية، كخصص لياايتك

لف نستطيع أف نبحث عف صكرة المجتمع العبٌاسي، في ذلؾ "، فيقكؿ بأنٌنا (البخلبء
 الذم ييدؼ إليو الجاحظ في (3)"الكقت، دكف أف نأخذ في الحسباف ذلؾ البعد الإشارم

ييدؼ إلى "كتابو، كلو دكر رئيس في أيديكلكجية الكتاب كخطابو الثقافي، كىك عنده 
؛ فيجمع بيف اليدؼ مف تأليؼ الكتاب كالإشارات المكجكدة فيو، (4)"أمكر إشارية محددة
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سترضاء العباسييف ا: -ككما ذكر مف  - يحدده يمثٌؿ ىدؼ الكتاب، كىك عندهمالكفٌ 
 مف الأمكييف، كانتقاد الشعكبييف، كالتعكيؿ عمى ما ساد المجتمع مف ركح لانتقاصبا

الطمع كالبخؿ كالاكتناز، كانييار قيـ السماحة كالتكافؿ الاجتماعي كتفشي الطبقية، 
 أيضان، كلك (1)كالنكاؿ مف بعض أصحاب الجاحظ كالكندم كثمامة، كالبعد الكاريكاتكرم

 مف خلبلو كتابي يبدكؼ الأبعاد الأخرل، لىأفٌ ىذا البعد الأخير يبدك غريبان كمقحمان ع
كما .  الأبعاد التي ييدؼ إليياإبرازففٌ أك أداة مف أدكات الجاحظ في البخلبء كأنٌو 

مف التعكيؿ عمى ما ساد المجتمع مف ركح الطمع، كالنكاؿ مف - أيضان -أشار إليو
بعض أصحابو، كىذه الأمكر تدخؿ ضمف الأمكر الإشارية، لأفٌ الجاحظ ىنا، تناكؿ 

كنكدٌ أف نشير إلى أفٌ طو . حالة البخؿ في المجتمع مباشرة كذكر أصحابو بأسمائيـ
، كأضافيا إلى الذيف سبقكا (البخلبء)الحاجرم ذكر ىذه الأمكر الإشارية في مقدمتو لػ

الجاحظ في الكتابة عف البخؿ كالبخلبء، لأنٌو يرل أفٌ الجاحظ خرج مف ىذه الغايات 
 فيما نبحث ـ إيحاءات الصكرة أكثر في  باحثيفكبيذا نككف. (2)إلى الغاية الفنية

. نفسيا صكرة المجتمع العباسي، التي يحاكؿ الكاتب أف يتناكلياالصكرة 
، التي تعني (الأليجكرم)   يجعمنا الكاتب ىنا أماـ معضمة إيجاد المقابؿ العربي لػكممة 

 في حيف اعترؼ الدكتكر محمد عصفكر بأنٌو عجز .الإشارة عنده، كما نفيـ مف كلبمو
كنحف . (3)عف الاىتداء إلى كممة مقابمة ليا، مع أنٌيا شائعة جدان في النقد الأدبي

لأنٌنا نمتمؾ شبكة مف . (sign) بمعنى الإشارة، التي ىي المقابؿ لػككفنستبعد أف ت
، إذف (4)الإشارات المختمفة، كالمغة تعتبر نظامان مف الإشارات ضمف ىذه الشبكة

. فالإشارة مدلكليا عاـ، فيناؾ إشارات لسانية كأخرل غير لسانية يمكف أف تطمؽ عمييا
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 جاءت مف الأصؿ اليكناني كىي تعني التكمـ (أليجكرم)  لا بدٌ مف الإشارة إلى أفٌ 
أم  (agorein)بمعنى الآخريف، ك (allos)مجازان أماـ الناس، فإنٌيا تتككف مف كممة 

كيد عمى أفٌ جذكر الأليجكرم تعكد أتعني الملؤ، كيجدر الت (agora)التكمـ جيران لأفٌ 
، كقد تضاربت المعاجـ (1)إلى الكتابات الفمسفية كاللبىكتية، لقدامى اليكناف كالركماف

الأدبية كالنقدية في تحديد معناىا أك إيجاد المقابؿ الدقيؽ ليا، فأكثرىـ قاؿ بأنٌيا تعني 
ف المجاز البلبغي، بأنٌو ـكيميٌزه  (المجاز)، كيفسر إبراىيـ فتحي قكلو (2)(المجاز)
طريقة في العرض يرمز شخص أك حدث أك فكرة مجردة لنفسو كلشيء آخر "

مقية أك ركحية ،، فيناؾ معاف مكسعة تحت السطح(...)معان   التي تمتمؾ تصكرات خي
كقاؿ آخر . (3)"أكبر دلالة مف الحكاية نفسيا تجعؿ الشخصيات رمكزان لأشياء أخرل

الترميز مف المجاز الذم يقكـ "كما عند عبد الكاحد لؤلؤة، كيعدٌ  (الترميز)بأنٌيا تعني 
، (4)"عمى تكسيع الاستعارة حتى تخرج عف حدكد الجممة فتصبح حكاية تطكؿ أك تقصر

كيفسٌر ذلؾ بالإكثار مف الرمز كالخرافة كالمثؿ، كما في القصص عمى لساف 
بأنٌيا اسـ : ، ككذلؾ الككميديا الإليية لدانتي، كغيرىا، كيقكؿ في مكاف آخرالحيكاف

أك صفة ليذا النكع مف الأعماؿ التي كانت  (الحكاية الرمزية في الركاية كالمسرحية)
، ىذا كيعمي (5)ترمي إلى تقديـ التفسير المسيحي لتأريخ العالـ، أك إعطاء درس خمقي

البعض مف شأنيا كيعتبرىا كسيمة الفف الأساسية، كعند ككلرج  ليست أكثر مف ترجمة 
الأفكار المجردة إلى لغة الصكر التي ىي بدكرىا ليست أكثر مف تجريد 

كىكذا لا نستطيع أف نيتدم . كبذلؾ تككف أية صكرة تعبيران أليجكريان . (6)لممحسكسات
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المجاز كالترميز أك الحكاية )إلى ترجمة عربية محددة للؤليجكرم، لأفٌ كلبن مف الكممات 
 يمكف لنا قكلكفٌ  ليا حقميا الخاص بيا، لا تصمح أف تككف مقابلبن ليذه الكممة، (الرمزية

أف نأخذ تصكران كاضحان نكعان ما مف الشركحات التي قدٌميا ىؤلاء الكتاب الذيف 
استشيدنا بأقكاليـ، كىك أنيا القصة التي تحمؿ دلالات أخرل مع دلالتيا الحقيقية، أم 

إنٌنا نصؿ إلى تفسير لظاىرة الأليجكرية عف طريؽ القصة، لا الكممات المفردة أك 
 شيء آخر في الكقت لى شيء معيٌف فيككف الكلبـ علىالجممة، فعندما يتكمٌـ القاص ع

نفسو، كالغاية الكبيرة منيا استفادة الدرس الأخلبقي كغيره، بانتقاد ما يسكد في المجتمع 
مف القيـ المنحرفة كالمجافية للؤخلبؽ الحميدة، أك أية حالة أخرل كالحالات النفسية 

 .كالفكرية كالدينية كالسياسية، كغيرىا
 المكضكع عف طريؽ النقد، ككاف مف المتكقع أف في أفٌ الباحث دخؿ كجدنا  كىكذا  

 فاكتفى بالأبعاد التي تو، أليجكرمفيتحفنا كلك ببعض ما جاء في كتاب البخلبء ـ
بحكث أخرل مف قبؿ  لنا أفٌ إطلبؽ أليجكرم عميو، قد يككف مأخكذان مف ظيرمذكرىا، ؼ

الباحثيف الآخريف، كقد خرج فيما بعد في تحميلبتو بصكرة تأريخية عف المجتمع 
العباسي في عصر الجاحظ، ككأنٌو ينظر إلى كتاب البخلبء كثيقة تأريخية شاىدة عمى 

. ىذا العصر
بعض مف  ئو   فإذا ما غضضنا الطرؼ عف التعقيبات التي يقدٌميا الجاحظ عند انتيا

 بالبعد الأليجكرم، كلا مميئة ىا نجد- قد تمسح عمييا طابع المباشىرةالتي– قصصو
كقد صرٌح في المقدٌمة بذلؾ، بأنٌو يريد الكصكؿ . نتكمٌؼ كثيران مف الجيد لمكصكؿ إليو

فبيٌف لي ما : "إلى ىدؼ مف خلبؿ قصص البخلبء، فيقكؿ عمى لساف سائؿ مفترض
الشيء الذم خبٌؿ عقكليـ كأفسد أذىانيـ كأغشى تمؾ الأبصار كنقض ذلؾ 

فأمٌا ما سألت مف احتجاج الأشحاء كنكادر أحاديث : "، كيقكؿ مجيبان (1)"الاعتداؿ
مفرٌقان، كفي احتجاجيـ  -إف شاء الله تعالى–البخلبء، فسأكجدؾ ذلؾ في قصصيـ 

 ف، إذ يجعؿ قصصو كسيمة لمكصكؿ إلى اليدؼ المنشكد، كىك الإجابة ع(2)"مجملبن 

                                                 

 .2: البخلبء (1)
 .5:  نفسو(2)



 224 

كىذا لا يعني أنٌو يريد الكصكؿ .  بالقصص،ت إليو مف السائؿقالأسئمة الكثيرة التي كجٌ 
.  أيضان فٌ قصصو تحمؿ دلالات مختمفةبؿ يعني أإلى النكادر كالاحتجاجات، فقط، 

لـ أرى الديؾ في بمدة قطٌ إلٌا ىك لافظ،  "، مثلبن؛ قصة ديكة مركيقكؿ الجاحظ في   
ٌـ يمفظيا قدٌاـ الدجاجة، إلٌا ديكة مرك، فإنٌي رأيت ديكة مرك  يأخذ الحبة بمنقاره، ث

 مرك، تختمؼ عف الدٌيؾ الذم ة، ىذه ىي صكرة دًيىؾ(1)"تسمب ما في مناقيرىا مف الحبٌ 
 المثؿ في ا يضرب بوتيضرب بو المثؿ في السخاء، فعمى العكس مف ذلؾ، أصبح

ليست ما يقصد بالقصة، كىناؾ قصٌة أخرل تكمٌؿ ىذه القصة، الحقيقة البخؿ، كىذه 
كنت عند شيخ مف أىؿ مرك، كصبيٌ صغير لو يمعب بيف يديو، فقمت : "فيقكؿ راكييا

مٌا ممتحنان  سقني اؼ: لا تريده ىك مرٌ، فقمت: أطعمني مف خبزكـ، قاؿ: لو إمٌا عابثان كا 
قاؿ لا تريده ىك كذا . قمت ىات لي مف كذا ككذا. لا تريده ىك مالح: قاؿ. مف مائكـ

، فيفسٌر المؤلؼ (2)"ماذنبنا؟ ىذا مف عمٌمو ما تسمع؟: فضحؾ أبكه كقاؿ (...). ككذا
، فيأخذ بو شطران مف (3)"يعني أفٌ البخؿ طبع فييـ  كفي أعراقيـ كطينتيـ: "قصٌتو بقكلو

جماؿ إيحاء القصة عمى شاكمة كثير مف القصص القديمة، إلٌا أنٌو يبقى منو جانب 
أىٌـ، ىك أفٌ الكاتب لجأ إلى القصة لمتعبير عف الحالة المذككرة، كلك بشكؿ بسيط، 

. فعندنا قصة تحمؿ دلالة حقيقية كأخرل مجازية
صاحب كنمقى قصصان أخرل فييا يتفرٌد الرجؿ بنكع مف الأكؿ دكف عيالو، كقصة    

جبنة، عندما مات أتكا بيا إلى ابنو، فعندما كجد حفرة في كسطيا تعجٌب مف اؿقطعة 
كاف كالدم ليمسح الجبنة بالمقمة، بؿ كاف يجب أف يشير إلييا  إسراؼ كالده، فقاؿ ما

ٌـ يناكليا في فيو مف بعيد بالمقمة كمف ث
كعمي الأسكارم استمب المقمة مف يد الأمير . (4)

، فيذه القصص تثبت (5)عيسى بف سميماف بأسرع مف خطفة البازم كانكدار العقاب

                                                 

 .18:  البخلبء(1)
 .18:  نفسو(2)
 .18: نفسو (3)
 .132-131: نفسو: ينظر (4)
 . 69: نفسو: ينظر (5)
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بخؿ أصحابيا عمى عكائميـ، كالاستئثار بالمقمة عمى الأصحاب، فحاليـ لـ تكف 
.    ة بغير الإنسانيةبأحسف مف حاؿ الديكة، كىكذا تمتقي الصكرة الإنساني

حمؿ البعد الديني، كقصص م   كذلؾ يزخر الكتاب بالصكر المختمفة، فمنيا ما 
الذيف كانكا يجمسكف في المسجد فيتدارسكف البخؿ الذم كانكا يسمٌكنو  (1)المسجدييف

الصلبح، كأصحابو بالصالحيف، كمنيا ما تحمؿ البعد الديني مع القكمي، كقصص 
: الخراسانييف التي أخذت نصيبان كافران مف الكتاب، كمنيا القصة التي يقكؿ الجاحظ فييا

خمسيف رجلبن، يتغدٌكف عمى مباقؿ بحضرة قرية الأعراب،  كرأيتي أنا حمٌارة منيـ، زىاء"
 رجميف يأكلبف معان، كىـ في ،في طريؽ الككفة، كىـ حجٌاج، فمـ أرى مف جميع الخمسيف

 الحجاج، الذيف اجتمعكا في الكلبـ ؤلاء، فو(2)."ذلؾ متقاربكف، يحدٌث بعضيـ بعضان 
، فكاف  حياتيـكافترقكا في الأكؿ، تأكيد عمى أفٌ الديف لـ يتجاكز الجانب الشكمي مف

ييـ، فتغيٌر حالة البخؿ كالاستئثار بالطعاـ ؼتأثير الحج مف الكاجب أف تككف لمناسبة 
ؾ في الصكر الأخرل لصكر البخؿ، أصبح الطعاـ اليٌـ الرئيسي لمناس ؿ ككذ.عندىـ

 أشير فق، كفي تمؾ الفترة التي كاف يعيشيا، كـليفي المجتمع الذم يتكمٌـ الجاحظ ع
الصراعات ىك الصراع بيف المضيؼ كالضيؼ، كقمٌة ما يقدٌمو ليـ مف الطعاـ كمراقبتو 

.  ، كىكذا(3)ليـ حيف يأكمكف
 نقرأ قصص سميماف بف عبد الممؾ، ، السياسيةتكمف الصكر التي تحمؿ الدلالا   

 كرسالة سيؿ .كمعاكية، كىشاـ بف عبد الممؾ فنرل جانبان بسيطان مف المجتمع الأمكم
 كمف أخلبؽ الأكؿ، قصة . كقصة الحزامي كاتب مكيس كابف أبي دؤاد.بف ىاركف
 براىيـ، عمى مكائد غيرىـ فما كافإ الذم ىك نمكذج في القذارة ىك كابنو ،قاسـ التمٌار

. (4)ما يتقابمكف معيـ عمى الخكافدلأحد حظ في الطيبات عف
 
 

                                                 

. 29: البخلبء: ينظر (1)
 .18: نفسو (2)
 ...67، 54، 44، 38: نفسو: ينظر (3)
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المبحث الثالث 
  صورة الآخر

: صورة الآخر في التراث العربي •
   تشير صكرة الآخر إلى الدراسة التي تتناكؿ صكرة شعب عند شعب آخر، ككيؼ 

كتظير الدراسات أنٌيا . تمثمت صكرة ىذا الشعب عند ىذا الآخر، ككيؼ انتقمت إليو
ميما كانت دقيقة لا تككف بعيدة عف النكازع التي تساعد عمى تككيف تمؾ الصكرة، لأنٌنا 
ننظر إلى الآخر مف منظكرنا كمف مخمٌفاتنا الثقافية كالعرقية كالسياسية، كغيرىا، لنيظير 

عجابنا بالآخر، انطلبقان مف شعكرنا إتفكقنا عمى الآخر في حالات كثيرة، أك نيظير 
.   بالنقص تجاه الآخر، أك غيرىما

 (مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف)    تناكلت الدكتكرة ماجدة حمكد، في كتابييا؛ 
فركع الأدب عدٌتيا فرعان مف ك، صكرة الآخر، (صكرة الآخر في التراث العربي)ك

أحد فركع الأدب المقارف، كىي "بأنٌيا : ، كزادت في الكتاب الثاني قكليا(1)المقارف
كالمناىج النقدية  (...)تحتاج مثمو إلى أدكات الناقد مف معرفة بالعمكـ الإنسانية

، فانتقمت بنا مف ميداف الأدب المقارف إلى ميداف النقد، حيف تقكؿ بأفٌ (2)..."الحديثة
كلكف عند مشاىدة التطبيؽ عندىا نجد أنفسنا أماـ . أداتيا أداة الناقد، كالمناىج النقدية

 (3)(صكرة الفرس في كتاب البخلبء) مبحث نقدم فقط، كليس الأدب المقارف،  لأنٌيا
، في الكتاب (4)(صكرة الآخر لدل الجاحظ، في كتاب البخلبء)في الكتاب الأكؿ، ك

الثاني، كلا تقارنيا بأدب أك أديب آخر، كقد تأتي عمى ذكر بعض جماليات القصة في 

                                                 

دمشؽ، -ماجدة حمكد، اتحاد الكتاب العرب. مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف، د: ينظر (1)
 ،1 ط،ماجدة حمكد، منشكرات الاختلبؼ. صكرة الآخر في التراث العربي، د. 106: ـ2000

 . 9: ـ2010الجزائر، 
 .9: صكرة الآخر في التراث العربي (2)
 .123:مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف: ينظر (3)
 33: صكرة الآخر في التراث العربي (4)
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، (1)الفضاء كرسـ الشخصية كالمرح كاليزؿ كجمالية المغة كالحكار: كتاب البخلبء، مثؿ
. التي تدخؿ مجاؿ النقد الأدبي

التغيير الذم طرأ عمى العنكاف في الكتاب الثاني، إذ تحكٌلت كممة - بداية–   نرل 
، (الفرس): في العنكاف الرئيس، كبقيت في العنكاف الفرعي أم (الآخر)إلى  (الفرس)

، (صكرة الآخر)نسجـ عناكيف بقية الكتاب إذ جاءت عناكيف فصكلو الأخرل باسـ تكي 
، بعد أف كانت ان كلـ تقتصر مكضكعاتو عمى الفرس فقط، فأصبحت صكرة الفرس جزء

كلٌبن في الكتاب الأكؿ، في حيف كاف يبدك عمى الفصؿ الذم تناكلت فيو صكرة الآخر 
تأثير :  نكع مف الغرابة، فنرل ىذا العنكاف إلى جانب العناكيف مثؿ،في الكتاب الأكؿ

، كالأثر (بيف تكفيؽ الحكيـ كبرناردشك)أسطكرة بغماليكف في الأدب العالمي كالعربي، 
كنرل في ... (أثر حي بف يقظاف في ركبنسكف كركزك)الإسلبمي في الأدب الغربي، 

تطبيقاتيا، أنٌيا تتناكؿ كتابان كاحدان كأدبان كاحدان كىك كتاب أك أدب الجاحظ، فقط، كلـ 
عمى الأدب العربي، فاكتفت بذكر كيفية تصكير الجاحظ لمفرس،  تتطرؽ إلى انعكاساتو

الشخصية، كتطبيقاتو العممية في أرض الكاقع، كلك نظرنا إلييا  (معايناتو)اعتمادان عمى 
بمنطؽ التأثير كالتأثر، يككف الجاحظ قد تأثر بالسمكؾ الشخصي لمفرس، لا بكتاب 

. معيف مف كتبيـ أك بأدبيـ بشكؿ عاـ
   نجعؿ مرتكز دراستنا عمى الكتاب الثاني الذم ىك بمثابة النسخة المصمٌحة أك 

ختيار المكضكع االمعدٌلة لمكتاب الأكؿ، إذ بدأتو بتمييد بمحتكل المقدمة، كسبب 
، (3)لمػتعريؼ بمصطمح دراستيا (مقدٌمة)، كالتمييد باسـ (2)كالمنيج المتبع في الدراسة

أم دراسة صكرة الآخر، كقد يككف ىذا خطأ مطبعيان، كلكنٌو أفضى بالكتاب إلى أف 
يظير بشكؿ يظير عميو نكع مف الخمط المنيجي، إضافة إلى أنٌيا لا تحفؿ كثيران 

. ، مع أنٌيا تنقؿ بشكؿ شبو حرفي(4)بالإحالات
                                                 

 .58-54: صكرة الآخر في التراث العربي: ينظر (1)
 .8-7: نفسو: ينظر (2)
  .9: نفسو: ينظر (3)
إذان كؿٌ )): تقكؿ الكاتبة.  107-106:  مقاربات تطبيقية في الأدب المقارف.10: نفسو: ينظر (4)

صكرة لابد أف تنشأ عف كعي ميما كاف صغيران، بالأنا مقابؿ الآخر، كىي تعبير أدبي مستمدٌ مف 
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   سبؽ أف كجدنا الكاتبة تعتبر ىذا النكع مف الدراسة لمصكرة فرعان مف فركع الأدب 
المقارف، كىي تحسب بدايتيا عند مداـ دك ستاؿ، التي زارت ألمانيا، كأعدٌت كتابان باسـ 

، كلـ تعطنا مقتبسان مف الكتاب المذككر يثبت أفٌ ما قامت بو دكستاؿ مقارنة (ألمانيا)
 يدخؿ تحت أدب الرحمة، إذ يبدك مف نتيجتيا أنٌيا قامت بالتحقيؽ عمٌا كاف كأدبية، أ

معركفان لدل الفرنسييف مف فظاظة الألماف، ككصمت إلى نتيجة مفادىا أفٌ الألماف ليسكا 
، كلـ تقارف أدبان بأدب كما ىك المفركض في الأدب (1)كما ييتصكركف في فرنسا

. المقارف
، الذيف يجب (الكسطاء)كقد تحدٌث فاف تيغـ عف كتاب مداـ دك ستاؿ تحت مسمٌى    

عف طريؽ صفحات ىذا الكتاب أتيح لكثير "لتعرؼ الآداب الأخرل، إذ  عمينا دراستيـ
 عمى حدٌ قكلو، (2)"مف الكتاب الفرنسييف أف يعرفكا الأدب الألماني كيتذكٌقكه بؿ يقمٌدكه

بعدىا،  إذف؛ فدكستاؿ كاحدة مف الكسطاء، كيمكف العثكر عمى كسطاء آخريف قبميا أك
نتعرؼ مف خلبليـ كيفية انتقاؿ صكرة مف صكر الشعكب عبر الآداب، كانعكاسيا عمى 

قبؿ "نٌو إ:  كىذه إرىاصات للؤدب المقارف، ككما يقكؿ غكيار.الأدب لمبمد المستقبًؿ
ظيكر الأدب المقارف، قاـ دارسكف كثيركف، عالجكا النظرة إلى بمد مف خلبؿ أديب 

. ، كيظير أنٌو يشترط كجكد أديبيف لاستكماؿ أركاف المقارنة(3)"كاحد
في  (الفرس)صكرة الآخر :    كالذم ييمٌنا أكثر مف الدراسة ىك الجانب التطبيقي، أم

. كتاب البخلبء

                                                                                                                                               

الأدب العاـ : ، ينظر أصؿ الكلبـ في كتاب((...نظاميف ثقافييف ينتمياف إلى مكانيف مختمفيف
: ـ1997دمشؽ، -غساف السيد، اتحاد الكتاب العرب . د: ىنرم باجك، ترجمة–المقارف، دانييؿ 
كؿٌ صكرة تنبثؽ عف إحساس ميما كاف ضئيلبن بالأنا بالمقارنة مع الآخر، )): يقكؿ الكاتب ىنا

بالمقارنة مع مكاف آخر، الصكرة إذف تعبير أدبي أك غير أدبي عف انزياح ذم مغرل بيف  (كبينا)
 . فقد غيرت بعض الكممات إلى ما تراىا أنٌيا مترادفة. 93ص( (.منظكمتيف مف الكاقع الثقافي

 .11: صكرة الآخر في التراث العربي (1)
 .134: تسامي الدركبي، دار الفكر العربي، دط، د.د: الأدب المقارف، فاف تيغـ، ترجمة (2)
باريس، -بيركت ،2 ط،الأدب المقارف، ماريكس فرانسكا غكيار، ترجمة ىنرم زغيب، عكيدات (3)

  .126: ـ1988
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تبدأ الكاتبة بنبذة عف حياة الجاحظ المعتزلي البصرم الذم عاش في بغداد كسامراء    
برىة مف الزمف، كاتصؿ برجاؿ الدكلة كأىدل إلييـ بعض كتبو، كمف ثٌـ تحدثت عف 

أحد الكتب التراثية اليامة التي "ق تكتاب البخلبء، كعف سبب كزمف تأليفو، كعدٌ 
استطاعت أف تجسٌد لنا العصر العباسي بكؿ حيكيتو فتنقؿ لنا الحياة الاجتماعية بكؿ 

فظير امتزاج  (...)تفاصيميا كتفاعلبتيا، كما استطاعت أف تنقؿ لنا الحياة الثقافية
، كلا يخفى ما في ىذا الكلبـ مف مبالغة لأفٌ (1)"الثقافات كالمجتمعات بأجمى صكرة

كتاب البخلبء مع أىميتو، يبقى أنٌو يجسٌد جانب البخؿ كالتعاملبت المالية لشريحة مف 
ثٌـ تتحدٌث الكاتبة . المجتمع العباسي كلأمكنة محددة كالبصرة كخراساف، أكثر مف غيرىا

عف مفيكـ البخؿ عند الجاحظ كمنيجو في تصكير البخلبء، في ككنو صفة مذمكمة 
منبكذة، تجمب العار للئنساف كلمكاتب الذم يتناكلو، كفي تحدٌثو عف قصص البخلبء 

التنكع في أسمكب "بشكؿ مكضكعي ككاقعي، يخصٌ بيا الأغنياء دكف الفقراء، كعف 
. (2)"كالنادرة، كالفائدة المغكية كالشعرية (بالمفيكـ المعاصر)تقديميا بيف القصة القصيرة 

كلـ تكضح ما ذا تقصد بالفائدة المغكية كالشعرية، كقد تككناف مف خصائص تمؾ 
ف ىما أيضان شكلبف مف أشكاؿ القصة، أك نكعاف أدبياف،  القصص القصيرة كالنكادر، كا 

ٌـ تأتي الكاتبة عمى ذًكر صكرة الفرس في كتاب البخلبء. كليستا أسمكبيف أدبييف . ث
 :صورة الفرس في كتاب البخلاء

تفتتح الكاتبة الكلبـ ىنا بالحديث عف دفاع الجاحظ عف العرب في كجو الشعكبية    
، كتممح إلى احتماؿ أف (البياف كالتبييف)التي كانت تعتزٌ بالتراث الساساني، في كتابو 

يتصكٌر المرء بأفٌ ىذا الكقكؼ بكجو الشعكبية يجعؿ صكرة الفرس في أدبو صكرة 
مشكٌىة، كلكفٌ الجاحظ شأنو شأف أمٌ كاتب عظيـ، أبعد ما يككف عف التعصٌب 

لنحمؿ الصفات الممحقة بيـ ىؿ كانت سمبية بالمطمؽ : "، كتتساءؿ، فتقكؿ(3)كالعنصرية
، كتستشيد بالمكضع (4)"صدرت عف كاتب مكضكعي ينقؿ لنا الحقيقة بأمانة [كذا]أـ 
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 كالشعكبية كالآزادمردية المبغضكف لآؿ النبي : "الذم ذكرت فيو الشعكبية عند قكلو
كىـ أحسف الأمـ حالان مع  (...)كأصحابو ممف فتح الفتكح كقتؿ المجكس كجاء بالإسلبـ

الغيث كأسكئيـ حالان إذا خفٌت السحاب، حتى إذا طبٌؽ الغيث الأرض بالكلؤ كالماء 
، كتقكؿ الكاتبة (1)..."مرعى كلا أككلة كعشب كلا بعير: فعند ذلؾ يقكؿ المصرـ كالمقتر

ألا نلبحظ كصفان يتٌسـ بالمكضكعية إذ أبعد عنيـ تيمة البخؿ كرأل حاليـ : "معمقة
كحاؿ غيرىـ مف الناس، يعيشكف في أيٌاـ الخصب حياة مرفٌية كريمة، ثٌـ في ضيؽ 

، (طرؼ أىؿ خراساف) فيىـ صكر بخؿ الجاحظى ، مع أفٌ (2)"مف العيش أياـ الجفاؼ
كمٌيا في أيٌاـ الرخاء لأفٌ الجاحظ يشترط في البخيؿ أف يككف ميسكران، الصكر جاءت ؼ

كصحيح أنٌنا نجد في جانب مف . أيٌاـ الرخاء كليس أيٌاـ الجدب، ككما سيأتي أيضان 
، أفٌ الجاحظ كاف مكضكعيان، فيبدك أنٌو نقؿ إلينا (الجانب الثاني منو: أم)الكصؼ

الخبر بدقة، كلكنٌو يتحدٌث عف الرخاء كالضيؽ، كلا يتحدٌث عف الكرـ كالبخؿ، كلا يبعد 
مرعى كلا أككلة، كعشب كلا ): صفة البخؿ عنيـ كلا يقربيا منيـ أيضان، فعندما يقكلكف

لاشؾٌ أفٌ المرعى كالعشب لمحيكاف، فيـ يتمنٌكف امتلبؾ الماشية، التي فنيت كمٌيا  (بعير
أيٌاـ الجفاؼ، لتأكؿ مف ىذا المرعى كالعشب، كلا دليؿ عمى أنٌيـ استخدمكا التعبير 

، فالعشب  في القصة(طبٌؽ الغيث الأرض بالعشب): عبارة بدليؿعمى سبيؿ المجاز 
كفي الجانب الأكٌؿ مف الحديث لا يتٌسـ الجاحظ بالمكضكعية، إذ . ىنا عشب حقيقي

الذيف - عبدة النار- كآلو كأصحابو، كالانتصار لممجكس اتٌيـ الشعكبية ببغض النبي 
كعمى .  كآلو، كلـ يذكر لنا الدليؿ عمى كيفية بغضيـقيتمكا عمى أيدم أصحاب النبي 

أيٌة حاؿ فإفٌ ىذا الكصؼ ليؤلاء الشعكبييف، ليس ايجابيان أيضان، كالباحثة تتكمٌؼ البحث 
كلا نريد . عف الإيجابيات الخفية، كتتغاضى عف السمبيات الكاضحة الدلالة في النص

جابر . يعترؼ د: " في بحث آخر ليا، تقكؿلأنٌنا نراىاأف نتحامؿ عمى الكاتبة ىنا، 
بأنٌو لا تكجد قراءة بريئة أك محايدة  (قراءة التراث النقدم)عصفكر في مقدمة كتابو 
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، (1)"لمتراث، ذلؾ لأنٌنا نقرأ التراث ننطمؽ مف مكاقؼ فكرية محددة لاسبيؿ إلى تجاىميا
فنعطييا الحؽٌ كيؼ تقرأ التراث، كنعطي أنفسنا الحؽٌ كذلؾ، أف نتفحص المكاقؼ 

.  كالأقكاؿ
:  دلالة الاسم والصفة 
يصؼ البخؿ "ىنا إلى ما أقرٌه الجاحظ في مقدمة البخلبء عندما الباحثة تشير    
، أك بأىمو، حيث أشار إلى أفٌ البخيؿ (2)"الذم يمحؽ بصاحبو كبالكتاب أيضان  (العار)بػ
، كنلبحظ (3)"لا يفطف لظاىر قبحو، كشناعة اسمو، كخمكؿ ذكره، كسكء أثره عمى أىمو"

 السيميائيات أك دلالة الفرس كصفة الشعكبية كما يتكقٌع فيأفٌ الكاتبة ىنا لا تبحث لنا 
 اسـ البخيؿ بشكؿ عاـ ككيؼ احترز في- أكلان -مف عنكاف المكضكع، بؿ تبحث  

الجاحظ عف أف يذكر بعض الأسماء خكفان مف أصحابيا أك حياء مف بعضيـ، كنمتقي 
بأسماء نجد أنٌيا عربية كليست فارسية، كعبد الله بف كاسب الحزامي أك الحرامي، 

صؼ بالبخؿ ككيؼ يرضى بعضه مف البخلبء أف مي نرل كأحمد بف خمؼ اليزيدم، ك
قد "فتأتي بقصٌة عبد الله بف كاسب الحزامي، عندما يسألو الجاحظ . كيأخذ لقب البخيؿ
: ، كتعقب بقكليا(4)..."عبد الله بخيؿ؟ قاؿ لا أعدمني الله ىذا الاسـ: رضيت بأف يقاؿ

إلى لقب لعبد الله يفتخر بو، كيدافع عنو بحماسة، لنلبحظ  (البخيؿ)تحكٌلت صفة "
فالبخيؿ لا يأنؼ أف يككف عبدان لمبخؿ، كما ىك عبد لله  (عبد)الدلالة المكحية لاسـ 

أف يككف ب، كالظاىر أفٌ عبد الله يفتخر بالبخؿ كلا مؤشٌر عمى أنٌو يرضى (5)"تعالى
. عبدان لمبخؿ كما ىك عبد لله تعالى

بخيؿ الجاحظ سكاء أكاف عربيان أـ أعجميان سمات تجعمو "كتشير إلى امتلبؾ    
لكفٌ الجاحظ بأسمكبو  (...)شخصية جذٌابة رغـ أفٌ البخؿ مرفكض مف عامة الناس، 
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الفنٌي كانفتاحو الفكرم جعؿ منيا شخصيات غيرى نمطية، تمتمؾ رؤية فكرية كمذىبان في 
، لاشؾٌ أفٌ الجاحظ جعؿ بعض البخلبء شخصيات غير نمطية كأبي سعيد (1)"الحياة

، (المرابيف)المدائني الذم كاف إمامان في البخؿ، ككاف في البصرة مف كبار المعينيف 
أىؿ )، كلكفٌ البخلبء الذيف نحف بصدد أخذ صكرة عنيـ (2)شديد العقؿ، بعيد الركية

أك الخراسانيف، ليسكا كذلؾ، فيذكر الجاحظ أنٌو رأل زىاء خمسيف رجلبن منيـ  (الفرس
يجمسكف كيتغدكف في طريؽ الككفة، كىـ حجٌاج، كلـ ير مف بينيـ شخصيف يأكلبف 

معان، كىـ متقاربكف، يحدٌث بعضيـ بعضان، كيركم عف صديؽ لو أفٌ خراسانية ترافقكا 
في منزؿ فأبى كاحد منيـ أف يدفع مالان لممصباح، كىـ كانكا يشدٌكف عينو بالميؿ إلى 

، فعند  ، كىكذا، عند المركر بأيٌة كممة في (3)طفاء المصباح يطمقكف عينوإكقت النكـ
، تتخيٌؿ نمط  البخؿ، (الخراساني، خراسانية، مرك، المركزم): كتاب البخلبء  مف مثؿ

.   لشخص بخيؿ تشرٌب دمو بالبخؿ كطينتو صنعت منو
كتشير الكاتبة إلى أفٌ مف أصؿ أربعيف بطلبن مف أبطاؿ قصص البخلبء، عشرة    

، كلا تذكر لنا أسماء البخلبء (4) كثلبثكف آخركف ىـ مف العرب،منيـ مف بخلبء الفرس
نسبة إلى العرب الذيف يذكرىـ، لأفٌ باؿالعشرة الذيف كرد ذكرىـ، كىذا العدد ليس قميلبن 

فارسي، كمف بيف ىؤلاء الأبطاؿ، كجدنا منيـ لا الجاحظ كاف يعيش في كسط عربي 
الذم ىك بدكره كاف مف غمماف خالد بف  (أبي سعيد المدائني)مف أصبح إمامان لمبخؿ كػ

مكلى الميالبة، الذم كاف ينتسب إلى جماعة عرفت  (خالكيو)يزيد المكدٌم 
، كىذا دليؿ آخر عف عمكٌ شأف خالكيو أيضان في ىذا المجاؿ، (5)أيضان  (الساسانييف)بػ

كاف قد بمغ في البخؿ كالتكدية كفي كثرة الماؿ المبالغ التي لـ يبمغيا "كىك الذم 
. ، عمى حد قكؿ الجاحظ(6)"أحد
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كتقدٌـ لنا الباحثة نمكذجيف مف صكر البخلبء، ىما صكرة سيؿ بف ىاركف، كأىؿ    
.  خراساف كغيرىـ مف الفرس

 :سهل بن هارون -1
كاتب بميغ، حكيـ، مف كاضعي القصص، فارسي : ىك سيؿ بف ىاركف بف راىبكف   

الأصؿ، اشتير في البصرة، اتصؿ بياركف الرشيد، كارتفعت مكانتو عنده، ثـ خدـ 
 .    (1)ببغداد (خزانة بيت الحكمة)المأمكف، فكلاه رياسة 

تستشيد الكاتبة بما كتبو الجاحظ عف سيؿ بف ىاركف في كتاب البياف كالتبييف،    
الذم خصصو لمدفاع عف العرب ضد الشعكبية، بأنٌو كصفو كصفان رائعان، كجعمت 

، حيث ذكر بجانبو بخلبء ان ق فارسيككفكلبمو ىذا دليلبن عمى أنٌو غير متحامؿ عميو ؿ
 أكلى الصكرتيف للآخر الفارسي عند  صكرة سيؿ بف ىاركف، ىي، ىذا مع أفٌ (2)العرب

الكاتبة، لًما جاء في كتاب البخلبء، كلـ تخصٌص لو إلٌا أقؿٌ مف سبعة أسطر ليذه 
الشخصية الفارسية مف خلبؿ كتاب البخلبء، كقد جعمت استشياد ىذه الشخصية 

بالآيات القرآنية كالأحاديث النبكية الشريفة كبأقكاؿ الخمفاء كالتابعيف كحكماء العرب 
، كقد قابمت كلبمو (3)"كحدة الثقافة العربية الفارسية في العصر العباسي"دليلبن عمى 

بكلبـ أبي العاص الثقفي في رسالتو، عندما يردد أقكاؿ الفرس، فقدٌـ عمى حدٌ قكؿ 
، (4)..."صكرة صادقة لتأثر العربي مف قبيمة بني ثقيؼ بالآخر الفارسي"الكاتبة 

كالكلبماف أقرب ما يككناف إلى الإنشائية، فإذا كانت الثقافة كاحدة فمف أيف نرسـ صكرة 
ىا فيكصكرة الثقفي أيضان، ىي صكرة الأنا كليست صكرة الآخر التي يبحث . الآخر
. الكتاب

أبناء عمٌو عابكا عميو "ترل سيؿ بف ىاركف رمزان لمفرس في بخميـ لأفٌ  كىي لا   
، كالجاحظ يذكر في (5)"مذىبو في البخؿ، ككتبكا رسالة يردٌكف عمى مذىبو في الحياة
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تقديـ رسالتو، أفٌ أبناء عمٌو عندما ذمٌكا مذىبو كتتبعكا كلبمو في الكتب، كتب ليـ ىذه 
الرسالة، كلا أثر لذكر أك كجكد رسالة لأبناء عمٌو، في أمٌ مف المصادر التي بيف 

لا : "كمف ىنا نريد أف نضع كلبمنا إلى جنب كلبـ طو الحاجرم، حينما يقكؿ. أيدينا
نحسب أفٌ أحدان يجادؿ في أفٌ كتاب البخلبء كتاب ففٌ، مرجع الأمر فيو إلى شخصية 

، إذ يجب عمينا أف ننظر إليو نظرة (1)"الجاحظ، لا كتاب ركاية تجمع شتى الشخصيات
، كالجاحظ نفسو قد عالج ىذه المسألة في المقدمة، فتحدٌث عف افنيٌة، كنخضعو لأدكاتو

الحجة الطريفة كالنادرة العجيبة كالحيمة المطيفة، كالضحؾ يككف فيو سيٌد المكقؼ مع 
.  عدـ غياب الجدٌ 

، سكاء أكانت لمجاحظ نفسو، أـ كانت لسيؿ، (الفارسي) إفٌ رسالة سيؿ بف ىاركف   
 الجاحظ، كىي عمى ذمٌتو، لـ يكتبيا أك ينقميا، ىكذا  البخلبء الآف جزء مف كتابفيي

.   جزافان سكاء مف حيث مادٌتيا، أـ مف حيث مكقعيا في الكتاب
   إفٌ سيؿ بف ىاركف يدافع عف مذىبو في البخؿ عندما ذمٌكه عمى ذلؾ، فيأتي بكؿٌ 

.     أنٌو عمى حؽ، كلكف كيؼ يبدأ كما حججو الآخريفحجة ليقنع
الأحنؼ بف "   إفٌ بداية كلبمو بداية فكاىية أيلبست لباس الجد، كىي عبارة عف قكؿ لػ

يا معشر بني تميـ لا تسرعكا إلى الفتنة، فإفٌ أسرع الناس إلى القتاؿ أقمٌيـ حياء : قيس
كتيمة فجاءت البداية كأنٌيا إعلبف حرب أك تذكير بيا، أماـ تيمة لو . (2)"مف الفرار

. كأنٌيـ سارعكا إلى الحرب معوك، (البخؿ)
دليلبن عمى بخؿ الفرس، لأفٌ  (سيؿ)ككما كجدنا مف قبؿ أفٌ الكاتبة لا تجعؿ بخؿ     

أبناء عمكمتو اعترضكا عميو مذىبو ىذا، كقد ردٌ عمييـ كأثبت جدارة مذىبو اعتمادان 
عمى أقكاؿ العرب، سكاء مف القرآف الكريـ أك الأحاديث النبكية الشريفة أك أقكاؿ 

 كمف جانب ،الصحابة كحكماء العرب، كلـ يعتمد عمى تراثو الفارسي، ىذا مف جانب
آخر فإفٌ كثيران مف الأقكاؿ التي استشيد بيا تدعك إلى الفكاىة أك الضحؾ، كقكؿ 

كأبك الدرداء تمقط حبات حنطة، أك غيرىما . مف أكؿ بيضة فكأنما أكؿ دجاجة: عمر
 يخصؼ نعمو، كيرقع ثكبو، مما يدؿٌ عمى التقتير لدل العرب، ككما كاف الرسكؿ
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فيو تصغيره لمعرب، كتصكيرىـ عمى أقؿٌ قدر مما ىـ  كيذكر كؿٌ ما. (1)كيمطع إصبعو
عميو، كأنٌو يريد أف يقكؿ لنا إنٌو تعمـ البخؿ مف العرب، كبيذه القراءة تيعدٌ الرسالةي ذمٌان 

.  لمعرب، كتككف الصكرة للآخر العربي مف جانب سيؿ صكرة مصغّْرة ليـ
، ييتبع كلبـ سيؿ بف ىاركف في كتاب البخلبء، بطيرؼ (الجاحظ) كلكفٌ شيخ العربية   

أىؿ خراساف، ليردٌ عمى ىذه الرسالة، فيثبت البخؿ عمييـ، حتى كأنٌو طبع فييـ، صغاران 
.        ككباران، كفي حيكاناتيـ أيضان 

: أهل خراسان وغيرهم من الفرس-2  
   تأخذ طرؼ أىؿ خراساف كمدينة مرك نصيبان كبيران، مف بيف مكضكعات كتاب 

نٌيا أكؿ  الطرؼ في الكتاب، كقصصيا أكثر سريانان بيف الناس، كأصبح لالبخلبء، كا 
، كمف يسمع بو فسكؼ  بيف الناس كعلبمة دالة عمييـشاىدى بيخؿو  (الشيخ الخراساني)

. يتخيٌؿ البخؿ، أك إنسانان بخيلبن 
كقد أكد الجاحظ ذلؾ عندما برر الابتداء بأىؿ خراساف كالمراكزة، بإكثار الناس في    

الحديث عف أىؿ مرك، إذ عمٌقت الكاتبة ماجدة حمكد، عمى قكلو بأنٌو أراد أف يككف 
، كلكفٌ كاقع كلبـ الجاحظ (2)"فلب يتعمد أف يذكر فئة أك أمٌة دكف أخرل"راكيان محايدان 

يقكؿ لنا أنٌيـ كانكا مكضع التندر كفكاىة بيف الناس، فصكرتيـ كانت منافية لما تعارؼ 
عميو العربي البدكم مف الكرـ كالإقراء أك إطعاـ الضيؼ، ىذا مع أفٌ الجاحظ يدافع 

كأىؿ المازح لا : "، في الشاـ، حيث قاؿ عنيـ(كىـ عرب)عف أىؿ المازح كالمديبر
نٌما نحكي عف  قديعرفكف بالبخؿ، كلكنٌيـ أسكأ الناس حالان، فتقديرىـ عمى  عيشيـ، كا 

، كلا يرضى أف يمحقيـ بأىؿ خراساف كغيرىـ (3)"البخلبء الذيف جمعكا بيف البخؿ كاليسر
مف المناطؽ الميسكرة الحاؿ، كعمى ىذا يككف صكرة أىؿ خراساف صكرة اليسر كالبخؿ 
معان، كلك سألنا عف خمفية ىذه الصكرة تأريخيان، لكجدنا أنٌيا لـ تأت مف الفراغ، فأىؿ 
خراساف ىـ أىؿ الثكرات، كىـ مف أطاحكا بالحكـ الأمكم، فكجكدىـ دائمان كاف كجكدان 
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نيـ ـمؤثران عمى الساحة السياسية كالاجتماعية كغيرىما، مما حدا بغيرىـ أف يقفكا 
. مكاقؼ مختمفة

كاف معنا : نكاس كقاؿ أبك: "تأتي الكاتبة بقصة عف رجؿ مف أىؿ خراساف، كىي   
في السفينة رجؿ مف أىؿ خراساف، ككاف مف عقلبئيـ كفيمائيـ، ككاف يأكؿ كحده، 

نٌما المسألة عمى مف  فقمت لو لـ تأكؿ كحدؾ؟ قاؿ ليس عميٌ في ىذا المكضع مسألة كا 
الكاتبة فتيعقٌب . (1)."أكؿ مع الجماعة، لأفٌ ذلؾ ىك التكمؼ، كأكمي كحدم ىك الأصؿ

يجسٌد لنا بخيؿ الجاحظ صكرة عف ثقافة مبدعو، أم صكرة : "عمى ىذه القصة بقكليا
فيحكٌؿ قضية يكمية  (ثقافة المعتزلة)لي ؽلثقافة العصر العباسي، التي تعتمد الجداؿ الع

، كىذا (2)"إلى مسألة إشكالية يدافع عنيا حسب أصكؿ المنطؽ (الأكؿ كحده)بسيطة 
، ىك أفٌ (صكرة الآخرمقاـ )صحيح، كلكفٌ الذم يفيدنا ىذا النصٌ، في ىذا المقاـ 

جعمكا عمميـ كمعارفيـ في خدمة   منو، كقد عمماؤىـلـ يسمـكالبخؿ عٌـ أىؿ خراساف، 
كىذا الرجؿ مف . الدفاع عنو، كالبخؿ طبؽ عمييـ حتى أصبحكا مجتمعا مف البخلبء

كىك مف -منطقي، كلـ يمكّْنو عممو  أىؿ خراساف، يمتمؾ شخصية ذات بعد عممي
أف يأخذ اسمان معيٌنان، فيصبح عمىمان، يذكره الجاحظ باسمو في - عقلبئيـ كفيمائيـ

.  قصٌتو
 البنية الداخمية لمشخصية البخيمة، كالشيخ الخراساني فيكتشير إلى تأثير الديف    

بعيدان عف الفساد كعف الرشا "في بغداد، ككاف  (الشاذركاف)الذم كاف معيَّنان عمى ربض 
، كيظير في تفاصيؿ القصة أنٌو كاف يصمٌي كؿٌ جمعة، إذ كاف (3)"كمف الحكـ باليكل

الطعاـ معو إلى بساتيف الكرخ ليأكمو ىناؾ، كقد ترؾ القكؿ - غداة كؿٌ جمعة-يأخذ 
لمذيف يمرٌكف بو كيسمٌمكف عميو، لأنٌو في مرة مف المرٌات ىٌـ أحد المارٌة بأف  (ىم ٌـ)بػ

تفرض ىذه الشخصية احتراميا عمينا : "كتقكؿ الكاتبة. (ىم ٌـ): يأكؿ معو ردٌا عمى قكلو
لة عف ىذه الصفة، إذ ترثيا مف كرغـ صفة البخؿ، فنتعاطؼ معيا، إذ قد لا تككف مسؤ

أىميا كبيئتيا، ليذا كجدنا الجاحظ يمتمس لمخراسانييف العذر في بخميـ، الذم بات جزءان 
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نٌما عمى حياة فيمف تككينيـ النفسي كتربيتيـ مما ترؾ أثران ليس فقط   حياتيـ اليكمية كا 
.  مف قبؿ التي ذكرناىا،، كتستشيد بقصة ديىكة مرك(1)"حيكاناتيـ

   لا شؾٌ أفٌ الجاحظ حريص دائمان عمى ذكر الإيجابيات قبؿ الإتياف عمى ذكر البخؿ 
لدل شخصياتو، كعدـ الإفصاح عف بعض الأسماء، إمٌا خكفان منيـ أك حياء كما ذكر 

ذلؾ في مقدٌمة البخلبء، فيذا البخيؿ نمط آخر مف أنماط البخلبء، يحمؿ طابعان أك 
خصٌ التماس ما مبعدان سياسيان متميٌزان، كمع ذلؾ لـ يستطع أف يتخمٌص مف البخؿ، كأمٌا 

العذر لو مف قبؿ الجاحظ، كعزك بخمو إلى البيئة أك التراب كالماء الخراساني، فغير 
 يريده الجاحظ قكلو، ىك مامحتمؿ، لأنٌنا أماـ نصكص أدبية كفنية، ليست تأريخيةن، ك

كمُّيـ، كلكي لا يقكـ أحد باستثناء كاحد منيـ، فقد  تصكير خراساف عمى أفٌ أىميا بخلبء
كقد يككف المسككت عنو الذم ذكره في المقدمة يقع . أطمؽ البخؿ حتى عمى حيكاناتيـ

فيذه ىي نماذج العقلبء كالعمماء كالسياسييف، كقد مرٌت صكرة . ىنا، تحت ىذا التعميـ
الحجاج كيؼ يجمسكف للؤكؿ متقاربيف دكف أف يشارؾ اثناف عمى مائدة كاحدة، كنقرأ 
صكرة الشيخ كالصغير، كالضيؼ كالمضيؼ، كالرفقاء في السفر كالشركاء، كلابس 

عارة الأدكا  المنزلية، كالإضاءة بالميؿ، تالخؼ كالحافي، كالمزكٌي كالمتكضئ، كا 
 قكاعد البخؿ فتغسؿ خكانان بدؿ أف عمىكغيرىا، كنقرأ صكرة المرأة الضحية التي تخرج 

، فيـ بخلبء في حمٌيـ كترحاليـ، (2)تمسحو كتذىب بالدسـ الذم عميو، فيطمٌقيا زكجيا
.  كحتى لك كانكا أمراء عمى أماكف أخرل

ذا كانت صكرة الآخر نكعان مف الكعي بالذات، أك إظيار التفكؽ عمى الآخر،     كا 
، فإفٌ (3)"لا أتكمٌـ عف الآخريف سكل لأعبٌر أكثر عف ذاتي: "كعمى حدٌ قكؿ مكنتاني

، الذم أرل ىذه الصكر (الأنا)الجاحظ ىنا يظير لنا مدل اختلبؼ الخراسانييف مع 
   نتشارؾ فيو ىذه الصكر مما أك ما أقكـ بو مف عمؿ، كلك أفٌ بعضى ،مخالفة لما أعتقده
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، فإنٌيـ مختمفكف أيضان، لأنٌيـ مسيٌركف حسب ما ييممي عمييـ  مثلبن الأمكر الدينيةؾ
.   أراه سبٌة كعاران عمى صاحبوىك الذم مما   طبعكا عميو،البخؿي الذم

 :خصوصية العلاقة الفارسية العربية في كتاب البخلاء
  تشير الكاتبة إلى تمازج الفرس كالعرب في العصر العباسي عمى كافة المستكيات،  

 يشكٌمكف لبنة أساسية مف لبنات  العجـالاجتماعي كالثقافي كغيرىما، حيث أصبح
الشعكبييف )الحضارة العربية الإسلبمية، مع بقاء نكع مف العداء لدل بعض 

، إيجابيات ىذا العصر (البخلبء)كقد جسٌد لنا كتاب : "، كتقكؿ(كالمتعصبيف كالمتزندقيف
كركحو الإسلبمية السمحة في التعامؿ مع الفرس، الذيف انصيركا في المجتمع 

، (البخلبء)العباسي، ليذا لـ نجد مشاعر عدائية ضدىـ، كحيف ذكر الكندم في كتاب 
، كأصؿ الكلبـ في (1)"، لـ يذكر الفرس بينيـ(الركـ كالترؾ كالديمـ)أعداء المسمميف 

فأنتـ شرٌ عمينا مف : "كتاب البخلبء ىك ما جاء في سياؽ كلبـ الكندم لممستأجريف
، ككاضح أفٌ الكاتبة (2)"اليند كالركـ كمف الترؾ كالديمـ، إذ كنتـ أحضر أذل كأدكـ شران 

 كلبـ الكندم، إذ لـ يعرؼ عنيـ يكمان مف الأياـ أنٌيـ كانكا كما نرل في (اليند)لـ تذكر 
 عمى الثلبثة الباقية مع العمـ بأفٌ (العدائية)أعداء لممسمميف، كلكنٌيا تقبؿ بإطلبؽ صفة 

أنٌو قاـ بكصؼ المستأجريف الذيف : ، ككؿٌ ما قالو ىك(العدك)الكندم لـ يذكر كممة 
كىؤلاء المستأجركف أيضان، لـ يصمكا . يعبثكف ببنياف بيتو، بأنٌيـ شرٌ مف ىذه الأقكاـ

لذلؾ لا يدؿٌ ىذا . ، كييظير ىذه الأقكاـ أيضان، بأنٌيـ أقؿٌ شران منيـ(العدك)إلى مستكل 
كقد يككف عندىـ نكع مف السمكؾ لا . النص عمى أفٌ ىذه الطكائؼ الأربعة أعداء

. يرضى بو الكندم، مثؿ سمكؾ مستأجرم بيتو
   نرل الكاتبة تتشبث ببعض جكانب الصكرة، كتترؾ الأخرل، عندما تستشيد بقصة 
أبي سعيد المدائني، الذم استداف الماؿ منو رجؿ عربي مف ثقيؼ، فكاف أبك سعيد 

ق في بيتو كقت طعامو ليذكٌره بالدَّيف، فقاؿ لو أحد أصدقاء المستديف كىك عربي ريزك
أيضان كمف ثقيؼ، لك أردت التقاضي المحض لكاف ذلؾ ممكنان في المسجد، فغضب 

يأخذ مالو منو، فاضطر الثقفي إلى أف يبيع  المدائني كمزؽ الصؾ، كأقسـ عمى أف لا
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ثماره قبؿ النضج ليسرع في قضاء الديف، فمما ألحٌ عميو كلـ يأخذه منو، قاؿ لو 
أظفٌ الذم دعا صاحبؾ إلى ما قالو إنٌو عربي كأنا مكلى، فإف جعمت : "مشترطان 

ف لـ تفعؿ فإنٌي لا آخذه، فجمع الثقفي كؿٌ  شفعاءؾ مف المكالي أخذت ىذا الماؿ، كا 
: ، كتعمٌؽ الكاتبة عمى ىذه القصة بقكليا(1)"شعكبيٌ بالبصرة، حتى طمبكا إليو أخذ الماؿ

كرغـ أفٌ الفارسي كاف بخيلبن، إلٌا أنٌو لـ يبدي لنا في صكرة منفرة، فقد امتمؾ مف "
الصفات النبيمة مما يجعؿ صكرة البخيؿ باىتة أك مشكككان فييا، إذ ليس سيلبن عمى 

، (2)!"البخيؿ النمكذجي الذم نعرفو اليكـ رفض ألؼ دينار مف أجؿ كرامتو باعتقادنا
، كلكفٌ الشعكر بالغيرية يدفعو إلى ذلؾ، كالنظرة إلى (ليس سيلبن )كنحف نقكؿ أيضان 

الآخر عمى أنٌو يستعمي عميو، تبدك أنٌيا أقكل مف عاطفة البخؿ، ىذا مف جانب كمف 
نٌما كاف أكثرىـ بخلبء الطعاـ،  جانب آخر فإفٌ بخلبء الجاحظ لـ يككنكا بخلبء الماؿ كا 

كلـ سخت نفس أحدىـ بالكثير مف التبر، : "كما نرل الجاحظ نفسو يتساءؿ بقكلو
، كصكرة البخيؿ الباىتة تظير في الجزء الذم استجزأتو (3)"كشحٌت بالقميؿ مف الطعـ

لٌا فالجاحظ يقكؿ في بداية قصتو كاف أبكسعيد المدائني إمامان في البخؿ : "الكاتبة، كا 
عندنا بالبصرة، ككاف مف كبار المعيٌنيف، كمياسيرىـ، ككاف شديد العقؿ، شديد 

، فييسند إليو إمامة البخؿ، كيصفو بأنٌو مف (4)"العارضة، حاضر الحجة، بعيد الركية
 أمٌا .(5)"العينة تطمؽ إطلبقان عامان عمى الربا"بأفٌ :  كيقكؿ طو الحاجرمكبار المعيٌنيف،
ٌـ يبيعو مف "في الأصؿ  ىي أف يشترم الإنساف الشيء بأكثر مف ثمنو إلى أجؿ، ث

، فيستفيد المعيف مف زيادة الثمف الذم (6)"البائع لو أك مف غيره بأقؿٌ ممٌا اشتراه بو
، (المعيٌف)أخذه، مف الشخص الذم أعطاه العينة، إذف؛ فحبٌ الماؿ جعؿ ىذا البخيؿ 
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لا يسأؿ عف مدل مشركعية الطريقة التي يكتسب بيا الماؿ، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ ىذا 
، لأف العرب المسمميف  أك نفسيان البخيؿ قد اندمج مع العرب اقتصاديان كليس اجتماعيان 

إنٌيا صفة ذميمة، : ، أم(1)يفضٌمكف القرض الحسف، لا العينة، التي كصفكىا بالمعينة
. كليست مقبكلة، كبيذا يككف البخيؿ قد امتمؾ صفة لعينة

 ما قالتو الكاتبة بأنٌو لـ يبدي لنا البخيؿ في صكرة منفرة، صحيح أنٌنا لا ما يخصٌ  كأمٌا   
نرل بخلبن منفران كثيران فيما نقمتو، كلكفٌ صكرتو في بقية القصة منفرة تمامان، فعندما قاؿ 

فٌ قميصؾ كسخ كلـ لا : "لو أحمد المكي نٌؾ لتعمـ ما نجيؿ، كا  كالله إنٌؾ لكثير الماؿ، كا 
إنٌي فكٌرت في ىذا منذ ستة أشير، فما كضح لي بعد كجو  (...): تأمر بغسمو؟ قاؿ

طعاـ الجارية عندما (2)..."الأمر فيو ، فيطكٌؿ الكلبـ في عدـ تحمٌؿ تكمفة الصابكف، كا 
تتعب في غسؿ الثياب، كىذا الغسؿ يؤدٌم إلى تمؼ الملببس أيضان، كبعد الغسؿ يحتاج 

، كحجج كثيرة أخرل، إذف فيذه الكساخة لا تتٌفؽ مع قيـ النظافة التي (3)أف يغتسؿ
كيظير . العربي (الأنا)يدعك إلييا العرب المسممكف، فصكرتو ىذه تتنافر مع صكرة 

العرب في الصكرة، ناصحان لو، كمنفتحان عميو سمككيان، في قبكلو بتكسط شعكبيي 
ية مف معاف سمبية، ككذلؾ إطلبقيـ مصطمح بكحي بو مصطمح الشعكمالبصرة، مع ما 

عمى الفرس، مقابؿ العرب، فيو نكع مف التمييز، فيشعر المكلى بالدكنية،  (المكلى)
 الذم كاجيو مف الثقفي، عند اشتراطو لتكسط مفكيحاكؿ الحصكؿ عمى رد الاعتبار 

.        المكالي بدؿ العرب
ذكره "الذم  (أحمد الخاركي)   كىناؾ صكر أخرل سمبية لمفرس، لـ تذكرىا الكاتبة، كػ

الجاحظ في غير مكضع، كليس فييا إلٌا ما يدؿٌ عمى أنٌو كاف رجلبن تافيان، ضيؽ 
كاف "، كىك في كتاب البخلبء يظير عمى أنٌو (4)"الأفؽ، سريع التصديؽ ضيؽ النظر

ككاف يتٌخذ لكؿٌ جبة أربعة أزرار، ليرل النٌاس أفٌ عميو  (...)بخيلبن ككاف نفٌاجان، 
بٌتيف، كيشترم الأعذاؽ كالعراجيف كالسعؼ مف الكلٌبء فإذا جاء بو الحمٌاؿ إلى بابو  جي

                                                 

 .374: ينظر البخلبء (1)
 .140-139: نفسو (2)
 .141-140: نفسو: ينظر (3)
 .370: (تعميقات طو الحاجرم)نفسو ( 4)
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تركو ساعة يكىـ الناس أفٌ لو مف الأرىضيف ما ييحتمؿ أف يككف ذلؾ كمٌو منيا، ككاف 
، كأمٌا (1)"كليس لو في منزلو رًطؿ دًبس (...)يكترم قدكر الخماريف التي تككف لمنبيذ 

 أف يككف غًشيـ لعدـ كجكد اسـ ،بخصكص الفرس عامة، فينفي الجاحظ عنيـ
فممنصيحة عندىـ أسماء مختمفة إذا اجتمعت دلٌت عمى ما : "لمنصيحة في لغتيـ، فيقكؿ

 ردٌ عمى الذيف يتيمكنيـ بعدـ كجكد ىذاك، (2)"يدؿٌ عميو الاسـ الكاحد في لغة العرب
؛ كلا يدافع عف الركـ عندما يصفيـ طاىر الأسير، بأبخؿ الأمـ اسـ لمنصيحة في لغتيـ

، كقد يرجع ىذا إلى عدـ معرفة (3)لأنٌو لك تامٌمتيـ، لا تجد في لغتيـ لمجكد اسمان 
. الجاحظ لغتيـ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .124-123 :البخلبء( 1)
 .196: نفسو (2)
 .195: نفسو: ينظر (3)
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الخاتمة 
 : عمى النحك الآتيبعد إتماـ البحث، نتكقٌؼ لعرض أىٌـ النتائج،    

، كلكنٌو ىك أكٌؿي البخؿ كالبخلبءكأحاديث    إفٌ الجاحظ ليس أكؿى مف كتب في مكضكع 
أف يسمى كتاب بيقاؿ عنو بأنٌو خميؽ ؼ ؛فيما يخصٌ  كتابوك، مف تميٌز في ىذا المجاؿ

 كيتب .قصص، كتأريخ، كجدؿ، إلى منطؽ كفمسفة كحكاركتاب أخلبؽ، كعمـ نفس، ك
 .  المكسكعية، ذات الصبغة  الأخرلق كتبحكؿ مكضكع كاحد، بخلبؼ

  الجامعات خريجيعمى يد،  التي تناكلت كتاب البخلبء بطريقة فجٌة  بدأت الدراسات
أنٌو يريد أف يؤسس لنكع   فمع ادٌعاء الكاتب.، كما كجدنا عند محمٌد المبارؾيةالغرب

فإفٌ . لنصكص في الأدب العربي، كأف يحذك حذك الآداب الأخرلؿجديد مف الدراسة 
 بحيث فرض غياب المنيج الكاحد، المناىج أك  تراكيـ ؛ بو دراستيواتسمتمف بيف ما 

. عمينا أف تككف دراستنا متٌسمة بنكع مف الغربمة لتمكـ المناىج، كفي غيرىا أيضان 
  كثيرة ىي الدراسات التي تناكلت كتاب البخلبء، ككنو كتاب قصة، كانقسمت حسب 
المقكلات القصصية كالسردية، التي تنصبٌ لصالح إبراز السمات كالخصائص التي 

. الأصؿ العربي ليا  جعمو يمثٌؿبالقصة الحديثة، أك (البخلبءكتاب )تيمحًؽ 
 كالرسائؿ ، لـ تقتصر البحكث التي تناكلت كتاب البخلبء عمى نكع كاحد، فيناؾ الكتب

 . أيضان  أك الإنترنيت كالبحكث المنشكرة عمى صفحات المجلبت،الجامعية كالأطاريح
 بالنظريات السردية الغربية  التي تناكلت كتاب البخلبء سرديان،تأثر معظـ الدراسات   

. ل ما لمنصٌ مف خصكصيةكبشكؿ حرفي أحيانان، دكف الالتفات إؿ
   فغمبة الجانب النظرم عمى الجانب التطبيقي كانت مف سمات كثير مف ىذه 

كالعكس ىك المفركض، كما . الدراسات، كىذه الغمبة تشكٌؿ سخاء نظريان كبخلبن تطبيقيان 
 .خطاب الحكاية عند جيرار جينيت: نرل في الأعماؿ العالمية الناجحة، مثؿ

، كالإسناد في سلبميةلا تفمت مما شاع في العمكـ الإما   الدراساتمف  كقد نرل 
ما ـ ذا أنٌو يشكٌؿ الاستيلبؿ السردم، كه أساس عمىإليو فتنظر،  مثلبن (عمكـ الحديث)

. بحثىذا اؿنفيناه في 
، مع اختلبؼ بسيط في ص   كقد نرل أحيانان نكعان مف التشابو في معالجة القص

 إلى ، عف القيـ الفنية في ىذه القصصكف بالبحث كقد ينتقؿ.عناكيفاؿالمصطمحات أك 
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متأثريف بالدراسات المترجمة في ىذا الميداف، كالتأثر ،  فيياالبحث عف عناصر السرد
كظائؼ بركب، أك المصطمحات السردية الكافدة مف النقاد الفرنسييف كجيرار جنيت، ب

. كغيرىماأكخصكصان عند الحديث عف الزمف كالحركات السردية 
معظـ العناصر يتكافر عمى ك، كظّْؼ فيو أسمكبا السرد كالركاةقد   إفٌ كتاب البخلبء،  

 .اـتنكعاتوك  بأكصافيماحركاتو، كالمكاف كالشخصيات بالحدث، كالزمفأبنية السردية، ؾ
لإلصاؽ النادرة بيا، بغية   أك جية ما،شخصيةاختيار عف الكاتب فيو كلـ يغفؿ 

 كقد قيدٌمت ىذه العناصر بشكؿ تتحكـ فيو القكاعد الفنية .إمدادىا بالمزيد مف الحرارة
لمسرد، كالاعتماد عمى الكصؼ المكحي للؤماكف كالشخصيات كالأشياء، كالحكار 

كظير لمبحث أفٌ الجاحظ معنيٌ . المنسجـ مع كاقع الشخصية، كتحديد الرؤية السردية
السرد بالضمير : بالمتمقي كبأسمكب السرد الذم ييتكجٌو بو إلى المخاطب، أم

. المخاطب، كىك ما أىممتو البحكث
   إفٌ كتاب البخلبء يحتكم عمى مختمؼ الأنكاع القصصية، كالحديث كالخبر كالطرفة 

كقد كظٌؼ الجاحظ كؿٌ ىذه . كالنادرة كالقصة، بأبنيتيا القصيرة كالطكيمة كالمتكسطة
  فضلبن عفضمف خطاب أدبيٌ، في الدفاع عف الكرـ كالحطٌ مف البخؿ كفضح البخلبء،

 .الرسائؿ كفنكف الاحتجاج
بالدراسة، إلا  (أطراؼ مف عمـ العرب بالطعاـ)   لـ يحظ الفصؿي الذم سمٌاه الجاحظ بػ

عند باحثة فيمتو خطأ، كألحقتو بالطرؼ الأخرل المكجكدة في الكتاب، كقد يككف 
.       السبب عائدان إلى الفقر المنيجي لدراسة ىذه الأنكاع مف المصنفات

فحص تعمى مضاميف تمسٌ الإنساف كالمجتمع بشكؿ مباشر، في كتاب البخلبء شتمؿم  
ما كراء  لمكشؼ عٌ يتصفح صفحات العقؿك .كالشحٌ أ مكامف البخؿ  النفس الإنسانيةفي

بيف البخؿ، بيا، كيضع الإصبع عمى التناقضات االحجج التي يقدمكنيا، كفضح أصح
سات التي تناكلت الكتاب مف ىذه اكلكفٌ الدر.  ليتستر خمفوكالتظاىر بالكرـ لدل البخيؿ

  الأسرار النفسية في البحث فيدمجتفقد الناحية لـ تكف بالشكؿ الكافي كالمكسع، 
  .لمجاحظ الكتب الأخرلالبحث عنيا في  كتاب البخلبء مع

بؿ  عمى بخيؿ كاحد، - كالعرقيعمى الصعيد الاجتماعي- البخيؿ  لـ يقتصر نمكذج  
مف مختمؼ ك ،مختمؼ الأماكف كالقكميات، كالبصرة كخراساف، كالعرب كالفرسشمؿ 
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  إلى أسمكب الجاحظ في معالجة الباحثكفلفتقد  ك.رجاؿ الدكلة كالتجٌارؾالطبقات، 
مثار سخرية  البخيؿ يجعؿ  بأسمكب ان كاقتصاديان،ماعيتاجأخلبقيان ك مكضكع البخؿ

  كىذا ماصلبح،لإمف دعاة افنانان، كداعيان  فيظير كبشكؿ كاريكاتكرمٌ أحيانان، ،ضحؾك
دفع البعض إلى القكؿ بأفٌ كتاب البخلبء يجمع بيف الدافع الفني كالاجتماعي كالنفسي، 

فتتميٌز . كلكفٌ الذيف تناكؿ بحثيـ كتاب البخلبء ينقصيـ الاقتصار عمى منيج كاحد
. كتاباتيـ بشيء مف الفكضى كعدـ الاستقرار المنيجي

   ظيرت السخرية في القرف الثالث اليجرم تقريبان بعد أف انحسر اليجاء شيئان فشيئان، 
 بمثابة الرائد  كىك،أخذت أىمية كبيرة عمى الصعيد السايككسكسيكلكجي عند الجاحظك

 الكاقع، بالضحؾ  ىذايـكتؽق ؿ بركح ساخرة فكية كعقمية مستعمية، سخٌر أدبقليا، لتمتٌع
 كقد اتخذ أشكاؿ البخلبء .مف القيـ المنحرفة، فيؤسس لما نسمٌيو فمسفة الضحؾ
.  كحركاتيـ ككمماتيـ كحتى طباعيـ، كسيمة لمضحؾ

لقيـ التي ا إفٌ الجاحظ في كتاب البخلبء لـ يقتصر عممو عمى سرد الأحداث، أك نقد   
 يصؼ، فيصكٌر الكاقع كالأشخاص، ككأنٌؾ ترلكيراىا منحرفة، بؿ ىك فنٌاف، يركم، 

، فتتحسس المشاعر، كتسمع الأصكات كالضحكات، فتتفاعؿ معيا ضاحكان المشاىد
. ، تجاه الصكر المتنكعةكتنتابؾ المشاعر المختمفة

فٌ الحقيقة، ز دكف المجا الفنية لـ تعتمد صكرة بخيؿ الجاحظ    ىي المعاني الحقيقية كا 
فٌ صكرة، اؿ تعطينا أيضان   ، كىذه المقدرة الحقيقة أحيانان كثيرةلغة الجاحظ تميؿ إلىكا 
 لكنٌنا نرل . انتباه الباحثيف، في سعييـ إلى الإبانة عف ىذا المممح أسمكبيان ت جذبلديو

، كىـ يستمدكف  للئبانة عف الصكرة كالتمسؾ بالألفاظ المفردة،الجزئيةالصكر التعمؽ ب
نكع مما في كتاب البخلبء كالتمسؾ ب أك التمسؾ بجانب أك ،مف المناىج الحديثة

كندرة المصطمح . ، كاف مف نصيبيـ دكف القصص أك العكس،بالرسائؿ كالاحتجاجات
   .كتاب البخلبء درسكا  الذيفعند بعض، سمة كاضحة أك اختلبؼ في الترجمة

 كتاب البخلبء صكرة تأريخية لمدينة البصرة بأكساطيا الاجتماعية كالدينية  يقد ٌـ
، كلبيئة المكدٌيف كالحمقى كالمغفميف كغيرىـ، كىذه ءبخلببيئة اؿيخرج بصكرة ؿؼكالأدبية، 

شمؿ جانبه منيا مدينة بغداد ك أطراؼى مدينة الككفة، مالصكرة المتعددة الجكانب تمتدٌ ؿ
. كمدينةى مرك كخراسافى بشكؿ عاـ
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 تتجاكز الحقيقية إلى ىاالبخلبء مشحكنة بالدلالات، كالمتمعف فييا يرل أفٌ    صكر 
، كقدٌـ ىذا البحث الجديد المجاز، تحمؿ في طياتيا السياسي كالديني كالقكمي كالطبقي
عندما يدافع سيؿ بف : في ىذا المجاؿ، كالإشارة إلى التعبير بالقصة الرمزية، فمثلبن 

ىاركف عف مذىبو في البخؿ، بكؿٌ دليؿ مما ىك عربي أك إسلبمي، فكجدنا الجاحظ يردٌ 
   .عميو بطرؼ أىؿ خراساف في البخؿ، التي ىي أيضان مميئة بالقصص الرمزية

فٌ أكضح  أيضان لآخرا صكرة  كفيو نقرأ فيو الحياة،،إفٌ كتاب البخلبء يشكٌؿ كاقعان     ، كا 
 فيو، صكرةي الفرس الذيف يختمفكف في كثير مف القيـ الركحية كالسمككيةللآخر صكرة 
أمنحيـ ك ،كبيتي سعيـ صدرمم الحياة اليكمية، ك ممارسة، كلكنٌيـ يشارككننيكالثقافية
، أيضان ... رأفتيتقديرم ك .  كقد ظير جانب مف الصكرة، بشكؿو منفرو

   كأخيران نرل أفٌ كتاب البخلبء نبع ثر يفيض، أنٌو نص مفتكح عمى مختمؼ أنكاع 
.  القراءات، كسكؼ يحتاج إلى المزيد منيا
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  (بوخةلا)كتيَبي 
لة طوتاري رِةخهةيي عةرةبي نويَ و ياوضةرخدا 

يةكيَكة لة ناودارتزيو و طزنطتريو نوصزاوة ئةدةبية ثوختةو  (بوخةلا)     كتيَبي 
لة صةدةى صييَةمي كؤضيدا، كة باس لة رِةفتارى  (ك255)جيَماوةكاني جاحش 

ثيضكةكاى دةكات بة شيَواسيَكى ضيرؤك ئاميَشى ناواسةو لة رِيَي طالتَة ثيَكزدى و 
.  ثيَكةنين و توانج طزتو ليَياى

   تويَذةرو رِةخهةطزاى بؤضوني جياجياياى يةية لةصةر ئةو كتيبَة، لة رِوى شيَوةو 
ووتار، شانؤ، ): ناوةرؤكةكةيةوة، وةكو بميََيت ئةو شيَواسةى كة كتيَبةكةى ثيهَوصزاوة

بيَت، ياى دامةسريهَةرى يةموو ئةو رِةطةسة ئةدةبيانة بيَت، ياى يةمووى  (ضيرؤك
رِةخهةو رِاصتكزدنةوةي بةيا شيَواوة دةرونى و كؤمةلايَةتيةكاى بيَت، بة شيَواسيَكى 

. يونةرى ناياب
  سؤر لة ليَكؤليَهةوة رِةخهةيية نويَ و ياوضةرخةكاى ئةم كتيَبةياى كزدووة بةبابةتي 

صةرةكى ليَكؤلَيةوةو رِةخهةيي خؤياى، يةر يةكةو بةثيَي ديدو ميتؤدي رِةخهةيي 
وة يةروةيا خةلَكانيَكي سؤري لة ئارةسومةندة . خؤي لة خويَهدنةوةو رِةخهةطزتو

جؤراوجؤرةكانى بةيزةمةند كزدووة، وة ضةنديو جؤر لة ديدة دوور لةيةكةكاني 
بؤلاى خؤي رِاكيَصاوة، صةرضاوةيةكى بةثيَش بووة بؤ يةر كةصيَ كة بةدواي مةعزيفةو 

سؤر لة ثيَهوس بةدةصتةكاى ئةم ديوو ئةوديوياى . ضيَذو ثيَكةنيهيَكى بةكولَدا طةرِابيَت
كزدوةو لة بارةيةوة نوصيويانة، كؤمةلَيَك باس و ليَكؤلَيهةوةى سؤرماى ليَياى دةصت 
كةوتووة، كة بايةخيَكى فزاواى و قولَي سؤرياى ثيَداوة، بؤية بة طونجاوماى ساني كة 
بةناو ئةو باصةدا رِؤبضين، تا يةنديَك لةو بةيايانةي كةباصيانكزدووة، كؤبكةيهةوة 
قضةو باصياى لةصةر بكةيو بة رِةخهةو ثيَصكةشكزدني ديدي تز، ياى ئةوةى كة 

.   رِةخهةطزاى و نوصةراى لةو بارةيةوة لةدةصتياى ضووة يةولَي تةواوكزدنياى بدةيو
   بؤية بةثيَي ئةو نوصزاوة سؤرانة و جؤراو جؤريياى ، تيَشةكةماى دابةط كزدووة 

: بةصةر دةصتجيَك و صيَ بةشدا
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 لة دةصتجيَكدا ثيهَاصةو رِونكزدنةوةماى بؤ يةنديَك لة ساراوةكاى كزدووة، يةروةيا 
، وةيةروةيا يةنديَك رِونكزدنةوةماى (رِةخهةى رِةخهةية)صزوشتى باصةكةماى كة 

و رِةطةسة ئةدةبيةكةى خضتؤتةرِوو، صةرةرِاى  (بوخةلا)دةربارةى دةقة شيكزاوةكة 
ئةو صةردةمةى كة باصة رِةخهةييةكاني تيَدا ثيَصكةشكزاوة، يةولَي 

. دةصتهيصانكزدنيماى داوة
وةك كتيَبي  (بوخةلا)  بةشي يةكةم تايبةتة بةو كتيَب و ليَكؤلَيهةوانةى كة دةرِوانهة 

:  ضيرؤك ئاميَشةو كة ثزِاو ثزِة لة رِةطةسى ضيرؤك و طيَزِانةوةييةكاى، لةصيَ تةوةرةدا
لة رِوانطةى  (بوخةلا)    تةوةرةي يةكةم تايبةتة بةو باصانةى كة دةرِوانيتَة كتيَبى 

لة تةوةرةى دووةميصدا ئةو ليَكؤليَهةوانةى كةلة صةر بهضيهةى . يونةرى ضيرؤكةوة
تةوةرةى صييَةميض دةربارةي نامةيةكة . طيَزِانةوةيى نويَوة صةرضاوةياى طزتووة

. دا (بونياتي ووتار لة كتيبَي بوخةلا)بةناوي 
   بةشي دووةم تايبةتة بةو ليَكؤلَيهةوانةى كة دةرِوانهة ئةو كتيبَة لةصةر بهةماي 

رِةخهة، بةواتاي ئةوةى ئةم كتيبَة كتيبَيَكى رِةخهةيية، ئةميض لة صيَ تةوةرة 
: ثيَكًاتووة

     لةتةوةرةى يةكةمدا شيكاري و طفتوطؤ لةصةر بهةماي رِةخهةى كؤمةلايَةتي ية، 
رِةخهةى )كزدنةوة، صةرةرِاي بابةتة رِةوشتيةكاى، واتة  (تيؤرو بزاكتيشة)بة 

لة تةوةرةي . ، كة ثةيوةنديةكى تةواوى يةية بة باري كؤمةلايَةتيةوة(رِةوشتى
دووةميصدا ميتؤدي دةروونى و يةنديَك لة تيؤرةكاني و ثزاكتيشة كزدنياى بةصةر 

ى (توانج)وةيةروةيا لة تةوةرةى صييَةميصدا، لة. كتيبَي بوخةلادا شيكزاوةتةوة
كتيَبى بوخةلاي كؤلَيوةتةوة، لةرِوى ئةوةى كة ئةم توانج و تةشةرانة رِةخهةى و بؤ 

. ضارةصةرى دةردة دةروونى و كؤمةلايَةتيةكانو
دةكؤليََتةوة لةو ثةرتوكةدا، وةك ويهَةى كةصة  (ويهَة)  بةشي صييَةم وكؤتايي لة 

، لة صيَ تةوةرةدا يةك لة دواى يةك، بة ثيَي ئةو (ئةواى)ضزوكةكاى و شويَو و ويهَةى 
صةرضاوانةى كة لة بةردةصتمانداية، وة لة كؤتاييصدا باس لةطزنطتريو ئةنجامةكاى 

 .كزاوة
 



 أ 

 
 

 
الَّذِيهَيبَْخَلىُنَبمَِا وَلاَيحَْسَبهََّ

همُُاللهُمِهْفضَْلهِِهىَُخَيْزاًلهَمُا َءَا

قىُنَمَابخَِلىُا لهَمُْسَيطَُىَّ بلَْهىَُشَزٌّ

مِيزَاثُ ِبهِِيىََْ الْ يِاَمَِ وَ

مَاوَاِ وَالأرَْضِوَاللهُبمَِا السَّ

 (180) َْ مَلىُنَخَبيِزرٌ
 (آل عمران)                       

 
                   



 ب 

 إقرار المشرف
كتاب البخلاء في الخطاب النقدي )طروحة الـمـوسـومـة بــ لأ أشـيـد أنّ إعـداد ىـذه ا

، قد جرى (  آزاد عبدول رشيد)الـتـي قـــدّمــيـا الــــطـالـب  (العربي الحديث والمعاصر
قسم المغة العربية ، وىي جزء / سكول المغات/ تحت إشرافي، في جامعة السميمانية

وبناء عميو أرشحيا . من متطمبات نيل شيادة دكتوراه فمسفة في الأدب العربي
. لممناقشة

 
 
 

:                          التـوقـيع
نيان نوشيروان فؤاد . د.أ:                          المشرفة
م 2014:  /  /                          الـتـأريـخ

 
 
 
 
 
 
 

: إقرار رئيس لجنة الدراسات العميا في قسم المغة العربية
:- بناء عمى التوصية التي تقدمت بيا المشرفة، أرشح ىذه الأطروحة لممناقشة

 
:                                                التـوقـيع 
ظاىر لطيف كريم  . د. أ:                                                  الاسم

 م 2014:   /  /    الـتـأريـخ                   
 



   

تـوصــيـة أعـضـاء لـــجـنة الــمـناقـشـة 
كتاب )الموسـومـة بــ الأطروحة  نشيد بأنــّنا أعضـاء لجـنة المـناقشـة قد اطـمّعنا عمى ىذه
آزاد عبدول )، وناقشنا الطالب (البخلاء في الخطاب النقدي العربي الحديث والمعاصر

في محتوياتيا وفي مالو علاقة بيا، ونعتقد أنيا جديرة بالقبول لنيل شيادة دكتوراه  (رشيد
. فمسفة في الأدب العربي

 
 

: التوقيع :                                                  التوقيع 
ظاىر لطيف كريم            . د.أ: فائق مصطفى أحمد                       الاســم . د.أ:  الاســم 

 (عضوٌ )                                       (رئيس المجنة )             
 
 

: التوقيع:                            التوقيع 
باسم ناظم المولى  . د.م.أ: علاء الدين محمد رشيد                   الاسم. د.أ:  الاســم 

 (عضوٌ )                                (عضوٌ )            
 
 

: التوقيع:                     التوقيع 
نيان نوشيروان فؤاد  . د.أ: ىيرش محمد أمين                       الاسم. د.م.أ:  الاســم 

 (عضوٌ ومشرف)                                (عضوٌ )            
 

  
:- صادق مجمس سكول المغات بجامعة السميمانية قرار لجنة المناقشة

 
:                       التوقيع 

كاوان عثمان عارف . د:                                   الاسم 
جامعة السميمانية /                                                  رئيس سكول المغات 

  م 2014                                                                /   / 



 ث 

الإىداء 
 :إلى

 الذي فارقني صغيراً، وفاضت عميّ روحو العالمة أبي-
..  بحب العمم كبيراً 

 الحنون التي كانت تمنيني وتعدني بأن تأتي معي أمي-
لأدرس ىناك، وأنا صغير لا أفيم من لندن  (لندن)إلى 

 ..سوى البعد
.. شريكة حياتي-
: زىرات حياتي-

            سؤما 
               مير 

                 محمد 
مو زن                    

.  العممدرب كي يسمكوا           
 



 ج 

شكر وعرفان 
يرى الباحث أنّو من الواجب عميو أن يقدّم خالص الشكر وجميل العرفان - 

لكلّ من ساىم في إكمال ىذه الأطروحة، ولو بكممة واحدة، ممن يذكرىم 
وممن لا يتذكرىم، فميتكفّل الله بردّ الجميل إلييم، وجزاىم بأحسن ما كانوا 

.    يعممون
الشكر والامتنان لأساتذة سكول المغات، ولا سيما أساتذة قسم المغة -

الأستاذ الدكتور فائق : العربية، في جامعة السميمانية الشامخة بيم؛ منيم
الدكتورة  (الأستاذ)مصطفى أحمد، والأستاذ الدكتور ظاىر لطيف كريم، و

دلسوز البرزنجي، والأستاذ المساعد الدكتور ىيرش محمد أمين، وزملائيم 
. جميعاً، ومن يمتّ بصمة إلى ىذا القسم الكريم

والشكر إلى موظفي المكتبات في السميمانية، الذين تحمّموا عناء البحث -
عن الكتب، من أجل الباحث والبحث، كمكتبة الجامعة وسكول المغات 
. وقسم المغة العربية، ومكتبة الأوقاف، والمكتبة المركزية في السميمانية

كما لا ينسى تقديم شكر لمزوجة العزيزة والأطفال الذين شمميم قسط من -
. تبعات البحث وعبئو، وحرّميم أقساطاً من الراحة، جرّاء انشغال الباحث

 
 
 

 (الباحث)                                                           
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