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 الإىداء

 داءـــــالإه
 

  حانيال يلوالد

 دوةربياً وقائداً وقُ أباً ومُ 

  تفانيةمُ لوالدتي ال

 متواصؿ ودفقة أمؿ ودعاءً  اً رؤوم اً قمب

 يوأخوات لإخوتي

 رب الطويؿ ثقةٍ ونجاح عمى الد   ضيئة وزادَ مُ  حياةٍ  ة وشموعَ محب   وىجَ 

 لى خطواتي عمى طريؽ الأدب والأدباءو أُ  سمتْ إلى "دمشؽ" مدينة الياسميف وقد رَ 

 دائميف  وحنيفٍ  ومحبة وذكرى معطرة بشوؽٍ  وفاءً 

اعر مف بحره إلى نيره ومف الش   ائد"فمسطيف" وقد رسمتو قص الحبيبِ  الوطفِ  لكؿِّ جنباتِ 

 الشيادة وعبؽ ـالد   برائحةِ  الممزوجة صرالن   بأكاليؿِ  توجاً مُ  أقصاه إلى أقصاه
 

أىدي ىذا العمل
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 شكر وتقدير

 شكر وتقدٌر
وَأَدْخِلْنيِ رَبِّ أَوْزِعْنيِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتيِ أَنْعَمْتَ عَلَََّ وَعَلََٰ وَالدَِيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِِاً تَرْضَاهُ { 

يَ  الِِِ  (19 )النمؿ: الآية: } برَِحَْْتكَِ فِِ عِبَادِكَ الصَّ

وأعانني ويس ر  ،فيو عمى ما أكرمني ووفقني أحمد الله تعالى حمداً كثيراً طيباً مباركاً 
كر والتقدير للؤستاذ وأتقدـ بجزيؿ الش   ،نِّو وكرموومَ  ،إتماـ ىذا العمؿ بفضمو وتوفيقو ،لي

أستاذي ومشرفي عمى ما أولاني بو مف الاىتماـ والتوجيو  -حفظو الله-الدكتور كماؿ غنيـ 
 هوأخذ ،ت الأولى حتى اكتمالو دراسة كاممةمنذ أف كاف ىذا العمؿ مجر د فكرة ومنذ الخطوا

ولـ يبخؿ عمي  بالن صح والإرشاد  ،بيدي بمتابعتو الدائمة في جميع مراحؿ سير الدراسة
 فجزاه الله عنِّي كؿ  خير.

، الذي الدكتور نبيؿ أبو عمي ي الفاضؿ الأستاذستاذكما أتقدـ بالشكر العميؽ لأ
اقات النقد الأدبي، فكانت باكورة محاولاتي النقدية شرفت بالتتممذ عمى يديو في إحدى مس

 تحت إشرافو وبتوجييات منو، وقد أفدت مف عممو الغزير فمو مني خالص الشكر والتقدير.
يد في قراءة البحث و مف جُ والشكر موصوؿ للؤستاذ الدكتور سعيد الفيومي عمى ما بذل

ثرائو بالنصائح والتوجييات التي تساعد في إخراجو بأ  فضؿ صورة.وا 
مف عمميا الوافر فكانت  ائدة وقد نيمتُ لجامعة الإسلبمية الر  ولا يفوتني أف أشكر ا

 رح العممي الشامخ. مثالًا لمص  
أسأؿ أف  قت في ىذا الموضوع الخصب، واللهَ فِّ مف الله أف أكوف قد وُ  ختاماً آمؿُ 

 ئ لنا مف أمرنا رشدا.ييِّ يجعؿ لنا القبوؿ وأف يُ 
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 المقدمة

 المقدمــة
 معزؿ في الأياـ مف يوـ في -والنثرية منيا الشعرية- المختمفة بألوانيا الأدبية الفنوف تكف لـ

 دوماً  الأدب كاف فمقد الناس؛ ويعيشو الأديب يحياه الذي والسياسي والاقتصادي الاجتماعي الواقع عف
 ـ  الأديب يعيشيا فريدة تجربة  يترؾ ما وىو ،تعبير ةكَ وممَ  وشعور إحساس مف كوممَ  بما عنيا ريعبِّ  ث
 .المجتمعات في الأثر عظيـ

 وأبعاده، الفمسطيني الواقع ةخصوصي   عف التعبير في رائداً  يزاؿ ولا الفمسطيني الأدب كاف لقد
 بكؿ الفمسطينية والقضية الفمسطينية التجربة واقع رويصوِّ  ينقؿ أف الأحياف مف كثيرٍ  في استطاع وولعم  

 شعراً  فظير أدبيـ في ذلؾ مواوسج   الواقع بيذا رتأث   مف أبرز مف الأدباء كاف ثحي مباشراً، نقلبً  أبعادىا
 القالب في التجديد في حثيثة خطوات يخطو أفْ  والمعاصر الحديث الأدب استطاع ولقد ونقداً، ونثراً 

 ي،الأدب الموروث مف الأصيؿ والانتماء العربية باليوية الاحتفاظ مع الواقع يساير بحيث والمضموف
 والمركزية الأولى القضية عف يتحدث باعتباره الزاوية في حجراً  لو الفمسطيني الأدب خذات   أف وكاف
 .الفمسطينية" القضية" وىي والإسلبمية العربية ةللؤم  

 والمشاىير الأعلبـ مف بالكثير زخرت قد الفمسطيني الأدب في وتحديداً  الأدبية الساحة إف  
 مرحمتاف فيو تمي زت حتى الفمسطيني التاريخ لمراحؿ ويؤرخوا ويترجموا نوايدوِّ  أف استطاعوا الذيف

 محمود، عبدالرحيـ طوقاف، إبراىيـ: )يمثميا مف أبرز ومف النكبة قبؿ ما مرحمة: ىما تقريباً  متمايزتاف
 ا،جبر  إبراىيـ جبرا صايغ، توفيؽ: )ويمثميا النكبة بعد ما ومرحمة( الكرمي حسف الكرمي،الكريـ  عبد

 (.الرشيد ىاشـ ىاروفتوفيؽ زياد، سميح القاسـ،  ،درويش محمود الجيوسي، الخضراء سممى
 موامث   فقد الفكرية الأيديولوجية احيةالن   مف واحدٍ  ونوعٍ  واحدٍ  نمطٍ  عمى الفمسطينيوف الأدباء يكف ولـ

 .والعمماني الإسلبمي فييـ فظير متعددة مختمفة اتجاىات
 السياسية قابةوالر   العربية الحكومات فساد مف والعربي العالمي النظاـ فرزهأ الذي الواقع ولعؿ  

 الأدبية ومكانتيـ حقيـ أخذ وعدـ منيـ الكثيريف ظيور عدـ إلى تأد   الأدبية البيئة عمى رضتفُ  قد التي
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 المقدمة

 رحمو-( ـ1988-ـ1929) برزؽ يحيى الشاعر الشعراء الأدباء ىؤلاء أحد وكاف الأدبي المشيد في
 .-للها

المُبعد ؿ الفمسطيني ومث   ضية الفمسطينيةالق عف ى ـ في شعره  الشاعر برزؽ الذي عب ر
 كبيراً  حيزاً القضية بأبعادىا المختمفة  تأخذكما  ،المنفى محوراً ميماً في تشكيؿ قصائده ظؿ  والمُغترب 

شعره صدىً  وقد انعكست الأوضاع السياسية مف حولو بظلبليا عمى ما يكتب فجاء، شعرهفي 
للؤحداث السياسية والاجتماعية والاقتصادية التي ات سـ بعضيا بطابع التجربة الشخصية كأحداث لبناف 
ومخيمات الشتات والمجازر المرتكبة بحؽِّ الشعب الأعزؿ ىناؾ، إضافة إلى نظرة الواقع العربي إلى 

المغموريف شاعر يحيى برزؽ أحد الشعراء القضية الفمسطينية، وأزماتو السياسية المتلبحقة. ولعؿ  كوف ال
الرغـ مف غزارة إنتاجو قد شك ؿ دافعاً ومُحفِّزاً لموقوؼ عمى أعمالو الكاممة والاطِّلبع عمى شعره عمى 

  فكانت أىـ الدوافع تتمخص فيما يمي:

 مدى يافوب لديو الشعرية والصورة الفنية والبُنية الجمالية الجوانب عمى الضوء تسميط في الرغبة -1
 القديـ عمى والمحافظة والسلبسة والسيولة والتنوع والجد ة بالقوة شعره حفؿ حيث والأسموب المغة متانة

 .الكبار الشعراء مصاؼِّ  في شاعراً  فكاف بالجديد والاستئناس
 صدور تأخر بعد خصوصاً  الأدبي النقد في مكانو يتصدر وأف حقّو الشاعر يأخذ أف في رغبة -2

 بعقديف وفاتو بعد النور الديواف يرى أف الأقدار شاءت ولكف باكراً  بصدوره نفسو منِّييُ  كاف ذيال الديواف
  .تقريباً 

 فمسطيف لطمبة الإسلبمية ابطةالر   في نشدتأُ  قد والتي الإنشادية أشعاره مف الكثير وشيرة انتشار -3
 .لجميوره وتبيانو بالشاعر ريؼلمتع الدراسة ىذه فكانت بو جيؿ وعمى شاعرىا معرفة دوف الكويت في
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 :السابقة الدراسات
 كثيرة أسباب إلى ذلؾ ومَرَد   الشاعر حوؿ سابقة دراسات أي ة وجود عف الحديث يمكنني لا

 مف يخمو لا الأمر كاف فا  و  متأخرة، فترة حتى صدوره وتأخر بأعمالو كامؿ ديواف طباعة عدـ أىميا
 :أذكره ما ذلؾ مف بالشاعر التعريؼ في يةالمؤسسات وليس الفردية الجيود بعض

: مثؿ مختمفة ومجلبت صحؼ في قصائده ونشر بالشاعر لمتعريؼ والمختمفة المتعددة المقالات -
 .اوغيرى العودة، ومجمة الأردنية، السبيؿ وصحيفة المسممة، فمسطيف مجمة

نات لمحوار، ففمسطي شبكة: في مواقع متعددة مثؿ العنكبوتية الشبكة عمى بو التعريؼ -  تحمؿ مُدو 
 .اوغيرى الشاـ، أدباء رابطة للئعلبـ، الفمسطيني المركز الشاعر، اسـ
 في والنقدية المعم قة الدراسات دوف فقط وبشعره بو التعريؼ عمى اقتصرت ياأن   ملبحظتو يمكف وما

 .أعمالو

 :منيج الدراسة
 الفنية والظواىر السمات عمى لموقوؼ يالبنيو  والمنيج التحميمي الوصفي المنيج الدراسة ستعتمد

 .الشعرية آثاره عمييا اشتممت التي الجمالية التشكيلبت وكذلؾ

 المقدمة جاءت عمى النحو التالي: بعد فصوؿ ثلبثةو  تمييد: إلى تقسيميا الدراسة طبيعة اقتضت وقد
 :ربتو برزؽ" والتعريؼ بو مف خلبؿ حياتو وتج "يحيى الشاعر عف الحديث أجمؿ التمييد

السياسية  ، ومف ثـ تسميط الضوء حوؿ أبرز القضايا-رحمو الله–الشعرية حتى وفاتو 
 شعره. في تناوليا والاجتماعية والوجدانية والدينية التي

 :الجزئية في شعر يحيى برزؽ مف حيث دراسة  حوؿ الصورة تناوؿ الحديث الفصل الأول
 ومدى أثرىا الجمالي عمى النصوص. تيااالتشخيص والتجسيـ والتجريد والتوضيح وانعكاس

 الكمية وبناءاتيا المتنوعة مف البناء الدرامي  أجمؿ الحديث حوؿ الصورة :الثاني الفصل
بعناصره المختمفة المُشكِّمة لو مف حوار وشخصيات وحبكة وأحداث وصراع، ثـ البناء الدائري 

 والبناء المولبي والبناء التوقيعي والبناء مقطعي الموحات.
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 بأنواعيا المختمفة في شعره فكانت المفارقة التصويرية المفارقة : و قد شمؿ دراسةالثالث فصلال 
 الدرامية، والمفارقة البسيط، والمفارقة التنافر بالذات، ومفارقة الاستخفاؼ اللبشخصية، ومفارقة

 المفارقة: التراثية بأنماطيا الثلبثة: الأوؿ المعطيات ذات المعاصريف، والمفارقة الطرفيف ذات
 المبنية المفارقة: التراثييف، الثالث الطرفييف ذات المفارقة: الواحد، الثاني التراثي الطرؼ ذات
تراثي، ثـ كاف الحديث عف التناص بأنواعو المختمفة مف تناص خارجي وتناص  نص   عمى

 داخمي وتناص ذاتي.
 :الباحثة ابي خرجت النتائج التي التي خمصت إلييا الدراسة وأىـ الخاتمة. 

 الباحثة: ياأىم الصعوبات التي واجيت
لا يخمو أي  بحث أو دراسة مف صعوبات ومشق ات تواجو الباحث خلبؿ مسيرتو في عممية 
بر والتحدي في  البحث ولعؿ  ىذه المعوقات تفرض نفسيا أحياناً بقوة في وجو الباحث مم ا يسمتزـ الص 

عوبات التي المواجيو لموصوؿ إلى نيؿ الغاية المر  جو ة في تحقيؽ المبذوؿِ لو، ومف أبرز تمؾ الص 
 واجيت الباحثة ما يمي: 

عدـ توفر الكتب والمراجع الكافية اللبزمة لمدراسة وصعوبة إمكانية توفيرىا مف الخارج في ظؿ  -1
 الأوضاع الصعبة التي يمر  بيا قطاع غزة مف إغلبؽ معبر رفح مع دولة مصر باستمرار. 

رة أشعاره التي جُمعت في مجمديف كبيريف بما يُقارب الألؼ صفحة، وكذلؾ طوؿ القصائد غزا -2
العناصر الفنية  تبعالشعرية لديو والمبنية في غالبيا عمى نظاـ الش طريف مما شك ؿ صعوبة لمباحثة في ت

 واحتاج مدة ليست بالقصيرة مف الوقت والزمف لدراستيا.
عبة  -3 التي شك مت أكبر تحدٍ في الدراسة وكاف ليا أثرٌ كبيرٌ في انعكاسيا عمى الظروؼ السياسية الص 

 ـ وحالت2014إتماميا فقد اشتعمت الحرب عمى قطاع غزة في شير رمضاف منتصؼ شير تموز 
زـ مع المُشرؼ،  دوف الذىاب إلى المكتبة للبستزادة العممية مف الكتب المتوفرة ىناؾ ومف التواصؿ اللب 

تماميا. كما أث ر ان  قطاع الكيرباء بشكؿٍ كبير والظروؼ التي عاشيا القطاع في كتابة الدراسة وا 
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يمكف القوؿ بأف  ىذه الملبمح ىي أبرز الملبمح العامة ليذه الدراسة التي قُدِّمت حوؿ الشاعر 
ره ونتاجو في ديوانو لتمثيؿ رؤيتو وتجربتو الشعرية والت عمؽ في صوره الفنية الغنية في شع "يحيى برزؽ"

فْ  الله مفإفْ أحسنت فف قؿكثير مف الجيد وىذا جيد المُ الموضوع يحتاج إلى  أف   ولا شؾ  الأدبي،   وا 
 .يطافوالش   نفسي فمف أخطأتُ 

 

 التوفيق والله ولي  
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 انفصم انتمهٍدي
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 الفصؿ التمييدي

 الشاعر وأدبو

عر "يحيى برزؽ" ضمف خانة أدبائيا ولا تحتفظ باسـ الشا -ذاكرة الثقافة الفمسطينية-قد لا تتسع الذاكرة 
وشعرائيا لكنيا تحفظ جيداً ولا زالت تردد تمؾ القصائد التي تتردد عمى المسامع في كؿ مناسبة وحيف، 
بكمماتيا اللبىبة المتوىجة الحاممة لنبض الثورة وعنفواف القضية كأنشودة "لأني أحمؿ الإيماف والجرح 

لفمسطيني"، وأنشودة "دمنا عمى أبوابكـ" مف قصيدة "إلى طغاة الفمسطيني" مف قصيدة "مزامير داوود ا
 الكويت بجامعة فمسطيف لطمبة ةالإسلبمي الأرض"، وغيرىا مف الأناشيد والقصائد التي كاف لمرابطة

 في الفاعمة مشاركتو خلبؿ مف لو كبيراً  تنفّساً مُ  الشاعرفييا  وجد الفضؿ في إحيائيا ونشرىا؛ حيث
 في قصائده لنشر إضافة ة،جامعي ورحلبت ةشعري وأمسيات ميرجانات عدّة في واستضافتب يانشاطات

 تلقيوالتي  ابطةالر  تمؾ عف ادرةالص الأشرطة مف عديد أناشيد بكتابة قياموو  ،عنيا ادرةالص شراتالن  
 .الوقت ذلؾ في كبيراً  واستحساناً  رواجاً 

ني قد لا يتردد عمى المسامع كثيراً لامع سطع في فضاء الأدب الفمسطي الشاعر "يحيى برزؽ" اسـ
ولعم و لـ يأخذ حقو في المشيد الأدبي الفمسطيني لأسباب عديدة مف أبرزىا ضيؽ ذات اليد وعدـ 
موافقتو عمى "التسييس" والانضواء تحت لواء أي  مف التنظيمات الفمسطينية كما ذكر في إحدى 

تميز إنتاجو الأدبي بالغزارة والإبداع الفني  ، لكن و شاعر(1)المقابلبت الصحفية التي أجريت معو
والارتباط بقضايا الواقع وعمى رأسيا قضيتو الأولى "فمسطيف" عمى الرغـ مف قصر الفترة التي قضاىا 

 حيث وافتو المنية مبكراً وىو في الخمسينات مف العمر.

 :تعريف بالشاعر 
 المرحمة شعراء مف النكبة قبؿ ما شعراءل ينتسبوف الذيف أحد وىو ـ1929 عاـ برزؽ يحيى الشاعر ولد

 وعاش والنكسة النكبة بيف جمع وقد لفمسطيف، الإنجميزي المستعمر أماـ الشعرية بداياتو كانت الأولى،
 عف يبتعد لـ الشاعر الفمسطيني، الوجع فضاءات في لاجئاً  كناراً  فكاف العودة وحمـ والشتات الغربة

                                                           

عداد: مخمص برزؽ، دمشؽ، 2ينظر: برزؽ؛ يحيى محمد، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"،ج( 1) ، جمع وا 
 .877ـ، 2012، 1بيت فمسطيف لمشعر، ط
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الموضوع الذي تدور حولو قصائدي ىو الحب بألوانو المتعددة " :يقوؿ كما الأدبية مسيرتو في فمسطيف
 .(1)"وأعتبر فمسطين حبيبتي حتى النفس الأخير قبل أن تكون وطني

 آخر وكانت وشعراً، زمناً  صباه بواكير عف يروي وىو وأحلبمو، بالوطف الشعرية حياتو امتزجتقد و 
 .الفدائية والعمميات البطولة قصص تحكي تالمو  فراش عمى وىو كتبيا التي "الجميؿ شراع" قصائده

 النكسة جاءت حتى والأدبية التعميمية رحمتو وواصؿ لمتدريس الكويت إلى الشاعر سافر النكسة قبؿ
 مطمع في قصائده اشتيرت .إيلبماً  الأكثر الفترة ىذه فكانت الدار وسمبت وطف مف تبقى ما وضاع

 نبض مف واقترابيا بصدقيا واشتيرت أناشيداً، الكويت بةلطم الإسلبمية الرابطة طريؽ عف الثمانينيات
 عنواناً  اختيرت التي" اللبجئ الكناري" قصيدة قصائده أشير ومف ينطفئ، لف قادـ بفجر وتبشيره الشعب
: يقوؿ ياوعن قمبو، إلى القصائد أحبِّ  مف ىي الشاعر لساف وعمى القصيدة ىذه لأف   الكاممة للؤعماؿ

 قصة وىي ،(2).."فريدة تجربة تمثل فيي نفسي إلى قصائدي أحب من( لاجئال الكناري) قصيدة"
 قصيدتو إثرىا عمى نسج انتباىو استرعت لحادثة وتوجعو وتشرده وغربتو قصتو تحكي بالعذوبة تفيض
 .والمشيد الجرح تشابو فييا رأى التي

وضحاً يحيى برزؽ" مُ ولعؿ  ما يطالعانا بو الشاعر "محمد حسيب القاضي" الذي كتب عف الشاعر "
نبوغو وتميزه في الشعر مع عدـ شيرتو واتساع المعرفة بو يدلؿ عمى مكانة الشاعر الأدبية في حضرة 

 مف عدد وجود القطاع في والشعر الثقافة حالة مفارقات مف أف   إلا"مف عرفوه مع أقرانو كما يقوؿ: 
 شعرية دواويف ينشروا لـ لأنيـ الحالي الجيؿ وبيف الخارج في أحدٌ  عنيـ سمعيَ  لـ الذيف الشعراء
 وىؤلاء... ،فمفؿ وسعيد ،برزؽ يحيى وابنو ،برزؽ ومحمد ،بسيسو خموص الشيخ: ىؤلاء ومف. مطبوعة
 أصدقائيـ مف ةالخاص   عمى أشعارىـ ويقرأوا لأنفسيـ يكتبوا أف اختاروا الشعر حبيمُ  مف الأساتذة
 ستغربأ وكنت. مجمة أو جريدة في حتى شعره نشريُ  لـ ىـوأكثر  عامة، ندوات في يشاركوا فمـ ومعارفيـ

 مف أكثر والعائمية الوظيفية بحياتيـ مشغوليف كانوا يـأن   وىو واحد تفسير سوى لو أجد ولا ذلؾ مف
 فيو الكتابة تجويد إلى يدفعيـ الذي الوحيد شاغميـ ىو الشعر يكف لـ إذ. وىمومو بالشعر انشغاليـ

                                                           

 .866، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"،ج( 1)
 .866، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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 مجالسيـ خلبؿ لأنفسيـ الشعر يقرأوا بأف اكتفوا السبب ليذا وربما. اسالن عمى ونشره وتطويره
 الماضي القرف مف والستينيات الخمسينيات في مكانتيـ احتموا شعراء ظيور أف   شؾ   مف وما...، الأدبية
 ىؤلاء فرص مف ؿقم   قد. بيروت أو القاىرة في المطبوعة دواويف خلبؿ مف الانتشار مف حظيـ نالوا
 أف يمكف كاف وأن   يظنِّ  وفي. متكافئة غير تكوف قد منافسة في الدخوؿ مف" الشعر محبي" اتذةالأس

 كثيراً  يتحمسا لـ يماأن   لولا ،فمفؿ وسعيد ،برزؽ يحيى :وىما شاعراف أو شاعرٌ  الضوء دائرة إلى ضاؼيُ 
 احؿلمر   شعر يوافد يوجد وأن   إلى وأشير، مطبوعة شعرية دواويف في أو المجلبت، في سواء لمنشر
 غزة شعراء إنتاج مف يتوفر ما لنشر فمسطيف تابكُ  اتحاد أدعو وبالمناسبة بعد نشريُ  لـ برزؽ يحيى

 في الطمبة أماـ والبحث الدراسة متناوؿ في ويكونوا الجديد الجيؿ أبناء عمييـ يتعرؼ حتى المجيوليف
 .(1)"ةالفمسطيني جامعاتنا

 شعراء الآونة تمؾ في غزة في برز" قولو: "فمفؿ شكري حسف" يبالأدوعف الشاعر يحيى برزؽ كتب 
 ىاشـ وىاروف فمفؿ، وسعيد برزؽ يحيى بسيسو، توفيؽ معيف فاخرة، رامز: العربي القارىء عرفيـ
 الله أطاؿ- ىاروف سوى منيـ يبؽ ولـ رحموا الذيف الأساتذة ىؤلاء تقييـ معرض في ولست رشيد،
 الأوؿ ولأف   ،ويحيى سعيد: تميزىما رغـ الدعاية مف وافراً  حظاً  يمقيا لـ اثنيف إلى أشير ولكنني -عمره
 .(2)"بو تميز ما إلى أشير أنني عمى مجروحة بخصوصو شيادتي تكوف فمربما عصبتي مف

 صبرا لمجزرة الدامية المشاىد بعد أصابتو ةحاد   قمبية أزمة إثر الكويت في برزؽ يحيى الشاعر توفي
 بشمؿ إصابتو إلى تأد  ا مف مجازر بمخيمات الفمسطينيف في لبناف في الثمانينات وما تبعي وشاتيلب
 الخميس يوـ شمس مغيب مع لبارئيا روحو أسمـ حتى عاـ مف أكثر منو يعاني بقي نصفي

 .ـ4/1/1988

 

                                                           

 :القاضي؛ محمد حسيب، صفحات مف الماضي القريب شعراء مجيولوف مف غزة، موقع واتا الحضارية( 1)
http://www.wata.cc/forums/showthread.php?43618 

 .880-879، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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 الديوان: 
 الأسباب تكان فا  و  طويلبً  الشاعر راود الذي الحمـ ىو جميعاً  يحوييا واحد ديواف في القصائد جمع كاف
لدي " كما يقوؿ: نفقاتيـ وتحمؿ والأولاد الأسرة تكاليؼ إلى فبالإضافة ؛كثيرة ذلؾ دوف حالت التي

مجموعات من القصائد ضاقت بيا الأدراج في غزة والكويت إلا أنني لم أكن يوماً في وضع مادي 
 مقدمة في هكر ذ ورد أىمية أكثر يبدو سبب ىناؾ، (1)"يساعد عمى طبع واحدة من ىذه المجموعات

 ورفضو نفسو الشاعر تمن ع أىميا فمن الديوان لتأخر سبب من ىناك كان ذاوا  ": الكاممة الأعماؿ
 من نوعاً  ذلك يرى كان إنو إذ مسيسة أجندات ذات عديدة جيات من كثيرة عروض قبول قاطعاً  رفضاً 

 .(2)"أبدا يرتضيو كان ما الذي الاحتواء
 لا فيما يوماً  قممي أسخر لم إنني": يقوؿ معو أجريت التي مقابلبتال إحدى في الشاعر لساف وعمى
لا بو أومن  شعث ألم لعمي الدراىم أدخر كيف تشيدين أنت بينما ورغده العيش ببحبوحة أنعم لكنت وا 

 .(3)"ديوان في قصائدي
 لأبرزا السؤال": قاؿ حيث الراحؿ الشاعر عف حديثو في (4)"عطية سمير" الشاعر إليو لفت ما وىذا
 الشعرية القامات عمى الضوء تسميط في والعربية والفمسطينية الثقافية المؤسسات دور حول يظل

 البعض محاولات بين أشعاره عاشت لشاعر احتفالي ضجيج ودون بصمت رحمت التي المتميزة
 .(5)"الفمسطيني الثقافي الإعلام عمى معينة جيات وىيمنة سياسياً  لارتيانو

 شتات جمع فييا استغرؽ طويمة عقود مرِّ  عمى الديواف بطباعة مخمص ولده قاـ حتى كذلؾ الأمر وبقي
 التمؼ مف الأوراؽ حفظ في الأبرز الدور ليا كاف التي الشاعر وزوجة وىناؾ، ىنا مف والقصائد الأوراؽ

 :أبواب إلى تقسيمو في اجتُيد صفحة 970 حوالي في كبيريف مجمديف في الديواف ىذا ويقع والضياع،

                                                           

 .867، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .13، 1برزؽ؛ مخمص، مقدمة الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .877، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
 مدير مؤسسة "بيت فمسطيف لمشعر" التي تبنت الطباعة الكاممة لأعماؿ الشاعر يحيى برزؽ.( 4)
 .888، 2عر، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جعطية؛ سمير، مقالات عف الشا( 5)
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 نزؼ وبطولات، جراحات: لبناف مقدسيات، والثورة، الفداء وطف وأنيف، حنيف لموطف: )الأوؿ الجزء
لا الأدب، مشكاة مف أناشيد، وسمـ، عميو الله صمى المصطفى الحبيب مع النكبة،  مرِّ  مف فاشربوا وا 
 (.كأسي
 مسرحيات مراثي، أب، تُ خمجا اجتماعية، مشاىد معمـ، أوراؽ الكويت، إلى فمسطيف مف: )الثاني الجزء

: عمى ويحتوي: بالديواف ممحؽ مكتممة، غير شعرية مخطوطات قصيدي، أخط   للؤطفاؿ مدرسية،
 الشاعر ترثي قصائد:1 لمشاعر موجيو قصائد لمشاعر، نقدي مقاؿ المحكية، بالميجة قصائد

 مف صور في محطات الشاعر، عف مقالات: 7 الشاعر عف قالوا: 6 الشاعر مع صحفية مقابلبت:5
 (.برزؽ يحيى الشاعر حياة

 :التجربة الشعرية 
والواقع والزمف الذي تشكمت فيو، ولعؿ  تمؾ  تجربة الشاعر تجربة ثرية متنوعة صقمتيا الأحداث

المقابلبت الصحفية التي أجريت معو قد تحدثت بنفسيا عف بدايات نشأة القصيدة لدى الشاعر وتشكؿ 
خلبؿ تمؾ المقابلبت العديد مف القضايا التي تتعمؽ بالمفيوـ الشعري ضح مف يتتجربتو الشعرية، كما 

عند الشاعر وخصوصيتو، حيث يتحدث الشاعر عف بدايات تجربتو الشعرية مبكراً في صباه وبداية 
عمى ذاكرتي أن تعي متى بدأت قصتي مع  ليس ىيناً "تشكؿ رؤيتو الشعرية في إحدى المقاءات فيقوؿ: 

اً، ولكنني ما زلت أذكر أنني في الثانية عشرة من عمري شيدت حفلًا عجباً الشعر عاطفة وتعبير 
أقامو المستعمرون الإنجميز وأعدوا لو فرقة موسيقية أخذت تصدح لتجتذب جموع الشباب العربي كي 
ينخرطوا في جيوش الحمفاء بعدما استعر أوار الحرب العالمية الثانية، ودق "رومل" أبواب مصر بقوة 

المورد "جميز أن حصونيم لم تعد مانعتيم من الجائحة المحدقة. ووقف الحاكم المفوه وظن الإن
 ؛يشيد بالصداقة العربية البريطانية التي لم يكن في حاجة إلى الإشادة بيا -مقيم الحفل– "أكسفورد

فمآثرىا تجمت لكل ذي عينين في حبك وعد بمفور وفي إعدام كل عربي من فمسطين يحمل سلاحاً 
 طويلًا عمى سماع عبارات الحاكم فصحت مرتجلًا: ولم أقو   ،بو عن نفسو غائمة الغزاة الصياينة يدفع
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                      جااااايوش جلااااا      ااااا   
  شاااااااـن   عشاااااااـ   ااااااا                       

                       خطل هاااااي لااااان     شااااا ي 
 إ اااااااك   هاااااااـ      ااااااان                      

                         اااااـن  فه فاااااش لاااااي جااااال 
  ل ين اااااي فااااا     شااااا                        

 

وبرغم سذاجة الأبيات ىتف الناس معي: ميعادنا في المشمش!! وتطايرت شظايا خطبة المورد المفوه 
وألحااان الجوقااة الموساايقية وعاااد الناااس إلااى أعماااليم بنعمااة الله لاام يمسساايم سااوء، وعمااى إثاار ىااذا 

باتيم يبادون لاي ودىام فاأحس بابتسااماتيم حاافزاً قويااً يادفعني بالناس الطيبون الذين أحالموقف أخذ 
 .(1)"إلى أن أفعل ما يجعمني جديراً بالانتماء إلييم ويطمعني في مزيد من حبيم

وقد  ،لنصرة الحؽ وأىمو شرعاً مُ  ىذه البداية سرعاف ما صقمت وبرزت كموىبة عند الشاعر ليصبح قمماً 
فقد تميز بالعاطفة المتأججة التي  ؛تخمو مف رىافة الحس والشعور متنوعة المضاميف لا جاءت قصائده

شكمت دافعاً رئيساً وراء قصائده حتى ليمكننا تصنيؼ شعره ضمف الشعر الرومانسي كما يصرح 
تتعمق من خلال تجربتي الشعورية، وكإنسان بلا ىوية  -كشاعر– رؤيتي"الشاعر عف نفسو بقولو: 

شعري شوق متأجج إلى ىذه اليوية التي فقدت، ومع الشوق أحزان متدفقة وشريط  فإن معظم
 .(2)"ذكريات طويل!

وعف كتابة الشعر لديو تختمط الدوافع والمسببات كما يرى الشاعر بيف التأثر والكتابة نتيجة التجربة 
مب عميو عاطفتو التي الموحية وبيف الاستسلبـ لخاطر النفس وعاطفة القمب، لكنو في النياية شاعرٌ تغ

يمكنني "ينسج عمى منواليا قصائده التي تحكي تجربتو الشعورية بصدقيا وانفعاليا كما يقوؿ في ذلؾ: 
القول بأن الشعر نتاج تجربة موحية آناً، ووليد خاطر لا ندري كنيو آناً آخر، وىو في الحالة الثانية 

وبكممة أخرى: ما ، رف النفس كيف اعترىيبدو لي كالحب الذي يعتري النفس عمى حين غرة فلا تع

                                                           

 .872-871، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .873، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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أروع أن يكتب الشاعر الفمسطيني بدافع حبو لفمسطين أما أن يكتب إحساساً منو بضرورة الكتابة 
 .(1)"فيو ما يوقعو في التزييف!

ئؿ عف كتابتو الشعر حديثاً أـ تقميدياً فمـ يرفض الشاعر أما شكؿ القصيدة المتبع لدى الشاعر حيف سُ 
ديث إف كاف بشروط خاصة لا تذىب بالفصحى بعيداً عف مجاليا، ولكنو يرى في نفسو الشكؿ الح

 أنني أقرر‌"اتجاىاً أكثر وميلًب نحو الشعر المقفى الموزوف المقيد بالبحور العربية كما يقوؿ الشاعر: 
 أحاجي يكون فلا الشعر خصائص يحمل أن بشرط الجديد النمط أرفض لا بألوانو لمشعر كمتذوق

 وقمة السياب وبدر الصبور عبد صلاح حققو بما استمتعت بأنني وأعترف وىذياناً، وىموسة غازاً وأل
 يعقم لم لمشعر القديم الشكل أن أسجل نفسو الوقت في ولكنني الصدد، ىذا في إنجازات من غيرىم
 ىذا تظمل أدبية سماء ستبقى ريشة أبو وعمر الجبل وبدوي مطران وخميل وحافظ شوقي فأسماء

 ،المغة قيادة يمثمون لمذين للإبداع مييئاً  سيبقى وقافيتو بوزنو العربي الشعر أن أيضاً  وأسجل لجيل،ا
 وعمى المتنبي عمى الرصاص بإطلاق الغرب لبضاعة المروجين النقاد ىؤلاء تيمأ فإنيثم  ومن

 بل المعاصرين، الممتزمين الشعراء لتشويو الدائب وبالسعي الماضي في الشعر حمبة فرسان
 عمى بالتآمر كذلك وأتيميم الشعر موسيقى من العربية الأذن ألفتو ما عمى الإجياز وبمحاولة
 الموسيقى دامت فما طريقي اخترت وقد، اللاىثة المقطعة الكممات ليا تصمح لا التي العربية الأغنية
 قمبي أغير فمن البحور خوض عمى قادراً  ومادمت الأخرى، علاماتو جانب إلى تميزه لمشعر علامة
 .(2)"!غرب أو شرق من القادم لمضباب امتداداً  لأصبح ولساني وأذني

ولا يعني ذلؾ عدـ استخداـ الشاعر لمشكؿ الحديث حيث نجد لديو حضوراً واضحاً لشكؿ القصيدة 
الحديث الحر مف الأوزاف والبحور الثابتة وقد سئؿ في إحدى المقابلبت عف سر ىذه النقمة وىذا العدوؿ 

ن لم تألفو بعد  "سير في الطريؽ القديـ فأجاب بقولو: عف ال في الواقع، إنني أرى أن الشعر الحر وا 
أذن القارئ العربي ألفتيا لمشعر المقفي، إلا أنو مجال طمق لمشاعر يعبر فيو بشكل أوسع عن 
ى تجربتو بتفاصيميا، وىو عدا عن ذلك لا تعقيد فيو، إذ لا يرغم فيو الشاعر بحكم القافية عم

                                                           

 .873، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .876-875، 2ماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأع( 2)
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وليس معنى ىذا أنني أرى الشعر المقفي قد انتيى عيده " ثـ أضاؼ:. (1)"إجياض تجربتو الشعورية
أنو أوقع في نفوس الناس وفي أسماعيم خاصة عند إثارة  (المقفي)ذلك أن من محاسن ىذا الشعر 

 وقد تستغرب إذا قمت لك بأن ،حماس الناس في القضايا الوطنية وكذلك جذب أسماعيم للأغنية
التجربة تفرض ذاتيا فأحياناً تأخذ في نفسي قالب الشعر الحر وأحياناً أخرى تدفعني دفعاً إلى كتابتيا 

 .(2)"شعراً مقفياًّ!!
وتكوف رسالة الشاعر أىـ ما يصمنا مف الشاعر فيي تفصح عف ىدؼ الشاعر ورؤيتو الأدبية وتحمؿ 

والشاعر "يحيى برزؽ" ييتـ في ىذا الجانب معيا أفكاره ومعانيو التي يريد إيصاليا مف خلبؿ شعره، 
لا  -كشاعر فمسطيني ما زاؿ يشيد المأساة-اىتماماً كبيراً بػ)كممة الشاعر( وشعوره المنبثؽ عنو فيو 

يؤمف بأي  مف الكممات والقصائد التي لا تصدر عف الشعور وواقع التجربة الصادؽ حتى تصؿ الرسالة 
ممة الشاعر تحدد طبيعة رسالتو أنو لا يقوم بعمل روتيني ك"صحيحة متوىجة مؤثرة، كما يقوؿ: 

مألوف بل يصدر في قصائده عن شعوره، ولا أختمف في ىذا عن غيري فأنا أستسمم تماماً لعاطفتي 
 .(3)"عندما أبدأ بالكتابة

نا أماـ مف خلبؿ ما سبؽ مف حديث ومداخلبت صحفية أجريت مع الشاعر "يحيى برزؽ" لا شؾ  أن  
ة لمظاىر الإبداع الفني الوقوؼ عمييا بالدراسة والتمحيص وخاص   بير وتجربة غنية تستحؽ  شاعر ك

 أبذؿ فيو شيئاً يسيراً مف خلبؿ ىذه الدراسة.  الغنية في ديوانو، وىو ما سعيت أفْ 

  

                                                           

 .859، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .860، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .867-866، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)



    
 

15 
 

 الفصؿ التمييدي

 قضايا الشاعر الأدبية 

حياة وظروفيا المُشَكِّمة تنوعت القضايا والمحاور التي تناوليا الشاعر "يحيى برزؽ" في أدبو تنوع ال
لتجربتو الشعرية مف حولو، فقد كتب في القضية السياسية، والاجتماعية، والدينية، والوجدانية، ولكف 

قد شك مت الجزء الأكبر واليّـِ  -وتحديداً الفمسطينية منيا-بنسب متفاوتة حيث نجد أف  القضية السياسية 
في مناسباتيا وأحداثيا ومجرياتيا مقارنة بالقضايا الأخرى  ةالأكبر لمشاعر في الديواف فتنوعت الكتاب

التي تشكؿ حضوراً أقؿ  في شعره، والشاعر ضمف قضاياه التي تناوليا يؤصؿ لمعديد مف المفاىيـ 
ويعالج الكثير مف القضايا بنظرة الأديب المثقؼ الذي يحمؿ عمى عاتقو عبء النيوض بالمسؤولية 

 :(1)وؿ ىو عف نفسو في إحدى مقطوعاتو الشعرية بعنواف "قصيدي"تجاه مجتمعو ووطنو كما يق

اااااااهِلنِ                                  قَصِااااااالنَِ  عِِجَاااااااِ لِ  َ  عِش 

صَاااااااا                                ف نِ  ِااااااااي   ل  نِ َ  عِِااااااااَ طَِ      

اااااااا   ِ  إِِ  لَأَ ااااااااشِ   ََ ااااااااي ِ                                  َ  عِثُّ

 َ ااااانَ َ   لل  عَِِ مَااااايجِدِ ِ اااااِ  جَنِلااااانِ                               

لَااااا  لل َ لَاااااي ِ لل َِ ااااا   طَِي                                 فََ اااااي لَِ   

لل قَصِاااالنَِ                                ِ ِ َ جِاااا  َ لا لَشِاااان    ِ  

ااِ ِ  أقَِااَ د  جَي نِِلااِ لل                                 أََ ااي  ِ اا     ش 

ااا   ِ اااِ  َ  ِ شِاااِ لل َ شِااالنَِ                                َ ألَِأ  

ج       َ غِ ِ َ ي شََ سَشِ لََ  ِ  لل                                 س 

ا                                طِ َ اي أَِ اَ .لل  ِجِلانَِ ِ َ  َسِع    س 

ِ ااااِ َللَ ااااتَِ ش        اااايدَلل                                     ِاااا  ألَ 

لل أَِ َ َ  ِاااا لل َ  لِاااانَِ                               ااااي ِ ااااشُّ  فَإِ  
 

وسأبدأ بالقضية السياسية أكبر القضايا التي تناوليا الشاعر وقد تفرعت إلى: القضية الفمسطينية، 
 والقضية العربية، والقضية العالمية. 

 

                                                           

 .783، 2الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ ( 1)



    
 

16 
 

 الفصؿ التمييدي

 القضية السياسية:
 الصعد كؿ عمى متسارعة سياسية أحداث مف رافقيا وما الشاعر بعصر المحيطة الظروؼ بأف   لاشؾ  

قد وجدت صداىا عند الشاعر فظير جمياً في شعره وأدبو ومتنوعاً بيف أحداث كثيرة وقضايا متعددة 
حيث أبدع الشاعر فييا جؿ  شعره الأولى والمسمميف أبرزىا ماكاف في القضية الفمسطينية قضية العرب 

 فنراه الثائر والمقاوـ والمحب والمغترب المشتاؽ.
 / القضية الفمسطينية:1
 حظيت وقد الحديث، العصر في الإسلبمية العربية الأمة واجيتو تحدٍ  أكبر الفمسطينية القضية تعد  

 مف الكتابو  لأوؿ لمشعراءوشك مت المُميـ ا والفمسطيني عمى وجو الخصوص العربي الأديب باىتماـ
 العربية الأمة قمب في المقدسة الأرض تمتمكيا التي البالغة الأىمية عمی يدؿما  المغرب إلى المشرؽ

وعى جرح  منذ بوطنو تمر   التي القضايا تابعوكاف أحد ىؤلاء الشاعر "يحيى برزؽ" الذي  ،والإسلبمية
 و:أدبشعره و  فی فمسطيف قضية ملبمح أىـ إلی شيرأ يمي وفيما، عنو رحيمو ساعةوطنو النازؼ حتى 

 الغربة والحنين:-
وىو  في نفسو،كبيرا  غربة الشاعر عف وطنو مبكراً إلى الكويت وحدوث النكسة بعدىا ألماً لقد كاف ل

فكانت عف الدار والوطف  واحد مف آلاؼ الفمسطينيف الذيف عانوا مرارة الغربة والتشريد القسري بعيداً 
ة بأحلبـ الوطف وصورتو المتبقية والعالقة في الذاكرة، الحنيف والعاطفة الجياشة الصادقة غربتيـ ممزوج

والتي حممت في عنوانيا تصريحاً بالشوؽ الدفيف  (1)كانت تنبع في قصائد الشاعر كقصيدة "حنيف"
ليعبر  للؤرض التي طاؿ انتظارىا وتمتحـ العاطفة فييا بصور الطبيعة التي وجد فييا الشاعر مُتنفساً 

 عما بداخمو، كما يقوؿ:

ع َ ااايلَاااي قَعِااا   َ اااـي ََ  فِااا                                     شَاااـَ  نِكِ لأ 

َ ااي                               ااـ نَ جَهَ   ج  لِأااـَ    شَِ ااك خِعِااـشَ       ت 

                                لل    ضََاـي عِِ  لاَِ ثاـي  فََ ضَلِشَ َ خِفقِ  فِ 

                                                           

 .27، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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َ هَااـنا ي  َ شِااـلأ                                 صَااـيَ  َ  لل   ـَ ااـي لل     عِس 

اااا ااااـنَِ ش  َ تِلِأَ لَااااـي ِ َ شَ   ََ                                 َ ـأَِ ااااـد لل ك 

 إِِ  أقََِ ااااـعشَِ أَِ سَااااـعِش  نَِ ااااـِ َ  َ ِ نََ ااااـي                              

                                لَِ   ع ااااـ ِ    شَ لِااااـ   إتَِ  شَااااـنَشِ  َ لَلَأااااـين  

ااااـ ِ لل َ أَ َُّ ااااـي                               ص   للق ِ ااااـِ ل    فَااااـِ قَ   غ 

ااااـ َ  للفَأََ ااااي  ِ اااا   أَِ َّ   يِ    لِااااـعِ                                  شِ َ نَث 

ااـنَشِ  طَِلَااـيِ    خََ يجِااـ ِ                                ََ  َ ِ سِااـَ ي للَ 

ااالَِ ااا أَِ َّ                                   لل  أنَِ  شِهَااايل   فِااالس     ا

ااااـ    أَ    َ                                لِ    هَااااـي  ِ َ  ااااـكََ ل فَيخِااااـ     ت 

لِأااااا َ  أَِ َّ                                     جََ اااااـي   شَسِاااااِ َ هَيلل إتَِ  ت 

 َ خَِ اااـي   فَهِااااـَ   اااـَ   َ جَااااـع شِلل َ ِ أََ ااااـي                              

هِاااااـ    ااااا    َ إتَِ  أفََاااااـيََّ   طُّ                                 ضَاااااد  شَنِلث 

                               َِ ِِ َ َ ِ لََ ايك   ش      َ سِـلِ  َ عَ  طَلِ   
 

، ةلايفتأ الشاعر يُذكِّر بحنينو لموطف وشوقو إليو مقابلًب ذلؾ مع حاؿ الشتات المرّ والغربة الصعب
ويغمؼ الأبيات جو الحزف والأسى لمحاؿ الذي آؿ إليو الفمسطيني في ميجره كما تدلنا الألفاظ 

مبث في نياية المستخدمة في النص: )وحرمتو، كاف مراً عمقما، واحسرتي للؤىؿ( لكف  الشاعر لا ي
 القصيدة أف يتشبث بالأمؿ الذي ىو زاد الشاعر في غربتو:

اااـتَ  َ طَ ِااا ضِاااـ   ِ شَي ِااا ِ  لل لَاااي شَ                                   للَ خ 

 َ أَِ مََ ااااي للَ اااالَِ    َ ـ   ِااااـعِ َ ااااي أجََااااـ                                 

اااااـ       ِ ِ اااااـ لِش  َ ِ اااااـنَ فِ  للَ ش                                  َ  قِاااااـ ِ فَس 

اااـ ا   َ عَِ َ اااي                               اااـَ يشِ َ لَأاااـيَ      لَأاااـأسَِ   ش 

قَ شَااااـِ عَه دِ َ  شَسِااااـَ  ِ   ِ                                  لأَِ ااااـِ  فَااااـ  

اااااـ ِ  ِ  عِفَجَاااااـيجعِِ   ُّ لَأااااا                               ط   أسَِاااااعََ ي لل  خ 

اااالَااااي َ لِااااَ  شَااااـِ  ِ  اااا     َ   سا                                 هَيد  َ    ش 

َِ لَعَِ ااك   سَِااـه َ ي                               اا ا صَااِ    لَألِاا  ِ ااِ  لأ 

مِعِ اااااااي   اااااااـ   َ   هَـاااااااـِ    أطََِ اااااااـقَ                                     َلِأ  

مِعَِ ااااااي                                َ ااااااـيتَ  َ لَِ َ شِااااااـد    َ َ ااااااـ       
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اااااااااـ   َ ن  َ  قَِ ي ِاااااااااـهَي                                     اااااااااـنِس  قِِ عَ  

َ ـاااااااـيَ ـاااااااـِ ش   َ  َ                                 لِأاااااااـ     َ ِاااااااـ   َ َ ن 

عاااااااا ِ  عِ لأ  ضَااااااال                                  َ لَشِاااااااـ ُّ  عَِ طَاااااااـِ      

ااان                                 َ اااـي َاااـدِ ل ِ ضِاااِ  َ طَاااـ     ج  َ س    نِ    

َِ َ ِ جِاااااع  لَاااااي ف اااااَ  نَِ  ِ  َ ااااايَ  سَاااااِ                                  ع ُّ

َ اااااااي                               شَ   اااااااَ يو     اااااااـ     س   لَِ  اااااااـي    َ يِ لأ 

                                َ اااااي َ شِاااااـَ    َ مَاااااـيجِدِ  َهِفَااااا   َ ِ ضِااااا   ِ 

َ اااـك َ َ تِلَ اااـ    َاااِ     هِتََ اااـي                                  َ عاِااـن      
 

تحمؿ  (1)"ميعادنا جبؿ المكبر في غد"ويتشابو وقع الكممات وترداد الخاطر مع قصيدة أخرى بعنواف 
دفيف لموطف الذي لا يغيب أبداً عف ناظري الشاعر ونشعر معيا بصدؽ الكممات اتيا الشوؽ الفي طي  
 ج العاطفة تنبعث مف بيف ثنايا النص، كما يقوؿ فييا:وتأج  

                                َ طَ ِاااا  َ أَِ ااااشَ إتَِ  لَأَ ِ ااااش  قَصِاااالنَ ِ 

ااايشِ َ إتَِ  َ َ اااِ ش  فَأَِ اااشَ                                 فَجِاااِ َ   ض 

ااااا ا   لَأ لِاااااِ  َ  َهِفَااااا َ  اااااَ    ش                                  لَاااااي قِص 

ثلِااااِ  َ َ سِااااَ  ِ  َ جَِ  شِاااا                                   ََ ااااِ      

اااك  ِ َ شَعِاااش  َ مَااا ُّ َ ِ اااَ  جَاااَ   ِشِ                                  أَ  

يوِ                                اااااااااا   ااااااااااف  شَِ    ش   لل َ   نََِ  حِ  ِس 

ف اا  َ ِ                                  َ طَاا     جََ اايِ  َ فلِااَ  شَاانِ   ط 

ََ َ تِلِأَ لَاااايش  لِأفَاااايشِ                                 َ َ ااااَ . صِااااَ ي

جَك عَاِ    انُّ ع ا نِ َ أَِ اشَ فِا  ش                                  َ طَ     خ 

اااَ  حِ                                 أََ اااي ِ ِ اااَ  فَاااِ ط  أسَاااك  َ فَاااِ ط    

اات  َ  َ عَااك   َ اانَ. ِ َ ي    ُّ                                  َااَ  أَِ ااشَ قَاان 

 َ إِ لَِااااااَ  َ اااااانِفَع   ِااااااي   ع  ِ  أضََاااااايشِ                               

َ اااااي جََ ااااا    ااااان   ِ لَ ين  ََ اااااِ  فِااااا   لَأ ا                                     

اااايحِ                                 عَااااكلل   َ ض   َ   َهِفَ ِاااا   غَِاااانِ     

 

                                                           

 .41، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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 الأقصى والقدس: -

لا شؾ  أف  القدس برمزيتيا وىيبتيا تبقى الشعمة الأولى والمُميـ الأوؿ لمشاعر يتغنى بيا ويخط  القصيد 
وقد شكمت القصائد الميداة لمقدس والتي تحكي الحب والحنيف ليذه المدينة وتحكي أنيف  مف أجميا،

الأقصى وصخرتو، شكمت نسبة كبيرة في قصائد الشاعر، وفييا كتب الشاعر أطوؿ قصيدة في الديواف 
، ولا تغيب القدس بيف ثنايا القصائد شتى؛ حيث نجدىا حاضرة (1)بعنواف "إنما القدس روعة وجلبؿ"

دائماً فيي البوصمة والعنواف ومنيا ما جاء في قصيدة "يا وعد بمفور" التي كتبيا الشاعر بمناسبة ذكرى 
وعد بمفور يتكمـ فييا الشاعر بألـ ممزوج بالعتاب الشديد لحاؿ القدس والمسجد الأقصى مع ما يقابمو 

 مف رد ة فعؿ المسمميف السمبية تجاىو، كما يقوؿ:
يو  َ     نِس  أسََِ                                      نَ ِ لَا    للَ ي   ش   

هَااي فِاا                                  مَاا دِ   سَِااِ  أسَِااَ  ِ َلَأأَ  

ااااِ ِ لل َ  ِ شاااا    شِ َ َتَِ هَااااي  ع                                   َ اااان 

  َالِعهِِدِ سَايِ َ   شََ يلَاي َ صَِ   هَي فِ                               

ااد  َ ااي َ ي َهَااي َ َ َ ااشِ " لأ                                  لللَااي َ لِااَ  أ  ا

يد  أخََِ ااااااي ِ                                اااااا   د  ص   فَعَاااااالِسَ َ لِااااااَ لأ 

ن    َ سِجِن    قَِصَكلل َ لا صَاَ د                                   ل هَ  

ااااي ِ  لللَِ لِأاااا                                ااااي   َ تَ    َ ل ِ لَأااااك  طَِ  

ااد  َ أَِ اا  د  ِ اا ِ  لأ  ااِ سِ جَِ                                    و  َ االِِ    ش 

د  شَيسِااا   أتََِ .  أِصَِااافَي ِ   ِ  َاا                               لأ   َ ااان 

د   ااِ  شِاا َ     ِسِِاا دِ نِلااَ لأ                                  إِِ   َاادِ َ لأ 

اا                                  "د  فَأَِ لاان    َ جِاانَ تَِ قَااي ِ َ  ت   لأ 
 

الشاعر حيف يتكمـ عف القدس تتدفؽ مف كمماتو وألفاظو العواطؼ الجياشة الصادقة مف قمب مكموـ بمغ 
أف يكتمو مف الألـ عمى مصابيا،  بو الاشتياؽ والوجد لأرض أولى القبمتيف مع ما لا يستطيع الشاعر

                                                           

 .155، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)



    
 

20 
 

 الفصؿ التمييدي

 بعد ـ1958 عاـ ببيروت الرمؿ سجف في كتبياالتي  (1)وليس أدؿ  عمى ذلؾ مف قصيدة "يا قدس"
   ونستشؼ منيا ذلؾ الولو والتعمؽ والحب والاشتياؽ، يقوؿ فييا: !!وطنية قصائد إلقاء بتيمة اعتقالو

ي   ل  سِا    ِا  اج                                  َ َ فِاش   يِسِاِ ِ     س 

ِ اا ِد    َ جِاان      اِا  أ ف ااق                                  َ   شَاايجِط      

َِ أَِ سِاا  َ ِ اا                                 َ  َ يسِااَ    فَخِعِااش  أطَِلَااي

 إِ اااك  ِ اااِ  أضَِاااع عِ     ضِاااَ يِ  َ ِ طَعاِااق                                

اايِ لَ  لَااي َ عَاانَِلَاا                                 ي ق اانِس  لَااي قِِ عَااَ    س 

ااافَق                                  لَاااي َ اااِ  تََ اااي  ِااانَِ ي ث    ِ َ اااي   ش 

اااا  َ َ فِااااش   ِاااا ِ  ااااجِِ ش   يِسِااااِ ِ   َلِأ ا                                 س 

ااك َ  َااِ  شَااَ      َ                                َِ أشَِضِاا     شَ    سَااِ 

                                قَااي     أأََِ ااشَ  ِ   هَاايَ أَ َ ااأشِ     َ فِضااي  

فِهاااااااي َ شِااااااان   َ َ اااااااأَِ عقِ                                 ااااااا ُّ أشَِ    فَلأ 

                                قَااي     َ َ يتِِ ااشَ َ هَِ  َ اايَ فَ  عِااش  َ َ اا ِ 

                              َ   غَِلِاااااااِ  ف ِ قَ ِه اااااااي لَِ َ اااااااي   ِ    ََ ق 

َ ي فِاا    سَِااِ  َ  ِ شاا                                    َ  عِِااَ  أسَِااَ    

 َ  َسِش  َ شِنَِ َ عَك   سََِ  ِ  أشََِ اِ ق                                

    ََ                                      َ    قَِصَك َ صَاخِ َ أقَِصَك َ َ  

لِأِ  َ   ِ شِااَ  ِ  لَعَِ صِااق                                  فَي َ عِاا    ِااي  ُّ

ااا  َ ِ اااِ  َ عَااانَِ ه دِ سَاااخِ     ِ  ا                                  َلِأااا  

دِ َ   َ لِاان  لَصِااطَفقِ    ج  َ  سِااَ يقَ ِ                                 ِ اان   

َ اشِ                                  فَي ش  ُّ أضَِاشَك  َانَلِهِدِ   هَِ ا   َ م 

  ِهَاي ل َ ات    َ اِ  َ اي     َ َ اِ  َ شِا                                  

ااا   تَِ َ  َااا    َ ااايتِلِ  َ عَِ اااك لأ                                  َ ااالَِ    ت 

سِااااااااَ ِ ق                                 لل     اااااااا   خَاااااااا       َ لا ل لَأ  

اااا   نَ ِ لَاااا    َِ   سِااااَ ك لأ  اااا                                    يِسِاااادِ    خ 

فَ  ا                                    سَِ ك إتَِ   خَِ عفَ ا     سِاَ ك إتَِ     
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َ ااااي َ شِاااا   َ ي فِاااا    ثَثااااي  لَأأَ   ااااَ . ج                                   ث 

                              َ َِ ل ِ شَااق  َ لِااش  َ ااي  ِااِ  َ َ ااق   َ لَألِاا

                                َ أَِ شِ لَي ق نِس  لَي َ ِ   يِسِِ هَي خَفََ اشِ 

                                ِ ااا    جَااااَ  ِ ح  لا تَلِاااا  َ لا َ عَااااق   ِ  ا

ِ طَعِ اااي   ِ اااَ     اااِ  أشَِلَاااي                                      فِاا  قَلِااانِ ش  ا

 َ  َسِاااااش  ِ ِ ااااا   َ َ  وَ   َ ِ اااااِ  أَِ َ  ِاااااق                                

                                إتَِ  سَااَ طِش  سَلَِ ضِاا  َ يشِاا ي  َ  َاانَِ

هَاااااااي َ   ااااااان     َ ِ َ  ِاااااااق                                   عِااااااان  ِ  لَعِثِ  

ااان    ََ غَااايَ                                   فَشِلأَ ااا   أِ أَِ  لَهِاااِ َ   طُّ

   ع لِااااا   لَعَ ااااا  ه دِ َ   فَجِااااا   َ   غَسَاااااق                                
 

 :التحرير الجياد طريق-
 يو وتختمطتشعب الطرؽ المؤدية إلتة الصحيحة لتحقيؽ النصر وبموغو و حيف تتيو الرؤى عف الوجي

النصر وىو طريؽ المقاومة والدـ لا طريؽ المفاوضات والبصـ  تحقيؽيحدد الشاعر الطريؽ الوحيد ل
التي تناوليا الشاعر في  ذلؾ أحد الثوابت الميمة في القضية الفمسطينية ولعؿ   ،عمى الوثائؽ والأوراؽ

التي يقارف فييا بيف طريؽ  (1)"ماجمنا كـ شيد مف ىرـأكثر مف قصيدة ومنيا قصيدة "ومف ج ديوانو في
الجياد وطريؽ المفاوضات ويكوف لأسموب اليجاء والسخرية المستخدـ أبمغ الأثر والتعبير في تحديد 

 الطريؽ الصحيح لبموغ النصر، كما يقوؿ فييا:
ََ   شَِااا َ  ِ اااَ   َ َ ي ِ لل ل  ِ لَاااي ق ااانِس  لَاااي                                  شِااان 

                               ََ ِ اااااَ شِدِلل كلَاااااِ دَ   اااااَ  ااااا   ِ غِاااااَ     َ     لأ 

اااااااا نَ   ثُّ ااااااااتِ    إتَِ  جَاااااااا                                          لِضَاااااااااه د    

   قَعَِ اااا َ جِجِااااش  أشَِِ اااا   فِاااا  لَااااِ دِ   فِاااانَ                               

دِ  ِ  صِاااااااااااَ  ِهَي                                 إِ     َ َ ااااااااااينِكَ َ اااااااااانِ   لأ 

اااااااا الل فَاااااااادِلل                               َ  لا  ِلأ  اااااااا ا تِِ اااااااان  قَااااااااِ    ِلأ 

ِ  خَعِااااا                                 َِ   َ لِااااانِ لاِ ثَااااا   َ     ااااانِس  َ ه ِااااا

لِأاااااا                                ِ  َ   َ َاااااادِ َ صَااااااِ   هَي شَشِااااااَ جَيش    ثُّ
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د    َ ِ  لأ  لل َ يِ َ اااااااااااا   لا َ خِاااااااااااانََ                                    فَاااااااااااايم 

 فِاا  َ جِعاِاسِ   َِ ااِ  َ ااِ  َ اانِ   َ َ ااِ  لَأااَ دِ                               

سِاااااَ ِ  ي                                   فَعاااااِ  َ ضَاااااك َ شِاااااَ س  إِِ عاِاااالس    

لل لَأااااااي َ تَدِ                                اااااا ا   ََ ااااااينَ ِ ااااااِ  جَهِعاِاااااِ   يِ ش 

ع َ اااااايلل َ ي َااااااشِ َ َ شِاااااا   َ سِااااااَ ك إِ لَِاااااا                                 ِ  لأ 

هَدِ                                ااااا    شَاااااِ س   َِ شِااااالأ   فَ  لِأسَاااااك ثَاااااِ َ    

                                لَجِاااااأَ   ِ اااااِ  تِجِااااا   إِ َاااااك أسََااااان   ِ  ِ لَأاااااي م  

ِ ااا ِ ِ اااِ  خَصِاااد  َ ِ اااِ  شَلَأااادِ                                 َ   َ لِااا    عِم 

اااا   َاااا   َ صَاااان                                    فَااااي شَقُّ قَاااانِ جََ ع اااا     فلِ  

دِ  َ                                اااااااااا   فََ اااااااااا   لَأي َ غِااااااااااِ   ِااااااااااي عُّج   لَأ    

اااا َِ ) ُّ   اااانُّ   ِ  سِااااَ . لأ                                  عََ اااا   غِ     (جِل لِاااا

( فلِاااااِ  ضَااااالَِ       ِااااالَدِ  َ نَ ِ                                َِ     )جِل لِااااا

صِااااا   فِااااا  سَااااايشَِ    َ لِااااا ااااا                                        نَ ِ    نِِ لأ 

ااااااا   فِااااااا  َ لِجَاااااااِ     َ ااااااادِ                                 َ  َااااااالِسَ   نِِ لأ 

                                فَااااإِِ  َ ااااَ دِ َ لِجَاااا     َِ ثَاااايِ  َ ااااِ  َ طَ ِاااا 

 فَااااااااأَِ ل    أِ  َاااااااادِ َ غِفَاااااااا ِ َ  َاااااااادِ َ ااااااااَ دِ                               
 

التي أكد الشاعر فييا عمى خط  (1)"ثورة الجرحاء متوافقاً مع ما جاء في قصيدة "ىذا المعنى قد ج
 الجياد والمقاومة كأساس راسخ وثابت لابديؿ عنو في المواجيو كما يقوؿ:

ِ َ َ َ اي  َ     ِ ِ ِ  َ      ن                                  لَي صَيشَِ    ن 

ااِ    لَأااينَ ِ ااَ    شِِ َ اايِ  لَِ فَجِاا   َ                                   ص 

اايِ  فِاا  لَاانَِ ي ش  ِِ خَطَااَ                                       فَاا  َ خَاا

اايشَِ    خَطَاا                                    فَااإِ   إسِِااَ يطَ   فِاا    س 

ااِ حِ  ااِ  شَجَاا    َ  خِشَااعِ  جِ                                  فَ ااك  فِاا  لَأفا

فَااا                                  لل َ   ش  ااادُّ اااك   جَِ اااي     شُّ   َااا     غَ ا

اا نَ سِاافِ  عِ   د  َ ق اا ِ  َِ ااِ  جََ ع اا      ُّ    َ                                

 َ َ ااِ  َ تَ جعِهِِاادِ فِاا  ق نِسِااَ ي سَااافَ                                  
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 َِ ِ لَأسِا     يِ ج  حِ سَ     َِ الِ نُّ   س     َ                                

ااا حِ َ ِ َ صِااا                                  ِِ   ج   فََ اااي  ِغَلِاااِ  َ ِ لااا
 

يصرح الشاعر برؤيتو الواضحة والتي ىي مبدأ لكؿ الشرفاء  (1)"الأقصى الأسيروضمف قصيدة "
عادة أمجاد الأمة وتاريخيا الأحرار الذيف خطوا لأنفسيـ منيج العزة  والكرامة لتحقيؽ النصر والحرية وا 

 المجيد وتحرير الأقصى مف أيدي الغزاة الغاصبيف، كما يقوؿ:
لل َ ااااي    ِاااا  نَد  صِاااا   صَااااِ ح  لا ل                                      

اااك َ  َااا ِ                                 َ َ اااشِ   ااانُّ   د   َِ ي ِااا ِ  شَ  

صِاااَ  فَيسِاااع ِ  نَِ َ ااا                                    فَاااإتَِ  أََ نِشَ     

 َ  نِد    َ طِاااااالَ   ِشِاااااال ِِ  َ شَااااااَ ي ِ ِ                               

اااتَ ِ جَي َاااَ   عِِ  َ  خَِ ااا ِ  ََ                                 جِهَاااينِ فََ اااي 

َ   ِاااااا ِ جَااااالِ                                س   ِغ  اااااا    َ ااااااين    س        

لل ن  شَااا   ااا ُّ    هَاااي   قَِصَاااك َ لأ                                  لَاااي ألَ 

اااااا   لَهِف اااااا   لَِااااااِ دِ إلَِي ِااااااِ لل                                   َ ثا

  َ ااااااا نَ أَِ ااااااات  ااااااان  لَِ  اااااااي  أَِ  َ                                    لا  

ن                                  َ عَاااااااك أَِ َ ي ِااااااا ِ  َ َ ااااااا  
شِاااااااَ  ا     

لِأااا   شَااايِ     ااا      ِ  َ عِاااثِد  لأ  ااا 
                                للَ َ ط 

   َ جِااااان  َ   َ عِلَااااايو  َ ِ اااااَّ  ثلَِي ِااااا ِ                               
 

حيث  (2)"إف  الر ش اش بو طمقاتنواف قصيدة "ويمكننا أف نستوضح جمياً ىذا المفيوـ الذي ظير في ع
قرر الشاعر الحؿ بمفظو الصريح وىو الرشاش والبنادؽ لا البصـ والتوقيع والشاعر يمايز بيف فريقيف 
ظيرا في الساحة الفمسطينية مختمفيف كؿ الاختلبؼ في زمف كثرت فيو الاتفاقيات اليزيمة الموقعة مع 

 وقوؼ بجانب أحدىما وىو طريؽ المفاوضات، كما يقوؿ ضمف قصيدتو: الاحتلبؿ، ويحذر مف طبيعة ال

اااااااااي    ش  س       َ ااااااااا ا                                     شَااااااااا ُّ ل 

س    اااااااَ لِ شَِ                                 َ ااااااا ا    َ  َااااااالِسَ   

ااااا تِل َ  َ َ ااااايشِ   َاااااِ  َ ِ صِااااادَ َ شِااااا     َ ِ     َ أَِ ااااا   أَِ ااااا    يِ ط 
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                                َ سََ ِ ضِااااااا  َ ِ اااااااَ شِد    غََ ااااااا َ 

  شِ َ َ ِ فَااااااع  نَ ِ لَااااااَ       لَاااااايشِ                               

َ َ شِااااااشَ أنَِلاااااادِ   َ ِ اااااا ِ  اااااانَ ا    َ                                

ِ تَ َ ااااااااا                                يشِ َ فِااااااااا  أقَِ لَِاااااااااِ    تا

ااااااا                                 نَِ   َ أصَِاااااااَ  ش  َ ِ اااااااَ شِد    ج 

ع َ اااااايشِ                                 َ َ لِأسِاااااا   ق ضِااااااَ يَ    مُّ

ااااااا    ااااااعَِ ِ   عِاااااااـألَِاااااانَِ   ثُّ                                 ِ    ص 

يِ  َ  لَِسَاااااشِ  عِِ                                ش   َ صَاااااَ يشِ ـااااا  

                                َ   َ لِاااا     َ لِاااا    َِ ااااِ  َ صَاااا    

ااااااايَ   ِاااااااِ  طَعَ                                ش   َ ااااااايشِ إِ       
 

 مفيوم العودة:-
د العودة ىي أحد الث وابت الراسخة التي لا جداؿ فييا في القضية الفمسطينية وقد شك مت حضوراً بارزاً عن

الشاعر فيو مف تجرع مرارة التشريد وقسوة البعد عف الديار والأحبة وقد كانت العودة إلى حضف الوطف 
الياجس الدائـ والشغؿ الشاغؿ لمشاعر، ولـ يكف تناوؿ الشاعر ليذا المفيوـ نابع عف مفيوـ شخصي 

ضي الثمانية والأربعيف فحسب بؿ إنو قد تكمـ باسـ مئات بؿ آلاؼ الميجريف الذيف أبعدوا قسراً مف أرا
بعد النكبة وضاقت بيـ مخيمات المجوء والشتات في لبناف وسوريا وغيرىا مف الدوؿ كما يقوؿ في 

 حالماً ومتخيلًب ىذا اليوـ الذي يحط فيو رحالو عمى أرض الوطف بقولو: (1)"العودةقصيدة "

 ِ ِ نََ ي َ عِهَك  أَِ فَيس     طَِي ِ 

 َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

 َ لَصِل     َ يجنِ  ِ   

 قَنِ َ صَعَِ ي

ل   ِ  ََ َ ِ ن    عِِ   ت  ََ  َ تِسِ 

. َ ِ  َ َ ن  ُّ   ع هِفَ     لأ 

  َِ عِ ِ  ِ ِ  جَنِلنِ  
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 فَأََ ي ِ ِ  َ تِسِ   َِ َِّ 

     ِ  َ تِ           ن

 فِ  ثََ  َ ي  

ج  نِ   َ أََ . فِ  مِعاهَي َ ِ َ ك     

 ك أَ   نِ أشَِِ ع هَي شَ   

 فِ  ف َ  نَِ

 َ تِسِ   َِ َّ      ِ  أ ِ َ ك  فلِهَي

 ِ ِ  جَنِلنِ  

 َ تِسِ   َِ َّ      ِ  أَِ سَك

  ِهَي  َفَِ    س    دِ 

 َ   َ َ يفِ  َ    ِفَي ِ 

 ِ ِ نََ ي َ خِف ش  أَِ فَيس     طَِي ِ 

  َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

 يكتفػي بقبػػر فػي حضػػف الأرض والػوطف عمػػى العػػيش ى الشػػاعرنػػر  (1)"أمػاـ المػػوت والغربػة"وفػي قصػػيدة 
وقػد عبػر الشػاعر عػف ىػذا المعنػى كثيػراً فػي قصػائده ليعمػؽ الالتصػاؽ في مرابع ومياجر التشػريد  بعيداً 

والقػرب والمحبػػة والانتمػاء ليػػذه الأرض الطػاىرة، مفارقػػات تبػػرز المعنػى بجػػلبء ووضػوح وتكسػػبو جماليػػة 
 :خاصة، بقولو

                                تَ  لَأيَ اااشِ   قَِااانَ    شَااايوَشِ َ  لِ  ِااا إِ "

 َ ِ شَ ااي   ِهَااي ي َِ َ ااك  ِهَااي أَِ ضِاا  فَلَاا                              

اااايدَ                                  َ صِااااف  لل  ِمِعاهَااااي فََ ااااي أَِ َ دَ   لَ 

ََ  قِ َِ   ِهَيَ شَ                                  نَ  ََ نَ. لَشِع      "ك     
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 / القضية العربية:2
كتػب  فػي شػعره فمقػد حاضػراً  وأثػراً  كبيػراً  مع قضايا أمتو العربية صدىً  "يحيى برزؽ"كاف لتفاعؿ الشاعر 

لبطيف في شتى المناسبات السياسية التي مر  بيا الوطف العربي تميز شعره فييػا بيجػاء المتحكمػيف والسػ
فػػي شػػعوبيـ ومناصػػرة الضػػعفاء وتمجيػػد البطػػولات والثػػورات ضػػد الظمػػـ والاسػػتغلبؿ، ولقػػد حظيػػت لبنػػاف 
بالجزء الأكبر مف ىذه القصائد وقد يعود ذلؾ كوف الفترة التي شيدىا الشاعر قػد شػيدت أحػداثاً سياسػية 

كذلؾ المجازر المؤلمػة التػي كبيرة في لبناف بيف الفمسطينيف أنفسيـ في مخيمات المجوء والشتات ىناؾ و 
وقعت بحؽ النساء والأطفػاؿ والشػيوخ، ومػف تمػؾ القصػائد التػي أبػدعيا الشػاعر فػي ىػذا المحػور قصػيدة 

التي كتبيا عقب مذبحة صبرا وشاتيلب وقػد اتخػذت شػكؿ الحػوار مػع طفمػة مػف أىػالي صػبرا  (1)"تسائمني"
سػى والحػزف مػف ىػوؿ الفاجعػة مػع مػا لا يخفػى مػف وشاتيلب يُجري الشاعر عمى لسانيا حواراً مُتسماً بالأ

‌الحنؽ والغضب المشتعؿ في النفس فيقوؿ:

                                لل  سَاااايجعِ  ِ   فَ  شِااااِ    فِاااا   جَِ ااااَ  

اااا                                ي  أصَِااااَ شَشِ َ لِاااا   ش  تِلِأااااَ .َأشََ ا

ااااا   ِ  صَاااااِ ش َ لَأيَ اااااشِ أَِ اااااسِ                                  ي   عِِثُّ

خَ وِ                                 ثَااااا    للَ   ِ لَأي اااااي  َ عَاااااك   ااااانُّ

َ اااا ع اااا لا   يفََ ااااي  ِ   اااانَشِ ط  ََ                                   فِاااانَ وِ 

 َ علَِهَااااي أَِ ع َ ااااي صَااااِ َ ك َ أسَِااااَ .                              

شِااا جَيَ ااايش  أضَِاااِ    فِاااإتَِ  َ اااي                                      ن 

اااااَ  حَ شَاااااي لِ  َ صَاااااِ َ                                  سَاااااِ ِ ش    

اااالَأيَ .َ فِاااا ِ اااان    سُّ قَي ِهَااااي   ج                                    ط   

اااااِ    قَااااانِ                                ااااا     سَاااااَ ي   ِ َ اااااي    َ غَ    ش 

اااانَِ   ِهَي َ سَااااش    نَِ اااايو                                   للَ َ ااااِ  ج 

 َ صَااااِ َ يَ ي ِ اااااَ    لَِأَ ااااينِ َ صِاااااَ                                

ااااا                                 قَِ ااااا    للي  أصَِاااااَ شَشِ َ لِااااا   ش  أشََ ا

 هَي َ  عِِغَاااااااايتَِ َ َ ااااااااا   َ شَِيِ سِاااااااا                              
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اااا و   ِِ اااا ِ                                  وِ فلِاااا ِ َ ِ ااااِ  َ جَاااا   لَ  

اااااا     سََاااااانَ   هِتَِ ااااااَ                                 ِ ااااااش  أمَ  ُّ  َ لأ 

لل ِ ااااااااانَِ َ خَي َِ ااااااااا    َِ ااااااااااي                                   َ لا ل 

ِ دِ فَاااااأَِ                                 ََ   ااااا   ااااانَ  ََ  َ إِِ  لاقَاااااك 

اااااااِ َ َ     ااااااا      ِ اااااااِ د  لأ                                  قَاااااااَ       للَ ل 

 َ لَاااااِ   َّ  َ ِ ااااانَ شِااااال   َ اااااي أقََااااا                                  

ااااان   َ اااااي َ اااااك   شَ                                   للفلِااااا ِ  لللَأاااااأَ     

هِاااااااَ                                 ااااااا     فَااااااايقَ ط   َ اااااااَثَِ  َ غِ  

                                للَ عاِاااااا    للَ َ اااااااي أَِ نَ.  ِخَلَِ اااااااِ سِ 

اااك َ اااِ َ  لِأسِاااَ .                               ثَ    َ َ اااي َ ااانَدَ     
 

تحكي قصة تمؾ المجزرة والفاجعة الأليمة  القصيدة صادقة حارة ممزوجة بالدموع والآىات والآلاـ التي
وتبدو تمؾ الأسئمة التي يطرحيا الشاعر عمى لساف الطفمة منطقية وبحاجة إلى إجابات شافية ومقنعة 
مف أولئؾ المسؤوليف والمتحكميف في مصير الشعب مف الفمسطينيف والمبنانييف والعرب والعالـ أجمع 

وة الحؽ والإرادة لغة الفداء والصمود وىي أجمؿ ما ينيي بو عمى حد سواء، ويكوف الرد بمغة القوة ق
 الشاعر قصيدتو بيذا الأمؿ المشع والعزيمة الوقادة ونبرة الفخر والعمو في نياية النص كما يقوؿ:  

ااا لِ                                     َ  َ ِ لِأااا َ ِ ااا للَ َ سِاااأَ   ِ    ص 

                               َ  .  َ ااالَِ  جَاااَ   ِشِ    َ ااايش  شَااا  

َ َ ااايوِ  ااا–"أأََِ سَاااشِ  َِ َ ااا     غ                                  -ي  شَ ا

سِااااااَ  ِ    للَ مِاااااا ا   لل ََ ااااااي قَلِاااااان                                     

َ ااااااي ااااااي للَ َ اااااايشَ   لَأااااااِ    لَعِفِم    َ                                 

اااان                                   نََ ي َ شِاااا    َ َ هِااااَ  "َ   ِ لاااان  ش 

                                طَاااااِ ل    للَ َ سِاااااأَ   ِ  للَ َ سِاااااأَ   ِ 

ِ  لَاااي  ِ َ  ِااا   ِاااي ِ صَاااِ  َ                                   فَاااأَِ  ِ

                                جَي نِِلااااا ِ  للفَشَاااااِ   ِ   َاااااِ  ل هَاااااينِ َ 

اااا                                  ََ   َِ َِّ ط  غَااااي  َ  َااااِ  لَأااااي     ط 

لل عِِ َ اااااااااي َ  َِِ ااااااااايو   ََ اااااااااي ِ نَ و                                  خ 

َ ي ِ خِااا   َ  َااالِسَ ل ضِااا                               . للل     َ َ ااا  
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                                للَ َ لَِ ااااااايفِااااااانَ جلُِّ َ  َ شِااااااا   إتَِ    ِ 

 َ أَِ مِاااادِ  يِ فِاااانَ. َ سَاااا ي  َ صِااااهَِ                                

لل اااااان                                     َ أَِ لَااااااين    فِاااااانَ وِ  ََ ااااااي   

 َ اااااانِ    فََ اااااانَِ   لل   لِاااااا   طَِ لَ َ ااااااي                              

ااِ ق  َ َ شِاا ااا س   لل     ش  خَعاص                                  َ شِاا     

فِاااااَ   لل إِِ  أَِ ااااانَ.  ََ اااااي َ ي اااااي                                  َ م 

اااا   ِ   ََ ااااي لل للَ أشَِااااَ       شُّ                                 َ اااا ت 

ااااادِ                                    َ جَهِاااااَ  سِااااا ا َ َ شِااااا   َ  ت   

ااااا    ااااا   إِِ  شَاااااِ ِ َ ي   لَأاااااأسَِ                                      َ ل 

 َ سِااااافي  َ جَاااااِ َ    َ أنََِ يَ اااااي   ِ ااااانَ                               

                                َ فَخِاا    للفَشَسِاا   ج    ِ َ ااي شَااَ في  

ااا    فَجِاااَ                                 ااا دِ َ ص  اااي فِااا    م     َ أَ  
 

ومػػػف تمػػػؾ القصػػػائد التػػػي كتبيػػػا فػػػي لبنػػػاف القصػػػائد التػػػي خمػػػد فييػػػا قصػػػص العمميػػػات البطوليػػػة الرائػػػدة 
، وىنػاؾ القصػائد التػي تنػاوؿ (2)وقصػيدة "وبػو يتيػو عمػى الزمػاف رداؤه" (1)كقصيدة "بػلبؿ يػؤذف فػي لبنػاف"

التي تنػاوؿ فييػا الػدور المصػري البػائس بحكميػا ( 3)قصيدة "يا مصر عودي"فييا الشاعر الواقع العربي ك
جارة لمغزييف والمقارنة بيف ماضيو المجيد وحاضره المشػيف، وتبقػى دمشػؽ الجػرح النػازؼ منػذ الأزؿ مػع 
كػؿ مػا يحمػؿ إلييػا مػف شػوؽ ومحبػة حيػث كتػب فييػا الشػاعر أبياتػو التػي تعبػؽ بالياسػميف لكنيػا تحمػػؿ 

التػػي ( 4)"وجػػع بسػػبب شػػلبلات الػػدـ أيػػاـ الثمانينػػات كقصػػيدتو "عػػودي كمػػا كنػػتِ يػػا فَيحػػاءُ قمعتنػػاالأنػػيف وال
 كتبيا في ذكرى نكسة حزيراف والتي يقوؿ فييا مذكراً بأمجادىا وفتوحاتيا ووقائعيا العظيمة:

اااعِ     ِ َ اااعِ ي قَ لَااا ق  شِااا َ نِ                                     خَ ي ِ شَااا  ِ  ِ   

ااا   ِ ع اااق    ِ ي ِ اااهَااافُّ ش   َ                                   د  شِاااأَ   ِ  ِ     

ااا َ .     َ لِأاااي تِ َ ااا َ  ي ِ َ ااا     فِااا دِ لَأااا                                 َ   َ ط 

 يد  سَااااا ِ أَ   ِ  ِ لَأاااااعِ ي  ِ هَاااااع   ِ شِ  َ  نِ جِاااااي  َ  ِ                               
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                                يهَ  ِ يشَ سَااي  ِ  َ تِ   اا دِ لَأاا نِ عِاا  خ       طَااَ   َ 

ااَ اا ُّ أ   شِ سَاالِ  َ أَ  يشِ َ اايجِ        فِاا                                َيد  ي   ش 

اا                                 يَ اا َ  َ عِ قَ  يو  شَاالِ ي فَ لَاا شِ ِ ااي لأ  َ ااَ لأَ  نِ   

ااااا  ِ     ِ شَااااافَ                                ااااا لااااا ِ لِ  ِ لا ل    ُّ   ش    د     م 

                                يَ ااافَ  ي   ضَااا   ا  َِ لِاااي لأَ َ ااا ِ  ِ ع   َ  شِ ِ اااأَ  َ 

 يد  ي شَااالَاا  وَ  َ ِ ااي   ت  َ اا   أ  ي لَاا ي ِ سَاا ِ  َ                               

اا ااك   َ اا       إِ َ فَاا نِ                                       لَاايثِ جَ  لا ِ  ِ ج 

 آلاد   َ  ي   آَ ااااااا س  نِ     ااااااا َ    ِ    نِ َ ااااااا                              

اا َ                                     جَااشَ   ِ فااا  لأَ ك فِااضَاا َ     فِااطِ   ُّ لأ 

  د  تَ قِاااالل أَ لاااا ِ  ِ ثِ لا ل    َ غِاااا   َ  د  ي ِ صَاااال                                

ااا ل   صِاالَ                                  يَ ااا َ ل َ  ِ ي شَ يلل لَاااَ ااالِ  َ َ إِ  نِ   

 يد  هَااااا ِ إِ لل  َ    شِاااااي  َ َ ااااا َ      ع  سَااااالِ  َ فَ                               

ااي خ  َ اا   ِ ع اا ِ أَ     شِاا َ  َ                                  يللَ اا َ  ثِ  َ يلل  َ   

 يد  َ اااااا ِ أَ  َ       َ خِااااااأَ  دُّ ي أ  لَاااااا لاااااا ِ فِ  َ                               

اا                                 س  فَاا َ  يَ اا.  َ نَ  َ ي َ اا َ صَاا    إِ َ فَاا نِ   

 يد   َ سِااأَ     ِ ااك  ِ فَ شِاا     َ تِ   َ اا س  يوَ َ اا َ                               

اااا ِ  اااا  َ  ِ نِ    اااا    إِ   َ أِ   ث                                  ي َ ن  ِ اااا ِ  َ   َ أِ   ث 

    د  ِ اااالل أَ ينِ جَااا ِ لأَ  ِ  ق  فِاااخِ  َ  لااا ِ فِ  َ                               
 

وفػػي قصػػائد أخػػرى نممػػس ذلػػػؾ الحػػسِّ الوجػػداني المممػػوء حبػػاً وعاطفػػػة ووفػػاء كمػػا فػػي قصػػائد الشػػػاعر 
الميػػػػداة لمكويػػػػت التػػػػي يػػػػديف ليػػػػا الشػػػػاعر إقامتػػػػو فػػػػي غربتػػػػو، وقصػػػػيدتو الميػػػػداة لمػػػػيمف بعنوانيػػػػا "قُبمػػػػة 

لشػػاعر ومؤكػػداً عمػػى ىويتػػو وجميػػع ىػػذه القصػػائد تشػػعرنا بالبُعػػد العربػػي مُتصػػلًب فػػي نفػػس ا (1)لصػػنعاء"
 العربية وعمى أىمية حضورىا في قصائده. 

 / القضايا العالمية:3
العالمية فمػـ تكػف تمػؾ الأحػداث الجسػاـ مػف و تناولو لمقضايا الإنسانية في قصائده بع اىتماـ الشاعر توس  

ي الػذكرى البشػعة وقػد كتبيػا فػ (2)كقصػيدتو بعنػواف "ىيروشػيما"دوف أف تقػع فػي نفػس الشػاعر  حولو تمر  
                                                           

 .179، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .394، 1ؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرز ( 2)
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فػػي اليابػػاف، الشػػاعر يسػػتذكر ىػػوؿ تمػػؾ الفاجعػػة ويصػػورىا  ىيروشػػيمامدينػػة  عمػػى النوويػػة القنبمػػةلإلقػػاء 
 كونيا بصمة وجريمة في جبيف الإنسانية أجمع فيقوؿ فييا:

لِأَ لَيش  َ ِ ااااا خَااااااي   َ اااااينَشِ   اااااتا                                 َ  ن 

 َ مَاااااااا د  لَشَاااااااااي   فلِاااااااااِ    َ لَاااااااااي                                 

لَأي ااااي   اااا ِ  أضَِااااشَك                                    لَااااي ََ غَِ ك    ُّس 

لااااااااَ                                    ااااااااك فِاااااااا  َ شِ ِااااااااِ     ا  َ َ غَ  

ايَ شِ " ِهِل   شِالَ ي"   َ َ اينِل    ََ                                 لَِ دَ 

َ ااااي                                  َ اااايَ    ت  ضَااااك لَشِاااالأ     ت  َِ  َ أَ

ع ااااا ِ  َ ِ ااااان    أَِ ااااا    ِِ  ِ عِِاااااَ    طُّ                                 قِااااا

 َ      َ اااااي َ أَِ شَشَاااااشِ لَاااااِ دَ َ اااااي                                  

ااااي لل غِلااااَ   أشََ ا اااا َ      َِ                                 َ  سِااااأَِ    َ  

                              َ لل َ   َِ َ ااااي    تَ نَ َ ِ ااااَ    فَيشِسِااااش 

 َِ اااَ       خَضِااال   لَشِاااهَن  لَألِااا                                ـ  ااا َ    ُّ

                              َ ِ لَاااااااي   ِ اااااااتِ َ       أَِ َّ  َ اااااااينَشِ َ ت 

نَِ هَيَ َ هَااااايَ شِ شَضَااااا  ثَيقَِ ااااايش        ااااا ِ لل َ   تََِ اااااي    يَ َ  شَااااال 

                                َ  ِ ااااااِ   عِاااااا   شِعلَِ  لَااااااِ دَ َ ااااااَ  َ ِ  

اااااا َ ه دِلل ألَِأفَااااااي                                  س  ِ  ج  ااااااَ تا   َاااااادِ   

ه دِ فَهِااَ   َشِاان   اا ُّ اا "ِ ل   شِاالَ ي" َ ض  ط       َ   شَِااتَ    جَع عَِ اا     خ 

                                ِ ل   شِااااالَ ي لَاااااي َ ِ ضااااا   أتََِ عَِ هَاااااي

 َ ِ َ ااااااانَ ش    لِأَ ااااااايِ لل َ   ضَِاااااااغَي                                 

                                ِ ِ  شَاِ لن  لَهِالد  فِا    َِ َِّ أسَِاَ   َ 

                               "  َ َ ِ لِأاااااااا   خَِطِ ِااااااااِ لل "أسَِااااااااَ    

اعِدِ َ يِ  نَِ عَ   ف َ  نِ لَنِ    إِ َ  َ   ِا    شِسَاي    ك   سا  َ   اِ َ .  ِاِ      

َِ   لَيَ ااااي    َ سَاااا د  َ علَِااااِ  لَااااي أَِ ََّ لَيَ ااااي َ   فَصَااااِ ح    شَضَاااايَ 
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مف تركيا وىي قصيدة توشحت بالجماؿ فقد كتبيا الشاعر بعد عودتو  (1)أما قصيدة "أغنية إلى إزمير"
اذ وامتلؤت بالوصؼ لتمؾ الطبيعة الساحرة التي أخذت بمب الشاعر وأعادتو بذكرياتو إلى موطنو  الأخ 

 وبمده فمسطيف، يقوؿ الشاعر: 

ااااااَ ي                                 َ ااااااأَ  قَ   فَجِاااااا   فَطَاااااايَ    س 

ااك   ااَ ِ نَ َ                                    ََ ِ سَااَ ي للس    َ   س 

ِ ضَااَ  فِاا                                 ضِاا ِهَي  شِ َ ااي أجََِ اا َ     

َ ك                                َ ااااااااي َ ِ   اااااااا نََ لل  ِااااااااي    ي    ألَ 

اااا   فِاااا  صَاااانِِ َ ي شَِ شَااااَ شِ                                  َ   ج 

 تَِ  سِااَ ِ طََ يجَااتِ َك  ِ لِسَاايَ لل    اا                              

َ ااااااااي ِ    ن  لل    يو                                  َ َ خِعَاااااااا   شَاااااااا  

اااااا     شَِ ااااااَ  و  َ عِه اااااا   َِ ااااااي                               ي    شَ  

َ ي                                 إتِِِ لاااا   لَااااي أَِ هَااااك َ غَااااي ِ    اااانُّ

عِاااَ َ لل   َ ِ طَِ اااي                               ِ  ِ ِااا  لَاااي ش     تَلأ 

                                للفَعَسِااشِ إلِا  أ خِااشَ "شَلِفَااي"     ِاا 

هَاااااي َ   جََ اااااك                                طَيَ اااااشِ  ََ اااااي أنََِ  ش 

ي   فِاااا  ثَغِااااِ سِ  ااااش                                  َ   لَأِ ِ اااا     ض 

 َ  ِ ااااا    عِِف عِاااااِ  َ اااااي أشَِسَاااااَ يلل                              

                                 َ  َسِااااشِ إلِا  أ خِااااشَ "لَيفَااااي" َ فِاااا

َ ي                                ِِ َ ي   سِ   قِ  "لَيفَي" ل َ ينَِ   ش 

اااااااطَِ ِ  اااااااطَِ  هَيلل فَأجََِ ااااااا     شُّ                                 ش 

 َ   َ شِااا   َ اااِ  شَصِاااَ يجِهَي أَِ عََ ااايلل                              

                                لِأ   ِاااااا للأَِ ااااااَ  ِ  لَااااااي إتِِِ لاااااا    َ 

 َ ِ ااااِ  َ  ِاااا  لَِ اااا     قَااااِ ِ   أََ ااااي                               

َ اااايَ يتِ  ضِااااِ     ُّ                                 ِ ااااش  أشَِااااَ يق   خِ 

 أَِ َ ااااك  ِهَااااي   َ ااااِ طَِ لل َ   َ اااانِفََ ي                              

َ ااااايَ  فِااااا                                   شَلِفَاااااي َ لَيفَاااااي َ قَااااانِ   

ااااااَ    َ لِاااااان     اااااا                                 تَِ أتََِ َ ااااااي َ لَأس 
                                                           

 .76، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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كمػا المنتفضػة عميػو ي تمؾ الثورات المتفجػرة ضػد الظمػـ والعػدواف ييح الشاعر وضمف قصائد أخرى نجد
 التي كتبيا انتصاراً لثورة الشعب الثائر في جنوب إفريقيا.  (1)"بكائية"في قصيدتو 

ػػا لا شػػؾ  فيػػو بػػأف   عمػػى  ؿوتػػدفػػي شػػعره الشػػاعر  لػػدى رئيسػػياً  ؿ عنوانػػاً كػػؿ ىػػذه القصػػائد باتػػت تشػػكِّ مم 
 ديوانو. بمعالجتيا في رحيا واىت ـ طشمولية القضايا التي 

 القضية الوجدانية:
المشػاعر  جِ وصػدؽ العاطفػة وتػأج   لا تغيب القضية الوجدانية عف قصػائد الشػاعر بمػا فييػا رىافػة الحػسِّ 
ذلػؾ يرجػع إلػى أسػباب عديػدة منيػا  وتأثيرىا، وقد تمي ز الشاعر بنَفَسِو الوجداني الواضػح فػي شػعره ولعػؿ  

خصوصية القضية الفمسطينية وغربة الشاعر عف وطنػو فتػرة طويمػة مػف حياتػو وموتػو فػي المنفػى بعيػداً 
فقػد ظيػرت عنػده قصػػائد  ؛وعػف تػراب الػوطف، وتتنػوع المحػاور الوجدانيػة التػي تناوليػػا الشػاعر فػي ديوانػ

قبػػؿ أف تصػػير حياتػػو الثقافػػة الدينيػػة  عمػػرهفػػي بػػدايات  اً بكػػر مُ  أغمبيػػاكػػاف والعشػػؽ والغػػراـ  تحكػػي الحػػب  
( عمػى شػكؿ مقطوعػات شػعرية رقيقػة الألفػاظ 4) منيػا مػا جػاء فػي رباعيػات ،وىموـ القضػية الفمسػطينية

 :(2)كما يقوؿ في "مناجاة"تحكي ما بداخمو مف كوامف الشوؽ والمحبة،  متوىجة المشاعر
اااااا ُّ أشَِااااااَ  قِ                                  لَااااااي شَ لِ ِاااااا   لأ 

ااااااالَأيَ .                                      ِااااااا  لَأيَ اااااااشِلل س 

اااااااك  سِاااااااَ طَيَ شِ ِ جِ                                  َ هَاااااااي شَ  

اااااانَشِ فِاااااا   ِ َ عِااااااِ  َ اااااايَ                                 ََ  َ 

                                َ  َ ااااااااااتَ  ِ  ِ ااااااااااِ   َمَيَ ااااااااااي

ااااااااااااااا  أ َ  َ                                  فَهِاااااااااااااااَ  لا َ خِ  

ِ اااااش                                   أصَِاااااَ شَشِ  اِاااا  َ ِ ااااانََ ي لأ 

  َهَاااااااااااي قَاااااااااااِ   لل إسَِااااااااااايَ                                  

 

                                                           

 .637، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .566، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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نا عاطفػػة الصػػادقة وتػػػدل  خطابػػػو المشػػبوب بال (1)"أمػػؿ"ويتػػابع فػػي رباعيتػػو فػػي المقطوعػػػة الرابعػػة بعنػػواف 
، يقػوؿ ؽ الشػوؽ، أروع طيبػي(مثؿ قولو: )حبيبػي، عػذيب، شػو   الألفاظ المستخدمة عمى مضموف النصِّ 

 الشاعر: 

اااا س لل اااا ُّ َ اااي أَِ ج                                  لَاااي شَ لِ ِااا  لأ 

 أَِ  َ ِ َ اااااااااااااااكلل شَ لِ ِااااااااااااااا                                 

اااايد  ِ ااااِ  شَااااِ  ِ للَ ااااِ ق ل    َ                                  ل 

لل َ اااااااااتِلِ                                   َ عَاااااااااك  َشِااااااااا  

اااِ قَلل قَ   ش                                  أَِ اااشَ لَاااي َ اااِ  شَااا  

طِلاااااااااااااااااِ                                   َِ غَِ ااااااااااااااااايس لل     

                                يِ  أَِ اااااااشَ لَاااااااي َ ِ َ اااااااَ  إِِ هَااااااا

‌َ لَااااااااااااااااي أَِ َ دَ طِل ِاااااااااااااااا                                 
 

كتبيا الشاعر  وقد ،حباً وعشقاً  ئممتالوجداني الواضح الم الحس  ذلؾ  (2)"ابنة طاغورقصيدة "مف  شع  يو 
تي سميتيا ابنة طاغور عندما قالت إلى تمؾ الفتاة ال"ميا بقولو: ذي  قد عندما كاف راقداً في المستشفى و 

نوعة بما تتمتمئ القصيدة بالصور المو ، "فيو نفحة مف روح الله لي ذات مساء: إنني أخدـ الإنساف لأف  
ومف مظاىر الوجداف فييا التحاـ الشاعر ، فييا مف تشخيص وتجسيـ تساعد عمى إثراء الصورة

 فواحة الأنداء والأقاح(، ،قولو: )كنسمة الصباح مف مثؿ بالطبيعة مف حولو في إسقاط مشاعره النفسية
 :الشاعر يقوؿ

ااااااَ يحِلل اااااا   لَأَ سِااااااَ ِ    ص                                   ِ ِ نِل 

   َِ اااااااانَ وِ َ   قََاااااااايحِ  فَ   شَاااااااا                                 

                                َ ااانَف قَ   شََ اااي   ِ اااِ  أَِ شَيمِهَااايلل

َ  حِ                                اان  ا َ   اا    َ   هَِ ااس  فِاا    غ 

                                فََ ِ طَفِا  - َ      ُّ  ِا  -َ    ُّ  ِ  

 إتَِ  نََ اااااااشِ شََ  جِاااااااق    جِاااااااَ  حِ                               

                                                           

 .567، 2شعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ ال( 1)
 .574، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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هَااي فَأَِ َ شِاا  ااسُّ َ ِ ضِاا  َ  ش                                  َ ج 

 لَأاااااأَ   ِ  أ سِاااااَ ك  ِ عِِاااااَ    ااااا   حِ                               

                                َ َ ِ شَ ِااا  َ عَااا   فِااا لل  ِ  ِسَااايد  

اااجِ                                  اااَ  حِ  ل ِ سِااا    ش    َسِاااَ َ     ُّ

                                تَ ِ اان  َ   اا     اِا   َ أَِ ااشَ شَاالِ   

جَِ َ  فِِ َ ااا     ِ ااا حََِ                                 َ ااا ِ ضَااا  

يلَأ    َ يلَااااايللَ َ ِ ثَ ِااااا  ضَاااااش                                  لل   ث 

 َ  حِ َ صِاال   فِاا   َهِاا   َ فِاا  َ اا                              

                                قَعِ ِاااَ  َ   شََ يلَااايلَاااي شَااالِ   فِااا  

اااا ا َ ااااتِلأ   سَاااا                               لَاااايحِ  ِ  عِِش   َ َ     ا
 

نفسي شديد يتمثؿ في  لا يقؿ  عف ما بو مف أل ٍـ ولعؿ  ألـ الشاعر الجسدي وقد أبقاه طريح الفراش
ينيف مف حولو في مخيمات الشتات طلؾ شعوره بمعاناة الفمسمعاناتو نتيجة التشريد والغربة القاسية وكذ

 يقوؿ: فجميعيا 

ااشِلل اا ِ لل  َغَص                                  َ  َااِ  نََ شِ  ِ ِص 

 ضِ   َ يسَ فِ     ِطَايحِ ِ ِ  خَطِِ   ِ                               

                                أَِ ع  س  فِ  صَِ َ   َ شَاي لِ َ َ عَاك

ااا                               ااا لل   سا  يحِ فَ نَِ ااايجِهِدِ أثَِاااَ . َ   

اايس  ِ ااِ  شَااِ  َِ  َ ااتَ  َ ااي ِ         َ                                

َ ااااايحِ                                 ُّ    ََ  َ تَ َ  لَشِااااالأ   لَأثِاااااَ 

شَِ اايِ  لاَ ااي َ ااينَ  اِا  إلِا  لَاان                                       

طِعِ ااي  سَاا                               اا  سِااَ  َ ي     َ  شِ أَِ ج 

اان  قَضَاايو   ََ                                 َ  َسِااش  أخَِشَااك فِاا  

 أَِ اااااانَنِش  لاِِ  َِ يقِااااااِ  جََ اااااايشِ                               
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 التي (1)!!"ان  صغيريف كُ "يا كقصيدة دانية كثيرة منيا القصائد غير المكتممة والمفقود جم  القصائد الوج
وتكوف الخاتمة فييا حزينة تحمؿ في طي اتيا الكثير  وقصصيـ، حكايا العاشقيف يانمحظ مف وراء ألفاظ

تكوف متخيمة وغير مف المعاني والحالة النفسية الشعورية لمشاعر، وىو يقص  تجربتو التي غالباً ما 
 واقعية لكن و يب ثيا اليوى والوجد ليُعبِّر عف أحلبٍـ ورؤى لو، كما يقوؿ:

يلل  صَغِلَ لِِ  لأ   

 َ لَأيَ    هََ .لل

 لَأ ِل    لَأ لِ    لَأأشَِ ِ َ ي  

لل َ ي    َ َ      ت 

 َ َ لَِ لل    ا ِ   

َ ي َِ  شَلِك  َ َ فِش    هََ .      

 لِ ِ لل فََ ي ِ      ِ للَ َ  وَشِ  ِ َ 

 َ َ  َ شِ َ لَأيَ شِ  َِ عِ ِ  سََ ي

 َ أَِ صَِ ش  ِ ِ  خَعِفِهَي طِفِعَ    

َ ي      نَ ِ    فِ       ا تَِ َ     ُّ

 عِ  هَي شَي ِلي  فِ    جَ ِل ِ فََ    

 لَأأَ ا  أ قَ ا   َ يَّ  خََ ي  

هَي فِ  فَِ  لل  َ َ يتَ  َ ِ ِ  أ  ا

 لن  َ فِ    َ عِِ  ِ ِ هَي  مََك  َ شِ 

 َ شَِ  َِ  لأ  ُّ ت    ِ     ا  ِ 

 َ لأ  ُّ   فََ  شَيشِ َ ِ      ََ ي  

ف  حِلل َ َ ِ َ     ا ِ لل  َ ِ  وَ   سُّ

                                                           

 .816، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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َ ي  َ شَتِل ي  صَنَ. ش  ا  ل نَ ا

ي َ لَأيَ    هََ .  صَغِلَ لِِ  لأ   

 لَأ ِل    لَأ لِ    لَأأشَِ ِ َ ي  

سػػرعاف مػػا  وأيػػاـ شػػبابو لكن ػػ الشػػاعر مػػرقتبػػؿ عُ قػػد ظيػػرت فػػي مُ  -كمػػا أسػػمفت-كػػؿ تمػػؾ القصػػائد  لعػػؿ  
 والمركزيػة لمعػرب والمسػمميف، الأولػى ةقضيالامتمئ شعره بالعاطفة الوجدانية الصادقة والوحيدة لفمسطيف 

ره كقصػػيدة "دمػػاء والػػوطف التػػي نممسػػيا كثيػػراً فػػي شػػع الأرض حػػب   مػػف أبػػرز المظػػاىر الوجدانيػػة فييػػاو 
 بؿ والعشؽ ليذه الأرض المباركة، كما يقوؿ فييا:  التي تفيض بذلؾ الحبِّ  (1)الميلبد"

                                  َ يشِااااا لِ ِ  للفعِسِِااااطِل   لَاااااي قِِ عَاااا َ 

نَ.                                 َ فِ    ِ شِاقِ لَِ ات    َ ِ َ اك   ا  

ااااااِ  لا أَ ِ                                  ثَ ِاااااا  َ ااااااِ  َ ااااااَ   ِ أ شِ ُّ

َ ااااااي قِ  فلِااااااِ    غَاااااانَ                                  َ أَِ سِاااااا  ل 

ااااا  َ  َ  عِاااااَ إِ ا اااااك                                   شَسِاااااِ ش   للش  شَ  

َ ااااااي ِ                                     فَِ اااااانَ.فََ ااااااي ِ      ِاااااا لل  

اااااا  ِ فِااااااإِ                                  َ إِِ  أسَِااااااعَ    ِ  للِ  لَأ    

  َ َ عُّااااا     جَ ِااااالَ   َِ صِاااااِ    ِ ااااانَ.                              

سِااااَ هَيدَ  للفََ ااااي أسَِااااعَ     قَعِ ِاااا َ                                      

ااااَ َ ااااي أَ ِ                                ااااأِ     ََ    َ اااانَ  َ  أَِ  ل خِ  ث 

لل للثَ  ااااا   َ يشِااااا ي  َ َ اااااي أَ ِ                                  شَاااااف   

سَِ شِااااااااهِنَ  لل فَاااااااي ِ َ اااااااَ  ِ  فَ َ                                   

َ َ َ يتِِ اااا ااااع  ُّ َِ   سُّ                                 نَ ِ ش  َ ِ ااااَ لَألِاااا

ااااانَ.                                  َشِ اااااي  شَاااااِ لن   شَاااااتِلَ    ص 

ِ لااا ِ  للَ تِلِأاااَ  ِ  شَاااِ َ                                      لَِعاِاا    ط 

ااِ    صَاايَ شِ َ اانَ.                                 فِااإِِ  أسَِاافََ    صُّ

 

                                                           

 .105، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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متوىجػة المشػاعر وقػد كتبيػا  ة صػادقةومف القضػايا الوحدانيػة تمػؾ القصػائد الأسػرية المميئػة بعاطفػة حػار  
الشاعر ضمف مناسػبات شػتى لأولاده وىػـ بعيػدوف عنػو لإتمػاـ دراسػتيـ كػؿ فػي بمػد ومنيػا قصػيدة "متػى 

، جامعتيػػا فػػيالطػػب  يػػدرس كػػاف حيػػث الجزائػػر فػػي محمػػد البكػػر لابنػػو رسػػالة ضػػمفوقػػد كتبيػػا  (1)تعػػود"
  فيقوؿ:

   شَ ِلِ    ن     شَ    

   ي ِ شَ    ِ  ع  طَ  ِ  َ   َ  ِ  َ   َ لِ  َ   إِ  ِ ي َ سَ  ِ 

 لليو  ضَ لِ     َ ي َ  َ ي شَ هَ    أَ لأَ 

  ي ِ  َ   لأِ   َ  قِ  َ شِ أَ لل يهَ شِ ج  ِ  شَ شِ  َ 

 "  ِ  َ  ِ   " َ فِ  لن   ِ    َ   َ ل ِ  ِ ي شَ لَ   َ لِ  َ   إِ  ِ ي َ سَ  ِ 

 لل    ط  سِ أَ  شِ سَ لِ  َ 

  ي ِ  َ خِ   َ  َ لل ي ِ ي  َ  ِ  جُّ ضِ  َ 

 ي ِ هَ  ِ    َ   َ  ِ عِ قَ   ِ ي  ِ هَ    لأِ  َ 

  ي ِ  َ   ِ     ِ   َ    شِ     َ فَ هِ  َ 

  ل    ِ   شَ  ن     شَ    

  ي ِ هَ       َ   َ لِ   ع    َ لِ  َ   إِ ف   ِ أَ  دِ لأَ 

    ِ نَ قِ   َ     أَ سِ أَ  َ 

    ِ نَ قِ   َ  ق  ي ِ طَ  َ  لل    َ عِ صَ   ِ ي  ِ هَ ي َ لَ 

 لل    َ ي    لَ   ن     ك  َ  َ  َ 

ََ  َ ي    لَ    ِ َ  ن    وَ ضِ      ِ لأَ  للي

    يجِ ََ  شَ  ِ أَ ي  َ  َ ع  لِ عَ فَ 

                                                           

 .595، 2ة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكامم( 1)
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  ي ِ  َ قِ   َ  َ  لل دِ ج  ع ُّ  ِ   ق     لَ 

  ل    ِ   شَ  ن     شَ    

    ِ  َ ي نُّ  ِ  سُّ شِ     للي َ ل َ  ِ ي طَ لَ 

 للشَ فِ  َ  َ   ِ  َ  شَ  ِ أَ  َ 

  ي ِ  َ    َ   َ سِ أِ   لأَ ي فِ  َ ل َ  ِ ي شَ لَ 

 للي َ ل َ  ِ شَ 

 لل  ِ              لأ   شِ   َ يتَ  َ 

 للي ِ لأَ تِ ي  َ  َ  ِ لِ    َ ي فِ هَ  َ فِ ع  خَ 

 لليهَ  ُّ ض   َ لل يهَ  ُّ ش   َ 

َِ      ش   ق  ي ِ  َ      لل 

 لل  ِ تَ   غِ  عَ    نِ   َ ي  َ  َ ل َ  ِ ي شَ لَ 

 للَ   َ تِ  ِ  َ 

 لل  ِ تَ   غِ  ع     نِ ي   َ هَ  ِ عَ    قَ  دِ لأَ 

 لل    ِ قَ   ِ  ِ   ِ لأ   َ  دِ  َ  َ 

   ي ِ   ثَ  َِ شَ  ِ    .  َ هِ  َ 

 لل ي  يشِ   شَ ضِ  ِ لَ  لن     ِ 

     ِ تَ  ِِ  َ  ل  ِ  ِ   جَ   َ ف   َ    ي  َ  ِ 

 ل    ِ ي   لأَ  َ لن   ِ  شَ  ِ أَ فَ 

  ي ِ  َ ي   لأِ  َ  ش   َ فِ أَ   ِ يجِ لَ فِ   أَ فِ 

 للي َ ل َ  ِ شَ ي لَ   ن     ي  َ  َ نَ  ِ  ِ  َ 

    ِ نَ قِ   َ     ي ِ  َ    

  ل    ِ   شَ  ن     شَ    
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  ي ِ جَ         يفِ لأَ ي       َ ي َ سَ  ِ ي إِ لَ 

يأَ   َ لِ ََ      ق    أَ يتَ  َ     

  ِ يفَ سِ     َ هِ  َ  ِ  َ   ِ   أَ هِ  َ شِ  َ 

 لل َ لِ  َ إِ  يق   َ شِ     ش  لِ ي  َ فَ 

   ي ِ جَ شِ   َ  سِ تِ ك  َ    شَ  ي َ سَ  ِ لا لَ لل شِ لِ    َ   ُّ لأ  

 للل ِ  ِ   شَ   َ  ِ لاسِ  َ 

     ِ نَ   جِ  َ لل ي ِ  َ لِ    َ  َ لل    عِ      َ    صِ لَ 
 سيا مف خلبؿ المظاىر الآتية:وتمم   ويمكننا تبيف المظاىر الوجدانية في النصِّ 

تبػػت مػػف تناسػػبة مػػع موضػػوع القصػػيدة التػػي كُ ى سػػمة الحػػزف المسػػيطرة عمػػى الػػنص مُ تتجم ػػ الحاازن: -1
وتشػاركو  ،فالشاعر لا يستطيع أف يكتـ ما بيف جنبيو مف الحزف والألـ بعػد غربػة ولػده البكػر عنػو ؛أجمو

يا مف يال) ( ومثؿ قولو:ليفة مشبوبة مف نار)بيا فتغدو الرسالة  مشاعره التي يحس   الحياة مف حولو كؿ  
مػػػف بػػػدايتيا وحتػػػى كاممػػػة تغطػػػي القصػػػيدة  ىػػػذه وسػػػمة الحػػػزف (،قمبػػػي الوليػػػاف ،صػػػمبة مطػػػارؽ الأقػػػدار

 نيايتيا.
يػا ث  لمشػاعر فيبُ  ما تكوف الطبيعة الآسػرة بمػا فييػا مػف منػاظر خلببػة مػلبذاً  دائماً الطبيعة: تشخيص  -2

فػي ىػذه القصػيدة مػف خػلبؿ  اً جمي ػ وقػد بػرز ذلػؾ واضػحاً  ،يتحػدث إليػو صػيا عػاقلبً ىمومو وأحزانػو ويشخِّ 
بقولػو: )رسػالتي إليػؾ كأنيػا  مشاركة الشاعر الوجدانية لمطبيعػة مػف حولػو مثػؿ تشػبييو الرسػالة بالحمامػة

ت بفعػػؿ أحاسػػيس ( فالطبيعػػة تحول ػػيتػػوؽ لمنجػػوـ والأقمػػار نػػا وأنػػت غائػػبٌ فميمُ حمامػػة بيضػػاء(، وقولػػو: ) 
 و وشوقو. وص ناطقة تشارؾ الشاعر حب  متاعة بالشوؽ لولده إلى شخالشاعر المُ 

امتلؤت القصيدة بالعاطفػة الحػار ة الصػادقة التػي لا تخفػى عمػى القػارئ منػذ بدايػة  :العاطفة الجياشة -3
تكشػػػؼ عنيػػػا الألفػػػاظ المسػػػتخدمة فػػػي الػػػنص والصػػػور الدالػػػة عمييػػػا وىػػػي كثيػػػرة ومنيػػػا قولػػػو: لقصػػػيدة ا

شػػي عػػف عاطفػػة جياشػػة يالألفػػاظ ىػػذه بو القمػػب( وتكػػرار )الحبيػػب، الوليػػاف، نعػػانؽ، مشػػتاؽ إليػػؾ، يصػػ
 .(ر الجبيف والإزارمعف   العيد يمضي شاحباً )، وكذلؾ الصور التي اكتست معافٍ عميقة كقولو: صادقة
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ولا تقتصر الوجدانيات عمى ىػذه المحػاور فحسػب بػؿ إنػو قػد كتػب فػي الإخوانيػات أيضػاً بقصػائد تحمػؿ 
لمشػػػاعر أحمػػػد مطػػػر  (1)دؿ المشػػػاعر كمػػػا فػػػي قصػػػيدتو "لأنػػػو مطػػػر"وفػػػاء الأخػػػوة وصػػػدؽ المحبػػػة وتبػػػا

يرثػي فييػا  (3)زي عبده وقصيدة "أمػاـ المػوت والغربػة"لصديقو الشاعر خالد فو  (2)وقصيدتو "يا توأـ الروح"
أخت المناضؿ ناىض الػريس، القصػائد فػي ىػذا المجػاؿ كثيػرة تػدلنا عمػى أننػا بحضػرة شػاعر يكتػب بمػا 

 ومشاعره فيبدع أروع القصائد.تممي عميو عاطفتو 

 القضية الاجتماعية:
عالج فييا الشاعر قضايا ويف لدى ديواف الشاعر برزؽ ابرزت القضية الاجتماعية في عديد مف العن

اجتماعية عدة برزت في الساحة وتفشت في ذلؾ الواقع الذي يعيش فيو، منيا ما جاء عفو الخاطر 
أو سمع بيا أو  د فييا عمى تجارب شخصية حصمت معواعتم نسجو الشاعر مف بنات أفكاره وأخرى قد

رآىا في الواقع مف حولو فكتب فييا ما يُضمِّف رؤيتو الشعرية، ومف أبرز المواضيع الاجتماعية التي 
 (4)تطرؽ إلييا الشاعر قضية العنوسة التي انتشرت بكثرة في الآونة الأخيرة كما في قصيدة "ظامئة"

 طباً تمؾ الفتاة بعد أف تممس مشكلبتيا بأسموب قصصي درامي فني يقرب الواقع:التي يختميا بقولو مخا
 لل       نِ  ِ  َ  أَِ هَك أَِ شِ "

َ يحِ  فََ يتِِ شِ    َ نِل  ِ  لَأي ص 

 لل  جََ ي ِ  أ ِ ش  نََ   أَِ شِ 

تِِ ل  ِ   أَِ غَي      فَأشَِعَك     "  

لواقع الظالـ بما فيو مف الرشوة والمحسوبية وأخذ التي تحكي حاؿ ا (5)ومنيا كذلؾ قصيدة "المرابي"

                                                           

 .543، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .78، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .615، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
 .555، 2لبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري ال( 4)
 .559، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 5)
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فكانت نابعة مف عمؽ التجربة حيث يسترسؿ فييا  (1)الأمواؿ بغير وجو حؽ، أما قصيدة "قصتي معيا"
الشاعر بأسموب سردي قصصي فيقدـ تجربتو في محاولة منو لمعالجة خطر الإدماف عمى السجائر 

تمؾ المفاىيـ المتي تبدلت عف أصميا باعتبارىا مقياساً لمرجولة  التي غص  بيا الواقع الاجتماعي وتغيير
 وما إلى ذلؾ بكشؼ حقيقتيا المر ة التي تجمب الشر والمفاسد حيث يقوؿ:

اااااااااااَّ   َِِ ااااااااااايِ لل ََ                                 أشََِ ِ   هَاااااااااااي 

اااااااااااَ ي ِ                                ع ااااااااااادَ   ش   َ شَسِاااااااااااِ   هَي ش 

                                ضَااااااااااايوَ َ يصِاااااااااااَ َ    جَ ِااااااااااال ِ َ لِ 

 َ َ ِ ااااااااش  ِ ااااااااِ  فَِ هَااااااااي ِ ضَااااااااي ِ                               

ااااااااااَ                                   فَغَاااااااااانَشِ أَ َاااااااااات  ِ ااااااااااَ    ش 

اااااااااَ   ِ                                 ِ  إتَِ  مَِ جِاااااااااش  إِ َاااااااااك   ش 

                                 لَِهَاااااي فِااااا  مَااااا دِ   ع لِااااا ِ أخَِع ااااا  إِ 

 أَِ ااااااااااااااا     ِ اااااااااااااااِ  َ اااااااااااااااتَ  ِ                               

اااااااااك   ِ َ اااااااااي                                 َ َ طِلااااااااا    اِاااااااا  ش   

 قِ َ لَأااااااادِ شََ قِاااااااش   ِهَاااااااي ثلَِاااااااي ِ                               

ااااااااااشَي    َ لَع اااااااااا    ِ  فلِهَااااااااااي                                   صا

ااااااااشَي ِ                                 فَاااااااا َ أ صِاااااااال   إِ َااااااااك   صا

                                ِ ااااااااااِ  ِ لشِهَااااااااااي ِ طِااااااااااِ َ َ إِ ِ 

سِااااااااااَ طَي ِ                                اااااااااا س   َاااااااااالِسَ  ِ    تََ   

عِمَاااااااااااااااااا    َِ                                 َ  تِنَ نَ صَااااااااااااااااااِ  ِ  

اااااااااااااَ   ِ                                ااااااااااااا   صَاااااااااااااِ ش    غ   فَلَأأَ  

نَ ِ لل   جَِ لعَاااااااااااا َ                                   َلِأااااااااااا   سَاااااااااااالا

هَاااااااااااااي ِ ااااااااااااا ِ                                لل   ِ لَااااااااااااايِ  ش  ُّ  و 

ااااااااا                                 ك َ قَااااااااانِش  َ عَاااااااااك   فِاااااااااَ  شَ  

اااااَ  ِ                                  ِ  َ لِأااااانِش  أَِ ق ااااان  فِااااا     ُّ

                                َ َ أَ.   ط  لِااااااااااااااااااا   َ َ عُّ ِااااااااااااااااااا 

 َ اااااااااالَِ    شََ  جِااااااااااقِ َ  لِأ جَِااااااااااي ِ                                

                                                           

 .576، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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لَأاااااااااااااشِ شَااااااااااااافََ يس  فِااااااااااااا                                  َ َ شَ  

 قَاااااااااِ    قَعَِ اااااااااش   ِاااااااااِ  شِسَاااااااااي ِ                                

                                "إِ     َ علِشَااااااااااااااااااَ  أشََِ قَِ اااااااااااااااااا َ 

اااااااااااااا ا َ اااااااااااااايِ لل                               قَِ ااااااااااااااَ   ِلأ   َ َ ت 

ااااااااااااا     َ لِضَااااااااااااايو  لَفِ ِااااااااااااا                                      شَل 

هَي فَِ اااااااااااااَ    شِاااااااااااااَ  ِ                                 ااااااااااااا ُّ  س 

 ََ اااااااا  فِاااااااا  َ ااااااااَ                                   َ َ َ فِااااااااش  أَ ا

 َ ِ لااااااااش  َ ااااااااِ  سِاااااااا ا   خَااااااااَ   ِ                               

                                فََ اااااااااااااتَفِش   ِاااااااااااااي فََِ ك َ ِ لااااااااااااان   

اااااااااانَ  جَااااااااااَ   ِ                                ََ  " اااااااااا قَ   َ "  ط 

                                َ  ََ ِ ااااااااااااااااااش  تِلِأَ  َ اااااااااااااااااايلل َ ن  

عَِ ااااااااااش  َ ااااااااااي ِ                                  َِ  َ   َِ يجِهَااااااااااي أَ
 

 :القضية الدينية
الشاعر في شعره وكاف ىذا الدافع شك مت القضية الدينية عند الشاعر أساساً ودافعاً قوياً استند عميو  لقد

والمنطمؽ الديني والعقائدي يسـ القصائد بالقوة المستمدة مف ثبات الديف وصحة نيجو القويـ وغمبة 
الحؽ فيو، وقد برزت القضية الدينية في جانبيف مف ديوانو أحدىما: المناجاة لمخالؽ سبحانة كما في 

وغيرىا مف القصائد، وثانييما القصائد التي كتبيا  (2)عاة"وقصيدة "شياه بلب ر  (1)قصيدة "في ميب الريح"
ضمف المناسبات الدينية وقد شك مت نسبة كبيرة في شعره حيث كتب في ذكرى المولد النبوي واليجرة 
النبوية وذكرى غزوة بدر الكبرى وعف غار حراء وغير ذلؾ مف القصائد التي استميـ فييا الشاعر ذلؾ 

ده ليجدد الذكرى في النفوس بالفخر والاعتزاز والسير عمى خطى الأجداد ونيج التاريخ العظيـ بأمجا
 ـ بنا مف نكبات كما في قصيدتو "دعاء" -صمى الله عميو وسمـ-نبينا الكريـ  التي كتبيا في  (3)في ما أل

 رحاب اليجرة يشكو فييا واقع الحاؿ ويقارنو بالزماف الوضاء فيقوؿ :

                                                           

 .50، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .279، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .266، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
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اااا  َ  نَِ لَااااي َ س  َ لل لَااااي سَاااالا                                 أِ َ ِ ااااتَِ 

ااااايوِ ل شِاااااجِل ِ                                 َ لَاااااِ د  ِ جَِ  ِاااااَ    َ ض 

ِ َ صِاااا     اااا ِ     اااانِشَ  َِ لِأاااِ     ُّ                                 فَأَِ اااشَ   

اااااشِ                                اااااَ  َ   ص   َ  و    ِ لل ِااااا  شِِضِاااااِ  َ لأ 

عَِ  ِاااا  قَااااَ س   ع َ ااااي لاحَ  اِااا  فِاااا  م                                  َ لأ 

 أخََي  ااااااا    ِ َِ ااااااايِ      ااااااانِسِ لَهِااااااانِل ِ                               

لِاااَ   َهِلاااِ    اااَ ِ دِ ل شِِ ق  ِااا  ََ                                  َااادِ أَِ اااقَ 

ااااااِ نَ وَ                                 ل عِ لِ ِاااااا  َ فَااااااِ قَ آلاِ ااااااَ    س 

لِااااَ  ق ااااِ آ   أَ  اااا ت   ِاااا ِ  ََ                                  َاااادِ لَِ ااااقَ  اِااا  

ِ   ِاا  َ   َ شِاا   لَِ ِ ل ِاا                                ل   َ ِ صِاا  َ   اا ا

                                َ  َااادِ َ اااتَ ِ خَفَِ ااا    ِلَِ ااايِ  فِااا  خَعَااانَِ

ل ِ                                 َ صِااال    فِااا    غَااانِ   ِ عاِاا  َ  لَاااَ    ااانا

                                 َِ لِأسِاااااَ    َ لِااااانَ َ اااااِ  لَأاااااي    َ قَعَِ  َِ اااااي

 شَِ يَ ااااااي فِاااااا  فعَِسِااااااطِلِ   َ َ سِااااااَ ِ لنَ                               
 

قصائده الدينية بحضور القدس وىّـِ القضية الأولى حاضرة دائماً فالشاعر يشكو الألـ والمصاب وتتميز 
ويتأمؿ في الماضي متمعناً في أمجاده مستمداً منو القوة والعزيمة ومفاتيح النصر كما في قصيدة "مُد وا 

 ييا:التي كتبيا في ذكرى المولد النبوي الشريؼ والتي يقوؿ ف (1)إلى أحمد اليدا"

ااااايسِ َ ينِلاااااي   ااااا َ   عِ                                   فَلَاااااي َ اااااِ  شََ عِاااااشَ    ُّ

ِ شِااااااااااانَ                                لِاااااااااااش     ااااااااااا  َ أِ  َ    إِ لَِاااااااااااَ  َ س 

َ ااااااااايَ    شَِ  َااااااااا    اااااااااَ  َ   قَِصَاااااااااك                                      أََ لِ  

نَ لل                               اااااااا ا   َ تِلاااااااات   َ هَاااااااا    َ لَأااااااااك َ طَ ااااااااي  ش 

  َ غِلاااااااااااَ  يجَِ ااااااااااايش                                     َ شَاااااااااااِ  ي  نََ ِ ااااااااااا       

نَ                                شَااااااا   اااااااِ نِ    فَِااااااايِ      فَأَِ سَاااااااك َ عَاااااااك ج 

ااااااااا    ااااااااا  َ أِ شِاااااااااِ ِ َ َ مَِ                                    إِ لَِاااااااااَ  َ س 

نَ                                اااااِ ِ  سَااااالا لِاااااَ َ   َااااادِ أَِ ااااانَحِ ِ اااااَ       ََ  َ 

                                                           

 .275، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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اا    فِاا      اانِسِ لَشِااَ لِأ  ااَ .   َ خِض                                  فَهَااتَ    ث 

ااااااااانَ                                 إِ َااااااااك أِ ِ ااااااااِ  َ اااااااااين  تَِ اااااااالد  َ َ   

عَِ اااااا    َ قَااااااي     ِ    م  اااااالَِ  فَي اااااان                                  ضَااااااععََِ ي   س 

اااااانُّ   إِ َااااااك أشََِ اااااانَ   لَاااااا                                نَ فَ  عِااااااش   َه اااااادِ   

ااااااا   إِ َاااااااك     اااااااِ آِ  َ شِِ ااااااا ِ  اِااااااَ  وَس                                   َ ع  ُّ

ااااااا   فَاااااااي   َ ااااااايتَ  َ أَِ شَااااااانَ                                 فَاااااااإِِ  َ ِ جِ  

ااااااا دَ َ فَااااااايخِ     ج                                   ِاااااااِ  َ شِااااااا   طَيَ ِ َ اااااااي    ُّ

اااااااااي َ َ اااااااااتَِ يس  أطََيشَاااااااااشِ  َِ اااااااااي   ِ ااااااااانَ                                 فَعَ  

اااااان   شَ   اااااا ن      اااااانِس  َ سِااااااَ .       َ َِ                                 َ لَألِاااااا

ااااااانَ َ                               شَ   ااااااانِ  عِِ  ااااااانِسِ َ ِ غِااااااا      إتََ   َااااااادِ َ   

قَاااااااشِ                                  َ قَاااااااي     ِ اااااااَ    شَِاااااااتَ    ق عِاااااااش  َ فَ  

نَ   فََ ااااااااي     َ لَألِاااااااان    غَااااااااِ  ِ                                 ق عااااااااش  َ َ اااااااان 

ااااااايس  لَأِ َ ااااااا    َ َ جِعاِااااااس                                   أَِ ااااااا   شَاااااااينَس      

عِاااااادِ َ ِ َ اااااانَ                                اااااا   قَاااااانِ صَاااااايَ   عِِمُّ عِ     َِ ااااااِ  م 

اااااااااااان  لل ِِ َاااااااااااا َ  َااااااااااالِسَ  ََ ااااااااااااي إلِا                                         لا

ااااااااااانَ   ََ اااااااااااي إلِا   َ  َااااااااااالِسَ                                َ شا    لِأَ اااااااااااي     

اااااااااا      عِ  ع اااااااااا ِ  َ َ شَِ اااااااااا                                    فََ ااااااااااي تَ  َ   

نَ                                َ جَاااااانا  َ شَااااااِ  ي   َِ ااااااِ  شَاااااايوَ   ه اااااانَ.   

                                 ِااااااااِ  قَينََ ااااااااي طَااااااااَ    شَ لِاااااااا   َ صَااااااااشِ     

نَ                                اااااااا ا ِ  َ عَااااااااك   َ غِاااااااا ِ ج  عُّه ااااااااد  سَاااااااالِ   َ لأ 

ِ  طَااااااااااايجِ                                    َ علَِاااااااااااِ  سَااااااااااا د  أِ َ اااااااااااي َ 

  َ ااااااي َ عَااااااك   َ اااااانَ.َ أَِ ااااااَ دَ  لَِاااااا   فِاااااا  ق  َ                               
 

العامة في ديواف الشاعر "يحيى برزؽ" نتبيف غزارةً وتنوعاً في بيذه القضايا التي شك مت أبرز الملبمح 
المضاميف والعناويف التي تمثؿ رؤيتو وتجربتو الشعرية بما يُفسِّر سعة الاطلبع وعمؽ التجربة وصدؽ 
العاطفة وثبات المبادئ لدى الشاعر، كما أف  إنتاجو الأدبي يرفد الأدب عامة والأدب الفمسطيني عمى 

برافد جديد حيث يتبوأ مكانتو بيف مف سبقوه مف شعراء وأدباء في المشيد الثقافي  وجو الخصوص
والأدبي.
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 :الصورة الجزئية 

 التشخيص 
 التجسيم 
 التجريد 
 التوضيح 

  



    
 

46 
 

 الفصؿ الأوؿ

  الصورة الفنيةمفيوم 

ا تحققو في النصوص الأدبية مف أدرؾ الأدباء مكانة الصورة في العمؿ الأدبي شعره ونثره، وذلؾ لم
معياراً في القياس والتفاضؿ بيف  -غالباً –إبداع وجمالية وتأثير لدى المتمقي، لذلؾ تعد  الصورة 

وعمى الرغـ مف كوف مصطمح ، -إفْ صح  القوؿ-النصوص غثِّيا مف سمينيا وجيدىا مف رديئيا 
مف أكثر المصطمحات النقدية "الوقت نفسو )الصورة( مف المصطمحات الميمة في الأدب إلا أن يا في 

ومُستقر ليا يعد  أمراً صعباً لارتباط الصورة بالإبداع  زئبقية؛ ذلؾ أف محاولة الوقوؼ عمى مفيوٍـ نيائي
الشعري ذاتو وفشؿ المساعي التي تحاوؿ تقنينو أو تحديده دوماً ولخضوعو لطبيعة متغيرة تنتمي إلى 

 . (1)قة الإبداعية المُعب ر عنيا بالموىبة"الفردية والذاتية وحدود الطا

وبالنظر إلى تعريفيا فإف  الصورة: "ما قابؿ المادة، والصورة البلبغية: كؿ  حيمةٍ لُغوية يُراد بيا المعنى 
البعيد لا القريب للؤلفاظ، أو يُغي ر فييا الترتيب العادي لكممات الجممة أو لحروؼ الكممة، أو يحؿ  فييا 

ازي محؿ  معنىً حقيقي، أو يُثارُ فييا خياؿ السامع بالت كنية عف معافٍ يستمزميا المعنى معنى مج
المألوؼ لم فظ، أو تُرتب فييا الألفاظ، أو يُعاد ترتيبيا لتحسيف أسموب الكلبـ أو زيادة تأثيره في نفس 

 . (2)القارئ أو السامع"
 ـ بو رواد  أما تعريؼ الصورة عند رُو اد الأدب فقد كاف "بياف الوظيفة التعبيرية لمصورة مف أوؿ ما اىت

التجديد الأوائؿ في أدبنا الحديث، ومف أشدىـ اىتماماً بيذه القضية عباس العق اد حيث ألح  عمى ضرورة 
 (3)تعبير الصورة الشعرية عف حقيقة نفسية أو شعورية وعدـ اقتصارىا عمى تسجيؿ التشابو الحسِّي"

الصورة: "إنما ىي قدرة الشاعر التي تصرفنا عف ظواىر المحسوسات إلى وقع العقاد أف   ويرى

                                                           

 .19ـ، 1994، 1صالح؛ بشرى، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط( 1)
، 2، معجـ المصطمحات في المغة والأدب، بيروت، مكتبة لبناف، ط( ندسوىبو؛ مجدي، )ومعو كامؿ المي( 2)

 .227ـ، 1984
 .73-72ـ، 2002، 4زايد؛ عمي عشري، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، القاىرة، مكتبة ابف سينا، ط( 3)
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الموصوفات في النفس والخاطر لأف  شعوره يصدر مف داخؿ نفسو وخاطره ويمتمئ بو وعيو ولا يصدر 
 .(1)عف تَمفيقات الظواىر والأشكاؿ"

عناصر محسوسة خطوط ألواف حركة يا: "كلبماً مشحوناً شحناً قوياً يتألؼ عادة مف عدة ن  أب وقد عرِّفت
ظلبؿ تحمؿ في تضاعيفيا فكرة أو عاطفة أيْ أن يا توحي بأكثر مف خفايا المعنى الظاىر وأكثر مف 

 . (2)انعكاس الواقع الخارجي وتؤلِّؼ في مجموعيا كُلًب مُنسجماً"
: "الصورة الفنية تركيبة وجدانية تنتمي في جوىرىا إ لى عالـ الوجداف أكثر ويرى عز الديف إسماعيؿ أف 

‌. (3)مف انتمائيا إلى عالـ الواقع"

: "الصورة ىي تجسيٌـ للؤفكار والخواطر النفسية والمشاىد الطبيعية حسي ة كانت  ويذىب البعض إلى أف 
أـ خيالية عمى أساس التآزر الجزئي والتكامؿ في بنائيا والتناسؽ في شكميا والوحدة في ترابطيا 

 . (4)ىا"والإيحاء في تعبير 
أستطيع القوؿ إف  الصورة الشعرية ما ىي إلا محاكاة ذاتية لروح الشاعر وما يجوؿ بداخمو مف خواطر 
وأحاسيس وأفكار حيث يقوـ بتشكيؿ ذلؾ الركاـ مف الأحاسيس والأفكار التي تتحاور وتتفاعؿ أثناء 

عر أف يتسم حَ بخبرات تتكو ف عممية الإبداع، ومف أجؿ أف تكوف الصورة الشعرية ناضجة فلب بد  لمشا
؛ فيي تعتمد (5)مف ثقافاتو وأسفاره واطلبعو واحتكاكو وخيالو المُبدع وتكوينو النفسي وبنائو الاجتماعي

                                                           

 .193ـ، 1981، 2ناصؼ؛ مصطفى، الصورة الأدبية، دار الأندلس، ط( 1)
ـ، 2007، 1أكتوبر، ط 7صورة الفنية في شعر عمي الفزاني، بنغازي، منشورات جامعة شموؼ؛ حناف محمد، ال( 2)

41. 
 .127،( ، )د.ت3إسماعيؿ؛ عز الديف، الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، ط( 3)
عة دمشؽ، الغزالي؛ خالد عمي حسف، أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، مجمة جام( 4)

 .268، 2011، العدد الأوؿ +الثاني،27المجمد 
ينظر: العالـ؛ إسماعيؿ أحمد، موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بف العبد ومصادرىا، مجمة جامعة ( 5)

 .88ـ، 2003، العدد الثاني، 18دمشؽ، المجمد 
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عمى المخزوف الفنِّي لدى الشاعر وما يستوجبو مف خبرات يَستوحييا مف الحياة ومف المعرفة الثقافية 
 . (1)عية وجدانية لإضاءة معنىً جديد لـ تكف تممكو الفكرةعموماً، كما أن يا تنبع مف حاجة إبدا

وليست الألواف والأشكاؿ وحدىا ىي العناصر الحسية التي تجذب الشاعر بؿ إف  المممس والرائحة 
الشكؿ والموف في تشكيؿ الصورة الشعرية لأف  نفاذ العقؿ إلى الطبيعة لا يكوف مف خلبؿ  والطعـ تشارؾ

نما ى  . (2)و يستيمؾ كؿ الأشياء الواقعة وكؿ الصفات سواء أكانت مرئية أـ غير مرئيةالنظر فحسب وا 
 خارجوف ذات أثر أو شاعرية كت القضية العامة أو الفكرة المعزولة عف سياقيا قد لا ذكره أف   ومف الميّـِ 
أبقى  عناصر حسي ة ملبئمة فتصبح ذات أثرٍ قوي  وشاعريةداخؿ القصيدة تكتسب لكن يا القصيدة 
 .( 3)العناصر المختمفة فييا الحسية منيا والفكرية بامتزاج

وتكمف وظيفة الصورة في النصوص الأدبية بأن يا: "تنقؿ إلينا الفكرة التي انفعؿ بيا الشاعر، وليست 
الصورة التي يكونيا خياؿ الشاعر إلا وسيمة مف وسائمو في استخداـ المغة عمى نحو يضمف بو انتقاؿ 

أف التجربة الشعورية تتبدى مف خلبؿ الصورة  كما (4)نفعالاتو وأفكاره( إلينا عمى نحو مؤثر"مشاعره )ا
التي يقدميا الشاعر ذلؾ أنو لا يفصح عف مراميو وأعماقو التي تحس  وتنفعؿ بحديث مباشرٍ لكن و يمجأ 

المحسوس  إلى الصورة لتعبر عف إحساسو ومشاعره مف الداخؿ، فتكوف الصورة تعامؿ مع الواقع
بأبعاده ومع الجوانب التجريدية الفكرية ومع أعماؽ الإحساس النفسي الداخمي متوزعة بحسب المواقؼ 

 .( 5)الانفعالية

                                                           

 4-3ينظر: شموؼ، الصورة الفنية في شعر عمي الفزاني، ( 1)
 .130ماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ينظر: إس( 2)
 .259ينظر: ناصؼ، الصورة الأدبية، ( 3)
  .139إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ( 4)
-71ـ، 1996، 2ينظر: الداية؛ فايز، جماليات الأسموب الصورة الفنية في الأدب العربي، دمشؽ، دار الفكر، ط( 5)

72. 
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 الشعور يظؿ   إف  ويرى عزِّ الديف إسماعيؿ أف  الصورة وسيمة الشاعر لمتعبير عف شعوره حيث يقوؿ: "
أف يتشك ؿ في صورة ولا بد أف يكوف لمشعراء قدرة فائقة في نفس الشاعر فلب يت ضِح لو إلا بعد  بيماً مُ 

 .(1)"عمى الت صور تجعميـ قادريف عمى استكناه مشاعرىـ واستجلبئيا
كما أف  الصورة "أقدر الوسائؿ عمى نقؿ الأفكار العميقة والمشاعر الكثيفة في أوفر وقت وأوجز عبارة 

 .(2)اً جديدة ومشاعر متجددة"ب أفكار حيز فكمما أمعف الناظر فييا استقط وأضيؽ
و الش عور  والحديث عف الصورة في مجاؿ الشِّعر خاصة مرتبط بوظيفة محددة مميزة عف غيره فيي "تُوجِّ
ف  فيضاف الصور في القصيدة يستطيع أف ينقؿ بكؿ دقة قالب الخبرة الفنية، ولا شؾ   بعض التوجيو، وا 

ف ونغـ ينتشر نحو الخارج في دوائر فتع ـ ما حوليا وتُميمو في أف  الصور في القصيدة البميغة ذات رني
تيا"  (3)مف قو 

وتتصؼ الصورة في الشعر الحديث بصفات وفمسفة جمالية مختمفة أبرزىا ما فييا مف حيوية ويرجع 
وقد ارتبطت  ذلؾ إلى أنيا تتكوف تكوناً عضوياً وليست مجرد حشد مرصوص مف العناصر الجامدة،

بموقؼ مف الحياة ودل ت عمى خبرة الشاعر ونظراتو الدقيقة إلى دقائؽ الأمور فأصبحت  الصورة دائماً 
  .(4)الصورة في الشعر تنقؿ مشيداً حياً كما تمخص خبرة وتجربة إنسانية

وعمى الرغـ مف الارتباط الوثيؽ بيف الصورة والتجربة الشعرية فإن و ليس مف الضروري أف يكوف المبدع 
 ـ بعناصرىا ويؤمف بيا وأف يكوف قد مر  أو عان ى التجربة بنفسو ليُعبِّر عنيا بؿ يكفيو أف يلبحظيا ويُم

ْـ يعِشْيا  . (5)لديو سعة وقوة في الخياؿ والذاكرة ليُمثِّؿ تمؾ التجربة التي ل

ويمفت جابر عصفور إلى جانب ميـ في مفيوـ الصورة الفنية فيو يرى بأف  الصورة ميما بمغت مف 
ة والتأثير فإن يا لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، فيي لا تغير إلا مف طريقة عرضو الخصوصي

                                                           

 .136إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ( 1)
خفاجي؛ محمد عبد المنعـ، الصورة الأدبية في رأي النقاد والمحدثيف، مجمة التربية، العدد: السادس والعشروف بعد ( 2)

 .195ـ، سبتمبر، 1998قطر،  -المائة، الدوحة
 .236ناصؼ، الصورة الأدبية، ( 3)
 .144-143ـ، 1978، 7ينظر: إسماعيؿ؛عز الديف، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي، ط( 4)
 .365-364، ( ، )د.ت( ينظر: ىلبؿ؛ محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، القاىرة، دار نيضة مصر، )د.ط( 5)
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تتمثؿ أىميتيا في الطريقة التي تفرض بيا عمينا و وكيفية تقديمو لكنيا بذاتيا لا يمكف أف تخمؽ معنى، 
  .(1)ونتأثر بو نوعا مف الانتباه لممعنى الذي تعرضو وفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى

قيمة الصورة في القصيدة العربية الحديثة قد أصبحت تقاس بمدى طاقتيا الإيحائية ومدى الوظيفة  "إف  
التي تؤدييا في توصيؿ أبعاد الرؤية الشعرية لمشاعر والتعبير عف واقعو النفسي والشعوري الذي لا 

 . (2)يمكف التعبير عنو بواسطة الأسموب التقريري المباشر"
إف  الصورة الفنية بأنواعيا ىي أداة جمالية في إبراز المعاني مف خلبؿ تشكيميا في لوحة وكما سبؽ ف

فنية تعتمد عمى المجاز في الأغمب والاتجاه بالألفاظ إلى معاني أخرى غير معانييا الحقيقية، وكمما 
، فالشعر كما يقولوف في عصرنا ات جو الشاعر إلى الصورة كمما كانت معانيو أكثر ألقاً وحضوراً وتأثيراً 

 تفكيرٌ بالصورة.
 والصورة مف باب الدراسة أنواع:

الصور الجزئية التي تظير في مواضع محد دة مف الن ص مثؿ: الت شخيص والت جسيـ والت جريد 
واع والت وضيح، والصور الكمي ة التي تتجم ى في الن ص أو معظمو. والدراسة ستحاوؿ استقصاء تمؾ الأن

 جميعيا. 

 الصورة الجزئية:
الصورة الجزئية ىي: "أصغر وحدة تعبيرية تمثؿ لقطة فنية تصويرية خاطفة وقد تكوف جزءاً مف 
تصوير مركب أشمؿ يشكؿ منيا ومف مثيلبتيا صورة مركبة أكثر تعقيداً وأبعد أثراً وتعكس رؤية 

صويرية جزئية تتآلؼ مع بعضيا متكاممة تممييا تجربة الشاعر حيث تتشكؿ القصيدة مف وحدات ت

                                                           

ينظر: عصفور؛ جابر، الصورة الفنية في التراث البلبغي والنقدي عند العرب، بيروت، المركز الثقافي العربي، ( 1)
 .328- 323ـ، 1992، 3ط
 .75ء القصيدة العربية الحديثة، زايد، عف بنا( 2)
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البعض في السياؽ التعبيري تمثؿ كؿ وحدة منيا صورة جزئية يصوغيا الشاعر بالاستدعاء الوجداني 
 . (1)مف مختزنات الشعور والفكر والتخيؿ التي تشكمت في مجموعيا معالـ تجربتو الشعرية"

الأدبية ومرد  ذلؾ يرجع إلى  وليست الصورة الجزئية بأقؿ أىمية مف الصورة الكمية في النصوص
امتلبكيا أىمية في التعبير عف التجربة فيي ليست إلا شريحة مف القصيدة تحمؿ سماتيا النفسية 
ودلالاتيا المعنوية وتبنى بعدة أساليب ووسائؿ تنبثؽ مف وجداف الشاعر متلبحمة مع أفكاره وأحاسيسو 

وتعتمد ىذه الصورة عمى "الوميض العابر في ثنايا  (2)والألفاظ التي ينتقييا والموسيقى التي تحتوييا
القصيدة وتمنح المتمقي أكثر مف شكؿ في النص الواحد ويجعؿ ذلؾ ما بقي منسجماً لا تنافر فيو مع 

 . (3)"الفكرة والعاطفة
وتتشكؿ الصورة لدى الشاعر مف مصادره العامة المتعددة مكونة بذلؾ الصورة المركبة ومف خلبليا 

الشاعر عمى خمؽ صوره؛ "لأنيا كالألواف والخطوط في الرسـ ليا ماديتيا وكثافتيا ووضعيا  تبرز قدرة
الخاص بيا في مجموع العمؿ الأدبي فيي أشياء في ذاتيا وتنحصر كؿ حقيقتيا وقيمتيا في أنيا 

 . (4)نموذج نتخيؿ مف خلبلو الصورة الحقيقية التي ىي مدلولو الطبيعي"

 في يعتمد وديث إلى الصورة الفنية عف النقد القديـ في كثير مف الجوانب "فيوتتبايف نظرة النقد الح
 أف الفنية الصورة غاية أصبحتو  ،غالباً  نفسية أسس عمى تقوـ جديدة مقاييس عمى لمعمؿ الأدبي تقييمو

 الصورة إلا وما ،أيضاً  التأثير طريؽ عف ولكف فحسب، الوضوح طريؽ عف لا النفس، في تمكف المعنى
 بؿ أو تعميميا، تفسيرىا نستطيع لا المتعة مف غامضاً  نوعاً  فييا فيترؾ بالنفس يعمؽ الذي الأثر ىذا

                                                           

ينظر: جحجوح؛ خضر محمد، البنية الفنية في شعر كماؿ غنيـ، رسالة أعدت لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب، ( 1)
 .50ـ، 2010الجامعة الإسلبمية، كمية المغة العربية، 

 . 208ـ، 1998، ( )د.طينظر: غنيـ؛ كماؿ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، مكتبة مدبولي، ( 2)
 .27ـ، 2006، غزة، 2غنيـ، الأدب العربي المعاصر، الرابطة الأدبية، ط( 3)
 .416ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ( 4)
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 ىي بؿ الصورة الأدبية، في ما أىـ ىي والعاطفة قيمتو، مف ننقص الجماؿ ىذا تفسير حاولنا إذا نالعم  
  .(1)"الصورة في الأساس

عر النفسية وىذا ما ف أكثر اتصالا بتجربة الشاالصورة الشعرية في الشعر الحديث غالبا ما تكو  إف"
مف النقاد أي بوجود ترابط أساسي بيف خمؽ الصورة وتأجج الحاؿ العاطفية في نفس  ذىب إليو عددٌ 

مف أبرز  تبادؿ المدركات ويعد، (2)الشاعر وىذا لف يتأتى لمشاعر إلا مف خلبؿ تبادؿ المدركات"
حيث يبدؿ الشاعر بيف صفات المحسوسات والمعنويات عناصر تشكيؿ الصورة المفردة الجزئية، 

والتجسيـ والتجريد والتوضيح،  بيف التشخيص والإنساف، مما يمنح المتمقي أكثر مف شكؿ جمالي، يتراوح
ما أنو ك الحسي والإدراؾ التخييؿ في فذة قدراتبما يدلؿ عمى  قصائده وأشعاره في عراشال أبدع وقد
 ساعدها م الخاصة توبتجرب الحسية المعطيات دمج خلبؿ مف للؤذىاف وتقريبيارسـ الصور  في أبدع
 الدراسة ىذه خلبؿ مف عنو الحديث فصؿأس ما وىذا ،رؤيتو الخاصة وفؽ خاص إبداع إنتاج عمى

 .لمصورة الجزئية في الديواف

 :التشخيص 
والمشاعر التشخيص ىو أحد عناصر الصورة الجزئية وىو مصطمح يستخدـ لمدلالة عمى خمع الصفات 

وىو ما يمنح الصورة طاقة درامية تنقؿ " (3)الإنسانية عمى الأشياء المادية والتصورات العقمية المجردة
، (4)"ة المنطؽ وسآمة التعبير المباشرالمتمقي إلى معايشة عوالـ جديدة يبتدعيا الشاعر، ويكسر بيا حد  

اعر عمى الاستعارة التخييمية أو التشبيو، ويكثر التشخيص في التعابير الجزئية التي يركِّز فييا الش
التشخيص في خمع الحياة عمى المواد الجامدة والظواىر الطبيعية  ويعرفِّو سيد قطب بقولو: "يتمثؿ

والانفعالات الوجدانية، ىذه الحياة التي ترتقي فتصبح حياة إنسانية تشمؿ المواد والظواىر والانفعالات 
                                                           

ينظر: حمداف؛ أحمد عبدالله محمد، دلالات الألواف في شعر نزار قباني، رسالة أعدت لنيؿ شيادة الماجستير في ( 1)
 .  133 ـ،2008ية، نابمس، الأدب، جامعة النجاح الوطن

 .277الغزالي، أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، ( 2)
، ( ينظر: السعدي؛ مصطفى، التصوير الفني في شعر محمود حسف إسماعيؿ، الاسكندرية، منشأة المعارؼ، )د.ت( 3)

87. 
 .28غنيـ، الأدب العربي المعاصر، ( 4)
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آدمية وخمجات إنسانية تشارؾ بيا الآدمييف وتأخذ منيـ وتعطي وتيب ليذه الأشياء كميا عواطؼ 
وتتبدى ليـ في شتى الملببسات وتجعميـ يحسوف الحياة في كؿ شيء تقع عميو العيف أو يتمبس بو 

 .( 1)الحس"
ح التشخيص في قولو: "تمؾ الممكة الخالقة التي تستمد قدرتيا مف سعة الشعور حيناً أو  أما العق اد فيوضِّ

دقة الشعور حيناً آخر، وليست قدرة التشخيص حيمة لفظية تمجئنا إلييا لوازـ التعبير ويوحييا إلينا مف 
 . (2)تداعي الفكر وتسمسؿ الخاطر"

"وليس التشخيص مف أبرز الوسائؿ في تشكيؿ الصورة الجزئية فقط بؿ إن و في أغمب الأحياف وسيمة 
تشخيص صفة عميقة موغمة في كياننا وىو ذو قدرة عمى ىامة في بناء الصورة المركبة، وبذلؾ يكوف ال

 .( 3)التكيؼ والاقتصاد والإيجاز"
في تعميؽ الصورة والتأثير في المعنى والفكرة التي طرحيا الشاعر يحيى  وقد أسيـ التشخيص بدوره

ي برزؽ بمنحو الصورة بعداً قريباً إلى الذىف وذلؾ في قصائد متعددة مف شعره، مف ذلؾ قصيدتو "ف
التي جاءت ثمرة لمعاناة قاسية ومواقؼ واقعية عاشيا الشاعر في غربتو، ولـ يكف أبمغ  (4)ميب الريح"

مف الأبيات التي يُحمِّميا الشاعر مرارة القير النفسي وعذابات الغربة بما فييا ألـ الوحدة بؿ وتحمؿ 
ذعة، "فالكممات تتجاوب أصداء دلالاتيا وتتزاوج في عمم ية تفاعؿ توحي بالتأثر النفسي الكممات اللب 

العميؽ الذي يعانيو الشاعر الفمسطيني مف إقامتو خارج أرضو، إن يا الغربة القاتمة التي تطارد الغريب 
، لقد رأى الشاعر في أولئؾ الساخريف مف عذاباتو وغربتو ومف يزيدوف في القرح (5)المجيوؿ القيمة"

تصفع وتركؿ وتنتقـ وكؿ ما في الصورة يشارؾ في الثأر  والجرح وجعاً وألماً لقد رآىـ بسمة صفراء
والانتقاـ مف الذكريات والسياط ما جعؿ الصورة أبمغ في نقؿ الإحساس والشعور كونو في غربتو طريد 

                                                           

 .62-61ـ، 1979، 5يد، التصوير الفني في القرآف، بيروت، دار الشروؽ، طقطب؛ س( 1)
ـ، 1996، ( صبح؛ عمي عمي، البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر، مصر، المكتبة الأزىرية لمتراث، )د.ط( 2)

182. 
 .92-90السعدي، التصوير الفني في شعر محمود حسف إسماعيؿ، ( 3)
 .50، 1الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج برزؽ، الأعماؿ الشعرية( 4)
 .51ـ، 1989، 1قاسـ؛ عدناف حسيف، لغة الشعر العربي، الكويت، مكتبة الفلبح، ط( 5)
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ىذه البسمة الصفراء وأسير عذاباتيا، ويكوف أسموب الاستفياـ غنياً عف الإجابة فيو يدفع لمشعور 
، والاستفياـ ىنا يمثؿ حالة نفسية نفعاؿ والألـ النفسي الذي يحممو الشاعرببراءتو ويزيد مف صدؽ الا

واقعية لدى الشاعر وقائمة عمى رفض ىذا الواقع وكأنو ينظر إلى واقع جديد فنجد داخؿ النص صورة 
 يقوؿ:  صنعتيا التشبييات والاستعارات، كما أخرى غير الصورة التي

ااافَِ  و  َ عِسَااا   ِ                                  لل  َ سِاااَ      ص 
ع  ِااااا  َ َ صِااااافَ   ِ                                 َ َ مَااااا ُّ َ ِ لأ 

ااافََ لِِ  شَااايِ َ                                     َ ِ ااان   َ عَاااك   ش 
هَاااااااي  َشِااااااانَِ ل َ  ا   ِااااااا                                 فَلَأأَ  

ااااا ُّ                                  َ يجَِ ااااا    َ ااااايتَ  جََ لِاااااش   َ لأ 
ق  ِاااااا  َ َ جَِ    ِاااااا                                 َ يَ ااااااشِ   فَ ا

                                أَِ ضِااااا   ِااااا َ خِااااا   َ لا أََ ااااا   
شِااااِ لنِ   فِتِ   ِاااا                                 َ َ هَي اِااا       

                                  ِاااالَّ  أَِ ق   هَاااايلِأَ لَيش   َ   ااااتا 
ااا دِ                                 َ ِ َ    ِااا   فِااا   لَِعاِااَ    َ شِ  

لل َ  ِ جَايوَشِ   سَايِ    ِ                                  َ أشََي  
هَااااااي جَاااااايوَشِ   عَاااااا ا   ِ َ                                أدَِ أَ  

اا ُّ  االَيطِ َ َ يَ شَااشِ جَسَاانَِ لأ                                    سا
اِ ط  ل ا ِ                                   جِ   ِ َأأَقَ      َالِسَ   س 

تكمػػف حػػرارة الانفعػػاؿ فػػي الأبيػػات وتُكسػػب المعانػػاةُ الألفػػاظَ قػػدرة عمػػى الإيحػػاء متمثمػػة فػػي صػػور شػػعرية 
لتػي تمػدنا بيػا صػور الشػاعر بػرزؽ فػي القصػيدة فإنيػا تمػنح المتمقػي أبعػاد مدىشة، ومػف خػلبؿ الآفػاؽ ا

الحالة التي عاشيا الشاعر بما ىيجيا مف مشاعر الحزف والمناجاة ولعؿ  ىذه الصور بما منحيا الشاعر 
مف التشخيص ىي مف جعمتنا نعايش ىذه التجربة الشػعورية، ويزيػد مػف حػرارة الانفعػاؿ أسػموب المناجػاة 

اء الػػذي اسػػتخدمو الشػػاعر ووظفػػو مػػف خػػلبؿ القصػػيدة مبػػرزاً مػػف خلبلػػو واقػػع الحػػاؿ الػػذي أزرى والػػدع
بالشاعر وليس بعيداً عنو كؿ مف يعيش غربتو ومحنتػو وقصػتو ذاتيػا، ويشػحف القصػيدة بالرجػاء وطمػب 

ثر فػي الفرج مف خلبؿ الصور المتنوعة التي أكسبيا الصفات الإنسانية العاقمة فبدت شخوصاً ناطقػة تػؤ 
 النص كقولو: )الأياـ تخفضني وترفعني، الريح تدفعني وتقرعني، جراحاتي تصرعني( يقوؿ الشاعر:
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ااااايد  َ يصِااااافَ    لل َ   لَ                                  لَاااااي َ  ا
اا ِ  َ َ ِ فَ   ِاا                                 َ ِ جَاايوَ َ خِفِض 
                                 ِ َ ِ  ِاا  َ ضَاايو  ِ ِ ااَ  لَِ صِاا   
ل   َ شِاااَ    َ ااايدِ َ ااانِفَ   ِ                                 فَاااي  ا
ااتِ  لَِاانَِ اا  قََ ِ ااش    َ اايَ  خ                                  إِ ا
ل   َ ِ َ    ِااا                                نَِ َ   ااا ا  لَاااي سَااالا

                                 ِ      ِ  َ تَفَشِ َ  ِ ِ سِ جَِ  شَي
اااايس  َ صِااااَ    ِ                                 َ َ لَأااااين  لَااااي َ   

 

في القصيدة بما ينبػئُ عػف دواخػؿ الشػاعر ويفصػح عػف أعماقػو وتُمقػي الصػور تتكاثؼ الصور التعبيرية 
مػف العػرب جميعػاً فػي الحالػة التػي يعيشػيا بعػد بظلبليا عمى شػكوى الشػاعر وحزنػو مػف الإخػوة الأشػقاء 

وتتسـ القصيدة بشيوع أفعاؿ  عدـ اكتراثيـ لما يجري مف مأساة بؿ ومشاركتيـ في الألـ النفسي لمشاعر،
 المضارعة والأمر الد التيف عمى الحركة والطمب مما يَيَب الفكرة والصورة حياة زاخرة وحركة متدفقة.

ّـِ المُسػتكِف فػي نفسػو لقد تعامؿ الشاعر مع المحس وسات في صوره ما جعمنا نستطيع أف نتبػيف مػدى اليػ
حساسو في حزف متشبث بالرجاء والدعاء.  كما يقوؿ: فمـ نعد نرى شيئاً إلا مف خلبؿ رؤية الشاعر وا 

ااا   أَ                                     ِاااي َِ سِ قَااانِ َ ينَلِاااش  لأ 
ي  ل جَ ا   ِااااا فَ                                ااااا ا لل س  ااااا     َ ألَِ  

ااااا  َ يجِااااا    َ جِااااا                                    فَأََ لِاااااش  إِ ا
 َ   شِِ َ اااي   لَااانِفَ   ِ  لل يِ َ ااي ِ                               

ِ َ ِ ااان                                    َ فَاااََّ   ط  لِااا   لَنَلِاااِ    
اا   لَِ فَ   ِاا                                اا  َ خِعِااش    طا    َ  ا

                                لَاااي صَاااي ِِ   لَاااي َ ي ِ اااي   ِغَااانَِ
ِ اااتِلِ  َ صِاااَ    ِ                                ِ اااشَ  عِ    َ اااي لأ 

                                لَااي َ  ا َ شَِ َ ااَ      ِاا  َ سِااَ شِ 
ا                                ج  شِا َ  نَ َ تَ          طِِ    ِا      

ِ َ عاِاق   لل ِ شَاادِ                                  للفَ  اا    ِ ِ ااَ    
قِطَايوَ                                عَِ  ِ        لَِ تَ   ِا  ِ ِ  م 
ا   وِ لَاي أََ عاِ  َِ   ض                                  لللَي لَأيشِا
اااَ نا   ِ                                َ ااك َ  شَاااشِ       إِ       

عِاااااااااَ ِ س   ِ   يِ َ ااااااااايِ                           أََ اااااااااي َ  قِااااااااا
لل َ سِااااااَ    ِ                         َ  َااااااِ      ِاااااا   َاااااادِ أنَِد 
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الشاعر)الحرماف، المنى( وأنسنة مكوناتيػا ومف حيث الصورة نممس ذلؾ التشخيص لممعنويات المتعمقة ب
بما يخدمو مف تعميؽ الشعور في قصائد أخرى لدى الشاعر، فكما يرى قاسـ أف  "تلبعب الشعراء الجدد 
بالمغة مف حيث إقامة علبقات مف نوع غريب وعجيب بيف مفرداتيا يعود إلى طموح ىؤلاء إلى لّـِ شػمؿ 

س تكييػػػؼ وتطويػػػع الوجػػػود الخػػػارجي وفقػػػاً لمجموعػػػة المشػػػاعر الحقػػػائؽ الخارجيػػػة والداخميػػػة عمػػػى أسػػػا
والانفعػػالات التػػي تنتجيػػا التجػػارب الشػػعورية فيَػػرَوفَ كػػؿ  شػػيء مػػف منظػػار الػػذ ات وعبػػر أنابيبيػػا المُغم فػػة 

التػي أثػارت مػا  (2)، وىو ما نممسو جمياً في قصيدة "إلى زىرة في الصػحراء"(1)بأغشية العواطؼ الخاصة"
شػػػاعر مػػػف الػػػذكريات والحنػػػيف فػػػرأى نفسػػػو وشػػػعبو فػػػي صػػػورة الزىػػػرة الوحيػػػدة وسػػػط الرمػػػاؿ فػػػي نفػػػس ال

القاحمة، لاجئاً إلى الإسقاط النفسي والشعوري في وصؼ الغربة وحاليا، وتظيػر لغتػو غنيػة بالإيحػاءات 
العميقػػة التػػي تفجػػرت مػػف نبػػع متػػدفؽ مػػف الطبعيػػة وخمػػت مػػف مظػػاىر التصػػنع الفنػػي، الشػػاعر شػػخ ص 

 رة وراح يحاورىا ويحدثيا، وتستحيؿ الصور الجامدة إلى صور ناطقة حي ة تدب  فييا الحياة فيقوؿ:الزى

اااااااااااااااِ س  فِااااااااااااااا                        َ ينَلِ  هَاااااااااااااااي َ   ش 

شِلاااااااااِ   ِهَاااااااااي  شِِ اااااااااَ  ِ  ف اااااااااأ                        قِ     

ااااااااا ِ  َ شِااااااااانَ ِ  ََ   َ ِ ث                        "لَاااااااااي تَِ اااااااااَ 

ااااااااااااااِ لَ  َ عَااااااااااااااك    فَِااااااااااااااي ِ                       للَ خِط 

                      فَِ طِاااااااااا     َِ ااااااااااِ   َاااااااااادِ  لل فِااااااااااهِ  َ 

اااااااااا                      للي َ  ِ  ِمَااااااااااي ِ قِ َ قَاااااااااانِ طَاااااااااالَِ   

ِِ  للمَِ ااااأَ. َ لا َ اااايو   اااالِ                       َ شَااااِ س    ص 

لل َ ااااااااااااااااااااااااااا                     ثَِ اااااااااااااااااااااااااااي     يِ للَ   لأ 

ااااااااااااااِ    شَِ  َااااااااااااااِ  َ ااااااااااااااي ِس                         َ   ش 

 َ اااااااااااااااي لاحَ  لَِااااااااااااااا   أَِ  َ هَااااااااااااااايِ لل                    

اااااااااالِطَي ِ  ج    َِ لَاااااااااايِ   لَأي ش  َ ااااااااااَ  ا                         

َ اااااااااااااااااااااااااااايِ لل                     لل   غ  شِاااااااااااااااااااااااااااا    لَ  

 

                                                           

 .60قاسـ، لغة الشعر العربي، ( 1)
 .63، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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فصػورة ىػذه الزىػرة  الصور وما تقتػرف بػو مػف أبعػاد حسػية،إف  التجربة الحسية تظير قسماتيا مف خلبؿ 
كػػػاف يطػػػالع وسػػػط الصػػػحراء القاحمػػػة بمنطقػػػة أبػػػو حميفػػػة فػػػي الكويػػػت حػػػيف  لفتػػػت انتباىػػػو الوحيػػػدة التػػػي

ىي جػػت سػػيلًب مػػف  (1)مجموعػػة مػػف الصػػور التػػي التقطيػػا ابنػػو مخمػػص لعمػػؿ بحػػث عممػػي عػػف الصػػحراء
ياتيػػا حتػػى لكػػأف الشػػوؾ يعػػبس ويُكشِّػػر عػػف أنيابػػو، ولػػـ يجػػد المشػػاعر والػػذكريات فنطػػؽ كػػؿ بيػػت مػػف أب

صورة أبشع مػف وصػؼ الغربػة وصػفاً تشخيصػياً بػػ)الشمطاء( فكانػت أبياتػو تسػرد غربتػو فػي صػور حي ػة 
 كما يقوؿ:  

                      لَعَِ ااااااااااااااااااااااع   أَ   س لل  عِِشَسِااااااااااااااااااااااَ يوِلل

  ِ   َ شَيجِِ َ ااااااااااااااااي  صِاااااااااااااااافَِ  فِااااااااااااااا                    

لل ااااااااااااااااااااااااااِ طَيو  ِ َ اااااااااااااااااااااااااا     ش                        َ   غ 

هَي   ِ ثَااااااااااااي ِ                      هَي  َ ل سِاااااااااااا ِ      ضِااااااااااااِ   

هَي                       فََ مَااااااااا ُّ َ صِااااااااا      َااااااااالِسَ لَسِاااااااااَ   

شََ اااااااااااااااااايوِ جَااااااااااااااااااي ِ                         ِ ااااااااااااااااااَ     ُّ

َ  فِااااااااا ااااااااا تَ ااااااااا    َ ِ    لاااااااااِ   َ   َ ِ ث                             ا

لَاااااااايَِّ  َاااااااا   نِلَاااااااايِ "فِاااااااا                     اااااااا ا    ا    لأ 
 

ويكوف اسػتدعاء الػذكريات فػي القصػيدة عػف طريػؽ تشػابو البيئػة والعيشػة المُػر ة والغربػة القاتمػة فكػأف ىػذه 
قفػػػار، لقػػػد الزىػػرة وىػػػي ترنػػو لمشػػػاعر وتتمػػػتـ بحػػديثيا مػػػا ىػػيَ إلا يتيمػػػة مػػػف أيتػػاـ الحصػػػار والمنػػافي وال

اكتسبت القصيدة دلالة موحية بشخوصيا الناطقة فكانت أبمغ في التعبير والوصؼ، ولعػؿ  ىػذه الجماليػة 
صػػادرة عػػف معانػػاة كثيفػػة لمشػػاعر وىػػو أمػػرٌ ميػػـ فػػي تصػػوير المعانػػاة كمػػا لفػػت إلػػى ذلػػؾ قاسػػـ بقولػػو: 

خصػػوبة الأحاسػػيس الناتجػػة عػػف  "وتتطمػػب كثافػػة المعانػػاة قػػدراً مػػف الفعاليػػات الجماليػػة التػػي تتكافػػأ مػػع
 يقوؿ الشاعر:  (2)التجربة الشعرية"

اااااااا     ت  َ َ َ ااااااااشِ إِ َاااااااا                       فَِ  و  ِ ااااااااَ َ    ص 

قَااااااااااااااااااااااَ   ِتَِ  ِ                      َ ت   َ  ِ شَاااااااااااااااااااااا     

                                                           

 .63، 1جئ"، جينظر: برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللب( 1)
 .164قاسـ، لغة الشعر العربي، ( 2)
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                      فََ اااااااااااااااانَشِ لَأأطَِفَاااااااااااااااايِ    خِلَاااااااااااااااايدِ 

 لَ لل   خَااااايجفِلَِ  ِ ااااَ    شِصَاااااي ِ   شَااااي ِ ِ                     

  ِ                       َ   َ اااااااااااِ ش  لَِ صِاااااااااااف ه دِ َ لَِ صِااااااااااا

  ِاااااااااااااااااااااااي لَِ لِ لل َ  يِ لَسَااااااااااااااااااااااايِ                       

ااااااااااااااَ يوِ فَهََ فِاااااااااااااا                       ش   لَااااااااااااااي َ      س 

اااااااااااااااغَي ِ                      اااااااااااااااكِ  َِ شَِ  ِاااااااااااااااَ    صا َِ  أَ

اااااااااااااااتَ َ للَ َ عَااااااااااااااالِهِ                        د  َ ثَاااااااااااااااَ    غ 

اااااااااااااااافَيِ   َ فِاااااااااااااااا                     فاهِااااااااااااااااد    شا    ألَأ 

ااااااا  ِ                        َ  لِأااااااالِأ ش   ااااااا  َ   اااااااَ ِ نِ َ   َ ِ ث 

                     ِِ   ِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي َ َ  ِ لل للَ  ِ أَ

سِ  لِشَااااااااايِ   َ  شِااااااااا                         َ َ اااااااااَ  جِسِ     

اااااااااا                     َ  َ نَ  ِ لأ  َ ااااااااااِ   لَاااااااااا   تَ ِ ااااااااااَ   ي ِ  ثا

                      َِّ   جََ اااااااااااي    ِ     َ  لَِِ ااااااااااالَ  فِااااااااااا

 َ لَِ َ شِاااااااااااااا  َ ِ اااااااااااااانَ  شِ ِضَاااااااااااااايِ                      
 

ومعاناتػو  ولأف الشاعر أكثر شاعرية مع الطبيعة وأشد التحاماً بيا فقد جعؿ منيا معادلًا موضوعياً لذاتو
 تشخيصاً لشجرة الجميزة ورثاء ليا بعد قصفيا بغارة جوية عمى غزة.( 1)فنجد في قصيدة "مصرع جميزة"

إف  الإبداع الشعري لدى الشاعر استوعب كؿ  ما يُثير انتباىو ويستدعي اىتمامو حتى غدا كؿ ما يرتبط 
غيره وبالتالي فلب يقؿ تػأثيراً عميػو، لقػد  بو مف أرض وحقؿ ونبات وزرع لا يقؿ  أىمية وقداسة وتعمقاً عف

بكى الشاعر الجميزة ووصفيا وصفاً مميئاً حزنػاً وأسػىً لأن ػو وجػد فييػا شػعباً وقضػية فكتػب عنيػا كمػا لػو 
 كاف يرثي جد ة مُتجذِّرة في الأرض تحمؿ ثورة الوطف، فيقوؿ:

ضِااِ  َ ِ لَأسِاا    اا ِ    خ  ص                                  َ  ضَاالَِ َ ي  عِِغ 

اااا تِ   شَِ ااااِ    شَِ ضَاااا                                   َ   َهِفََ ااااي  َِ ج 

لِاِ  لَ                                      شِان   فَِ قَهَاي سَاشَ لَي َ هِ ِطَ   ط 

اااشَ                                  لِااا   َ   َِ سَااايد  َ   س   فَلَِ َ شِاا    ط 

َلل َ لِشَه ااااد  أََ لَأااااتَ   ااااين  ََ ي َااااِ    َِ  ََ                                

                                                           

 .620، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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اا   ِاااِ    لِأَ ااا                                  ااا   لِأَ ااا    لَتِ     َاادِ لَِ شَ  

ااَ  ِ سِ تِلَأاا    َِ                                 فَِ ِ ااِ  فِاا    َ عِااِ  فِاا  أَ

اَ    َ ِ ِ ِ                                  فِ    َ لِِ  فِا  أَِ َ يقِهَاي ص 

ََ   شَِ اااِ  لَاااي أ د       لِاااعِلل َ لَاااي لِاااتَ                                 ج   

اَ                                    َ فلَِ    طَيَ   اِ  فِا  شِضِا ِهَي   س 

َ ااااَ شِ  ََ ي ااااي   ََ ااااي  اااا   ألَ                                  َ يتِِ ااااش  أتَِلأ 

لل َ ضِااا                                  َ  لَاااي عِ  اااَّ  طَاااِ  ََ ااا ن        َ 
 

ويكتـ الشاعر بيف جنبيو ألماً وحباً لأرض سقاىا بيػده ومػف عػرؽ جبينػو فالعاطفػة صػادقة والألفػاظ كميػا 
ا زاؿ يبرؽ ويشػع  نحػو تَكْتنزُ بمضاميف سوداء توحي بالخراب والموت لكن يا لا تفقد الأمؿ في نيايتيا فم

النصػػػر عمػػػى يػػػد جنػػػود الله وحُمػػػاة الأرض المخمصػػػيف، وتكتسػػػب الألفػػػاظ توى جيػػػا عػػػف طريػػػؽ إيقاظيػػػا 
ثارتيا لذكريات دفينة في لا وعػي المتمقػي وعلبقاتيػا التػي تمنحيػا الحيويػة، ويسػتعيف الشػاعر بالصػور  وا 

تشخيصػػػػو، وبأسػػػػموب الحػػػػوار يكتمػػػػؿ البلبغيػػػػة وغيرىػػػػا مػػػػف وسػػػػائؿ الرمػػػػز والمجػػػػاز وأنسػػػػنة المػػػػادي و 
 التشخيص وتتضح الصورة وتقترب مف الأذىاف أكثر فأكثر، يقوؿ الشاعر:

ف   َِ لل لَاي ََ   شَِ ِ  لَي َ غَِ ك   طُّ لِتَ                                 ج   

عَِ ااِ    َ اانَ                                   َ ج  تََ ااي َ  َ هَااي فِاا    مُّ

طِ َِ ااااا   فَااااانَلِ  ااااا ن     لَااااايح    سُّ                                  َِ ي َ    ا

 َ   َ ااِ ش  َ االَِ  شََ يلَااي   شَِ ااِ  لَِ َ مِاا                                 

اااا تَ   شَِ ااااِ  شَي لَِاااا                                    فَاااانَلِ َِ ي لَااااي َ ج 

فَااا   َ  َ                                لل   ش  اااي   ِ  ِااا    شِااا   َ شَِ اااِ  َ   

عَِ هِ اااي                                   َ   عالِااا   لَسِاااشَ   تَلِااا   َ ااايشَ   

ااات                                   لِأاااِ  َ    ُّ ااا   شَشَاااِ جَيش    ثُّ  َ َ ِ ش 

فِسَ َ  ضِاالَ    اانِشِ   اا                                   فَاانَلِ َِ ي شِاالَ  ج 

ِ دِ َ اااأَِ ِ                                   يجَِ ااايش   َِ اااي فِااا    ااا        َ 

اااااِ  لَأي شَِااااا وِ َ ِ َ ثِااااا                                    فَاااااتِ. ف      

ِ لَأسِاا                                  ااي نََ اايس    خَطِاا      اايق   َ    َ   س 

اان   ََ ااي لا  اِاتِ  س  ََ                                 جِِ    شَِ ااِ  َ اايشَ لَِ فِاان 

ِ َ صِاااااااا                                  ِ اااااااانَ أِ    اااااااا   إِ   ج  َ ي    ش 
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اا    ِ ااِ َ قِص     َ َِ                                 لأ  َِ ااشِ  أَِ سَايِ َ لَألِاا

اا  ِِ                                 ص   َ ااك  ِهَااي   َ َ اا   َ عَااك    ََ  لَأاادِ 

ااَ  ِ سِ تِلَأاا    َِ                                 َ ِ ِ ااِ  فِاا    َ عِااِ  فِاا  أَ

                                  َ  َ ِ ِ ِ  فِ    َ لِِ  فِ  أَِ َ يقِهَي ص 
 

ي ة وارتباطٌ حميـ، فالجميزة تتحوؿ ىنا بطاقة التشخيص إلى إنسافٍ قديـ لو جذور ممتد ة وذكريات ح
وموتو لا يمر  عابراً بؿ يستدعي كؿ  رغبات الثورة والثأر، الثأر! بكؿ ما في تمؾ الكممة مف معاني 
الانتماء والغضب والإحساس المرىؼ بمكونات الحياة الإنسانية في مفردات الوطف وحيثيات الذاكرة 

 المفعمة بو.
ت فنية معتمداً في ذلؾ عمى الخياؿ ودوره في رسـ وقد أسيـ التشخيص في قصائد أخرى برسـ لوحا

الصورة، صورة تنبض بالحياة وتمتمئ بالحيوية حتى ظيرت لدينا قصائد أدبية اتصفت بتعميؽ الدلالة 
التي برع الخياؿ في رسميا، ولعؿ  شاعرية  (1)وتكثيؼ الحالة الشعورية، ومنيا قصيدة "سكرة فانوس"

ما لـ يره فاكتست الصورة بدلالاتيا وتكممت بواقع يحياه الشاعر. الشاعر ىي التي صورت لمخيمتو 
 "رأيتو مترنحا عمى الرصيؼ، وقد ارتدذلؾ الفانوس الذي كتب عنو الشاعر في مطمع قصيدتو فقاؿ: 

وىو متجو في إحدى المرات لزيارة  (2)يكاد لا يدفع الظممة عف وجيو" عف رأسو الغطاء أما نوره فشاحب
فسو الخياؿ فراح يحاوره ويعاتبو ويشكي إليو وبذلؾ نستطيع كما يرى عز الديف شقيقو بعث في ن

إسماعيؿ أفْ: "نتمثؿ تمؾ الفورة الحسية التي ملؤت نفس الشاعر، الصورة الماثمة أماـ أعيننا لا تقوؿ 
تخضع و  ،شيئا ذا باؿ لكف  المشيد الخارجي لا ينفصؿ أماـ الشاعر عف مشيد داخمي يدركو بحسِّو

، (3)تخضع لفكرتو فإذا ىي صورة لفكرتو وليست صورة لذاتيا" ،لطبيعة لمتشكيؿ الحسي لدى الشاعرا
 يقوؿ الشاعر:

                                َ جَ اااااااااااااي    َ ِ  ِااااااااااااان  َ   تََ  ِ 
 َ  َ سِااااااجِنَ ِ َلَِ ع اااااا  َ شَِ  َاااااا                              

                                                           

 .378، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .378، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .160المعاصر، إسماعيؿ، الشعر العربي ( 3)
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ََ َ ي ِااااااان                                    َااااااادِ َ خِاااااااَ  َ هِاااااااَ 
ََلل نَلِااااااااانََ ي ِ                                لل َ ثَاااااااااِ َ   َ ِ د 

هَااااااي   فَااااااي   س  َ ااااااِ لل                                 لَااااااي ألَُّ
اااااَ  َ                                 َِ َ يِ َ -َ لِشَااااا َ –أَ   يِ ااااانا

ااااااااد  ِ فَاااااااايق    ع لِااااااااِ  طَااااااااي                                 أَ  
اااااشَِ  َِ    َ لَأااااايِ َ                                َ   َه ااااادِ  ِص 

                                أدَِ َ اااااااااي َ َ ِ اااااااااَ    َ اااااااااي ِ   
َ   ِاااااي هََ   ِ                                 َ  فَضَااااايقَ صَااااانِ  

اااااا  ِ                                  َ اااااا ُّ   َ َ ااااااي شَفعِ اااااا    ِ  
ااااا                               لل  يِ ََ ااااايِ  َ  َ    اااااِ ِ     َ  ل 

 

إف  المتمقي يحس  بصدؽ فني ينبعث مف التراكيب الشػعرية، ويحمػؿ حػرؼ المػدّ والنػوف فػي القافيػة دلالػة 
 امم ػ الأعمػاؽ، مػف خارجػة ياوكأن   لمسامع تبدو التي المكتومة الأنفية الأصوات مف النوف حرؼخاصة ف

، واعتمػػد الشػػاعر فػػي الخػػارج إلػػى العميػػؽ الحػػزف مػػف شػػحنات وخػػروج الشػػجف مػػف جػػو   إثػػارة عمػػى سػػاعد
 وصػػفات أفعػػاؿ بإسػػناد عناصػرال أنسػػنة أي والتشػػخيص، الكممػات تركيػػب فػػي الانزيػاح عمػػىخمػؽ صػػوره 

قػد شػرب خمػراً وكُشػؼ سػره ليا حيث تتناثر الصور تناثراً، لقد ظير عنػده الفػانوس كمػا لػو كػاف  إنسانية
بػػػراز الصػػػورة كمػػػا تشػػػارؾ الأمكنػػػة والمػػػدف فػػػي  ويسػػػتعمؿ الشػػػاعر الألػػػواف )صػػػفراء( زيػػػادة فػػػي الدلالػػػة وا 
الصورة )بابؿ، أصفياف( ونشعر معيما بحقبة زمنية قديمة وكأن و يعود بنا إلى زمف خمريات أبي نواس، 

 فيقوؿ:
                                فَشَاااااااااِ ِ َ هَي  َ َ شَاااااااااك   جَ لِاااااااااـ

َ يلل َ   َ جَِ َ اااااااااي ِ                                 ـااااااااا    ِسِااااااااا ا
َ    ِ طِفَااااااااااااااااي    َ   ِ                                  َ َ ااااااااااااااااَ   

ااااَ يلل َ َ اااا .   ِ َ اااايِ                                  َ َ ااااَ    س 
هَاااااااااااااي لل َ ي ِااااااااااااا   أ  ُّ                                 صَاااااااااااافََ  و 

اااااااا   هَي ِ ااااااااِ لل أصَِاااااااافَهَيِ                                  َ أ ص 
اااااااااااااَ  جَيشِااااااااااااان                                     ِ سِااااااااااااالَ  خِس 

اااااااااااَ   ِ                                اااااااااااَ  أ فِ   لل َ َ ض   نَ ِاااااااااااق 
 

، ونشػعر معػو بػأف  الصػورة ثري ػة تكشؼ صور الشاعر عف خياؿٍ خصبٍ نابعٍ مف المعنػى داخػؿ الصػورة
ػػادؽ، كمػػا أف  القصػػيدة  غني ػػة بمػػا وىبيػػا الشػػاعر مػػف الحركػػة والحيػػاة والإحسػػاس النػػابض بالانفعػػاؿ الص 
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ذات علبقػػػات فكريػػػة وخياليػػػة جديػػػدة وأسػػػموب متػػػدفؽ بالحيويػػػة، ولا يمبػػػث الشػػػاعر فػػػي حػػػواره مػػػع ذلػػػؾ 
تو ولوعتو فيبثو ىمومو وأحزانػو كمػا لػو كػاف يشػعر معػو الفانوس أفْ يشكو ىم و وحزنو فيو يجد فيو قص  

ويدفع عنو شيئاً مف ىذه الأحزاف، ويعبِّر عنو بالتناقضات والمفارقات بعد أف انقمػب الحػاؿ وأصػبح أىػؿ 
 الغدر يد عوف الشرؼ فيقوؿ: 

                                لَاااااي صَااااايشِ ِ  فِااااا  قَعِ ِاااااَ    اااااـ
 ـااااااااَ ي ِ   خَِطِ ِااااااااَ  جَِ َ َ اااااااااي ِ                               

ِ ااااااااات  َ اااااااااَ فِ  ه دِلل ااااااااايس                                     فَي   
ِ ااااااااد لل نَِ اااااااايِ                                  نا  َ َ ثلِااااااااق    

هِدِ  ااااااااااا ا ااااااااااا ِ   شِ  ل  ااااااااااا                                           
لل َ نَد    جََ اااااااااااااي ِ                                ااااااااااااا    تَِ تَِ   

                                َ َ جَِ اااااااااش  َ ااااااااالَِ  أضََاااااااااي ِِ  
 َ صِااااا  لل َ فِااااا  شَااااافَ ِ  سِاااااَ ي ِ                               

هِااااااااااـ َِ   طُّ                                 َ شَااااااااااهِنِش  لَألِاااااااااا
 ِ لاااِ   ِِ اااش  شَااايِ  ـااا   َ  شَاااشِ َ ن                                

 

في القصيدة خياؿٌ قريب واحتفاؿٌ بالمفظ وموسػيقاه وعاطفػة يسػيرة وانسػياب واضػح وبقايػا حنػيف، ويحتفػؿ 
الشػػاعر بكػػؿ صػػورة ويتوسػػع فػػي اسػػتعماؿ الصػػور، والتشػػخيص ىنػػا يشػػي لحػػاؿ الشػػاعر والخػػوؼ الػػذي 

لمفػانوس الػذي شػعر بػو ويخػاؼ أف  سيطر عمى الواقػع فيػو يحكػي تجربتػو الشػعورية ويشػكو أمػره وحزنػو
يُسػػمع ىمسػػيما، وتعػػد  عناصػػر ىػػذه الصػػورة كميػػا حسػػي ة "إنيػػا جميعػػاً مػػدركات حسػػية أوليػػة لكن يػػا فػػي 

كمػػا فػػي  (1)تركيبتيػػا الجديػػدة صػػنعت خػػلبؿ علبقاتيػػا الجديػػدة صػػورة أكثػػر مػػف حسػػي ة أو فػػوؽ الحسػػي ة"
)الحديث لو دخػاف، نػور وجيػؾ، معػي  جديدة التي تخذتيا:جديدة بعلبقاتيا ال العبارات التي حممت معافٍ 
ػد بينيمػا فػي الجػرح والألػـ النفسػي التعاسػة بيننػا عقػد القػراف( ، وتنتيػي بالنيايػة المتشػابية لكمييمػا فقػد وح 

ّـِ وكػػذلؾ فػػي النيايػػة التػػي يراىػػا وىػػي حالػػة التيمػػيش التػػي يشػػعر بيػػا الشػػاعر فػػي  ػػد بينيمػػا فػػي اليػػ ووح 
ػػور المرش ػحة لمتشػػخيص مػف خػػلبؿ الإشػارة إلػػى إمكانيػة خطػػأ  غربتػو ويقاسػي منيػػا، يظيػر ذلػػؾ فػي الص 
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لساف الفانوس! والطمب بكتـ آلاـ الجراح وقدرتو عمػى ممارسػة الإيجابيػة بسػكب الضػياء فػي الظػلبـ فػي 
 صمتٍ شديد، يقوؿ الشاعر:

                                لَاااااي صَااااايشِ ِ    فَاااااي   سَ أخَِاااااـ
 ـاااااشَك أَِ  لَاااااتِ    َِ اااااي   عاسَاااااي ِ                               

                                فَعَِ طِاااااااااِ  أسَِاااااااااَ يَ    اااااااااَ َ .
خَااااااايِ                                 لل ن   إِ     شَااااااانِلكَ  َااااااا  

ااااااا ِِ لل                                 أَِ سِاااااااِ  جَِ  شَاااااااَ  لا   
 فَااااااانَد    جِاااااااَ  حِ  ََ اااااااي َ لَاااااااي ِ                               

جَك                                 َ  سِااالأ ِ  سَاااَ يوََ  فِااا    اااانُّ
لل   فَِ قَااااانَ  ِ                                ااااايَ  َ ِ ااااا   ََ  َ اااااي 

ااااا    َ جِاااااـ ااااا ن  َ    ش                                  لَفَِ اااااك   ج 
لل َ يقلَِاااااااي ِ                                 ـاااااااهَِ  َ   شَ لَِ ااااااا  

َ اااااااااي اااااااااي أََ اااااااااي فََ ِ ااااااااا                                       أَ  
  ِ  سَااااا   َ لَِ َ اااااي    ِااااانَلل    ِااااا َ                               

ااااااااااِ    أثََِ ع اااااااااا   فَلَشِااااااااااـ                                 َ   شا
 ـااااااَ ع  ِ لل  أِخَِلعَِاااااا  لل شِسَاااااايِ                                

اااا َ لل تَ  َ                                  لَااااي صَاااايشِ ِ    َ خِ  
َ ي فِاااااا    َ اااااانِوِ لَأااااااي ِ                                 قَضَااااااي  

 ِِ                                 فَأََ اااااي َ أَِ اااااشَ َ عَاااااك َ صِااااال
َ ااااااايِ                                     ع لِاااااااِ لل أَِ تَ ََ اااااااي   ت 

 

وقد ساىـ التشخيص في قصائد أخرى في تبياف مقدار المحبة واليوى المُستكِف في نفس الشاعر تجاه 
وطنو حتى غدا الوطف معشوقتو وحبيبتو الأولى، إف  الشاعر حيف يتكمـ عف فمسطيف يخاطب المحبوبة 

صر ح بنفسو في إحدى المقابلبت التي أُجريت معو، ونراه يمنح والمعشوقة وىكذا في كؿ أبياتو كما 
الوطف الصفات والسِّمات التي تحكي التجربة العاطفية وىو بذلؾ يتجو بأدبو نحو الاتجاه والقالب 
الرومانسي مف خلبؿ انتقاء الألفاظ والحرارة العاطفة وصدؽ المشاعر، والديواف مميءٌ بيذا النفس 

التي شخ ص فييا وطنو فمسطيف فتاة حسناء وتناسبت فييا ( 1)يدة "دماء الميلبد"وسأكتفي ببعض مف قص
الألفاظ مع ما يرمي إليو الشاعر مف معنى حيث نجد تكراراً للؤلفاظ المناسبة المُتوىِّجة بالعاطفة مثؿ: 
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سطيف بمجموعيا )العاشقيف، أحب ؾِ، تبت مت، رُباؾ فتاتي، قمبي المُستياـ( مع ترسيخ مفيوـ التشخيص لفم
مكانية الخطؼ ليا بالتكميـ والذبح  حيث تمتمؾ صفة المخاطبة وصفات الحبيبة الحي ة النابضة بالحياة وا 

 بؿ إف  العشؽ يقؼ شاخصاً يشفو الوجد، يقوؿ الشاعر:

                                  َ يشِاااااا لِ ِ  للفعِسِِااااااطِل   لَااااااي قِِ عَاااااا َ 

نَ.                                 َ فِاا    ِ شِااقِ لَِ ااات    َ ِ َ ااك   ااا  

ااااااااِ  لا أَِ ثَ ِاااااااا  َ ااااااااِ  َ ااااااااَ   ِ                                  أ شِ ُّ

َ اااااااي قِ  فلِاااااااِ    غَااااااانَ                                  َ أَِ سِااااااا  ل 

ااااااا  َ  َ  عِاااااااَ إِ ا اااااااك                                   شَسِاااااااِ ش   للش  شَ  

َ اااااااي ِ                                     فَِ ااااااانَ.فََ اااااااي ِ      ِااااااا لل  

اااااااا  ِ                                  َ إِِ  أسَِااااااااعَ    ِ  للفِااااااااإِِ  لَأ    

  َ َ عُّاااااا     جَ ِاااااالَ   َِ صِااااااِ    ِ اااااانَ.                              

سِاااااَ هَيدَ  للفََ اااااي أسَِاااااعَ     قَعِ ِااااا َ                                      

اااااَ َ اااااي أَ ِ                                اااااأِ ََ    َ ااااانَ  َ  أَِ  ل خِ      ث 

لل للثَ  اااااا   َ يشِاااااا ي  َ َ ااااااي أَ ِ                                  شَااااااف   

سَِ شِاااااااااهِنَ  لل فَاااااااااي ِ َ اااااااااَ  ِ  فَ َ                                   

َ َ َ يتِِ ااااا اااااع  ُّ َِ   سُّ                                 نَ ِ ِ اااااش   َ َ لَألِااااا

اااااانَ.                                  َشِ ااااااي  شَااااااِ لن   شَااااااتِلَ    ص 

ِ لااااا ِ  للَ تِلِأاااااَ  ِ  شَاااااِ َ                                      لَِعاِاااا    ط 

اااِ    صَااايَ شِ َ ااانَ.                                 فِاااإِِ  أسَِااافََ    صُّ
 

تصػػر الحػػب عمػػى الشػػاعر وحػػده بػػؿ إنِّػػو عشػػؽٌ متػػوارثٌ للؤجيػػاؿ القادمػػة؛ فػػالأرض والػػوطف يزىػػو ولا يق
 بعشقيما الكبار والصغار شيباً وشباباً يُكمموف مسيرة الد رب وعمييـ تُعقد الآماؿ بالتحرير، يقوؿ الشاعر:

ااااااغَي                                    فعَِسِااااااطِل   َ   َ يشِاااااا   َ    صا

اااااانَ.                               اااااا         إِ لَِااااااِ  َ اااااانَ َ ِ   فََ ضُّ

َِ   ااااااا ا  ِ  َ ي اِااااااَ  خَعِااااااا ااااااادِ                                    أََ    

 ِ جَاااااااايلا  لِأَ ااااااااي     ِهِاااااااادِ ل ِ َ اااااااانَ.                              

ااااااا  َِ  للفَطِفِع ه                                    ِ ِ َ  سِااااااا ِ  للخَعِااااااا

   ل َ  لِأاااااا   فِاااااا  تَشِفِااااااِ    َِ ااااااَ نَ                               
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اااا  َ ِ  اِااان   اااان  ِ اااا ِ  لا لل  فَااااِ  ِ  لل                                       

ُِّ  ََ اااااااااي   َ ِ  اِاااااااانَ  نَِ ااااااااايو                                  َ ااااااااات 

َ   َ لا ااااان  ِ اااااِ  َ اااااِ نَ                                 لل عِِشَِ اااااك لل  

ااااااااااااااااان   ِ  َ لاَ                                ِ َ ااااااااااااااااانَ  لل      أَِ  ل 
 

إف  الوطف لا يتخذ شكؿ المحبوبػة فحسػب بػؿ إف  الشػاعر فػي مػواطف أخػرى يجعػؿ مػف الػوطف والأرض 
ػػػا تجػػػيش لأجميػػػا العواطػػػؼ والمشػػػاعر ويسػػػتقر  حب يػػػا الخالػػػد فػػػي الػػػن فس وي كػػػوف التشػػػخيص ليػػػا شػػػديدُ أُم 

التػػي يخاطػػب فييػػا الشػػاعر مدينتػػو )غػػزة( ويجعػػؿ  (1)الارتبػػاط والتعمػػؽ كمػػا فػػي قصػػيدة "رسػػالة إلػػى غػػزة"
منيا أم اً رؤوماً تمد فرسانيا وتحضف أبناءىا وتحمي رجاليػا، الصػورة تمتمػئ بالحركػة الإنسػانية والحيويػة 

ػاهُ  ، أم  ، عػز  المقػاء، يسػتبد  بػيَ العنػاء( بالشػوؽ والحػب والحنػيف. يقػوؿ العاقمة وتشع  دلالات الألفاظ )أحف 
 الشاعر: 

 يس َتَأ   

   ع يو ت   َ  تِ يس    إ ل  لي أ    لأد أش ُّ 

     يو   َ  س  ن       أ    فلَ أ ا   أشسُّ 

 فل ِ  أس ع      لن      ي ت ش   ِ  لأ   

 سيولل   ا  ث ث ََ 

  َ  سل  ن   ل  ي   ف  َت

 سيولش      ا  في س  

  ي أضشك  جي     س      نِ 

  لشهد  سيو

 ل ن ف     عك      نلل

  ل لأ     ع    سيو 

   نلل  جَ   نش     س ِ لَ 

  يو    س    س ِ    سد  
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إف  ىذا الحب والوجد في الارتباط والتعمؽ بالأرض قد جعؿ مػف نكبػة فمسػطيف مأسػاة كبػرى وأي  مأسػاة، 
بة بأسموب مميءٍ بالتشخيص ومُفعـ بالحزف لما يكتب فكانػت قصػائد لقد تعامؿ الشاعر في موضوع النك

النكبػػػة حسػػػي ة تشخيصػػػية تنطػػػؽ أبياتيػػػا، ولعػػػؿ  دلالات الانفعػػػاؿ العػػػاطفي تشػػػع  مػػػف ثنايػػػا الألفػػػاظ التػػػي 
يُحػػػاور الشػػػاعر قممػػػو ويُسػػػائمو عمػػػا حػػػدث مػػػف النكبػػػة  (1)اسػػػتخدميا الشػػػاعر ففػػػي قصػػػيدة "يػػػا رب ليػػػتيـ"

ج فيو الواقع بالخياؿ بما يخػدـ الفكػرة والمعنػى المُػراد إيصػالو لممتمقػي ويػرد  عميػو القمػـ بواقػع بأسموبٍ يمتز 
ػػػلًب بالػػػدلالات، فػػػي لوحػػػة تعتمػػػد عمػػػى التشػػػخيص  الحػػػاؿ المريػػػر الػػػذي أوصػػػؿ الشػػػعب لمػػػا ىػػػو فيػػػو مُحم 

ؿ( الػػػذي الإنسػػػاني الممتػػػد عمػػػى أبيػػػات القصػػػيدة مصػػػطحباً معػػػو التشػػػخيص لمفػػػردات أخػػػرى مثػػػؿ: )الػػػذ  
 يمارس الحياكة و)العار( الذي يمتمؾ خبرة الخياطة، يقوؿ الشاعر:

ااااا   ِاااااي َِ َ  حِ لَضِاااااطَِ د                                   سَااااايوَِ      َ   

 َ اااايتَ  نََ اااايَ  َ َ ااااي أضَِااااَ يَ  لَااااي قَعَااااد َ                              

                                   َ َ فِااااش  فلِااااَ  أخَااااي  َ ااااي َ    ِاااا  أََ اااان

اااا َ َ غَااااد                                  َ لا َ َ ااااي ِ ِ اااا   فِاااا  ألَِااااِ      

ِِ فِااااا  خََ يجعِاِاااا ِ  اااااي   فَاااايِ  ِ                                 َ ااااينَ َ  ألَ 

 ِ َ اااااايِ  َ ِ َ صِااااااد َِ دَ َ ااااااينَ َ   يِ لأِ ألََاااااا                              

ااشَِ َ َ ي ِ ااش  ص                                  فَصَاايحَ  ِاا  ثَاايجِ    َ ااي خ 

ااااايَ  لا ل جِااااانَِ  ِاااااِ    لَأعاِااااد لل                                 َلِأااااا   ألَ 

َ ااااااي ن                                  َ شَسِاااااا   سَااااااِ ِ َ  أقَِااااااَ     ل َ نا

ااا دِ َ   اااَ خَد  ِ ااا ِ                                َ اااك َ يِ َ ااايش        وَ    ُّ

ااا ع ااا ق ه د للقَاااي     َ قَاااي     فََ اااي جَف                                  شِ ش 

 ِ شِِ لَ  َ ي ي  َ َ ي لَأعُّ   َ َ ي سَاجِ                                    

صِاااااااِ  أَِ ِ لَااااااا    ه ااااااادِ  عِِ                                   َ أقَِسَااااااا     أَ  

 َ   اااااات  ُّ شَاااااايلَأه د  َ   َ ااااااي   خَاااااايطَه د                                
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وىػػػو شػػػاعر -فيتحػػػدث الشػػػاعر برؤيتػػػو الخاصػػػة  الحػػػوار بػػػيف الشػػػاعر والقمػػػـ يتطػػػور ويتػػػدرج تصػػػاعدياً 
يمتمػئ دلالات  غاة، تشخيصٌ في وجو الط   شرعاً مُ  ماضياً  فيرى مف الحرؼ قنبمة موقوتة وسلبحاً  -الكممة

ضػاء بغيػر سػيـ أسػموب الاسػتفياـ الإنكػاري فػي مثػؿ قولػو: )ىػؿ تُ ويُ  ،سف وجماليػةمعبرة ولا يخمو مف حُ 
اخميػة مػا الد   حفيػز لمشػاعر الػنفسِ ىذا؟(  في استثارة العواطػؼ والت   دَ عْ مـ؟، كيؼ نصمت؟، أبَ المشعؿ الظ  

  كما يقوؿ الشاعر: ،تمقييترؾ أبمغ الأثر في نفس المُ 
َِ ِ شِااااااااَ ع َ ي                                 لا لَااااااااي لََ  ِ ااااااااَ  إِ     شَااااااااِ 

عَااااااد َ                                َ َ اااااا ِ   ضَاااااايو   ِغَلِااااااِ    ِ شِااااااَ ِ    مُّ

لَااا    َِ ِ  فِااا    َِ اااَ  ِ  طَي                                 لَأااادِ أشَِاااَ قَ   شَاااِ 

ثَخَ ااااااي  ِ ااااااِ  َ اااااايِ سِ صَااااااَ د                                  َ لَأاااااادِ َ ااااااَ .   

لل    ِ  َااااااا    َِ َ صِاااااااِ ش  َ   َِ طَاااااااي                                   َ لَألِااااااا

لل   شَااااااَ د َ                                لَيفَااااااي َ ااااااجِ ُّ َ لَطِااااااِ َ َ فِسَاااااا  

ِ طَعِ اااااي                                   سَ  سِاااااِ ع    لَأاااااِ َ  صَاااااِ شَ   شَاااااقا   

لل َ لا أَ َااااااااااد لل                                ِ عََ ااااااااااي خَااااااااااِ   َ  َااااااااااِ  ل لَأ ا

ااااااِ شَ لَااااااي قَعَااااااد َ                                 أََ ِ اااااانَ َ ااااااتَ  َ اااااا   د    ص 

اااااااايَ  فِاااااااا    شَِشَاااااااايوِ لَعِااااااااَ هِد                                  َ ثَااااااااأ   ألَ 
 

اخرة بالخياؿ الخصب الذي أخذ عمى عاتقو إيصاؿ رؤية الشاعر وفكرتو بيف متباعدات حسػية الصورة ز 
يتحدث كما لو كاف يمثؿ شاخصاً و وأخرى معنوية تكفمت بالمعنى بأبيى صورة فالقمـ في نياية القصيدة 

ييػا مسػحة فصح عف رأيػو وتجربتػو الشػعورية عػف الواقػع والنكبػة والأسػباب التػي أدت إلييػا يغطالشاعر يُ 
مف الحزف والحسرة والأسى واضحة في الأبيات حتى تنتيي بػالتكرار )يػارب ليػتيـ يػارب ليػتيـ( وىػو ذو 

 يقوؿ الشاعر: .شجوف

                                َ َ فِش  َ   غَضَ     َ شِا      لَعِسَا   ِ 

     َ عَاد  فَخِعِ  ا   صَايِ خي  فِا  َ سِاَ  ِ                               

فَِ ِ قاي   اِ    شَاِ    َ ايشَ    انَ                                       َِ  َ ش 

ااا ُّ تِجَااايِ    لَأااا ِ                                َِ لأ   ِ  َ أسََاااه د   َخَاااي

عاهِاااااد                                   أَِ َّ         َ اااااِ   لأَِ َ ااااايوِلل لأ 

د                                  َ هَِ اااااي َ َ ع َ اااااشِ   َِ اااااَ  و  َ   ااااا ُّم 
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ِ  َ   انَِ ع  لَخِ     ِا                                  فَصِشِش  فِا   َهَا

 لَااااي َ  ا  لَِااااَ ه د لل لَااااي َ  ا  لَِااااَ ه د                                 
 

المعنى وتناسؽ المجاز مع دلالتو الخصبة يتضافر عند الشاعر قدرٌ كبير مف ثراء الخياؿ وعُمؽ 
فيُصوِّر لنا مزيداً مف المُدركات الحسي ة والمعنوية المتباعدة لتبني عالماً متميزاً في تركيبو وجِد تو يُعالج 

وىي قصيدة  (1)فييا أفكاره وقضاياه كقضية النكبة التي نجدىا في قصيدة "مُشر دٌ مثمنا في الأرض أيار"
فييا شير أيار شخصاً ناطقاً وأحسف في رسـ الصورة في المشيد الذي امتلؤ بالحياة  شخ ص الشاعر

 والشخوص الناطقة مُتخذاً مف التساؤؿ والتعجب وسيمة في رسـ صورتو كما يقوؿ:   
ااااي                                    أ سَاااايجِ     َ فِااااَ  شَااااِ  ِ  ألَِااااَ  ألَ 

 ألَِااَ       لِااع    فََ ااك َ   َِ اا   َ   اان                                   

س   اااا   َسِااااش  أ ِ صِاااا   ااااي   إِ ا                                 أََ ااااينَ ألَ 

ِ ِ  أخََِ اي                                  شِلِ  َ َ ي فِا    ان  ِ ت          

َِ َ اااينَ َ َ اااي َ اااينَشِ َ   عِ ااا                                    َ لَألِااا

                              َ ي   اااا   دَ فِاااا    سَِااااشَيِ  س   َ لا َ ااااَ   

ِ اَ  ِ ِ طَف ا    ا   َ   ت  تَ. َ فِش                                  لَأيَ    ش 

لل أشَِاااااَ ي                                  ااااا ا  َ َ اااااِ ح  َ يلَي ِاااااِ   عِِش 

                                ح    غَااِ ِ  أدَِ َ َ ثَااشِ فَهَاا ِ نََ ِ اا   ِ لَااي

لِِ  آثَااااي                                  ااااَ ي   فَفِاااا    خَاااان    ِااااِ    شا

لل ااا   ااا   َ ِ ااانََ ي ضَااايَ شِ َ َ   ِ                                   أدَِ أَ  

ن  ِ ثِع                                 شَاااا   ََ ااااي فِاااا   ااااي        َِ َِّ ألَ 
 

 لا يمبػػث الشػػاعر فػػي كػػؿ قصػػيدة أف يػػربط بػػيف قصػػتو فػػي شػػقاء الغربػػة والتيجيػػر عػػف الػػوطف وبػػيف كػػؿِّ 
زيػػادة فػػي تأكيػػد  ( تشػػخيص فيػػوارمثمنػػا فػػي التيػػو أي ػػ دٌ شػػر  مُ ) :ثيػػرات الحيػػاة الواقعػػة مػػف حولػػو ففػػي قولػػومُ 

مػف الصػور  اً مزيػديسػتتبع الشػاعر فػي ذكػرى النكبػة و  قويتػو،المعنى وتشابو الإحسػاس لتعميػؽ التػأثير وت
يافػا مدينػة بالأمكنة التي تتجاوب أصػداؤىا فػي التفاعػؿ مػع الػنفس ك التعبيرية التي تملؤ المشيد مستعيناً 

ي وِّ قػَة مػا يُ كة والمفاعمػَف مف اسـ الفاعػؿ بدلالتػو عمػى المشػارَ و  كَ ؽ الاستفياـ المُ ويتعم   ،-عروس البحر-

                                                           

 .253، 1شعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ ال( 1)
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 ة فػي المعنػى وتػأثيراً جديػد أضػاؼ جػد   تلبح ٌـإن و  ،ارشير أي  صورة الصورتيف صورة الشاعر و  بط بيفالر  
 كما يقوؿ: .لمتمقيدى ال

َ اايو  َ ق  فِاا  شَاافَ ِ  َِ                                 َ ااي تَ  َ ِ ِ اا   

لل  ِاتِلَأي                               ا ا ع  ِ    َِ هِنِ   ش      َ فِ  ض 

  ِ                                 َ ثَغِ   لَيفَي َ    س    َ شِِ  فِ   َهَا

اااي                                   لل َ ش  ااانُّ ِ  َ أََ اااي فِااا    عُّاااجا  لَش 

اا     َ لِاان  َ ااِ  لَيفَاايلل ل َ يِ اان  ِ لل                                  َلِأ  

اان                                     ََ لل َ   َ شِاا     َ تَِ َ قِاا  َ يجِاا  

  َ ااااااي   أفَِجِاااااانَ                                 أتََ لِأاااااا   أَِ ااااااشَ لَااااااي ألَ 

لل َ أَِ َ اااااي                                  َ اااااي ِ ِ اااااَ  أشَِاااااتَ و   َ ه تُّ

                                أتََ لِأااا   أَِ ااااشَ قَااااِ ِ   فِاااا  نِلَاااايِ ِ د  

لل َ   شَِ اا   أتََِ                                     ِ ِ َ عاِا ااِ        َ   ش 
 

ب و بالشػػػع ؽُ ثػِػػو يَ وتبقػػػى نافػػػذة الأمػػػؿ مفتوحػػػة لػػػدى الشػػػاعر عمػػػى الػػػرغـ مػػػف شػػػدة المآسػػػي وىوليػػػا لكن ػػػ
مػا يُشػير نحػو  ، ويُضػمِّف الشػاعر فػي حديثػوالنصػر والحريػة الر جاء في تحقيػؽ اقد عمييمف عُ  ةالمخمص

ػػػؼ ىػػػي أسػػاس الثػػػورة الحق ػػػة التػػػي تبغِػػي الخػػػلبص مػػػف العِػػػدا  الأحػػزاب المتعػػػددة فػػػي الػػوطف فوحػػػدة الص 
وصػػورة التشػػخيص مرشػػحة عمػػى مػػدار الػػنص، فأي ػػار نػػازح تفػػيض منػػو الػػدموع، وىػػائـ بػػلب وطػػف يحمػػـ 

لي نغٌـ يحمو وقيثػار( حيػث  بمحظات النصر، وتنتيي القصيدة كما البداية بالصور المميئة وقولو: )وأنتَ 
   يجتمع التشخيص والتجسيد معاً في تشكيؿ الصورة بجماليتيما الواقعة في النفس، كما يقوؿ الشاعر: 

اااا    ااااي   لَااااي َ يتِشَااااي  فَيضَااااشِ َ نَ ِ                                    ألَ 

اا   َ   ََ ااي فِاا    لَأاا ِ                                 ِ  أَِ صَااي   إِ     شُّ

ِ ااانَفِ ي لل ااالِِ     َ ي لَأي س  ِ اان  َ  ج  ااات  ََ                                 فِاا  

َ اااي   فَلِشَااايوِ جَااا                                     اااَ ي فِااا      َ جَلِش 

ااااي   لَااااي َ يجِ ااااي  ِ ثِعاِااا   ِاااا  َ طَاااا                                    ألَ 

ااا ن  َ فَاااِ قَ    َ                                ااان   َ     قِ   غَاااي   فِااا ِ ََ

شِااااان    اااااِ َ       ُِّ   ش  ااااا  إِ لَِاااااَ  أتَ                                  إِ ا

 لَِ ضِاااا   لَِيفَااااي فَفِاااا  لَيفَااااي  َاااا   نَ                                  



    
 

70 
 

 الفصؿ الأوؿ

لل   ثِ عِ َ اااي اااي   َ اااي َ اااينَشِ   شَِاااتَ                                    ألَ 

ااا                                      لل ث  اااي   َ اااي لَاااِ دَ لَااانِ      ث   فَإِ  

َ ااااي اااايِ لِ  قَعَِ    اااا نََ                                           اااانِس  أ ِ ش 

َ اااااي  َِ َ   ِااااا      ااااانِسِ أسَِاااااَ                                     َ إِ  

ِ طَعَااق  َ ااي َ جِ                                  عاِاس    َِ ااِ   لِأشَِااَ  ِ    

ااااااي   َ أشََِ ااااااي                                   ه   َ فلِااااااِ   عَِِ غِاااااا ِ لأ 

ااااا ن  إِ لََِ اااااي َ  ِ فاااااي  َ ضِااااا     ااااان   َ    ََ                                

 َ  أَِ اااااَ     َ أتََِ اااااي   َ فِااااا  ِ شَااااايشِ                               

اِ ن    ََ طِعِ اي   َِ أشَِان      ن  سَاِ  ََ                                 َ فِ  

 َ أَِ ااااشَ  اِااا  َ غَااااد  لَشِع اااا  َ قلِثَااااي                                  
 

 :التجسيم 
وص الأدبية ويعتمد "يعد  التجسيـ إحدى وسائؿ الصورة الجزئية التي اعتمد عمييا الشعراء في النص

عد ، بمعنى منحو وىو لا يمتمؾ البُ عنويتبادؿ الإدراؾ بيف المعنوي والمحسوس، وتقوـ عمى تجسيـ الم
درؾ بالحواس الخمسة جسماً يمكف إدراكو بتمؾ الحواس مف رؤية أو سمع أو شـ أو ذوؽ أو المادي المُ 

  .(1)ف الحيوية والواقعية عمى المعاني"م ضفي لوناً لمس، مما يُ 
والتجسيـ ىو "صيرورة المعنى والخاطرة إلى ىيئة بارزة محد دة تقع تحت الحسِّ وتجسِّـ الفكرة في أشكاؿ 

بمعنى أن و يمنح ، (2)محسوسة وأحجاـ منظورة وتحوؿ التجريد المطمؽ إلى صور منظورة وعوالـ مرئية"
ت الذىنية إلى عالـ المحسوسات تمؾ المجردات العقمية مف الصفات المادية فتنتقؿ مف عالـ المتخيلب

 . (3)حيث إف  نقؿ المجردات لعالـ المدركات بالحواسّ يقربيا إلى الذىف ويضعيا في بؤرة التمقي والإدراؾ
وقد عر فو سيد قطب حيف تحدث عنو كظاىرة واضحة في تصوير القرآف فقاؿ: "التجسيـ ىو تجسيـ 

برازىا أجساما أو محسوس "المعنويات المجردة وا   .(4)ات عمى العموـ
                                                           

 .30غنيـ، الأدب العربي المعاصر، ( 1)
 .183صبح، البناء الفني لمصورة الأدبية في الشعر، ( 2)
 .63ينظر: جحجوح، البنية الفنية في شعر كماؿ غنيـ، ( 3)
 .61قطب، التصوير الفني في القرآف، ( 4)
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فني يعني إبراز المعنوي  التجسيـ مممحٌ ويوضِّح جابر قميحة الفرؽ بيف التجسيـ والتشخيص بقولو: "
المعنوي في صورة حسية غير  إبرازيو ف ة مف الحواس الخمس( في صورة حسية)الذي لا يدرؾ بحاس

غير  -يو إبراز الحسيف بشريةسي الجماد والطبيعة ملبمح أما التشخيص فيعني أف ينسب لمح، عاقمة
 . (1)"د والتشخيص في مثاؿ واحدوقد يجتمع التجسي في صورة بشرية. -العاقؿ

لا  طبيعياً  التجسيـ والتشخيص يتعمقاف بناء المغة وضمائرىا وأفعاليا وصفاتيا التي ترد عمينا وروداً إف  "
الحسية غير وطرائؽ تفسيرنا في الأشياء  اتجاىاتنا النفسية ومشاعرنا شية فيو مف صنعة أو أناقة ثـ إف  

و مف خلبؿ تفكيرنا وشعورنا بالمجتمع فالتكويف العقمي ذاتو إنما يتـ مف خلبؿ علبقة ما تصاغ وتنمإنِّ 
 . (2)الفرد بغيره مف الناس"

اعتمد الشاعر في العديد مف قصائده ظاىرة التجسيـ مستعيناً بيا لإبراز المعنويات المتخيمة إلى  وقد
"حس ، وىي قصيدة طويمة (3)يات مادية تقترب مف الأذىاف كقصيدة "ومف جماجمنا كـ شيد مف ىرـ

مميئة بالصور البلبغية التي تمنحيا طاقة شعورية ىائمة يحكي فييا عف الجرح الفمسطيني بنبرة مميئة 
وربة والفنية بالقوة والتحدي عمى الرغـ مف الجراح التي يشير إلييا، وتصؿ أفكار الشاعر ورؤيتو الشع

عبر ابتداع صور خيالية وتجسيـ لممعنويات وعناصر الطبيعة غير الحي ة كما في النص، وقد ظيرت 
مف خلبؿ الصور المجسمة الحركة المتدفقة وسلبسة الانتقاؿ مف فكرة إلى أخرى كما يريد ليا الشاعر 

الشاعر صفة المادية فيو في تصويره وتجسيمو يقوؿ: )رضعتُ حبِّي( فالحب شيءٌ معنوي منحو 
 وجعمو ممكف الرضاعة، يقوؿ: 

صِاا   ِ اا وِ  فَِ اا  اادِ َ                                      َ اايتَ  أقَ اا     َلأ 

ااِ    فِاا  قَاانَِ                                 اادِ َ   ش   َ اايتَ  أقَ اا     َلأ 

اااا ح   شَِااااِ  ِ  فِاااا  َ َ   ِِ اااا ِ  اااا ُّ ج                                  َ لأ 

                                                           

 :قع رابطة أدباء الشاـقميحة؛ جابر، التصوير البياني، مو ( 1)
http://www.odabasham.net/show.php?sid=13232.  

 .136-135ناصؼ، الصورة الأدبية، ( 2)
 .107، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
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 ِ ِ اااا   لَسِاااال   نَِ اااا  َ فِاااا  َ هَاااايجِِ سِ                               

اااِ  َ ِ ااا   ِ اااِ  ثَاااَ . َ طَ ِااا  ااا ُّ شَ                                   َ لأ 

  لَِسَااااشِ   َ ينِ  هَااااي َ طِشَاااايوَ تَِ سَااااعَدِ                               

ااا   َهَاااي طِفِااا ِ َ ضَااا لِأاااَ هِ   ش  ش  ا    َ                                   

اِ فَطِدِ                                 لَ     ََ َِ أَِ ضِ   َِ ِ ِ َ   َ سَ 

َ اااي ااادِ َ   خَطِااا   لَجَِ                                    َ ااايتَ  أقَ ااا     َلأ 

عَِ اااااجِدِ  فَشَااااِ ع َ ي فلِااااِ  أضَِاااااشَك                                جِاااان    

س   اااخِِ  ل خِعاِاان                                  خ  ف ااا  َ َ اااك َ َ  اااي   يِ ص 

 َ ِ اااِ  جََ يجِِ َ اااي لَأااادِ شِااالنَ ِ اااِ  َ اااَ دِ                               
 

يتابع الشاعر صوره المجسمة في صورة ماديات محسوسة تثير الانفعاؿ وتستدعي التجاوب مع الصور 
الكممػػات لا بالتػػالي يكػػوف التجػػاوب مػػع الفكػػرة التػػي يريػػد الشػػاعر إيصػػاليا، وكمػػا يػػرى طػػو وادي بػػأف  "و 

و الشاعر فييا مف حياة نابضة إذ لػـ تعػد ميمػة الأدب المحافظػة والجمػود تعيش في القصيدة إلا بما يبث  
المعنػوي والػذىني المتخيػؿ فيتحػوؿ   (1)"عمى دلالة المغة في المعجػـ بقػدر مػا ىػي بعػث حيػاة جديػدة فييػا

إلػػػى محسػػػوس مػػػألوؼ. لقػػػد غػػػدت الأشػػػياء المعنويػػػة لػػػدى الشػػػاعر قريبػػػة إلػػػى الأذىػػػاف بمنحػػػو التجسػػػيـ 
لمفرداتيػػا؛ كالتجسػػيـ فػػي صػػورة )القػػرار( وىػػو معنػػوي بػػالمطر المػػادي المحسػػوس، أمػػا )الشػػعارات( التػػي 

لمطر، وأصػػػبحت )الأخػػػوة( بمعناىػػػا يتنػػادوف بيػػػا فقػػػد أصػػػبحت محسوسػػػة بر اقػػػة وكػػأنيـ يسػػػتمطرونيا كػػػا
 المعنوي القمبي شبيية بالسمعة وضحؾ المبتسـ، يقوؿ الشاعر:

سِاااعِ   َ  أ سَااايَ . فِااا  نِلَاااايِ ِ د لل      َ                                

ااااأِِ  فِاااا  صَااااَ دِ                                ه دِ َ ااااِ  َ فلِااااِ    ث   لَأااااأَ  

ع َ ااااااي سَاااااايَ ه دِ  اااااانَ   ه د   َ لأ                                  خَسِاااااافي لل   

ع ااااا ق ه د  فِااااا  َ لِجَاااااِ     َ ااااادِ                                اااااشِ ش     ش 

                                لا ل ِ لاااااان   َه اااااادِ  لَسِااااااَ ِ طِ   َ  قَااااااَ      

اا                               ِِ ِ ااِ  نِلَاادِ ي  فََ ااي فِاا  سَااَ يوِ  شَ ا اال   ص 

صَااشِ  ااَ يَ  شِ فِاا  أسَِااَ  قِهِدِ َ خ  اا ُّ   شا                                 لأ 

لِااااَ  أَِ ااااَ     ِ ااااَ    لَأعاِااادِ                                ََ اااانِ   َ  َاااادِ َ   
                                                           

 .40ـ، 2000، 1وادي؛ طو، جماليات القصيدة المعاصرة، القاىرة، الشركة المصرية العالمية لمنشر، ط( 1)
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َ  أَِ سَاااشِ  ااا   اااك    خ                                  سِاااعَِ    لَأسَااانَشِ  شَ  

ِ َ سِاااادِ                                ااااشِلَأ   َ شِع اااا لل  ِ    َ أصَِااااَ شَشِ ض 
 

وفي غمرة اليأس والحزف التي نشعر بيا في بداية القصيدة يتماىى الشاعر مع النص ويكوف لوسيمة 
الحوار الدور البارز في نقؿ الإحساس في الخطاب، ولعؿ تمي ز الشاعر بإبقاء الأمؿ دائماً مُشرعاً في 

ياية قصائده قد جعمو في نياية ىذه القصيدة يتحوؿ في خطابو إلى شيء مف التفاؤؿ والثقة برجالات ن
القضية بعد أف طُعنت مف الظ يرِ غدراً وقيراً، ويكوف التجسيـ لممعاني المعنوية كػ)الغدر( وىو شيء 

ـ لػ)الغدر( بصورة معنوي شبيو بالخنجر مغروساً في القمب بمظيره المادي المحسوس، وكذلؾ التجسي
 الميؿ المظمـ وىي صورة حسي ة بالغ التعبير في تشكيؿ الصورة كما يقوؿ:

ِ َ عِ اااي   اااتِ    َ أَِ اااشِ   فَجِااا                                      لَاااي ق ااانِس    

 إتَِ  َ اااأَ. َ ِ اااِ   ِااا  ِ اااِ  فَِ طِاااِ  أَ َِ ااا                               

                                نِِ  فِاا  قَعِ ِاا  َ فِاا  لَأ ِااانَِ     غَاافَخِِ جَاا

عَااادِ                                 َ   غَااانِ   لَأي ع لِاااِ  فِااا  َ اااِ    َ فِااا  م 

د    َ طِع ااااا   لل ل عِهِ   ِااااا                                   َلِأ   ِااااا  َ   ااااان 

  َاادِ ألَِأف ااِ   َ  َاادِ أَِ اادِ  ِ  ِاا    غَاانِ    َاادِ ل  ِ                               

                                شِاااااااا   َ    أََ اااااااان   فَشَااااااااِ   َ ي ثَااااااااِ َ َ   َ 

اااالِنِلل َ   خَاااانَدِ                                اااا ا لِأاااا َِ    ص   َ ااااتِ     ِلأ 

اااااااااي  ِِ نِفَِ ااااااااا ِ                                  إتَِ  َ اااااااااَ . ثَااااااااايجِ   ِ   

اااا س   لَِشِِ اااا  خَفَِ ااااَ    َ عَاااادِ                                 َ ضَااااك أخَ 
 

تحتشد الصور بما يؤكد المعنى والإحساس وبما فييا مف ربط الواقع مع الخياؿ معاً بحركػة سػريعة تقػدـ 
( ثػـ مجموعة مف التشخيص في قولو: )المبادئ تدعوكـ، صوتيا حشرجات الألـ، مضى إبميس مسػتمعاً 

يردفيػػا بالتجسػػيـ فػػي صػػورة سػػاخرة وذلػػؾ بتجسػػيـ صػػورة الحػػؽ المعنػػوي بالبغػػؿ وىػػو المػػادي المحسػػوس 
كمػا أف  الشػاعر قػد اسػتعمؿ الأفعػاؿ المضػارعة: )تػدعوكـ، بقولو: )الحؽ  قد كم موا فمو كالبغؿ بػالم جـ(، 

ؽ النصػػػر والثػػػورة ويريػػػد لمواقػػػع تيتػػػؼ، تخػػػدعن كـ، نسػػػعى( وكأن ػػػو يريػػػد الاسػػػتمرارية والسػػػرعة فػػػي تحقيػػػ
 المييمف المشيف أف ينزوي، فيقوؿ:
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دِ  ِ  صِاااااااَ  ِهَي                                 إِ     َ َ اااااااينِكَ َ ااااااانِ   لأ 

اااااا الل فَاااااادِلل                               َ  لا  ِلأ  اااااا ا تِِ اااااان  قَااااااِ    ِلأ 

ِ  خَعِااا                                 َِ   َ لِااانِ لاِ ثَااا   َ     ااانِس  َ ه ِااا

لِأااا                                ِ  َ   َ َااادِ َ صَاااِ   هَي شَشِاااَ جَيش    ثُّ

د    َ ِ  لأ  لل َ يِ َ ااااااااا   لا َ خِااااااااانََ                                    فَااااااااايم 

 فِ  َ جِعسِِ   َِ ِ  َ ِ  َ نِ   َ َ ِ  لَأاَ دِ                               

سِاااَ ِ  ي                                   فَعاااِ  َ ضَاااك َ شِاااَ س  إِِ عاِاالس    

لل لَأااااي َ تَدِ                                اااا ا   ََ ااااينَ ِ ااااِ  جَهِعاِاااِ   يِ ش 

ع َ اااايلل َ ي َااااشِ َ َ شِاااا   َ سِااااَ ك إِ لَِاااا                                 ِ  لأ 

هَدِ                                ااا    شَاااِ س   َِ شِااالأ   فَ  لِأسَاااك ثَاااِ َ    

 ِ  ِ                                 لَجِاااأَ   ِ اااِ  تِجِااا   إِ َاااك أسََااان   لَأاااي م 

ِ اا ِ ِ ااِ  خَصِااد  َ ِ ااِ  شَلَأاادِ                                 َ   َ لِاا    عِم 

ااا   َااا   َ صَااان                                    فَاااي شَقُّ قَااانِ جََ ع ااا     فلِ  

دِ                                ااااااا   فََ ااااااا   لَأي َ غِاااااااِ   ِاااااااي عُّج   َ لَأ    
 

حػػديث الشػػاعر فػػي ىػػذه القصػػيدة يػػوحي بتخاطبػػو مػػع النػػاس فػػي جمػػع غفيػػر لػػذلؾ فقػػد لجػػأ إلػػى أسػػموب 
مػػػة شػػعرية طػػػولًا الاسػػتفياـ ونجػػد أن ػػػو باسػػتفياماتو المتكػػررة ومجازاتػػػو المبتكػػرة قػػد جعػػػؿ مػػف الػػنص ممح

ومعنػػىً وصػػوراً وأخيمػػة، وقػػد كػػاف التجسػػيـ حاضػػراً فييػػا حتػػى عنػػد نيايتيػػا فيػػو يبػػرز المعنويػػات وىػػي 
تتجمى بوضوح: فػ)النصر( وىو شيءٌ معنويٌّ قػد أصػبح مُػدركاً بمػا منحػو الشػاعر مػف التجسػيـ فاكتممػت 

 في الخاطر، يقوؿ الشاعر: بلبغة الصورة التي أضفت عمى المشيد أجمع قوة في المعنى وتأثيراً 

صِاا   ِ اا وِ  فَِ اا  اادِ َ                                      َ اايتَ  أقَ اا     َلأ 

ااِ    فِاا  قَاانَِ                                 اادِ َ   ش   َ اايتَ  أقَ اا     َلأ 

                                َ ااايتَ  أقَ ااا    َ أَِ َ  ح      َاااك سَاااَ ط   

دِ                                اان  ااهِِ  َ   سُّ د  ِ ااِ  َ َ  وِ   شُّ  َ اانِ   لأ 

صِاا   فِاا  سَاايشَِ    َ لِاا اا                                        نَ ِ    نِِ لأ 

اااا   فِاااا  َ لِجَااااِ     َ اااادِ                                 َ  َاااالِسَ   نِِ لأ 

                                َ ااِ  َ طَ ِاا  فَااإِِ  َ ااَ دِ َ لِجَاا     َِ ثَااي ِ 

 فَاااااأَِ ل    أِ  َااااادِ َ غِفَااااا ِ َ  َااااادِ َ اااااَ دِ                               
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تبرز تقانة التجسيـ جمي ة واضحة في صور الشاعر، فكما يوحي لنا  (1)وفي قصيدة "حي عمى الفدى"
لحي ة الثائرة ويُعدِّد مناقبيا. إف  الشعوب الحر ة عنواف ىذه القصيدة يخاطب الشاعر فييا الشعوب ا

دراكاً لموقؼ الشعوب تجاه  الواعية ىي ثروة البلبد وأساس ثباتيا وتقدميا، والشاعر ىو أكثر وعياً وا 
مصيرىـ لذلؾ نراه في ىذه القصيدة يُشعؿ فتيؿ الحماس في النفس ويُحيي الغضبة القوية فييا مستخدماً 

خاصة )التجسيـ( في رسـ صوره الشعرية منذ بداية القصيدة حيف جعؿ )الخطوب( الصور الجزئية و 
تتعقد لشدة بأسيا، وعندما زاوج في مخاطبتو لمشعب بيف المأساة والمُرِّ الذي لحؽ بو فكانت )النوائب( 
كأساً تجر عو الشعب وبيف صلببة الشعب وقوتو في المواجيو حتى لكأف  )النوائب( سعت إلى قبرىا 

 مدحورة أماـ قوة الشعب وصلببتو في صور زادت المعنى عُمقاً كما يقوؿ الشاعر: 

ااا  َ مَِ اااش   َاااَ    َ صِااالنَ قَ جِااانَ                                  إِ ا

انَ جِنِ َ  جِانَ                                 َ َ َ فِش   يِسِاِ َ  فِا    ش 

ااا     ط  ااانَشِ فَلأَِ اااشَ أَِ اااشَ إتَِ    خ     َ َ                                

ِ لااِ  فََ  قِاانَ                                 أطَِعَِ ااشَ فِاا    شَعَااِ      

ك ََ                                 لَي شَِ َ َ ي لَي َ ِ  َ عَاك شِعَاقِ   اَ 

َ   عِِخَاا لِ  َ                                 َ  ِ اانَ َ سَااَ شِ نَِ ااي  

ااَ    ااـ َ     جَِ اايِ  لَأأَ                                   َ ِ شَااقُّ َ ِ ااَ  ت 

َِ جَ ِ اانَ                                ااتَ   ـاا  ِ لَأي   صَاا   َ عَااك   غ 

صِااااَ     َ  جِاااا      ااااَ                                       َ  َلَأاااادِ   جَ ا  

اااااي لل شَيقِااااانَ                                 َ َ ااااانَشِ إلِا اااااي  َ ِ َ ِ لا

هَاااااااي َ سِاااااااَ ك إِ َاااااااك أجَِااااااانَ ثِهَي                                  َلِأ  

َ ايِ    خَي اِنَ لل                                 َ َ مَ ُّ أَِ شَ َ عَك   ت 
 

يمتمػئ الػنص  بالصػور المعنويػة المجس ػدة و  و وخطابو لمفػدائييف،يستعيف الشاعر بالتراث الديني في أسموب
لتقريبيػػا مػػػف الػػػذِّىف كػػػػ)الحؽِّ( المعنػػػوي وقػػػد جس ػػػمو بصػػورة العَمػَػػـ، و)الث ػػػار( وىػػػو شػػػيءٌ معنػػػوي  مُجس ػػػماً 
بصورة الن ار بحسِّػيتيا ومادي تيػا، و)التحريػر( المعنػوي وقػد جػاء لػو بصػورتيف حسِّػييتيف: مضػغة وعابػث؛ 

نػػى بجػػلبء ووضػػوح أكثػػر ويقػػرِّب الصػػورة فػػي الأذىػػاف، كمػػا يظيػػر التجسػػيـ فػػي صػػورة ليُػػدلِّؿ عمػػى المع
                                                           

 .99، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)



    
 

76 
 

 الفصؿ الأوؿ

)المبادئ( وىي معنوية وقد شب ييا بالحِرفة المادي ة الحسػي ة، وتمػح  فكػرة المبػادئ عمػى الشػاعر فػي العديػد 
و فيػػو يمػػح  عمػػى مػػف القصػػائد فػػي الػػديواف ولا شػػؾ  أف  ذلػػؾ يُػػدلِّؿ عمػػى رؤيػػة الشػػاعر التػػي تنبػػع مػػف داخمػػ

 )شرؼ المبادئ( وصحتيا لتحقيؽ الغاية المرجوة. يقوؿ الشاعر:  

                                 ِاااااأَ ِ    فِااااانَ جلُِّ َ  فِااااا  َ ثََ اااااي ِهِدِلل

ِ اااان   َ أَِ مِاااادِ قَيجِاااانَ                                 أَِ مِاااادِ  ِهِاااادِ ج 

                                َ  ِ ااانَ  شََ ع ااا    اِااَ  وَ   شَاااقا لَخِفِاااق  

 َ لَصِل   فِ    فَيقِ  شَ   َ عَك   فِنَ.                              

اااااااااا    للَ َ َ لأ                                    ثَاااااااااايَ   ِهِدِ  َ   شَاااااااااا  

ااااي   ل شَِ اااا   َ ااااي                               اااايِ   َاااالِسَ   ث   ِ نَ لَأي   

ضِاااغََ  َ ي ِاااك   شِِ لاااَ                                      َااادِ لَِ ِ ف ااا       

ااااااَ  قَيِ اااااانَ                                َ اااااايوَ َ ااااااتِ      َ َ ف   َ ن 

                                لَأااااا   َ لا َ َ ف ااااا     َ َ اااااينِكَ شِِ فَااااا   

 أخَ     َ َ اااينِكِ َ ااااِ  ل َ ي ِااا   تَ ِ اااانَ فَااا                              

ِ  أَِ عَهَاااااي                                 َ إتَِ    َ َ اااااينِك   َااااادِ   شَااااا ا

ااااانَِ َ  َ سَااااايجِنَ                                ََ  َ َ َ يَ ااااانَشِ  ِهِاااااد  

ااااق  نَلَاااايجِ     ِ    َ َ ااااينِكِ أَِ  َ ش                                  شَاااَ 

اااالَيوِ سَااااَ  ِ نَ                                 َ َ سَااااشِ َ   ِ  ِااااشَ  عِِضا
 

كسػػبيا الػػدلالات و يخصػػص الأمكنػػة والمػػدف ويُ لشػػعوب عمػػى العمػػوـ لكن ػػبالايقتصػػر الشػػاعر فػػي إشػػادتو 
النخػوة فيػو في لبنػاف ثػـ كانػت مخاطبػة العربػي واسػتثارة  (صنيف)جبؿ و (بيروت)والقوة والييبة فقد ذكر 

، وقػد صؿ في فمسطيف ولبناف مػف مجػازر وانتياكػات ونكبػاتحما ي بعد أف ناـ الضمير العربي عف كؿِّ 
وىػػػو دفػػػيف -بػػػرز التجسػػػيـ فػػػي صػػػورة )جيػػػنـ( وقػػػد فتحػػػت أبوابيػػػا، ثػػػـ إف  الشػػػاعر قػػػد جعػػػؿ لػػػػ)الحقد( 

وحمػػؿ الدلالػة والجماليػػة فتػيلًب يشػػتعؿ، وقػد قامػت الصػػور المتتابعػة بػدورىا فػػي تكثيػؼ المعنػى  -الصػدر
 الموحية في القصيدة حيث يختـ الشاعر بقولو: 

اا   َ ااي                                  ِااأَ ِ   َمَااك َ لِاا   شَ ل خِجِاا   لأ 

 صِاااااَ       ِااااالد  َ شَااااايفِ   َ َ َ  جِااااانَ                               
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شَااااشِ  لل قَاااانِ ف  ا د                                  َ لِاااا   ش  لَااااي  َجَهَاااا  

قَاااشِ فلِهَاااي   ِ ااانَ.                                 أَِ َ    هَاااي  َ َ شَ  

ِ  ثَااايجِ     لَ  لَهِ ِااا                                  ِاااأَ ِ  شَِ اااك صِااا ا

ااانَ.                                ااانُّ ِ   ِشَِ ي اِااِ  َ جِاااع    ص   فَلَش 

هَااا                                 ي   َ َ  ِااا ُّ شَسِااا  َ  ضَاااجَِ    لَاااي ألَُّ

ِ    شَاااَ  نِكِ لا ل سَاااي دِ  جَيِ ااانَ                                 سَااالِ

                                أشَِااااِ  ِ فَ لِاااا َ   شِِ اااانِ لا   ِ َ اااا ِ  ِاااا ِ 

اااا  َ هِاااانِ  َ                                  لَااااِ دَ َ ِ فِاااا   َ اااايِ نَ إِ ا
 

 المتمقيالشاعر  قحـيُ حيث  القصيدة عنواف التي تفصح عف مضمونيا مف( 1)وفي قصيدتو "ثورة الجرح"
والصور  الملبمح الواضح بوجييا القصيدة يان  إ والتلبحـ معو، الشعري النص دلالات مع التفاعؿ في

سمة بشعور الفخر والعزة ت  حتيا آفاقا رحبة مُ تحكي ثورة الشعب الفمسطيني العظيمة بصورىا التي من
الألفاظ: )يا  جسيـ الواضح لمثورة فيوالعضّ عمى الجراح في سبيؿ تحقيؽ النصر والكرامة ويبرز الت

 مادية لممعنوي يةشعمة، أنت المنار، فمينفخوا لف يزيدوا النار في دمنا إلا ضراماً( فكميا تشبييات حسِّ 
زيد المعنى قُرباً في ذىف بما ي)صيحة المميوؼ( المعنوية )مؤتمر للؤحرار(  كما جعؿ مف وىي )الثورة(

 كما يقوؿ الشاعر: ،المتمقي

اااا   ِ  َ سِااااَ ِ     ااااِ عَ   فِاااا  نَدِ   ثُّ                                 لَااااي ش 

ااِ س  َ   َ َ اا                                   أَِ ااشِ   َ َ ااي    ََ ااي لا   ش 

ااي   َ  نَِ َ ه ااد   َااِ لا َِ   س                                  ِ  َ ااي َ ااَ 

اااااات    َ علَِااااااِ  َ ااااااتِنَشِ                                 د    َ ااااااي   َ    ُّ

لل                                 َ لا َ عشَِ فِا  سَاَ يوِ   َ جِانِ خَيفَِ ا  

اا   ِهَاا                               ااِ    َ   َ اانَ   لَتِ    ي   خَي اِانَ ِ    ش 

يَ  فِ                                    نَِ َ ايفَعِلَِ ف خ   لل  َِ  لَتِلن        

اااا    َ ِ صَااااهِ                                  َِ  إلِا ضِااااَ   ي   ِااااِ    َ

َ ااااااي ِ    جَ ا   اااااا ُّ صَاااااالِشَِ  َ عِه اااااا                                  فَلأ 

َ ااااااي ِ ااااااَ   لِأشَِااااااَ   ِ                                ااااااِ َ َ     لللَأأَ      
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ع ااااااااا    اااااااااِ حِ فِااااااااانَ جِ     َ  ا ااااااااا ُّ ج                                  َ لأ 

ااا ِ  أِفََِ  شَِ اااي   خَضِاااَ  وِ  فَجِااا                                   َ تِ     

َ ااا ا   َ ِ اااَّ  َ ِ اااَّ  ِ اااِ  َ  َ  جِااا ِ    ُّ                                 

مَااا                                  ااان  شَاااهِ ُّ   جََ اااك لَشِاااَ يق         ََ 

اااا      اااا    ِهَااااَ .   َِ طَاااايِ  َ ِ ش                                    خَض 

ااااااأِ                                  اااااا     ث  اااااا   َ طِاااااا    أَِ لج    إلِا  أَ  
 

ينتقػػؿ و  وشػػفافيتو، تشػػاركو ألفاظػػو وضػػوح المعنػػى تمػػيف و الشػػاعر عمػػى فكرتػػو بصػػلببة وعزيمػػة لا مػػح  يُ 
)الغايػػة( وقػػد جعميػػا " كمػػا فػػي جسػػيـسػػتعيناً بالصػػور ومنيػػا "التبأسػػموبو إلػػى الخطػػاب فػػي تقػػديـ رؤيتػػو مُ 

فقػػد جعػػؿ الإيمػػاف وىػػو  (بسٌ قػػ إيمػػانيـفػػي الميػػؿ مػػف مُدركػػة المنػػاؿ بقولػػو: )غايػػة نػػدركيا(، وفػػي قولػػو: )
ػػ أفػػراح واعنصػػ  ْـحػػزني مػػفضػػيء، وفػػي قولػػو: )مُ  و شػػعمة قػػبسٍ كأن ػػ معنػػويٌّ  شػػيءٌ   (زفلحُ ػ)ا( تجسػػيـ لػػ ْـتيأم 

 أسػاىـ جسػر فوْؽجسراً لمعبور كما في قولو: ) (الأسى)ية الدلالة، كما أف  الشاعر جعؿ مف صورة حسِّ ب
ولمتقديـ والتأخير جماليتو  ،مف الأذىاف ويزيد مف تأثيرىاجميؿ يقرب الصورة في توظيؼ  (واعبر  ىلمحم

 رة في النص. كما يقوؿ الشاعر: ودلالتو المعبِّ 
اا  َ ي ص   َ ِ ااَ                                   فَاايشِ ِسِ ن    َ ااَ  لا َ شِت 

ِ عَ فِاا    َ لَِ االِِ  لَِ شَاانِ                                   َ ااي أَِ ااَ َ    اان 

هَي ااااانِِ لأ  ااااان     يلَااااا  لل لا   ََ اااااي إِ َاااااك                                  إِ  

ِ َ مِااااااا                                  اااااااي َ     فَسَاااااااي قِ   عِِفِااااااانَ. ِ   

د   َ اااااي ِ اااااِ  قَااااانِلد  طَااااايَ  تِلِأااااا                                     آَ ي  

ثَشِ                                اااااَ     َ شَااااان   َ اااااِ ه د    لَااااايش  َ   سُّ

                                أجََِ اااا   َ شَاااا     فِاااا    َِ َِّ َ اااانِ َه د  

َ ااا                                  اااي َ ااا  صَاااِ   هَي   َ لِأع ااا د   َ       َ  

قِ فَفِاا    ع لِااِ  ِ ااِ  إلَِ ااي ِهِدِ قَااَ س                                   شَاانا

َ  ِ ااااااِ  نَد  أثََاااااا                                  اااااا ا فَاااااا   َ فَااااااِ قَ لأ 

َِ شَااأِ  د  فَااإِِ  َ سَاا ِ َ ااِ  َ  ِاالهِدِ لَألِاا                                     

فِا   َ   شَجَا                                   ل جِِ َ  فِ    َ يصِافَيشِ   طا

اااتِ  ااا ِهِدِ  ِهِدِ صَاااَ      أفَِاااِ اااِ  ش                                  َ  حَ أ   

دِ  عِِشَِ ااك َ َ اا   َ فَاا ِ                                   قَ جِسِااِ  أسََااي  
 



    
 

79 
 

 الفصؿ الأوؿ

متػداخلًب مػع التشػخيص فػي جماليػة واليػوى  بالحػبِّ  اً مميئػ اً عاطفيػشػكلًب وفي قصائد أخرى يأخذ التجسيـ 
ية  لمكويت تمتمئ النصوص بالصور التي تفُصح عف مكنوف الشػاعر مطمقة، ففي قصائد الشاعر المُوج 

بعاطفة صادقة حارة تنبع مف قمب يحمؿ وفػاء لمبمػد التػي أقػاـ بيػا بعيػداً عػف موطنػو الأصػمي "فمسػطيف" 
فكانػػت الػػدار والػػوطف بعػػد أف سػػمب الػػوطف وضُػػيِّع، ولعػػؿ  الشػػاعر أراد أف يػػرد  شػػيئاً مػػف جميميػػا عميػػو 

متػُػو اليػَػوَى رُ قػَػدَ فكانػػت قصػػيدة " العبقػػة بالصػػور المجسػػمة حيػػث انتقمػػت فييػػا الػػد واؿ مػػف المسػػتوى  (1)"حُمِّ
( و)الوجْػد( عقػداً الذىني المجرد إلى المستوى المحسوس المدرؾ بالحواس  وصػنع  ،متلؤلئػاً فجس ػـ )الحػب 

وكػػاف اليػػوى ىػػو ذلػػؾ مػػف )الأمػػؿ( رداءً وبُػػرداً حتػػى أن ػػو جعػػؿ مػػف )القػػدر( شػػيئاً ممموسػػاً حممػػو الشػػاعر 
ي يسػري فػي بشػيء حسِّػالمعنويػة  (اليػوى)ويظيػر التجسػيـ فػي صػورة )قػدر اليػوى حممتػو(، بقولو: القدر

)ىػو يػا كويػت ي مػادي بقولػو: وتجسػيمو بػالبحر وىػو حسِّػ(، فػي القمػب )ىػواؾ لمػا سػرىالقمب والوجػداف 
 ،ا()مػػا بنػػػوا لميجػػر سػػػد  ا بقولػػو: ابع الصػػػور المجسػػمة بتجسػػػيـ )اليجػػر( وقػػد جعػػػؿ لػػو سػػػد  تػػوتتالبحػػر(، 

 يقوؿ الشاعر:  فظيرت الصورة غاية في الإبداع والإتقاف،
اِ َ  ِ ِ ان                                    أََ ي إِِ  َ مَِ اش    شا
َ لِأ جِااااااي لل                                ااااااي  َ َ جِاااااانَ     ش  ا

                                أََ عاِا    لَأ لِاا ِ َ صَااَ ِ ش  ِ ااِ  
اااااااِ نَ                                 ااااااايدِ      ِِ لااااااانِِ    َ س 

"فَااالِأَ  َ لِاااش                                     قَعِ ِااا  لَاااي "لأ 
  ِاااااِ  َ اااااَ  ِ  قَااااانِ  سِاااااَ َ ن                                
ااِ    تَِ      َ عِااِ   َاالِسَ                                  َ   شا
  غَِلِِ  َ هَِ .   َ عِاِ  ل هِانَ.                               
لل اااانَِ قَعِ ِاااا  فَعَسِااااش                                  فََ َ س 
ااا     لِأشََِ ااايِ لل َ هِااانَ                                  أخَ 
لل اااا   عِ                                   قَاااانَ     هَااااَ .لل ش  ا
لل َ َ اا  لل َ َ ِ اانَ                                 اا    َ جََ عِ  
لل ِِ  َاا                                   َ َ ااَ  ِ   َاادِلل أَِ ااِ 
ي سََ . فِ    َ عِِ  شَان                                       

َ لِش    َ شِ  َ  لَي لأ                                     أَِ َ يقاي    
 َ آفَيقااااااااااااااااي لل َ َ ااااااااااااااااان                                
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اااد لل لل ل شَطا                                 َ شِااا    ِااا  جَاااتِ  
 لل  عِِهَجِااِ لل سَاان    َ ااي َ َ ااِ                                

 

رز العاـ العاـ لمقصػيدة والسػمة الأبػ الجوّ  لؾ فإف  القصيدة كتبيا الشاعر بمناسبة العيد الوطني لمكويت لذ
ظيػػر التجسػػيـ فػػي الألفػػاظ وقػػد  ،العيػػديػػوـ يػػذا اليػػوـ الػػذي ىػػو بمثابػػة بفييػػا ىػػو شػػعور الفرحػػة والنشػػوة 

وفػي )الفرحة( وقد جسميا بالنار وىو تشبيو معنوي بمحسوس بقولو: )فرحة تزداد وقدا(،  في والمفردات:
)نسػػػب العروبػػة يشػػػدنا(، وينسػػػب الشػػػاعر نفسػػػو  ؿ معنػػوي بمحسػػػوس بقولػػػو:بالحبػػػ وموقػػػد جسػػػ( النسػػب)

طة الأخوة وقت الشدائد والمحف، وىو لا ا أىلًب لو لما يجمع بينيـ مف رابلأرض الكويت ويرى مف أبنائي
)الأقصػى والقػدس( ىػي مػا يجمػع بينػو وبيػنيـ بقولػو:  ينسى الأقصى في كؿ  ذكرى وكؿ مناسبة بػؿ إف  

الأقصى، القدس أمّيـ(، وفي دلالة المبالغة في الفعؿ )تَعَش قوا( الأثر الكبير في الحب والعشؽ )وتعش قوا 
 كما يقوؿ الشاعر:

ااااانَِ شِلل َ قَاااانِ فََ ااااانِش   ََ                                 لَااااي َ ااااِ  
    َِ  ِ ِ نَ ِ ااااااااااااااااعم    ااااااااااااااااِ ِ نَ  ِ                               

لل فِااااااا  لَاااااااِ دِ ِ لااااااانِِ لل                                 فَِ شَااااااا  
لل َ قِااااانَ   فِ فِاااا  خَااااي                                 ِ لل َ ااااتِنَ ن 

ااااااا ِ لل أَِ عاِاااااا  لَأااااااادِ َ لَأاااااااِ  لل                                 فََ   
اااااااِ نَ                                    َِ اااااااَ  جِ ِ لل شِااااااال ي لل َ   

ااااااا                                        قَِصَاااااااك فَلَأاااااااي    للَ َ َ ش 
ِ اااااانَ                                  لل ج   لَااااااِ دَ َ ااااااينَ.   َ جِاااااان 

ه اااااااااااادِ  ااااااااااااَ لل أ  ُّ                                 فَي   اااااااااااانِس  أ  ا
فِاااااااااااااااانَ.                                َ    دُّ  ِااااااااااااااااي َِ َ  حِ   

اااااااا َِ َ سَاااااااا                                           َ ااااااااِ لل َ   ص 
ااااااااااااانُّ                                لل شَااااااااااااان  لَش   َ ي  عِِشَاااااااااااااقا

 

وسػعادة ويشػدو بجميػؿ  الفػؤاد طربػاً  يػز  يَ  ياً حسِّػ دركاً لقد تفاعؿ الشاعر مع عيد الكويت حتى جعؿ منو مُػ
الفرحػة وىػذا العيػد وينسػجـ تمامػاً مػع المعنػى الرقيػؽ  ما فػي الصػورة يشػارؾ ىػذه المحف والغناء فكاف كؿ  
 بقولو: يختـ حيث )ىز  أوتار الفؤاد(، الفؤاد بالأوتار فظير في تجسيـ  الذي ملؤ نفس الشاعر

لل ِ  َ اااااااات  َ لِااااااااش  ِ لاااااااان                                  ألَأ 
 هِاانَ   أَِ َ اايَ    ف ااَ  نِ فَعَاالِسَ لَ                               
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ااااااا ُّ   ش   ِاااااااِ لل                                 لَشِااااااان   َ لأ 
اااااايوِ لا                                َ ااااااأِ   ِ  شَِ اااااانَ     غَ  
ااااا    أَِ لَااااايشَ   َ صِااااالنِ                                  َ لَص 
  لَِِ ِ ااااااِ    ِ ِ طَاااااايِ  ِ ِ ااااااانَ                               

اااِ    تَِ      َ عِاااِ   َااالِسَ َ                                    شا
  غَِلِااِ  َ هِااَ .   َ عِااِ  ل هِاانَ.                                

 

تجس د في قصائد أخرى حممت ذات الصور الإبداعية التي تشع  حب الشاعر ووفائو لأرض الكويت 
التجسيـ بوضوح كما في قصيدة "والحب فوؽ جبينيا سطورىا وأحرفيا توىجاً وعاطفة وبرز فييا 

 لمعاـ الكويتية العاـ الرأي جريدة محؽمُ  مسابقة في الفائزة القصائد إحدىوبالمناسبة فيي  (1)سَطَرُ"
  يقوؿ الشاعر فييا:  ـ،1986

    ِ دَ  يِسِااااااِ ِ    اااااان  ااااااي َ ااااااَ      َ                                 
َ ااااايِ  َ اااااأَ  قَ   فَجِااااا                                   َ َ عَاااااك   

ااِ     دَ   شا اا لل  َ ضَاا        َِ                                 َ َ اا
شَاااااشِ أنَِ َ                                ضِاااااا   فََ َ    ااااااِ    خ    ش 

ِ َ شِاااااالي لل اااااايِ ل                                      َ َ َ يلَاااااا َ     
 فِ  شِضِا ِِ    جَهِاَ  و     َ صِا                                 

َ ااايلل ِ لَي َ َثِ                                   َ تََ اااشِ َ عَاااك   ااانُّ
لل                               هَااااااي ِ ااااااِ  َ شِِ َ اااااايلل ن  ُّ  فَلَأأَ  

ثَااااا شَنا                                    َ إتَِ  َ ضَاااااشِ َ اااااِ ِ َ   
 سِاااهَي فَشَااانِلث هَي   ِ طِااا   َ اااِ  أَ ِ                               

                                 عَِِ اااانِِ  سَااااطِ   ِ ااااِ  َ فَيخِِ َ ااااي
اااا ُّ فَااااِ قَ جَ لِ ِهَااااي سَااااطِ                                   َ   ش 

 

بػرز فييػا الخيػاؿ قػد ة الانفعػاؿ وصػدؽ العاطفػة و متداخمة كثيػرة تحمػؿ كثافػة المعنػى وحػرار فييا الصور ف
التػي تحكػي تجربتػو الشػعورية تجػاه فييػا الشػاعر بتقانػة التجسػيـ فػي رسػـ لوحتػو  واستعافبالواقع  اً متحممُ 

 اً مادي ػػ اً ي  حسِّػػ عػػداً المعػػاني الذىنيػػة المجػػردة وقػػد أخػػذت بُ تبػػدو لمقػػارئ  ظيػػرفكمػػا يبمػػد أحب يػػا وىػػي الكويػػت 
طر المكتػػوب بقولػػو: )لمعػػدؿ ـ )المفػػاخر( بالس ػػرة خياليػػة جديػػدة أبػػدعيا الشػػاعر بتجسػػيفػػي صػػو  واضػػحاً 
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بقولػػػو: )والحػػػب  فػػػوؽ جبينيػػػا سَػػػطَرُ(، طر المكتػػػوب ( بالس ػػػسَػػػطْرٌ مػػػف مفاخرىػػػا(، وكػػػذلؾ تجسػػػيـ )الحػػػبّ 
  .ورة حسي ة حيوية ناطقةمعاني المفاخر والحبِّ المعنوية في صفظيرت 

حيف يساىـ الحػوار بالصػورة ويػرى الشػاعر فػي أىػؿ الكويػت معػافٍ سػامية ونفوسػاً  ويتغمغؿ المعنى أكثر
جس ػػمة رغبػػة منػػو فػػي رسػػـ مُ  فػػي صػػورٍ عنويػػة تحمػػؿ الحػػب  والخيػػر، لقػػد صػػو ر الشػػاعر ىػػذه المعػػاني الم

يـ تجسكذلؾ في و  و)الخطوب( كأن يا ليؿٌ داجٍ بحُمكتو ،الخير( نيرٌ يتدفؽػ)صورة ناصعة لأىؿ الكويت ف
 يـ حقػدٌ ف  ( وتجسيـ الحقد والكبر بالشيء المحسوس الذي يشؼ )مػا شَػر  ار )والتظى الش  ظى والن  بالم   رِّ الش  

كمػػا  ،قػػويػػر فػػي تدف  و الن  كأن ػػو مػػـ( )العِ تجسػػيـ فػػي و   ،)منػػائر عمميػػـ(وتجسػػيـ العمػػـ بالمنػػارات  ،بػػر(ولا كِ 
 يقوؿ الشاعر:  

َ لِااش   فَ  عِااش   شَ                                  يضِااَ َ للقَااي       لأ 
 ِ ااااااِ  فَلِضِااااااهَي لََ اااااانَف ق    خَلِاااااا                                 

اااا ِ  َ عَااااك ط                                  َ إتَِ  نَجَااااي  لَِاااا     خ 
للأَِ َِّ        َ ِ لل َ   ِ                                ا ُّ  َ مَاك   ش 

للفَِ اااَ   لل لاِ  ااا   َ لِاااشِ َ ع ااا ح                                    لأ 
ِ ااا                                  ااا دَ لَأَ  لِأااا   ت   َ هِااانَِ   ج   

ه ااادِلل ااا ُّ   َِ اااِ  لَجَِ    ااايس  ش       َ                                
لل َ لا                                 لِأِ اااااا   َ ااااااي شَااااااف ه دِ شِِ اااااان 

                                يجَِ  ِ عِِ هِاااادِ فَسَااااَ يللشَااااين    َ َ اااا
َ    لِأَ ااايِ  َ أشَِاااَ قَ   شِِ ااا                                   َ ااانِ

                                َ   ِ عِاااااااد  َ هِااااااا   فِااااااا  َ نَفُّ ِاااااااِ لل
هِااا   هَااايشَ لَ َ لِ                                 مَِ اااأ  َ اااِ   َااا       

 

كما في تجسػيـ  عاء مُحم لًب بالصور التعبيرية وتقانة التجسيـ الواضحة فييا،ويُنيي الشاعر قصيدتو بالد  
ػدر(، وفػي تجسػيـ الن ػدى بالمحسػوس الػذي يُػد خر)فييا  ج الص  )اليوى( بالم ييب) لمكويت ىوىً بمييبو يتػأج 

تيػػا(، لمن ػػدى ذُخػػر(، وكػػذلؾ فػػي ت مػػا  فػػي الػػنصِّ  ولتكػػرار اسػػـ )الكويػػت(جسػػيـ العػػز ة بالر ايػػات )رايػػات عز 
 كما يقوؿ الشاعر:  ،ويقرِّب ويؤلؼ بيف القموب ،يز  المشاعرويَ  ،ؾ في القمب اليوىيُحرِّ 

َ لِااشِ َ ااَ .   لل َ  عِِلأ  َ لِااش                                  فَهِااَ    لأ 
اااااااانِ                                  لل   ص  ج    عَِهِل ِااااااااِ  لََ ااااااااأجَ 

َ لِااااااشَلل  ََ اااااايلل                                 فَعِاااااالَشِفَمِ أ    لأ 
خِاااااا                                  اااااانَ. ت  يوَ فلِهَااااااي  عِ    شَاااااا  
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لل ِ ت  ِهَاااااايلل                                 َ ِ َ ِ َ فِااااااعِ َ  لَاااااايش 
 َ ِ لَِ ااااااانَشِِ   ِهََ   ِاااااااِ لل   غَااااااانِ                                 

 

نبعث مف دؽ المُ زت بالصِّ ويندرج ضمف ىذه القصائد تمؾ التي كتبيا الشاعر لإخوانو وأحبابو وقد تمي  
د التي كتبيا إلى صديقو الشاعر "خال (1)نا عميو قصيدة "يا توأـ الروح"ة كما تدل  مؽ الأخو  حنايا القمب وعُ 

 الشاعر خالد الأخ رائعة عمى ذيلًب عبارة: "ردٌّ ، مُ "الروح توأـ" بعنواف الشاعر قصيدة عمى ردٌّ  عبده" وىي
ة ؽ مف ثناياىا روح المحب  ور فييا بيف تجسيـ وتجريد وتشخيص، وتتدف  ، وقد تنوعت الص  "عبده فوزي

لالات الخاصة صور أضفت عمييا الد  الحقيقية الصادقة. الشاعر يُثري تجربتو الشعورية بما منحيا مف 
مؽ الاتصاؿ الروحي بيف الجسديف. تو مف لفظة: )توأـ( في عُ فعمة بالإخاء واستمد  العنواف قو  والروح المُ 
تحمؿ يات كما في قولو: )مة في المعنويات وقد أخذت صورة المحسوسات والمادِّ جس  ور المُ تبرز الص  

ظير و  ،حمؿبالشيء المحسوس الذي يُ  معنويٌّ  وىو شيءٌ  (بالغض)ـ مف نابمس غضبتيا( حيث جسّ 
 المحبة والفرحة والتفاؤؿ في النصِّ  ويطغى جو   ير بقولو: )ونير شعرؾ(،عر بالن  تجسيـ الشِّ كذلؾ في 

 يقوؿ الشاعر:   أرجاء النص. في تناسباً والمعاني المبثوثةمُ 

اا   ِااَ    فَاايق  َ    َِ ااد                                   أطَِععَِااشَ َ تِ  

ِ    َ ااي   ِ علِاا ِ                                  َ   َ عَااد   للَ لَلِأ  اا     اان 

ضِاَ َ هَي ََ سِِ  َ شِِ    ِ ِ  َ اي  عِسَ                                  لَأي   

َِ فِ                                ِِ   َ ا   ِ  َ ِ اَ شِد  َ لَألِ      َ يصِا

                                 حِ فَيصِنَحِ إِ    ِ  مََ اأ   ُّ لَي َ ِ أدََ   

اَ د  َ فِ                                ا ُّ َ   ش     قَصِلنَِ  لَشِع ا    ش 

هِاا َ َ   ِ                                  َ ِ ِ ف اا    ِ    ِ طَاايَ  فَأَِ ااشَ     

لَد  َ َ ِ ااا     خِ ِااا   فِااا                                  َ ِ شَي هَِاااي   ااانا

لل لَأاااانَ    اااا   َ ااااي   َ هِاااا   قَاااانِ لَِ َ ي                                    َلِأ  

ااافَلَخَِ فِااا  فِااا                               ثَااايوِ   عُّج   َ  ِ    َ اااَ د    

ااااا س                                     ل     لَِ اااااي   نَفَِ َ ااااا   ِ  ِ َ  اااااي  

   َ َ هِاا   شِااِ ِ َ  صَاافِ   خَي اِان  شَاا ِد                                
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اا اا َ ك  لَِااِ ِ   أشََ ا                                 ي  أَِ ااشَ َ ااتِلأ    ِ ط 

ااااا  لَسِاااااخَ     َ ااااانَد                                   ِ أَِ اااااشَ  َ ِ  ا
 

 ىمػو ٍـ مػف ذاتػو أصػاب مػا سػقطيُ  فيػو لذاتػو معػادلاً  فيػو ورأى لروحػو توأمػاً  صػديقو فػي وجػد وقد اعرالش  
 الخطػػب تشػػابومػػف  داخمػػوعتمػػؿ بمػػا يَ ل تنفسػػاً مُ  فيػػو وجػػد وقػػد ،المريػػر الحػػاؿ وواقػػع الشػػكوى وويبث ػػ وأوجػػاع
)فأنزؼ  :قوؿي كما الةالد   المجسمة بالصور النص   ويمتمئ شاعريف، الأقلبـ صحابأ مف كونيما وتشابو

الشػعر( تجسػيـ الشِّػػعر بالػد ـ المعنػػوي بالمحسػوس، وقولػػو: )بغيػر الث ػأر يمتػػئـ( تجسػيـ الث ػػأر بالػد واء الػػذي 
مة الشاعر وتبقى دائماً مصدر ألـ الشاعر لفقدىا ومُصابيا يِّ خَ ولا تغيب القدس عف مُ يؤدي إلى الالتئاـ، 

 كما يصؼ الشاعر بقولو: 
ااالأِ لَاااي خَي اِاانَ   اااتا  ااايد لل                                    للَ   َ  ِ نِ ِ  َ   لَ 

 َ أَِ َ طِااااد   َللَ ج  ُّ ِاااا  خَعِفَهَااااي أَِ اااا ِ                               

                                لل    ااانِس  َ  ضَااالَِ  ِ  قَيَ اااشِ َ َتِ  هَاااي

ااااانُّ أصَِااااافَي                               د  نََ ي      َ     قِطَااااايوَ َ شِاااااَ   

ِ شِ  َ علَِِ  نَ ِ  ِ َ  ِ ِ  ج  ِ    شا                                  فَأَِ تِ

اااأِِ  لَعَِ اااجِد                                 ِ شِااا   ِغَلِاااِ    ث   َ  َااالِسَ ج 

َ اااي                                 للَ َ شِااا   لَاااي خَي اِاانَ   لاوِلل لَجَِ   

اااااا     غِِ َ ااااااي   َ   اااااا                                   خَد   لَِاااااا   ل َ ي ثِ 

                                َ َ يسَااادَ   خَطِااا   تَ َ لَِ اااي فَهَااا ِ َ جَااا   

 َ   لَأعاِاااااااد َ إتَِ  َ شَاااااااايَ َ  َ قِااااااااع    سِ                               
 

أـ الروح( ويُسيـ التكرار في قولو: )يا توأـ الروح( فػي التأكيػد عمػى المعػاني بالنداء )يا تو تنتيي القصيدة 
ػد مػف الرابطػة  وزيادة أواصر المحبة والأخوة، ويجمػع الشػاعر كػؿ  مػا مػف شػأنو أف يزيػد فػي القُربػى ويُوحِّ

ػػػ ػػػفتكػػػوف )القػػػدس( ىػػػي الجػػػامع الموحِّ ٌـ آخػػػر حػػػيف يتبادلانػػػو سػػػوياً د لمقمػػػوب، كمػػػا يكػػػوف لمشِّ ػػػعر طعػػػ ا ، أم 
يادة فيي الغاية وىي المطمب ما دامت في سبيؿ تحرر الأوطاف. ويبرز التجسيـ في المعنويات وقد الش  

وىػو  (الأمػؿ)فميُشرؽ بنا أمؿٌ ييدي الجموع( حيث برز التجسيـ فػي أخذت صورة مادية في مثؿ قولو: )
 ة.ي  مادِّ الو  ةحسِّيدلالتيا المس ببالش  الشاعر وقد جس مو  معنويٌّ  شيءٌ 
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 يقوؿ الشاعر:  
                                َ      نِسِ َ ِ شَا  هَي ِ  لَي َ ِ أدََ    ُّ حِ لَي 

اااااَ  أ                                 اااااِ ثِعاِاااا  فَأ  ُّ    قَعِ  هَاااااي   شَاااااَ د   ا

َِ سَااافِ   فِااا ااا ُّ صَاااخَِ                                    َ َ يِ جِهَااايَ لأ 

 َ  ِ  َ ِ اااااَ مِد  ِ ااااا   لَِعَااااِ     ِ لآَِ فِااااا اِااا                              

ااااا    شِاااااشَ َ خِ ِ   لل                                    إتَِ  َ ااااانَأِش   َِ لِاااااش 

ااِ    ل خَِ ااَ د                                  َ ااي أَِ َ دَ   ِ سِااَ  ِ ِ اا     شا

                                ِ قِ  َِ اااي أََ ااا   لَاااي َ اااِ أدََ   ااا ُّ حِ فَعِل شِااا

اا دَ إتَِ  أَِ ااَ .  ِهَااي   َ َااد                                  لَهِاانَِ   ج   

اِ ِ  طَي َِ ا                                    للفَإِِ  سََ طَِ ي َ شَاِ س    صُّ

َ ااااي                                ِ سِااااهَيلل  َ فِاااافَشَسِاااا  َ ي أَ    د  غَاااا    
 

عػػػداً تأمميػػػاً عميقػػػاً فػػػي الماضػػػي البعيػػػد والحاضػػػر المعػػػيش وقػػػد يػػػأتي التجسػػػيـ عنػػػد الشػػػاعر وقػػػد أخػػػذ بُ 
في  الدرجة عالي إحساساً  القصيدة حيث تعكس (1)والمستقبؿ المنشود كما في قصيدة "وقفة عمى الحدود"

ة التي ذي ميػا الشػاعر بقولػو: "عمػى شػريط اليدنػة الفاصػؿ ائـ والحنيف لو، القصيدوؽ الد  ة الوطف والش  محب  
، ويتبػادؿ الشػاعر (2)ميب قمت لصاحبي ونحف نقػؼ وجيػاً لوجػو أمػاـ مرابػع الػذكرى"بيف غزة والوطف الس  

وؽ احػػة والسػػكينة والش ػػفػػي القافيػػة بالر   سػػيـ حػػرؼ المػػدِّ كريات بصػػور شػػعرية متنوعػػة، ويُ ورفيػػؽ دربػػو الػػذِّ 
الأغاريد( وقد جس ػميا بالس ػحب ور المعنوية التي حممت التجسيـ صورة )ار والوطف، ومف الص  فيف لمد  الد  

 كيػؼ أحلبمػي)التي تثُقؿ الأنساـ بقولو: )مُثقلبت بأغاريد الصػبا(، وتجسػيـ الأحػلبـ بػالكيؼ فػي قولػو: 
‌كما يقوؿ:   ،ىنا(

َ اي ِِ  ِا  َ ي   ِ ِ  قِا                                 لَي َ فلِاقَ   ان 
َ اااااي                                خَيشِااااا ي  أَِ ق ااااا   َ ي لِاااااَ     ُّ

شِ  َِ اااايَ  ِ اااا                                 ث دِ   َِ سَاااايدَ إِِ  َ اااا  
ااااااااَ ي                               يِ لاااااااانِ   صا ََ َ ااااااااثَِ  ش   أِ    

لِأَ . َ َ  َ ااااشِ َ ِ لِأ ااااي                                   َ  ِ     عِااااتا
َِ لَشِااان   َ ِ لِأَ اااي                               طِاااَ   َ  قِااالَ   خ 
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َ اااي ِ  أشَِ ِ ااا                                     لَاااي َ فلِ ِااا  لَأهِااا
ااااا    َ صَاااااَ ي                                   ِ لَأااااشِ فلِاااااِ  جَ  
اااا ُّ شِااااِ    ِ ِ اااا   لا أَِ غِاااا                                    ِاااا ِ لأ 

 َ شِااااِ قي  َ شِ ااااي  َ اااانَ  أَِ  َ غِِ َ ااااي                              
 

فكػػاف  بالعسػػؿ أو المػػاء الػػذي يقطػػر (وؽالش ػػ)ـ وجس ػػ ،كرىالػػذِّ  تجػػيشُ  ألحانػػاً  (اليػػوى)ـ الشػػاعر لقػػد جس ػػ
الصػورة فػي إبػراز  جسػمةالصػور الم تتضػافرث حي وذاتو المتشوقة، يقطر مف الفتى وىو يقصد بو نفسو

الصػورة كمػا  أدبػي بيػيِّ  القصػيدة بثػوبٍ  توش ػحتانفعػاؿ وعاطفػة و مػف مػع مػا فييػا  وتقريبيا مػف الأذىػاف
 :بقولو الشاعر ر لنايصوِّ 

                                لَاااااي َ فلِ ِااااا  فَسَاااااِ    َ اااااِ َ  ألَا
ِ   ِ  ااي  صَاايَ  شَاالِخي  أشَِاالََ يَلَِ اا                                ِ 

                                أََ لا لَاااااااتِلأ    أَِ شَااااااايَ    هَاااااااَ .
 لَااااِ دَ أَِ  لَأاااايَ   شَِاااانِِ َ َ عَِ َ ااااي                              

ينِلَاااااايش  لَأي َ هَااااااي ََ                                 َ   َ ااااااتَ َ . 
ِ جََ ااااااااااي                                لََ َ اااااااااايقَعَِ  شَاااااااااانِلثي    

ع َ ااااي اااا   شَااااِ قي  لأ                                  َ ااااِ  فَ ااااك  لَِ ط 
طِِ َ اااااي                               اااااك     َ  شَااااا     ع شِااااام  َ غَ  

لِاااش  َ عَاااك شِ                                  ضِاااِ    هَاااَ .َ َ َ ط 
سِاااااَ ِ تَِ ي                                َ ااااايِ    ِ اااااِ  ثَغِاااااِ سِ   

ااااااانِ لَاااااااتِلأ    ِ  اااااااَ  س   َااااااادِ لَ                                   أَ  
 َ ِ ااااانَ أَِ  َ ِ َ ااااانَ نَِ ااااا   َ لَأَ ااااايَ                              

 

برؤيتػػػو  ىػػػو ف أف يتػػػدخؿفػػػي الػػػذكرى فحسػػػب دو  جػػػيشُ و لا يتػػػرؾ القصػػػيدة تأن ػػػبػػػرزؽ ز الشػػػاعر ميِّػػػمػػػا يُ 
لأمػػػاـ باتجػػػاه افػػػي نيايػػػة القصػػػيدة ينتقػػػؿ مػػػف مجػػػرد الػػػذكرى إلػػػى دفػػػع الفعػػػؿ والحركػػػة  بػػػؿ إن ػػػوالخاصػػػة 

ػػػفيج ،بالتجسػػػيـ لمحفػػػاظ عمػػػى جماليػػػة الصػػػور الشػػػعرية لديػػػو سػػػتعيناً مُ و الأفعػػػاؿ المضػػػارعة  سػػػتخدماً مُ   ـسِّ
 ،عتمؿ في نفس الشاعرلما يَ  معادلاً  كوف الحديثُ طور المكتوبة بقولو: )نكتب النصر(، ويبالس   (صرالن  )

 كما يقوؿ:
َِ أسَِااااا ِ    ِ ااااانَ                                  لَاااااي َ فلِ ِااااا  خَعِااااا

َ ااااااي                               ِِ  َِ اااااي َ ِ ق ااااا   َ ي لِاااااَ     ُّ  قِااااا
اااانَ  ََ صِااااَ   ااااِ                                       َ شِاااا   إِِ   َاااادِ َ لِأ  

َ ااااااي                               َ ااااااي  َااااااِ  لَلِأ   لِ   ََ  لَااااااي َ فلِ ِاااااا  
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اااااأِِ  فََ اااااي                                 َ شِااااا   إِِ   َااااادِ َ ِ اااااَِّ  عِث 
 لَااااااااي َ فلِ ِاااااااا  شَ َُّ ااااااااي أَِ  َ ِ َ َ ااااااااي                              

ِ     ََ ااااااي                                 أََ اااااان    َااااااِ  لَفِااااااِ َ    اااااان 
عِااااا                                     جََ اااااك أَِ  لَلِأاااااتَِ ي صَااااايشِ   ش 

ااانَ. ِ  فِااا    َ اااِ ِ    ص                                  َ لَأاااتَ  لَهِ ِااا
َ اااااااي                                َ لَأاااااااتَ  َ صِااااااا     َ ي لِاااااااَ     ُّ

 

 :التجريد 
إف  وبتعريؼ آخر ف (1)ع الصفة الحسية مف المادي المحسوس ومنحو صفة معنوية"ويقصد بو: "نز 

ىو: "تبديؿ مجاؿ الإدراؾ مف الحسي إلى الذىني فتتحوؿ بو المحسوسات إلى مدركات مجردة التجريد 
تنطبع في الذىف ليحوليا إلى صور معنوية فتسمو عمى مستوى المحسوس لتدخؿ وعي المستقبؿ بما 

إكساب المحسوسات  فيو يتـحيث " (2)المرسؿ عف طريؽ المشاركة الوجدانية التأممية" وقر في نفس
صفات معنوية بإزالة الفوارؽ بيف ماىو حسي ومادي وىذا التغيير يؤدي إلى إخراج الصورة عف 
المألوؼ وبدوره يساعد عمى بناء أطراؼ الصورة المفردة بطريقة جديدة تدفع المتمقي إلى الالتفات إلى 

  (3)"ذه الصورة الجديدةى

يحاءات تسيـ في  الأدبي وذلؾ عبر ما يؤديو مف دلالاتٍ  ويكتسب التجريد أىميتو ووظيفتو في النصِّ  وا 
 الحسية عف بيا وتترفع مقًا،وعُ  حيوية صوره تمنح التجريد عمى الشاعر قدرةتنمية الصورة؛ حيث إف  "

 الخياؿ نشاط بقدر، "ف(4)"المتمقي قِبؿ مف بيا ارالإبح عمى وأقدر أرحب فضاءات كسبياوتُ  المباشرة،

                                                           

 .31غنيـ، الأدب العربي المعاصر، ( 1)
 72جحجوح، البنية الفنية في شعر كماؿ غنيـ، ( 2)
حمداف، سياـ راضي، الصورة الشعرية في شعر ابف الساعاتي، رسالة أعدت لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب، ( 3)

 . 15ـ، 2011الخميؿ، جامعة الخميؿ، كمية المغة العربية،
صايمة؛ ابتساـ مصطفى، شعر الفتح الإسلبمي لبلبد الشاـ في عيد الخميفتيف أبي يكر وعمر، رسالة أعدت لنيؿ ( 4)

 . 178ـ، 2009الجامعة الإسلبمية، كمية المغة العربية،  ادة الماجستير في الأدب، غزة،شي
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 الي القيمة ترتفع العناصر، تمؾ بيف المستكنة العلبقات واكتشاؼ الصورة عناصر بيف التأليؼ في وايجابيتو
 (1)"إيحاءاتيا وتتضاعؼ

ليصبح  ولعؿ  التجريد يحمؿ معنىً أوسعَ مف ذلؾ، إذا نظرنا إلى المحسوس وىو يجر دُ مف ىيكمو الكبير
 ـ تجريده مف الجسـ الكبير إلى جسـ صغير لتوضيح الصورة ومنحيا جمالًا  ىيكلًب صغيراً، فكأن و ت

 يعتمد عمى إثارة الانتباه والانتقاؿ داخؿ المستوى الإدراكي الواحد.

 تشبيو مف فيو بما والمجاز والتشخيص والتجسيد التجريد تقنيات قد استخدـ الشاعر يحيى برزؽل
كما سبؽ فإف  و ، الشعرية صوره رسـ في نجحو  مبتغاه الى لموصوؿ وغيرىا وتمميح وكناية رةواستعا
 التشخيص مةتمبس حُ  نيايتو حتى الديواف بداية مف برزؽ يحيىالشاعر  قصائد في الشعرية الصورة
بياـ  التجريد إلى الشاعر صور ترتقي ذلؾ وبعد الشعري والمجاز والأنسنة  نيفبما فيو مف غموض وا 

والتأويؿ، ومف أبرز القصائد التي برز فييا التجريد  التخييؿ إلى ما يدفع القارئ الحسي نحو المعنوي
التي صاغيا الشاعر وكتبيا ليُخمِّد لمتاريخ تضحيات عظاـ جساـ في سبيؿ ( 2)قصيدة "يا نجمة التحرير"

 مفخخة سيارة قادت لبناف نوبج مف فتاةوىي  "المحيدلي سناءالحرية والكرامة، قصيدتو التي ييدييا "
يخمد فييا الشاعر بطولتيا بما منحيا مف الصور المجردة التي  الصييوني لمعدو موقعاً  بيا ودمرت

امتزجت بالخياؿ فكانت أكثر وقعاً وتأثيراً في النفس فقد نقؿ الشاعر الفتاة مف المستوى الحسي 
 يا( كما يقوؿ:الإدراكي إلى ذلؾ المتخيؿ المعنوي باستخدامو لفظ )طيف

اااااادِ                                  لَااااااي طَلِفَهَااااااي لَِ اااااان   َ َ  وَ   َِ ج 

ِ ااا ِدِ                                ااا نِ      ج   تَِ تِِ  سَاااَ يَ  َ عَاااك     

عِاااانِ فِاااا  أَ ِ                                  َ  قِاااا ِ َ  قِااااَ أِ لِأَ اااايَ    خ 

دِ                                َِلل َ   اااان  ااااهَينَ َِ َ   ش   َ َ ااااق    ِ َ ااااينَ

خَيسَااااِ  أَِ شِاااا     اااايِ     ا ِِ  ِ  ج                                  َ  ِ  ِاااا

ااااا قِلل   سَِاااااه دِ                                د   ِس  فَااااايق لأ   لَأسَااااانَ   ا

                                فَي َ جِن  أَِ  َ طَاأَ   شِاَ  َ  إِ َاك   شَِ اك
                                                           

 .76زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .220، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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 لا أَِ    طَااااأطَِِ   عِِشِاااااَ  ِ  َ َ ِ َ ِ ااااا                                

ااااشي   ِاااانَدِ   فِاااانَ. َ َ شا                                 لَااااي طَلِفَهَااااي   

 َ   َ سِااَ      َ لِضَاايو  َ خِفِااق  فِاا    فَاادِ                               

ااااا   فَ اااااك  لَ لِااااا    َِ أسِِااااا ِ  أخَِجَعِاااااشِ                                  لأ 

دِ                                َ اااااَ  ا لل    د  َ اااااتَ ا  َ سَاااااخِِ شِ ِ اااااِ    

لاااِ  أسَِاااأَ   شَااايجِ                                     َ َ َ لِأ ِ ِااا  فِااا     ا

ااا                               ااا شَ  َِ ِ َ ِ ااا ََ ااا ِ لَأااايَ  شَ ا  ي  أَِ  َ   
 

ىػػذا التسػػاؤؿ الػػذي يحمػػؿ كػػؿ معػػاني الحيػػرة الممزوجػػة بػػالفخر والعػػزة، وقػػد جػػاء بأسػػموب المفارقػػة ومعػػو 
أروع صورة يمكف أف يرسميا الشاعر في وصؼ معنى الانتماء للؤرض والوطف والعقيدة، إنو يَقمِب بػيف 

المػػوت سػػبيلًب لمحيػػاة كمػػا يقػػوؿ: )ىػػؿ كػػاف حقػػاً أف نمػػوت المعػػاني ويراىػػا بغيػػر صػػورتيا المعتػػادة فيغػػدو 
لننتمػػي؟( وىػػو بيػػذا السػػؤاؿ والاسػػتفياـ لا يريػػد ولا ينتظػػر جوابػػاً بػػؿ إف  غرضػػو منػػو التقريػػر، ويسترسػػؿ 
الشاعر بالصور المجردة فيعبر بمفظ )نجمة التحرير( ويعقد مف اسميا )سناء( توريػة تػدؿ عمػى بطولتيػا 

ا( وينسب ليا الكممػات والمبػادئ التػي تحمميػا وتعبػر عػف رؤيػة الشػاعر الخاصػة كمػا بقولو: )رؼ  سناؤى
 يقوؿ: 

َ ي  ِ  سَااَ ي   شِِ لااِ  َ                                  لَااي َ جَِ ااَ      

اااادِ                                َ ااااي ل ِ سِاااا  َ هَاااايوَ   َِ ج   َ َ هَي  

                                عِ نَ ِ لاي  َ يتَ  َ صَ   ِ  فِا    َ َ   ِا

دِ                                لل َ َ اان  اا    ااِ      جَس  هَااي   ش   "لَااي ألَُّ

َ اك                                 إِ     جََ  َ   ََ ايلل إِ َاك َ فَاِ      

سِاعدِِ  َ     نِس  َ يصَِ      جَ    ِ                                     
 

تتضافر الصور المجردة لتكمؿ المشيد ولتزيد المعنى قوة وتأثيراً، فإذا كاف الشاعر يرى في الموت حياة 
فإنو مف الأحرى أف يجد الموت الزريّ في مف يطمب الحياة كما تدلنا الألفاظ: )الحر، خو اف، عابث(. 

 يقوؿ الشاعر:

اااد لل نَ ِ                                  َ َ ااايلَاااي أ خَِ َ اااي  ِاااي  ُّ ِ  َ ِ س 

اااهِلنِ  َِ اااأَِ دِ                                ااا ا   ش   َ اااي ضَاااجَِ      ش 
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ااااا    َُّ َ جَنِ   َ اااااي   َ اااااِ ش    اااااتَِ                                   َلِأ  

سَاااعادِ                                لل َ َ فِاااجِ    ااا ا خَااا      ََ  فِااا  

د    َ عِلَاااااايوِ   ِ َ ااااااَ  َ ي ِااااااك  َ َ اااااا ُّ  َ                                

ِ َ ااااااي   لَع اااااا ت   ِاااااااأَِ قَدِ                                َ اااااايوَ ث  َِ  َ 

ااااا نِ َ جَ ا  ااااا    َِ اااااقَ     ل                                  َ ااااايَ َ ألَِ  

دِ َ ِ َ اااايقَ َ ااااأفِ                                 ااااتَ        َ  َااااثِدَلل   
 

الشػػاعر يحيػػى بػػرزؽ مرىػػؼ الإحسػػاس والمشػػاعر تجػػاه قضػػيتو التػػي شػػغمت كيانػػو، ولعػػؿ )سػػناء( غػػدت 
رمزاً للؤمؿ المشرؽ لدى كؿ الشعوب المقيورة مف طغاة الأرض ومجرمييا فيػو يخاطػب )طيفيػا( العبػؽ 

 اة و)المرجفوف( كما صو رىـ بقولو: ويحاوره بأف ينشر )سناىا( في الآفاؽ لتحقيؽ النصر عمى الطغ

ااِ َ ااَ يوَ َ َ شا                                 فَهَ ِاا    َ  لِاالَ    س 

َ  سِ   َ ِ سِادِ                                َِ َِ فِ   هَينَ  َ فَِ    ش 

ََ َ مِع ه ااادِلل غَاااي                                 فَعََ ع َ اااي َ طِاااِ َ   طُّ

اااا ت   ِااااي ِ   َ تِلااااتِ َ َ شَِ ِ اااا                                   َ َ 

اايشِ َ شِضِاا   أَِ عَهَااي                                 َ ااي أَِ َ دَ   جَ  

دِ                                 اااان     ِجَهَاااا   ِ جِف اااا َ  َ َ س       َ 
 

والتضحيات الجساـ للؤرض والوطف فقد أسيـ بدوره في تبياف وكما أسيـ التجريد في تصوير البطولات 
مقدار الحب والشوؽ والحنيف ليذا الوطف، الوطف الذي عانى الشاعر مرارة فقده بعد غربتو القاسية 

 (1)فكانت قصائده ىي التي يبثيا شوقو وحنينو الدائـ، ففي مطمع قصيدتو "ميعادنا جبؿ المكبر في غد"
مف صورتو الحسية المدركة إلى صور ذىنية متخيمة محم مة بالصور الخيالية يجرِّد الشاعر وطنو 

فتتغير الد واؿ المُدركة بما يؤثِّر في الانطباع لدى القارئ فيغدو الوطف )قصيدة( و)قصة حب( و)ليفة 
 أمؿ مُثير( متلبحمة بالصور التشخيصية المكثفة في تعميؽ الدلالة كما يقوؿ الشاعر: 

                                ِ اااااشَ إتَِ  لَأَ ِ اااااش  قَصِااااالنَ ِ َ طَ ِااااا  َ أَ 

اااايشِ                                 َ إتَِ  َ َ ااااِ ش  فَأَِ ااااشَ فَجِااااِ َ   ض 

اااااا ا   لَأ لِااااااِ  َ  َهِفَاااااا َ  ااااااَ    ش                                  لَااااااي قِص 

                                                           

 .41، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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ثلِااااا ِ                                 َ َ سِاااااَ  ِ  َ جَِ  شِااااا    ََ اااااِ      

ااااك  ِ َ شَعِااااش  َ مَاااا ُّ َ ِ ااااَ  جَااااَ   ِشِ                                  أَ  

يوِ                                اااااااااااا   ااااااااااااف  شَِ    ش   لل َ   نََِ  حِ  ِس 

ااااااا    فِااااااا  جََ َ ي ِهَاااااااي د    ع لِ                                   لََ ضَااااااا  

ااااااااااايحِ                                ف  ااااااااااايِ لل َ    ُّ  َ َ َ يقِااااااااااان     ُّ  

َ اايلل ااِ سِ    ُّ لِ  اا ِ  فِاا                                     َ خََ يجِاا     ت 

لل َ ِ شَاااااايحِ                                ضِااااااِ  قَ جِاااااان   َ تَِ ااااااك  ِخ 

ااااا   َ يشِاااااق  َ                                       هِاااااَ  فِااااا  ِ طِفَلِاااااِ  أَ  

لل َ  ِطَاااايحِ                                  لَشِاااالأ     هَااااَ .  َِ فَاااايِ ت 
 

جماليػػة إليػو بمػا يجػرده مػف المعنػػى الحسػي فيضػيؼ  (الخمػود)و (الجمػػاؿ)ينسػب الشػاعر لوطنػو صػفات 
يف الحمػـ والصػحو، فتتػأرجح قصػيدتو بػلػذكريات الطفولػة والصػبا  ةكر اإنو يعود بالذ إضافتو تمؾ،بخاصة 

حتػػى يمػػتحـ الشػػاعر بالقصػػيدة فيجػػرد مػػف نفسػػو صػػورة تعبيريػػة بميغػػة مميئػػة بالانفعػػاؿ والحػػزف المسػػيطر 
عمييػػا فكأنػػو أصػػبح مجػػرد )فػػرط أسػػىً ونُػػواح( كمػػا يعبػػر قػػائلًب: )أنػػا منػػؾ فػػرط أسػػىً وفػػرط نُػػواح(، ىػػذه 

ر الحػزف بالميفػة عمػى الإسػلبـ وقػد تغيػر الصورة التي تنبئ بأجواء الشاعر وأبعػاد تجربتػو، ويتنػاغـ شػعو 
الواقع، ويدلؿ بالأمكنة التي تجد حضوراً ليا في القصيدة ويكوف التجريد في لفظة: )حوري ة( وىػي شػيء 
معنػػوي وصػػفت بػػو المدينػػة الماديػػة )يافػػا(، صػػور مميئػػة فػػي الػػنص استشػػعرىا الشػػاعر فػػي قصػػيدتو كمػػا 

 يقوؿ:
ف اا  َ ِ َ طَاا     جََ اايِ  َ فلِااَ  شَاانِ                                    ط 

ََ َ تِلِأَ لَاااايش  لِأفَاااايشِ                                 َ َ ااااَ . صِااااَ ي

اَ  د  َ  َادِ لَاتَ ِ  ِ لَشِ لَأَ اي ل طِاَ .   شا                                 ط 

 حِ    َ ااا    فِااا    عُّاااجا لَضِاااِ    قَااايِ                                  

جَك عَاِ    انُّ ع ا نِ َ أَِ اشَ فِا  ش                                  َ طَ     خ 

اااَ  حِ                                 أََ اااي ِ ِ اااَ  فَاااِ ط  أسَاااك  َ فَاااِ ط    

لَأاااشِ  َِ َ هَ                                    َهَفِااا  َ عَاااك  ِسِِااا دِ لَألِااا

ااااااان  َ  سِااااااافَيحِ                                ااااااانَشِ خ  ََ ااااااا   َ   أَِ لَي  

                                 َهَفِااا  َ عَاااك لَيفَاااي   شَ لَِ اااِ  أصَِاااَ شَشِ 

ِ سَااااااايحِ                                ااااااا   فِااااااا  قَِ ضَاااااااِ     ا  ش  ِ ل 
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                                ثَغِاااا   أطََاااا   َ عَاااااك   ط  لَِ ااااِ  َ يسِااااا ي  

 إطِِ  َااااااااااااَ    َ اااااااااااايِ  َ   فَِااااااااااااَ  حِ                               
 

وتأخذ الصورة في خاتمة النص دورىا الحيوي في بياف الرؤية والفكرة مف وراء الصور وتتكامؿ بإبداعية 
ة )والشعب إف تَخِذ الفداء طريقو فالويؿ ويؿ الغاصب المُجتػاح( ويػتكمـ بحتميػمطمقة مع الصور السابقة 

ػاح( يقػوؿ  مؤكدة بتضافر الزماف والمكاف وما ليمػا مػف الأىميػة ويجػرِّد مػف يػوـ النصػر )غػد العػلب الوض 
 الشاعر: 

اااِ    إِِ  َ خِاااتَ   فِااانَ وَ طَِ لَ ااا                                    َ   ش 

جَِ ااايحِ                                 فَي َ لِااا   َ لِااا     غَيصِاااِ      

اااايوََ  َ طَ ِاااا ااااَ  قِِ عَاااا   َ ض                                    َ أَِ ض 

ااااااااايِ لل َ   فَااااااااا  حِ                                  عَِِ يِ اااااااااِ    جَ  

ات  َ  َ عَاك   َ انَ. ِ َ ي    ُّ                                  ََ  أَِ شَ قَن 

 فَع   ِااااي   ع  ِ  أضََاااايشِ َ إِ لَِااااَ  َ اااانِ                               

اااان   ََ ااااِ  فِاااا   لَأ ا َ ااااي جََ اااا                                        ِ لَ ين 

اايحِ                                 عَااكلل   َ ض   َ   َهِفَ ِاا   غَِاانِ     
 

اء لو، تحكي حب الوطف والانتم  (1)"أنشودة فداء"تمتقي معاني ىذه القصيدة مع قصيدة أخرى بعنواف 
ذا كانت قصيدة  وتتميز بنبرة القوة وتتخذ مف الحوار وسيمة في إيصاؿ المعاني والأفكار والرؤى، وا 
"ميعادنا جبؿ المكبر" السابقة قد لف يا الحزف والأسى فإف التفاؤؿ ىو الجو العاـ ليذه القصيدة الطويمة، 

 وسأكتفي ببعض أبياتيا كما يقوؿ:دمة، التي تحمؿ البشارات القافيو يشبِّو الوطف بػ)الصبح( بدلالتو 
اااا ا ثَاااايجِ ِ                                  َ طَ ِاااا  َ أَِ ااااشَ  لِأ 
ااااااِ      مَعاع اااااا     َ شَاااااايجِ ِ                                 ص 

ااااا                                    َاااااِ  أ سَااااايأقَِسَاااااِ ش   أَ ا
     ش   اا قِ َ  َااِ  أ َ اايِ  ِ فِاا ِ دَ                              

                                 ِااااَ لل صَاااايِ د  ِ ل  لَ أََ ااااي فِاااا
   َ خَاااايطِ ِ  شَااااشَتَِ    لاِ َ اااا                                 

                                ل ِاااااَ لل شَاااااِ َ    ك طَ ِ َ َ عَااااا
عَ فِاَ هِنَِ                                     لَيجِ ِ ضَل       ان 
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                                شَ  خَِاااااايطِ َللعِاااااافَااااااإتَِ  َ ثَ 
َ  َ  شَاايِ  ِ                                اان    ِسِااشِِ     َِ  أَ

 

يسػاىـ الحػوار فػي تنػوع الصػور التػي مػلؤت المشػيد فػي القصػيدة وتنبػئ الألفػاظ عػف شػدة الحػب والوجػد 
(، ويتجمػػى التجريػػد فػػي قولػػو: )وخمائػػؿ الزيتػػوف تػػاريخ الأوائػػؿ للؤواخػػر( فكانػػت حبػػوتيػػيـ ب)لػػذاؾ الػػوطف 

الصػػورة المتخيمػػة الذىنيػػة المسػػتوحاة مػػف الأمػػر المحسػػوس المػػدرؾ مػػؤثرة فػػي الدلالػػة جديػػدة وعميقػػة فػػي 
  المعنى. يقوؿ الشاعر:

ااااااااا ِ قَاااااااااي                                    لل    َ هِااااااااالد   ِش  ا
 يجِ ِ     َ هَااَ ِ اانَ  ضِااطَِ   َِ  فِاا                              
َ ااااااي َ  تِِ َ  جَاااااادِ ِ   ه  فَااااااأجََ                                    

 ك قَِ ااااااِ َ أ سَاااااايفِ ِ  ِااااااِ  إِ َاااااا                              
ااااااايِ     شِسَاااااااي    َ ااااااايَ  ألَ     َ                                

شَاااااااااااايش                                 عَ ا اااااااااااافَيجِ ِ     لل  يِ ض 
لل َ َ ااااااك  َاااااا   شَلِاااااا                                 ك    فِاااااانَ و 

 نَ       شِااااااالط   ِهَاااااااي   َ لَاااااااينِ ِ                               
ااااا ِ  َ اااااي ِ َ خََ يجِااااا     ت                                   ل   لِ  

 لأََ  خِااااااااااااااا ِ  جِاااااااااااااااِ لل  ِ   َ َ                               
 

ومف القصائد التي أخذت صبغة أدبية خالصة فظيرت كقطعة أدبية متكاممة الصياغة والجمالية قصيدة 
 جريدة ممحؽ أجراىا التي الشعرية المسابقة في الأولى بالجائزة الفائزة القصيدةوىي " (1)"جزيرة فيمكا"

 شكلبً مُ  دةالقصي في ياسمالتي ر  مف الصور ر فييا الشاعر عدداً استحض (2)"ـ1987 لمعاـ العاـ الرأي
 يرتكزو  قصيدة، كؿ حروؼ يغمِّؼ الذي الجمالي الموف فتكوِّ  الدّقة وىذه ،الدّقة فائقة صورية لوحات
 الجمالي المشيد تحقيؽ بيدؼأخص  ة وتقانة التجريد عمى وجوٍ عام   وريةالص ىذه عمى الشاعر
أخيراً، الشاعر أطمؽ العناف لتخيلبتو في وصؼ الجزيرة حتى  القارىء لدى ثـ أولاً  نفسو لدى الداخمي

غدت بفعؿ ما أضفاه عمييا مف صور تداخؿ فييا المادي بالمعنوي مشيداً ناطقاً بالجماؿ المطمؽ ولا 
شيء غير ذلؾ تغمره روح البيجة والنشوة بذلؾ الجماؿ وتشي ألفاظو بأسموب التجريد الذي منحو 

                                                           

 .482، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .482، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)



    
 

94 
 

 الفصؿ الأوؿ

فتنة العينيف، يا حمميا، رحيؽ عشاؽ، دواء أفلبذ القموب، يميمني ىوى وىواء، عميؾ يا سات: )لممحسو 
 مف ألؽ الصباح رداء( كما يقوؿ فييا:   

َ  َ َاااااا   تَِ قَاااااايو   ااااااشِ َ علَِااااااِ                                   َ ق 

 َ اااايو  َ سَااااَ ي  لَِعِااااثِدَ َ جَِ َ لِااااِ                                  

اشَكلَي فِِ َ اَ    َ لَِ الِِ  فِا                                   َ أِنِ   ضُّ

عَِ ااااايو                                 اااااِ    م  عَِ هَاااااي إِِ  َ غِ    لَاااااي ش 

اايق  َ سَاايقَِ   لَأأسَِااهَي ش                                  َ َ شِلااقَ   

ااَ يوِ مَِ اايو                                 اادِ َ ِ اانَ   سا  َ َ ضَااِ   َ   

                                أفَِ تِ     ع  ِ لل إتَِ   شَِ لَأشِ  َ نََ  وَ 

 َ ِ اااَ    ط  لَِ اااِ   عِِ  ع ااا ِ لل شِااافَيو                                

                                لَاااي فَلِعَلَأاااي َ   ف عِااا   شَِ  َاااِ  جَِ قَااا   

َ اايو                                 َِ ااجِ     َ شِاان   فَلَسِااَ هِِ َ   ش 

د لل َ اااال  اااا   َِ ِ عاِاااِ  َ يشِااااق  َ                                    إِ ا

  ِااااي عُّجا ل عِهِ   ِاااا  َ اااا .  َ َ ااااَ  و                                

َ يحِ إتَِ                                    َ انَشِ َ َ ش نُّ ِ  شَِ س    ص 

اااَ يحِ ِ نَ و                                  َ َ علَِاااِ  ِ اااِ  أ َاااقِ   ص 
 

المتنوع الصور مابيف تشخيص وتجسيـ اذ فيسترسؿ بالوصؼ خ  الشاعر ذلؾ الجماؿ الأ أكثر ما يشد   إف  
 ذىنػػي متخيػػؿ يػػد فػػي قولػػو: )البحػػار معايشػػاً( تشػػبيوويتجمػػى التجر  ،وتجريػػد لنقػػؿ التػػأثير لمقػػارئ المتمقػػي

 ثير المشاركة الوجدانية مع الطبيعة والتأمؿ فييا، كما يقوؿ: يقرب الصورة مف القموب وي
اااا    لَس                                  لَااااي فَلِعَلَأااااي َ   خَلِاااا   فلِااااِ لل   

ِ  َ فَااا                                يََّ شِاااَ يو  َ  فَاااك  ِاااِ  صَااالِ

                                جَااا      اااتَِ جََ ااا َ    ِشَااايَ  َ َ يلِشاااي  

اااااتَ و                                 َِ لل َ  ااااايسِ فلِهَاااااي شِعِلَااااا     عِ  

لل سِاا   فلِااِ  َ  ِ اا                                   لَااي فَلِعَلَأااي َ   ش 

 َ هِف ااااا  إِ لَِهَاااااي   لَأيِ ااااا     شَسِاااااَ يو                                

                                فَااي َِ َّ  فِااا  مِااا ا      لِاااعِ خََ يجِااا   

اااااا ِ  ضِاااااالَيو                                 ل  اااااا    فلِهَااااااي  عِِ   ُّ    َ 
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لمسػػتخدمة فييػػا فيكػػوف كثفػػاً الصػػور االشػػاعر الخطػػاب ليػػذه الجزيػػرة الخلببػػة فػػي دولػػة الكويػػت مُ  ريكػػرِّ 
ٌـ باسػػػـ وضػػػياء، وحنػػػيف ني ػػػاـ يػػػردِّ  د موجعػػػاً( ويجعػػػؿ الإقامػػػة فػػػي حنايػػػا حػػػديث الميػػػؿ الطويػػػؿ )أمػػػؿٌ وحمػػػ

العاشقيف بقولو: )لؾ في حنايا العاشقيف ثواء(، ويُنيي الشاعر قصػيدتو بالػدعاء بػالخير والسػلبمة والغُػنـ 
ة والمَضػػاء( وىػػي أشػػياء معنويػػة تُكمػػؿ المشػػيد والصػػورة لأرضػػيا فيخاطبيػػا بػػػ)لِدَة الكويػػت( يكسػػوىا )العػػز 

 وتن ـ عف محبة واعتزاز وفخر بيذه الأرض الطيبة، كما يقوؿ شاعرنا:
ااااا                                    لَاااااي فَلِعَلَأاااااي َ   ع لِااااا   فلِاااااِ  شَنِلث 

عِاااااااد  َ يسِاااااااد  َ ضِااااااالَيو                                  أََ ااااااا   َ ش 

ِ جَ ااااااي  َ شَ ِاااااا ن     ااااااَ نا اااااايد  ل                                  ل   َ ه 

                               "  "لَاااي  لَِااا    عِِخِااا  ِ  أَِ اااشَلل خَِ ااايو 

                                فلِهَااي أشََينِلااك      اا   ِ لل َ  َاادِ لَااتَ ِ 

 َ يلَاااي   َ يشِااا لَِ لل ثَاااَ  و   َاااِ  فِااا  شَ                               

َ لِشِ َ عَاك   َ انَ. ََ   لأ                                  فَسَعِِ شِ لَي  نَِ

َ  َ إَِ اااااايو                                 اااااا       َ ااااااِ  ِ اااااات   َ لِأس 
 

ي عيد مناسبات الوطنية فضمف الوفي معرض حديث الشاعر عف الكويت نجد في قصائده التي كتبيا 
التي ( 1)"أغنيةٌ في العيدكما في قصيدة "التجريد استخداـ تقانة الكويت الوطني مساحة كبيرة واسعة في 

يشارؾ فييا الشاعر أىؿ الكويت فرحتيـ ونشوتيـ عيدىـ الوطني وتمتمئ القصيدة بالصور البيانية 
لألفاظ في النص، ويظير يذا اليوـ كما تدؿ اـ النص ويطغى جو الفرح والسعادة بوالمجاز في تقدي

دة كما في قولو عف أبنائيا يصفيـ: )وسموا التجريد في نقؿ الشاعر لممحسوسات إلى معنويات مجر  
كواكبا(، وكذا في خطابو لمكويت بقولو: )يا نسمة الحب النضير وخفقة الأمؿ الكبير وروعة الفجر 

قريره في النفس، ويساعد قرع الجرس فة لإضفاء المعنى المؤثر وتالندي( صور مجردة متتابعة مكث  
الموسيقي في نياية القافية "الكسرة المشبعة ياء" في دلالتو بالشعور بالراحة واليدوء والسكينة وىو 

 لمجو العاـ للؤبيات. يقوؿ الشاعر: مناسبٌ 
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نَِنَ  اااااااااشِ  فَِِ شَ ِاااااااااِ      ع ااااااااا    فَغَااااااااا ا                                 ق 

نَِ                                َ َ عَاااااااااك َ غَي لِاااااااااِ    شِسَااااااااايِ  َ اااااااااأَ  

اااااانَِلل َ لِااااااش  َ َ س  ََ ِ لاااااانِِ  لَااااااي لأ  اااااانَ  ََ  َ                                

اااااانِ                                 شَ   اااااا ِ     َ ااااااك َ  سِااااااَ ِ   ِ   وَ      ِِ  نِ

اااااا  اااااايِ شِلَ  إِ َااااااك      اااااا ا  َ  لِااااااِ    ط                                  ض 

اااااااااا  ِهِدِ َ شِااااااااااَ    غَاااااااااانِ                                ل   َ َ طَع ِ اااااااااا   ِ  

ن   لل                                 فه ااااااد     ااااااتِلَ  َ عَااااااك     ِ ااااااِ  شَاااااال 

نِ                                اااااِ ن  ااااانَ.لل َ   سُّ      َ َِ  صَاااااِ حَ   شَضَااااايَ 

لل َ اانَ فَ    َ إتَِ  َ جَه   اا    ط  ِ َ اانَِ َ ااشِلل   خ   فَااِ قَ    فَِاايِ  َ شَاايسَ َ جِاا       

َ اااااايِ  لَأَ  لِأ ااااااي لل                                 َ سَااااااَ ِ   إِ َااااااك فَعَااااااِ    ت 

َ ااااااااي   َ لَهَِ اااااااانَِ                               اااااااا    ت    ِضِاااااااالَيجِهَي لَتِ  

ضِاا اا ا      اانَِ لِ  َ خَفَِ اا َ لَااي َ سِااَ َ    ش     ََ اا  ِ  لَأ لِااِ  َ َ ِ َ ااَ    فَجِااِ      

َ لِاااااش  لَأِ لَ ااااا  لل                                 لَأااااادِ ِ اااااِ  لَااااان   َاااااِ  لَاااااي لأ 

لللَأدِ ِ اااااااااااِ  لَااااااااااانِ                                عِ  هَاااااااااااي فَ   شَااااااااااا    قَ  
 

ديثػػػو فػػػي يػػػوـ عيػػػد الكويػػػت مػػػذكراً بالإنجػػػازات يضػػػمف الشػػػاعر الأحػػػداث التاريخيػػػة العظيمػػػة ضػػػمف ح
والانتصػػارات التػػي حققتيػػا أرض الكويػػت منػػذ زمػػف بعيػػد ومُشػػكلًب تناصػػاً مػػع التػػراث عػػف مدينػػة كاظمػػة 

شػيئاً معنويػاً حاضنة معركة ذات السلبسؿ التي انتصر فييا خالد بف الوليد، ويجرد الشاعر مف الأعداء 
 يقوؿ: كما ،)طنيف ميدد(قولو: ب

لل شَااايِ خي للفَ  ك                                  َ خِلااا   لَأيمَِ ااا   ل شَااانا

خَع اااانِ                                َ اااِ  فَااايِ س  ِ ااا وَِ   غَِ ااايِ      

" ت  شَِ  وِ س    "فَه ِ    ِ  ِ َ    ص                                  سَلِ

يحِ لَشِالأ   ِ اِ  َ هَاي   أسَِاَ نِ فِ    س                                  

ااااال  فِهَي شَاااااشِلل  ِس                                  َ إتَِ    َ  لِااااانََ   َ  

نِ                                َ َ اااا ا فَي َ لِاااا   َ لِاااا     َ اااايِ قِلل       

ااااااا    َ َ ثا اااااااهَيلل    ََ جَلِش                                  إِ     َ  لِااااااانَ

نِ                                هَاااااانا َ لِهَاااااايشَ ل ِ قفِ اااااا   طَ ِاااااال       
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أبيات الشاعر الميداة لمكويت في يوـ عيدىا تحمؿ عاطفة محػب ووليػاف فتشػع  مػف بػيف الكممػات حػرارة 
 ـ الأقصػػى والقػػدس  العاطفػػة الصػػادقة ولا ينسػػى الشػػاعر أنػػو شػػريد وطنػػو وأنػػو صػػاحب قضػػية تحمػػؿ ىػػ

صػورة التجريػد تبػدو واضػحة فػي الأبيػات فالكويػت )نجمػاً  مف بيف كمماتو وصوره ومعانيو، ولعؿ   فنجدىا
أضػاء، ورحيػؽ آمػاؿ(، ثػـ فػي خاتمػة الػنص يصػور حػاؿ الواقػع المػؤلـ واصػفا الإسػلبـ بػػ)النور اليػادي( 

جريديػػة فيقػػوؿ: )ويعيػػدنا لمنػػور صػػوت المسػػجد( وتكػػوف مخاطبػػة الكويػػت بمفػػظ )ميػػوى القمػػوب( صػػورة ت
 بديعة تنقؿ مشاعر الشاعر الحقيقية الصادقة حيث يقوؿ:
ااااانِ جِ   َ لِاااااش  لَاااااي َ جِ اااااي  أضََااااايوَ  ِ                                   ألَأ 

جِهَااااااانِ                                 َ َ شِلاااااااقَ آَ اااااااي    صَِاااااااين    

                                فِاااا  لَااااِ دِ ِ لاااانِِ   عِِ     َ ااااِ  َ سِااااَ    

ِ  ِاااانِ                                َ اااايِ       ااااشِ َ عَااااك ثَغِااااِ    ت   َ ف 

َ ي ااااااانُّ لل َ ش  يجَِ ااااااايش    َ يصِااااااافَيش       َ                                

اااا ِ لل صَاااا ِ                                َ ي  عِ ُّ  ش    َ سِااااجِنِ َ ل ِ لاااان 

                                َ  أسَِااالَ َ  َ ِ ااا َ     ااانِس  لَاااِ دَ   ِ لااانِ 

ااااااااانِ                                اااااااا  إِ لَِاااااااااِ   عَِهِفَااااااااا   َ َ َ هُّ    ِ َ 

َ ي ِهَااي َ لِااش  لَااي َ هِااَ . ق ع اا ِ لل ش                                  ألَأ 

 َ  صِاَ نَِسِلِ َ َ عَك نَِ ِ    َ لَأيِ دِ                               

                                َ َ هَع عاِاا  فِااا  لَاااِ دِ ِ لااانِِ  َ  سِاااَ نَِ

اااااانَِ                                َ َ َ ع اااااانَِ ن      خَعاِااااالجِلل َ َ ضا
 

آخر فقد ظير التجريد في الجانب الديني مف القصائد التي كتبيا الشاعر يحيى برزؽ  وفي منحىً 
التي كتبيا عشي ة يوـ المولد النبوي  (1)"دعميو سار محم   ريؽىذا الط  ات الدينية كقصيدة "ضمف المناسب

ويمدح فييا شخصو الكريـ. القصائد كثيرة في ىذه المناسبة  -صمى الله عميو وسمـ-يحكي فييا مآثره 
يث أدى العظيمة ويغمبُ عمييا أسموب التناص الديني لذا فسأقتصر ىنا جزء مف ىذه القصيدة ح

التجريد دروه في براعة الوصؼ وجمالية المشيد وعمؽ التأثير كقولو: )فكأنما اسمؾ نفحةٌ عمويةٌ( وىذا 
د التبادؿ بيف الحسي والمعنوي بما فيو مف علبقات خيالية جديدة أبرز الصورة بتأثيرىا وجدتيا كما يجرِّ 
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ماً بقولو: )فرأيت طيفؾ لـ يزؿ(، مُ  طيفاً  -صمى الله عميو وسمـ-الشاعر مف شخص الرسوؿ الكريـ  حوِّ
ومف رسالة الإسلبـ والتوحيد يجردىا بمفظ النور )أوما نشرت النور(، ومف القرآف بػ)مُحكـ الآيات(، كؿ 

صمى الله -ىذه الصور تمنح القصيدة بُعداً جديداً وآفاقاً رحبة تُغذِّي الشعور بالمحبة والفخر والمديح لو 
 اعر:كما يقوؿ الش -عميو وسمـ

ع َ ااي ِ                                   َ ينَلِااش   يِسِااِ َ  فَيِ جَعَااشِ م 

خِضَااااااع    لَأعَِ ااااااي ِ                                 شَااااااشِ     َ َ فَ  

فَِ ش  َ ي فََ  َ   َ شِل   َ َ فِِ قِ  ََ  َ                                

عِاااش  ِ اااِ  َ لَأَ ااايشِ َ  َ                                 سِااالش  َ اااي ش  ا

َ اااااي  عِ فَلَأأَ   َ  َ فِشَااااا      ااااا    سِااااا                                   ِ ل 

ااافَيوِ شَلَاااي ِ                                ااا    يِ ص   َ سِاااِ َ فََ غِ  

اان  خَيشِاا ي   شَ                                   َ ينَلِااش   يِسِااِ َ  لَااي   

 َ َ ااانَنِش  أَِ مَااايِ َ إِ َاااك   فَعَاااَ  شِ                               

                                 َدِ لَتَ ِ ف  شِضِا ِهَي طَلِفَ َ  فََ ألَِش  

 فِاا  قَعِ ِهَاايلل فِاا  أَِ َ دِ   خَفََ اايشِ                               

ااا                                  َ َ صَااايَ نَشِ أ  ألَِأَ ااا   فِااا      

اااايشِ                                 َ َ ضَااااشِ َ ه ااااتُّ خََ يجِاااا َ   جَ  

اا  َ أََ َ ااي َ شَااِ شَ                                  فَااِ قَ ِ َ ي هَِااي    ُّ

 لَِ سَااااي      َ عِ ااااي  َ عَااااك   اااات    شِ                               

هِِ  إلِا   لللَأاااااي                                     أَ   َ هِاااااَ َ  خَي اِاااان 

ااااا   ِ اااااِ                                 شِلَأااااادِ   لَااااايشِ َ ِ لَي      

                                َ   َ هِ   َ ِ   ص      انُّ      إتَِ  جَاَ .

ااااانَ َ  آش                                  آ ِااااا    َلِأااااا   فَااااالََِّ   
 

وقد يبني الشاعر تجريده عمى المعاني العاطفيو الرقيقة المتوىجة محبة وحناناً كما في قصائده 
الذي كاف  محمد البكر ابنو ميلبد بيوـ تينئة رسالةوىي ( 1)الوجدانية الأسرية ومنيا قصيدة "ابتسـ لمحياة"

بيب محمد إليؾ في يوـ عيدؾ إليؾ ولدي الحيدرس حينيا في الجزائر وقد كتب الشاعر في مقدمتيا: "
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أرسمتيا مف ضفاؼ الأبيض المتوسط مف بيتنا مف ضفاؼ الخميج وكـ كنت أودّ لو  قبلبتي الحارة
، الشاعر عانى في غربتو كثيراً وكاف أحد أشكاؿ ىذه المعاناة اغتراب أبنائو عنو في مرحمتيـ (1)الجميؿ"

تكمفو الدراسة في الخارج مف أمواؿ باىظة لا  الجامعية كؿٌ في أرض وبمد لفترات طويمة مع ما
يستطيعيا شاعرٌ كاف جؿ  ما يعتمد عميو مف مصدر رزؽ ىو العمؿ معمماً في إحدى مدارس الكويت. 
قصائد الشاعر لأولاده وخاصة ابنو البكر محمد تشع  عاطفة حارة وتنبع مف قمب صادؽ الانفعاؿ يممؤه 

يا عمى الصور والأخيمة المنوعة، وفي ىذه القصيدة يجرد الشاعر الشوؽ والحنيف وقد اعتمد في تشكيم
مف رسالتو )حروفاً( و)شعاعاً( و)خيالًا( وتكتمؿ الصور في الألفاظ: )فرداه التقى( و)قبمتو الحؽ( 

 فيكوف التجريد مف الحسي الظاىر إلى المعنوي عاملًب في زيادة توىج المعنى كما يقوؿ:

ن  طِِ سِ لل سَِش  أ ِ نِلَ  لَي   شَ     

 َ  ِ ش    في  فلِهَي أ تَ ا   َ فِسِ 

 لَي ش َ ي ي  ِ َ    ََ ي ِ ا لَِ سَي   

 فَلَِ ش    َلِعِ لل َ ل تِِ    لَأسِِ لل

 َ خَلَيلا  لَع  ح   ِ  ِ ِ  َ ِ لن  

ََ أ ِ سِ     فَأََ . فِ  سََ يس  تَِ َ 

ع  ي لل دَ خ   لَي   َ       تَِ َ ضَ  

 َ ي َك َ ِ  لأ  ا َ لِ   َ ِ جِسِ َ  َ 

لل َ ك َ قِِ عَ       شَقُّ  فَِ نَ س     ُّ

 إِ َلِهَي لَغِن   طَه      َ ل ِ سِ  

 ِ شِشَ  ِ  ِ ِ  شَتَ َ  أ ِ ِ    قَعِ ِ 

 َ أََ . سَعَِ  ِ  َ أَِ فَع  َ أِسِ  

 لأ  ُّ لَ د  ِ لن  َ أَِ شَ  ِ  ِ  ِ لل
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 ِ ِ ن    ِ سِ  فِلِ  أَِ سَك َ  ا  َ أ  

بشعور التفاؤؿ ونظرة الأمؿ إلى المستقبؿ عمى الرغـ مما ينبئو الواقع الصعب، والشاعر  النص   يتدفؽ
ىنا يخاطب ولده بأف يتمسؾ بالنظرة المتفائمة المحِبة ويجرد مف الحياة )بقاء( وىي لفظة مقابمة لمفناء 

نمنح البقاء( متحالفاً مع الطبيعة في جماليتيا  أمور معنوية ليا دلالتيا في النص كما يقوؿ )نحف لـ
 فييا: الشاعر وطبيعتيا المعطاءة بالخير دوماً كما يقوؿ 
َِ  فَيِ َ سِدِ  َ دِ   عِِشَلَي َِ   َ  َ  ِ  ِ  ِ      

    َ أسَا  ل فلِنَ  فَعَ ِ  صَِ يس  

  َِ شَِ كلل   َ َ يوَ    ِ َ  ِ   دَِ  َ شِ   

 َُّ   َ   ِ سَِ َ د   مِ ا  فِ  َ لِ    أَ

ِ  َ    فََ  شَ َ   َ   َ  َ    تَِ  َ   ت 

   شِسا  لأ  ا  فِ    جََ ي َ  َ تَ   

شَِ  ِ  َ  ِ  َ خَع ك  َ ِ  َ َ نَِ يس   َ ي  لل    

شِلد   َ    َ لل لَِ  ي   َ سا             

قصيدة ( 1)"الأـ في عيد"قصيدتو دة الشاعر وفييا مف الصور المجر   الوجدانية التي كتبيا هومف قصائد
أبدعيا الشاعر وحمميا الصور المتنوعة ويظير التجريد فييا في الألفاظ والصور بقولو: )نفحة الطير 

 يقوؿ الشاعر: ،ونور المكرمات، المحصنات القانتات(

شِ قَيفلَِي ِ لل ِِ   َ عِِ  َ     ِ ِ  شِغَي

 لَي َ  .  أطََِ ِ      تَِ َ  شَلَي ِ لل

 أِ     فِ  تَ شِ تَ  ِ   لَي َ  .  خَ   

نَِ ََ َ  أشََ  ق    فَه َ  أَِ سِ لل َ   

َ  قلِثَيِ َ َ  شَِ ِ  َ صَ  ِ       َ 
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دِ خَيشِ ي   لل َ َ ن  هَي   ش  ُّ  ألَُّ

َِ لَِيشِ   لل  أِشَِعكَ      َ  شِن  لَي ش  ُّ

َ ي   هَي    دُّ نََ يَ يلل ِ لن   إِ  

 ِ   َ    ت  ِ َ  شِ  َ ي ِ ي لل ِ  وَِ     

نِ َ لِلأ  لل َ ي لَي ش  ُّ فَيسِج   َ ي  

ضِشِلَيشِ    ضَد  أسَِفَيَ    ه نَ. َ     

لل َ َ  ِ فلِِ  سَِ .  َ لِلَأ      دا

َ يشَِ  هِِ  َ         َ لِأ    َ فِشَ     طُّ

لِأ   قصِ   لل َ ي فِ  لأ  ا     َ ي  

شِصََ يشِ   َ ي َِ يشِ    ِ ِ  لِأفَيحِ     

لل ن  َ هَيلل  لَِ شَ ِ  لأ  ُّ َ مِلد 

 فَعَ   ِ ِ هَي َ َ يلَي تِلِأَ لَيشِ  

 :التوضيح 
حيث اعتماد المشابية بيف طرفيف عناصر تبادؿ المدركات مف تقانة رابعة تمتقي مع ىو: "التوضيح 

 ولعؿ مصطمحىو الإطار الحسي،  التبادؿ الإدراكي ضمف إطار واحد لكنيا تختمؼ عنيا بمحدودية
 .(1)"يفعتمد المشابية بيف طرفيف حسييف متباعديف أو متقاربت ما ينطبؽ عمييا كونيا "التوضيح" ىو

بداع صوره  يحيى برزؽ الشاعر مقدرة ف  إ  إلى علبقة مف التحوؿ في الفائقة قدرتو في تكمففي رسـ وا 
 في الشعرية لقيمةا تمحوروت عبر تقانة "التوضيح"، لمصورة جديد تشكيؿ إلى يميؿ نراه لذا أخرى،

في الأدب  الكبيرة خبرتو خلبؿ مف الفني مخزونو عمى الصورة تشكيؿ في هدااعتمب الشاعر نصوص
 والحياة والواقع مف حولو.

                                                           

 .33 غنيـ، الأدب العربي المعاصر،( 1)
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علبقاتػػو مػػع الشػػاعر  صػػور فيػػوأخػػذت بُعػػداً اجتماعيػػاً يُ  لمشػػاعر وقػػد فػػي قصػػائد وضػػيحالتتقانػػة بػػرز وت
أسػموباً فػي مػنح الأحبػة  وضػيححبػة، الشػاعر وجػد مػف تقانػة التأحبتو الذيف تربطو بيـ رابطة الأخوة والم

وقػػد كتبيػػا فػػي وداع الشػػاعر أحمػػد  (1)بعلبقاتيػػا الجديػػدة الخياليػػة كقصػػيدة "لأنػػو مطػػر"توضػػحت صػػوراً 
تنػػػبض بالحيػػػاة والصػػػورة فػػػي شػػػعره  ورحابػػػة اتسػػػاعاً  أكثػػػر تخييميػػػة وسػػػائؿفييػػػا  الشػػػاعر ؼوظ ػػػ إذ مطػػػر

حسػػي بحسػػي آخػػر بغػػرض التوضػػيح حيػػث شػػبو صػػورة الشػػاعر أحمػػد مطػػػر فكػػاف تشػػبيو ال وبالعطػػاء،
 يقوؿ الشاعر:كما  )السحابة، والمطر، والأنشودة، والقصائد(، الحسية بأشياء حسي ة أخرى مثؿ:

لل  َ     َ طَِ     َ    سَشَيَ   

  َ     أ ِ ش  نََ  َ عَك فَدِ   َ َ ِ  

 قََ  ِ  َ     أضََيوَ فِ  سََ يجَِ يلل 

 أشََِ ِ      فَإِ   ِ  َ  سَِش  ِ ِ  شَجَ ِ 

 ِ  َ  َ ه تُّ ِ   سِِشِِ َ ي   َِ َ     َ   صُّ

عَِ يو    شَِ ضَِ   ِ  فِ   َهِل ِِ    م   َ   شَِ 

   ِ َ  َ  أشََِ ِ      قَصَيجنِ   َ َ  جِ ي لل 

تَ.لل َ فِلَّ   يِ ِ َ  ِ   َ ف  ح   يِ ش 

جَكلل ِ    خََ  ِ  َ َ فِضَ     نُّ  َ َ لِأشِ

هَِ   هَي ِ ِ  قَعِ ِِ  لَأنَفَِ ِ        َ  لَص  

 مشيودة ببراعة أدواتو مف متمكف المرىؼ حساسبالإ مفعـ شاعرٌ  فيو الابداعية بقدرات الشاعر نمتقي
وينيي الشاعر نصو بصور ممتمئة بالمفارقات التي تثبت الصورة وتعطييا صفتيا المستمرة بوصؼ 

 مطر( دلالة عمى الخير والخصب والحياة والنماء كما يقوؿ:الشاعر بػ)ال
 َ قِل لَل قَنِ َ ضَشِ َ َ  سِد    َ طَِ لل

جَِ   ِ  لَي  ضََلَِ ِ    ش   َ أقََِ  َ   خَِ ل
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 َ  دَِ َ تَ ِ ق ط  ف    لَهِف    هََي   َ شَِ   

َ يو  لا لَتَ    لَِ َ مِِ لل َ ي   شا   لَِأ  

َ ِ َفََ ِ  سَلَِ ِ َ     َ ِ نَ َ ِ  ل نَ ِ      ت 

  َ ِ َ  َ َ ِ  ل غِلك  فِ    ش    ِ  مَيِ َ    ث 

لل نِ  يِ ش  ا  إِِ   دَِ َ   

 َ   شََِ يِ  لَي َ طَِ َ 

 "القدس"يا إن   ،وتبقى القدس الأثيرة لدى الشاعر يتغنى ليا في كؿ قصيدة ويكتب ليا في كؿ مناسبة
 (1)في قصيدة "إنما القدس روعة وجلبؿ"فلمحرؾ لما في نفسو مف مشاعر ميـ الأوؿ لمشاعر واالمُ 

مف أطوؿ القصائد في الديواف لدى  ىذه القصيدة تعد   تتداخؿ الصور لكثافتيا وكثرتيا خاصة أف  
الشاعر وتحمؿ رؤية شاعرية مكثفة مميزة باحتوائيا عمى القدس التي ىي نبض القضية وعنفوانيا، 

في قولو: )سالت دماؤنا أنيارا( حيث  يا المآسي التي حصمت مستخدماً التوضيحيستذكر الشاعر في
)الظلبـ  ليدلؿ عمى كثرتيا وغزارتيا، ويقوؿ:المحسوسة بالػ)أنيار(  وىي شيء محسوس (الدماء) شبو
وفي قولو: توضيح، آخر لممحسوس بمحسوس تشبيو  (السترػ)ب (الظلبـ)شبو فقد العذارى(  ستر

بآخر مثمة ليسيـ في  حسيتشبيو  (المحفػ)محسوس بوىي  (القدستوضيح حيث شبو ))والقدس لحف( 
 يقوؿ الشاعر:   ،توضيح المعنى

اا سِ شَلَاايَ . ج                                  لَااِ دَ ِ ِ َ ااي َ عَااك     

َ ااااااي أَِ هَاااااايَ                                  لَااااااِ دَ سَااااااي شَِ نَِ ي  

                                    َ  ِ َ صَااَ    َ غِاا   لَااِ دَ َ اايشَ   تََ 

ااا دَ  سِاااِ َ    َ اااتَ َ .                                َ أضَِاااشَك   م 

ااا دِ شِاااَ ي   لل   ُّ    ََ                                 َ ع   ااا   َ اااِ نَ

ا َ                                َِ   شا ا   خَعِا يَ .ث د  َ  ش  الأ   يِ  س 

                                   يِ   نِسِ لَي ضَالَِ َ      انِسِ َ َ غَ   ِ 

يَ                                 اااااااا      ش   ااااااااي لل   هَنِِ اااااااان    سُّ

                                                           

 .168، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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َ اااي   َ     ااانِس   َشِااا    اااك   ت                                  َ َ َ ط 

شِِ لاااِ  لَِ ع ااا    جِااانَ َ                                  َ شِاااَ ي       
 

، ويكػػػوف بالتشػػػبييات البميغػػػة ومػػػف خػػػلبؿ القصػػػيدة يتعمػػػؽ الشػػػاعر أكثػػػر فػػػأكثر فػػػي المعػػػاني مسػػػتعيناً 
التوضيح ليس مجرد إقامة علبقات بيف عناصر فنية مف أجؿ إبراز الجمالية التصػويرية فحسػب بػؿ إنػو 

التػػي تبػػرز المعنػػى بشػػكمو الجديػػد مسػػاعداً أكثػػر عمػػى تعميػػؽ  يسػػاعد فػػي خمػػؽ الصػػورة الخياليػػة الجديػػدة
كمػػا  (التربة والحجػػارػ)بػػ (القػػدس) الصػػورة لػػدى المتمقػػي كمػػا نجػػد فػػي ىػػذه القصػػيدة حيػػث شػػبو الشػػاعر

 يقوؿ: 

هَااااااي     اااااانِس  َ ِ َ اااااا   َ جَاااااا                                      إِ  

    اااااانِس    ِ َ اااااا   َ شِجَاااااايَ   لَسَااااااشِ                                
 

التوضػػيح يبػػرز جميػػاً فػػي بقيػػة أبيػػات القصػػيدة التػػي تحمػػؿ الصػػور موضػػحة فػػي المعنػػى كقولػػو: )إف مػػف 
يجعؿ الدماء طريقاً(، ولعؿ  ىذا الجمع بيف المدركات الحسية يُثري المعنى ويزيده جلبء ووضوحاً ويتكمـ 

قػػوة الحػؽ لديػو، ويكػػوف التوضػيح فػي الجمػػع بػيف المػػدركات  الشػاعر بنبػرة تمتػػاز بػالقوة والعمػو نابعػػة مػف
 ماثلًب بقولو: )يرى الموت في الطريؽ فخارا( كما يقوؿ الشاعر:الحسية 

اا  ِ                                  لَااي نِلاايَ   ِسِِااَ  وِ َ   شَااقا َ    ُّ

لَي َ  أََ لَِ ااااااااااايِ  َ سِاااااااااااَ ِ نُّ                                    ااااااااااانا

ااااااا   طَ ِ لَ فَعِ  َ اااااااي   لأ  ااااااان                                       لاااااااق  س 

َِ   شِصَااايَ                                  َ ِ لتِلااان    َ عَاااك    َ اااي

َ يوَ طَِ ل اااااي  إِ   َ اااااِ  لَجَِ اااااِ                                     ااااانا

َ ايَ    لَِسَ لَخِشَك                               ِ لقِ       َ عَك   ط 

ع ااَ    اا صِاا َ تَِ لَِ َ غِاا    خ                                   نَ أَِ      

ِ لااقِ فَخَاايَ                                  لَااَ .   َ ااِ شَ فِاا    ط 

ااا  إِ َااا دِ َ عَاااك     ِ ااانِ َ أََ  َ اااي َ ِ                                    لِلأ 

لل   َِ صَااااااايَ                                 ق  دِلل   شَااااااانا  َ فِاااااااللأ 

اااااِ     ََ َ اااااي  ِاااااي َ  وَِ شَاااااِ ق  َ                                  شَف 

ََ  ِ  ِصَاااايَ                                 ااااتَ   فَيسِااااأَ     أَ لا   غ 
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ااااِ  َ  عِجِهَااااينِ فََ ااااي اااا     ش                                  َ  جَِ   

 أفَِعَااااااَ  قَااااااِ د  َ فََ قُّاااااا   أَِ فَاااااايَ  لل                              
 

فػي الػدياجير ) :قولػو بيف المعنويات كما فيجمي اً واضحاً  التوضيح يبرز (1)وضمف قصيدتو "ثورة الجرح"
وفػي قولػو:  ،ةحيػث شػبو إشػعاع الجػرح بالشػرر تشػبيو حسػي بحسػي لتوضػيح الصػور  (مف إشعاعو شػررٌ 

بػػراز الصػػورة،رىيػػؼ الجػػرح) ويسػػاعده أسػػموب  ( شػػبو الجػػرح بالسػػيؼ محسػػوس بػػآخر لتعميػػؽ المعنػػى وا 
 بأبيى صورة، كما يقوؿ: وفي تقديم التقديـ والتأخير واستخداـ المؤكدات في النصِّ 

ِ َ َ َ اي   َ     ِ ِ ِ  َ      ن                                  لَي صَيشَِ    ن 

اااِ    لَأاااينَ ِ اااَ    شِِ َ ااايِ  لَِ فَجِااا                                   َ   ص 

اايِ  فِاا  لَاانَِ ي ش  ِِ خَطَااَ                                       فَاا  َ خَاا

اايشَِ    خَطَاا                                    فَااإِ   إسِِااَ يطَ   فِاا    س 

ااِ حِ  ااِ  شَجَاا   فَ ااك  فِاا  لأَ  َ  خِشَااعِ  جِ                                  فا

فَاااا                                  لل َ   ش  ااادُّ اااك   جَِ اااي     شُّ   َااا     غَ ا

                                َ فِااا    ااانَلَيجِلِ  ِ اااِ  إشِِاااَ يِ ِ  شَاااَ    

انَ    لَه تُّ أَِ صَي َ َ ِ  خَاي                                    ََ  َ َ اِ  

ااا نَ سِااافِ  عِ   د  َ ق ااا ِ  َِ اااِ  جََ ع ااا      ُّ    َ                                

 َ َ اااِ  َ تَ جعِهِِااادِ فِااا  ق نِسِاااَ ي سَااافَ                                  

ِ لَأسِا        َِ الِ نُّ   س  َِ َ ا                                    يِ ج  حِ سَا 

ااا حِ َ ِ َ صِااا                                  ِِ   ج   فََ اااي  ِغَلِاااِ  َ ِ لااا
 

 حاؿ منتقداً ( 2)"!وقد يبني الشاعر توضيحو عمى معنى اليجاء والتقريع كما فعؿ في قصيدة "مرحى
 إلا أعني لا"ؽ عمييا بقولو: وعم   الحيف ذلؾ في الكويت في الفمسطينييف الكتاب لاتحاد المنتسبيف بعض

 شعرية مشيدية عبر ةالحاد   النبرة وفي المساني قاموسو أداء بقوة فييا الشاعر يصدمؾ، "وحدىـ خلبءالد  
بروح السخط والغضب لواقع بعض الأدباء والشعراء المنتسبيف لاتحاد الكتاب الفمسطينييف آنذاؾ  مميئة

 ح في تبياف الصورةتوضيالىذا ساىـ وقد ، فكانت التشبييات المستخدمة مناسبة ومعبرة عف واقع الحاؿ
منو غرض الو  ،الأمرأسموب استكممو الشاعر بالتشبييات التي تخذت  ،وتعميؽ أثرىا في النص

                                                           

 .153، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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تشبيو حسي بآخر بغرض تقريع كالألفاظ: )كأنكـ ألؼُ ىومير وىومير، أىؿُ رأي( الاستيزاء وال
قيؽ المبادئ والأخلبؽ وقولو: )الأحافير( تشبيياً لمقبر بيا، والمراد مف ذلؾ كمو تح، وفي التوضيح

كؿ ىذه التعبيرات الحسية وضح فييا وضوابط الالتزاـ المرجو ة عند الشعراء والشعور بمسؤولية الكممة، 
 يقوؿ الشاعر: الشاعر المعنى بطريقة أكثر وضوحاً مف خلبؿ التشبييات الحسية التي اكتسبيا المعنى، 

ِ اااااَ هِ  لل د   شَِِ اااااك  ِسِِااااا دِ                                    لَااااانِ   لأ 

لِ َ                               د  فِااااااا  نَسا شِااااااا ا لأ  َ اااااااي   َِ  فََ اااااااي 

دِ  لل سَاااينََ لأ  ااالن  ق    َ اااي َ َ  س    صا                                 َ صَااانا

اااااااا ِ ل ِ                                اااااااا ِ ل   َ        ِ دِ أَِ اااااااا لأ    ِااااااااأَ  

اااااااااااادِ  لأ  س   َ أَ   اااااااااااان                                  أَِ اااااااااااا   َ أَِ  لا ل َ لا

َ ي لِ ِ                                َ  ِ دِ أفَِااااااااَ  سَ   اااااااان   قَااااااااِ د    اااااااان 

فِسِاااانََ   اااا     َ اااالَِ  إِ     َ اااالَِ     ِ ض  َِ                                 َ أَ

لل َ َ ِ صِااااااااال ِ إتََ  َ مَااااااااا ِ                                   دِ  َِ ِ اااااااااتِل  

اااِ سِ ثَيلِأعَااا                                    أَِ  شِاااِ   د  فَاااِ قَ خَااالِِ      

ااا دِ أَِ  َ ااانِ     َِ غِلِ                                 لااا ِ َ ِ لِأااا  ِ اااَ    ج 

اا    اا ا َ ااِ  جَااينَشِ قَِ لشَ                                   َ  سِااط    َ عَااك لأ 

اااااااِ َ  إلِا  ِ ِ ااااااانَلل َ تِِ لااااااا ِ                                 فََ اااااااي   َ ج 

د  قَعَ ااااي   اااا   َ ااااِ  أَِ طَاااايلأ  َِ لَِ ش                                  َ سَااااِ 

ااااااَ يِ ل ِ                                 َ َ ِ ثَااااااَ    َ ااااااي َ َ هِ ااااااي لل  عِش 

ِ  َ هِ  اااااا ُّ شَااااااِ  َ ااااااي لأ                                  ِ ف اااااا     ِاااااا ِ  َلِأ  

اااااااادِ َ اااااااالَِ    شََاااااااايفلِِ                                 اااااااان   ل  شِ  لأ  ََ 
 

قصائد الشاعر الوجدانية لأبنائو في غربتيـ كما في قصيدة: "وأنت تطفئ  تقؼ المعيار ىذا وعمى
تقانة التوضيح في النص باعتماد الشاعر عمى  التي كتبيا لابنو ماجد في يوـ ميلبده وتبرز( 1)الشموع"

استخداـ التشبييات بيف أطراؼ متشابية في المدرؾ ومف خلبؿ تشبيياتو التي أقاميا الشاعر أضاء 
النص بالمعاني الرقيقة المشاعر متوىجة بالعاطفة والحنيف كما يظير مف خلبؿ تعبيراتو المستخدمة في 

الغيث آت، يكحموا العيوف بالضياء، ضياؤه ؽ ذكريات تصيح إف النص مثؿ قولو: )انظر إليو إنو برو 
                                                           

 .605، 2زؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبر ( 1)
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المعنى في النص حاضرٌ في ذىف  لعؿ  و  تشبييات حسية اليدؼ منيا التوضيح، (،أقوى مف الرياح
 ساعد في توضيحو أكثر. يقوؿ الشاعر:قد تمؾ الصور لالشاعر باستخدامو  المتمقي لكف  

 لل يجن ش ل  ي

 لل   دِ   شُّ    طِفِ    َ أَِ شَ 

 للَ ِ لضِهَي إِ َك  ِ م  ِ 

شِعا    للَ ِ طَفِ لل َ ِ  َ      

َ ي إِ َك ي ِ    س    لَخَِ فِ    فَضَيوِ  فِ    َ   

 للتِلِأَ لَيشِ       ق   إِ      إِ َلِ ِ   ِ م  ِ 

 آش     غَلِكَ  إِ    َ صِل   

ن   فِ     آشِ  لا  ن   ََ

َِ  َ   غَلِك   ََ  لَِ َ ك   سَِ   لل  شَلَي

صَي ِ  تَ  ِ ِ   فِ  َِ   َ   تُّ    ِ    َ

ِ  ِ  لَأثِل ِ  َ عَك خ   ِ لل        َ   صُّ

 لل عِ   لِعِ    شَسُّ      لِ ِ شِنَ 

      ُّس   ِ  سََ يوََ ي َ َ ِ َ عِ 

 لل  شُّ   دِ    طِفِ    َ أَِ شَ 

     يسَ  أَِ طَك أَ  أَ    َ ِ سَ  لا

َِ  ش ِ عَ َ       شَلَي

ع    ل   َ     لِ لَأشا لَيوِ       لل يِ ضا

 لل  هََ يوِ   ِ  سَِيَ  َ  َ لَِ س     

فَيسِ  فِ      شا

 لل  شُّ   دِ    طِفِ    َ أَِ شَ 
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َ ي أَ    َ ِ سَ  لا    لَأ لِ ِ  ش   

س   لَيحِ  ِ  َ  أقََِ . ضِلَي        ا

 لللَِ طَفِ  لَأي شُّ   دِ  فَعَلِسَ 

  لَخَِ فِ  لَأي  ُّج  دِ  َ  َلِسَ 

  ِ  ِهَيوِ    َ نَ. َ عكَ فََ ي َ   

َ يوِ  ِ  َ  ش      َ           س 

خطيا الشاعر لابنو ماجد لذات المناسبة  (1)وتتشابو ىذه القصيدة مع قصيدة أخرى بعنواف "ابف الربيع"
في يوـ ميلبده، الشاعر اختار أحب  الفصوؿ وأكثرىا جمالًا وعبقاً ليَكسي بيا قصيدتو ويختار منيا 

اً لابنو الحبيب فتكتسب الألفاظ والصور والتشبييات جمالية خاصة معبرة مستوحاة مف مكاناً وزمان
بنا فصؿ الربيع ويبرز التوضيح في التشبيو المتماثؿ المدركات في قولو: )يا زىرة، كالندى أترعت، يا ا

بدر فتشبيو ماجد بالزىرة الفواحة وكلبىما محسوس وبالندى وال (،مف بني الربيع، أنت بدر مشرؽ
 يقوؿ الشاعر: توضيح أضفى جمالية خاصة في النص كما

 لل يجن   ش ل    نَ

َ   لَي َ شِ  فَ   ش    تَِ َ   للَ ضَ  

نَ.   ِ تَ  ِ  َ  يِ ََ ي ِ ا    أ ِ ِ َ شِ  قَنِ  لَأي   

 "     لِعِ " َ  ِ  ِ  ِ   ِ  ي   لَي إِ َلِ َ 

فُّهَيلل َ ق ِ ع    َ شِل         جَِ لعِ  لَت 

 لل عِاَ يوِ  َ شِ ُّ      ِ  ق ع   َِ ي ِ  ِ   َ إِ َلِ 

َ يوََ ي ف  َ  َ أَ ِ  ن  َ يوِ  َ ش      س 

علِ ِ   مِِعاهَي     م 

ِ ل ِ   َلِعَِ ي فِ    شِِ ق   َ نِ    فَأَِ شَ      ط 

                                                           

 .609، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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 للِ ل نِ َ  َ ِ لن  

  لِأَ ي ِ   شَِ د   ِ ل ن  

  ِ لِأَ ." َ يجِن  " لَي   طِل    ِ   ن   َ ج  س    يِ تا

هَي     شُّ   دِ  لَأأَ  

 لل ََ ي فَِ  ِ 

       لِعِ  َ ِ لَغِ   ِ 

يَ  َ     عِجَِ لعِ    ضِ و       ِ  ألَ 

 

في خاتمة ىذا الفصؿ لا شؾ  بأف الصورة الجزئية بأنواعيا مف تشخيص وتجسيـ وتجريد وتوضيح 
بقوة في شعره وكذلؾ  "شخيصالت"متفاوتة فقد برز  بنسبٍ  ولكفْ  "يحيى برزؽ"كانت حاضرة في شعر 

تقانة ة في شعره وكذلؾ بقمِّ  "التجريد"بينما جاء توظيؼ  " الذي تعد د مجيئُو في ديواف الشاعر،التجسيـ"
 الشاعر في استخداـ ىذه الصور استطاعلقد و  ،ةتبادؿ المدركات الحسي   تي اعتمدتال "التوضيح"

بداع الذي حمؿ معو تجربة الشاعر ورؤيتو تجاه قضايا مف الإ ؿ صورة متنوعةشكِّ الجزئية بأنواعيا أف يُ 
 عديدة أبرزىا القضية الفمسطينية.
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  انفصم انثانً
 

 :البناء الدِّرامي 
 الحِوار- 
 الش خصي ات- 
 الحَبْكة - 
 الحَدَث- 
 الصِّراع- 

 البناء الدائري 
 البناء م قطعي المَّوحات 
 البناء التَّوقيعي 
 البناء المَّولبي 
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 البناء الدرامي

 
الرؤية الفنية ىي الطريقة أو المنيج الذي يُرى بو الأشياء، متضمنة جانبي الرؤية الحسية والرؤية 

، (1)العقمية معاً، ويتحد د الفرؽ بيف الرؤية القصصية والرؤية الدرامية نابعاً مف الفرؽ بيف القصة والدراما
يجاز الصراع في أيِّ شكؿ مف أشكالو؛ وقد فسر ىا الدكتور عز الديف إسماعيؿ بأنيا:  "تعني ببساطة وا 

 .(2)فالإنساف والصراع وتناقضات الحياة ىي العناصر الأساسية لكؿ قصيدة ليا ىذا الطابع الدرامي"
"وازدادت ىذه الرؤية الشعرية تشابكاً وتركيباً وأصبحت أبعادىا أكثر تنوعاً مف أف تستطيع الوسائؿ 

عنيا مما حت ـ عمى الشاعر أف يمجأ إلى تكنيكات فنية مختمفة لمتعبير عف تعدد  الشعرية منفردة التعبير
 . (3)الأبعاد ىذه في القصيدة الحديثة"

التي تقؼ خمؼ التجربة الدرامية فإنيا تتمخص في عدة أمور ميمة لعؿ  أبرزىا  وبالنظر إلى البواعث
سواء أكاف ذلؾ نتيجة ثقافتيـ العصرية أـ عز الديف إسماعيؿ "وعي الشعراء بيذه الحقائؽ،  كما ذكر

، كما أف  حاسة الشاعر (4)ضرورة فرضتيا عمييـ طبيعة ظروؼ الحياة التي يعيشونيا أـ ىذا وذاؾ معا"
تيديو دائماً إلى الموقؼ الدرامي، فتنعكس درامية الموقؼ عمى العبارة نفسيا والمغة التي ينسج منيا ىذه 

كؿ وسائؿ التعبير الدرامي مف حوار وحوار داخمي وسرد وما إلى ذلؾ  الشاعر العبارة وبذلؾ يستغؿ
 . (5)لكي يجسِّـ التجربة الذاتية الصِّرؼ في إطارٍ موضوعيٍ حسي  ممموس

 
 

                                                           

ـ، 1981ينظر: فيمي؛ عبد الرحمف، الرؤية القصصية في شعر صلبح عبد الصبور، مجمة فصوؿ، العدد: الأوؿ، ( 1)
 .51أكتوبر، 

 .284عاصر، إسماعيؿ، الشعر العربي الم( 2)
 .194زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 3)
 .282 إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر،( 4)
 .282ينظر: إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ( 5)
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ولقد أصبح النزوع إلى الدرامية منيجاً فنياً مقصوداً سببو أف  الشاعر المحدث قد وجد مف الدراما وسيمة 
يا العصر، فما تحممو الدراما في طيِّيا مف روح مرحة وأسموب ممتع وشيؽ ميمة لتعبرَ بعمؽ عف قضا

فَ فيماً عصرياً جديداً لمصراعات  ىو شكؿ وأسموب جديد يقضي عمى الرتابة السردية المممة ليكوِّ
والأحداث، كما أف  الدراما أصبحت وسيمة لجذب انتباه المتمقي حيث تكسب العمؿ الأدبي أىمية وحيزاً 

 .(1)مقبولاً 
ولـ يكف نزوع الشعر إلى الدرامية أمراً حديثا فقط بؿ إف  جذوره واضحة المعالـ في الشعر القديـ، ولكف  
النزوع إلى الدرامية في الشعر الحديث يُعد  الأكثرَ مقارنة مف نزوع الشعر القديـ إلى الدراما، ومما يفسر 

عر القديـ، ولـ توظ ؼ الدراما توظيفاً فنياً مقصوداً ذلؾ "أف  الشكؿ الدرامي لـ يكف متبموراً لدى الشا
نما كاف الشاعر يُحاكي واقعاً تجم ى لو، فعب ر عنو بيذا الشكؿ العفوي التمقائي"  .(2)ىادفاً، وا 

بقولو باتجاه القصيدة العربية الحديثة اتجاىاً واضحاً نحو الدرامية  -عشري زايد عمي-وىو ما لفت إليو 
 .(3)نيا سواء في مضمونيا النفسي والشعوري والفكري، أو في بنائيا الفنيفي مختمؼ مضامي

ومف ىنا نرى نزوع الشعر الحديث إلى الدِّرامية كمنيج فني مقصود ىو تطورٌ جديد قد أكسب ىذا 
 الشعر مزايا وخصائص ينفرد بيا، فقد حاز ىذا التطور عمى اىتماـ الباحثيف والنقاد.

النزعة الدرامية أتاح ليا قدرة واضحة عمى الاستبطاف النفسي والحوار الداخمي إف  اقتراب القصيدة مف 
كما ىي أ ليا الخروج مف جوِّ الغنائية والخطابية إلى جوِّ الحكاية المسرحية واستخداـ حبكاتٍ قصصية 
تُوظ ؼ كإطارٍ لأفكار الشاعر وعواطفو، ومف ىنا كانت القصيدة الحوارية بشكمَي )الديالوج 

                                                           

ينظر: الشايب؛ صداـ علبوي، البناء السردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، رسالة أعدت لنيؿ شيادة الماجستير ( 1)
 .105ـ، 2007دب، جامعة مؤتة، كمية المغة العربية، في الأ

  104ينظر: الشايب، البناء السردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، ( 2)
 .189ينظر: زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 3)
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، كما تمي زت لغة الشعر بتمؾ الشكوؿ الحوارية الممتزجة بالن زعة القصصية والمسرحية، (1)لمونولوج(وا
 .(2)وتقتحـ القصيدة شخوصٌ جانبية تُضيؼ أبعاداً ىام ة في بُنية التشكيؿ الدرامي لمقصيدة

 شكؿ عمى الفف مف الموف ىذا عف التعبير العربي الوطف شعراء مف كغيرىـ فمسطيف شعراء حاوؿ وقد
 المختمفة بأبعاده راعصِّ ال رسـ في والنفسية والإبداعية الفنية ـاتيإمكان ذلؾ في مستغمِّيف شعرية قصائد

 ـ  شعريةٍ  رؤيةٍ  خلبؿ مف الصياغة وكاف أحد ىؤلاء الشاعر "يحيى  في وجماؿ التعبير في رقي   عف تن
 برزؽ".

ري اللبجئ" محاولة الوقوؼ عمى عناصره المتعددة مف: وسأتناوؿ دراسة البناء الدرامي في ديواف "الكنا
حوار وشخصيات وحدث وحبكة وصراع، حيث تتجم ى في العديد مف القصائد التي برز فييا البناء 

 الدرامي لمقصيدة.

  

  

                                                           

ـ، 1985، ( )د.ط ينظر: عيد؛ رجاء، لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي الحديث، الاسكندرية، منشأة المعارؼ،( 1)
39. 
 .42ينظر: عيد، لغة الشعر، ( 2)
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 الحوار
و يحمؿ مفردات القصة، كما أن   و المحرؾ لكؿِّ لأن  " ؛حوار مف أبرز عناصر العمؿ القصصيال يعد  

كرة التي يرمي إلييا المؤلؼ، ومف خلبلو يستطيع الكاتب فح اللصراع، وتصاعد الأحداث، ويوضِّ ا عبءَ 
ضفي عمى القصة المرونة والحيوية، ويجعؿ ا يُ تجسيد الشخصيات والتعبير عما يدور بداخميا مم  

لساف  ، والحوار ىو الأسموب أو المغة التي تدور عمى(1)"المتمقي يشارؾ الشخصيات انفعالاتيا
الشخصيات وتكشؼ عف الصراع بينيا، والحوار المسرحي حوارٌ نموذجي يمثؿ طبيعة الحوار في واقع 

 .(2)الحياة ويوىـ المتمقي بأن و طبيعي
ىي المغة المعترضة التي تقع وَسَطاً بيف المناجاة والمغة الس ردية، ويجري الحوار بيف  والمغة الحوارية

فيو "يرتبط ارتباطاً  (3)وشخصيات أخرى داخؿ العمؿ الروائي شخصية وشخصية أو بيف شخصيات
وثيقاً بتكنيؾ تعدد الشخصيات في القصيدة حيث يفترض الحوار وجود أكثر مف صوت أو أكثر مف 
شخصية في القصيدة ومف ثـ فيو في الغالب يستخدـ كتكنيؾ إضافي مع تعد د الأصوات أو 

دـ باعتباره تكنيكاً أساسياً ويتضاءؿ دور تعدد الشخصيات الشخصيات ولكن و في بعض القصائد يُستخ
 (4)إلى جواره"

ويكتسب الحوار أىميتو في وجوده في أيِّ نصٍ نثري كونَو يُخفِّؼ مف رتابة السرد ويُوىـ القارئ بواقعية 
ي ما يجري مف الأحداث، وفي الحوار تتُرؾ الشخصيات دوف تدخؿ مف السارد ما يزيد مف التأثير الدرام

كما أف   (5)لممشاىد التي تتضمف حواراً وتُكسِب النص طابعاً درامياً في مقابؿ الطابع السردي الصِّرؼ
قيمة الحوار تكمفُ في دفعو إلى تطوير الحدث الدرامي والتعبير عما يميِّز الشخصية مف الن احية 

                                                           

الأخرش؛ محمد محمد، النزعة القصصية في شعر محرـ الاجتماعي، مجمة كمية التربية، الجزء الثاني، العدد: ( 1)
 .496ـ، يناير، 2011مصر، -الخامس والسبعوف، المنصورة

 . 382ـ، 2003، 1ار الحرـ لمتراث، طينظر: غنيـ؛ كماؿ أحمد، المسرح الفمسطيني، القاىرة، د( 2)
 .116ـ، 1998، الكويت، 240مرتاض؛ عبد الممؾ، في نظرية الرواية، سمسمة عالـ المعرفة، العدد ( 3)
 .198زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 4)
، 1، دار سندباد، طمصر-ينظر: أيوب؛ محمد، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، الدقي( 5)

 .179ـ، 2001
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مف إجراء الحوار المناسب الذي يعبر ف الكاتب وكمما تمك   (1)الجسمانية والنفسية والاجتماعية والبيولوجية
  .(2)ذلؾ عمى تمكنو مف أدواتو د الصراع، دؿ  جسِّ عف الشخصية والحدث، ويُ 

وتتعدد وظائؼ الحوار في النصوص الأدبية منيا الوظيفة الأيديولوجية حيث يدافع المتكمـ عف موقؼٍ 
 . (3)مى مُرسؿ الخطابمعيف، ومنيا كذلؾ الوظيفة التعبيرية التي تُضفي الطابع الشخصي ع

وحوؿ مفيوـ الحوار الدرامي يُشير حمودة في كتابو "البناء الدرامي" إلى نقطة ميمة مُميِّزاً بالفارؽ 
مف  لابد   الواضح بيف الحوار العادي والحوار الدرامي؛ فميس كؿ  حوار معنياً بأف يكوف حواراً درامياً بؿ

المفارقات، كذلؾ ؿ إلى الحقيقة وىذا الصراع مبني  عمى وجود الصراع الدرامي الذي لا ييدؼ لموصو 
الوحدة العاطفية والفكرية التي تحكـ الصراع الذي يُصوِّره الحوار منذ البداية حتى  ب تحق ؽفإنو يتطم  

 . (4)النياية
وقد جاء الحوار متنوعاً بأشكالو المختمفة في قصائد الشاعر برزؽ حيث لا يخمو مف الحوار بنوعيو 

وما يندرج تحتو كالمناجاة، والحوار الخارجي، وىو ما حاولت تسميط الضوء عميو مف خلبؿ لداخمي ا
 الدراسة: 

 :الحوار الداخمي 
إف  المُمعف في قصائد الشاعر يحيى برزؽ يجدىا مميئة بالحوارات الداخمية التي استخدميا الشاعر 

 ووظ فيا لتحقيؽ رُؤاه الشعرية وأىدافو وغاياتو.
يَشِي عنوانيا بدفقاتٍ قصصية وحوارية وتنُبئ  وىي قصيدة (5)أبرزىا قصيدة "الكناري اللبجئ"ومف 

ذا تأممنا النسيج الفكري ليذه القصيدة برزت أمامنا الطبيعة الحوارية الداخمية  خطوطيا بتوتراتٍ نفسية، وا 

                                                           

 .39ـ، 2013، 2غنيـ؛ كماؿ أحمد، الأدب العربي في فمسطيف، فمسطيف، أكاديمية الإبداع، ط( 1)
 .497غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 2)
 .179ينظر: أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، ( 3)
 .144-139ـ، 1998، ( ء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،)د.طينظر: حمودة؛ عبد العزيز، البنا( 4)
 .31، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 5)
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 ـ تطور الموقؼ شيئاً فشيئاً، وقد  التي تتحرؾ الصورة في مُجمميا، حيث إف  الشاعر قد بدأ مف نقطة ث
 بدأ قصتو الدرامية بالوصؼ معتمداً عميو في رسـ قصتو حيث يقوؿ:

ي                                 جَااايوَ ِ  نَ ِ اااَ    جِاااَ  حِ شَاااجِل 

اااي                               شَل  لِأفَهِااا        لِِ      َ  ِ اااَ    ااات 

                                فَلَِ    ك   َ لِِ    لَِسَ لَِ َ . َ عَ 

اااااااي-َ  َِ لَِ لِاااااااِ  آَ َ اااااااي ِ -                                لل إِ لَ 

اان    ََ اايَ  لَأَ ااِ   َاادِلل                                 لاِ ثااي  لَِ ش 

ااي                                لَعِااقَ َ االَِ    ااَ َ . صَاانِل ي  َ فلِ 

ثِ َ                                      ِاي ه    دِ لَأادِ َ ايَ قَ   َ لِانَ   

اااااااااي                               يَ ااااااااا   َ ِ فلِ   َ أَِ ضَاااااااااك ألَ 
 

ونجػػد أف  الحركػػػة فػػػي القصػػيدة حركػػػة خارجيػػػة ماثمػػػة فػػي الطبيعػػػة وىنػػػاؾ حركػػػة أخػػرى ماثمػػػة فػػػي نفػػػس 
ت في نفس الشاعر الصورة الشعورية الذ اتيػة المقابمػة، ويػدلنا ىػذا الشاعر، كما أف  الصورة الخارجية أثار 

التقابػػػؿ بػػػيف الصػػػورتيف عمػػػى مػػػنيج درامػػػي واضػػػح فػػػي التفكيػػػر الشػػػعوري. وقػػػد اسػػػتعمؿ الشػػػاعر لفػػػظ 
"الشػاعر" فيػو المفػػظ والقاسػـ المشػػترؾ الػذي يجمػع بػػيف طػائر الكنػػاري والشػاعر وأفمػح فػػي تصػوير منفػػاه 

خمقيػػا وقػػد شػػحنيا بالعاطفػػة الصػػادقة ووظ ػػؼ الصػػور البيانيػػة المختمفػػة مػػا زاد فػػي وتشػػرده بالقصػػة التػػي 
مػػدى الإحسػػاس العميػػؽ فػػي القصػػيدة، وتحمػػؿ الألفػػاظ دلالتيػػا المعبػػرة كالألفػػاظ التػػي تػػدؿ عمػػى الحػػوار 

ية )قمت، فبدا لي( كما يمجأ الشاعر إلى التناص مبالغاً لتكتمؿ الصورة جمي ة في قصػتو الدراميػة كشخصػ
)حػػاتـ الطػػائي( محافظػػاً فػػي القصػػيدة عمػػى نبػػرة الأسػػى والحػػزف وىػػو مػػا يفسػػر لجػػوءه لاسػػتخداـ الألػػؼ 
المطمقة في القافية التي تدؿ  عمى التنيد والحسرة ومقدار الألـ والوجع مف واقع الغربة والتشػريد والمنفػى، 

 كما يقوؿ: 

يِ         َ    َ                                   ِ ََّ تَِ أطََِ َ         ش 

ي                               اااااك شَاااااتِل     ِ َ  ََ  َ أََ طِاااااك   شَلَاااااي

ااا ا فِااا اااك  يِ ش  ي   َ اااي َد  أصَِاااَ  َ َ َ غَ    لَسِاااَ ِ تِ     تََ.   َ شِشِااال 

اااا   ِ ِ اااا   فََ اااانَ   اِااا                                   َ   َ ااااِ ش  لَِ ط 

اااا ِ  فِاااا                               يقِص       َ ااااتَ ِ  َ اااالَِ  لَاااانَل 



    
 

117 
 

 الفصؿ الثاني

 ََ                                 ق عِاش   لَاي طَايجِِ َ أََ اي  خَِ اِ شَ إلِا 

ااااااي                                َ اااااا ت   َ   َِ َّ  ضَاااااايقَشِ َ علَ 

ااااَ  ِ  فَااااأنََِ ك                                 أََ ااااي َ ااااِ  َ اااايدَ  يِ س 

ااااااي                               ِ عََ لِااااااِ  َ  َاااااادِ لَجِاااااانِ فلِااااااِ  ِ ل     

ِ  َ إتَِ  لاحَ فِااااااا لَيجِِ  طَلِااااااا                                     ااااااان 

اااااي                               يجلِ  َِ شَاااااي ِدَ   ط  لِااااا  لَشِسَااااا     ط 

ااااد  لَاااانِ    ِ ِ اااا   فَاااا  ل ِ صِاااا     فَاااا                                 يث 

اااااااااي ِ سَ                               ااااااااا   ل  قِااااااااا لل   َ طِل    َلِأ  

ِ ضَااايوِ أتََِ شِ شَااااَ ي ِ                                  َ سِااالَيط      

ي                                 َااااادِ َ ااااانَدِ  اِاااا  إلِا  ف اااااَ  ن   شَاااااجِل 

غَ  سااااااااي لل  ِااااااااانَِ يجِ َ لََ   ااااااااي                                       

ااااااي                                َ ِ اااااانََ ي لَأاااااايَ   يِ شِسَاااااايِ  شَفلِ 
 

إف  الشاعر ىنا لا يغمؽ نفسو عمى مشاعره فلب يستبصر إلا ما يدور فييا ولكن و يتجاوز ىذه العممية في 
ائر الكنػػػاري فػػػي ىػػػذه القصػػػيدة، ويكمػػػؿُ قصػػػيدتو مسترسػػػلًب إطػػػار أبعػػػاد خارجيػػػة أخػػػرى والتػػػي يمثميػػػا طػػػ

 وتتكف ؿ الألفاظ بتبياف حجـ الحالة النفسية كػ)الآه( التي يصدرىا الشاعر تنييدة وجع وألـ ومرارة، يقوؿ:

ِ لَ اااااي ِ  ََ                                 آسِ لَاااااي طَااااايجِِ َ َ َ شِااااا   

يي فِااااالِأ ََ ااااا                               ضِااااال  لاااااِ  َ ااااا              ا

                                أََ َ يتِِ ااااااشَ َ ااااااتِلأ      َِ اااااا َ ِ ثِعاِااااا 

يَ                               اااشك  أَِ  َ شِااال   لَاااِ دَ فَااايَ قَِ ه دِ ض 

عِاا َ                                  َ    ُّ  اا دَ   خَضِااَ  وَ َ   ََ اا َ   ش 

ي                               ااااااا دَ فَجِااااااا   لل َ ااااااانِل   ل شِلااااااا     م 

 ََ                                 ِ ل   َ ا ِ جِجِاشَ َ شِان  فَيِ ِ   ِ  لَي 

ااااااشَي                               اااااايَ َ  عِص   . قَصِاااااالنََ    َ ِ َ ِ ل 

ينِ أفَِعَاااااش  ِ ِ هَاااااي ااااال                                  أدَِ سِاااااهَيد    ص 

ااااايلِااااافَطَ َ                                اااااهَِ  طَل   شَ   ااااا ا َ َ َ   سُّ
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وىكػػػذا فػػػإف الشػػػاعر لايكتفػػػي بالوصػػػؼ أو السػػػرد القصصػػػي فػػػي تقػػػديـ تجربتػػػو بػػػؿ إن ػػػو يُثػػػري التجربػػػة 
 يف مأساتو ومأساة الطائر:القصصية ويعمِّقيا بالاستفياـ، وتستمر ىذه النغمة التي يجمع فييا الشاعر ب

اي نََ اي ِ  فَخَطِ ِا                                  لا َ سَعِ ِ  َ   

ي                               ا لِ   َ يشَ لَي صَايشِ ِ  ل شِال     ص 

ي                                 فَأََ ااي َ ااي َ َ لِأااش  أَِ ضِاا  َ ضِاال 

ايَلَي  َِ ضِا  َ ألَِاَ  ِ ِ هَاي   ثُّ                                 َ ل 

                                لا َ سَعِ ِ  َ سَ ِ سِهَيدَ   ََ اينَِ

ايفِ                                ا  َ علِ  اع  ِ     جِِ اَ  َ  ا    ض 

                                عِ ِ  َ سَ ِ سِاهَيدَ   شَِا  يوِ لا َ سَ 

اااااي                               َ َ ِ ل   فَصَااااانِِ َ  َهَاااااي َ َ ااااان 
 

يمػػزج الشػػاعر المغػػة فػػي لوحػػات دراميػػة معجونػػة بالموحػػات الفنيػػة ويبػػدأ الحػػدث بالتصػػاعد والصػػراع قػػائـ 
والمغة تخمؽ المفارقة وتبني الصراع مف خلبؿ ىذا الحوار الػداخمي الػذي يعتمػد عمػى مناجػاة الطػائر فػي 

تدعاء تفاصيؿ مأساة الشػاعر والموقػؼ الإنسػاني الصػعب الػذي وضػعتو الظػروؼ فيػو، فػالمجوء لػيس اس
ذا بػػو فػػي أتػػوف التحػػديات وفػػي  تجربػػة سػػيمة يُنتػػزع فييػػا الإنسػػاف مػػف تفاصػػيؿ حياتػػو وآفػػاؽ اسػػتقرارىا وا 

 : ـ اكتراثو بمعاناتو، يقوؿ الشاعروعدمواجية صدمة التخمي مف الأىؿ 

ااان  أتَِِ َ لَاااِ دَ َ ينَلِاااش                                   لَاااي أخَِااا  ش 

اااااااي                                  ِ ااااااانَ  لَأثِاااااااَ َ لل َ ااااااانَ َ شِ َ علَ 

ي اااا َ  شَاااا لِ  ااااِ  أَ                                   لَااااي أخَِاااا   َاااادِ لَلأ 

ااااااااااا                               ااااااااااَ    َ   اااااااااا ن  َ غِل   يلا َ لا أ  ُّ

اااااااَ     ل َ ينِلااااااا َ  دِ َ اااااااتَ     ُّ                                 فََ َ ااااااان 

ي                                سِااااااااال  ِ  ِ شَِ  َ اااااااااَ      ن   فَشَااااااااا ا

ِ شِاا  ااشَِ  وَلل أشَِِ اا   ج                                  َ أََ لِااش    ص 

" قَضَاااااك َ ااااانَِ ل  فَاااااأَ ِ  "لَ                                 يِ ااااا    
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ويصػػؿ الشػػاعر بقصػػتو إلػػى ذروة التعقيػػد حيػػث  ،وىكػػذا تنػػامى الحػػدث، وتصػػاعدت الأمػػور نحػػو الأزمػػة
دراميػػػاً  الشػػػاعر بػػػالحوار الػػػداخمي الػػػذي صػػػو ره اسػػػتطاع أف يبنػػػي القصػػػيدة بنػػػاءً  ولعػػػؿ  ، ـ الموقػػػؼيتػػػأز  

الصراع واضػحاً جميػاً ىذا ولـ يكف  ،مف ساندهويتصاعد بالحدث حيث الصراع القائـ مع الاحتلبؿ وكؿ 
نِّ   كبير: ا الحوار الخارجي فمـ يكف حاضراً بشكؿٍ أم   ،ف لنا مف خلبؿ القصيدةيتبي   خفيٌ  ما ىو صراعٌ وا 

ل ِ  اااا  لَأاااادِ تَ  َ َ ع ِ ااااش   ِااااي  ا لِااااَ  أَ ا ََ                                

ي  ََ عاااااااااااا                                 أََ .  اِاااااااااانَ ِ َ سَاااااااااااِ ل 

ِ  ِ اَ    غَاِ  ِ  ل     َ ص                                   فَنََ ِ  ِ     ا

اااااااي                               ِ اااااااقِ  اِاااااا  جََ يشاااااااي  قَِ ل   َ  َااااااادِ   

فلِجَااااا   لَاااااَ  ِ  اااااِ قِ   ن                                  خَيَ اااااشِ  يح    ش 

ي                                َ ِ اااااانََ ي ِ ِ ااااااش   ِااااااي هََ . شَااااااِ قلِ 

اااااَ شِ   ع اااااِ  َ َ ِ لَااااا ل  ََ اااااَ يِ                                   يح    شا

اااااااي                               ااااااا ِ   َااااااالِسَ َ خِل   َ ِ لااااااا     جَ  

لِاااَ   ِِ َااا ََ                                 ِ لل َ صِااال    ـ َااادِ أجَِااانِ  اِاا  

ااااايفِاااا                                  ن    ِ    سََاااااك َ نِِ  اااااي  قَِ ل 
 

و لـ يدع الشاعر مجالًا لمحوار لكي يكوف باتجاه نفسي واحد يتحدث عف المعاناة والغربة والتشريد بؿ إن ػ
المناسػب أف ومػف انتقؿ مف داخؿ المعاناة إلى التحريض عمى الثورة ورفض الواقع المظمػـ بكػؿ أشػكالو، 

 :وحي بالوحشة والقمؽ وعدـ الاستقرارفي الصحراء ما يُ  اً المكاف مفتوحيكوف 

                                    خَطِاِ  صِاِ َ   ِ لَي صَغِلِ َ َ َ شِ   فِ 

ااااااااااي                               َ ل  اااااااااا     ش   سَااااااااااَ ِ َ ي   شَلَاااااااااايَ    

اااااااان   لَاااااااايح  لا                                   لَِ  ااااااااي  لا   شِااااااااِ  فَي  ا

ااااااااااااي                               ااااااااااااِ لنِ أَِ  َ َ هَل  اااااااااااا دِ   ش  ج    ِ  

اااااااا دَ لَأااااااااأَ ا                                  لَِ َ هَااااااااي أَِ َ  ِاااااااا     ُّ  

ااااي                               اااانِش  ِ ااااِ  َ ِ اااانِ َ ااااي َ َ  َ لِااااش  شَل     

اااااااانُّ                                    جََ اااااااايحَ َ ِ َ  ِااااااااق     فِااااااااقَ  َ َ   

ي                                َ   عِ ِااااااااا   يِ َ لِااااااااانِ َ ِ اااااااااَ  قَصِااااااااال 
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ة، ولػـ يكػف لكػف  ىنػاؾ يقػيفٌ بػالعودالنيايػة أقػرب إلػى النيايػة المفتوحػة لأف العػودة لػـ تتحقػؽ وقد جاءت 
 شاعر لقصيدتو حيث وظ فيا الشاعر بقولو:ياء الأجمؿ مف الحكمة في إن

                                فَي شَلَاااااايَ    شَلَاااااايَ  أَِ  َ ِ ع ااااااَ    اااااان   َ  

ااااااايلل                                 َ لَاااااااي َ اااااااِ ش  َ ِ ااااااانَ تَ اِااااااَ  َ ل 
 

لقاموسية ولجػأ الشػاعر إلػى وقد تمي زت لغة الحوار في القصيدة بالفصحى السيمة البعيدة عف المفردات ا 
 ليػػػذا الحػػػوار أثػػػراً كبيػػػراً فػػػي تسػػػييرِ  أف   ولا شػػػؾ  الوصػػػؼ لتصػػػوير الحػػػدث مُشػػػكِّلًب بػػػذلؾ حػػػواراً دراميػػػاً، 

أضػفى عمييػا الحركػة والحيويػة، وجعمنػا نتػدرج مػع  أركانيػا، إذ يا في بناء القصة وتعضيدِ الأحداث ودفعِ 
الأخيػػػر، وكػػػاف ذلػػػؾ أيضػػػاً بفضػػػؿ التصػػػوير الحركػػػي  فضػػػي إلػػػى المسػػػتقرالسػػػياؽ خطػػػوة خطػػػوة حتػػػى تُ 

  يا.في أرجاء القصة كمِّ  ث  النابض الذي بُ  والوصؼ الحيِّ 

وقد وظ ؼ الشاعر أسموب "المناجاة" في قصائده وىو أسموب مف أساليب الحوار الداخمي يدل نا عمى 
وأوجاع "ويكثر استخداـ  عُمؽ الصراع الذاتي ويكشؼ فيو الشاعر مدى ما بمغ بو وأحاط بو مف ى ـ 

والمونولوج حسب  (1)بالمونولوج أو الحوار الذ اتي"عرؼ إلى مناجاة ذاتو والتحاور معيا فيما يُ الإنساف 
اعتقاد أيوب "يرتبط بالحالة النفسية الراىنة لمشخصية وما يشغميا مف ىموـ الحياة وما يُصيبيا مف 

شخصية حسب حالتيا النفسية إلى مناجاة الذ ات بشكؿ إحباط ويأس أو تفاؤؿ وأمؿ وقد يصؿ الأمر بال
نما قد  ،(2)مسموع فيفقد المونولوج كثيراً مف خصوصيتو" عمى أف المناجاة لا تشترط الحديث مع الذات وا 

وىو ما برز في قصيدة  ،لحوار بينيمااتبادؿ لمف طرؼ واحد مع طرؼ آخر دوف وجود  اً تكوف حديث
شؼ عنوانيا عف مضمونيا، قصيدة يبُث يا الشاعر داخمو المُتألـ ويبدأ فييا التي يك( 3)"شياه بلب رعاة"

 المناجاة مع الخالؽ سبحانو بقولو:

ن   َ هَاااااااااَ        ااااااااا  َ  فَِضِاااااااااعِ ِ                        لَاااااااااي سَااااااااالا

 َ سَااااااااااااَ ك ق ع اااااااااااا َ    َ ااااااااااااي َِ لَ  َ اااااااااااانَ س                      

                                                           

 .183 أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة،( 1)
 .184اصرة، أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المع( 2)
 .297، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
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ااااااااااااتَ َ   ِااااااااااااأ   اااااااااااا  إتَِ  َ َ ااااااااااااكَ   غ                            ِ إِ ا

 َ ينَلِااااااااااااااااااااش   لَااااااااااااااااااااي أ لل لَااااااااااااااااااااي أ                      

َ    ِاااااااا   َِ                       لَااااااااي َ ي لِأااااااااي  أَِ ااااااااِ َ َ لَأيشِاااااااا

 لَاااااااااي َ اااااااااِ  ل جِلااااااااا   َ لا ل جِلااااااااا   سِاااااااااَ  س                      

اااااااِ   ََ اااااااي يجَِ ااااااايشِ َ لأ                          طِفاااااااي   َِ اااااااي فااااااا      

اااااااااااااااااايس                       ااااااااااااااااااَ شِ لَأف  غِلااااااااااااااااااَ  َ خَض   إِ       
 

يتجمػػى الصػػراع واضػػحاً جميػػاً خػػلبؿ الأبيػػات وىػػو صػػراعٌ قػػائٌـ تحديػػداً مػػع الغػػزاة والطغػػاة، صػػراع بسػػبب 
سػؿ نوائبِ الػد ىر ومػا حػؿ  بالأىػؿ والػدار والأوطػاف ىػذا الصػراع الػذي يُعمِّػؽ الألػـ يسػرده الشػاعر ويستر 

بتعداده مستخدماً الصور البيانية في ذلؾ، ولعم و أبمغ تعبيػر فػي الوصػؼ "ولا رُعػاة شػياه" فأصػبح الحػاؿ 
 كالقطيع دوف الراعي الذي يُسيِّرىا ويجمعيا، إن يا حالة مف الت مز ؽ والت شت ت كما عب ر بذلؾ عنيا:

ه دِلل اااااااااااا ا فَااااااااااااج  ضَاااااااااااا   اااااااااااايتِش  َ   ِلأ       َ                      

  لَِااااااااااا    ِاااااااااااِ  َ ِ ااااااااااانَ   فَجِلَ اااااااااااِ  َ اااااااااااي                        

                      فَاااااااااااااااي  دُّ ثَيلِأعَااااااااااااااا     هَنِِ ااااااااااااااان  طِفِعَهَاااااااااااااااي

 َ ل تَِ جِااااااااااااااااا     َ اااااااااااااااااينَِ َ َ اااااااااااااااااِ  َ  لاسَ                      

نَ. ِ  َ   ااااااااااا   ااااااااااايدِ َ تِشَااااااااااا                       َ طَاااااااااااَ  ِ ق    لَ 

شِ إِ َاااااااااا                     اااااااااان  اااااااااانَ س     ااااااااااِ    خِلَاااااااااايدِ    ش   ك خ 

َ ي ااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااي َ   شَينِثَااااااااااااااااااايش  َ س                        فَلَأأََ   

ااااااااااا ِ                       َ ااااااااااايََ –َ اااااااااااِ  َ   َ     شِااااااااااالَيس   -َ لاَ   
 

ي نيايػة يكشػؼ فييػا المناجػاة والػدعاء وىػالشػاعر  ؼ فييػانياية يكثِّ  ،وتكوف النياية مفتوحة تنتظر الفرج
ؼ وتباعد الرجاؿ بؿ وسيطرة أشباه د الص  رقة الكممة وعدـ توح  نبني عمى فُ سبب ىذا الصراع وأساسو المُ 

 الذيف ىـ وراء كؿِّ مصيبة:الرجاؿ 
غِلثَااااااااااَ  َ  سِااااااااااَ جِ ِ                        لَااااااااااي َ  ا َ شَِ َ ااااااااااَ      

َ اااااااااااااات    شَااااااااااااااق    فَ                      َ اااااااااااااايس   ِ    ضَاااااااااااااايوَ ن 

جَاااااااي َ فَطَي ََ اااااااي                       َ  جَِ اااااااعِ َ عَاااااااك   شَاااااااقا    ا

 أتََِ شِ  َِ اااااااااااااااااي َ أطََيشَاااااااااااااااااشِ   شَِاااااااااااااااااَ يس                      

 



    
 

122 
 

 الفصؿ الثاني

حيػػث كانػػت أشػػبو  (1)وفػػي قصػػائد أخػػرى بػػرز مػػف خلبليػػا المونولػػوج الػػداخمي منيػػا قصػػيدة "طيػػور القطػػا"
ىيػػب ثيػػره الميػػؿ بسػػكونو الر  و شػػعور دائػػـ يُ الشػػاعر مػػع الصػػراع الػػداخمي إن ػػبالإحسػاس القمػػؽ الػػذي يعيشػػو 

تسػػػارع بػػػؿ قمقػػػو ذلػػػؾ وشػػػعوره بأحػػػداث دراميػػػة تتصػػػاعد بشػػػكؿ مُ  ولقػػػد صػػػو ر الشػػػاعرطبػػػؽ، وصػػػمتو المُ 
 فزع: ومُ 

 َ  سَِ لَِ مَشِ  للإتََ  َ ي سَجَك   ع لِ   

     غَيفلَِ ِ  للَ عَ   ع لِِ  آلاِ  َ 

 للَ هَيَ شِ  لللَأأَ ا  قَطَيَ  أ شِسُّ 

لَ ِ  لل َ   صَلِشَ    لل صَِِ     َِ    طَي

ق   َ  أضَِع ِ  فِ  للل َ تا  لل  قَسَِ 

   َ لَِ هَ   قَعِ ِ لل َ أشَِشَيجلَِ ِ 

ِ    ِ ِ نَ  َ يحِ  للَ لَِ َ شِ     ص   لل  ص 

   َ آَ ي لَِ ِ  للَ َ ِ َ ك ج    شِ 

 َ يوَ س      فَأَِ     َ ِ لن  لل َ أنَِ   

  ََ      َ َ ينِلَ  َ صِف    لَِِ  

و يصطدـ لكن   عم يا تُخفِّؼ عنو مُصابو حاوؿ الشاعر أف يتغمب عمى ىذا الشعور وأف يفتح نافذة الأمؿيُ 
 بالواقع المُرّ الذي يُلبحقو حتى في حُممو فتصعؽ آذانو مف ىوؿ ما يسمع:

 لل  َ  ِلدِ  للَ  لَِأ   ِ لَ    ن     ِ 

 آتَ  لَِِ   فَ  صِِ ق   للَ جتُِّ 

ن   َِ  َ    نَ  ََ ل       َ طَي فِ    ط 

َ  ثَي لَِ      َِ طَي ِهَي َ   

                                                           

 .70، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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يائسػاً، إف  كػؿ أصبح الأمػؿ فيػو  شاً س نفسية قمقة وواقعا معييا نياية حزينة وصورة قاتمة تعكِ بأن   لا شؾ  
مػى ذلػؾ مػف ىػذه النيايػة فػي الأبيػات، وىػو يطػرحُ ما ىو حػوؿ الشػاعر يُثيػر حُزنػو ولوعتػو ولػيس أدؿ  ع

 فييا بواقعية قراءة الواقع ونبوءة المستقبؿ الذي ما زاؿ مُفعماً بالمآسي والمجازر والبِعاد!

 :الحوار الخارجي 
وظ ؼ الشاعر الحوار في قصائده مم ا أكسب القصص نوعاً مف الحيوية والجاذبية ومف ذلؾ استخداـ 

ارجي في الكشؼ عف جوانب الشخصية مف خلبؿ مواقؼ حوارية، ومثالًا عمى ذلؾ الشاعر لمحوار الخ
التي تُعد  مثالًا واضحاً لمحوار الدرامي الجيد الذي يستخدمو  (1)"المحتمة الأرض مف رسالةٌ قصيدة "

الشاعر بطريقة بارعة لمتعبير عف صراع رئيس ونجح في خمؽ التوتر الذي يُعد  عنصراً أساسياً في 
 بناء الدرامي.ال

التي تبدأ بقوؿ  الحوار ىنا مميءٌ بالحياة يعبِّر عف مفارقة في موقؼ إنساني بَحت؛ ففي ىذه القصيدة
التي  الشاعر: "أختاه تسألينني" والتي نستوضح مف عنوانيا الشخصية المحاورة لو نجد أف  الشخصيات

ة بمساف شخصيتيف رئيسيتيف ىما تقوـ بإبداع العمؿ الأدبي ىي شخصيات حقيقية، وتحدثت القصيد
"الشاعر" ذاتو، وشخصية "أخت الشاعر"، ويمكننا أف نحصر المساحة المكانية التي تحتوي 

والشتات التي يتحدث منيا الشاعر، وداخؿ الأرض المحتمة  الشخصيات في القصيدة: أرض الغربة
ف كانت حقيقية إلا أف   الكلبـ القاسي عمى لساف التي تتحدث منيا أخت الشاعر. والشخصيات وا 

الأخت ىو استشعار داخمي عند الشاعر يعبِّر مف خلبلو عف حجـ شعوره بالتقصير وعجزه عف مواجية 
استطاع الشاعر أف يُوظِّؼ أكثر مف أسموب في رسـ الشخصيات حيث تبدأ ، وقد الواقع الصعب

ي يدور بينيما، وتدل نا العبارة القصيدة بأسموب الاستفياـ الذي وُظِّؼ في رسـ شخصياتو والحوار الذ
 الأولى عمى أسموب الاستفياـ التعجبي الذي يستخدمو الشاعر في مواجية الشخصية الأخرى: 

 للَ سِأَ لَِ  ِ  أ خَِ يس  

  أَ َِ   َ َ فِشِ  َ َ ي

                                                           

 .80، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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الشاعر عف رسائؿ العتاب التي وُجيت إليو، ونتبيف في  بعد ىذا التساؤؿ الممزوج بالتعجب يُفصحُ 
صية "أخت الشاعر" نبرة الغضب والعتاب الشديد فمغة الحوار شديدة الميجة وتبدو الشخصية قوية شخ

والحوار  عنيدة، ولعؿ  وجود المرأة والعنصر النسائي في القصيدة يكتسبُ أىميتو ودلالتو في الحضور،
ا يُعرؼ بػ)الداخؿ بيف ىاتيف الشخصيتيف يُؤرِّخُ لمدلوؿٍ اجتماعي برز في القضية الفمسطينية وىي م

 والخارج( أو )الوطف والشتات الفمسطيني(:

 قَطَِ َ   فِل َ  أَ َلِسَ 

ضِلجَ    دَِ ِ  َ        ن 

نَشِ  قصِ     أََ شِ    ََ 

ِ ع       عَِِ عدََِلل   

 لل ِ  َ لِأ     

  ِ  َ لِأ      لا  َلِشَ  لَي

  لَأي َ نَدِ  أسَِط      ِ لن   لأ  ا  فِ 

غَي َ    هَ ا       لِأَ ي َ  َ    صا

اَ  لَي عِهَدِ لل  عََِ ِ َ ِ        

َ ي    ِ لنَ  أَ      شِسُّ  لَأأَ  

دِ  فِ      يسَ  لَأِ ِ    جَهَ  

ودلالالتو في الحنؽ نفسية بما لو مف أبعاد الشخصية  تحاورت بو الذيأسموب السخرية يتضِحُ لنا جمي اً 
فْ كانت ىنا تمثِّؿ والغضب، وقد اكتسبت المرأة بُعداً فنياً وىي تكتسب د اخؿ القصيدة حضوراً مميزاً وا 

شخصية نائبة تنوب عف الأرض والأىؿ والقضية، وكلبميا يشعر بو الشاعر ويُجريو عمى لسانيا 
 بتمقائية:

 َ ضَشِ  قَنِ  َ ي ي   ِ شِ    َ 

 للَ سَِ سِعدِِ   دَِ  َ َ شِ   



    
 

125 
 

 الفصؿ الثاني

َ ي  ل ِ َ ع   َ لل ل َ ي عِ   َ  أَِ َ ي  

 للَ سَِ سِعدِِ   دَِ  ل سِجَ   َ  

  ِ ِ سَ       سَِ ي َ عَك   نُّ     َ   

َ يوَ  َ َ شَِ سِ   لأ    سَِ ي ِ  ِ    نا

َ ي  لل  نُّ    ِ  َ عَك  لَِأ  

 َ سَِ سِعدِِ   دَِ  َ ِ جَيو   َ ِ جَ   

ولعؿ  أسموب الحوار الذي بدأ يظير عمى لساف شخصية "الأخت" بدأ بالتصاعد والحد ة بؿ إف  ىذه 
وىنا يترؾُ  ة قد تحد ثت باسـ شخصيات ثانوية كػ"الخدـ" تتناسب مع أسموب العتاب والسخرية،الشخصي

الشاعر المجاؿ لشخصياتو أف تتحد ث دوف أي تدخؿٍ درامي  منو فيشعرُ المتمقي بالاندماج مع الحدث 
 والحوار:

 ِ ِ  َ  َ جِِ ش  

   َ لِ َ  َ ضِلشَ  َ  ِ 

    خَنَدَِ َ لِ َ 

ؼ لتتصرؼَ الشخصيات وُفؽ المتوقع منيا، وتُطؿ  عمينا ىنا شخصية الشاعر كما تنظر يتصاعد الموق
إلييا شخصية أختو شخصية متطورة فيو الذي كاف في سابؽ زمنو شُجاعاً قوياً أصبح الآف أسيراً لمماؿ 

 والخوؼ مف الرؤساء، مفارقة درامية تبعثُ في الن فس الغضب والحث  عمى الثورة:

ِ شَ   يِ َِ سِ  ِ   لأ     ع مَك َ ِ تِ

جِِ دِ  لأ  ا  َ جِ ِ  فِ   لل  

ِ   َ لا  لل  َ لِنَ  َ خَي

يقِ  فِ     ِ ِ صَدِ  فِ  َ لا   س 

 إسَِي ِ  فِ  أَِ شَ  َ   لَِ دَ 
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 لل َ نِِ َ دِ  نَ  ِق  

َ يحِ  َ سَيجدِِ  َ  ِ  َ لِأ         ص 

دِ  َ     نَ.   َ   َِ ج 

 عمى الضوء يُسمط أف الأخر، الشخص وبيف بينو دار لذيا الحوار خلبؿ مف الشاعر حاوؿ وقد
 الواقع. مف الأساسية العناصر استمد الشاعر أف   آخر بمعنى أو وقعت، قد أقواؿو  أحداث مجريات

ويأتي الرد  مف ذات الشخصية الأولى ويكوف مُتوقعاً لنبرة القوة التي تكممت بيا )ىزمت يا أخي ونحف 
(، ولاشؾ  أف   أسموب الاستفياـ في الحوار والذي تَرمي بو الشخصية لأغراضيا ىو أسموب  لـ ننيزـ

 مُجدٍ لأن و يعمؿ عمى استثارة العواطؼ والكوامف في الشخصية الأخرى:

تِِ شَ  أخَِ   للأخَِ  لَي   

  َ ِ هَتِدِ   دَِ  َ َ شِ   

 َ فِ  َ نِ    َ  نَ    َ 

ِ   نَ ِ  َ   َ أَِ دِ  أَ َ

  ِ        َِ َّ   َ أ  ُّ َ 

ِ ت   أشََِ ِ شَ   لل   نَِدِ    

 لأ     َ نِ   لل َ نِ    َ 

 لللَأثَِدِ   دَِ لل ثَيجِ   

   شِ ُّهَيَ َ تَ ِ  أَ دَِ 

 لل  فَيِ َ  دِِ للَ تَ َِ أَ دَِ 

تدر ج الشاعر في فيـ بناء الشخصيات بشكؿٍ مُتناسؽٍ ينسجـ مع المُتوقع منيا وىنا تبرز شخصية 
ية الأولى شخصية الأخت" في استثارة عواطؼ الشاعر فظيرت لدينا الشاعر، وقد نجحت الشخص

 شخصية الأخ الذي يموجُ بردود الأفعاؿ النفسية وتظيرُ شخصيتو مُدافعاً مُبرراً لموقفو:

 تََ شِ ِ ِ لل قََ عِ ِ ِ  قَنِ  أ خَِ يس  
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 للَ ِ شَِ    دَِ 

 لل شَِمَ    َ سِلش   فََ ي

ع ِ   فِ لل صَشَِ  ِ  فِ   ش 

غ  ِ     تَِ ِ َثَأِ   لللَِ ض 

ق   ِ   شَ  ك لَِ      أَِ م 

ه دِ  عَ     قَنِ   لَِأ   َِ ن  نَ  أَ    ش 

 لل  شََ دِ  ن   َ 

ي أخََِ يس       ِلنِ  َ َ  وَ   لَِأ  

 للَ سَِ سِعدِِ   دَِ 

نَِ   َ لل سََ ِ          ج 

دِ  َ تِلَ  ِ  فِ   لل    صَ ا

َ ي َ تَ ِ  فَعدَِ   أمَِفَي  

َ ع دِ  دِ  َ  أ خِش   لَي     

 بأسموب الحوار برزيُ  أف رية،و الشع فسالن   داخؿ المواقؼ تداعيات خلبؿ مف الشاعر استطاع وىكذا
 مجالاً  دعْ يَ  لـ بحيث الأحداث، تسمسؿ عمى وقدرة الفني، الإبداع مف عالية درجةٍ  وعمى مُتقف،

 :الواضح بشكميا ةالصور  تبرز وحتى الشعرية، الأسطر بيف تكوف أف الممكف مف لتداخلبتٍ 

 أخَِطَأشِِ  قَنِ  أ خَِ يس  

َ دِ  أ صَ ِ   دَِ  إِ ا    يِ ص 

  ِ  ش ِ عَ    أ  ا  فَطَلِ

جَشِ   للنَِ   ِ  وَِ  َ َ   

َ ي َ ِ شِش   َ َ ي  للَ ي  

ِ َ  ِ  فِ  قَدِ  َ   لللَأي   
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 للأَِ علِأ        تَِ لأ  ُّ 

ِ َ  دِِ  َ َ طُّ          

ة ف ي القصيدة ىي أف  الغربة عف الوطف مرارة وتشرد لا يمكف أف تنُسي الأىؿ وتبقى الفكرة المُمِح 
والأحبة في الوطف ولا تنُسي الثأر والصمود في وجو الغاصبيف، وتبقى الأ ـ رمزاً لموطف عند كلب 

 الشخصيتيف )وأم ؾ الأرض( و )فطيؼ أمّي شعمة( وىي تُعبِّر عف روح الض مير الفمسطيني.

ِ نَِ ش  سََ طِ  فَإِ ِ  َِ  تَ

ِ سَِ ي فِ  ِ سِ     دِ         ن 

عِ   لل    ِ    َِ ََّ  َ قَ ا

  َ غَِ   َ َ ِ َ ك لَأيَ شِ 

 للنَ ِ َ َ أَِ عغِِ 

دِ  قَعِ ِ َ  َ شَيلَي َ ل       

ية لمشخصية الأخرى فكاف لزاماً عميو أف  نجح الشاعر في استخداـ الأسموب والمغة المناسبة المُوج 
عيا ويقمِّؿ حد ة الحوار معيا بأساليب أكثر إقناعاً وقبولًا لدى الطرؼ الآخر فنجده يحاورىا يُيدِّئ مف رو 

ف بَعُدت المسافات، واستخداـ الألفاظ )زغردي  -قبِّمي -عرسنا -بقولو )أختاه( فيي لـ تزؿ أختو وا 
 المتيـ( ذات دلالات موحية مناسبة: 

ِ   أ خَِ يس    لل  شِِ     جَ

   َ عدَِ  نَِ ع     شِِ  َ  إَ   

 فِ    نُّ   دَ  فَجَفافِ 

  َ  ِ َ سِِ     سََك  َلِ ِ 

َ َ ِ ش   َ هَِ ي فَإِ   ِ  َِ  لل 

 َ شِِ   أَِ سَك  سَِش  
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   خِلَيدِ  ألََِ يدِ   لِأ  ا  َ ق ِ عَ ِ 

 للَ  سِعَِ  

بعاد رؤية الشاعر إف  تعدد الأشخاص في ىذه القصيدة يُعبِّر عف أبعاد فكرية وشعورية متصارعة مف أ
أكثر مما تعبر عف أحداث درامية تنمو وتتطور، وتختزف شخصية الأخت ما تحممو داخميا مف ألـ 
وصمت، فيي نموذج مصغ ر لمشخصية الفمسطينية التي تُعاني الظمـ أوردىا الشاعر لضرورتيا في 

ضاءتو، والحوار الخارجي ىنا طويؿ قميؿُ التبادؿ  ما بيف تساؤلاتٍ جاءت دفعة تدعيـ النصِّ الشعري وا 
جابات تدف قت في الردِّ عمييا وذلؾ ينسجـ مع طبيعة الحوار  الذي لـ تسعفو اليواتؼ عف بعد واحدة وا 

في تمؾ المرحمة ولا الإنترنت ولا الرسائؿ العادية منطقية الذىاب والإياب، ولعؿ  ذلؾ يُفسِّر لممتمقي 
ي المتيسر المحروـ مف التبادلية القصيرة المتراشقة في طوؿ السؤاؿ وطوؿ الجواب والتبادؿ الحوار 

 حالات التواصؿ القريب. 
الحوار  والتي تتشابو في ذات الفكرة والشخصيات لكف   (1)وقد أك د الشاعر ىذه الفكرة في قصيدة "البندقية"

 حيث ،خرو لـ يعطِ المجاؿ لمحاورة الطرؼ الآآخر فيو حوار خارجي بيف طرفيف لكن   خذ شكلبً ات  
 يقوؿ:

                                ـأ خَِ اااااااايس  فِاااااااا    َِ َِّ   شَ لِاااااااا

ااااااِ َ ـااااااَ  ِ                                شِل  َِ أ ِ اااااانِلِ        لَألِاااااا

ِ لاااااااا   فِاااااااا   ِسَِااااااااي ََ                                 َ أََ ااااااااي 

اااااااايِ    ِ                                اااااااا ُّ ألَ  ااااااااجِل  ِ  للأجَ     ش 

                                ِ اااااِ  َ ِ ااااانِ َ اااااي لَأسَااااا     لَااااانَِ

ااااااا ِ  لل يِسِااااااادِ        َ ااااااا ِ                                 َ   شَِ ل 

                                َ َ عَاااااااااك طَِ لاااااااااقِ     ااااااااانِسِلل

  لل   َ ضِااال  ِ  يِ ااانُّ لاَِ  قَااانِ َ اااي                                  

 

                                                           

 .92، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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غضػػب والحميػػة لكػػف  الشػػاعر لا تتغيػػر فػػي العتػػاب الممػػزوج بال سػػابقاً  ولعػػؿ  شخصػػية الأخػػت كمػػا ذكرنػػا
لازاؿ محافظاً عمى نبرة الحوار اليادئ معيا مُتخذاً مف الحجج والبراىيف وسيمة في حواره ويترؾ المجػاؿ 

  كوٍـ عميو بالقطيعة الجغرافية لفترات زمنية طويمة: ليا في تساؤلاتيا التي يرد  عمييا في حوار خارجي مح

                                أ خَِ اااااااايس  فِاااااااا    َِ َِّ   شَ لِااااااااـ

ااااا ِ َ فِاااااَ  صَاااااِ  َ  ـاااااَ  ِ                                 ِ  لَاااااي أ خَل 

                                َ َ سَااااااااااااايوَ لَِ  " أََ ِ َ ضِااااااااااااا لل

ااااا                               لل   لَِ    لِ  ف ااااا س  ُّ    َِ  َ ِ  ِ خَسِااااا

لل لل   جَااااااااااااااااا  ن                                  َ   غَيصِااااااااااااااااا  

اااااااااا                                  ِ أفَََ اااااااااانََ ي َ َ يلَاااااااااايلل   نَِ ل 

                                ِ ااااااِ  َ ِ اااااانِ َ اااااااي َ شَاااااا َ   فِااااااانَ 

اااااااا                                 ِ و  َ  َااااااادِ َ ااااااااتَ ِ تِلِأاااااااَ  س  شَل 
 

قػد صػر ح ىػذه و  ،عائػددٌ بأسباب كثيرة وأن و حتماً موقفو مقي ىي فيو يرى أف   مالشاعر كوتبدو شخصية ا
 "البندقية" حيث يقوؿ:وىو  الناجع الحؿالمر ة ب

اااااِ لل                                 أ خَِ ااااايس  شَسِااااا  ِ   َااااادِ لَلأ 

اااااا ِ                                ِ  فِاااااا  لَنَل   شَاااااا ُّ   َ ضِاااااال 

َ ااااااي فِاااااا    َ شِااااااِ لل                                 فَأََ ااااااي   

ا ِ                                لِ  ل نِِ   َ جَِ َ ل  ِ     ا  للَ صِ

اااا    ااااي   َ سِااااِ َ فِاااا            َ                                

اااااااا                               ااااااااِ   عِِخَعلِ    ِ قِ ِ ااااااااَ    خَعلِ 

                                  سَااااااااااأَ   ن  َ شِااااااااااـ ِاااااااااا َلِأ   

اااااا                               قلِ    ِ ـااااااِ ع  ِ لل إِ لَِااااااِ لل     ِ ن 

                                َ َ  لِااااااااانََ  لَأاااااااااي فَجِِ  َ ِ اااااااااـ

ااااـااااَ شِد لل   اااان                                    ِ لَيجِ    جَيِ علِ 
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 الشخصيات
البشرية التي تقوـ بتنفيذ الأحداث الدرامية ويدور عمى ألسنتيا الحوار الذي ماذج الشخصيات ىي الن  

ؿ بأف  و ويمكف الق (1)يكشؼ طبيعتيا، وقد تكوف الشخصية رمزاً مُجس داً يمعب دوراً ما في القصيدة
تميزُ بو الأعماؿ السردية عف أجناس الأدب الأخرى أساساً؛ فيي التي الشخصية ىي الشيء الذي ت

تصنعُ المغة وتبث  أو تستقبؿُ الحوار وىي كذلؾ مف تصنع المناجاة ومف تنُجز الحدث وىي التي 
إم ا  عمى نوعيف: يةوالشخص، (2)تنيض بتقديـ الصراع أو تنشيطو مف خلبؿ سموكيا وأىوائيا وعواطفيا

 التي تتطور وتنمو قميلبً وىذه الشخصية ىي"، (3)تتفاعؿ مع الأحداث فتؤثر فييا وتتأثر بيا كروية نامية
بصراعيا مع الأحداث أو المجتمع فتتكشؼ لمقارئ وتفجؤه بما تغنى بو مف جوانبيا وعواطفيا  قميلبً 

لشخصية الكروية لتحديد نوع الشخصية ولكف  غناء عنصر المفاجأة في ا ولا يكفي، (4)الإنسانية المعقدة"
الحركة التي تكوف عمييا داخؿ العمؿ السردي وقدرتيا العالية عمى تقب ؿ العلبقات مع الشخصيات 

 . (5)الأخرى والتأثير فييا ىي التي تسِميا بالكروية أيضاً 
ما بسيطة وىي الشخصية المُسط حة أو الثابتة غير النامية ف ر ولا تنمو مع الأحداث، وتُسيـ لب تتغيوا 

فيي بسيطة في صراعيا غيرُ "في إثراء النصِّ الشِّعري مف خلبؿ دورىا الحيوي في تشكيمو وتنوعو، 
مُعق دة وتُمثِّؿ صفة واحدة وتظؿ  سائدة بيا مف مبدأ القصة حتى نيايتيا ويعوزُىا عنصر المفاجأة إذ مف 

  .(6)أو الش خصيات الأخرى"الس يؿ معرفة نواحييا إزاءَ الأحداث 
الشخصيات الكروية يُشكؿ كلًب منيا عالماً كمياً ومعقداً في الحيِّز الذي " :وقد مي ز "فوستر" بينيما بأف  

تضطرب فيو الحكاية المُتراكبة وتُشع  بمظاىر كثيراً ما تت سُـ بالتناقض، بينما الشخصيات المُسطحة 
ع ذلؾ فإف  ىذا الوضع لا يحظرُ عمييا في بعض الأطوار أف تشبو مساحة محدودة بخطٍ فاصؿ وم

                                                           

 .227ينظر: غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 1)
 91-90ينظر: مرتاض، في نظرية الرواية، ( 2)
 .42ينظر: أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، ( 3)
 .530ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ( 4)
 .89ينظر: مرتاض، في نظرية الرواية، ( 5)
 .529ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ( 6)
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، وىناؾ شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية والمي ـ في (1)"تنيضَ بدورٍ حاسٍـ في العمؿ السردي
الشخصيات التي يقرأ عنيا ىي كائناتٌ حي ة  تمؾ الشخصيات أف ينجح الكاتبُ في إيياـ القارئ بأف  

 .(2)في الواقع مماثمة لما

ومف أبرز الشخصيات شخصية البطؿ التي تدور حوليا مُعظـ الأحداث وتؤثر في الأحداث أو تتأث ر 
، ويُشكِّؿ البطؿ الشخصية الارتكازية وىو العمود الأساسي الذي تدور حولو (3)بيا أكثر مف غيرىا

 .( 4)الوقائع
نشأت بسبب تعدد  وليست الشخصيات في نظر "عمي عشري زايد" سوى تعد د أصوات في القصيدة

ؤى الشِّعرية وتبرز قيمتُيا كونيا تقوُـ بتمثيؿ الأبعاد النفسية والشعورية المختمفة لرؤيةِ  الأبعاد في الر 
الشاعر في محاولة إضفاء لوفٍ مف الدِّرامية عمى رؤيتو الشعرية في تجسيد أبعاد رؤيتو في صورة 

ء القصيدة وتبرز دراميتيا، وىذه الأشخاص أشخاص تتصارع وتتحاور ومف خلبؿ تصارعيما ينمو بنا
تعبِّر عف أحداث درامية تنمو وتتطور أي أف  ىذه الشخصيات المتحاورة المتصارعة ىي بمثابة رموزٍ 

 .(5)لأفكار الشاعر وأحاسيسو

نامية ومسط حة، ففي قصيدة  ،لقد تعد دت الشخصيات وتنوعت لدى الشاعر برزؽ ما بيف رئيسة وثانوية
 تتألؼ، و حيوية ومواقؼ ونفسية فكرية اً أبعاد فييايستحضرُ الشاعر شخصية فتاة بَكماء يبُث  ( 6)""خرساء

 حوٍ نَ  عمى وتوظيفيا الإبداع آلياتِ  اختيار ولعؿ   التعبيرية، يـالقِ  مف حشدٍ  مف القصيدة نيةبُ  تتألؼو 
 في يدور ما بو تُشاكؿ ثراً ؤ مُ  جمالياً  تحقيقاً  الأسموب ماتقوِّ مُ  تحقيؽ عمى قادرة جعميا الذي ىو مُحكـ
 . يبدأىا الشاعر بقولو:المبدعة الذ ات داخؿ

                                                           

 .88مرتاض، في نظرية الرواية، ( 1)
 .4ينظر: أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، ( 2)
 .279غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 3)
 .43غنيـ، الأدب العربي في فمسطيف، ( 4)
 194-195ينظر: زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 5)
 .54، 1عرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الش( 6)
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َ  أَِ َ اااااااااشِ َ  َااااااااادِ َ اااااااااَ لَأع دِلل                                 َ صَاااااااااغِلَ 

     فَااااادِ  َ َ ِ لاااااق  َ سِاااااَ  ِهَي َ اااااأَ  قَ فِااااا                              

                                َ ااااااشِ فََ جَه   للَ َ أشَِ ضَااااااَ  َ َ  شَلَِ  ِاااااا 

                                ِ هَي   تِلاااااا   َ ااااااَ  ُّ   َ َ ضَااااااشِ أصََااااااي ِ  

لِااااااَ  َ ااااااي ََ لل َ َ هِاااااا ِط   شَاااااا   عَ ا                                 َ ِ ع اااااا    

 َ َ جِااااااتِ   فِاااااا  ِ َ ااااااين  ِ ِ صَااااااِ    ثَِاااااا                                

ثَشِ فَشَسِااااااااِ ش  أَ   ش    َ  َ                                  لل فَهَاااااااايشَاااااااان 

د                               َ ضَااااا ا   ِصَاااااِ َ ك َ عَاااااك َ ااااايِ    فَااااادِ     

هَاااااااااي   غَااااااااا     َ  جِاااااااااِ  ن  َ هَاااااااااي                                 أَِ  أَ  

ِ جَِ ااااا  شَااااايَ     َ                                 لَاااااي   َ  َااااادِ ل شِطِهَاااااي   
 

 ياأن   عمى تدؿ   التي الألفاظ معيا لتتناسب البُكـ لمغة والمناسبة الةالد   الألفاظ استخداـفي  ةثر كَ لعم نا نجد 
 ـ  كيؼ إذ نوعو مف غريب حوارٌ ىو  (خرساء)شخصيةٍ  مع الحوار أف   والحقيقة ،(خرساء)  الحوار سيت

 مف عميو أضفاهُ  بما وحيويتو شاعريتو الحوار كسبيُ  أف استطاع الشاعر ف  لك الكلبـ عنصر دوف
 تعمو تَوَى مي، زيؿتُ  أصابعيا الملبئؾ، لغة تتكمـ، لـ أَوْمَتْ،) :الألفاظ كاستخدامو حكـ،مُ  دقيؽ أسموب
 الشاعر ، وتت ضِح عنايةموحية كبيرة ودلالاتٍ  إيحاءات ذات ألفاظ فيي( عابثة غير طوتيبِ  مُمَوِّحة

 الصغيرة، الحسناء، حواء،) :بقولو ريعبِّ  هفنجد (الفتاة) وىي المخاطبشخصية  عمى تدؿ   التي بالألفاظ
 ( كما يقوؿ:راحيا
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ِ  ِاااا  َ فَااااِ طِ ضَاااا َ َ ِ                                  َ فَتِِ ااااش  ِ ااااِ  ش 

اااااااتِ فَااااااايَ  ِ  سِااااااا ُّ   شَااااااانِلكِ                                   َِ لَأااااااادِ   

                                إِ   ِاااااا  للَ َ َ فِااااااش  لَااااااي شَاااااا   و  َ فِااااااَ  ِ 

ااااااعِ ِ ِ                                  َاااااادِ أفَِهَاااااادِ  للِ ااااااِ  َ ِ اااااانِ َ ااااااي فَص 

س   للَ أََ ااااااي   ااااااتَِ   غَاااااا       ع اااااا  ِ                                    ثلِاااااا  

س  طََ  اااااااااي                                 ااااااااادِ  للَ لَه اااااااااتُّ َ ااااااااايو    َِ ج  ن   

عَِ يَ ااااااااا   فََ َ اااااااااشِ إِ َااااااااا                                 لل   َ َ ِ َ َ اااااااااشِ   

َ عااااااادِ                                َ َ اااااانَ  َ عَااااااك   شَسِااااااَ يوِ سَااااااِ ش      

ااطُّ خَِ لطَاا َ َ إِ َاا ااَ  ِ  سَااَ شِ َ خ  عِهَاادِ لَ ااِ  فِاا  َِ َِّ   شَ ِ  ك    ُّ    َ َ  َ ااِ    

َ ااااااشِ                                  للَ َ ااااااتَتِش  َ أِسِااااااَ  ضَاااااايشِلأي  فََ َ ث 

عِسَاااااااادِ                                  َ َ هَع عَااااااااشِ َ شِااااااااَ .  شَِاااااااا ا   ط 

اااااااِ لل                                 َ أََ لِ  هَاااااااي  ِخَِ لطَااااااا    َاااااااِ   َااااااادِ َ لأ 

دِ                                فِااااا  جَِ َ  ِااااا   ََ سَاااااِ ش  أ خِاااااَ .  يِ ااااان   

                                َ  فِااا فاا  صَااانِِ َ ي     ااانِس    َ هِلَ اا   َ ِ ااا

دِ                                َ ااااااال  ُِّ  ِهَاااااااي ف اااااااَ  ن     ااااااا صَااااااانِِ َ لَش   
 

 الكثيػر ذكػر في استرسؿ حيث( الخرساء) الفتاة لشخصيةنفسية لا الملبمح بعض بياف إلى الشاعر جوات  
 وتمتمػت إلػي   فرنػت فتجي مػت،، )والكنايػة التشػبيو ولاسػيما ذلػؾ في البيانية الأساليب وظفاً مُ  أوصافيا مف

 طيػػارة ملبمحيػػا عمػػى راحيػػا، ومػػد ت نحػػوي انثنػػت أطرافيػػا، وتحر كػػت نشػػوى، وتيم مػػت فتوث بػػت مُمْتاعػػةً،
 ، كما يقوؿ:ليا نحتمُ  التي الصفات مف سمسمة عبرَ  (مريـ

 َِ ااااااااَ شِ شَاااااااا   و  لَي ََ ضَاااااااايوَ                                 للفََ َ س 

ِ اا ِدِ                                اافلِفَِ  فِاا    فَضَاايوِ         َ اانِِ    ش 

هَااااااااي لَأااااااااشِ أطََِ  ف هَاااااااايلل فَلَأأَ                                   َ َ شَ  

  أَِ َ ِ ا  للك َ تَِ   َ َ   عِِ َ َ سَشِ  إِ َ                               

شِ َ  شَهَااااي ااااد   ِ ثََ ااااشِ َ شِااااِ َ َ َ اااان                                  ث 

ِ اااااش  إِِ   َااااادِ أَِ اااااثِدِلل للفَعثََِ   هَاااااي                                لا لأ 

                                ِ هَي فعِسِِااااطِل    ِ شََ ااااشِ فََ عَااااك أضََااااي ِ 

  َ ااااِ لَدِ  للَ َ عَاااك َ  ِ شِهَااااي طَهَاااايَ َ                                
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 فكػػاف القصػػيدة فػػي الأخػػرى العناصػػر سػػائر عمػػى طغػػى الػػذي البػػارز العنصػػر ىػػو القصصػػي الحػػوار إف  
 وتحكػي ماتيا،مقػدِّ  ساؽتُ  ةقص   ثوبِ  في حوادث وتصوير وقائع ذكرى عم توماد   فياعتمد  ،درامياً  البناء

 فػي ومعاناتػو قضػيتو تصػوير إلػى دعمِػ حيػث الشػاعر لػدى وجػدناه مػا وىػو أشخاصػيا، وينطػؽ مناظرىا
ػ الحػاؿ بطبيعػة وىػي ألوانيػا، ورسػـ يػاخيوطَ  نسػج ةقص   في الأرض عف عدوالبُ  الغربة  أكثػر خياليػة ةقص 
 الفنيػة الصػورة رسػـ فػي ميػـ عنصػرٌ  وىػو الخيػاؿ عنصػر عمػى الشاعر اعتماد ىيتجم   وىنا واقعية، منيا
 عمػى القصصػي حػواره فػي الشػاعر واعتمد كاملًب، فنياً  عملبً  الخيالية تجربتو مف يبني أف استطاع حيث

 .صنعت أو تكمؼ دوف ومف عفوياً  جاء وبأن   وامتاز والتكثيؼ الإيجاز
 النص وحدات أف   القصيدة في نجدولا يخفى ما في القصيدة مف تضافر المكاف وجماليتو في النص ف

 بيف يالفنِّ  الانتظاـ فكوِّ تُ  التي ىي النص في المتوافرة المكانية العلبقاتأف  و  خاصاً  ترتيباً  مرتبة
 فعمى المرابع، ىذي إلى ذي ة،الش   بيادرىا فمسطيف، المييبة، القدس الحبيبة، الأرض: )مثاؿ العناصر
 (:انحنت فمسطيف أضالعيا

                                َ َ ألَِ   ِااا لل سِاااشِ     َ َ ااايِ  لَ  ااا ن  ِ 

شِلَأاااادِ                                َ  س  لا سِااااشِ     َ لَاااايِ         ِاااا  

ن                                   للَ ل ِ لاااان  ِ   اِااالأَِ َِّ َ ِ اااانَ َ شَاااا ُّ

اااتِل  ِ                                 أَِ َ ِ ااا  للَ َ عَاااك َ لَينِِ َ اااي   ش 

                                  صَاَ خَي ِهِدِ َ َ ِ   صِاغَي     شَا ا فِا

َ اااايجِهِدِ لَشِع اااا  شَصَااااين    َ ِ سِاااادِ                                َِ  َ 

ع ااااد  َ اااالَ  مَ فِاااا                                 لل  نَِ اااايجَِ  َ ااااينِ    ش 

ِ اااااا                                اااااانَ أَِ م  اااااا   َ لِ ااااااي  َ َ س   َ مََ ِ   

لَأِ اااا    ِلَأفاهَااااي ااااغِلَ َ  شَ                                   لل عِِااااَ    ص 

 دِ دِ َ ااااااَ لَأع  فَأفََاااااايقَ َ   شَسِااااااَ يو   َاااااا                              
 

 الأشػياء وتعطػي والدلالػة التػأثير تُعمِّؽ الصور حسي ةفَ  القصيدة، في حضورياً  ماً خَ زَ  الفنية الصورة تعكسُ 
، وتشػارؾ بعػض الشخصػيات الثانويػة القميمػة فػي الػنصِّ الشػعري )صػغار الحػيّ( إلييػا تنتمػي لا ماىيػات

 صػػرخاتيـ فػػي الحػػيِّ  صػػغار ومعػػيقولػػو: )وىػػي شخصػػيات لػػيس ليػػا وظيفػػة كبػػرى فػػي القصػػيدة وفػػي 



    
 

136 
 

 الفصؿ الثاني

 أبمػغو  وصػؼ كػؿِّ  مف أصدؽ بالحياة تضج   ناطقة ةحي   وصورة حيّ  مشيدٌ  (الموسـ حصاد يحمو وغنائيـ
 .تعبير كؿِّ  مف

 أثناء قطعٍ  إلى الشاعر عمد حيث المونولوج أنواع مف نوعٌ  وىو؛ الارتجاعويوظِّؼ الشاعر أسموب 
 ما وىو الماضية الأحداث ذكر إلى يعود استطراداً  يستيدؼ الأدبي مؿلمع المنطقي الزمني التسمسؿ

 الحيّ  صغار ومعي أرتمي، ذيةالش   بيادرىا وعمى د،تشر   بعد للؤرض نيويعيدُ : )بقولو الشاعر عند نجده
 (.صرخاتيـ في
 الصور تكامؿ خلبؿ ومف الصور حشد خلبؿ مف مركبة صورة ؿلتشكِّ  ببعضيا المفردة الصور تتصؿو 

 ومثاؿ متكامؿ فني بناء في للؤخرى كممةمُ  مفردة صورة كؿ وتكوف ضوياً عُ  ارتباطاً  ترتبط التي المفردة
 قولو: ذلؾ
 .واحد آف في ومعنوية نفسية أبعاد ذات نيةبُ  وىي، (مِعْصَمِي نادعِ  في بوتجذِ )

 شيء، كؿ   لو يتعن التي الحياة وتفاصيؿ والوطف لمديار والشوؽ بالحنيف تفيضقصة " خرساء" ةقصيد
 تجربتو إسقاط خلبؿ مف يريد الذي مموحُ  فعاش ياوأحس   الشاعر عاشيا شعورية تجربة إلا ىي ماو 

 نجده حيث القصصي الحوار مشيد عمى تقوـ التي بقصيدتو لموطف ةحب  مُ  "خرساء" فتاة مع الشعورية
 الشعري النصِّ  جعؿ في الشاعر أفمح لقد، و والديار للؤرض والشوؽ لموطف والانتماء الحب شعور ؽيعمِّ 
 ذاتو مزج في ووُفِّؽَ  الواقع عف التعبير في كذلؾ وأفمح عاشيا التي ومرارتيا الغربة لتجربة انعكاساً  لديو
 .فنية كصورة التجربة منطؽيُ  أف عمى قدرتو وظيرت الواقع ذلؾ مع

اً المجاؿ لممتمقي توقُع النياية وقد تأتي الشخصية عند الشاعر بطلًب غائباً وتكوف النياية مفتوحة تارك
حة والتي تطؿ  عمينا فييا شخصية "الأـ" مسط  ( 1)كيفما شاء، كما في قصيدة "نداء إلى الفارس الغائب"

يا تحمؿ الكثير مف المعاني النفسية التي تحمؿ الدلالات العميقة، ويُصوِّرىا بالأبعاد النفسية المُوافقة لكن  
 لشخصيتيا أم ا ثكمى:

 

                                                           

 67، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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َ  لأَ   َ َ ف      ِ ِ  يَ شِ فِ    ن 

لل  لاِ ثَ  

ِ   يِ لَِأَ ينِلل  َ ِ صِ

َ  ِ    ع لِِ لل َِ  َ   َ ِ ِ    فِ  أَ

   فَيشِدِ  أقَِ ِ ِ لَي َ ن  نِ 

  لَي َ  نََِ   غَيجِ   لَي َ ن  نِ 

لكنو ضاؽ في عَيني  وتتدخؿ الأمكنة بقوة بدلالتيا الر حبة عمى اتِّساعيا فعمى الرغـ مف ىذا الاتساع
 ولدىا في كؿ مكاف وتجد العناء والمشقة في سبيؿ العثور عميو:  عف ىذه الأّـِ الن ائحة التي تبحث 

شِش   لَأدِ   َ ِ  َ  أ فَ ا      

   فَلِشَيوِ  فِ  أَِ عِ  َ أسَِأَ   

  َ غِنَ نِ  فِ  أَِ عِ  َ أسَِأَ   

ي ِ  َ فِ  َ لِ   شَ  َ ف     َ  

 لل  َ شِِ ق نِ  ِ َ  لأ  ا  فِ 

ِ ش   ِ   لأ  ق   أطَ      َِ لانَِ  فِ  أ شَنا

ِ نَ  َ سَأَِ ش    للَ َ ف    فََ ي   ج 

    جَ  نِ   َِ هَِ هَ ِ  َ فَتِِ ش  

 ِ  َ   ِ  للأشََن   لَِ ِ 

 َ لِ ِ  َ  ِ  َ َ  َ . ألَِ َ 

 َ ن  نَِ

لحضور وجميعيـ شخصيات تشارؾ الشخصيات الثانوية الشخصيتاف الرئيسيتاف )الأـ، رد اد( في ا
 مسطحة )أىمي، الجند، الأولاد، الجلبد(.
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وتفزع الأـ لػ"قيقية الجلبديف" كما يَرمز الشاعر بيـ لأسباب الخوؼ والظ مـ المسيطرة التي خي مت عمى 
 الأمة العربية.

رفض ثـ تظير بعض الصفات الشخصية التي منحيا الشاعر لمبطؿ، وىي تَسِـ لنا شخصية قوية ثائرة ت
يـ وتأباه، ولعؿ  استخداـ الشاعر لػ"صنِّيف" وىو مف أعالي جباؿ لبناف لترسيخ البطولة واليم ة  الض 

 العالية وتوظيؼ التاريخ لصناعة الحاضر والمستقبؿ، يقوؿ: 

عَ ِ  ِ ت   قَ     َ قَي َ  سِ ِل َ    

يِ ل ِ  َ عَ   ِ لَ ينِ   ََ ي     

  ِ  ِصَِِ    َِ لَِ لِ ِ  َ َ ألَِش  

عَ ِ لل أجََ ِ  ِ ت   قَ     سِ ِل ِ    

 -َ لَِ  ِ ِ  ف –  ِ ِ  َ شََ ِ ش  

 "صِ ال ِ " لَشِلِأ 

ِ َ عقِ     فَيِ سِ  َ جَ ِل       

ل ِ  لَأصَ حَِ      نا

 ِ  َ   ِ  للألَِ َ  أشََن   لَِ ِ 

 َ ن  نَِ   َ لِ ِ  َ  ِ  َ َ  َ .

حم مة باليموـ والفجع ويكوف تكرارُ العبارات ىو الأبمغ لازاؿ ترديد الاستفياـ يحمِؿ قمباً مثقلًب وأوجاعاً م
في الوصؼ، وبعد ىذا الاندماج الذي يكوف بيف المتمقي والشخصيات يأتي صوت الشخصية الثالثة في 

 الد رب الحائر ينتظر جواباً وتكوف النياية مفتوحة: 
َ ِ ِ  َ       دُّ  َ َ سِل        

  " نِ َ ن   لَي أجَِِ  ِ لل َ ن  ن  "

ِ  ِ  ف  َ أََ ي    شَيجِ ِ لل   ن 

َِ  أصَِ           دا  خَعِ
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د لل   َ ن  نِ  لَي َ َ ن 

نِ  لَي   َ  طَي َ       َ ن  نِ  لَي َِ

ما يتكشؼ لنا أف ىذه "الأـ" ما ىي إلا رمزٌ لموطف وللؤم ة التي تبحث عف رجالاتيا وفرسانيا الأبطاؿ 
 وأن يا ما زالت تبحث وتبحث!!

صور الاستخداـ الفني لمشخصية فقد تكتسب زمنية معاصرة تت كِئُ عمييا تجربة الشاعر في  وتتعدد
ر فيي شخصية مف الواقع تأث   (1)"وبو يتيو عمى الزماف رداؤهإكسابيا طابعاً درامياً مُعبراً، مثؿ قصيدة "

 :لبناف غزاة جنوبعاً لمدرّ ر موقعاً مُ يا قصة الفتى "بلبؿ فحص" الذي دم  إن  وصاغ قصتيا،  بيا الشاعر

س   َِ  ِاااااانَ                                    َ ااااااينَ. َ فِاااااا    فَاااااايقِ طَااااااي

س                                 اااااااا   َ سَااااااااَ ي   اااااااانَ  س  أَِ ض   َ طَاااااااا     

                                فَي غَيصِااااااا     ِ ِ  لِااااااان  لَسِاااااااِ ق  َ ااااااايوَس  

س                                 اااَ يِ  جِاااَ     ضِاااِ    شا ااا س  فِااا  خ   َ َ ج 

اااااجِ ُّ  َ ع اااااد  لَاااااي اااااِ ش    ش  َ    ص                                  َ َ هَااااان 

س                                  َ  َااااااااانَِلل فَهَااااااااا    غَِِ ثِاااااااااِ  أَِ َ اااااااااي  

ااااااااا    دَ أ    ِ اااااااااعِ َ ن  َ ااااااااايَ  ِ ِ ااااااااانَ         َ                                

س                                 ََ  َِ ااااااااااي   ااااااااااتَ  اااااااااا   ل ِ لِاااااااااا    غ  َ َ ثا    
 

أعطى الشاعر ملبمحَ القسوة والبطش لمغاصب المحتؿ، وىو ىنا يُجسِّد فكرة الثورة والتمر د عمى المحتؿ 
بدايػػة باسػػـ شخصػػية لتحقيػػؽ اليػػدؼ، ويسػػير بنػػا الحػػدث تػػدريجياً متصػػاعداً، ولػػـ يصػػرِّح الشػػاعر فػػي ال

البطػػؿ مُكتفيػػاً بالإشػػارة لمشخصػػيات الثانويػػة التػػي شػػاركتو كشخصػػية "الأـ" والتػػي ىػػي شخصػػية بسػػيطة 
 ـ نجػد الشػاعر  يكشػؼ عػف بعػض الملبمػح مُسطحة وشخصية "الغاصب العِربيد" وىي مسطحة كذلؾ، ثػ

ػملبمػح شػكمية ونفسػية فيبػدأ بػذكر رداء ال مػف التي تساعد فػي فيػـ الشخصػية ة بطػؿ وىػو ذا دلالػة خاص 
 وكذلؾ ىو مدعاة لمفخر والاعتزاز: بما سيقوـ بو البطؿ مف عممية بطولية

سِ  اااااااااااا ح   ِسِاااااااااااا ا س  لَأفَاااااااااااا   لَ                                   َ ِ نَ   

س                                 َ ااااااايِ  ِ نَ     َ  ِاااااااِ  لَ لِااااااا   َ عَاااااااك   ت 
 

                                                           

 .218، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)



    
 

140 
 

 الفصؿ الثاني

الملبمػػػح النفسػػػية لكػػػلب الخػػػارجي لمشخصػػػيات بػػػؿ إن ػػػو يعمػػػد إلػػػى وصػػػؼ لا يكتفػػػي الشػػػاعر بالوصػػػؼ 
وتمتمػػػئ الأبيػػػات بالإحسػػػاس والشػػػعور العػػػالي بػػػالفخر الػػػذي يفتخػػػر بػػػو  (،الأـ)و( البطػػػؿ)الشخصػػػيتيف 

، شموخو ومضاؤُه( ة الأـ وشخصية البطؿ كالشاعر بشخصي قولو: )مف دميا الزكيِّ دماؤه(، )يا لَمجنوبيِّ
 فيقوؿ:

َ   َ    دُّ  اااااااااااااااا دَ قَِ لااااااااااااااااَ                                  َ ِ َ  ِااااااااااااااااق    غ 

سَ                                لِأااااااا ا نَِ اااااااي    أََ  َااااااالِسَ ِ اااااااِ  نَِ هَاااااااي   ت 

ااااااااا  ِ ا   َ ِااااااااا ا َ فلِاااااااااِ  ِ ااااااااا ِ                                  لَاااااااااي  عَِجَ  

ااااااا                               س  صَاااااااخِِ    جَ   ااااااا   خ    َ َ ضَاااااااي     ِ  ش 

اااااشَك س    ضُّ ااااا                                   لَِ ضِااااا  إِ َاااااك   َِ ااااانَ وِ لَغِ  

س                                 اااااااااا ا   َ مِاااااااااالدِ ضِاااااااااالَي   ااااااااااَ يَ      ش   َ ش 
 

يا وىػي ومف الشخصيات التي تُضيء النصّ الشعري شخصية الفتػاة "فاطمػة" التػي صػر ح الشػاعر باسػم
 شخصية ثانوية أيضاً ليا دلالتيا ودورىا في دفع الفدائي قُدُماً وعدـ تقييده عف رغبتو:  

َ ااااي ه اااا َ لل َ إِ                                    َاااادِ لَااااِ سَ فَيطَِ ااااَ    ط 

                               َِ س   -لَأَ اااااي َ اااااَ نُّ –َ هِااااا     فََ اااااي فِااااانَ     

َ َ  يِسِااِ هَي َاادِ لَااِ سَ فَ  َِ لل َ لَألِاا                                 يطَِ اا  

س                                 َ ااااااي   خَفََ ااااااشِ أضََااااااي ِ     َ طَااااااي َ ن   

 

 ـ  ده يوظِّؼ الإمكانات التصويرية والمفارقات فحسب بؿ نج يكتفي بتصوير القصة درامياً  الشاعر لا إف   ث
 سوؽُ أحداث القصة مف أجمِيا وىي الحرية وثمف الحرية كما يصِؼ بقولو:في الوصوؿ لمفكرة التي ي

لل أَِ  فََ شِلع ااا    ااا ا                                 َ   َ ااالِ   َ ااالِ     ش 

س                                 َ أشََااااااااطُّ َ ااااااااِ ش   عِاااااااات  لِِ  َ َ ااااااااي    
 

ة حيػث جػاءت ىػذه الشخصػية "شخصػية بػلبؿ" بأسػموب يصرِّح الشاعر باسـ البطؿ أو الشخصية الرئيس
سػػيؿ حػػاوؿ مػػف خلبليػػا تكثيػػؼ المعنػػى فمقػػد ظيػػرت شخصػػية بػػلبؿ مسػػط حة بسػػيطة فػػي صػػراعيا غيػػر 
ميػػا أبعػػادا  معق ػػدة تتميػػز بالسػػيولة والبسػػاطة دوف الولػػوج إلػػى أعماقيػػا وىػػذا مػػا يبػػرز شخصػػيتيا، ولػػـ يُحمِّ
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نيايػػػة التػػػي منيػػػا يمػػػوح الن صػػػر ويُػػػؤذف بفجػػػر قػػػادـ، التػػػي تكػػػوف نفسػػػية عميقػػػة، وتتػػػدرج الأحػػػداث نحػػػو ال
 باستشياد البطؿ والفوز بدار الخمود الأبدي:     

ه ااااا نِسِلل ضَاااالا ي   ِ                                   َ " ِاااا َ  "  َاااالِسَ   

سَ                                 ألَ خَااااي   َ هِاااان  فِاااا    جَِ اااايِ  َ فَااااي  

َ ايك )طَِ لقِ   لَأِ دِ( فِ  شِ َ َ عَ                                  ضِاِ     ُّ

س                                 اااااا   َ  اِاااااَ     خِل  لل ن        َ ااااااَ تَ   اااااان 

لل قَِ اااااَ س  َ   فَااااايِ س    ِ غِااااا َ                                      لَِ لَأااااا  

س  مَِ اااااأَ                                 . إِ َاااااك قَهِاااااِ    ِ ااااانَ. أشَِااااا   

ِ اااالدِلل َ َ ااااِ  لَف ااااتِ  اااايشِ                                      فَِ شااااي   ِجَ  

س                                 عِااااااانِ فَاااااااي فََ ح       ِااااااالد  جَاااااااتَ      يِ خ 
 

قي الأراضػي العربيػة فيتػد خؿ ولدلالات الأمكنة صَدَاىا حيث لا يُغفِؿ الشاعر مكانة القدس والتحاميا ببا
الشاعر بشخصيتو مؤكػدِّا عمػى أف  لمحريػة طريػؽ واحػدٌ ىػو الثػورة، ولا شػؾ  أف  لأسػموب التقػديـ والتػأخير 

 روعتو في إضفاء جماليتو الخاصة داخؿ القصيدة :

َِ  اِاا                                  قَاااي      أََ ِ ثلِاااِ َ أجََِ اااش   َ لَألِااا

سَ                                اااِ لنِ ِ ثَاااي   اااهِلنِ َ عَاااك   ص   َ نَد    ش 

َ َ عااااااااا         ِ                                 َ أشََااااااااقُّ ِ ِ اااااااا    ِااااااااأنَِ  

س                                 ااااااتَ    َِ اااااا ن    غَيصِاااااا   َ   ااااااي لَج     ِ 

لل َ َ اااااِ طِ ِ  اااااِ لن                                   َلِأ   ِااااا  َ أََ اااااي   ش 

س  ق ااااااانِ                                َِ َ جَاااااااي   لل َ َ ع اااااااقَ  يِ  َ اااااااي  س 

ااااااا   ثَااااااايجِ    ااااااا ا ش  تِجِااااااا  َ اااااااَثَِ  لأ 
                                أ 

س                                  ل شِلِاااااا  َ ااااااَ  شَ   َ ااااااي ِطِلَ  سَااااااَ ي  

 

 

  



    
 

142 
 

 الفصؿ الثاني

 الحبكة
تسمسؿ الحوادث الذي يؤدِّي إلى نتيجة في القصة ويكوف ذلؾ إم ا مترتباً عمى الصراع "الحبكة ىي 

الوجداني بيف الشخصيات أو تأثير الأحداث الخارجة عف إرادتيا، أو ىي الييكؿ القصصي لمقصيدة أو 
 (2)"بيدؼ الوصوؿ إلى تحقيؽ تأثيرات فنية وانفعالية" (1)"المسرحية

ساسية مف ركائز الس رد فيي طريقة ترتيب السارد للؤحداث، وتض ـ الطريقة التي وتُعد  الحبكة ركيزة أ
 النسيجويمكفُ وصفَيا بأن يا  يقدـ بيا السارد كلًب مف الزماف والمكاف والشخوص والأحداث بمجمميا،

 ودراية. ةبدق   اردالس   ويحبكو ينسجو الذي تكامؿالمُ 
يادي في النظاـ الس ردي وتؤدي وظيفتيف فيي تعيد ترتيب إف  أىمية الحبكة تأتي مف دورىا الح يوي والرِّ
أما الوظيفة الأخرى لمحبكة فيي إثارة الدىشة في نفس القارئ  الوظائؼ السردية بتنظيـ تراتبي جديد

    (3)وىذه الوظيفة تتصؿ بالقارئ الذي يتذوؽ العمؿ الإبداعي

فيو يُنظِّـ قصيدتو بما  (4)دة منيا قصيدة "ظامئة"ويتضح نضوج الحبكة عند الشاعر في أكثر مف قصي
فييا مف مَسحَة درامية ويُخطِّط لشخصياتو والأحداث المحيطة بيا فيختار الزماف ويختار بداية الحدث 
مف نقطة البداية ويسير بشكؿ تصاعديّ مع الحدث ، ولـ يصرِّح باسـ الشخصية في بداية النصّ بؿ 

 اكتفى بذكر صفتيا:
 َ ي سِ  لل َ ـي سِ  "

 للَ  لِ  ِ  أَ عِِ َ 

  َ ِ َ لَأجِلَ      شَِلَي  شَِ قلِ 

َ ي    ألََ   ُّ   فََ ي ي   َ ي ي     ت 

ِ لَِ َ َ ثَِ     آَ     َ أََ ي  َ ن 

                                                           

 .144، معجـ المصطمحات في المغة والأدب، ( وىبو، )وآخر( 1)
 .246غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 2)
 .13-12: الشايب، البناء السردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، ينظر( 3)
 .555، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 4)
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 لل  ش  ا  شََ     سَِ . َ ي َِ   فِ   َلِسَ 

ِ َلل َ ِ ِ  ِ  َ أشَِ دَ        َ ِ نِل 

َ . َ َ    ش    لل   ُّ

َِ  َ عَك  لل  ع لِ ِ  صَخَِ 

  لل"َ لَِ ل  ِ  َ تِلف هَـي فَل نِِ  

يمنح الشاعر الشخصية ألقاباً تنسجـ مع واقعيا ويكوف ترتيب الحدث متسمسلًب ويبدو الولوج نحو 
الأعماؽ عف طريؽ المونولوج الداخمي معبراً عف حالة التموجات النفسية التي تعيشيا الفتاة وتبدأ 

قصيدة بأنيا ذات مدلوؿ اجتماعي وقضية اجتماعية برزت عمى الس احة الأحداث بالتصاعد، وتتضح ال
العربية في الآونة الأخيرة بكثرة وىي قضية "العنوسة" ويكوف وصؼ الشاعر دقيقاً لتفاصيؿ القصة 

 الدرامية مم ا يُكسبيا قوة في الجذب ولفت الانتباه لدى المتمقي كما يقوؿ: 
 للَ ِ َ َ شِ  َ لَأتَ 

 لل  لَأسِ   حَ َ     َ قَنِ 

   ص  لِ  ِ  شَِ  َ   ِ شَِ ي َ  َ أَِ َ ك

 للَ ِ َ َ شِ  َ لَأتَ 

ِ ق   أَِ َ نَ  َ قَنِ     ش 

ِ   َ ثَيَ شِ      َ شِشِل  ِ  َ َ  صِ

يؤكد الشاعر تمتمات الفتاة التي تعمِّؽ الشعور باليأس والإحباط حيث يبدأ الحدث بالتصاعد بالتفكير 
 مف موافقاً لمحدث والحبكة:الجدِّي بالحؿ ويكوف الز 

   َ لِنِ  ِ  َ    خَ لََ  َ ِ َ غِ  َ َ ضَشِ 

    َ  لِ  ِ    خَ لِ  فِ  لَأي َ  َ  َ ِ 

 لل  ع لِ ِ  َ إِ َك

 للسَيَ شِ  لَأي فََ  شَيشِ 

   خَفِل  ِ    نُّ    ِ  فِ لل    ُّ  َ  َ ِ َ غِ 
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 ـ إن و بعدما يسير بالأحداث حتى وقد ساعدتو تطورات الأحداث عمى إتقاف الحبكة حتى وصمت الذ روة ث
الذروة يُفصِح باسـ الشخصية الرئيسة وىي الفتاة )ىند( أم ا الشخصية الأخرى فيكتفي بوصفيا بػ)عابث( 

 و)الوغد( ونجد أف  للؤلفاظ دلالتيا عمى جُرـ الفعؿ والخطيئة: 
 للَ ي كِ   صَنِ ِ  َ َ عَك

  ِ  فَِ  شي     ش     لَِ ِ 

    يِ خَطِل  ِ    خَض  ي  

   ع لَي ِ   شِِ َ   َ  ِ ِ ن   َ َ فَشِ 

َ قَ  َ ِ نََ ي َِ َ  ن   أَ      َ ل  ِ    س 

شِ  وِ  َ أشََس  ِِ    يِ نا

نِ   َلَنِ  لَي َِ  َ    

  ثَ لِ  ِ  لأ     َ ج  س   َ َ  َ شِ 

ولكفْ بعد فوات  يستيقظ الضميرالحدث بالنزوؿ بعد أف ث ـ لا يمبث الذروة إلى صؿ وي تصاعد الحدثي
الأواف، وقد صو ر الشاعر شد ة الندـ التي وصمت إلييا الفتاة وأحسف في استخداـ الصور التي ملؤت 
المشيد وىي محم مة بالد لالات الن فسية المتأجِّجة المُضط ربة وشاركت الصور البيانية في إظيار قوة 

 النجوـ صارت عيوناً ساخرات(: الحبكة كما في وصؼ المشيد بقولو: )في العيف جمرٌ، 
ِ ع   َ   شِ  ث د    جَِ       َ لِ ِ  فِ  َ   ن 

ِ  ِ  َ َ عَك  لل  ن 

ِ  لل أَِ َ أشَِ    شَل  ِ  أَ 

ل   ي   صَيَ شِ     ُّج  دَ  َ لَأأَ       

 للسَيخَِ  ش  

    َ ضِل  ِ  لَِ ِ َ َ   َ نِ َ 

 للَ صَشَشِ 



    
 

145 
 

 الفصؿ الثاني

 َُّ َ   أَ   عَِِ َ صَشَِ 

نَ. أصََِ  َ  َ قَنِ       َ ِ   أ ِ  لِ 

ِ  َ  َ عَِ س    للَ   َ َ  ِ دَ لل   ث 

    ِ  للَ    ُّ

ن  نِ  فِ  شَمَيلَيس     جَعلِ  ِ    خ 

وتأتي الخاتمة المفاجئة لتوضح مدى براعة الشاعر في نسج خيوط حبكتو التي توشؾ أف تتجمع كؿ 
أف اكتشفت )ىند( أف  كؿ  ذلؾ ماىو عناصرىا لخدمة الفكرة الرئيسة دوف الانشغاؿ بحبكات ثانوية بعد 

إلا حمٌـ وكابوسٌ مزعج ليس إلا، ويأتي الحوار الواضح بقولو: )تياوت تروي لمرآتيا الحمـ( و) فقالت 
 ليند( ليؤطر القصيدة في إطارىا الدرامي، يقوؿ:

هَي فََ أشَِ    َ تَِ  وَ  َ ِ ن   َ تَ ِ   دَِ  أَ  

ِِ  َ  دَِ   لل  َ ِ ل  ِ  ش     َ  َ ِ ِ 

عِدَ   ِِ  آ هَِي َ ِ ِ َ َ َ هَينَشِ      ش 

غِ ِ  َ فِ    سِشِِ ل  ِ  َ سَِ       ث 

 للِ ِ آ ِهَـي قَعِـ َ  أضَِشَلَأشِ 

 لل هِِِ ـن   فََ ي َشِ 

َ  لِ  ِ  ش    َ َ ي   ِ خِ  َ ِ  َ      ت 

 لل       نِ  ِ  َ  أَِ هَك أَِ شِ "

َ يحِ  فََ يتِِ شِ    َ نِل  ِ  لَأي ص 

 لل  جََ ي ِ  أ ِ ش  نََ   أَِ شِ 

تِِ ل  ِ   أَِ غَي      فَأشَِعَك     "  
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تجري أحداث القصة ذات الحبكة المتماسكة وفقاً لتسمسؿ منطقي وتماسؾٍ درامي حيث تكف مت الحكاية 
بتتابعِ الحدث وتصاعده وجاءت الحبكة مُحكمة الن سج دوف التشتت في عالـ الواقع أو الغرؽ في 

 تفصيلبتو. 

ي قصائد أخرى لجأ الشاعر إلى الواقع ليستمد  منو حبكتو حيث نجح في نسج حبكة مُتماسكة عمى وف
حيث بدأىا مف نقطة متقدمة،  (1)كما في قصيدة "عشرة أفواه" صعيد التعامؿ المباشر مع الواقع وقضاياه

لقمة العيش ونمحظ فييا عنصر التشويؽ وتتابع الأحداث وتدور القصيدة حوؿ فكرة تدبير وتحصيؿ 
 التي باتت مف أكبر المشكلبت في الواقع الاقتصادي الذي يحياه المواطف: 

 للَ سَِ شِل  ِ 

 لل ضَشِل  ِ  ِ  ا  جََ عَشِ 

 لَِ ِ    َ َ  ِ  أَِ سِ   َ فَهِ 

ن    ََ   َ أِ ِ    َ  لِ  ِ  َ 

ع َ ي  أ فِعشَِ  أَ ِ  شَيَ ِ ش   لأ 

شِ    ِ ِ صََ ل  ِ  شَن 

ِ   ِ  أَِ َ . َ إتَِ   ِ  للَ    ض 

    َ  ِل  ِ لل َ َ يجَِ  ِ 

 للفَِ  شِ  ِ  ِ  جَتََ ِ  ِ 

  سَِ  ي  إِ َل  ِ    صِ ِ   دَِ 

َ ينِل ِ  إِ       للنَِ ِ َ ل 

  َ َ ِ ضِ    َ سَِ شِل  ِ 

                                                           

 .583، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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لًب لواقع الحياة  وتمضي فصوؿ المسرحية كما يصفيا ويبدأ مف حيث العُقدة التي يُصرِّح بيا مُفصِّ
ش ويكوف نسيج حبكتو متماسكاً عمى صعيد ترتيب الأحداث واختيار الشخصيات التي تعددت بيف المعي

 الرئيسة والثانوية: 

ِ نََ    للَ  ِ   ِ    صِ     

ِ نََ   جِل  ِ     يِ     ش    ألَ 

ِ تِ     ِ    ِ َ      لل  خ 

ِ    َهَي َ يَ شِ    قَضِل  ِ  أَِ 

 أفََِ  س   َ شَِ َ   فََ ِ  

  قَِ ل  ِ   س   أِضَِ َ 

عُّهَي  للَ هِف   إِ َك َ ِ ق    ِ  لأ 

   لَنَل  ِ  فِ  َ ي

 للَ ِ َ ك   نِِ     لا  َ َ  ِ 

ِ نِ  شِلِأَ  َ      َ علِ  ِ    تُّ

 للَ فِ نِ  لَِ  ي   َ لا لا

هِل  ِ  َ  شِن    ك   ش    ش   

التي تبرز بشكؿ كبير وىي يترؾ الشاعر الباب مفتوحاً عمى مصراعيو دوف حؿّ ويمجأ إلى المناجاة 
تحمؿ ما في النفس مف الضيؽ والبؤس وشظؼ العيش وتبُرزُ واقع الحاؿ والمعاناة، ويكوف التعم ؽ بمدد 

 السماء بالله عزوجؿ: 

 للإِ   ِ  أنَِ    َ  هِ إِ َ  لَي

ِ عََ ل  ِ  ِ ع  َ   ن      لَغِشَك   

 لل ن  َ ج   َ  ِ  لَي أَِ شَ 
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 جِل  ِ َ  ا سَ  لَي   غَيِ    

ونممح بيف ثنايا كلبمو يكشؼ الشاعر مف خلبؿ مناجاتو ويبوح بأسراره وبعقدة القصة التي يتحدث عنيا 
بأف  ظمـ البشر ىو السبب الرئيس فيما يعيشو ويعانيو ويظؿ  البحث عف العدؿ في الأرض أى ـ ما 

 يصبو إليو الشاعر:

ل ِ  َ نَدِ  لا  لل عِ ا

 ِ ل     ِ  أَِ َ يجِ 

تِل  ِ ل    لل ق  َ      

عِطَي ِ ِ   لَي َ  ا  فَعسِ 

 لل َ تَِ   َ ِ ل  ِ  َ َ شِ 

 َ ي دَِ   جَهِ ِ  لَي  َه دِ  لأ  ِ 

ِ ل  ِ لل   خِفِ  َ َ ي     ط 

نجح الشاعر في نسج حبكتو المستمدة مف الواقع حتى إذا ما جاء في نياية القصيدة استكمؿ فصوؿ 
المتدرج حيث الخاتمة والنياية الموافقة لمطمب الشاعر وىو )خوفو  مسرحيتو وبدأت الأحداث بالنزوؿ
 مف انتقاؿ الأحزاف لبنيو وأولاده(: 

 لل   َ سَ شِل  ِ  َ ف ص     

 للهِ إِ َ  لَي

 للَ ي ِ َ  فِ  أََ ي

ِ   للشَِ  ِ َ  ِ  ِ      َ  ِل  ِ  أطَِلَي

ََ  أثََِ عَشِ   للأَِ تَ ِ َ مَهِِ 

يِ     ش  ِل  ِ   للَ ألَ 

لِ َ   أَ ا  َ   َ َ ينِل    ََ
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  َ ِ س   َ عَل  ِ  َ ضَشِ 

 لَِ قَ  ِ   دَِ  َ ِ نََ ي

يَ  ِ  فِ  يسِ َ ِ ل  ِ  ََ       

 للأخَِشَيس  أَ ِ  َ ي لأ  ُّ 

 لل َ  ِل  ِ  أشَِتَ  ِ  أ ِ ِ كَ 

 الحدث
اىمة في تشكيؿ "الحدث الدرامي ىو كؿ واقعة تُحدثيا الشخصيات في حَيزي زماف ومكاف المسرحية مس

"ويتبمور الحدث في خطِّو العاـ مف خلبؿ الصراع الدرامي بيف إرادتيف تحاوؿ  (1)الحركة الدرامية"
 . (2)إحداىما ىزيمة الأخرى"

والحدث الدرامي ىو "الحركة الداخمية للؤحداث أو الحركة الداخمية لما يُتابعُو المتفرج بأذنو وعينو فقط 
مة النيائية ليذ  .(3)ه الحركة في آخر العرض"ثـ المحصِّ

ويعد  الحدث عنصراً ميما مف عناصر العمؿ القصصي ولا يقع إلا مقترناً بالز ماف والمكاف وىو اقتراف 
فعؿ بزمف، ويرتبط الحدث ارتباطاً وثيقاً بالشخصية؛ فالشخصية ىي صانعة الفعؿ ومع ذلؾ فالشخصية 

  (4)تتأثر بتطور ىذا الحدث
لفعؿ الدرامي مف حركات الممثِّميف الجسمية بالإضافة إلى كممات الحوار التي ويتكوف الحدث أو ا

تُصوِّر العواطؼ وردود الفعؿ الانفعالية مؤثرة في سموؾ الغير ومف الممكف أف يتكوف الفعؿ الدرامي 
منيا عمى  نفسياً حيف يوظِّؼ الشاعر أفعالًا وأقوالًا تفتح لممتفرجيف ثقوباً في نفسيات الشخصيات يُطمِّوا

 الأعماؽ وما فييا مف مكنونات عقمية وعاطفية 
 والحدث عمى أنواع:

                                                           

 327غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 1)
 .47غنيـ، الأدب العربي في فمسطيف، ( 2)
 .43حمودة، البناء الدرامي، ( 3)
 .46ينظر: أيوب، الزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، ( 4)
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ولو سِمةٌ وظيفية  (1)الحدث الصاعد: وىو الذي يبدأ بعد مقدمة المسرحية مُؤدياً إلى ذروة المسرحية-
حيث يؤدي كؿ حدث دوراً ميماً في اتجاه النصِّ العاـ ويبدو واضحاً فيو أف  تتالي الأفعاؿ ليس 

نما يخضع لمنطؽ معيف، كما أف  الحدث الصاعد لا يحوي تعقيداً عميقاً يجمب ا عتباطياً في سرد ما وا 
  (2)الممؿ إلى المتمقي إضافة إلى كونِو يُضفِي طابعاً تمقائياً لا يتمي ز بالاصطناع والتكمؼ

بتداء بالحدث الأخير "وىو الا (3)الحدث النازؿ أو اليابط: ىو الحدث الدرامي الذي يمي ذروة الأزمة-
في زمف الحكاية والتدرج عبر الأحداث النازلة حتى يصؿ السارد في النياية إلى أوؿ حدث في زمف 

  (4)الحكاية"
"إف  الأحداث التي تقع أو التي يقوـ بيا أشخاص تربط ما بينيـ علبقات وتحفِّزىـ لفعميـ حوافز إنِّما 

ردي تبعاً لمنطؽٍ خاصٍ بيا يجعؿ وقوع بعضيا مترتباً عمى لسأو أفعاؿ تتوالى في السِّياؽ ا ىي أحداث
 .(5)وقوع البعض الآخر"

"وليس شرطاً في الحدث المسرحي أف يكوف مف أحداث الحياة الكبرى فالحدث المسرحي لا يستمد  
 .(6)أىميتو مف أىميتو في الحياة بؿ مف الدلالات التي التي يستطيع الكاتب أف يُضفييا عميو"

والتي قد  (7)د ـ الشاعر برزؽ أكثرَ مف قصيدة تمي زت بترابط الأحداث وتماسكيا كقصيدة "أحلبـ"وقد ق
تكوف أبرز ما تجم ى فيو البناء الدرامي بوضوح حيث حفمت القصيدة بعناصر البناء الدرامي المتنوعة 

والخارجي والمفارقات مف الفكرة والشخصيات والأحداث والحبكة والحوار بنوعيو الداخمي "المونولوج" 
ة درامية تحكي واقعاً معيشاً ملآى بالرموز التي تحمؿ الدلالات وىي  المؤثرة في بناء القصيدة، إنيا قص 
كذلؾ تكشؼ عف أحداث مخيمات لبناف مخيمات المجوء والش تات، تبدأ القصيدة بالس رد والوصؼ 

                                                           

 328 -327غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 1)
 .13ينظر: الشايب، البناء السردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، ( 2)
 .329غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 3)
 .25ردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، الشايب، البناء الس( 4)
 .43ـ، ص1999، 2لبناف، دار الفارابي، ط-العيد؛ يمنى، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، بيروت( 5)
 .328غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 6)
 .203، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 7)
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د الزماف )ذات مساء( والمكاف )عيف القصصي ويبدأ الحدث مباشرة مف لحظتو المناسبة حيث يحدِّ 
ح ما سيجيء بعدىا:   الحموة( بما في ذلؾ مف أىمية توضِّ

َِ  َ ل ِ  فِ  عَِ   َ سَيوِ  تَ شَ    ش 

َ َ يوِ  َ ل َ   لل  غ 

َ َ يوِ  ط  َ ك َ ط  َ ك"  " عِِغ 

نِلَلِ ِ  خَيِ لَ َ  أ د   َ ضََ ِ هَي    ث 

ِ هَي  للأشَِ دَِ  َ سَ  

َ   شََ ي ِ  َ  لِأ  ا  ِ    ِ َ أَ  ِ ِ َ 

َِ  َ ِ َ ك  لل   لادَِ  َ ِ َ نَ

ِ هَي  لل  َ لِ ِ  نَِ عَ  تََ فَشِ  ضَ  

 لل  لََِ يدِ  َ     لَي  َ صَيشَشِ 

 للأَ   َ ي َ يشَ   عِِِ سِلِألَ  ِ  لأ  ِ 

    َِ غَيدِ  َ هَشَِ    

اعد مف لحظة ولادة ويمتزـ الشاعر بتطور الأحداث وِفؽَ المُنحنى الدرامي حيث يبدأ الحدث الص  
)أحلبـ( والتي نكتشؼ مف خلبؿ السرد القصصي بأن يا يتيمة، ويتطور الحدث مف خلبؿ سنوات الطفمة 
التي تكبر فييا وتجربة المعاناة التي ستعيشيا، وقد أسقط الشاعر أحلبمو بمساف )أحلبـ( فكانت الأفكار 

ة في القصيدة حوؿ "محبة الوطف وقيمتو" و"تحر  ير القدس" و"تحقؽ العودة"، وبيذه التفاصيؿ المُمح 
الصغيرة في القصة الدرامية برزت فكرة الشاعر وأحلبـ الشعوب الطامحة في سعييا نحو غاياتيا 

 المنشودة، يقوؿ الشاعر:

فِعَ     لللَأ  َ شِ  َ   طا

   َ لِ ِ  َ نَِ سَ ِ  فِ  قََ أشَِ 

شِ  ص  ََ     يِ َِ قَيدِ  َ 

 لل    ِ آ ِ  َ ِ  ِل َ  َ أجََينَشِ 
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فِعَ َ   لَِأ         يسَ  أَ    َ َ فَشِ    طا

ِ   َ لَيلِأ َ لل   َ طَ ِ   غَِلِ ِ   ج  

 لل لَأي َِ قَيدِ 

   تََ ِ    خَي َِ هَي َ أشََ  شِ 

ك فِ  فََ  شَشِ     شَِتَ  ِ  ش   

 لَلِأ      طِفِ     ِ  صِ ِ َ  َ نِ   س  

 لل  فِِ لَي ِ  لَِ َ      

     نِسِ  س   َ  َ ل شَ ا   

ِ َ  ِ  َ شَِ  َ   لل  غ 

سِلَي ِ  أسََِ ي َ  ل سِنِ         ا

تتطو ر الأحداث وصولًا إلى ذُروة الحدث وتظير وحدة الحدث مف خلبؿ تماسؾ الأحداث وترابطيا، 
جة مُعم قة، ولممناجاة أثرىا في  ويمتمئُ الحدث بالوصؼ والتشبيو مم ا منح القصيدة دلالات نفسية متأجِّ

 عور النفسي الخاص في النص:الش
   َِ َ  دِ  قَيفعَِ    َ َ َ   َشِ 

 للأشَِ دَِ لل فِلهَي   صِ ِ ِ   دَِ 

 للِ ِ نَ دِ  َ ج    

  َ ثَِشِ  َ ي    ِ ثَك  لَِأ   

 لل أشَِ دَِ  فِ  خَِ  ي   َ يَ شِ  أَ ِ 

خذ طريقيا نحو باب عمى الرغـ مف تطور الأحداث بشكؿ آخذ بالتصاعد لكن يا لا تمبث أف تتأزـ وتأ
مُغمؽ مسدود عمى عكس ما كانت تتوقعو )أحلبـ( حيث لـ يَعُدْ ىناؾ أحلبٌـ لدى )أحلبـ(، إن و اصطداـ 
الحمـ بالواقع الص عب فمـ يعُد ىناؾ مت سعٌ لبارقة أمؿ ولحظة حُمـ تجودُ بيا الحياة عمى أُناسيا، ولعؿ  
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يُصوِّر الشاعر حمـ )أحلبـ( بأفْ تصبح رجلًب لتتمك ف مف أسباب الاصطداـ بالواقع كثيرة أبسطيا كما 
 تحقيؽ أىدافيا المنشودة، ويمتحـ البناء الدرامي بالصور المتعددة ذات الدلالة في القصيدة: 

 َ ج      َ ِ  َ  أ ِ ثَك َ ِ َ ك َ  ِ 

 َ  ِ    شِِ َ يِ َ َ عَ      

   شَِ كِ   غَِي َ  َ َ    ن  

شَ  َ  َ     فِِ لَيِ َ َ عَ    َ نََ لِ ِ    

   صَ ا    َ ِ  َ  أ ِ ثَك َ ِ َ ك َ  ِ 

ش ي ِ   للَ   فِِ ت    يِ   

   َ ي   نَِ أَِ َ  دَ 

خِ ِ  فِ  َ َ شِف          خِن  نِ    ص 

ع دَ   َِ شِِ  َ  َِ  ش     َ ِ نَ

 لل  َ ِ    نِ لل  عَِِ طَ ِ 

يدِ  فِ  َ َ تَِ دَ     سُّ نِ    لَ 

 لل   شَِ دَِ  أتََ ِ ل َ 

حركة داخؿ النص ال عنصر ؿخلب من المعاناة إبرازفي  الشاعر رسميا التي حركيةال الصًرة تتضِحُ 
وتتوالى الصور  ًاحدة قدةعُ بصًرة تشكمت قد السابق الشعري المقطع في ؿالأفعا ف  بأ نلبحظكما 

 بعنصر الحركة فييا، يقوؿ: 
ع د    أشَِ دَِ  ِ  ِ  ل خَِ قِ   دَِ  ش 

يدِ  ِ    شَفمَِ     ِ ثَك  لل  لَ 

ي     صِ ِ َ  أَ ِ   للأ  ا

ل ِ  صَ حََ  َ عنِ       نا

لِ       َ سِجِنِ  خَطِل    فَي ش 



    
 

154 
 

 الفصؿ الثاني

ل ِ  صَ حََ   أَِ    قَي َ     فَيِ سِ    نا

 ِ غَِ   ِ  فَ ك   لَأي َ 

عِطَي ي     ِِِ صَي ِ  لَخِشَك لا س 

عِطَي ي      َ ي ِ  فِ  لَغَِ قِ   دَِ  س 

عِطَي ي        نِسِ  َ جِنَ  خَع نَ  س 

ي ِ  َ صَيِ ِ  ِ     َ     

وقد وُفِّؽ الشاعر في الاستفادة مف الشخصية التراثية لتكوف ذا أثر في تطور الأحداث كشخصية 
)صلبح الديف( و)خطيب المسجد( ووظ ؼ التراث لمحاضر أيضاً بما لو مف دلالة كمفظ )الدبابات( كما 

 في قولو: 
ل ِ  َ صَ حَ      فَيِ سِ    نا

 للأشَِ دَِ  َ لَِ  ِ  فِ 

د   َ ج     يق  َ َِ  لََ َ ن    عِ  

يَ يشِ    ط   َ  َ لَش قُّ     ن   

فِ ِ  فِ  َ لَغِِ س         لَيشِ    س 

ك   لَأيَ شِ   إِ َك َ ِ     َ َ شَن 

 لل  جَيَ  شِ  لأ  ا 

ل ِ  صَ حَِ  أ د     نَِ ك فَصَيَ شِ     نا

وىو مُستمدٌ مف الواقع بتفاصيمو الصغيرة بحديث الجارات  تتغمغؿ الأحلبـ عند أحلبـ ويتطور الحدث
بحمُـ الفتيات أحداثٌ واقعية تصطدـ بالواقع المرير حيث يصؿ الحدث ذروتو وتكوف الحبكة متماسكة 

حيف ترى أنفسيا قد  -شخصية أحلبـ-مع ترتيب الأحداث وتطورىا ومتماسكة مع اختيار الشخصيات 
 بعد ذلؾ لميبوط السريع إلى نياية حاسمة مفعمة:أضاعت حمميا، وتتجو الأحداث 
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ََ   لَِأ    َِ    َ لِ ِ  فََ ي عَِ   لل  ش 

 لل  فِِ لَي ِ  لَنََ ي لَطِع  ِ   دَِ 

 َ ِ هَي ِ  ِ  ِ  ش     آَ  َ  َ سَِ عِ   دَِ 

  َ لَِ ي ِ   َهَي  يِ شََِ  قِ  َ هِِ سِ   دَِ 

 -أشَِ دَِ  قَي َشِ  لَأَ ي– فَي ش  ُّ 

    ِ َ ي ِ  فِ  قَ ِل    َ يشَ 

نجح الشاعر في صياغة الحدث الدرامي بالحوار السابؽ حيث انتيى الحدث مف خلبؿ نياية حمـ 
أحلبـ، ولعؿ  العبارة الأخيرة )الحب  مات قتيلًب في لبناف( تدلِّؿ عمى الأوضاع السياسية الصعبة في 

لفمسطينييف أنفسيـ وبيف الييود وما وقع لبناف ولتمؾ المرحمة التي واجيت فييا لبناف حروباً طاحنة بيف ا
 آنذاؾ مف مجازر ببشاعتيا ودمويتيا.

وتطؿ  عمينا شخصية القاصّ مف خمؼ الأحداث يُكمؿ سرد القصة ويمفت انتباه المتمقي بعد الاندماج 
 في الحدث:

َ سَينََ   لَي َ يتَ   َ ِ ن 

س   شَنِلك    لل  شَِجَي ِ  لَغِ    

 للو  َ سِي تَ شِ  فِ  صَلِنَ 

لَ   ِ  ألََأعَِ هَي      ا

َِ  َ   َ لِ    عَِ  دِ  سَعَِ شِ –   ش   -أَِ ل   لأ 

ثَِ ي ِ  صَيَ شِ    لأ 

ِ   فَي غَيصِ    ل ِ  صَ حََ  أَ    لَِ ِ     نا

     ِ  لَعَِ يس   لا   فَي ِ ِ 

   فَعََ  شِ  َ عكَ   َ لِ ِ  َ  ِ  ِ  ِ 

سَِ َِ  َ مََ  ش   لَأيَ شِ      ا



    
 

156 
 

 الفصؿ الثاني

قَ  َ عَِ هِد    لليشِ   طُّ  

ل ِ  صَ حََ  َ عنِ   أشَِ دَ   َ  ِ    فَ ا       نا

ل ِ  ثَي لَِ    َ   ِ جِع    للشِطا

   لِأ خَِ . َ هِِ س   َ  ِ َ أََ  

    ِ  للمَ دَِ لل   ن 

ِ قِ   هَِتَ  أَ   س   يجدِِ    ش   لل    

 َِ   أشََ دَََِ  ِ َ  لَِ ل    لَألِ

ارة إن ما جاء ليخدـ حدثاً واحداً يتمحور خمؼ الفكرة التي الشاعر في رسـ الأحداث وكؿ رمز أو إش برع
أرادىا الشاعر، حيث منحت كؿ تمؾ الأحداث بتفاصيميا الصغيرة المتمقي عُمْقاً درامياً لمنص، لقد 
جاءت النياية محم مة بالحزف والأسى كما دل ت عمييا الألفاظ )الأشجاف، أكمتيا النيراف(، وأحلبـ في 

 إلا رمزٌ لأحلبـ الشعوب الطامحة التي تصطدـ بالواقع الد امي.  القصيدة ماىي

القصيدة الوجدانية التي يعيشيا الشاعر في حوارٍ مع زوجتو يبدأ الأحداث مف  (1)وفي قصيدة "حوار"
ور  نقطة متقدمة ويَرجع بيا للؤحداث السمفية حيث يعمد الشاعر للبسترجاع، والقصيدة غنيةٌ بالصِّ

ي يحمؿ نوعاً مف المداعبة المُستمد ة مف الواقع بعيداً عف مناكفات السِّياسة وىموميا والأسموبِ الذ
 فيقوؿ:

 ِ  َ                                 قَي َااااشِ  أََ اااااتِلأ    فِااااا  ل   لِعَِ اااااي   ااااات 

اايدِ َ   شَِ اااِ َ                                ِِ   لَ   َ ااي لَأااايَ  فِاا  سَاااي ِ

ااااااا   فِااااااا  نَ   َ فِااااااا  أنََ ِ َ أَِ اااااااشَ َ خِ                                  ط 

  شِ سَاِ َ  صَا ِ  َ شَِ  َ  َ سَِ ك إِ َك   ع ات                                

ِ لَأفجِاااااي   ااااايتِ    لأ                                  َ   لَاااااِ دَ َ ِ ااااان   َ عَاااااك     

لَأااااا ِ  َ لَأاااااين                                  َ سِااااا  ط  إِِ لَااااايو  َ عَاااااك    ُّ

االِِ  قَاانِ جَشَمَااشِ  اا تِ   ش                                  َ  شَسِااَ َ ي  عَِِ ج 

                                                           

 .578، 2عرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الش( 1)
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ااااايس  ِ اااااِ  َ َ ااااا ِ                                 َ لَِ ااااايس  َ  ِ َ َ شَاااااشِ لَأف 

اااايس   ااااَ ه دِ –لَخَي  ااااَ                                       -أَِ َ ااااك أ  أَِ ل 

 إتَِ  َ أَِ َ  َ ِ اااا  َ ِ اااانَ   َ شِاااالِ  أَ ِاااا                                 
 

الشػػػاعر أجػػػاد فػػػي توظيػػػؼ الحػػػوار فػػػي بيػػػاف الجوانػػػب النفسػػػية لمشخصػػػيات، كمػػػا أجػػػاد فػػػي  أف   والحػػػؽ  
اء الحػػوار فػػي بعػػد عنػػو الممػػؿ، وقػػد جػػتوظيػػؼ الحػػوار فػػي التعبيػػر عػػف أفكػػاره بطريقػػة تجػػذب المتمقػػي، وتُ 

ي ج بالحػػػدث، حيػػػث جعػػػؿ الشػػػاعر الحػػػوار إحػػػدى الوسػػػائؿ التػػػفػػػاً فػػػي خدمػػػة التػػػدر  وظ  أحػػػداث القصػػػة مُ 
 ىا:استخدميا في نقؿ الأحداث ونمو 

هَاااي    ِ ثَاااك     ِااا  أفََعَاااشِ                                  فَصَااايحَ  لَاااي ألَُّ

َ   َااا                                دِ َ اااتَ ِ َ خَِ اااي   َ  َ جَ ِااا   لَاااي جَااان 

ِ ِ  ِ ااِ    ااَ                                     َ ااَ لَِ  َ ااي شَاا    ِاا  فِاا    اان 

اااااَ  ِ                                ُّ    َ  ِ ِ ِ لِأاااااِ لَ  َ اااااَ  نَِ   ااااان     َ 

االِِ  لافَِ ضَااشَشِ                                  َ  َااِ  لَ  اا ح  خِضَااي     ش 

اااا                                ََ   عَُّ ااااِ   وَ نَِ ااااَ  ِ  َ  ِ لَأشَاااافَشِ َ خِ  

َ لِااااش  شَااااَ ي ي   اااا   –َ َ ااااي  ن                                  - َسِااااش  أَِ علِأ 

عَاااِ                                  َ لا سَاااَ لِش  إِ َاااك   قَِاااَ  لِلل َ     
 

ب فػي الكشػؼ عػف جوانػ حيػث نجػده قػد وظ ػؼ الحػوار نوعػاً مػف الحيويػة والجاذبيػة، كتسبت القصػةوقد ا
 ـ ينتيػػي الحػػدث  الشخصػػية مػػف خػػلبؿ مواقػػؼ حواريػػة تظيػػر فييػػا شخصػػية الػػزوج وشخصػػية الزوجػػة، ثػػ

 تدريجياً إلى حيث النقطة التي ابتدأ الشاعر منيا مستخدماً الصور البيانية الرائعة التي تخدـ القصة:
َ اااااااايَ فلِ ِ َ  ثَي ثِ  ِ ِ  إِ     اااااااان                                  َ ااااااااَ    اااااااان 

ااااااايدِ  ِاااااااي هََ ِ                                 َ  َاااااااِ  َ فِااااااا   ِ اااااااَ    لَ   

اااااِ ِ لَ    اااااينََ    س  ََ                                 َ عََ اااااشِ  جِ َ ضَااااايشَلَأشِ 

ضَاا ِ َ                                 ََ لل ِ ااِ  لَااأسِ  َ ِ ااِ   االِ   لَعِهَااك    ش 

َ ي                                   َ َ ِ َ َ ااااشِ  لَِااااشَ نَِ اااا    لَأاااايَ  ل سِااااِ ن 

لِ  َ   ِ َ اااااااااِ                                 ااااااااا ن  ثَي لَِااااااااا    ِاااااااااي  ا لَ    

لل ِ      نِِِ فَاااالِِ  فِاااا  طَااااَ                                    َ قَهَِ ااااَ    اااان 

اااااااينََ    ل   لِااااااا َ  َااااااادِ ل جِاااااااِ                                 ََ ااااااا      َلِأ  
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 الصراع
الصراع ىو "التصادـ بيف الشخصيات أو الن زعات الذي يؤدي إلى الحدث، وقد يكوف ىذا الصراع 

يف شخصيتيف تحاوؿ داخمياً في نفس إحدى الشخصيات أو بيف إحدى الشخصيات وقوىً خارجية أو ب
 .(1)كلًب منيما أف تفرضَ إرادتيا عمى الأخرى"

والصراع الدرامي ىو مناضمةٌ بيف قوتيف متعارضتيف ينمو بمقتضى تصادميما الحدث الدِّرامي، ويعتقد 
والصراع الدرامي مف عوامؿ تماسؾ  الناقد الفرنسي "فرديناند برونتير" أف  الصراع ىو جوىر الدراما،

وح البناء ال ثارة وتشويؽ المتمقي، وتكمف أىميتو في قدرتو الفائقة عمى بثِّ الر  درامي وتحريؾ الأحداث وا 
 ؿيمثِّ و  (2)في مكونات العمؿ المسرحي، وىو قد يكوف صراعاً داخمياً أو قد يكوف ىذا الصراع خارجياً 

 ( 3)لمحدث وجود راع العمود الفقري في البناء الدرامي فبدونو لا قيمة لمحدث أو لاالصِّ 
يف عف الكشؼ ساعدَ وتأتي الشخصية والحوار مُ  ،يكشؼ عف صراع أفْ  البناء الدراميالأصؿ في إف  

اعدة الناشئة عفراععف ىذا الصِّ   مف تطور كؿ شيء ، ويُرجع "طو وادي" الصراع إلى الحركة الص 
والحركة  ،دأ التطور وسببوالتطور نتاج متناقضات متصارعة فالصراع مب لأف  ( الفف -الحياة -المجتمع)

ارس لجماليات العمؿ الد  ف ويُعد  الصراع مِحور الحركة الدِّرامية،ىي الصورة الخارجية ليذا الصراع 
ؿ محور الحركة شكِّ و مباشرة إلى التعرؼ عمى طبيعة الصراع فيو الذي يُ يتوج   المسرحي عميو أفْ 

تصارعة تتحاور حوؿ قضية إنسانية ة مُ شخصيات حي  عف طريؽ بناء الدرامي ال ، وتتشكؿ بُنيةالدرامية
  .(4)تيح ظيور عناصر ذلؾ الصراعا يُ بوجيات نظر متعارضة مم  

                                                           

 .224، معجـ المصطمحات في المغة والأدب، ( وىبو، )وآخر( 1)
 .343غنيـ، المسرح الفمسطيني، ( 2)
 .105حمودة، البناء الدرامي، ( 3)
 .163-144 ينظر: وادي، جماليات القصيدة المعاصرة،( 4)
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ىو و  دفة المحضةنتيجة لمص   جيئُ يَ  عفوياً  إرادي بيف إرادتيف ليس صراعاً  صراعٌ ىو "والصراع الدرامي 
عطيات معينة امي يبدأ كنتيجة حتمية لمُ الصراع الدر ، و يدور في إطار حدث يتطور بطريقة مختمفة تماماً 

 .(1)"معيف يتطور مف موقؼٍ  أيْ 
 في الدرامي الطابع يتحقؽ أف السيؿ مف وليس، الأحداث تطور وشرط الحبكة ؾحرِّ مُ  ىو الصراعإف  
 بذلؾ ونعني يا،بدون الدراما ؽتتحق   لا التي الأساسية العناصر فيو أو هوراءَ  ؿيتمث   لـ ما شعري عمؿ
 .(2)الحياة وتناقضات والصراع نسافالإ

وقد حَظِي الصراع بمدى واسعٍ في شعر يحيى برزؽ وتنوعت أشكالو فيو صراعٌ ضد  الاحتلبؿ والعدوِّ 
الغاصب بالدرجة الأولى وىو صراعٌ ضد  المتخاذليف وصن اع القرار، وىناؾ الصراع الد اخمي الذي ىو 

  ر وصراع الأفكار المتباينة.  أشد  ألماً وفتكاً صراع الغربة والقي

، الصراع الذي ابتدأ صراعاً داخمياً مُثاراً في الصراع بإبراز الشاعرأ يبد (3)"لعنة التاريخ" قصيدة وفي
ذلؾ  وسيمة تعكس الدرامي مستخدماً المونولوج نفس الشاعر لكن و ما لبث أف تحوؿ إلى صراع خارجي،

 شيرُ يُ طور شيئاً فشيئاً ويتنامى معو الصراع بشكؿ تدريجي، و ، ويبدأ الحدث مف نقطة ما ثـ يتالصراع
وتتناسب شدة الألفاظ ووقع  تناقضةمُ  مواقؼَ  مف لإنسانيةس افالن   يعتري ما الى الصراع ىذا خلبؿ مف

راع النفسي الذي يعيشو الشاعر كاستخدامو الألفاظ: )السوداء، لظى، النار، رجفة،  جرسيا مع الصِّ
 كالًا، الموت، يقتؿ(، يصؼ الشاعر ذلؾ الصراع الذي يعيشو فيقوؿ: ذبيحاً، يقطر أن

ااااااااااا   أَِ سِااااااااااا                                  َااااااااااادِ لَاااااااااااتَ ِ لَخِط 

ااااااااااااايِ  لَأأسِِااااااااااااا                                ِ َ  اااااااااااااي   يِ ص     

اااااااااااااااِ نَ و  َ عِاااااااااااااااِ َ                                 لَأفُّااااااااااااااا     س 

جَك   شِِ َ ااااااااااااايِ  َ أِسِااااااااااااا                                  اِاااااااااااان 

ااااااااااااااي ِ                                  َ  َمَااااااااااااااك أَِ فَيسِااااااااااااااِ  لَأي   

اااااااااااااا                                   فِاااااااااااااا  قَعِ ِاااااااااااااا لل َ شِسا

ااااااااااااااااتِلِأ                                   َِ َ اااااااااااااااا   خَِ سَاااااااااااااااايو    
                                                           

 .126-125حمودة، البناء الدرامي، ( 1)
 .124يب، البناء السردي والدرامي في شعر ممدوح عدواف، الشا( 2)
 .131، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
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ااااااااااِ ِ  َ فِسِاااااااااا َ جِفَاااااااااا                                  ََ  فِاااااااااا  

اااااااااااااالَ لل اااااااااااااا     طا ع َ ااااااااااااااي َ  َ لِ                                   لأ 

 تَ لِشاااااااااااااي  َ شِاااااااااااااشَلل فَأسِِااااااااااااا                                 

ااااااااااا   أَِ لَأااااااااااايلا                                   َ اااااااااااينَ  اِاااااااااا  لَِ ط 

َ  َ اااااااااااااااااااااااااااأسِِ                                 َ َ أسِاااااااااااااااااااااااااااي  أَ

ااااااااااا   أقَِاااااااااااَ . ِ اااااااااااَ    َ اااااااااااِ شِ إِ                                    

ااااااااااااااا  لل أَِ سِااااااااااااااا                                   فََ اااااااااااااااي لَِ   
 

ومُحتدماً، وتتكش ؼ عناصر الصراع رويداً رويداً مع تصاعده مف خلبؿ الحركػة  اً مستمر  الصراعلا يزاؿ 
ع التشػريد فػي المنػافي والمخيمػات وصػراعٌ مػع أفكػار غريبػة الماثمة في القصيدة، إن و صػراع قػائٌـ مػع واقػ

ونفوسٍ مريضة وواقػعٍ يَبعػث اليػأس فػي نفػس الشػاعر حيػث الفتيػات والشػباب يَغرقػوف فػي عػالميـ، واقػعٌ 
 أصبح القريب فيو يَخوفُ أرضَو ويَبيعُ وطنو.

ررة لا تُخطِئُيػا العػيف لكن يػا إف  الشاعر فػي وصػفو لمصػراع المُعتمِػؿ فػي نفسػو يػتكمـ بواقعيػة لحقػائؽ متكػ
 تثُير في النفس الحَنؽ والغضب كما يَصفيا الشاعر بقولو: 

                                أَِ سِاااااااااَ    سَِاااااااااَ نَ لَأاااااااااي فَشِدِ 

 َ عَاااااااااااااك َ ِ قِااااااااااااانِ لَأسِِااااااااااااا                               

شِاااااااااِ لنَ َ   اااااااااتُّ                                    أَِ سِاااااااااَ      

ااااااااااااااااااااا                                أسَا  َ آَ ااااااااااااااااااااايشِ     

                                فِااااااااا    َ َ ااااااااايفِ  شَلِاااااااااك  لالل

لِاااااَ    ِ سِااااا لل                               ََ  أ ِ صِااااا   خِااااا ا  

                                فِااااا    َ هَااااايِ َ شَلِاااااك  شَاااااِ  ِ 

 َ يجِ اااااااااي  ل ضِاااااااااشِ  َ ل ِ سِااااااااا                               

 ِِ اااااِ                                    َ اااااتَ َ . خَيفِضَااااايش    ط 

لل َ َ لِأااااااااااااسِ                                 ِ ااااااااااااِ  َ ااااااااااااي  

لل أَِ َ  ق   ااااااااااِ ن  ااااااااااَ ي                                        َ   ش 

ِ  فَااااااااِ قَلل ِ ِ ااااااااسِ  خَ ِ                                 لاااااااا

                                َ ِ ثَاااااااااَ ِ ه دِ فِااااااااا    َ َ يَ ااااااااايشِ 

 لَااااااااااااانَ  خَِ ااااااااااااا   َ ِ جِاااااااااااااسِ                               
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لل لل نَخِلااااااااااااااااا                                   َ َ اااااااااااااااااَ  طِل  

َ فِسِ                                 لل َ شِااااااشَ   اااااانا صِااااااَ       

اااااااااعَِ َ لل شَاااااااااِ  ي                                   سَاااااااااع        سا

  عَِِ َ  صِاااااااااااااالِ لل  فَِعِااااااااااااااسِ                                

ااااااااهِل                                      َ أضََاااااااايو    َ جِاااااااادَ ص 

 َ عَااااااك "شَلِفَااااااي" َ "ق اااااانِسِ"                                
 

، ولا يػػزاؿ الصػػراع قويػػاً مػػع يويػػة الصػػراع الػػواقعيحركػػة مسػػتمرة طػػواؿ القصػػيدة مؤكػػدة حَ ال وىكػػذا تظػػؿ  
نفسو حتى لكأن و يبدأ بخنقو وشدِّ الوِثاؽ عميو. الصور بميغة ومؤثرة تُمقػي بظلبليػا عمػى المُتمقػي فتَشػحنو 

داوياً ولا وجػود لبػذرة بجوٍ مف الر ىبة والقمػؽ وتحمػؿ معيػا مػف الػدلالات الشػيء الكثيػر فػالواقع أصػبح سػو 
 مف الخير كما يصؼ الشاعر: 

لَيجِل ِ                                  لَاااااي  َِ سِااااا لل فِااااا    ااااان 

ِ  قَاااااااااِ سِ                                  َ َ شِاااااااااِ َ أَِ ااااااااا

ااااااااااااان  شَِ فِااااااااااااا  عُّهَاااااااااااااي َ ِ ش                                  لأ 

 عُّهَاااااااااااي   ضِاااااااااااِ    َ ِ سِااااااااااا لأ                                

َِ  اِااااااااا  َ لَأيَ ااااااااااشِلل                                 لَااااااااااي  َ

لل َ جَااااااااااااااِ سِ                                 تَ شَ إلَِ اااااااااااااايد 

اااااااي َ اااااااتَ ِ َ ِ َ    ِاااااااا  هَاااااااي  َ                                   إِ  

اااااااااااااااااا نَِلل  أِ ِ سِاااااااااااااااااا                                     

هَاااااااااااااي أَِ سِااااااااااااا     اااااااااااااتَِ                                 إِ  

 شَااااااان  ِ ثَيقاااااااي  شَاااااااِ  َ َ فِسَااااااا                               
 

مقابؿ  ذلؾ مف خط   ستتبعُ مع ما يَ  باستمرار حتى يصؿ إلى الذروة متصاعداً  اً يأخذ الصراع خط  
يُثري الصراع بدلالات الاستفياـ  يُعدِّدىا، وىومف عناصر كما  الصراع ثيريُ  ومع ما ،تصاعد لمتوترمُ 

 التي تُعمِّقو:
ااااِ نَ وَ  َِ أَِ سَااااك   خَلَِ ااااَ    س                                  لَألِاااا

 فِاااااااااااا  َ هَِ ااااااااااااِ لل َ شِااااااااااااسَِ                               

اااااااا   شَاااااااالِطَي    َِ أَِ سَااااااااك لأ                                  لَألِاااااااا

                               َ اااااااااِ نِ قِاااااااااسا  ثَاااااااااَ . فِااااااااا    
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                                َ َ َ اااااااااااين    َِ اااااااااااسِ َ اااااااااااي تَ  َ 

َ ي اااااااااااااي  فَاااااااااااااِ قَلل لَأأسِِااااااااااااا                                 ش 

صِاااااااااااا َ                                  أَ  َ   ِاااااااااااا  أجََِ اااااااااااا       

 تَِ أ ِ  ِِ اااااااااااش   ِِ سِااااااااااا َ    ااااااااااا                              

ااااااااااااااا ن    َِ اااااااااااااااس   اِاااااااااااااا                                  ألََ  

ِ  نَِ سَِ                                َ   َِ ااااااااس  فلِااااااااِ  أَِ اااااااا
 

ؿ نبػػرة  ؿَ الصػػراعُ إلػػى صػػراعٍ خػػارجي ولتتحػػو  لا يَمبػػث الشػػاعر مُسػػتخدماً الحػػوار أداة فػػي الصػػراع ليتحػػو 
لى ثورة وغضب ومواجيو ولتتبد د قتامػة الصػورة فػي المشػيد، ويظيػر لػدينا جيػؿُ التحػرر اليأس والقنوط إ

 القادـ جيلًب اختمفت موازينو ومعاييره عف ما كاف عميو، يقوؿ الشاعر: 
لل أطَِعااااااااااا                                  لَااااااااااي شَاااااااااالَيطِل  

   إِ   َ ااااااااتَ  َ شِااااااااَّ  َ ااااااااسا                               

لل أَِ ضِااااااااا  َ اااااااااي َ ِ جِاااااااااع                                  إِ  

ِ ااااااااااااااسِ                                لل َ ش    ِغَضَاااااااااااااايفلِ  

صِااااا ِ       َ َِ ااااان    َ شِااااانَ ََ ااااادِ                                    

نِلل  ِاااااااااااأَِ سِ                                 فَااااااااااا  َ شِااااااااااان 

اااااااايجِ    هَااااااااي   ث                                  لَااااااااي فَجِاااااااا    ألَُّ

 َ ااااااااانَ  ِ اااااااااِ  َ ِ ااااااااانِ لَاااااااااأسِِ                               

                                لا َ لِأعَِ ااااااااااااااااااااااي  غَِ ِاااااااااااااااااااااا   

 َ نَِ اااااااا   َ  ِ ااااااااَ  ِ ااااااااِ سِ                                

ااااااااااايِ لِ  قَاااااااااااِ ح                                    َِ َ ااااااااااا       

اااااااا ا شِااااااااسا                                 لاِ اااااااا   فِاااااااا  لأ 

لل هَااااااااااااي  َِ َ اااااااااااا   جِلاااااااااااا                                   إِ  

 َ ااااايدَ فِااااا  إفِِااااا   َ َ جِاااااسِ                                

لِأَ اااااااااَ  سَاااااااااِ طي                                   َ َ َ اااااااااك     

 نَ ِ لاااااااي  ِ اااااااِ  قَِ اااااااِ  شَااااااانِسِ                               
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تكامػؿ يبػدأ مػف رة لصػراع مُ ـ لنػا صػورة مصػغ  قػد  حيػث لمصػراع  نموذجػاً الشاعر في ىذه القصػيدة أعطى 
 ـ نقطة الصِّ  الصراع وفي نياية المطػاؼ يُصػبح الحػوار مَطَالبػاً مػف الشػاعر وتظيػر  روةإلى ذُ  يصؿُ  فر ث

 مع جوِّ الصراع: المغة قوية جزلة بما يتناسب
ااااا ا  ااااا َ  ِ اااااِ  لأ                                 إِ   ِااااا  أنَِ  

اااااااااا ا َ أِسِ                                 فَااااااااااد  ِ ااااااااااِ  لأ 

ااااااي ِ    شَااااااِ َ   َِ ااااااي إِ                                   سَاااااا ا

لِااااااااااَ  ق ِ ااااااااااسِ                                ََ  شِاااااااااانَ ن  

َ اااااااااي َ شِااااااااا                                    فِااااااااانَ س للَ هِ  

  عَِِ اااااااااااااااااااااااسِ  للإِِ  أََ  ن  س                                

ااَ .   فَاا   ح  فِاا  "لَيفَااي"                                 َ   ث 

ااااااااا    قَااااااااالِسِ                                   َااااااااا   ِ عِل 
 

فيػو يؤكػد عمػى حػؽِّ العػودة وبػأف  المطالبػة بفمسػطيف  ر حوليا الصراعوتتأكد المطالب والثوابت التي يدو 
كامؿ فمسطيف مف النير إلى البحر ىػي حػؽٌّ لارجعػة عنػو، ويسػتخدـ الشػاعر المفػردات الجزلػة والألفػاظ 

 القوية الفخمة، إنِّو صراع المعنى والكممة وىو حؽٌّ تاريخيٌّ منذ الأجداد تتوارثيا الأجياؿ:
شِ صَاااااااااااااااااِ خَ     َ ااااااااااااااااا َِ نَ                                   ِ نَ

ااااااااااي  ِهَِ ااااااااااسِ                                اااااااااانِ ِ      َاااااااااادِ َ   

اااااااااِ قِ َ اااااااااتَ  ااااااااا كَ   ش                                  لَاااااااااي   ل 

 شَ َُّ ااااااااااايلل  َااااااااااالِسَلل  عَِاااااااااااِ سِ                               

لل ِ جَاااااااااااااااي    ااااااااااااااا   شَاااااااااااااااقُّ                                 إِ  

 َ ااااي  ِ شََ ااااِ   ِ ااااِ لل َ ِ اااانِ شَااااِ سِ                               

ِ ااااااااان   ِ دِ ج  ََ   ااااااااا   ااااااااانَ  ََ ااااااااادِ                                    

عِاااااااسِ                                لل    لِااااااا   ََ تَ لَاااااااي   فِااااااا      

                                 َِ عََ اااااااااايش    شَااااااااااِ ِ  أشَِااااااااااهَك

ااااااااِ سِ                                  َه ااااااااد  ِ ااااااااِ   َشِااااااااِ لل   
 

لكػػف   سػػتمرٌ الصػػراع مُ  لأف   تنػػا ٍـمُ  يػػنعكس مػػف خػػلبؿ ىػػذه القصػػيدة صػػراعٌ الصػػراع عنػػد الشػػاعر كمػػا  إف  
ليزيمة الذيف الشاعر يعودُ بنا في نياية قصيدتو ليؤكِّد قُدرة الجيؿ الجديد عمى استرداد ما أضاعو جيؿُ ا
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رمػػز ليػػـ بػػػ)لعنة التػػاريخ( ولػػػ)آىات الت أسِػػي( ليعػػود بنػػا لِػػذات الأبيػػات لكػػف  الأمػػؿ معقػػودٌ بجيػػؿ الت حػػرر 
 القادـ جيؿُ الن صر:

عُّه ااااااااااااادِ لَهِف ااااااااااااا   َِ لِاااااااااااااش                                   لأ 

  لِااااااااعَ َ خِسااااااااي  لَااااااااِ دَ أَِ ااااااااسِ                               

لااااااااااا ِ أشَِااااااااااا                                 َ عَِ ه دِ  َِ َ ااااااااااا      ا

ااااااااااااااااااا                                أسَا  َ آَ ااااااااااااااااااايشِلل     

                                فِااااا    َ هَااااايِ َ شَلِاااااك  شَاااااِ  ِ 

 َ يجِ اااااااااي  ل ضِاااااااااشِ  َ ل ِ سِااااااااا                               

 ِِ ااااااِ                                    َ ااااااتَ َ . خَيفِضَاااااايش    ط 

لل َ َ لِأااااااااااااسِ                                 ِ ااااااااااااِ  َ ااااااااااااي  
 

(، الحوار)ذلؾ ىي  الأداة المساعدة فيوكانت  ح الشاعر في إدارة الصراع وتصوير الشخصياتنجلقد 
 مف بجو   القصيدة شحف قد القافية مستوى عمى القصيدة في وتكراره السيف صوت وجود ولاشؾ  بأف

 لمشاعر الكسيرة وحالر   بُ ناسِ بما لو مف دلالة يُ  السيف حرؼو  الإذف في ىمسٌ  كأنّوو  اليادئ التنغيـ
 .قصيدتو خلبليا نظ َـ والتي

الموحة الدرامية التي صنعيا الشاعر بمكوناتيا الدرامية حيث إنِّيا تكتمؿ  (1)وفي قصيدة "طيؼ أمي"
تصوِّر قصة وحواراً ومناجاة يختمجيا الشوؽ الدفيف ولا تُخفي ما فييا مف صراع داخمي ونفسي وما 

 يوازيو مف صراع خارجي مؤلـ مع واقع الحياة بكؿ ما فييا، يقوؿ الشاعر:
                                َ لَااااات     طَلِف اااااِ  َ ضِاااااجَِ   

ِِ   شَااااااااااااتِل ِ عأَ   س   ِ                                لِاااااااااااا  ط 

اااااا ُّ أَِ ااااااثِد  فِاااااا اااااا فَأَ   ش                                    خ 

اااااايحَ   جَ ِاااااال ِ  د                                  ِ ِ ااااااِ  َ ض 

                                َ أصَِاااااااال   فِاااااااالدَ َ َ لِأ ِ ِاااااااا 

ااااااا لِِ َ                                َ هِ اااااااي   َِ اااااااَ  ِ    سا

ِ اااااات  َ شَعِااااااشِ                                 ـِ َ   اااااا لَااااااي أ دُّ   

اااااااااايد  َ ِ اااااااااانَِ  لا َ عاِااااااااال ِ                                 ألَ 

                                                           

 .37، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)



    
 

165 
 

 الفصؿ الثاني

                                لَاااااااي أدَُّ َ ِ ااااااانَِ  لَأااااااادِ َ جَااااااا   

   سََاااااك  َاااااِ  َ ِ عَِ ااااال ِ  ِ اااااش                               

لل ََ ااااااَ شِ قَاااااانََ ي                                ـَ  سِاااااا َ َ َ ث 

ِ ااااااااال ِ ـااااااااا                               ََ َ لا      َ شِ     َ ن 

                                فَأََ اااااااااي أسَِااااااااال   َ لا أََ ااااااااا ُّ 

ااااااااااايجِِ ل ِ                                 َ عَاااااااااااك ن    ِ    ث 

                               ـ  اااا َ َ عَااااك ن     ِااااَ  صَاااالِشَ   

لِأعَك َ آَ ااااااايش    ـااااااا                                ِ ااااااال ِ ط  ث 
 

لتتحق ػؽ  لكف  نبرة اليػأس لا تػدوـ فػي القصػيدة فػلب زاؿ الشػاعر يحػتفظ ببارقػة أمػؿ يَحمميػا عَبَػؽ الفػدائييف
ػػميب مػػف أيػػدي الغاصػػبيف، إف  ىػػذا الأمػػؿ ىػػو الػػذي يقػػوِّي  العػػودة المباركػػة ويعػػود المسػػجد الأقصػػى الس 
ف  بصػيصَ الن ػور الػذي نممحػوُ مػف خػلبؿ  الصراع ويقػوِّي كف ػة الحػؽِّ والخيػر بوجػو الظ ػالميف والأعػداء، وا 

 ت:الأبيات ىو زادُ الشاعر لموقوؼ بوجوِ العوائؽِ والعقبا
اااااااااااااااااا  َ إِ ِ لأِ لَااااااااااااااااااي أ دُّ  َ                                   ا

فلِ ِ                                 أضَِااااااااَ ي َِ    َ َااااااااد    اااااااان 

اااا   عِ   لِااااعِ   اااا                                 ـِ َ ااااي تِِ ااااش  أَِ   

 ل ِ  ِااااااا   َ ِ ااااااانَ شِااااااال ِ   ِلِأ ِ ـااااااا                             

ااااااا َ َ شا                                 ـشي   ِاااااااي َ ِ نِ لَشِِ ااااااا  

   لَنَلِااااااِ    لَيسَااااااِ ل ِ فِاااااا    ـاااااا                             

اااااان   سَاااااال  ِ  ََ                                 فَاااااانَد    فِاااااانَ وِ 

اااااااا    َ  ِاااااااال ِ  ِ ق                                 َ اااااااالَِ  تَلِ  

ااااااااا ن   عَِِ لِااااااااااشِ                                   تَِ  ااااااااااَ َ   

 تِلِأااااااَ  ِ  فلِااااااِ لل َ َ ااااااِ جِِ ل ِ                               

 ََ َ اااااايِ    َ ااااااِ نَ                                ـِ   اااااا طَلِفااااااي  ل 

اااااااااطا ـااااااااا                               يِ   عش     َِ ااااااااال ِ  َ ش 

                                ِااااا ِ  ِ اااااِ  َ ِ ااااانِ َ اااااي َ صَااااافَشِ 

ااافلِ ِ   جَااا ِ  و  فِااا  َِ ااا َ                                 ِِ   س 

ااااااااا    ِ ااااااااا َ ل لَأ ا                                 ـ  قَِصَاااااااااك  لِ 

 نِلااااااااَ  َ  ا   َ ااااااااي َِ ل ِ  عِ َ ـاااااااا                             
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اااا َ فَل شِاااالع  فِاااا                                       اااانِسِ   س 

  لِأِ ل ِ َ َ لَِ َ اااااااااااايشِ   اااااااااااا    دِ                              
 

ؿ إلػى واقػعٍ يممػؤُه العػزـ والإصػرار والثِّقػة بػالعودة القريبػة والمقػاء  لـ يَعد الحمـ مجر د حُمٍُـ فقط بػؿ إن ػو تحػو 
راع الذي تنتصر إرادتو مُستخدماً الشاعر المؤكِّ  دات في الجمؿ والعبارات وسيمةً لتحقيؽ المرتقب إن و الصِّ

اليػػدؼ والغايػػة، والشػػاعر بيػػذه الثقػػة يمػػلؤ القصػػيدة بػػروح الت حػػدي التػػي تواجػػو العوائػػؽ والنكبػػات وترفػػع 
دور، يقوؿ:  اليِمَـ وتثُمِجُ الص 

ااااانِ                                  أََ اااااي  َسِاااااش  أشَِع اااااد   َااااادِ أَ  

 طِفِاااا   لَأَ هِااااانِِ  ِ اااااِ  سِااااا لِ ِ                               

ااااا ُّ طِفِااااا َِ لَِ جِاااااع  لأ                                  ـَ  َسَاااااِ 

اااااا   ِ ِ اااااا     ااااااَ  لِ ِ     ـاااااا                               قَط   

ااااااا ُّ أ د   َِ َ ِ جِاااااااع  لأ                                  َ  َسَاااااااِ 

 َ ط    ِ ِ هَاااااااي   جَ ِااااااال ِ أسَِااااااا                              

ااااا ُّ ِ غِااااا َِ لَِ جِاااااع  لأ                                  ـَ  َسَاااااِ 

هِاااااال ِ  َ     ـااااا                               أََ ااااااك   َ لِاااااانَ     

هَي   ااااااا ااااااا ُّ ه ااااااادِ سَلَض                                  ـِ أَِ َ  ش 

  اااا ُّ حِ   َِ اااال ِ َ ااااعَ   أقَِصَااااك                             

                                َ سَااااااااَ ِ جِِ لَ  أجََاااااااا ِ َ ااااااااعَ 

نِ َ ااااااِ جِِ لِ                                 غَاااااا ا    فَجِااااااِ      
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 وحاتالبناء مقطعي المَّ 

مف ذلؾ  وبتنو عيا تُعطي زخماً فنياً وحضوراً متنوعاً لديو تتنوع البناءات الفنية عند الشاعر برزؽ
 ترتبط يالكن   الخاص، كيانيا ليا دةحْ وِ استخداـ الشاعر لمبناء مقطعي الموحات "حيث يشكؿ كؿ مقطع 

 يكوفَ ل ضويةوالعُ  والمنطقية النفسية واحيالن   مف متكاممة دةوِحْ  ؿشكِّ يُ  قوياً  ارتباطاً  المقاطع مف بغيرىا
 إطار في داخمية عناويف خذتت  " قد المقاطع وىذه، (1)"الكمية الصورة تشكيؿ في متيناً  أساساً  الترابط ىذا

 أخرى بعلبمات فصؿتُ  بؿ كذلؾ تكوف لا وقد حرفي أو رقمي بتسمسؿ ةمَ رق  مُ  تكوف وقد القصيدة
 بحيث الموحات مجموع يربط الذي سؽالن   انسجاـ مراعاة مع وفراغات فواصؿ مف شابييا وما كالنجوـ
  (2)"قصيدةال إطار في بعدىا وما قبميا بما يربطيا ما ليا شعورية دفقة قطعة كؿ تكوف

تجم ت ىذه المقاطع في قصائد الشاعر بمضامينيا المختمفة وقد حَممت كؿٌّ منيا قضية أو ىم اً أو رسالة 
أو بَوحاً في نفسو وقد أعطاىا الشكؿ المقطعي أُفقاً أَرْحب في رسـ الصورة والاقتراب مف النبض، ولعؿ  

قطّ في دراسة شعراء الميجر حوؿ خصوصية البناء المقطعي عبد القادر مع ما يُفسِّره ذلؾ يتشابو 
: "التجديد في نظاـ المقطوعة أصبح أكثر اتزاناً ولـ يعد الشكؿ ى ـ  واستخداـ الشعراء لو فيو يرى بأف 

يانو إلى ما يختار مف أشكاؿ  الشاعر الأوؿ بؿ أصبحت التجربة والحسّ الفني ىما المذاف يُوجِّ
المقطوعة العديدة ونظاـ قوافييا، واستطاع الشاعر أف يُحقِّؽ بيف أجزاء صورتو قدراً مف التكامؿ 
والتماسؾ ويشيع في قصيدتو ومقطوعاتو أنغاماً متعددة تلبئـ المحظات النفسية المتعاقبة داخؿ التجربة 

مرونة وتنوع مجالًا أرحب لتصوير الشعورية الواحدة،...ومف الطبيعي أف يُحقؽ ىذا الإطار بما فيو مف 
التجربة الشعورية المتكاممة الجوانب فتزيد الوحدة بيف أجزاء الصورة والتتابع في السياؽ الشعري 

 . (3)وتكتسب القصيدة قدراً كبيراً مف التصميـ في بنائيا"
ؼ بيف ومف أىـ مايميز البناء المقطعي الموحات ىو ذلؾ )الاستقلبؿ الشعري( كما يمكف أف يوص

في ؛ "فيو يعتمد ؽ وحدة القصيدة وتماسكياحقِّ المقطوعات بما يُ بيف المقاطع مع وجود الوحدة والربط 
                                                           

 .227-226ـ، 1998، ( غنيـ؛ كماؿ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، مكتبة مدبولي، )د.ط( 1)
 .120جحجوح، البنية الفنية في شعر كماؿ غنيـ، ( 2)
 .332ـ، 1988، ( القط؛ عبد القادر، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، المنيرة، مكتبة الشباب، )د.ط( 3)
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ع الحدث الرئيسي عمى محاور عدة، أو تجسيد د مراكز الحدث الشعري، أو توز  الأساس عمى تعد   نيتوبُ 
البعض بخيط واحد يكوف عادة  يا تمتقي بعضياحالات كثيرة تختمؼ في مضامينيا وطبيعة تجربتيا لكن  

يحظى بتفعيؿ أكبر وأقوى وىو ميـ مف الأنماط المركزية في الشعر الجديد  غير مرئي، وىذا نمطٌ 
مف  خاص   مشيد أو لقطة، أو حكاية، أو صورة، بنوعٍ  ز كؿ  يتمي   ،لمتجربة وأكثر حساسية وتمثيلبً 

و يرتبط البناء والتعبير والقيمة الشعرية، لكن   الاستقلبلية التشكيمية )الاستقلبؿ الشعري( عمى مستوى
ؼ وحدة القصيدة نة لمقصيدة بروابط تشكيمية ودلالية تؤلِّ كوِّ قطات والصور الأخرى المُ بالمشاىد والم  

  .(1)"فؽ تجربتيا العاـ والخاص في آفوتجانس أُ 

ميا الشاعر إلى خمسة مقطوعات، قس  التي  (2)"داود الفلسطيني مزاميريتبي ف ذلؾ مف خلبؿ دراسة قصيدة "

يماف برز فييا بشكؿ واضح الأسباب والإجابات  وىي قصيدة حمَمت ما في نفس الشاعر مف قوة وا 
المقطع الأوؿ  الش افية التي وضعيا الشاعر لتكشؼ عف الأسباب التي تقؼ خمؼ معاناتو فنجده في

رجعيا إلى عُمْقيا الأساس وقضيتيا الدينية يربط بيف الإيماف والعقيدة وبيف القضية الفمسطينية وىو يُ 
ويتحدث عف واقع التشريد والنفي والتيجير في البلبد ليذه الأسباب، وبدافع مف تحقيؽ الشكؿ يُمِّ ـ 
 ـ ينتقؿُ إلى فكرة أخرى وينتقؿ مف خاطرة إلى أخرى، الشاعر في المقطع  الشاعر بفكرتو إلماماً سريعاً ث

لفمسطيني التي يذوقيا بشكؿ دائـ لا لشيء سوى لأن و "فمسطينيّ الجنسية" الأوؿ يتحدث عف عذابات ا
وىو ما عب ر عنو بػ)الجرح الفمسطيني( ونجد في ثنايا القصيدة سُخطاً عمى واقع عربي مُزرٍ يشارؾ في 

نفس  الإمعاف بالتعذيب أشار إليو بقولو: )أُجمد في الزنازيف(، ولعؿ  قافية النوف المكسورة تدؿ  عمى
 كسيرة وكذا مقدار الظمـ الواقع عمى الشعب الفمسطيني بالعموـ والشاعر برزؽ عمى وجو أخصّ:

ِ حَ   ِلَِ ي َ  أشَِِ      َ ا     فعِسِِطِل ِ  َ   ج 

َ يجدَِ   َ     َ َ  لِأل ِ    خِِ نِ   دَِ    فَِل   ِ  ََ

 نِل ِ  نَ ِ لي   جِهَين    إلِا   لَلأ  ِ   دَِ   َ ا 

                                                           

 :سيفو؛ شاكر مجيد، القصيدة الرائية أسئمة القيمة الشعرية، موقع جريدة الاتحاد( 1)
http://www.alitthad.com/News_Print.php?ID=12550 

 .313، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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َ يتِل ِ  فِ  أ جِعنَ     َِ َِّ  َ َ يفِ  فِ  ن  أ شَ       ت 

في المقطع الثاني يتحد ث الشاعر عف أحد أىّـِ الثوابت في القضية الفمسطينية، إن و الفرؽ بيف 
الاستسلبـ وبيف الثبات عمى المبادئ ونيج المقاومة، خط اف مختمفاف كؿ  الاختلبؼ ولكف  الأسؼ كمو 

الشاعر ويَعنييـ  ليف وقد برزوا في زمنو بالبَصـ عمى عقود الاستسلبـ وكاف يقصدىـمف أولئؾ المتخاذ
 مف بني جمدتنا العرب ومف أىؿ فمسطيف أنفسيـ وبسببيـ أصبحت كممة )الفمسطيني( تُعَد  جريمة.

ات إف  الشاعر يُصور المأساة والواقع بشكؿ صريح وخاصة في وقت كثُر فيو توقيع المعاىدات والاتفاقي
 كاتفاقية "كامب ديفيد" وغيرىا بعد النكسة، فيقوؿ:

أِسَ  خَفَضِش   َ ي  َ ا     خِلَيَ يشِ  ِ ل ِ  فِ      

 َ صَِ ي ِ    تُّ ا       نِ  َ عَك طََ ِ ش   َ ي  َ ا 

 َ تَ َ ي ِ  َ َ ِ هَش  ِ  جَِ  شَي ِ  َ عكَ أسَِل   

    طِل ِ فعِسِِ  فعِسِِطِل ِ  أَ ا  جَِ لَ  ِ  َ لأ  ُّ 

تحافظ بقية المقطوعات عمى الخيط الذي يربط بينيا مف حيث وحدة الفكرة والموضوع فلب يبتعد الشاعر 
كثيراً عف ما بدأه في المقطعيف الأوؿ والثاني بؿ إف  ىناؾ تسمسلًب واضحاً ومنطقياً بيف مقطوعاتو، 

قصائد الشاعر فيي الدار والوطف والآثار  والحبيبة الأولى كما ىي في كؿِّ  وتبقى القدس المُميِـ الأو ؿ
والعقيدة ومف أجميا فيو يتحمؿ العذابات والآىات وبُحبِّيا يستمِد القوة والإصرار، وفي نياية المقطع 

عادة المجد والييبة ليا، كما يقوؿ الشاعر:  يدعو الشاعر لمثورة والغضب وتحرير القدس وا 
 َ آثَي   لل َ أسََِ     لل نَ      ِ      نِسَ   َ   

 َ إصَِِ      ثَي     ِ    ش     إِ        نِسَ  أ شِ ُّ 

  إِِ صَي   لل  لِأشََِ   ِ    سَِ ِ  فِ  شَ ِلَ  ِ  َ صَِ ش  

ن   ل ِ  سَيشَيشِ  َ عكَلل َ جِن    أَِ جِ     ل َ نا   شِطا

و والكرامة والوطف إن   ؿ الشاعر لفكرة الموت في سبيؿ الله وفي سبيؿ الحريةا المقطع الرابع فيؤصِّ أم  
ر الشاعر عبارة ويكرِّ  ،ويصبح الموت ىو المطمب ما داـ في فمسطيف ،الموت حيف تتحقؽ بو الحياة



    
 

170 
 

 الفصؿ الثاني

ب فييا تسبِّ مؽ المعاناة المُ راع وعُ ى أساس الصِّ مذلؾ ع ويدؿ   (الجلبد ،الأغلبؿ ،الأصفاد ،الزنازيف)
لا نشعر معيا بالخنوع والقنوط كما تدل نا العبارات ، يتحدث الشاعر بنَفْس عمي ة قوي ة العرب أنفسيـ

 )ىزِئتُ بجمر أصفادي، سخِرتُ بسَوط جلبدي( فنبرة التحدي والإصرار تنبع مف خلبؿ الأبيات:

 ِ ل نَِ لَِ دَ  َ ِ  ِ  أِ  سَ لِ ِ  فِ   َ ا 

 جَ  نَِ  سَِِ طِ  سَخِِ ش   أصَِفَينَِ   جَِِ  ِ  َ تِجِش  

ي شِِ ل ِ  سَِ . أخََِ  ِ   دَِ  ِ ش   خِ َ  َ  َ    ِ لَ ينَِ     

َ ي ِ َ  عِ       َ ِ ش   لَغِن   شَلِك         فعِسِِطِل ِ  فِ  ش 

يحافظ الشاعر عمى الن فس الإسلبمي وتبقى الن برة واحدة في وصؼ المعاناة والتأكيد عمى الثوابت فيو 
نانة وسيمة لممُتجارة لف يتحدث في الميداف بأي  مف تمؾ الشِّعارات البر ا قة التي تَخِذت مف العبارات الر 

بالأرض والمقدسات فالطريؽ واضحٌ لديو عمى الر غـ مما يَكتنؼ ىذا الطريؽ ويعترضُو مف صعوبات، 
ورُغـ واقع الغربة والتشريد فإف  الشاعر لا يمكف لو أف ينسى أرضو ووطنو، ثـ يعودُ شاعرنا في نياية 

ليُجدِّد السبب الديني وراء التمسُؾ بيا فيي الأرض المقدس ة المذكورة بالقرآف أرض  القصيدة كما بدأىا
ؿ قِبمة لمناس في فمسطيف.  التيف والزيتوف وحيث أو 

المقطع الأخير مميءٌ بالعزـ والتحدي والإصرار، إف  القوة المستمدة لف تخفت ماداـ مصدرىا ثابتاً راسخاً 
 تتزعزع وىو ما أكد ه الشاعر مف بداية المقاطع في القصيدة وحتى نيايتيا:مستمداً مف عقيدة راسخة لف 

ِ  َ  يِسِدِ  ل ِ  أ  ِ  لل َ   نا     َ لَينِل ِ  فِ  سَأَِ  ِ

ثِ لِ ِ    َِ َ      فَ َ  يد   َ لاَ        ِ سِل ِ    لَ 

لِ    ِ لل َ تِنَ         ِ  أَِ ضِ  َ َ . ل ِ   يِ ت   َ    ا

 فعِسِِطِل ِ لل لَأيَ شِ  قَنِ   عِ  يسِ  قِِ عَ    فَأَ     

ولا يبتعد الشاعر كثيراً عف منيج المقطوعات في حديثو إلى نفسو كذلؾ؛ فيو يعتمد عمى المقطوعات 
فْ خَمَت مف التساؤؿ والإجابة الذي شيدناه في قصيدة "مزامير داوود الفمسطني"، وقد  المتشابية البناء وا 

الصورة بناء مركباً لا ينطمؽ مف الاعتماد عمى الألفاظ بقدر انطلبقو مف  استطاع الشاعر أف يبني
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الإحساس والخياؿ فالقصيدة تنبع مف عالمو النفسي الداخمي دوف أف ترتبط بتجربة خاصة مف الحياة، 
التي تتأل ؼ مف ثمانية مقاطع وىي قصيدة تنبض بالحياة وتفتح نافذة  (1)كما في قصيدة "خفقة أمؿ"

التي يُطِؿ  بيا الشاعر عمى واقعٍ ضاقت بو الن فس، ويتحدث الشاعر عف كؿِّ أحلبمو تمؾ الأمؿ 
 بأسموبٍ يحمؿ مَسحةً مف التفاؤؿ بعد ذلؾ اليأس الذي خي ـ عميو زمناً طويلًب:   

 للطَِ ل  سَأشَِلَي  أَِ ا  أ شِسُّ 

و   أ شِسُّ  ِِ  نَِ يجِ  فِ  سََ .  نِِ

 للَ َ يجِ   ُّ أ شِ   أَِ ا  أ شِسُّ 

ِ ش   ج  نَ  لَأِ ِ ش   َ لأ      ث  ِل      

( بدلًا مف )أشعر( بما  يتفؽ إيقاع الأبيات مع التأمؿ العميؽ وقد وُفِّؽ الشاعر في استخداـ المفظ )أحس 
‌ميمػوس، حمقيّ  صوت ذو حرؼوحرؼ )الحاء( الذي ىو  لو مف دلالة في وجود جرس حرؼ )السيف(

 قد القصيدة داخؿ في المفردات ومستوى القافية مستوى عمى القصيدة في ارهوتكر  السيف صوت فوجود
، ولا يكتفي والأحاسيس لممشاعر وتطريب ذفالأ في ىمسٌ  وكأن   الياديء التنغيـ مف بجو   القصيدة شحف

 أف دوف خفيّ  بيمس المتمقي الشاعر بالأمؿ المعقود لحياتو فقط بؿ إن و يبدأ منذ المقطع الثاني فيُفاجئ
 الحاؿ بواقع ممزوجة حممية صورة في عميؽ تفاؤؿ في العاطفي الشحف مف جو   لإضفاء‌بو يشعر
 فيقوؿ:

فَيسَ   أَِ    أ شِسُّ     لَ ِلسَ ِ    شا

 جَنِلنِ   فَِجِ    لَِ  ي   سََ ِ سِد  

     ل  نِ    لِأسَي ِ   َِ ِ جِ  أ شِسُّ 

ِِ لل   ِ َ يقِ  َ َ ِ سِ      شَ ِلسَ    ش    
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لأمؿ يتقِّد في نفس الشاعر حتى لكَأن و يُعيدُ الحياة لكؿ القموب التي غزاىا اليأس وأضناىا التعب إف  ا
والوجع لقد صو ر الشاعر كؿ ما أحس  بو في صورة حي ة ناطقة فاستحالت دموع الث كالى مطراً يُخصب 

 الأراضي القاحمة وأصبح الحب  شمساً تُشع  وتُشرؽ في القموب، يقوؿ: 

لَأي َك ن    دَ   أَِ    أ شِسُّ     ث 

    جَنِلَ  ِ    ِ َ ينِ  لأ     سَ  خِصِ   

ي   َ   ِ  شِ        ع   َ  ل ضِ و   ش  ا

    لَأجلَِ  ِ    نُّ    ِ  فَِ قَ   ل شِِ ق  

يت سع حُمُـ الشاعر في المقطع الثالث ليشمؿ شعبو الشريد بأكممو، حُمُـ العودة بعد أف ضاؽ الشعب 
المنافي ولتحرير القدس، ويؤكِّد الشاعر بأسموبو في مقاطع القصيدة مطالب الشعب وثوابت بالشتات و 

 القضية التي منيا "قضية العودة" و"قضية القدس" فيقوؿ:
   لَأ لَِ َِ      ع   َ   أَِ    أ شِسُّ 

ِ لنِ   شَِِ  ِ  لَِ  ي   سََ خِفقِ      ش 

عِدِ لل   جَِ ل ِ   سِِ  هِلنِ  َ ش     ش 

َِ َ َ     َ َ لأسِ  َِ  ق نِسِ  أَ    سَِلَ 

 ـ نجده يتابع بناء  يتِّضح جمياً اعتماد الشاعر عمى نظاـ المقطوعات التي تعتمد عمى نَسؽٍ واحد ث
قصيدتو بمقطوعات تحوُـ حوؿ ذات الفكرة ويغمب عمى موضوعات ىذه المقطوعات طابع الأمؿ 

ية الفمسطينية، إف  نظاـ المقطوعة وسيمة بمستقبؿٍ وغد أفضؿ بما يخص  الشعب الفمسطيني والقض
ناجحة تتحقؽ بو مرونة العبارة ووحدة الأبيات ورحابة الصورة عند الشاعر ولا نستطيع أف نغض  
الطرؼ عم ا في المقطوعات مف خصب الخياؿ وجماؿ المجاز والتجسيـ وثراء المعجـ الشعري وليس 

 الد اخمي الباطني كما يسترسؿُ بقولو: العالَـ عند الشاعر سوى مَحضُ إثارةٍ لمعالـ
   ا   َ َ  لََ نُّ   َِ عِ ِ  أ شِس  

ِ ش    صَغِلَ َِ  شَِ     شَيَ ََ  َ شَ  
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 لَ   د   جَِ َو   طِف    صَنِ ِ  َ عَك

 ََ  َ طِلَ ي َ           طِ قي     شَلَي

د   ي - َ لَِ ج   -  لِأَ ي    َ هَيَ .  َ  

يدَ  ََ هَي    َ  خِل َ لل         غَِ لَ ي   ن 

ينتقؿ الحمُـ والأمؿُ إلى الجيؿ القادـ بعد ما صو ره مف الظمـ والقسوة عميو فينتقؿ الشاعر لمطفولة في 
مرحمتيا العُمري ة وقد حَمَمت ىموَـ الكبار وعِبءَ التحرير فيو جيؿٌ معقودٌ عميو النصر، لقد برز الحديث 

اً مع جوِّ القصيدة المتفائؿ الذي يرى الغد بنظرة جديدة عف الأطفاؿ بالشعور بالمسؤولية والتفاؤؿ تماشي
 أكثر إشراقاً: 

 لَِ  ي   سَلَِ جِع    طِِفِعِ  أ شِسُّ 

 لل       نَ  فِل ِ  لَغِِ س     شَِ  ِ  إِ َك

لِثي      فِقِ  فِ  َ لَِ ق      جَنِلنَ  ََ

َِ لَِيشِ  ضَيقَ  فََ نِ     شَتِلَ  ِ   يِ  

   َ نِلَ  ِ لل     لَِ  َ لَِ لِ ِ  َ أتََِ  َ 

 َِ ش   َ  َ َ ي شِل  َ َ    لل           

ولأف  القصيدة كميا بمقطوعاتيا تتحد ث عف الأمؿ فكانت النياية مناسبة متفائمة فييا مف الحتمية والقوة 
فاستخداـ المُؤكِّدات يدؿ  عمى القوة واليقيف بانبلبج الفجر الجديد، القصيدة تحمؿ مف الرموز ما تشير 

 و إلى الواقع المُرّ لكنِّيا في الوقت نفسو مميئة بروحِ الأمؿ واستبصار غدٍ مُشرؽٍ في وَجو العَتَمات: ب
ع  د  ِ  ِ  ِ  أ شِسُّ  هَي ِ  ط       

ي   ي   قَِ لا    س  ِل  ل ضِ و   َ نِلا

ق   فَعسَِش    لل  م  دََ  أَ    أ صَنا

 للسَلَِ َ ك

ي نَِ َ ي َ أَ      ف ع  لالل ََ
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وىي قصيدة  (1)القصائد التي استخدـ فييا الشاعر البناء مقطعي الموحات قصيدة "يا دير ياسيف" ومف
حَوَتْ مقطوعاتيا مف الشوؽ والحنيف ليذه القرية التي ما إفْ يُذْكر اسميا حتى تُطِؿ  إلى الذاكرة صور 

ى الحب والاشتياؽ لقرية المجزرة الأليمة التي وقعت بيا، ونجد الشاعر في المقطع الأوؿ يُصوِّر مد
جِيا ومدى  دير ياسيف ومف خلبؿ الألفاظ التي استخدميا داخؿ المقطوعة يتبي ف لنا صدؽ العاطفة وتأج 

 مف زاد قدقافية القصيدة  في الشديد الميموس( القاؼ) حرؼ تكرار انفعاؿ المشاعر تجاىيا كما أف  
، الحنيف صَع دىا داخمية وانفعالات جٍ تشن   مف الشاعر يعانيو عما لمتعبير الداخمي الإيقاع جمجمة  العارـ

  الممزوجيف بالألـ: حنيفمع شدة الشوؽ وال يتفؽ قوياً  صوتاً  الموسيقي الجرس يحمؿو 
ََ  تَ نَ      ِ ن    لل  شََِ  قِ  شََ  َ 

  أَِ َ يقِ  فِ  لَأي لَِ    دِ  َ   ش  ُّ 

َ   لَي   َ تَِ  و   قَِ لَ ِ  لَي  للأ ِ ش  نَ

لِ  هَيََ     لِآفَيقِ لل َ َ لَألِش  لل   

َ ك لَي   شَ ِلَ  َ " لَيسِل َ  نِل َ " لَي  لل  

    خَف يقِ  قَعِ ِ َ  َ قِِ عَ َ لل َ لِ ِ 

الذكريات، وقد اعتمد الشاعر  واستحضار النفس إلى بالمتسرِّ  سىالأبيات في المقطع الثاني بالأ وحيت
أشبو بموحات فنية متعددة مشحونة بالعاطفة ما يجعميا عمى خمؽ التشبييات والصور فكانت القصيدة 

أقرب لمنفس وأكثر تأثيراً لدى المتمقي، لقد غَدَت قرية "دير ياسيف" رمزاً لثأرٍ مُغتصب لا يَخُص  
ف  الشاعر بتخميده ذكرى دير ياسيف يُخمِّد في الذاكرة  الفمسطينيف أنفسيـ فحسب بؿ العروبة جمعاء وا 

يستحضر الوجع والألـ والشوؽ ليصنع منو الأمؿ والنصر وتحقيؽ حمـ العودة كما لممكاف والزماف و 
 يقوؿ:

عاهَيلل  عِِ     َ  ِ لل ثَأِ     تِِ شِ  َ ي  لللأ 

ضا َ  فَثََ   ِ  دِ  خ  هَِ  قِ   يِ ن        
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لِ    ِ  َ َ َ  جسِ    للأَِ عَهَي َ ِ ن    لل   ت 

    َِ َ يقِ  تَ لِعَ    َ ِ  َ    شََِ   َ 

 للضَ   ِ  َ  ن    لِأ  ا  أ شِسُّ  َ أََ ي

   ِ ثَيقِ  َ   فَِ  ق  لل   س  لِ     أَ ا 

َ ي ِ  فََ عَك َ ي شَيِ خَ    َ أَِ شِ     ُّ    

شَِ يقِ   َِ عِ ِ َ لل   شَلَيَ   َ شِع        

َِ لل شَ لَِ     لَيلل لَشِع   َ   َ ِ ش    لا لَألِ

  يقِ َ ِ  َ لل ضَ   ِ   ِ  ِ  ِ ِ  َ شِع  

وىكذا يتضح لنا أف  الصور التي تعبر عف الحب والشوؽ ترد دت أصداؤىا في جميع مقاطع القصيدة 
وبتسمسؿ الأفكار ووحدة الأبيات وكميا رموزٌ تشكِّؿ الصورة العامة في المقطع، ويكوف الشوؽ والحنيف 

  قائع في صورة متكاممة:لمعودة والرغبة في الثأر والانتقاـ ىو الشعور الذي أل ؼ بيف ىذه الو 
 ألَأ  ِ  إِ ِ لل   جَِ لعَ    لَيسِل َ  نِل َ  لَي

  َ  قِ  فَعَلِسَ لل   َ ِ فَك فِ  ِ شِش   قَنِ 

 للَ  َ ِ سَهَي أَِ ل  ِ   ِ ِ  َ لِأَ شِ ِ   دَِ 

قَِ  قِ   َِ يجِ ِ    ف َ  ن   َ َ فَي       

نُّ  إِ ا  َ يلل إِ َلِ ِ  لَنَِ أَ    فََ هِن 

  َ يقِ لل   جَِ لعَ َ  لَيسِل َ  نِل َ  لَي

كما -لا يَغفؿ الشاعرُ عف التأكيد عمى المطالبة بالثأر والحؽ وعدـ النسياف بؿ والحفظ في الذاكرة لأن و 
ْـ أنسَ( واستخدامو الاستفياـ التعجبي -قيؿ : "لا يَضيع حؽٌ وراءه مُطالِب" وتكرار الشاعر لفظ )ل

ياف واستحالتو ىو مفيوٌـ ميّـٌ عب ر عنو الشاعر ليؤكد عمى أىمية )أنسى؟!( الذي يحمؿ دلالة عدـ النس
 حفظيا في ذاكرة الشعب والتاريخ:

 للَ شَ لَِ  ِ لل قَِ لَ ِ  أَ   ِ  أَِ سَ   دَِ 
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فِ    َ  َلِسَ   أَِ سَكَ  أخَِ قِ َ ِ  ِ    لأ 

َ  ِ دِ  فِ   سَِيوَ ِ  أَِ سَك  ت  اشَشِ    ش 

نَ. َ شِلأ   ف يحِ       عِِخَ  قَِل ل  س 

يجِِ ل َ  َ  ِل ِ  أَِ سَك  َ َ  ثَ    لل   ث 

ي       شَِنَ قَِ فِ  لَأي   ِ لَأي ِ لل َ     

يُتابع الشاعر الحث  عمى الثورة والمطالبة بالر د ويكوف المقطع السابع بدافع الحماس والوعد بالانتقاـ 
في مجزرة دير ياسيف ليُثير الانفعاؿ والغضب وردة  حتى أن و يُضَمِّف الأسماء كػ)مناحـ بيغف( المُتسبِّب

 الفعؿ تجاه الغاصبيف فيقوؿ: 
عَِ  ِ  لَي   لَيقَِ لَ ِ   للفِِ َ  ِ  لَيلل ش 

  َ  قِ   لَِِ دِ  أَِ ف   أتََ ِ   دَِ  أََ ي

ف يح   فَي غَيصِ     َ جَي إِ ِ   ِلغِ      س 

   ِطِِ قِ  َ عَك لَِ ج   فَعَ ِ لل لَِ  ي  

سَيوِ  د  َ نَ    ِِ نَ جِ ِ لل   خَضا       ا

َ غَطِِ سِ لل َ  خِِِ جَ ِ      فَ يقِ      

المقطع الأخير مف القصيدة يحكي شدة الشوؽ وحُمُـ العودة الذي يَرقُبُو الشاعر، ويعتبرُ الشاعرُ الأرض 
ا ويشتاؽُ إلييا والوطف حبيبتو ومعشوقتو الأولى فقد جعؿ مف قرية دير ياسيف حبيبة ومعشوقة يُخاطبي

 ،وَأُقَبِّؿُ ‌،أَشْوَاقِي ،تقَُودُنِي‌،الحَبِيبَةَ كما تدل نا الألفاظ منذ مَطمع القصيدة وحتى نيايتيا التي أدلى بيا: ) 
 ( وتتكف ؿ الصور والمجازات التعبيرية بإضفاء الجمالية الخاصة في القصيدة، فيختـ بقولو:أَحِف   ،أَلْثُ ُـ

 أِ شِِ َ  شَ ِلَ  َ   لَيسِل َ  نِل َ  لَي

 أشََِ  قِ  َ    ن  ِ  أَ   ن   فَغَن   

لِ    َ  َ أ قَ ا     جِتَِ     أَِ ث د     ت 

لِ ِ  َ أ َ سا      يِ َِ َ  قِ لل   خَن 
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 سََ يجَِ ي َ َ ي ِ  فِ  لَخِفقِ   َ لَ   ن  

     خَف يقِ   لَِِ ِ  ِ  أشَِ ُّ  َ عدَ  

المقطوعػػات لديػػو متعػػددة القافيػػة فكػػاف كػػؿ مقطػػع ذا روي وبتنػػوع آخػػر مػػف الشػػاعر فقػػد جػػاءت بعػػض 
القصػيدة الوجدانيػة الإخوانيػة التػي يَخُط يػا الشػاعر للؤحبػة  (1)مختمػؼ عػف الآخػر كمػا فػي قصػيدة "وداع"

بعػػد أفْ توزعػػوا فػػي الش ػػتات وتباعػػدت بيػػنيـ الأرض والػػديار فيػػو يػػتكمـ فػػي لحظػػات الػػوداع التػػي يعيشػػيا 
ؿٍ جديػػد ووداعٍ جديػػد، ونجػػد أف  الشػػاعر قػػد وظ ػػؼ القسػػـ واسػػتخدمو بمػػا فيػػو مػػف باسػػتمرار مػػع كػػؿ رحيػػ

معنى التأكيد ليُدلِّؿ عمى عُمُؽِ الاتصاؿ ووثوؽ المحبة حيف يقوؿ: )بحػؽِّ الحػب، بحػؽِّ الد معػة الحمػراء، 
قصػػيدة كاسػػتخدامو بحػػؽِّ الشػػوؽِ(، لقػػد أكثػػر الشػػاعر مػػف اسػػتخداـ الألفػػاظ المناسػػبة لمفكػػرة والجػػوِّ العػػاـ لم

 ألفاظ: )أحب ائي، الحب، ربيع العمر، أحمى أمانينا، الشوؽ(:

ااااااااااشِ  اااااااااايجِ  إتَِ  َ                                    أشَِ  

اانَِ ي                               ََ  للِ لَاايح      ِ اانِ فِاا  

  َاالِسَ   َِ اا   فِاا  لَاانَِ ي َ ضِااِ َ ي فِاا  ن    ِ    َ االِِ  

اااا ا أشَِ  اااايجِ   ِشَااااقا   ش    فِاااا    َِ َ اااايقِلل ل شِللَِ ااااي   

ِ َ ااِ    شَِ ااَ  وِ                                   ِشَااقا   ن 

  سَاااااي شَِ ِ اااااِ  َ َقلَِ اااااي                              

ِ ا ِ  ك  َ ِ  َ  لِاعِ                                        شَنا

 َ ااااااِ  أشَِعَااااااك أََ ي لَِ ااااااي                              

اااِ قِ َ   شَِااا َ                                   ِشَاااقا   ش 

  د َِ   لادِ َ طِِ لَ اااااااااااااااي                              
 

فكؿ ما حولَوُ يُثيرُ مػا  الدالة بالصور وتمتمئ والمعنى سفَ الن   ذات يحمؿ ؿٍ بتسمسُ  الأخرى المقاطع تتوالى
الػنفس ويُحػرِّؾ المشػػاعر لػذلؾ تظيػر صػور الطبيعػػة بشػكؿٍ كبيػرٍ وواضػح فػػي القصػيدة وىػي تشػػارؾ فػي 

فػػػي رسػػػـ الموحػػػات المقطعيػػػة مػػػف ىػػػذه الألفػػػاظ الدالػػػة: )أزاىر،عطػػػراً، رَو ت ليمنػػػا، صُػػػبحنا( كمػػػا يقػػػوؿ 
 الشاعر:
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ااااااااااااا  َ ي ااااااااااااايجِ  َ قِص                                 أشَِ  

لِأَ .                               ِ لَاااي ِ اااَ    اااتا ااانَشِ ن  ََ 

                                لَِ ااااااااتُّ َ عَااااااااك  أَ     ااااااااان  

ِ اااَ                                  ِ اااَ   َااادِ لَسِاااَ ِ  ِهَي     

اااااايجِ   ِشَااااااقا أتََ ِ اااااا                                    أشَِ  

 طَيَ اااااااااشِ  ََ اااااااااي ِ طِاااااااااَ                                

ااااااااااااي   شِ  لَِعََ ااااااااااااي ش  ا    َ َ                                

ااااِ شََ ي شِااااِ َ                                  ااااشِ ص    ََ  َ 
 

وفػي ىػػذا المقطػع يُجػػدِّدُ الشػاعر القسػػـ والتأكيػد عمػػى الن صػػر  ،عة بالمقػاء والعػػودةرَ شْػػوتبقػى نافػػذة الأمػؿ مُ 
يػػػات والمطالػػػب ميمػػػا امتػػػد  الزمػػػاف وطػػػاؿ. إف  ذاكػػػرة الشػػػاعر تت سِػػػع لمكثيػػػرِ الكثيػػػرِ وكػػػذلؾ وتحقيػػػؽ الغا

عواطفُو وىو ما يميِّزه عف الآخريف لذلؾ فػإف  القضػايا الأساسػية تكػوف حاضػرة حيثمػا كػاف الشػاعر وفػي 
 أي  مف الموضوعات التي يتناوليا، يقوؿ الشاعر:
ااا ا لا َ ِ سَااا ِ                                   ِشَااقا   ش 

َ ي                                َ نَِ      هَجِااِ لل ل ِ ِ اان 

                                َ عَاااك َ    َ اااِ    َ جِه ااا 

َ ي                                 ِ  أَ     فَجِاااَ  َ ِ ِ ااان 
 

ويختار الألفاظ بعناية لتتناسب مػع موضػوع  (أحبائي)بأسموب الخطاب في المقطع الرابع يفتتح الشاعر 
وفػػي اسػػتخداـ الشػػاعر لممقطوعػػات فقػػد  ،يمومػػة والاسػػتمراريةعمػػى الد   الألفػػاظ تػػدؿ   حػػظ بػػأف  القصػػيدة ونلب

 المقطوعػػات إلا أن يػػا تػػرتبط معيػػا جعػؿ كػػلًب منيػػا لوحػػة فنيػػة متصػمة كأن يػػا فػػي الشػػكؿ مسػػتقمة عػف بػػاقي
 كار والمشاعر:بخيط رفيع مف الأف

دِ  لأ  ااااااااايجِ  سَااااااااااأتَِلأ                                   أشَِ  

د  أََ ااااااااانَ لل                                َ لا أَِ سَااااااااايلأ 

د   لأ  اااا ُّ َِ لَمَاااا ُّ ش                                  للَ سَااااِ 

ااااايدِلل      ِااااانَ                                 َ عَاااااك   لَ 

ااااااا  ََ ا َ ااااااايِ   ِااااااا ِ  أ                                   عِت 

اا َ                                   غَااِ نَ  للفَأ شِااجِ      عِ  
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اان   ََ اا ا                                  َ أَِ ق اا   شَااِ سَ لأ 

اانَ                                 ََ   ََ اا     َ صِاا َ لَأاايَ  
 

نبػرة  التػي تنُاسػب القصيدة يختتـ الشاعر القصيدة بالإيجاز الشديد وبقافيػة البػاءفي المقطع الأخير ليذه 
 إف   حيػػػثرق ػػػة  فييػػػا فالكسػػػرة ،(البػػػاء حركػػػة) الكسػػػرة معػػػو تناسػػػبت مػػػا أيضػػػاً  نكسػػػاروالا المحب ػػػة والقػُػػرْب

 يختـ الشاعر بقولو: ،والمنكسرة المينة والعواطؼ قةلمرِّ  ناسبمُ  الكسر استعماؿ

اااااااي َ   جِ لل َ أَِ ااااااا  دِللأشَِ      َ لَِ ااااااالِِ لل َ   َ عِاااااااا ِ  ق اااااااا  

اااااااايجِ                                  َ نَ  ااااااااي  لَااااااااي أشَِ  

 َ لَااي  َهَفِاا  َ عَااك     ااِ ِ                                 
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 البناء التوقيعي

اء الأخرى لـ يَخؿُ ديواف الشاعر البناء التوقيعي ىو نمطٌ مف أنماط بناء القصيدة إلى جانب أنواع البن
برزؽ منو فقد ظير لديوِ في العديد مف القصائد الشِّعرية، والبناء التوقيعي ىو: "الصورة المرك بة 

فيكوف اعتماد  (1)لمقصيدة مف خلبؿ صورة واحدة تعتمد عمى تحقيؽ أكبر قدر مف التركيز والتكثيؼ"
ويختزليا إلى الحد الذي رية التي يكثِّؼ فييا الشاعر دلالاتو البناء التوقيعي لمقصائد عمى التجربة الشعو 

 .(2)يجعؿ مف القصيدة صورة شعرية واحدة
وترجعُ كَثرة استخداـ الشعراء المعاصريف ليذا النوع مف البناء في قصائدىـ إلى عدة أسباب لعؿ  مف 

ثارةٍ واستغناءٍ عف  أىميا ما ذَكَرتو بشرى موسى بقوليا: "ما يُحقِّقوُ في شعرىـ مف تركيزٍ  وكثافةٍ وا 
الاستطراد والتفصيؿ بالض غط عمى كؿ ما ىو حس اس وجوىري في الموضوع فضلًب عم ا تُمثمو مف 
الطبيعة البنائية العضوية التي تحقِّقيا الضربة التصويرية الخاطفة أو الضربات السريعة المتعاقبة حيف 

وىي تتميز بكونيا تتكثؼ فييا ، التوقيعات المترابطةتكوف القصيدة مؤل فة مف مجموعة مف الجمؿ 
ورؤيتو  الحالة الشعورية لمشاعر في أقؿ عدد مف الألفاظ والعبارت التي تفصح عف مدلوؿ الشاعر

التوقيعي ىنا لشبو القصيدة نتيجة قصرىا واكتنازىا العاطفي  كممةاستخداـ وتقديـ فكرتو، كما أف  
لعربي بأدب التوقيعات الذي يتمث ؿ في صياغة الحكاـ وآرائيـ وتوصياتيـ والمعنوي بما عُرؼ في أدبنا ا

  .(3)في صورة شديدة الاختصار ومُكتنزة المعنى في ذات الوقت"
ىذه الصور بعد ذلؾ تعبِّر في مجمميا عف حركة تَحق ؽ ونماء نفسيّ تجعؿُ القصيدة في مُجمميا صورة 

 . (4)التكامؿ بيف الشاعر والحياة واحدة مف طراز خاص يتحق ؽ فييا نوع مف

                                                           

 .232غنيـ، الإبداع الفني في شعر أحمد مطر، ( 1)
، 1ينظر: القيصري؛ فيصؿ صالح، بنية القصيدة في شعر عز الديف مناصرة، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، ط( 2)

 .95ـ، 2006
 .162صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث،( 3)
 .121العربي المعاصر، ينظر: إسماعيؿ، الشعر ( 4)
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 ؛وقصيدة التوقيعة أو البناء التوقيعي خاصٌّ بالشعر الحديث فيو "إحدى ضربات الشعر الحديث
 .(1)القصيدة القصيرة المرك زة الغنية بالإيماء والرمز والانسياب والتدفؽ"

تجربة الشاعر؛ لأف  الشاعر ولا يمكننا اعتبار القصيدة ذات البناء التوقيعي دليلًب عمى صغر حجـ  
يمجأ في ىذا النوع مف القصائد إلى تكثيؼ تجربتو واختزاليا بحيث يجعؿ مف القصيدة صورة شعرية 
واحدة، وىي لا تحمؿ في ثناياىا عدة أفكار أو انطباعات لصغرىا وقم ة كمماتيا وأسطرىا الشعرية بؿ 

 . (2)ختصار شديدإن يا تكتفي بتقديـ فكرة أو انطباع أو صورة ما با
التي تتألؼ مف  (3)ومف أمثمة البناء التوقيعي الذي امتلؤ بو ديواف الشاعر مجموعة "قراءة في الصحراء"

مجموعة مف المقطوعات الصغيرة المستقم ة عف بعضيا في جو  واحد تتناوؿ بالتركيز والتكثيؼ إحدى 
 ،مجموعة وقد تناوؿ فييا بشكؿ مكثؼالقصيدة الخامسة مف ىذه ال (4)"براءةالموضوعات كقصيدة "

تمتزج فيو القصة الشعرية بالسخرية موضوع القصيدة التي تحمؿ في نيايتيا المغزى والفكرة وبأسموب 
 التي أراد الشاعر إيصاليا لممُتمقي مف خلبؿ القصيدة.

ف و الشاعر واختزؿ إف  الحوار الدائر بيف )الحمار( و)الحصاف( كما في القصيدة ليس إلا حواراً رمزياً وظ
ة بما يتعم ؽ بالحكاـ الممسكيف  فيو ما يريد إيصالو دوف أفْ يُعرِّض نفسو لممُحاسبة والمُساءلة وخاص 

 والمتولِّيف لزماـ الأمور فيقوؿ:

ِ َ ي ِ ِ     َ َ َ أشَِ    شَِ ي ِ  أ ِ ثَك    ََ ي ِ  فَسَ  

   شِصَي ِ   ِ خَي َ ِ  لاِ  ِ    َ علشَِ ِ  ِ  َ    شَِ ي    فَشَلَأي

َ ي ِ  َ أسَِعدِِ  َ لِأسَِ  لا َ قَي َ  ِ ِ     فَيشَِ ي َ    عِت 

ع  ِ  َ  َ عَك   ِ صِ ا  ِ  َ  شَ ِِ شَ  فَعََ نِ   خَلِتََ   ِ  ض 

َ ي ِ  َ ِ  َ     َ جَِ َ ي ِ   ِ َ َ ِ هَي َ ي جَ لِ ِ َ  َ عَك    ا

                                                           

 .96ـ، ص1968، ( شكري؛ غالي، شعرنا الحديث إلى أيف، مصر، دار المعارؼ، )د.ط( 1)
ينظر: الحرثاني؛ إبراىيـ محمد، جمالية قصائد قادة المقاومة الإسلبمية المعاصرة، رسالة أعدت لنيؿ شيادة ( 2)

 101ـ، 2012ة، الماجستير في الأدب، الجامعة الإسلبمية، كمية المغة العربي
 .358، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)
 .362، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 4)
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َِ     تَِ إَ     َ   ِ   هَ  فََ نَ  إِ ِ  لَضِلق     هََ   َ  أَ ِ

  ِ  َِ ي ِ  َ  ِهَي لاسِِ هَي   جَِ لعَ    أ ِ ثَي َ  سََ    ن  

ِ كَ    جَنِلن    لاسِد   لَجَِ     لا    لَأهَِ َ ي ِ  لَِ  ي       

وبنظرة إلى الموضوعات التي حممتيا تمؾ التوقيعات تتجم ى لنا بعض التوقيعات التي تحمؿ في ثناياىا 
اعتمد الشاعر  (1)التي تعبِّر عف ضيؽ الحاؿ، ففي قصيدة "تصب ر" انتقاد الواقع بنبرة الأسى الواضحة

أسموب الحوار في الر د عمى الناصحيف لو بالتّحمي بالصبر في مواجية النكبات وأكبرىا نكبة التشريد 
 والمجوء في الخياـ، وىو يشكي المتسمِّطيف والمتنفِّذيف. لقد عب ر الشاعر عف الفكرة التي أرادىا بالصورة
البميغة المعبِّرة كما في البيت الأخير ومنيا الاستعارة كقولو: )والأسِن ة مضجعي( و)المصائب تيواني( 
كما أف  استخداـ الشاعر لمفظ )تَصَب ر( المضع ؼ بدلًا مف لفظ )اصبر( يُعد  استخداماً أقوى في جرسِ 

بر والعضِّ  عميو، كما دلالة الحروؼ أيضاً كحروؼ الإيقاع الذي يحمؿُ دلالة القوة والتشب ث بالص 
)الصاد، والضاد، والطاء( حيث كميا تُشارؾُ المعنى في تِبياف القو ة والصعوبة في القدرة عمى التحم ؿ، 

 كما يقوؿ الشاعر:

ِ  فِاا    َ صَاايجِِ  َ  ِ َ سِااادِلل                                 َ قَااي      َ صَاا  

ِ  إشِِسَااااي ِ َ                               صَاااا ُّ لِاااا        ََ فَ  عِااااش   َ َ اااا ِ   

ااا ا َ هَِ ااا    شِاااِ لنِ فِااا  لأ                                  صَاااَ ِ ش  َ عَاااك     

ِ اااَ   ِ                                 ِ ش     فَأشَِسَاااِ ش  لَاااي َ لِشِااا  َ ضَااال   

اااايد  سَااااِ لي  إِ َااااك       لأ                                  َ ااااكَ أَِ خَصَاااا ِ    ش 

اااي ِ                                 عِااا  ه دِ" سَاااِ لي  إِ َاااك   شَسَاااِ    ث  "فََ     

ِ شِااااا  َ خَلَِ  ِااااا لل ه دِ ضَااااايق     ِج                                  َ  َلِأااااا  

يَ .لل َ أَِ طَاي ِ   َ  َدِ لَِ شَ     أَِ عِ     سَا                                

َِ  صِااااطَِ يِ َ َ   سَِاااا     َ ضِااااجَِ                                   فَلَألِاااا

َِ  صِااطَِ يِ َ َ   َ صَاايجِ   َ هِااَ   ِ َ                                َ لَألِاا  
 

                                                           

 .74، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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 (1)عنػواف "صػابر"وعف ذات الفكرة يُصوِّر لنا الشػاعر فػي مجموعػة "خػواطر عػابرة" فػي التوقيعػة الأولػى ب
حالو منذ ولادتو، في ىذه القصيدة التي تتِّسـ بالس رد القصصي وتمتمئُ بالػد فقات الشػعورية التػي تتسمسػؿ 
 ـ تكػػوف النيايػػة بمػػا فييػػا مػػف مفارقػػة نجػػد أف  الشػػاعر يكثِّػػؼ الر مػػز  مػػف فكػػرة لأخػػرى حتػػى تبمػػغ العقػػدة ثػػ

يرة. إف  القضػية الأسػاس والتػي تُشػكِّؿ خطػاً أحمػر لديػو ىػي ويختزؿُ المعاناة والقضية بيذه الأبيات القص
المسػػاس بالقػػدس وتػػوطيف اللبجئػػيف فكػػاف لجػػوء الشػػاعر لمبنػػاء التػػوقيعي تركيػػزاً ليػػذا المضػػموف، وفييػػا 

 يقوؿ:  
 للجِجِش   لَِ دَ  نََ ِ  ِ  أ  ا 

  صَي ِ ِ     شَِلَيوِ   َِ ي دَِ 

 لللَي أ   شََ ي َ   َ نََ شِ 

    جََ ي ِ ِ  ِ  َ    شَ ِل َ  ََ  نَِ 

 صَي ِ ِ  َ َ  ِلش  

شَك ِ ِ نَ  أَ ِ  قََ ع     لل  ضُّ

 لل يِ خََ يجِ ِ  صَغِلِ َ تََ ش   

غِلَ ََ  شََ      فَيجِ ِ لل   ص   لل يِ ض 

 للفَِ  شِ  سََ ق   

( ِ   َ نَ َِ َ يتِ ِ  فِ ( نَ   َ   َ خَيفِ ِ    ت 

 صَي ِ ِ  َ َ  ِلش  

ه دِ   للنَِ َ ه ـد       نِسِ  طَِ لقَ      تَ َ   لَِأ  

نَِ َ أَ    ل ِ  فِ    شَ     ثَيجِ ِ      ا

 للإِ   ِ لل  يِسِِ   فَلَأفَِ ش  

نِش   َ ي    صَي ِ ِ    لَِ دِ  َ ِ نَ    

                                                           

 .427، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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وىكذا نجد تنوع الشاعر بيف استخداـ الفعؿ: )تصب ر( أو استخداـ الاسـ: )صابر( لتؤدِّي نفس الدلالة 
( التي حَوَت خمسة 1ا التنوع الذي غص  بو ديواف الشاعر نجده في مجموعة رباعيات)والمضموف، ىذ

لتبُيِّف توظيؼ الشاعر  (1)رباعيات تحمؿ جميعيا سِمَة القصيدة التوقيعة، وسأكتفي بقصيدة "الأعادي"
الخوؼ  أسموب السخرية والانتقاد في تصوير موقؼ الحك اـ والمتزعميف مف قضايا أمتيـ وىو نابعٌ مف

 عمى الكرسي "كرسي الرئاسة" فيقوؿ:

                                صَاااايش     أََ لَِ ااااي  عِِجِهَااااينِ 

َ قَهِااااااِ  أَِ اااااانَ وِ   اااااا ِ نَِ                                 

ااااااك إتَِ  شَااااااد    ااااااَ  و                                   شَ  

َ اااينََِ أسَِااا                               اااد       َ عَ   صُّ  

ه د لل َ  َاااادِ  اااا    ج                                  َ   ااااشِ   

ِِ   لََااااينَِ                               اااالِ َ ِ َ اااان   عِِس   

ِ سِاا ا أَ ِ                                  خَاايف    َ عَااك   لأ 

عاِااَ    ََ اااينَِ لَِ عَاااك إتَِ   َ                                 
 

تتحػػدث عػػف قضػػية وثيقػػة السػػفر المصػػرية  (2)ضػػمف مجموعػػة رباعيػػات (2)وقػػد جػػاءت قصػػيدة "وثيقتػػي"
للبجئيف الفمسطينييف وتبُرز أكبر المشكلبت التي عانى ويُعاني منيػا الشػعب الفمسػطيني وخاصػة الغػزِّي 

ت والعػػذابات التػػي ذاؽ مرارتيػػا بعػػد نكسػػة حزيػػراف بعػػدـ حصػػولو عمػػى "اليويػػة" وتمػػؾ مػػف أكبػػر المشػػكلب
الشاعر ما فػرض عميػو بُعػداً قسػرياً عػف الػوطف فكػاف أسػموب الس ػخرية ممزوجػاً بنبػرة الحػزف والأسػى فػي 
تصوير ىذه القضية، ولعؿ  أسوأ مػا وصػؿ إليػو الحػاؿ ىػو اعتبارىػا شػيئاً مقدسػاً لا تنػازؿ عنػو أو تفػريط 

 سات الإسلبمية. يقوؿ الشاعر متحدثاً بمساف الحاؿ:   دوف إعطاء أيّ نظر وقداسة لفمسطيف والمقد
اااااااَ ينِلنِ   ََ يِ لاااااااِ                                   أََ اااااااي  ِ ااااااا   أ دا   ص 

صِا   ِا  لأ  ُّ   َ طَيَ  شِلل َ نِِ َ  ِا  َ    ِ                                 

لل                                 َ ثلَِ  ِااااا لل لَاااااي  َهَاااااي تَِ قَااااايو  فَيقَِ ااااا  

لل  َِ ِ اااااااااتِل ِ                                  هَاااااااااي أثََااااااااا   َ ااااااااايق  لَأأَ    
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لل َ َ يَ  َهَااااااااايلل اااااااااِ طِ                                   إتَِ  َ اااااااااَ  وَشِ  شِ 

اااا لل َ   لِ ِاااا                                  َ  َ َ ضَااااي َ  ا فِاااا  قَسِااااَ   

لاَ لل  ََ اااااانِ ِ إِِ  َ َ اااااا ِ   هَيلل صَاااااايحَ   اااااا                                   ن 

لِ                                 لل صَايَ شِ   ِ َ اَ    اتا ضَيَ شِ فعِسِِاطِل    
 

 قصػيدة فػي كمػا السػجوف غيابات في الأسرى كقضية تتناوليا دةمحد   بقضايا مةمحم   التوقيعات تأتي وقد
 الأمػػؿ ببارقػػة تػػوحي الوقػػت ذات فػػي يػػاولكن   الألػػـ وأجػػواء المعانػػاة بػػرزتُ  التػػي (1)"الطريػػؽ فػػي آت الفجػػر"
 عمػػى القصػػيدة فػػي البيانيػػة الصػػور سػػاعدوتُ  ،القيػػر وألػػواف النفسػػي والاغتػػراب الوجػػع ثنايػػا بػػيف مػػف طػػؿ  يُ 
: قولػو مثػؿ الةالد   وحيةالم البيانية الصور استخداـ سفحُ ب فيي تمتاز  المتمقي عند والتأثير المعنى مؽعُ 
 القصػػيدة قافيػػة تحػػافظ كمػػا ،(دمائػػو مػػف يأكػػؿ ولػػيس يديػػو مػػف يأكػػؿ القيػػد)و (دمائػػو مػػف تشػػرؽ الشػػمس)
ػػػ تمػػػلؤ التػػػي والسػػػكينة اليػػػدوء عمػػػى (السػػػاكنة اليػػػاء)  آخػػػر حتػػػى بالأمػػػؿ ثوالتشػػػب   الإصػػػرار وقػػػوة درالص 

 :، يقوؿ الشاعرلحظة
 

ِ س   ِ تَ َ  ِ  فِ    ش   !نَِ يجِ ِ  ِ  ِ    شِِ ق   ِ نَ وِ   س     تا

 ..إَِ يجِ ِ  ِ  ِ  لَألِأ     َ  َلِسَ  لَنَلِ ِ  ِ  ِ  لَألِأ     َ   َ لِن  

َ يجِ ِ  فِ  لَخِفِق   َ  ِلَِ ي    أَ  لَنِ    َ َ َ  س    !ن 

ي        ِ آ َ  َ ل َ  ا    ج   !لاِ  َِ يجِ ِ  لَفِتَد   َ   س 

ِ ش     َ علَِ ِ   َهَفِ  نِ ِ   فِ لل َ ج   !فنَِ جِ ِ  َ  ِ  ل ِ  ِ      ص 

نَِ         علِ ِ  فِ   لَِأ       َ َ يجِ ِ  ِ  ِ  َ صِ      َ   ج 

 سََ يجِ ِ  فِ  َ عَِ ع     غ  ُّ  َ   ََ ي ِ  لَِ سَد   َ يتَ  َ 

ِ     صَيِ  ي   لَِ     َ لَمَ ُّ  ِ   فَي ش   !َ َ  جِ ِ  ِ  ِ  لَتِشَ

ِ لقِ  فِ  آش   َ   فَجِ       َِ يجِ ِ لل إِ كَ لَشِ ُّ  َ لَأدِ    ط 
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 وىي قصيدة قصيرة جداً  (1)"نكبة"ومف القضايا الميمة التي تناوليا الشاعر في البناء التوقيعي قصيدة 
ومف اللبفت ذكرُه أف  الشاعر لـ يتناوليا بالحزف  ،قضيتيا الكبرىمفيوماً وواقعاً ب يا تختزؿ النكبةلكن  

ن و عد  البكاء عمييا كالوقوؼ عمى الأطلبؿ ودعا إلى ترؾ نبرة الأسى والبكاء عمى ىوؿ الفاجعة لك
والموعة عمى ما فات، ومم ا منح القصيدة تأثيراً وجمالًا أسموبُ التقديـ والتأخير الذي تضم نتو القصيدة 

ة كقولو: )إن ما نوحُنا في النكبة العارُ( و)ليس يُبرـ ب وـ الحيِّ بما يُضفيو مف دلالة وجمالية خاص 
بيطار( و)لكنِّما طِب يا في الس اح ثُوار(، كما أف  دلالة الألفاظ فييا مف القوة والشدة عمى عكس ما يَشي 

  بو عنواف القصيدة ويحممو مف النكبة:

ااااي                                   لَاااي َ اااِ  شَااااجَيس  َ أنََِ اااك   َ ااالَِ  ألَ 

َِ  لِااااعَ   َِ اااا   َ   اااان       َ                                س  لَألِاااا  َ اااات 

لَأاااايوَ فَعَاااالِسَ   َ ااااي   َ لِأَ َ َ اااايلل                                 خَاااا ا     

لِأَ اااِ لل   َ اااي                                   َ اااي فِااا       َ اااي َ ِ ش   َ إِ  

ااشِ  ِااِ  لَأَ اان  لل                                 َ نَدِ شَانِلكَ   سََااك أَِ    

لل  لِطَاااي                                   ااا دَ   شَااا ا ِ اااِ ك      فَعَااالِسَ ل 

َ اااااايلل َ ااااااي  َاااااالِسَ َ شِاااااافلِهَي َ َ ِ                                   جَِ  ش 

اااا                                      اااايحِ ث  هَاااايلل فِاااا    س  َ ااااي طِ ُّ   َلِأ  

ااااااِ عَ     أََ ااااااي  َ  ااااااأِِ  ش                                  ألَِااااااشَ َ ِ لااااااقَ   ث 

                               َ  أََ ااااي أََ ِ ااااَ  ِ ااااَ    َ لِاااانَ ِ لل أخََِ ااااي  
 

ػػ مػػف بعػػض الشخصػػيات المتنفػػذة فتكػػوف بػػو الشػػاعر  بمػػا غػػص   لبُ وقػػد يػػأتي البنػػاء التػػوقيعي ليكػػوف محم 
يزىا وكثافتيا مُتنفسػاً لمشػاعر يكتبيػا بأسػموبو الػلبذع وىجائػو الشػديد ومنيػا قصػيدة القصيدة التوقيعة بترك

 الػػػرئيس- الحػػػؽ ضػػػياء الجنػػػراؿ إلػػػى ىادئػػػة كممػػػات ىػػػذهالتػػػي ذي ميػػػا الشػػػاعر بقولػػػو: ) (2)"دارنػػػا القػػػدس"
 "القػدس يفػ حقػاً  لمييػود وبػأف   فمسػطيف مػف بجػزء الاكتفػاء المسػمميف عمى: "بأفّ  حصر   الذي -الباكستاني

، الشػػاعر يػػرُد  فػػي ىػػذه القصػػيدة بأسػػموب (حممػػو الجنػػراؿ يػػدّعي الػػذي الإسػػلبمي الفكػػر يرفضػػو مػػا وىػػو
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تظيػػر مػػف خلبلػػو القػػوة مػػف خػػلبؿ قصػػر المفػػردات وتتابعيػػا ليُشػػكِّؿ الجػػرس الموسػػيقي بمػػا فيػػو مػػف نبػػرة 
خداـ الس ػػجع الواضػػح فػػي تيديػػد ووعيػػد، كمػػا أف  جماليػػة القصػػيدة لا تخفػػى عمػػى القػػارئ مػػف خػػلبؿ اسػػت

، ضػػياء -الأبيػػات )حَػػلب   ػػلب  ظِػػلًب( ويسػػتمد الشػػاعر قوتػػو مػػف قػػوة العقيػػدة التػػي ىػػي  -وضػػياع، ذُلاً  -مَح 
 ذِكْػرِ  دنػع اخْمػَعْ  أو سَ القػد وَدَعِ الأساس والمصدر فيو يؤكد عمى قُدُسية القضية وىيبتيا الدينيػة بقولػو: )

(، وتظػؿ  ليجػة التيديػد والوعيػد ىػي السػائدة فػي الأبيػات ىتتُمػ آفِ القػر  مِفَ  اتٍ آي رَاءَ الإس رَأواق‌نَعْلب، القدس
 كما يتضحُ في نياية الأبيات )وترق ب يا ضياء الحؽِّ ليس الأمرُ عند الله سيلب(. يقوؿ الشاعر: 

 شَ      شَقا  ضَلَيدَ  َ شِسَ ِ  لاَ    شَقا  ضِلَيوَ  لَي

َ ي  َ شَ ا  صَهِل      ِ  لَأيَ شِ  َ َ ي     نِس   نَ   

 شَ        نِسِ   َِ لِعِ  َ ينَ. إِ ِ    خَيجِ ِ  َ نَد  

ي َ  إِِ نَ ِ سِ  إِ َك َ سَِ ك أََ ن     شَ   لل ألَ 

لا   إتَِِ ي ي     شَقُّ   َلِسَ    شَقا  ضِليوَ  لَي  َ ت 

 مِ   لل أِ  َ ن     َ جَِ  ِ  َ لا أَ  فَيسِأَ ِ 

 َ ِ  َ      نِسِ  تِلِأ ِ  ِ ِ نَ  ععَِ  خِ  أَ ِ      نِسَ  َ نَدِ 

أِ  أسََ  َ  خِفَِِّ  َ َ َ ض  صَع ك  تََل ي َ            

   ِ عكَ     ِ آ ِ  ِ  َ  آلَيش    ِسَِِ  وَ  َ  قَِ أِ 

 َ ِ  كَ   َ لِشِ  َ     أَ  أَ    آَ ِ شَ  َ لأ  ِ  إِ ِ 

عِطَي ِ  َ سَِ ِ  ِ  لا   شَقا  ضِلَيوَ  لَي  أَِ عَك ق    شَ  إِ     يِ سُّ

تِ  أَ ِ  صَِ  ِ  ِ  ِ  فَخ   َ أَِ     أَِ صَي       شََِ   ِ    

 سَهِ َ  أِ  ِ ِ نَ    َِ      َلِسَ    شَقا  ضِلَيوَ  لَي َ َ َ ق  ِ 

خصية التي ييجوىا ح بالش  لا تصرِّ  ذات البناء التوقيعي إلا إن يا( 1)في قصيدة "مولاي" كذلؾ الأمرُ 
طريؽ  فيي قصيدة رمزية يرمز بيا الشاعر لكؿ مف شؽ  في بنائيا؛ عمى الرمز  و يعتمدالشاعر لكن  
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عف الواقع بؿ  لا يبتعد كثيراً  ذلؾ في وصفو وىو ،ؽ باسـ العروبة والوطنيةالمفاوضات وما زاؿ يتشد  
كما  التي تفُصح عف الكثير مم ا يُريد الشاعر قولو، يختزؿ ىذا الواقع ببعض السطور والمفرداتإن و 

 يقوؿ:
سِاااااااعِ ي   ََ  َااااااالِسَ                                    َ اااااااِ لا
اااااااان   سِاااااااا                                       لَأَ ااااااااي ل َ لأا

                                  َ شَيفِاااااااِ    لَه ااااااا نِ فَفِااااااا
ااااااا ِ " َ سِااااااا                                       "َ   َ س 
َ ااااااااااي اااااااااا                                       َ ل شِاااااااااال   أَ  

"َ سِاااااااا     "    ا َ ااااااااد  سِاااااااا                                
 ََ س    َ ااااااااِ لا                                 جَاااااااا   سِاااااااا ُّ

ااا ُّ   "َ ااايتَ  َ لَسِاااِ َ                                "  س   
                                ل فِصِاااااا   َ ااااااِ  إسِاااااا ِ ِ لل
اااااا                                   اااااا ِ  َ  ُّ   فِاااااا    ف ج 
ااااااااا   ِ ِ ااااااااانَس   ااااااااا ُّ ش                                  للَ لأ 

ااااااا    للأَِ عَااااااا   ضَااااااايقَ                                  فَهِ  
اااااااا                                    َ  َاااااااالِسَ  ِاااااااانِ ي لل أَ  
ااااااا                                  لِأ     طَاااااااي َ َ صَاااااااي َ ش 
لل  ِسَاااااااااااِ طِ ِ                                  للفَشَاااااااااااِ     

اااااا   -                               اااااا ُّ    –فاااااا  ِ ق     لَض 
لِأااااااااد  لَأَ اااااااايلل                                 لَأاااااااات َِ    ش 
اااااااا    للقَاااااااانِ َ ع َ ِ اااااااا                                     أ  ُّ

 

ما آؿَ إليو  ر الشاعر مف خلبليايصوِّ  تحمؿ سمات البناء التوقيعي قصيدةً  (1)"القرصاف"وتبدو قصيدة 
الواقع العربي بعد أف أصبحت كؿ دولة تستعيف بالأغراب في الحراسة والحماية والوقوؼ في وجو 

ف  لقضايا الأمة الشعوب ولا يكتفي الشاعر بتناوؿ القضايا المتعمقة بالقضية الفمسطينية فحسب بؿ إ
العربية ومشكلبتيا حضوراً واضحاً لديو، ويستعيف الشاعر بأسموب المنطؽ والحج ة وسيمة في الإقناع 
وتقديـ المبررات وقد ساعده الأسموب القصصي المُعتمد عمى الحوار في خمؽ تركيز وكثافة في المعنى 

 بصورة تقُرِّب الواقع، كما يقوؿ:
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عَ   لل  َِ لَي ِ    َ صِ ِ  فِ  َ َ جَ  

عِطَي ِ    جَِ عِ  َ عَك َ أطََ       سُّ

س   َ  صَِِ ش     ِلَ ي ِ  لَغِ    

 إخَِِ   ِ  لَي     شِلِأَ  ِ   ِ     قَي َ 

ِ  ِ  طَِ لق    لَِلأ   َ   للأََ ي ِ    ش 

ِ ش   ِ  َ َ  سَ   نَِ   ِ    ن   لل يِ ج 

ل   ِ َ  َ َ ثَثِش      َ   تَ  ِ لل   

   جِلَ   ِ  ِ  َ  خِفِش    لَِأ ا 

ِ ش  لل فَأََ ِ ش     ِِِ   ِ لل َ قَ  

 "       ِ صَي ِ لل " نَِ  ََ َ ي لشِ سَ  أَ ِ 

ويجد الشاعر مُت سعاً لتمؾ المداعبات والإخوانيات بينو وبيف أصدقائو وزملبئو خاصة زملبء المينة، 
فتشاً لمادة التربية تعيينو مُ بمناسبة  "محمد عبد العزيز بدر"مداعبة قيمت في حفؿ تكريـ الأستاذ ففي 

كتب شاعرنا الأبيات الرقيقة بقصيدتو "الحمو مف بعد الإسلبمية في ثانوية عبد الله السالـ بالكويت 
مُداعباً ومُمازحاً بما يُعطي انطباعاً آخر وجديد لمشاعر وأسموبو، ولتكرار حرؼ الشيف في  (1)العشا"

تفؿ مُتفشي وكؿ ىذه الصفات تنُاسب الجو العاـ الذي قيمت القصيدة دلالتو فيو حرؼ ميموسٌ رِخْو مُس
 مف أجمو القصيدة:

                                  َ عِااااا    ِاااااي فََ حِ  ِ َ شَاااااك

شَااااي"فَي ِ                                فَ ا " صَااايَ      َ ااانِ  

اااشَي ِ                                  َ شِااان  س  أَِ مَاااي     صا

   شَيِ ااااااااانِلَ  إتَِ  َ شَاااااااااك                              

كَ    شِااااااان  لل                                 َ إتَِ  َ شَااااااان 

ِ ِ شَااااااااي                               اااااااادَلل     َ إتَِ  َ َ س 
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لِأااِ لدِلل َلِأ   ِاا  َ شَاا  َ        َ                                

لل فِاااااا لل   شَشَااااااي                                َ ِ ق اااااان 

                                َ ينَلِاااش  لَاااي َ ااانَِ    لَأاااِ لد لل

ااا نَِ  قَااانِ فَشَاااي                                 َ سِااا ُّ ج 

عِاااَ    ع تِلاااتَلل َ اااي أَِ َ دَ                                    ش 

ااا    ِ اااِ  َ ِ ااانِ   َ شَاااي                                  لَلأ 
 

ث بيا عمى المداعبة فقط فمف جميؿ توقيعاتو قصيدة لا يقتصر الشاعر في الإخوانيات التي تحد  و 
وىي تحمؿ مف صدؽ العاطفة وعُمؽ الشعور ومرارة  يرثي فييا أحد زملبئو، (1)"رثاء"قصيرة بعنواف 

لألفاظ المناسبة التي تمتمئ بالأسى والتفجع مع السموى الفقد سِمَة عام ة في القصيدة والشاعر ينتقي ا
بمقائو في عالـ الآخرة الأبدي وتمتمئ القصيدة بالتشبييات والصور الموحية كما أن يا لا تخمو مف 
الحكمة في ىكذا موقؼ موقؼ العزاء لمصديؽ والحبيب كقولو: )سرابٌ ىو العيش نرتادُه ونحسبُو غاية 

نا لموتٍ طويؿ نغُذ  الخُطا( ىذا البيت يحمؿ المعاني الكثيرة ولعم و مف أبمغ ما ترتجى ولسنا نعيش ولكنِّ 
 كتبو في الرثاء:  

ااااااا نَ   سََاااااااك ج                                  َ ضَااااااالِشَ فََ اااااااد      

ااااااَ .                                ََ ِ لاااااا        شِ ف ااااااَ  نِ  َ َ اااااات 

اااااااااا  َ   تُّ َ  َلِأااااااااااِ  َ تَ جِااااااااااَ  أَ                                      

اااااااتَ.                               َُّ   ش  ااااااا ش  َ لَِ َ اااااااك َ ااااااانِ    َ 

لل اااااااا  سَااااااااأَِ َ يَ  فِاااااااا  َ ااااااااي َد                                  َ أَ ا

َ ااااااااك                                     ِ اااااااا  ل  ُِّ َ علَِااااااااِ  ط   َ ااااااااِ 

                                لل لَسِاااااااَ غِلك  فَعَااااااالِسَ  ِاااااااِ  جَااااااايجعِ  

لل   فََ اااااااي                                  َ لا ضَااااااايِ د  لَسِاااااااَ ِ لك 

س   ااااااااَ    َ اااااااالِ   َ ِ َ ااااااااين                                  سَااااااااَ       

لل   ِ َ جَااااااااك                                 يلَاااااااا   ََ لل   َ َ شِسَاااااااا    

َ اااااااااااااايَ  َسِااااااااااااااَ ي                                  َ ِ اااااااااااااال   َ  َلِأ  

طَاااااي                                 لل   خ  اااااتُّ لل َ غ    َِ اااااِ ش  طَِ لااااا  
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ِ ِ  لَاااااي َ  شِااااا                                    فَلَاااااي صَااااايشَِ    ااااان 

َ ااااااااك                                ااااااااي جََ لِااااااااشَلل    ُّ    ِ  َ   َ تَ ن 

ااااااَ  ِ اااااا وَِلل     ع اااااا ِ لل اااااا   َ فَج                                  َ ش 

اااااا ت   ِااااااِ لل َ   فََ ااااااك                                 اااااا ح    َ ج   لَ  

لل لَااااي صَاااايشِ ِ لل ََ َ ااااي ِ ااااش                                   ََ ِ ااااِ 

اااايَ  جِسِاااا                                  ََ ااااَ .  َ إِِ    َ  َ شِااااشَ   ث 

                                َ شَسِااااااااا  َ  مِااااااااا ُّ إِ َااااااااا  لل لَأاااااااااِ لد  

ِ َ هَاااااااك                               اااااااِ لل      َ  فِااااااا  جَ   ااااااا ُّ  لَض 
 

( وىػػي 3مػػف مجموعػػة رباعيػػات) (1)ومػػف أبيػػات الحكمػػة التػػي نجػػدىا عنػػد الشػػاعر بػػرزؽ قصػػيدة "الصػػبا"
‌والتركيز كما كؿ  بناء توقيعي يقوؿ فييا:تمتاز بالكثافة 

َ اااااااأَ ا لل اااااااِ     يِ قاااااااي  فِااااااا  َ  ا ََ                                 لَاااااااي 

شَعاااااااا                                ااااااا ِ      أََ ااااااان   ل َ عاااااااا   فِااااااا       

لل ااااااااااااَ يَ  فََ يفَاااااااااااا                                   أ  أَِ َ سَاااااااااااا     ش 

سِاااااااَ ِ َ                                   َ َ ضَاااااااك لَااااااا   د  َ َ  وَس      

ثي   شَاااااااااانا                                 َ أََ  س  لَصِااااااااااطَ عِ    َ قَاااااااااايَ    

َ عااااااا                                اااااا نِ    ج  اااااا ا خَطِاااااا   فِاااااا        َ  لِأ 

ِ   اِا    االَِ  َ  ِ اا   ااتِ شِلِأَ  ِاا  َ   ش  ااَ يخ                                   صا

اااااا  َ ألَِااااااش    جَهِاااااا َ فلِااااااِ  أجََِ اااااا                                   إِ ا
 

و وأبيو فيكوف صوت الحكمة أقوى يمفت الشاعر إلى أمِّ  المبنية بناء توقيعياً  (2)"وصية"في قصيدة أم ا 
يضاؼ  عواطفو عمى جميع الصور الواردة في القصيدة، لقد سيطرت رؤية الشاعر و وأكثر تعميماً  تأثيراً 

ومف ركاـ الأسى يصر  الشاعر عمى ثوابت ومبادئ  إلى ذلؾ جوّ الأسى الذي ينبع مف خلبؿ الألفاظ
 راسخة كالجباؿ لأن يا وصايا الأبُ والأّـِ عمى مرِّ الز مف. يقوؿ الشاعر:

َ ِ لل ِ    ت   َ هَِ ي َ ه  ُّ َ َ  صِ

لل َ ِ َ    ِ   َ شِ   َ      لل شَِ َ يو 
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 َ  سَِِ طِهَي  ِ َ خِض  ِ لل َ عِطِ   ِ   لل

 سَلَمَ ُّ صَِ ش  أَ ِ لل ل َ عا   ِ  

ِ نِ لا َ هِِ    ِِ َ  سِخي  لَأي ط   "قِ

   سِشَقِ  َِ ِ عَِ  َ يَ َ لل  ِ ِ شَِ "  

لل ل عِهِ   ِ   َ  نَِ و  أ  ا   ِ َ تِ  

  ح  َ ِ  أ ت  ِ   َ لَِ  ُّ لا لَِ نَ 

تَِ   َ  لَي فَ ك   ََ  ِ  ََ  "أََ ي َ ي 

 أََ ي َ ي سَهِِ ش    ع لِ َ فِ  شَجَِ   

ََ   ِ َ َ   ِ َ طَِ "    إلِا   َِ فِنِ
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 البناء المولبي

ىو أحدُ أنواع البناء في الصورة الكمي ة إلى جانب ما سبؽ مف أنواع البناءات الأخرى، "وتعتمد الصورة 
لكمي ة في البناء الم ولبي عمى تداخؿ مجموعة مف الصور والأفكار يُشكِّؿ كؿ  مقطعٍ فييا دورة مف ا

دورات القصيدة المتعددة التي تصؿ إلى حدِّ الاستقلبؿ بذاتيا إلا أن يا تظؿ  مرتبطة مف خلبؿ الفكرة 
ية في حمقة جديدة تشتبؾ معنوياً والشعور، فيي إذا ما أوشكت عمى الانتياء عاد الشاعر إلى نقطة البدا

فتكوف بُنية القصيدة أشبو ما تكوف بالسِّمؾ الحمزوني الذي يبدو لنا في  (1)وشعورياً بالحمقة السابقة"
، وتبدو القصيدة عبارة عف ة ولكن يا في الحقيقة مترابطةالنظرة الأفقية إليو مجموعة مف الحمقات المستقم  

الأولى ويدور فييا الشاعر دورة كاممة مُستوعباً الأفُؽ الش عوري الذي  دفقات تبدأ مف نقطة الانطلبؽ
فْ صنعت دائرة شعورية كاممة لكن يا تظؿ  مع ذلؾ دائرة غير  يتراءى لو مف خلبليا إلا أف  ىذه الدائرة وا 

 . (2)مف جديدمُغمقة عمى ذاتيا فلب تكاد دائرة تنتيي حتى يعود الشاعر مر ة أخرى إلى حيث نقطة البداية 
ولا يمتزـ ىذا البناء شكلًب واحداً أو نمطاً واحداً لمقصيدة بؿ يَتنوعُ أسموب القصائد في ىذا البناء فتارةً 
نجدهُ يعتمدُ أسموب المقاطع في بعض الأحياف وتارة أخرى يكوف أسموبُ الاسترساؿ ىو ما يعتمد عميو 

 .(3)البناء المولبي

التي تبدأ بدفقات شعورية يتخي ميا الشاعر ويحمـ  (4)"العودة"واضحاً في قصيدة  ويبدو البناء المولبي جمي اً 
بيا بعد البِعاد الطويؿ، إن و يبدأ القصيدة مف لحظة شعورية دال ة وتكتسي الألفاظ بما يُناسبيا مف 

يا المُتعبة الدِّلالات فمفظ )تميث( تدؿ  عمى التعب والوجع وطوؿ المدة، ونعيش معو الرِّحمة بتفاصيم
ولحظاتيا الحاسمة كما يتضافرُ المكاف والز ماف بدلالتو ويغرَؽ الشاعر في تفاصيؿ الرِّحمة ووصفيا 

 الدقيؽ بما يُغذِّي الشعور ويزيد الانفعاؿ ويُثير الوجداف: 

                                                           

 .234غنيـ، عناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر، ( 1)
 .261ينظر: إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ( 2)
 .234 ينظر: غنيـ، عناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر،( 3)
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 ِ ِ نََ ي َ عِهَك  أَِ فَيس     طَِيِ  

 َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

 يضَِ َِ َ أََ . أَِ ََّ  ِ نَِ      

 َ ِ نَ أَِ  طَي َ   غِلَي ِ 

ِ لَي َ َ ِ ن    ِ     َِ ي ِ   َ ِ سَد    نُّ

 َ  قصَِيش  لَأي َ َ  جسِِ 

َ  قِ    شَي َِ يشِ   َ   س 

ِ ل ِ  ِ ِ    ط   َ َ عَك   ن 

غَيِ    أََ ن   ألَِنَِ   صا

 َ َ َ ي َك فِ    فَضَيوِ 

  ِ  شَلاك   َ يجنِِل ِ 

لَيدِ َ ِ نَ أَِ  َ يش         ض 

 فِ    َ َ يفِ  َ    ِفَي ِ 

ػػػؽ المعنػػػى والدلالػػػة فػػػظ ليُ لم   لولبيػػػاً  شػػػكؿ دورانػػػاً بنػػػا لػػػذات الدفقػػػة الشػػػعورية الأولػػػى بمػػػا يُ  يعػػػود الشػػػاعر عمِّ
جة بالحنيف تارة والذكريات تارة  الشعورية في النصّ، إنيا رحمة العودة بثقميا وصعوبتيا ومشاعرىا المتأجِّ

لا تخمو مف الصعوبات، إنِّيا عودة المغترب إلى أرض الوطف، ىي ليسػت معانػاة الشػاعر أخرى، والتي 
ػػة فػػي تمػػؾ الحقبػػة التػػي عاشػػيا الشػػاعر بعػػد النكسػػة حتػػى مػػا قبػػؿ  وحػػده بػػؿ معانػػاة شػػعبٍ بأكممػػو وخاص 

  الانتفاضة، يصؼ الشاعر ىذه الرحمة التي يشارؾ الخياؿ في نسجيا ورسميا فيقوؿ: 
 هَك  أَِ فَيس     طَِي ِ ِ ِ نََ ي َ عِ 

  َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

ِ ل ِ  ِ ِ    ط   َ أََ . شَِ  ِ  َ عكَ   ن 

 َ َ َ يشِ     جِجِل ِ 
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 َ َ َ  َ   فِ    خََينِلنِ   شَتِلَ ِ   

ثَِ  ش   يِ خَنَ ِ     

 َ ي ِفَيش  لَأي َ نَِ  

ِ شَنَِ    ي َ تَ ِ فِ       َ ي  َ    إِ  

لحظة فارقة لكنِّيا تحمؿ الكثير مف المفارقات فيػاىو  حظة الحاسمة التي انتظرىا الشاعر طويلبً تأتي الم
الوطف خمؼ حدود الغاصبيف، وعمى عكس المتوقع فقد شػعر الشػاعر بالغربػة مجػد داً، إن ػو شػعورٌ يحمػؿ 

لػػذيف يعيشػػوف ذات مػػرارة الألػػـ والقيػػر يختػػزؿ الشػػاعر فيػػو معانػػاة وقصػػص آلاؼ المشػػر ديف المغتػػربيف ا
المشػػػػاعر فكم يػػػػـ يشػػػػعر بالمشػػػػاعر المتناقضػػػػة حػػػػيف دخػػػػوؿ الػػػػوطف خاصػػػػة وأن ػػػػو مػػػػا زاؿ يػػػػرزح تحػػػػت 

 الاحتلبؿ:
ح    َ  َِ لِ ِ  ل عَ ا

 ِ ِ  َ  لن   

ن  نِ   غَيصِ ِلِ   َِ ش   َ طَ ِ  خَعِ

 َ أََ   ِ  لَأي غَِ ل ِ 

 فِ   ِ نَِ  

 فَيِ هِلَيِ لل

   هَلَي ِ  لََ َ  َ ك فِ  َ َقِ   

يمجػػأ الشػػاعر إلػػى تكػػرار الألفػػاظ لأكثػػرَ مػػف مػػر ة داخػػؿ القصػػيدة فػػي دفقػػات جديػػدة متداخمػػة فػػي الػػنص، 
 ذىػف اسػتلبب وتكرارىػا الصػورة تكثيػؼ عبػر واسػتطاعويعود الشاعر بنا لتمؾ المحظات النفسية الأولػى، 

نفسية والم يفػة التػي عب ػر عنيػا بألفاظػو: ة، وتمتمئ الألفاظ بالمشاعر الالقصيد نياية حتى تابعوليُ  المتمقي
)الميفة، معنى الوجود، أُبعث فييا مف جديد، أنسى بيا لَفح السموـ(، إن يا ومضةٌ تصويرية تعبِّر بواقعية 

 عف ىذا المشيد القصير وتعبِّر عف دلالات عميقة ويرسِّخ الشاعر مفيوـ العودة.
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الوطف الملبذ والحضف الأو ؿ ويبقػى المنفػى صػعباً قاسػياً  تندرج ىذه القصيدة ضمف "أدب العودة" ويبقى
 ولو كاف مفروشاً بالورود :

 ِ ِ نََ ي َ عِهَك  أَِ فَيس     طَِي ِ 

 َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

 َ لَصِل     َ يجنِ  ِ   

 قَنِ َ صَعَِ ي

ل   ِ  ََ َ ِ ن    عِِ   ت  ََ  َ تِسِ 

. َ ِ  َ َ ن  ُّ   ع هِفَ     لأ 

 عِ ِ  ِ ِ  جَنِلنِ   ِ َ 

 فَأََ ي ِ ِ  َ تِسِ   َِ َِّ 

     ِ  َ تِ           ن

 فِ  ثََ  َ ي  

ج  نِ   َ أََ . فِ  مِعاهَي َ ِ َ ك     

 َ تِسِ   َِ َّ      ِ  أ ِ َ ك  فلِهَي

 ِ ِ  جَنِلنِ  

 َ تِسِ   َِ َّ      ِ  أَِ سَك

  ِهَي  َفَِ    س    دِ 

   ِفَي ِ َ   َ َ يفِ  َ  

التػي  العاطفيػة الشػحنات وأفرغػتفػي القصػيدة مِعمارية الش ػكؿ الحمزونػي الم ػولبي  اكتممت قد تكوف وبيذا
لػـ يكػف لمنيايػة مػولبي، و ال لمبنػاء واضػحاً  نموذجػاً  القصػيدة ؿتمثِّػ‌، حيػثقصيدتو في الشاعر تجربةرافقت 

 .أف تنتيي سوى بالمفارقة التي نيى بيا الشاعر
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و مػػف دلالػػػة حممػػ( بمػػػا يتميػػثمػػػف الفعػػؿ ) بػػدلاً  (تخفػػتت ونلبحػػظ اسػػتخداـ الفعػػػؿ )قػػد تحققػػػ ةعػػودال إف  
الاستقرار والنياية لرحمة الغربة والبعد عف الوطف، مفارقة رائعة ختـ بيا الشاعر قصيدتو كما عب ر عنيا 

 بقولو:
 ِ ِ نََ ي َ خِف ش  أَِ فَيس     طَِي ِ 

  َِ يفَِ  .   ص   َ   نَ ا

فتتألؼ مف مجموعة مف الد فقات الشعورية بما يُشكِّؿ مِعمارية  (1)"إف  الر ش اش بو طمقاتقصيدة " أم ا
الش كؿ الحمزوني الم ولبي مف بدايتيا وحتى نيايتيا حيث تبدأ الصورة بالد فقة الشعورية الأولى ممتمئةً 

البَصـ عمى الوثائؽ والمعاىدات التي تُعد  بالصور المجازية والتعبيرية بما يَصِؼ مقدار جُرْـ التوقيع و 
تفريطاً بالأرض والمقدسات، لقد ابتدأت القصيدة بمفظ )أحبابي( ومف ثـ تكرارىا في كؿِّ دفقة شعورية 
نِّما لجأ إلى التدرج في  جديدة فمـ يَشأ الشاعر أفْ يصؼ ما يجري في الواقع بدفقة شعورية واحدة وا 

فاقيات ومعاىدات الاستسلبـ مُتماشياً في كؿ دفقة بتطَو ر في الموقؼ تِبياف خطر التوقيع عمى الات
والم يجة حتى استطاع في الختاـ أف يصؿَ إلى الحؿِّ الحاسـ والن يج الثوري الذي يُحييو بفكرِه وتعميؽ 

 فكرة المقاومة لردِّ الحقوؽ والمُغتصبات:

صِااااا     َ سِااااا   د لل                                 أشََِ اااااي ِ  َ     

ااااااااانَ ِ    أَِ َ ااااااااايقَ   لَأعَِ ااااااااايشِ                                 ل 

اااافَِ  و   ااااِ نَ و    ص  ِ    س  ااااش                                  َ   صُّ

ن  أَ      ِاااااااااااااااااَ  آشِ                                اااااااااااااااااَ نا    

                                َ َ فِااااااا ُّ  ِاااااااأَ     شَااااااا     ثِااااااادَلل

 نَق    َ ااااااااايَ  َ عَاااااااااك   َ َ َ ااااااااايشِ                               

اااااا      َ ااااااي َدِ لَااااااي أشََِ ااااااي    ل     َ                                

فَيشِ                                اااااا   ق  ِ ااااااِ  َ اااااالِِ    شُّ    شَاااااانا

دِ فَاااااِ قَ   شَااااا ا                                   َِ اااااَ . َ صِاااااَ َ لأ 

 َ لَأاااااااادِ تَ  َ ااااااااتِنَشِد    َ صَااااااااَ يشِ                               
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مة بحمقةٍ غير مُغمقة، ويتنامى   ـ تأتي الد فقة الشعورية الثانية لترتبطَ مع سابقتيا حيثُ المشيد وثيؽُ الصِّ ث
يت الأولى فبعد أف كاف الشاعر يُحذِّر ويخوِّؼ مف خطر البصمات نراه بناءُ الصورة فتبدأ مف حيث انت

يتحدث عف الخطر المُحدِؽ بعد توقيع الاتفاقية بيف "فيميب حبيب" و"ياسر عرفات" في الأمـ المتحدة 
قاً الشعور بالخوؼ والضياع ويبدأ باستثارة العواطؼ والحماسة فييا ونممس الأثرَ  مذكِّراً بالقدس ومُعمِّ
الديني في الأبيات، ىذه الاستثارة التي عم قيا ضميرُ المخاطب في كؿِّ المفردات في القصيدة 
كاستخدامو لفظ )بصمتكـ أنتـ( لقد أكد  الفعؿ والضمير المتصؿ )بصمتكـ( بالضمير المنفصؿ )أنتـ( 

مير والص حوة الناتجة عف جُرـ الخطيئة ولِتَدارُؾ الأمر قبؿَ فواتِ الأواف كما  لممبالغة في إيقاظ الض 
 يُصوِّر لنا الشاعر بقولو:    

َِ  أشََِ اااااي ِ َ                                  لَاااااي أشََِ ااااايَ    َ اااااِ نَ

لل َ لَاااااي أَِ اااااَ  شِ                                 لَاااااي أشَِلَااااايو 

ِ  َ علَِااااا ِ  ااااا ُّ   َ ي ِااااا   جَااااا                                   ص 

اااااااَ   يِ هَااااااايلاشَِ                                لا    شِِ ااااااا    َ ت 

                                َ شَ لِاااااااااااا   نَلا      شَِااااااااااااتَ  ِ 

غِاااِ    َ سَااااَ يشِ                                 ل جِلااا   َ عَااااك   ث 

َ ااااايد   اااااد     د  أَِ ااااا  دِلل ث                                  َ صِاااااَ   لأ 

َ اااايشِ     اااانِس  َ                                    ِ َ هَاااا     ش   
                               

وما إفْ اكتممت تمؾ الد فقة حتى التحمت مع تمؾ التي تمييا في بناءٍ لولبي  مُتكامِؿ مف حيث الشعور 
ثـ والويؿ لـ يَقتصرْ شعباً وأم ة بعينِيا والفكرة ففي الد فقة الثالثة يُوسِّع الشاعر مف دائرة الخطاب، فالإ

لكن و الص مت العربي المُطبؽ في كؿ آف ويبدأ التصاعد الثوري  عمى لساف الشعب مف الفتية لا عمى 
رة كما عب ر عنيا الشاعر  لساف الشاعر، كما تتدخ ؿ الأمكِنة بقو ة لرفض كؿِّ أشكاؿ ىذه الميازؿ المتكرِّ

 فيقوؿ:)بيروت وقرطاجنة(، 
اااااااااااااا ن   أشََِ ااااااااااااااي ِ َ                                   َ   شَاااااااااااااا ُّ   َ ِ لأ 

 يَ يشِ َ عَااااااااااااك صَاااااااااااافَشَيشِلل   اااااااااااان                                  

اااااااااااِ ش    َ َ  ِااااااااااا ُّ   َ جِااااااااااان                                      َ   ص 

ِ ل ااااااااي  فِاااااااا                                       ِ اااااااا   جََ هَاااااااايشِ لَط 
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                                َ لَه ااااااااا تَ  شَاااااااااق  قَِ ااااااااايدَ   اااااااااَ ِ دِ 

 َ لاقَااااااااااااااك   فَااااااااااااااي َِ   ِااااااااااااااي      شَِ                               

                                أَِ َ ااااااااااا   فِااااااااااا    َِ َ اااااااااااي أشََِ اااااااااااي ِ َ 

 ي َ َ فَاااااايشِ َِّ شِاااااافَي ي  َ صِاااااا      لَاااااا                              

اااااااااااااي  َاااااااااااااِ    سِاااااااااااااعدَِ  عِِجَااااااااااااا  نِ                                  إِ  

َِ َ فِااااااااا  قَعِااااااااا   خَفََ ااااااااايشِ                                ااااااااالِ    س 

لل   فِِ لَااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااا    ل                                  َ   طِااااااااااااااا ُّ   

اااااااا ِ    فِِ لَاااااااا ِ                                ل  اااااااا ُّ     َ   فََ لَاااااااايشِ  لأ 

ااااااااااأِ ِ  لل   ث  اااااااااان  فلِهَااااااااااي  َهَاااااااااا                                   لََ    

مَاااااااااااَ  شِ                                 َ أسَِاااااااااااَ ع  َ ِ هََ اااااااااااَ      

اااااااااا  " َِ "ق ِ طَيجِ   ااااااااااِ َ                                  َ لِاااااااااا   ش    ث 

ااااااااااااا  فلِهَاااااااااااااايلل   هَيَ اااااااااااااايشِ لا  َ                                   ِ 
                                                        

"وبمجيءِ خاتمة النصّ نجد أف  الدفقة الشعورية الأخيرة تعود إلى البداية التي تشك مت مف مجموعة 
ؼ دوف التقاء بيف أولو دوائر شُعورية غير تام ة كالم ولب المُتداخؿ في دوراتو حتى يصؿ إلى نياية الط ر 

وآخره"، دورات تُسمِـ كؿ  واحدة الأخرى في بداية جديدة، وتت سِـ لغة الشاعر ىنا بالقوة والصلببة في 
ر مصيره واختار طريقو، ولا مجاؿ ىنا لمحديث عف الحموؿِ فقط، ىو حؿٌ  وجو الط رؼ الآخر بعد أفْ قر 

رُه الشاعر ولا يرى سواه، وىو لا   يتكم ـ باسمو فقط بؿ باسـ الشعب أيضاً، إن و )الر ش اش(.واحدٌ يقرِّ
فت أف  اختيار الحروؼ وجرسيا تناسبت مع نبرة القو ة التي تكم ـ بيا الشاعر كتكرار حرؼ  ومف اللب 
اد( وتناسبت مع لغة الت يديد التي لجأ إلييا الشاعر كوسيمة ضد  الظمـ  )القاؼ والشيف والط اء والص 

 اغتصاب الحقوؽ والتنازلات التي تقد ـ عمى حساب الش عوب:  و 
ااااااااااااااي    ش  س       َ اااااااااااااا ا                                     شَاااااااااااااا ُّ ل 

س    ااااااااااااَ لِ شَِ                                 َ اااااااااااا ا    َ  َاااااااااااالِسَ   

ااااااا تِل َ  َ َ ااااااايشِ   َاااااااِ  َ ِ صِااااااادَ َ شِااااااا     َ ِ     َ أَِ ااااااا   أَِ ااااااا    يِ ط 

                                سََ ِ ضِاااااااااااا  َ ِ ااااااااااااَ شِد    غََ اااااااااااا َ  َ 

  شِ َ َ ِ فَاااااااااااع  نَ ِ لَاااااااااااَ       لَااااااااااايشِ                               

اااااااي ِ                                  أََ ااااااان    َاااااااِ  لَخِااااااانَدَ طَلِاااااااَ      

  نَِ ااااااااااا   َ ااااااااااالأَ   فَااااااااااا   ف َ ااااااااااايشِ                               
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حتى إذا كانت النياية اكتممت الصورة والمُنحنى المولبي باكتماؿ الفكرة ووضوحيا مع ارتباطيا بما 
مبة لمر شاشِ وليست لمبَصَمات(،  ولعؿ  ىذه سبؽ. إف  الشاعر لخ ص كؿ  فكرتو بمقولتو )أيْدي الث وار الص 

الفكرة ىي أبمغ ما يريد الشاعر توصيمو لممُتمقي وتأصيمو في مفيوـ القضية، وتظؿ  نبرة التيديد والقوة 
 النابعة والمُستمد ة مف جادة الحؽّ وتكرار لفظ )الويؿ( لو دلالتو في الت يديد كما يقوؿ: 

َ َ شِااااااااشَ أنَِلاااااااادِ   َ ِ اااااااا ِ  اااااااانَ ا    َ                                

ِ تَ َ ااااااااااااايشِ                                 َ فِااااااااااااا  أقَِ لَِاااااااااااااِ    تا

ااااااااااا                                 نَِ   َ أصَِاااااااااااَ  ش  َ ِ اااااااااااَ شِد    ج 

ع َ ااااااااايشِ                                 َ َ لِأسِااااااااا   ق ضِاااااااااَ يَ    مُّ

ااااااااا    اااااااااعَِ ِ   عِاااااااااـألَِااااااااانَِ   ثُّ                                 ِ    ص 

يِ  َ  لَِسَاااااااااشِ  عَِِ صَاااااااااَ يشِ                                ش   ـااااااااا  

                                َ   َ لِااااااا     َ لِااااااا    َِ اااااااِ  َ صَااااااا    

ااااااااااايَ   ِاااااااااااِ  طَعَ                                ش   َ ااااااااااايشِ إِ       
 

" التي تتداخؿ فييا الد فقات (1)ى المولد الن بويكمماتٌ في ذكرَ ومف أمثمة ىذا البناء أيضاً قصيدة "
الشعورية بعضيا ببعض في جو  نفسي  واحد مُحافظَةً عمى وحدة المضموف، ويبدأ الشاعر مُت خذاً مف 
الز ماف نقطة انطلبؽٍ لبداية القصيدة راصداً ظاىرة التمس ح بالدِّيف والقوؿ بو شكلًب دوف جوىر لأسبابٍ 

د لمجيؿ المُسيطر عمى العقوؿ ومنيا ما يعود لمخوؼ المُييمف عمى الشعوب مف حاكمييا منيا ما يعو 
دييا، كما يقوؿ:       وجلب 

  عِِهِجَِ َِ        عِِ    َ ِ  ِ  ف 

ِِ  ِ  ِ  خِفَِ ي    جَ  نِل َ  سَلِ

َِ  فَصِِ َ ي    جَ  نِل ِ  سَلِ

ل ِ   يِسِدِ  َ ضِِ     َ َ قَفَِ ي    نا

َِ     لأ     شَيلِأدِ  َ ي ل ِ لل ن     نا
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 لل    ِ آ ِ  آلَيشِ  َ َ سِلَ ي

  آِ ل ِ لل إلِا   َ تِلأ  ِ  َ  دَِ 

لًب واقع الحاؿ في تعامؿ  يُكمِؿ الشاعر فكرتو مف حيث انتيى في المقطع الأوؿ بمفظ )آميف( مُفصِّ
بتو وتمس كوا بقشوره الغالبية مف الشعوب مع الدِّيف بمفيومو الجديد بعد أفْ جر دوه مف كؿِّ أصولو وىي

 الخارجية.
 إف  الشاعر يصؼ ىذه الحاؿ بقولو:  

َ يلل آِ ل    ن   لل  َ شِلأ  د   ل َ نا

  أِ  أَِ نَ وِ  ِ  ِ   لَِِ ج  َ 

     يسِ    َ يََ  َ ص      آِ ل   

ي     َ َ شِِ   َِ لل ف ج  صَي  للَ   

نَشِ  آِ ل      عِ  يسِ  نِل ي   ََ

 لل لأ  ِ ل ِ   َ شِ لل نِِ دَ  َ َ يَ شِ 

ورة في النصّ حتى تظير  مة بسابقوِ ويَتنامى بناءُ الص  تتكث ؼ الد واؿ التعبيرية في مشيدٍ وثيؽِ الصِّ
 بوصؼ الشاعر ليا صورةً خانعة ذليمة مُنقمبة الموازيف، كما يقوؿ:

أِسَ  َ خَفَضَِ ي  للَ خِجَ ِ  َ  دَِ      

ل ِ  شََ أِ  فِ   لل  طا

َِ  لأ     َ نِ   َ  أَ ِ  َ ي    شَقا  ش 

ل ِ  أَِ نَ و  لل خََ  ِ  َ     عِنا

في ىذا المقطع في الحركة المولبية في مُنحنىً جديد يُواصؿ مف حيث انتيى المقطع  تستمر  الدلالة
السابؽ يستمر  فيو الشاعر بالوصؼ الن فسي الد اخمي والشعور المُسيطِر عمى الش عوب حت ى أن و لـ تَعُد 

ةٌ لمدِّيف، إن و تغميبُ المصمحة والن زوات الد نيا وحب  الت مم ؽ لضمافِ عدـ الخسارة، كما يقوؿ ىناؾ قَداس
 الشاعر:

  عِِهِجَِ َِ        عِِ    َ   ِ  فِ 

ِِ  ِ  ِ  خِفَِ ي  لل  جَ  نِل ِ  سَلِ
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   شَيلِأدِ  تََ  َ  َ َ شِِ َ ي

 لل  شَيلِأدِ  قَصِ َ 

ي ل َ  لأ     جِلال ِ َ َ  َ لل َ ثَ ِلا

ل َ لل أَِ ف سََ ي سَع ِ َ ي  َ   نا

    َ طِع   ِل ِ لل ِ قَي ِ  َ لأ    

ىذا المقطع الخامس يَأخذ المُنحنى المولبي اتجاىاً تصاعدياً، وتتوالى الد فقات الش عورية متتالية  في
رة في النصّ تُعطي انطب اً بضياع لتأخذَ جو  القصيدة في عُمؽٍ جديد حيثُ الأفعاؿ المُتكرِّ اعاً خاص 

، يُغير، تَضيع، تقُس ـ، نُشر دُ، نيتؼُ(، ويبدأ الشاعر بكشؼ الحقيقة المُر ة  الحؽِّ كاستخداـ الأفعاؿ: ) يمر 
وفضحِ الفِكرِ المُتعفِّف قروناً في العقوؿ الميتة، إن و انقلبب الموازيف والحججُ الواىية التي لـ تَعد تُؤمف 

 قيقة:بشيءٍ مف الحؽِّ والح
ِ     َ لَ   ُّ   َ غِ      ق    ي     ن 

  ق     ِ  إثِِ ِ  فِ  خَيِ لَ   

شَِ عُّ  ِ  َ عَلَِ ي َ ل غِل     لل    

 لل  َ يد     َِ َّ   َ َ ضِلع  

د   شَِ عال ِ   لِأسَِلَينِ    هِنَ.   َ س        

ن       َ شِ   ِ ل ِ  َ شِ    َ   شَ  

  ِ ي    ِ  َ َ هِ ِ    غَيصِ ِ لل  عِط 

ِ     فِ   آِ ل ِ   ت 

ِ ِ لتََ   فَي ع ِ َ      َ يتَ  َشِ  َ     

   آِ ل ِ  فِلَ ي

ي   نِِ    دَِ  ي أَ   ل ِ  خ         نا

لَِ ي   فَِ ََّ  صَع لَِ ي  للَ تَلأ 
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ي  َ     لِ ِ  َ ِ َ ع    لَِأ  

   َِ َِّ  فِ   هِِدِ  لَِ تُّ  إِِ علِس  

هِت  ِ ل ِ    طَأطِِ    َ َ شِ        

ذكرى المولد النبوي حيث لأسموب ، يأخذنا الشاعر في الذكرى العطرةعمينا  طؿ  يُ جديد  نحىً ي مُ وف
التماس العفو والمغفرة، ويمتمئ المقطع بالمفارقات التي تبُرز المعنى والفكرة الخطاب أثره في الاعتذار و 
 بشكؿ عميؽ. يقوؿ الشاعر: 

 لل  َ ِ  نِِ  لَِ دَ  تِلِأَ . لَي َ فِ    

 للأِ      ِ  إشَِِ يَ  َ  لَي

ل َ  فَجِ َ  لَي َ فِ     لا  لل    ا

   ِ َ مِع  ِ ل ِ 

ي نَِ ي فَإِ   ل ِ     لا   أ  ا

 لللَأفَِ َ ي  يِ ش  ا 

َِ  َ لِأ ِ  فِ  َ َ فَِ َ ي غَي   ط 

 للقََ يجعَِِ ي َ لِ َ  لَجَِ عِ   دَِ 

 للَ صَ َِ لل صَِ د  

ل ِ   يِسِدِ  أصََِ شَِ ي  لل  نا

 ََ نَ  ل ِ         نا

ر الشاعر ذات البداية كرِّ نحياتو مف فكرة مرتبطة بأخرى ففي ىذا المقطع يُ يتداخؿ البناء المولبي ومُ  
اليأس نبرة  وتُخيِّـ عمى النصّ  ،-صمى الله عميو وسمـ-الخطاب لشخص الرسوؿ الكريـ  ياً موجِّ 

و مكننا وصفُ في ىذا المقطع ما يُ أكثر ما برز في ىذه القصيدة ووسط قتامة المشيد  ولعؿ   ،والقنوط
براز المعنى المُراد فيقوؿ: "اتد الذ  مْ جَ ػ"ب ور البيانية والتناقضات في وضوح الدلالة وا    مستخدماً الص 

 لل  َ   نِِ  شَِ سَ  لَي َ فِ    

 للَ ِ  َ  َ ِ َ ك
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عَِ     يجِل ِ لل  َلِ ِ  فَم     َ ش 

َ ي    َ لَِ لِ ِ  فِ  َ ضِِ    لل َ سِلأ   

نِ ِ  فِ  َ غِِ س   َ  ل ِ    ص  لأا     سا

ِ  َ  أَ    َ شِسَ    َ جَِ ع َ ي    ش 

شَِ  وِ  فِ  سَل ثِِ     ل ِ    ص   لل    ا

شَِ عال َ  َ  ِل َ  َ َ م  ُّ   لل    

لِ ِ  صَ حَ  صَي َ       لِأعِ      نا

ناص ؼ فيو الت  وقد وظ   ،صيدةعورية بانتياء المقطع الأخير في القفقات الش  غمقة والد  تنتيي الدائرة المُ 
ووضوح. إف   في الأبيات ولتقريب المعنى بجلبء ؽ الجمالية والأثر الديني  حقِّ رئيس ليُ  واعتمد عميو بشكؿٍ 

فيو  و ىنا عمى النقيض تماماً وفاف لكن  في الط   -عميو السلبـ-مع قصة نوح  في النص واقعٌ  ناصالت  
 )مَابقولو:  حتى تكوف النياية بأسموب التقديـ والتأخير ة المعكوسة تماماً المفارق حَ ضِ ف التناص لتت  ضمِّ يُ 

فالنياية مفتوحة بالمناجاة والت فويض المُطمؽ وقد  الْله( غَيْرَ  يَعْصِمُنَا مَفْ  -نُدْرِؾُ  أَن ا لَوْ - لَنَا عَادَ 
عر بُعداً مُتميزاً ومُعم قاً استثمرت القصيدة الوسائؿ المتعددة لتكشؼَ المعنى بصورة جديدة أكسبيا الشا

 ومُكثفاً في الدلالة والشعور. يقوؿ الشاعر:
 لل  َ   نِِ  تِلِأَ . لَي َ فِ    

شِ  إَ ِ  نِ ِ  فِ  ضَج   لل  سِ    ص 

      ُّ  ِ  ِ  َ  لَفلَِّ   فَي َ يو  

 لل َ يسِ  َ    ح  

يِ       جََ     َ َ َ  َ .  لل  ش 

 لل  طُّ فَي ِ  فِ 

   يسِ ِ لَ لل َ صَي َ 

ي  َ ِ  -  ََ ي َ ينَ  َ ي  -   نِِ     أَ  

َ ي َ  ِ  لِ َ  لَِ صِ     أِ  ََ
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 البناء الدائري

 ـ  نفسية لحظة أو فعي  مُ  بموقؼٍ الدائري  البناء في القصيدة تبدأ"  نفسو الموقؼ إلى أخرى ةمر   العودة ث
 تكرار أو بيا تبدأ التي لأبياتا تكرار إلى ذلؾ لتحقيؽ الشاعر يمجأ وقد ،قصيدتو بو الشاعر ليخت َـ

  (1)يا"ب ابتدأ التي الفكرة مضموف

ذا  مغمقة دائرة ياوكأن  " يجعميا القصيدة في الدائري البناء بأف   يرى إسماعيؿ الديف عز الدكتور كاف وا 
 اقاً آف" القصيدة بو تفتح شكلبً  يتخذ الدائري البناء أف   ترى صالح موسى بشرى فإف   (2)"تبدأ حيث تنتيي

 الكمية صورتيا في القصيدة تنقؿ أف إلى رميتَ  لا فيي فياكثِّ تُ  أو قياتعمِّ  أو تغمقيا أف دوف مف شعورية
 يياتمقِّ مُ  عند فسيةالن   ومساربو الشعور لوجية محدودة منيا بشذرات تكتفي ياولكن   كاممة شعورية ةي  رِّ بحُ 
 .(3)"الاتجاه ؾذل في عورالشِّ  لحركة تحجيـ غير مف بعينو اتجاه في

الشاعر فييا لجأ  التي (4)""يا بطلًب يحمؿ بصمتوومف القصائد التي تندرج ضمف البناء الدائري قصيدة 
التي ابتدأىا بالقسـ والوعيد كيف في زماـ الأمور تممِّ ميف والمُ تحكِّ ىجائو لممُ  إلى أسموب البناء الدائري في

نذ بدايتيا مع تأكيد الألفاظ وتكرارىا، القصيدة ملؤى بالتشبييات لتَبث  جو  الر ىبة والشد ة في القصيدة م
البميغة والصور البيانية وىي ذات ألفاظ تزيد مف قُبح وجُرْـ الفعؿ، البناء الدائري في ىذه القصيدة ات خذ 

، لقد شكؿ المفارقات فيو )البطؿ( لكن و لا يعكس مفيوـ القوة والإيجابية بؿ بمفيومو الد نيء الذ ميـ
امتمؾ الشاعر الأدوات الفنية ووظ ؼ الأساليب المتنوعة في قصيدتو حيث استعاف بالتناص مع القديـ 
ومع التراث كاستخدامو للؤلفاظ: )سيؼ، صلبح الديف، خيبر، القيصر( فيو تناصٌ في الأدوات 

لد بابات، والشخصيات والأحداث أيضاً، وكذلؾ استخدـ التناص مع مصطمحات الحداثة كألفاظ: )ا
فطائر ىمبرجر(، وبقيَ الشاعر يدور حوؿ الفكرة الأساسية في قصيدتو والتي تحمؿ المفارقة الكبرى 
مـ( ولعؿ  زمف كتابتيا الذي وافؽ توقيع اتفاقية "كامب ديفيد" بيف أنور السادات وبيف  وىي )بطؿ السِّ

                                                           

 .160صورة الشعرية في النقد العربي الحديث، صالح، ال( 1)
 .252إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ( 2)
 .161-160صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، ( 3)
 .402، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 4)
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لمغتربيف منيـ تدؿ  عميو بجلبءٍ إسرائيؿ وما حمؿ معو مف صدمة ورد ة فعؿ مف الفمسطينيف خاصة ا
 ووضوحٍ ىذه الأبيات بألفاظيا اللبذعة وىجائيا الشديد حيث ابتدأىا بقولو: 

                                قَسَاااااااااااااا ي   يِ ع لِااااااااااااااِ  إتَِ  أنََِ اااااااااااااا ِ 

 تَ  أسَِااااااااااافَ ِ إِ َ  ِضَاااااااااااِ وِ   فَجِاااااااااااِ                                

ََ   ااااااااااااان                                   يَ يشِ    قَسَااااااااااااا ي  َ ِ َ ااااااااااااانَ

ِ ثَااااااااا ِ                                 َ فِااااااااا  فَِ هَااااااااايلل  َشِِ ااااااااا  ل 

                                َ نََ يَ ااااااااااا   سِاااااااااااشَِ ِ  ِ تَِ  جلِااااااااااا َ 

ِ َ ااااااااا ِ                                ِ  َ عَاااااااااك َ ااااااااا ا   ت  ااااااااا   َ ط 

                                ِ   ع  ِااااااااا أشَِاااااااااهَك ِ اااااااااِ  شِعِفِاااااااااَ  لَ 

 أَِ اااااانَ. ِ ااااااِ  صَااااااِ  َِ  لَااااااي أَِ ااااااَ ِ                                

 َِ ل ِ  لَااااااي َ اااااايجعَِ سَاااااالِ                                 صَاااااا حِ   اااااانا

  ِ ِضِااااااااااعِ فَطَاااااااااايجِِ  "َ ِ   ِ جَااااااااااِ "                              

سِااااااااااااااعَِ    لَااااااااااااااي خَجِعَااااااااااااااَ  أ د                                   لل   

اااااااااشِ  َِ اااااااااِ لس  ِ اااااااااِ  خَلَِ اااااااااِ                                 ف   ت 

                                لَااااااااااي َ طَاااااااااا   لَشِِ اااااااااا   َ صِااااااااااَ َ    

ااااااااااك ل ِ َ اااااااااا ِ                                 فِاااااااااا  جَِ هَ ِااااااااااِ  شَ  
 

الفكػػرة الأساسػػية التػػي تحػػدث عنيػػػا  ،الفكػػرة إطػػار فػػي قصػػيدة يحػػتفظ بوحدتػػوالمضػػموف فػػي ال لقػػد ظػػؿ  
 مػف التفصػيؿ بكػؿ تمػؾ الفضػائحِ  تحػدث وأسػيب بشػيءٍ لكنػو بيجائو الػلبذع الشاعر  لـ يكتؼِ ، و الشاعر

د ، لقػوبيخ والتقريػع لػيس إلافيػد معنػى الت ػالاسػتفياـ الإنكػاري والػذي يُ مستخدماً أسموب رة والميازؿ المتكرِّ 
ازداد انحنػػاءُ الػػدائرة فػػي القصػػيدة فػػي جَعْمػػو الكػػلبـ يػػدور وينطػػؽ بمسػػاف أنػػور السػػادات نفسػػو وبأسػػموب 
تَيك مي يكشؼ عف مدى الإحباط والغضب الذي يَعْتمؿ في نفػس الشػاعر ولػدى الشػعب الفمسػطيني كمػو 

 فيقوؿ:
ِِ   َِ اااااااااااااااَ  دِ                                  أشََضَااااااااااااااايَ َ  آلا

اااااااااايجَِ  أَِ  لَسِااااااااااَ ِ َ                               نُّ   س   َ اااااااااا  

  ِ ااااا    تَِ ل اااااي  َ اااااِ  لا لَِ اااااِ                                  ألََلأ 

 خَطَاااااااااَ    َِ ااااااااالََِّ َ   شََِ اااااااااِ َ                               

ااااااينَ شِ  ااااا   َ اااااَ .   س                                  َ  ِصَاااااِ ش    
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َ ااااااا ِ                                َِ جِ     َ  لَصِااااااال    أََ اااااااي   اااااااتا

ن  أَ       ااااااااااانِسَ  اااااااااااَ نا                                 َ ااااااااااايتَ  َ ل 

اااااااااتِلَأ ِ                                 سَاااااااااَ ِ جِع  فِااااااااا  لَاااااااااِ د  ل 

فَِ خِاااااااااا                                     َ َ ااااااااااَ  س  ل صَااااااااااعا لل   

 َ أقَ ااااااااااا د    ع لِااااااااااا َ َ لا أفَِخَاااااااااااِ                                

ااااعِدِ أََ اااا ااااا ن  أََ ااااي َ طَاااا     سا                                 ي   َ ِ   

د  أخََِ ااااااااااااا ِ                                ااااااااااااا ن     َ  اِاااااااااااا    عِ  

ااااااا    خَصِاااااااِ  َ َ اااااااتا                                  أَ ِغَلِاااااااِ  َ ثَ ا

اااااااااِ َ                               ِِ     ِ اااااااااِ  َ َ شَض  نِ    ااااااااا ا

لِ ِ                                  أَ ِغَلِاااااااِ      ِ عَاااااااِ  فِااااااا    خَااااااان 

ِ َ -  عَِ عاِاااااااع  -                                "سِاااااااالَ ي"لل َ َ شَاااااااا  
 

لشػػػاعر فػػػي نيايػػػة قصػػػيدتو لػػػذاتِ النقطػػػة الشػػػعورية ا يكتمػػػؿ البنػػػاء الػػػدائري فػػػي القصػػػيدة حػػػيف يعػػػودُ بنػػػا
، ولا يتػػرؾ الشػػاعر ديػػبالوع وينتيػػي ديػػبالوع يبػػدأ كػػـحْ مُ  دائػػري بنػػاء ذات القصػػيدة ىػػذهالأولػػى، ونجػػد أف  

عػلبء صػوت الحػؽِّ وبػأف  ىػذا  المجاؿ لأسموب السػخرية والػتيك ـ سػائداً فػي قصػيدتو فػلب يَمبػث بإيضػاح وا 
أنػػور السػػادات فقػػط بػػؿ إف  ىنػػاؾ مػػف الرجػػاؿ وصػػانِعِي التػػاريخ الػػذيف شَػػرُفت بيػػـ الزمػػاف لػػـ يمػػد أمثػػاؿ 

نػانيف سَيُضػيء عَتمػة  الأمة، ونراه يعود إلى الفجر الذي أقسـ بو فػي بدايػة القصػيدة بأن ػو وىػو حبػيس الز 
حدث مصر وستكوف القاىرة ومصر سبباً في تحرر فمسطيف وعودة الأقصى إلى ديار المسمميف لا كما 

في "كامب ديفيد" مف مواقػؼ لا تميػؽ بأمػة عربيػة إسػلبمية، ويكػوف ترديػد القسػـ فػي نيايػة القصػيدة قفػلًب 
 ليا واكتمالًا لمبناء الدائري فييا، يقوؿ الشاعر مخاطباً العُقلبء الأحرار والش رفاء في مصر: 

َ اااااااا وِ   شَِااااااااَ   ِ  لَااااااااي اااااااا                                        لأ 

لاااااااااِ    سَِاااااااااَ  ِ                                 َ لَاااااااااي أَِ ااااااااا َ    ا

اااا  لَاااااي ِ صِااااا    عِاااااَ َ   لَاااااي أ  ا                                 لَااااي ش 

نِشِ ِ ااااااااَ    ِ جِااااااااتَ ِ                                اااااااا ا  َ قَاااااااانِ ج 

اااااا                                    َ جَ ااااااي  َ ااااااي أسَِااااااَ ع  ِ ااااااِ  َ ج 

اااااااااِ  فِااااااااا    َ ِ ااااااااانَ ِ                                 لَاااااااااي أ دُّ لَ لِ  

ااااااااااا ِ  د  َ يِ لخاااااااااااي لل لَتِ                                   َ ل هَااااااااااانا

ااااااااتَ ِ                                َِ اااااااا   ِ لل َ َ ااااااااي أَ   ِاااااااانَدِ   ثُّ
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                                 َلِأاااااا     فَجِااااااَ  شَ ِاااااالسَ   َ خِفَاااااا ِ 

ِ تَ َ ااااااااااااِ   َااااااااااااِ  ل هِاااااااااااانَِ لل                                َ   تا

                                  فَجِااااااا     شَاااااااي دَِ فِااااااا  َ لَِ اااااااِ لل

ااااااااااااااِ                                 اااااااااااااا   لََ شَس   فَاااااااااااااا  ح  ش 

َ  شِ  اااااااااي ََ   ط                                  سَااااااااال َ ي قِ  قَااااااااايِ َ 

َِ لا ل ِ هَاااااااااااا ِ                                ااااااااااااِ َ   فَفَجِاااااااااااا     ث 

لل نَ فجَِااااااااااا    ااااااااااا نَ   َ سِاااااااااااَ       َِ                                 

ُِّ َ عَاااااااك   َ لِااااااانَ ِ                                ااااااا ا َ اااااااِ    يِ ش 

ااااااااا نَ    ُّااااااااانِس  َ صَاااااااااخَِ   هَي    َ َ                                

 َ َ  لِاااااااااع  فعَِسِاااااااااطِلَ    خَِضَااااااااا ِ                               

                                قَسَااااااااااا ي   يِ ع لِاااااااااااِ لل إتَِ  أنََِ ااااااااااا ِ 

 َ  ِضَااااااااِ وِ   فَجِااااااااِ  إتَِ  أسَِاااااااافَِ                                 
 

القصػػائد التػػي تناولػػت لا فػػي و  "العػػودة"كقصػػيدة  الحنػػيفالشػػوؽ و لػػـ يقتصػػر البنػػاء الػػدائري فػػي قصػػائد و 
بػػؿ ظيػػػر فػػػي فػػػي قصػػيدة "يػػػا بطػػػلًب يحمػػؿ بصػػػمتو"؛ القضػػايا المصػػػيرية لمشػػعب الفمسػػػطيني كمػػػا سػػبؽ 

عػػف تجاربػػو وحياتػو الشخصػػية وخاصػػة فػػي مجػػاؿ التعمػػيـ حيػػث كػػاف الشػػاعر ث فييػػا قصػائد أخػػرى تحػػد  
التػي  ةرقيػت  الكانػت مناسػبتيا التػي و  (1)"وزيػادة شكر"قصيدة  ذلؾ لمغة العربية في الكويت مف يعمؿ معمماً 

، إنِّػػو يُرجػػع الفضػػؿ لصػػاحب ابتػػدأ فييػػا الحػػديث مػػف لحظػػة شػػعورية معينػػة ،حصػػؿ عمييػػا فػػي مدرسػػتو
ػة فػػي  الفضػؿ الأوؿ لله عزوجػؿ مُبتػدئاً الثنػاء عميػو والش ػكر لػو عمػى جزيػؿ عطائػِوِ وعظػيـ نَعمائػِو وخاص 

ػػػػعب فيػػػػو يُػػػػد لِّؿ عمػػػػى حِقبػػػػة زمنيػػػػة معيشػػػػة أيػػػػاـ السػػػػبعينات والثمانينػػػػات حيػػػػث حالػػػػة ذلػػػػؾ الواقػػػػع الص 
الفمسطينيف المغتربيف في الكويت مف حيث العمؿ في مجاؿ التعميـ وصعوبة تحصيؿ لقمة العػيش التػي 

وىػػو مػػا  رادالمُػػ المعنػػى يضػػيء وتػػوىّجٌ  حػػرارة الحػػروؼو  وللؤصػػواتكانػػت تواجييػػا العقبػػات والمشػػق ات، 
 الإنسػاف مشػاعر تنبيػو وسػائؿ مػف وسػيمةوىػو  ،والمعنى ظالمف بيف وتيّ ص ناسبدة مف تنجده في القصي

، وقػػد اتضػػح ذلػػؾ باسػػتخداـ حػػرؼ اليػػاء الخػػارجي لمموقػػؼ بةالمناسػػ النفسػػية المعػػاني واسػػتثارة الباطنػػة

                                                           

 .513 ،2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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 تقرار النفسػي،الساكنة في القافية بدلالتيا الموحية المعبرة عف اليدوء والسكينة والرِّضا القمبي التػاـ والاسػ
 يقوؿ مفتتحاً قصيدتو:

َ ااااااااااينََ ِ ااااااااااش  َ   َِ ااااااااااَ    ت                                  َ ن 

 َ   ِ اااااااااااتُّ أَِ تَ َ ِااااااااااا  ِ هَاااااااااااينَسِ                               

 َِ                                  ِ لل َ َ ااااااااااي ِ  ِ اااااااااا   َ ااااااااااَ 

 ش  ِ اااااِ  لَأاااااَ دِلل   ِ فَاااااينَسِ فَطَِ ِ ااااا                              

لل فَتَ نَ ِاااااااا لل                                 َ  َلَأاااااااادِ شَاااااااالَأِ ش 

شَِ ااااااايَ  تَ نَسِ  َ                                َ اااااااك       َ اااااااِ     

لل لَأثلِااااااااااااَ َ لل                                 ِ ااااااااااااَ    َ عَاااااااااااا  

َِ  لَِسَاااااااا                                شِ   َ فالهَاااااااايلل   ِ َ اااااااااينَ

لل ق عااااااااااااااااااااانِ  هَيلل                                 َ قَ جِاااااااااااااااااااان 

                                َِ لل   ااااااااِ لانَ ِ اااااااات   َ شََ اااااااانِ  هَي   

لل  َسِاااش  أَِ جَااا                                    َ ِ اااَ .لل فَاااأطََِ   

ااااااااااااااااا نَ أِلل َ اااااااااااااااااينَسِ                                 إِ   ج 

اااااااا     ط  َ عااااااااادَ َ   خ       َِ                                 َ صَاااااااا

                               َِ  َ َ يَ شَااااااااااااااااِ    َ لالل َ ااااااااااااااااَ  نَ

اااااااايس  َ ااااااااي     َ ِ اااااااا   َ ااااااااي      َ                                

َِ  َ َ ف ااااا    اااااـَ                                   فَضِااااا لَل    لَِاااااينَ
 

ػعب بأسػموب لا يخمػو مػف الس ػخرية التػي  مػيفمعانػاة المعمِّ  القصػيدة تػيْ ف  ب الشاعر بيف دَ قمِّ يُ  وواقعيػـ الص 
رافػة فػي وصػؼ المعانػاة ويمجػأ الشػاعر إلػى الط  تصؼ الواقع الذي آؿ إليو المعمموف فػي الػبلبد العربيػة، 

 مػف واقػع المعانػاة أيضػاً  ى تمػؾ الاتيامػاتد عمػبػالر  ىػو ويقػوـ ميؿ الشأف في إيجاد الت يـ وتق بمساف الواقع
ة خفػى مػا فػي القصػيدة مػف خف ػولا يَ  وتُعمػي شَػأنو، وترفػع مكانتػو ة المعمػـي كف ػقػوِّ الحجج التي تُ مستخدماً 

 يقوؿ:تحمؿ في طيِّيا شيئاً مف العَتَبِ والانزعاج ليكذا واقع، فنجده  التي وح والظؿّ الر  

لل َ عااااااااااااااد  لا ل جِلااااااااااااان                                  قَاااااااااااااي         

                               َِ لل أََ ااااااااااااان  لل إَِ اااااااااااااينَ  فَشَاااااااااااااأِ    

َ ِ اااااااااِ     ااااااااا ِ     اااااااااَ  فِااااااااا    ف ص                                    
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                               َِ جَعِجِاااااااااا   لَأااااااااااأَ ِ  فَصَااااااااااينَ    
(1)   

ََ لَااااااااا جَااااااااايَ  َِ    ا                                 ي  لََِ ااااااااا    شَِ اااااااااَ 

                                َِ سَ  يِ شِاااااااااااااااااااانَ نَ  أَِ  َ َ اااااااااااااااااااا  

                                جَهِع اااااااااااااااا   ألََينِلااااااااااااااااِ      ِاااااااااااااااا 

                               َِ اااااااالَينَ ََلل َ   سا  َ ِ  ِاااااااا لل   شَضَاااااااايَ 

للشَ  َ عاااااااااااااااادِ فِِ لَااااااااااااااا                                   سِااااااااااااااا       

                               َِ لل  عِِِ لَااااااااااينَ  جََ ع اااااااااا س لل لَهِااااااااااَ د 

اااااا     جَِااااااَ  سِ  َ عااااااادِ َ                                    شَسِاااااا       

س لل َ شَاااااااااااااااااااااااااينَسِ    فِ                                  ِااااااااااااااااااااااااان 

لل ِ اااااااا َ  هَاااااااايِ لل   صِاااااااا ُّ                                   فِاااااااا      

قَاااااااااااينَسِ                                فَاااااااااااي أَِ لَاااااااااااشِلل    ََ  َ إتَِ  
 

 ـ تػدور القصػيدة بنقطػة جديػدة تػُدخِميا فػي حمقػة أخػرى لكن يػا  يتدر ج بنا الشاعر لِيعكسَ رُؤيتَو وتجربتو، ثػ
يث أسموب الخطاب الم يف الذي يكشؼ لنا مقدار المحبة والأخوة التي تكفي تحتفظ بوحدة  المضموف، ح

ف رَأوىا متعبة-الشاعر مف ىذه المينة  كتكرار لفظ )حُب كـ( بما يَحمِؿ مف معنىً عميػؽٍ وصػدؽٍ فػي  -وا 
 المشاعر، فيقوؿ: 

                                لَاااااااااااااااي إخِِاااااااااااااااَ  ِ  َ  َِ ااااااااااااااا  د لل

                               َِ َ  َ  قَااااااينَ  َ هَِ ااااااي  فَِ ااااااَ .   َ ااااااي

"                                 إِِ  لَأاااااايَ  قَاااااانِ تِلاااااانَ "  َ َ ااااااي  

دِ                                لأ  ااااااااااا ُّ َِ فَش  لَاااااااااااينَ لل   تا  لل خَلِااااااااااا  

ااااااااااا       َ اااااااااااي َ  لل   َ                                    للل ِ فِ  ااااااااااا  

ااااااااااااَ  نَسِ                                عُّه ااااااااااااد  لَِ غِاااااااااااا لل     فَلأ 

د  ثَاااااااااااااااَ  و  لل لأ  ااااااااااااااا                                    َلِأااااااااااااااا   ش 

 ِ شِاااااااااااش  لا أخَِشَاااااااااااك َ فَاااااااااااينَسِ                               

اااااااااا  اااااااااا   َ عَااااااااااك نَِ ِ                                       فَيِ ض 

ااااااا  لل سَااااااانَ نَسِ                                 ََ فَيِ َ ِ س  أِ  َ   ااااااا  

 

                                                           

 أبو فصادة: طائر معروؼ يكثر الاختباء لكف صياحو المستمر يفضح مكانو!!( 1)
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حساسو  عف مجاؿ شعوره يبتعد الشاعر كثيراً  لا ىا النفسػي الأوؿ فيو يعود بنا في خاتمة القصيدة لجوِّ وا 
ليكتمػػؿ بػػذلؾ البنػػاء الػػدائري فييػػا بعػػد اكتمػػاؿ الػػدفقات الشػػعورية فػػي القصػػيدة يقػػوؿ  مجػػاؿ الشػػكر والثنػػاء

 الشاعر:

لل فِااااااااااااااا     ِ صِاااااااااااااااَ يحَ لا ل طِ                                  أَ  

اااااهَينَسِ                                ااااايسَ قَااااانِ جَشَااااان   لل س       

                                َ ِ َ سِاااااااااااااااااأَ     أَ   لَأاااااااااااااااااِ لدَلل

اااااااااااا لل ِ َ ااااااااااااينَسِ                                س  لَلِأس   فَخَلِاااااااااااا  

                                شَاااااااااااالَأِ ش  فَتَ نَ ِاااااااااااا  َ  َلَأاااااااااااادِ 

شَِ اااااا                               َ ااااااك         سِ  نَ َ لل تَ يَ َ ااااااِ     
 

 
مف بناء درامي وبناء  "يحيى برزؽ"ة في شعر مجيء البناءات الكمي  تنوع في خاتمة ىذا الفصؿ نتبيف 

البناء الدرامي كاف الأكثر  بأف   طعي الموحات ، ولا شؾ  مقوبناء وبناء توقيعي دائري وبناء لولبي 
عمى حيف مجيء البناءاف  ،فة لو مف حوار وشخصيات وأحداث وحبكة وصراعبعناصره المؤلِّ  حضوراً 

ؼ التوقيعي بالحضور المكث  البناء ز البناء المقطعي و تمي  كما  ،في شعره قميؿٍ  الدائري والمولبي بشكؿٍ 
 التي أراد الشاعر أف يبرز مف خلبليا رؤيتو وتجربتو الشعرية. مابدلالتيده في قصائز والمرك  
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  انثانفصم انث
 

 أولًا: المفارقة التصويرية:
 المفارقة اللاشخصية 
 مفارقة الاستخفاف بالذات 
 مفارقة التنافر البسيط 
 المفارقة الدرامية 
 :المفارقة ذات الطرفين المعاصرين 

 النمط الأوؿ - 
 الثانيالنمط  - 

 :المفارقة ذات المعطيات التراثية 
 النمط الأوؿ: المفارقة ذات الطرؼ التراثي الواحد:-

 الصورة الأولى* 
 *الصورة الثانية 
 *الصورة الثالثة 

 النمط الثاني: المفارقة ذات الطرفييف التراثييف-
 النمط الثالث: المفارقة المبنية عمى نص تراثي-

 ثانياً: التاناص:
  مع التراث(: خارجيالالتناص( 
 / التناص القرآني1
 / التناص مع السيرة النبوية2
 / التناص مع الوقائع والمعارؾ التاريخية3
 التناص الداخمي 
 التناص الذاتي 
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 التصويرية المفارقة

تبدو المفارقة التصويرية إحدى الوسائؿ الأسموبية التي لجأ إلييا الشعراء في التعبير عف شعرىـ بما 
 فنيٌّ  تكنيؾٌ في مفيوميا: "المفارقة التصويرية د عف عممية المفارقة، و دلالات خصبة تتول   تمنحو مف
التناقض ىذا و  ،مف التناقض و الشاعر المعاصر لإبراز التناقض بيف طرفيف متقابميف بينيما نوعٌ يستخدمُ 

عر المعاصر والشا ،تقوـ عمى افتراض ضرورة الاتفاؽ فيما واقعو الاختلبؼ في أبرز صوره فكرةٌ 
ىذه العممية في تصوير بعض المواقؼ والقضايا التي يبرز فييا ىذا التناقض والتي تقوـ  يستغؿ  

 .(1)"في إبراز أبعادىا اؿٍ فع   المفارقة التصويرية بدورٍ 
لكنو يتجاوز ذلؾ إلى جممة مف مفارقة عند حدود التناقض المفظي و بالىذا التناقض لا يقؼ "و 

ات التي تتجسد في جممة مف الأحداث والمواقؼ بيدؼ تصوير الصراع البشري التناقضات والتداعي
  .(2)"وعقمياً  بالحيوية والجماؿ بحيث يتفاعؿ المتمقي مع التجربة شعورياً  مفعماً  دقيقاً  تصويراً 

ولممفارقة التصويرية جذورىا الممتدة في البلبغة العربية مف حيث التصوير البديعي فيي امتداد لمطباؽ 
والمفارقة ظاىرة أساسية في الطبيعة الإنسانية "صورتو البسيطة إلى المقابمة في صورتيا المركبة،  في

  .(3)"بؿ في الطبيعة غير الإنسانية وتكاد تكوف سمسة التقابلبت في أبرز السلبسؿ التي تنتظـ الحياة
ـ في التأثير ولفت الانتباه وتظير أىمية المفارقة التصويرية في تمؾ الجمالية التي تتولد عنيا حيث تسي

لدى المتمقي كما أنيا تمنح المعاني عمقاً جديداً وترفدىا بعلبقات جمالية مكتسبة، وفي ىذا تقوؿ بشرى 
صالح: "بدت المفارقة وسيمة أسموبية تولد فائضاً شعرياً مف جية، وتضبب شاشة التمقي الواضحة 

                                                           

 .130زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .85جحجوح، البنية الفنية في شعر كماؿ غنيـ، ( 2)
نيؿ شيادة الماجستير في اليشيـ؛ جواد إسماعيؿ عبد الله، الالتزاـ في الشعر الفمسطيني المعاصر، رسالة أعدت ل( 3)

 . 223ـ، 2011الأدب، غزة، الجامعة الإسلبمية، كمية المغة العربية، 
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ابطة بيف الداؿ والمدلوؿ، والأثر والمرجع، بإقامة عندما تكسر الواقع بمراوغة الخطوط المستقيمة الر 
 . (1)علبقات مفاجئة وغريبة، وتخمؽ فجوات تتربص بيا التداعيات الغريبة والمضاميف غير المتوقعة"

وجود مستوييف لممعنى في التعبير الواحد؛ المستوى السطحي لمكلبـ عمى نحو ما ومف عناصر المفارقة 
عمى القارئ اكتشافو إثر إحساسو بتضارب  ر عنو والذي يمح  عب  الذي لـ يُ  ر بو والمستوى الكامفعب  يُ 

لايتـ الوصوؿ إلى إدراؾ المفارقة إلا مف خلبؿ إدراؾ التعارض أو التناقض عمى المستوى حيث  الكلبـ
إف  القارئ يعثر في النصِّ عمى تبايف واختلبؼ وتناقض بقدر ما يدرؾ ما فيو "حيث  (2)الشكمي لمنص

 (3)"ائتلبؼ وانسجاـ بيف المستويات مف
تتفرع إلى عدة أنواع  والمفارقة عمى أقساـ وأنواع؛ فيي مف حيث النظر إلى صاحب المفارقة وضحيتيا

أىميا: المفارقة اللبشخصية، ومفارقة الاستخفاؼ بالذات، ومفارقة الفجاجة، ومفارقة الكشؼ عف 
رامية، ومفارقة الأحداث، وىذا التقسيـ حسب ما رأى الذات، ومفارقة التنافر البسيط، والمفارقة الد

"ميوميؾ"، ومنيا ما صُنِّؼ حسب طبيعة الطرفيف المتناقضيف كما رأى "عمي عشري زايد" وجعميا بناءً 
عمى ذلؾ عمى شكميف أساسييف ىما: المفارقة ذات الطرفييف المعاصريف، والمفارقة ذات المعطيات 

 . (4)التراثية

التعبير عف بعض تجاربو في المفارقة بدت جمي ة وواضحة عند الشاعر يحيى برزؽ ىذه الأنواع مف 
 الشعرية، وفيما يمي استقصاء لبعض ىذه الأنواع في شعره وقصائده.

 

 

                                                           

صالح؛ بشرى موسى، المفارقة في الشعر العراقي الحديث، المجمة الثقافية، العدداف الرابع والستوف والخامس ( 1)
 .270ـ، أيموؿ، 2005والستوف، الأردف، 

ا المصطمح الأدبي "المفارقة"، مجمة فصوؿ، المجمد السابع، العدداف الثالث والرابع، ينظر: إبراىيـ؛ نبيمة، قضاي( 2)
 .133سبتمبر، –ـ، إبريؿ 1987القاىرة، 

 .145ـ، 1998، ( مصر، دار قباء، )د.ط -فضؿ؛ صلبح، أساليب الشعرية المعاصرة، العاشر مف رمضاف( 3)
 .239مطر، ينظر: غنيـ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد ( 4)
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 المفارقة اللاشخصية:
طريقة في اتخاذ المفارقة لا تستند إلى أي وزف يمنح لشخصية صاحب المفارقة حيث يخفي نفسو  ىي"

فارقة وىو يتميز عادة بجفاؼ أو صرامة ا أو تعارضيا مع ما نعرؼ تنتج الممماتو وحدىوراء قناع فك
  .(1)"في الأسموب وتكوف النبرة نبرة متكمـ عاقؿ ينطمؽ عمى رسمو متواضع غير عاطفي

 (2)فكانت قصيدة "الجرادة"في قصائده وقد وجد الشاعر مف قضايا الأمة والواقع العربي مُتسعاً لتناوليا 
لًا عمى المفارقة اللبشخصية يحكي فييا الشاعر الواقع العربي بِرُمِّتو حيث إن و يصور الواقع الذي آؿ مثا

فْ كاف عُنواف  إليو الحاؿ ويترؾ لكمماتو المتناقضة مع الواقع أف تكشؼ ما يُصوِّره مف مفارقات، وا 
خمؽ المفارقة التصويرية، ويستغؿ  القصيدة لا يُوحي بشيءٍ مف مُراد الشاعر لكن و يُسيـ في آخر النص ب

الشاعر الإمكانيات التصويرية في إظيار المفارقات والتناقضات بالتناص مع التراث كما في قولو: 
، ومُشكلًب عف معاناة المسمميف عاـ القحط في عيد عمر بف الخطاب )عاـ الر مادة( بدلالتو المعروفة

 : ) لندف، روما، شيكاغو( كما يصؼ الشاعر ذلؾ بقولو: تناصاً مع الأمكنة في الواقع المعاصر كقولو
كِ   دَِ  َ ي ِك      َِ ََّ  لَشِ  

 لل لَِجِ ِ 

  تَ نَسِ    لَأنِحِ  ط   ِ  َ ِ نَ 

 قَفلِ    لل لَختِ ِ  َ  دَِ  لا

َِ  َ يدَ لل "َ يفِ ي   َ ينَ       " 

   َ أفِ   ِ    َ ي كِِ  َ ِ نَ و  

 ِ  ِ شَع ك  َ            َِ  َ   ِ سَينَ

عُّهَي  أَ ِ "  َِ نَ َ " ِ  ِ  َ أ ِل ِ  لأ 

َ  نَسِ  لَِ غِ  لَأَ ي"    َ ي"    

عُّهَي َِ  شَ  ك لأ  َِ    صَ       ِ َ ينَ

                                                           

 .239غنيـ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، ( 1)
 .418، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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َ  " فَِ  ِ  شَيوَ  َ إتَِ   "شِللَأي

َِ لل   سُّ قِ  فِ  َ ي   سَينَ

َ ي  للفِ   َ     َلِسَ  إِ  

َِ لل   شَِلَيوِ  صَِ َ  ِ    َ ينَ

شِعلِ ِ لل   َ شِكِ  َ  َِ  نَِ      َ 

  جََ  نَسِ لل ل ِ ِ  ِ   دَِ 

َِ  َ ي شَسِ         جَِنَ ن   خَع 

 للِ عِد   ِ  ِ 

َِ لل سِشِ     َ    لَينَ      ا

تكشؼ عف ماضٍ قديـ امتلؤ مجداً وحضارة وعمماً وريادة اندثر بيذا الواقع الذي أصبح  التناقضات ىذه
ة والسياسية والاقتصادية وغيرىا، وفي التضاد بيف الاعتماد فيو عمى الغرب مف كؿِّ النواحي الثقافي

الماضي والحاضر مفارقةٌ استطاع الشاعر أف يُصورىا ليبرز سوء الحاؿ في زمفٍ تلبشت فيو صورة 
الماضي الناصعة بصورة خانعة تفتقر لكؿِّ الإمكانيات التي مف شأنيا أف تساىـ في تحسيف الواقع، 

لناتجة عف حاؿ العربي في ضياع بلبده ونيبيا واستعمارىا فيكوف ويتابع الشاعر قصيدتو بالمفارقة ا
موقفو مُقتصراً عمى لطـ الخدود وشؽِّ الجيوب ومُكتفياً بأحاديث الزِّىادة والعبادة وىو أمرٌ ليس مستغرباً 
 مع ما وصؼ بو الشاعر الواقع سابقاً، لكف  المفارقة تكمف في ادِّعاء ىؤلاء محبة الوطف والأرض فيأتي
الشاعر بصورة )الجرادة( ليخمؽ المفارقة في الذىف وتكوف صورة الجرادة المُحِب ة لمزرع وقد جمبت عميو 
الضرر والقفر تقابؿ حاؿ وموقؼ ذلؾ العربي المُد عي حب  الوطف وقد جمب عميو الذُؿ  والعار فتتوضح 

 يقوؿ:   المفارقة بالتضاد المستخدـ وتبرز المعنى مُتوىجاً مُتعمِّقاً كما
َِ ِلعَشِ  َ إتَِ  ِ  ِ   ِ ن          

   خِلَيَ يشِ  َ شِ ِ  فِ 

َِ  قَِ  ِ  َ عَك    َِِ  نَ
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لِ ِ    َ ِ ه       طََدَ    خَن 

 شِنَ نَسِ لل لَلِأ  دِ  َ  دَِ 

شِ ِ  َ لِ َ  َ    َ   لالل   ص 

َِ  أشََينِلكَ لل لَِ سَك َ ينَ     ت 

هَي  ل ِ َ . َ ي ِ    َ  ِ  َ ِ ض 

  قََ ينَسِ  َ  ِ  لل َ ِ َّ  

دَ  َ ي فَإتَِ   لل  ع لِ    خَل 

يدِ  َِ  أَِ لَيش   فَععِِخَل  َ ينَ     

   ع شِدِ  َ هِ ِ  ِ ِ نَ  َ َ َ  س  

  جِهَينَسِ لل أَِ ضَك َ ي

 للألَا  لل ل شِ لِ ِ  َ ي لأ  ُّ 

َِ لل مَهِ َ  لَِ َ عِ       ِلَينَ

ِ     لا  للَ ي إتَِ    لَأتا

سَ    نَسِ  ِ  –  ص  ُّ – قَن 

 َِ  للشَِ     َ ِ شَق   لا لَألِ

ِ دِ  َ يضِ َ    َ"  جََ  نَسِ "   ت 

ُـ؟!"  الفمسطينية الفصائؿ بيف دموي اقتتاؿ نشوب عقبالتي كتبيا الشاعر  (1)ومف ذلؾ قصيدة "أَمِن ا أنتُ
 ، الشاعر يتناوؿ القضية بشيء مف المفارقة التي تبرز المعنى مف خلبؿ التناقضات التيلبناف في

ملؤت المشيد، التناقض بيف عِظَـ القضية التي ينتمي إلييا أصحابيا وىي القضية الفمسطينية والتي 
تمثؿ بؤرة مركزية لموطف العربي والإسلبمي كَكُؿّ وبيف أولئؾ الذيف يتساوقوف عمى القضية وينطقوف 

ا الأساس ما زالت في باسميا، المفارقة يبرزىا الشاعر في حيف أف  القدس وىي  رمز القضية وعنواني

                                                           

 .208، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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أيدي الغزاة المحتميف وقد راح ىؤلاء ينشغموف كؿٌّ بادعاء النصر والتحرر والوطنية وىو مناقض تماماً 
لحقيقة ما يجري في الواقع، وتتضح المفارقة في ختاـ القصيدة وانتياء الشاعر بصورة أىؿ الخياـ التي 

ُـ؟!( نبرة التعجب التي حممت المفارقة تدؿ  عمى واقع الحاؿ المأساوي الذي لـ يتغير وسؤ  اليـ: )أمِن ا أنتُ
في النصّ تظير فاصلًب قاطعاً بيف أىؿ الحؽ والصواب ومف ىـ عمى غير ذلؾ أدعياء عمى القضية 
ومتسمقيف عمييا، ىذه المفارقة التي أنتجيا الشاعر عبرت بمرارة وعمؽ عف حجـ الحالة المأساوية 

 الشاعر:لمقضية وأصحابيا كما يقوؿ 
 أضََِ        َ  ِلعَ ِ  أشَِلَي ِ  َ ي    َ ي

ِِ  َ ي َ  ِ   َ  دَِ    خِ   نَد َ  ََ ي لَجِ

دُّ  َ تَ   أَ      ل  سِد   َ تَ  َ  لَت 

ك َ طَ    ََ د     تَِِ ِ  ِ    َ   لََ تَ  

شَ ُّ ِ  لَفِخَ    َ لَ   ح   عِجَد    يِ     لل  

ِ   قَتَد   د    نَِِ يوِ  َ لَهِ ِ طَه      

َ ي َ ي ِ ِ لل   شَِ ك َ ينَ  َ لَأأ     شِ 

نَ  ََ ق   َ  د   َ  ِ  َ ِ َ َ ي ل َ  ا    لَشِلأ 

 أَِ قَن   لل   َ  ِلعَ ِ  أشَِلَي ِ  لَيَ لِ َ 

    َ أَِ د  لل َ طَي َ  شَِ  ي   َ لَِ ه دِ  َ ي

َِ  َ ي    َ لِأفِهِدِ   دَِ  تَ  هَيلل   غ   َ أَ  

  ِ نِد  َ   نَ لل شَِ  ََ ي   تَِ جِ    َ يَ شِ 

 شِنَ نَِ ي ثلَِي ِ  فِ  ثَلِأعَك َ     نِس  

جِِ د   َ لَِ َ ك   َ ي     ِهَي لَعِه       

 ش ل  خَه دِ  ل سَيجعِ   َ    خِلَيدِ  َ تَ   

ي   - نَ جَِ َ   َ   شَِ     -   أَِ   د َلل أَِ   
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 مفارقة الاستخفاف بالذات:
صاحب المفارقة قناعاً ذا أثرٍ إيجابي في ىيئة  "ىي طريقة في اتخاذ المفارقة التصويرية يمبس فييا

تقمص شخصية حيث يحمؿ نفسو إلى المسرح في شخص امرئ جاىؿ سريع التصديؽ جادّ مُفرط في 
الحماس يعمؿ عمى التقميؿ مف قدر نفسو مستغلًب ما يعطيو مف انطباع عف نفسو ليكوف جزءاً مف 

 .(1)وسيمة المفارقة"
 التي يقوؿ فييا:( 2)ع مف المفارقة في قصيدة "وطني"وقد وظ ؼ الشاعر ىذا النو 

 َ طَ    َ  ِ 

َ ي ِ َ  ِ ش  لل     للأسَِلأ       لأ 

ي    شََِ ي    أَِ سَ َ  َ    

جَي ِ  ق طَِ ي َ    َ طَ ِ   لَِسِلأ        تا

ي    شََِ ي    أطََِ قَ  َ  َ  

َ  ِ  َ عَك فََ ح   فِ      ث 

نَِ ش    ثََ     َ  َ  أََ ي ََ

   َ طَ ِ  َ لا

   شََِ ي    شَِ  ِ َ  ل َ هِ ِ   

ِ ه د    دَِ   للشَجَ ِ  لَشِت 

ين   خَلَِ  ِ  َ َ يَ  َ         

هَي  قَي      للقَنَ    إِ  

  لَأي َ ثَ ِ    قَِنَ  ِ  ِ  َ  َ صِ   ِ  فَ 

 للقَي      َِ ي ألَِأف  ِ  َ  دَِ 

                                                           

 .241غنيـ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، ( 1)
 .39، 1الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ ( 2)
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 للأِ  َ َ يتَ 

 أخَ  ِ  َ  دَِ  ألَِأف  ِ   دَِ 

شِش      شََِ ي َ  أ قَ ا    َ   

ِ   فِ   َ خِع    فََ ي  َهَ

 َِ ِ نَ و   َ خَلَِ  ِ  َ لَألِ    س 

ََ  فِ  ِ لَي   َ سِ     ِ    َ ِ  ِ  ِ ثِ َ  ن 

َ   َ  لَِأ ا   "لل لَِأ ا " ِ  َ َ ِ تَِ 

 َ  ِ َِ  لل  َ طَ    تَ ِ َ لل  َِ 

ِ ش   قَنِ     تَِ  للأسَِلأ       لأ 

 َ  ِ َِ     ِ لَسِلأ     صَي َ لل  َِ 

فقد صو ر الشاعر نفسو ذلؾ الرجؿ الجاىؿ سريع التصديؽ لما يُقاؿ حولو بعد أفْ طُرد وشُرِّد مف 
الوطف، المفارقة تتضح منذ بداية القصيدة حيف وجد الأحباب قد باعوا الوطف لمذئاب ليقبضوا عميو 

مف السخرية في خمؽ الثمف، ويتماشى الشاعر معيـ بالتصديؽ والموافقة، ويطغى عمى القصيدة جوّ 
المفارقات بقولو: )وبارؾ خيمتي العُب اد قالوا إن يا قدرٌ فلب تصرخ مف الأقدار كالوثف، ولـ أكفر بما قالوا 
معاذَ الله لـ أكفر ولـ أخف(، لكف  ىذا الاستخفاؼ وسرعة التصديؽ في القصيدة سرعاف ما أكد  حقيقة 

نت البدائؿ عنو وميما كانت المسافات فإن و في القمب يسكف راسخة في الذىف وىي أف  الوطف وميما كا
ماثؿٌ لمخاطر دونما انقطاع، وىنا كانت المفارقة التي استطاع الشاعر مف خلبليا أف يُبرز جمالية 

 القصيدة وقد منحتيا قوة في الأداء كما أكسبتيا ثباتاً عمى المبادئ في مواجية الطرؼ الآخر.   
 الجامعة لتأسيس الأربعيف الذكرى فيالتي كتبيا الشاعر ( 1)رى الجامعة العربية"أما في قصيدة "في ذك

فإنيا تتخذ مف الحوار شكلًب في صناعة المفارقة بأسموب لا يخمو مف السخرية ويحمؿ صاحب  العربية
الأسى المفارقة فييا صفات الجيؿ وسرعة التصديؽ لكف  القصيدة تت سـ بأن يا مُحاطة بجو  مف الحزف و 

                                                           

 .430، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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متلبحماً مع الخوؼ الذي يحمؿ الدلالة عمى حاؿ الجامعة العربية فبدلًا مف أفْ تقوـ بجمع كممة العرب 
وتوحيد صفِّيـ وحمؿ ىموميـ أصبحت الجامعة رمزاً لمفُرقة والخوؼ والظمـ وىو ما يُشير إليو الشاعر، 

وسة التي أبرزت بدورىا المعنى، كما وتتجمى المفارقة في التناقضات الممتمئة في النص والمفاىيـ المعك
في قولو: )أجناد العروبة راجعة، العواصـ راكعة، النصر لمجرذاف والماسوف( وتزداد المأساة والمفارقة 
بالاستفياـ الذي وظفو الشاعر والتساؤلات التي أشار بيا إلى الأحبة وقد تخموا عف قيميـ وعدالتيـ، كما 

 يقوؿ الشاعر:

 إِ َلَِ ي نََِ  َ  لَي َ َ    ن  

 لل  جَيِ َ  ِ لل تِلِأَ لَيش  

 للإلِنِ َ  َ شَنِلك  

 َِ  َ َ  َ  لل  ع ِ لَ  ِ  َ     

ل   ِ      ن  ِ َ  ِ  َ     

ي    ِ    جِِ تَ  ِ  َ قَ  فِ      يِ ط 

  ِ     َ  نَِ  ِ  ق َ  َ ي فِ  َ تِشَ

ِ  لل   خَضَِ  وَ      سَِ  ِ  ِ   َ تِشَ

 لل   فَِ  ِ  ِ َ يطِ  ِ  ِ 

ِ   َ غِنَ نَ  ِ  ِ   للَ تِشَ

َ ك ِ  ِ   للجِلتَ  َ  ِ  ِ لل صَِ َ يوَ    

 لل  َ َ  صِدِ  لأ  ا  ِ  ِ 

 لل َ  لِأَ  ِ  فَي َ َ  صِد  

 لل    نِسِ  طَِ لقِ  َ َ عَك

  عَِِ َ  صِدِ لل        َ  ِ  أجََِ ين  

 للَ  جَِ  ِ 
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صَيل   َ فنَِ  َ ي َ ِ نِ  ِ  ِ       

 لل  َ  قَِ  ِ  َ أتََِ عَِ هَي

هَيلَِ  ِ   جِِِ تَ  ِ  خِعِ        ص 

 لل  َ  سَِ  ِ    نُّ    َ 

 َ   َِ َ   ِ  َ   َ يس   ِ   عِِجِِ تَ  ِ  فَي   صِ   

د       فَيجَِ  ِ   هَِل     ََ ي َ َ شِ    َ شِنَ  

 لل  َ     لَي   َ ثَيجقِ   َ  ََ ي

  خَينَِ  ِ  َ أ ِ  ِلَيش  

  ِ  لسَ َ   شَ ِ    َ َ  َ  شِ  َ طِ َ َ صَشَيجِ

    جَيِ َ  ِ  ن     ِ  فِ 

 َ ِ ِ َلل شَِ َ يو  لل َ إتَِ َ    

يجَِ  ِ لل ق َ  َ ي َ  ِ      ض 

  سَيِ َ  ِ    شَِ   ِ  آتَ  ِ  َ لأ  ُّ  أقَ   َ  َ يتَ 

ِ  ِ  أَِ َِّ  َ لأ  ُّ  أقَ   َ  َ يتَ   لل    

َ ي فاي   َ شِسَ     طَيِ َ ِ َ ألَأ 

 َ   َ شَي قِ     َ طَيِ ق   فَعََ ي

      ِ َ  ِ  َ   شَِ     

يأتي ختاـ القصيدة ليكرر ويمخص ما جاء في السابؽ ويرتكز عمى المفارقة التصويرية القائمة عمى 
تضاد الثنائية الساخرة وتتكثؼ الدلالة في المقطع الأخير وتمتمئ بالمفارقات وتكوف النياية بالمفارقة 

 كما يقوؿ:التي تكشؼ مدى الظمـ وغياب العدؿ في الجامعة 

 للَ  نََِ لَي َ عَلِ َ  َ  شَسَِ َ يس  

ي    لأ  ُّ  َ َ شَِ  َ  نُّ  جَ    لللَ  
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  أصََي َِ  ِ  -صََ خِشَ  إتَِ -

ِ سَ  أََ نِشَ  َ إتَِ   َ  نََِ لَي   ن 

    جَيِ َ  ِ  َ غَي ِ  إِ َك َ   ِ شَ 

  ِ  صِ ِ َ  ِ يجَ    َ عَك ِ يجَ    ِ  ِ    ن   لا

 لل َ  ِ   جَي ِ  فِ  طَي ِ ي  

شِشَ  َ جَشِشَ  فَإتَِ   َ عَِ ِ س   َ   

 لل  َ مِلفَ َ 

َ يوِ  فِ  فَيِ َ ِ سِهَي ي َِ  ِ    س      س 

   َ     لَي أَ لَِ  َ  َ  لِأ  دِ 

    جَيِ َ  ِ  أَِ ل َ  ل شِجِ  فَإِ     

مف  مدخلبً مف أف يكوف  فالفمسطيني ىنا يدفع الثمف في كؿ المراحؿ، وتأسيس الجامعة العربية بدلاً 
مف مداخؿ المعاناة الفمسطينية، حيث تنكسر العواصـ أماـ الاحتلبؿ،  مداخؿ التحرير يصبح مدخلبً 

وتصبح الجامعة أداة مف أدوات السكوت أو التبرير غير الفاعؿ، وفي المقابؿ يحظى الفمسطيني 
رط حصولو عمى المعدؿ شتحتى في البلبد العربية، فيو دوف غيره يُ  حقوقو بالمعاناة، ويحاصر في كؿِّ 

و ليس مف أىؿ البلبد العربية التي مف العمؿ لأن   محرو ٌـ -في الغالب-العممي لمدراسة، وىو دوف غيره 
 يسكنيا! 

 ارقة التنافر البسيط:مف
تعتمد ىذه المفارقة عمى وجود تجاور شديد بيف قوليف متناقضيف أو صورتيف متنافرتيف مف غير "

 . (1)تعميؽ"

                                                           

 .245غنيـ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، ( 1)
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التي كتبيا الشاعر في ذكرى النكبة تجمع بيف ألفاظ وصور شديدة  (1)أَعِد  زُىورؾَ يا أي ار"ففي قصيدة "
التنافر والتناقض لتشكؿ بذلؾ مفارقة تصويرية حممت عبءَ التشكيؿ الجمالي في الصورة وحمْؿ المعنى 

الحزف والأسى مناسبةً  بدلالتو المُعم قة، الشاعر رأى أف يجعؿ مف مناسبة كذكرى النكبة بما لف يا مف
في إيقاظ الضمائر والصحوة في القموب، إن و يرد  عمى أولئؾ الذيف انشغموا باستغلبؿ ىذه المناسبة 
لترديد الشعارات مف دعاة السقوط واليزيمة بإعلبء صوت الحؽ الحقيقي والوحيد لمقضية مف ثوار 

 نذ مطمع القصيدة حيث يقوؿ الشاعر:الس اح الأبطاؿ، وتحمؿ صور الشاعر في النص المفارقات م
عَِ يِ     عَِِ صِع   ِلَ   ِ  ص 

  عَِِ سِج   ِلَ   ِ  ق ضَِ يِ  

ي لَِ لل ج    عِن 

 َ َ ينَِ   أَ       صِ َ 

غِلَيِ     َ  لِن   عِطُّ

يفِلَ لل   عِِهَ  

   َ ِ    ِ لَ لل

نَِ  ِ   ََ   شَِ ِ  َ عَك   ج  َ ي  ن 

  عَِِ    قِلَ لل

 أشََي     ثَأَِ َ لل

لل إِ َك إِِ  ِ    ي    لَي ألَ 

يتِلَ لل ش    عِش 

لَ لل  أََ  ن      نا

يِ    ل  س    ن  ِ لِأ   ض   ي لل ل   خ 

  عَِِ سِش  قِل َ 

                                                           

 .249، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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   َ ِ ه  ِ لَ   لل

عِطَيِ     َ لأ  ُّ َ َ ي عَِِ لل   سُّ

إضاءة المعنى وتكثيؼ الدلالة، ىمة في مسا تتابع المفارقات التي استخدميا الشاعر في فضاء النصّ 
الشاعر يتكمـ بمنطؽ القوة، وىو بالمفارقة التي أكسبيا النصّ استطاع أف يغير في الدِّلالة وأف يجعؿ 
مف ىزيمة أيار ونكبتيا مناسبة لشحذ اليمـ وتحقيؽ الانتصارت، وفي قولو: )ما عاد شحوبؾ يا أيار 

 معيا مفارقة تصويرية ذات جمالية خاصة، يقوؿ الشاعر:يُثير الدمعة في الأجفاف( صورة تحمؿ 

َ ي   َِ شَي ِ   َ ي َ ينَشِ َ خِنَ  

َ ي   َِ َ  ِ   لل  َ ي َ ينَشِ   ِ هِ  

شِ فِ    فَيقِ  عَِ    نَ    فَي ط 

 َ تَِ جََ لل فِ    َِ َِّ     ِ لَأيِ  

 لا َ جِنَ سَِ . َ جِنِ   ثُّ    ِ 

يشَ َ  لَ  ِ    أضََيو   لل   س    يِ  ا

لل ي    َ ي َ ينَ ش ش    َ  لَي ألَ 

ِ َ َ  فِ    جَِفَيِ     ل ثِل     ن 

 فَشَِ         صِِ لل

ِ َ لل  َ ش قُّ   ن 

لِطَيِ   لل  َ َ سِشَق  أَِ َ  َ    ش 

ََ َ   ج  لاِ لل ت  ََ  فِ      نِسِ َ 

 فِ  "َ  ا أَ ِلَ " َ فِ   ِلسَيِ   

لل َِ    ِ قِ  ِ ِ    ش  ا َِ   ش   َِ تَشِ

   هَينِِ  شَشَِ جَ  لل   غِِ َ يِ   

ِ ِ لل ي شَِ َ    ش  ي أَِ عَ    إِ  
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ي أَِ نَنَِ ي   لَِأفَيِ     َ إِ  

 المفارقة تشكؿشيئاً فشيئاً و  تدريجياً بالتصاعد  الانفعاؿ أخذيو ‌في النص المفارقة أصداء تتجاوب
 وأساليب مفردات مف الشعرية الأدوات كؿ فيو وتتمازج القصيدة دلالات بكؿ يحيط إطاراً  التصويرية

 المقارنة، طرفي تشكؿ التي البارزة النص بناء أداة ىو التضاد أف   نرى وىكذا، وموسيقى ورموز صورو 
 الشاعر أسموب أما‌، صورة أوضح في الفني الصراع ونقمت جيد بشكؿ الشاعر رؤية أوضحت والتي
، كما يختـ التصويرية ارقةفي القصيدة القائمة كم يا عمى المف وتعقيد غموض بلب لواضحا بالجماؿ فيتسـ

 الشاعر بقولو:
لل ي    ألَ 

ِ َ يو     َ قصِ   َ    ش 

لِأَ يِ    شَنِلك  َ شِِ ع       ُّ

  َِ  َ ِ ضَك أََ ن  لل

 أَِ  َ ِ َ كلل

تِلاِ     َ ِ ت  لل  عِتا  ِ  َ   خ 

 ِ َ  جَ ِل     َ يِ للأَِ  لَِ نَ.  ِ 

ََلل   شَِتَ ِ     َ َ شِتََ لل أفَِجنَِ

لل ي    فَأَِ ن  ت    َ َ  لَي ألَ 

لِشَيِ   لل  أَِ ن       نََ  َ     

 لا َ ِ َ طِ إِِ  لَأث َ    غِل  ِ 

 فَي َ ِ ش  َ صِل    عِِغِل ِ   لل

ِ حِ   دِ   ج  َِ ِ ِ لل َ َ  دِ   ش  َِ  َِ  َ 

صِِ   ِِِ سَيِ    سَلَمِفَ      يِ   
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مف التناقض غير المفضوح بيف الذكرى الأليمة التي ما زاؿ الفمسطيني يدفع  التنافر البسيط ىنا نابعٌ 
التنافر البسيط يحاوؿ أف  كما أف  انيا، ر العربي ليا حيث أصبحت باىتة بعد التفريط إب  ثمنيا وواقع التذك  

مة لمورد والزىر ستقبؿ، فالواقع الباىت يحاربو الشاعر بصورة متخي  يفتعمو الشاعر مف الواقع إلى الم
 والريحاف التي تتناسب مع لحظات التحرير القادمة المعتمدة عمى فدائية الأبطاؿ وتضحياتيـ.

تتكوف المفارقة التصويرية مف خلبؿ ذلؾ التنافر البسيط بيف صورتيف متجاورتيف ( 1)وفي قصيدة "معذرة"
الحؽ والمبدأ والأخرى لممغتصب المتسبب في السفؾ والقتؿ والدماء، المفارقة  إحداىما لصاحب

التصويرية تتوضح منذ العنواف بمفظو )معذرة( وىو ما يوحي بأف  الخطاب كائفٌ مع أحبة وأصحاب بما 
وٌ  يستوحيو المفظ مف معنىً لطيؼ رقيؽ لكف  المفارقة تكمف بعد قراءة القصيدة حيث الخطابُ مُوج 

ممتآمريف لذا فيو يت سِـ بنبرة القوة والشدة وليس الغرض مف استخداـ العنواف )معذرة( سوى السخرية ل
للئنكار والتوبيخ والتقريع ليس إلا. الشاعر ات خذ مف وسيمة المفارقة أداة في إيصاؿ الفكرة والمعنى لديو، 

الدلالة بيف فريقيف مُتمايزيف مختمفيف كؿ   فامتلؤ النص  بثنائيات التضاد المتقابمة المتجاورة المكث فة
الاختلبؼ ما مف شأنِوِ أف يزيد المعنى وضوحاً وتوَى جاً لدى القارئ، وتأتي خاتمة القصيدة بالمفارقة 
)لف يرجع بيت الله بسيؼ العير وسيؼ الغدر( والتي اكتسبت دلالة تراثية ودينية؛ فبيت الله بما لو مف 

بسيؼ العُير والذُؿ مع أف  ما يتبادر لمذىف بمفظ )السيؼ( دلالتو عمى شرؼ طُيْر وقداسة لف يرجع 
القوة والجياد لكف الشاعر أكسبو صفات العُير ليدلؿ عمى التناقض وليولد المفارقة التصويرية في 

 النص، كما يقوؿ الشاعر: 

َ لل  َ ِ تَِ 

لل ق    سَِش  أ صَنا

َ  أَِ شَ   فَجِِ     أَ  

لل أَِ َ كق  ِ َ  ا  أَ   ِ عَ  

 – سَِش  أ َ ي ِ   –أ سِِ د  

                                                           

 .414، 1اري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكن( 1)
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 َ شَِ    َ ِ ِ  

لل ق    لَِأ ا   سَِش  أ صَنا

  َ لِأَ  ِ –أَ    أَِ شَ   فَجِِ   -لَي  عَ  

لل َ    نِِ     أَِ  أَ  

أِِ    َ  ا    ث 

ِ    نِِ    َ    لل  َ لِ س لل َ ِ   

أِِ َ     ث 

 َ َ عَك لَأف لَِ  نَِ   

شِِ   ِ   ِ  لَِ دِ     

َ  أَ ا  لا أَِ سَكلل  َ ِ تَِ 

دِلل   َ هِِ لل َِ  فَ َِ 

ِ ح  لَسِل     َ يتَ  َ   ج 

 فَلَخِضِ   َ جَِ       الل

هِِ     َ َ جَِ      

دِ شَنِلثَِ   َِ عِِ  شَنِلثَِ   –َ  َِ   –ش 

هِِ " َِ   طُّ  "أفَِتَد  ِ ِ  َ ِ َ َ 

ََ َ أمََ ُّ أ َ ِ ِ    فِ    َ ِ فَي

هِِ   ََ فَِ قَ   م   َ أشَِِ    ثَأِِ 

لل  َ أصَِل  

 َ صَِ  َِ  فِ    فَيقِلل

نِِ    ل جَعِجِ   ِ ِ  أَِ َ يقِ   ص 

 ِ ِ فَعِ لَأف لَِ  َ ِ    قَِصَك



    
 

229 
 

 الفصؿ الثالث

 َ  خِعَعِ َ ِ عَلِِ  

  َِ  لَِ جِعَ َ لِش  ألِل

ِِ   غَنِِ   هِِ  َ سَلِ      ِِ   سَِلِ

 درامية:المفارقة ال
عندما لا يكوف المتمقي  تقوـ ىذه المفارقة عمى جيؿ الضحية بالموقؼ الذي ىي فيو وتبدو أبمغ أثراً "

  .(1)"وحسب بؿ شخص آخر في التمثيمية أو القصة عمى وعي بجيؿ الضحية

 التي تحمؿ في (2)المفارقة الدرامية برزت في عدة قصائد لمشاعر منيا قصيدة "معانقة الجمر والوطف"
طياتيا الكثير مف المعاني والدلالات وتتنوع بيف الصور المميئة والمفارقات التصويرية التي أبدعيا 
الشاعر في النص وييدؼ مف خلبليا لإبراز معاناة الشعب الفمسطيني الميج ر في كؿ أصقاع الأرض 

نفسو إلى الوطف  وواقع الدوؿ العربية وموقفيا منيـ بعدـ السماح ليـ بالإقامة فييا، الشاعر نسب
العربي بقولو: )يا وطني العربي( ليُشعر العرب بمقدار الأخوة ومدى القرب بينيـ وواجبيـ تجاه الشعب 
الفمسطيني صاحب القضية، وقد امتلؤ النص  بالمجاز والصور البلبغية، وتظير المفارقة الدرامية في 

لو مف معاناة في ىذا الواقع المرير حوار الشاعر مع وطنو العربي مف خلبؿ جَيْمو بكؿ ما يحصؿ 
مستخدماً الألفاظ التي تفُيد التعجب ومُتسائلًب تممؤُه الحيرة )عَجباً تمفظُني يا وطني العربي( ث ـ ىو لا 

 يجد الإجابات الشافية التي تردُ عمى أسئمتو، يقوؿ الشاعر:  
                                ـَ جَ اااااي  َ عِفِم  ِاااااا  لَااااااي َ طَ ِاااااا    اااااا

 َ َ ِ هَ   ِااااااااااا  قَهِاااااااااااَ  لل  َ َ  ِ   ـااااااااااا                             

هِاااااَ  ثَاااااَ   َ  اااااَ  أفَِااااانَِ ط                                  َ أََ اااااي  ِ   

 َ أجََِ ااااااا   ِ اااااااِ  جَسَااااااانَِ جِسِاااااااَ                                

ااااااااااا نََ لل  يِ سَِاااااااااااَ ي ِ                                  َ أفَ ااااااااااا ُّ ق ل 

اااااااا   لل َ أ صِااااااااعَ   لَأاااااااا ِ                                 َ شِلَااااااااي ش 

                                َ أ َ اااااااااااي قِ  َ شِاااااااااااَ َ لل َ   َ ااااااااااا   
                                                           

 .247غنيـ، عناصر الإبداع الشعري في شعر أحمد مطر، ( 1)
 .298، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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ِ اااااااااااَ .                                َ أ َ ااااااااااايِ    َ شِااااااااااانََ َ    لأ 

ِ شِااااااا                                  َ   طِااااااا ُّ فََ سِاااااااخَ   ِ اااااااِ  ج 

. فِاااااااا  صَااااااااِ َ                                    َ أََ ااااااااي أََ عَاااااااا  
 

برازىاالشرح معان الشاعر يجعؿ مف المفارقة الدرامية سبيلبً  التضادات والتناقضات التي تملؤ ولد وت ،تو وا 
ار الظمػـ الواقػع المفارقة التي يخمقيا الشاعر بعد أف أصبح الوطف العربي جحيمػاً عمػى أىمػو بمقػد النص

عميو مف حكامو وأعوانيـ وتعبر الألفاظ بعمؽ المأساة وفظاظة المعاممػة وسػوئيا مُخَيِّمػاً جػوٌّ مػف الحػزف 
عمػػى القصػػيدة لكنػػو لا زاؿ يتمسػػؾ بالإصػػرار والعػػزـ المت قػػػد فػػي نفسػػو والشػػعب الفمسػػطيني أجمػػع، كمػػػا 

 يقوؿ:

َ  قَااااااانِ صَااااااايَ شِ شِِ اااااااَ   ه ااااااا ن                                  أَ  

ااااااَ  قَاااااانِ أضَِااااااشَك صَااااااخَِ  َ                                أدَِ قَعِ  

                                ـَ جَ ااااااي  َ عِفِم  ِاااااا  لَااااااي َ طَ ِاااااا    اااااا

 َ َ شِف اااااااااا    اِااااااااا  قَِ ااااااااااَ   َ َ  ِ   ـاااااااااا                             

ااااااااأِ ِ  ِِ   ث  ن  ِ ااااااااِ  أسَِاااااااالَي                                 َ   جَاااااااا ا

اااااااااااأَِ                                 لل   ث   طَ جِاااااااااااعَلل َ عِاااااااااااَ ِ س 

                                 َِ مَاااااااااااا   َ َ  وَ   خَلَِ ااااااااااااِ  فِاااااااااااا 

 أسَِااااااَ . -َ ااااااي ِ شِااااااَ ي  -أَِ جَيجِااااااَ                                

ااااااااااي لَااااااااااي َ طَ ِاااااااااا    َ َ  ِاااااااااا                                     َلِأ  

 سََ صِاااااااااَ ع  ِ اااااااااِ  نَِ َ اااااااااي فَجِاااااااااَ                                
 

 التحػػػػدي روحبػػػ ويمتمػػػػئ يتوعػػػد أف يمبػػػػث لا الشػػػاعر لكػػػػف   والحيػػػرة بالػػػػذىوؿ تػػػأتي صػػػػادمة ىنػػػا المفارقػػػة
ة وتبػدو المفارقػػات حػػافزاً لتحقيػؽ النصػر والعػودة المظفػر  -عنػواف القضػية-ويجعػؿ مػف القػدس  والمقاومػة

ذا مػا الػدرب غػدا جمػرا لمعػودة نعتنػؽ الجمػرا(، يخػتـ الشػاعر قصػيدتو  ممتحمة بالصور كما فػي قولػو: )وا 
   بقولو:

                                 َاااااِ  َ ِ سَاااااك     ااااانِسَ فََ اااااي تِِ َ اااااي

  عِ  اااااااااانِسِ َ صَااااااااااخَِ  ِهَي َ ااااااااااتَِ                                

ااااااانَ  جَِ اااااااَ  َ إتَِ   ََ     ِ                                 َ اااااااي   ااااااان 
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َِلل َ ِ َ  ِاااااااااااق    جَِ اااااااااااَ                                   عَِِ اااااااااااِ نَ

                                َ سَااااااااااَ ِ جِع  لَِ  ااااااااااي   عَِ سِااااااااااَ .

صِاااااااااَ                                 اااااااااِ سِ َ َ ِ َ اااااااااتِد         يِ ش 
 

 المفارقة ذات الطرفين المعاصرين:
وبكؿ  وفيو يضع الشاعر الطرؼ الأوؿ مكتملبً " النمط الأول: وليذا النوع مف أنواع المفارقة نمطيف:

وبكؿ عناصره ومقوماتو ومف خلبؿ مقابمة كؿ  عناصره ومقوماتو وفي مواجية الطرؼ الثاني مكتملبً 
 (1)"وفادحاً  ز التناقض بيف الطرفيف واضحاً مف الطرفيف بالآخر تحدث المفارقة تأثيرىا ويبر 

كما في قصيدة "أنشودة فداء" حيث تبرز المفارقة باجتماع طرفيف معاصريف أبرز فييما الشاعر 
المفارقة التصويرية ليفجر المعنى واضحاً بجلبء وليثير في النفس الكوامف ومعاني الجياد والتضحية 

رفاف المعاصراف يمثلبف طبيعة الناس وموقفيـ الذي حيث بالمفارقة تتوضح جية الحؽ أكثر، الط
انقسموا إليو فكاف الطرؼ الأوؿ يمثؿ أولئؾ القوـ الذيف طُبعت عمييـ الخيانة والعمالة وبيع الأرض 
والمقدسات مع كونيـ عرباً ومسمميف وىنا تتضح المفارقة المؤلمة، والشاعر لا يأتي بالوصؼ والصور 

نات أفكاره لكن و يتحدث ىنا عف طبيعة الواقع مف حولو كما يراه بأـ عينو المتناقضة مف نسج خيالو وب
 مستعيناً في ذلؾ بالصور البلبغية والتناقضات التي تخمؽ المفارقة، يقوؿ ضمف القصيدة:

اااااااافانَشِ َ طَ ِاااااااا ااااااااَ  ص                                    َ ق نِس 

ااااااا ُّ فَااااااايجِ ِ َ َ ااااااانَ  َ علَِهَااااااا                                ي لأ 

                                  أَِ ضِاااَ    ِ ِ طَااايَ َ ااانَ فََ شِ فِااا

 لل   َ جَاااااااااااايتِِ للأَِ ااااااااااااَ      للوِ                              

جَاااااك  َ   أََ اااااي فِااااا                                 لِاااااِ    سََاااااكن 

ااا دِ  أصَِااا                                  ااا  َ شِ    َ يجِِ      يِ ض 

                                يهَاااااااااااإِ     خِلَيَ اااااااااااَ  ن  َ   َِ َ  ِ 

   لَأَ ااااااااااااااايجِ ِ  -َ إِِ  طَغَاااااااااااااااشِ -                              

                                 فَل شِل   َ اِ  صَاِ  ِ  َ   ا  قَاِ  ِ 

   َ َ اااااااااااااااااااي ِ ِ   َ   ِ لِأ   ِااااااااااااااااااا                              

                                                           

 .133زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
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دِللفَاااااااااي َ  ِ                                  د   َااااااااالِسَ َ ه اااااااااتُّ  

 لل َ   َ لَاااااااااااايثِ ِ   َ تَ ِ اااااااااااا    إلِاا                               

ِ   عِِجِهَااااااااينِلل                                 َ خِع اااااااا    ِسَاااااااالِ

 يِ  ِ َ شَااااااااا د   ِ فَخَلِااااااااا   ِ فِااااااااانِ                               

                                  طِِ اااااااِ سِللَ إتَِ   شِاااااااَ لَأك فِااااااا

 طِفِاااااا   ِ ااااااَ    َِ ااااااَ  وِ خَاااااايجِ ِ                               

اااَ يوَ شََ ااان    َ عَااا وِ   س  ِِ                                 ك   ااانا

لل   َ جَااااااا                                يِ  ِ فَشَاااااااِ  َه دِ  َهَااااااا  

                                َ إتَِ  سَاااااااااااااأَِ َ ه د لل   فِاااااااااااااانَ وَ 

 فَأَِ اااااشَ ِ ِ ااااانَ   َ اااااِ دِلل لَأااااايفِِ                                 

اااد لل                                 َ  َلَأااادِ َ ضَاااك   ِ اااتِلَيد  لَ س 

شِااااااااا ِ                                ااااااااا دَِ       لل آخِااااااااا ِ  عِم 
 

فيمثػػؿ الصػػورة الن اصػػعة المضػػيئة لمشػػباب الحقيقػػي ولمثػػوار أمػػا الطػػرؼ المعاصػػر المقابػػؿ لمطػػرؼ الأوؿ 
الأحػػػرار أصػػػحاب الحػػػؽ والشػػػرؼ والمبػػػادئ، الشػػػاعر صػػػنع المفارقػػػة بالمقابمػػػة التػػػي خمقيػػػا بػػػيف طرفػػػي 

قػػوة عمػػى عكػػس الطػػرؼ الآخػػر،  النقػػيض ليولِّػػد بػػذلؾ المفارقػػة بجماليتيػػا وتػػزداد كف ػػة أىػػؿ الخيػػر والبػػر
والشػػاعر لا يُخفػػي انحيػػازه ووقوفػػو مػػع الطػػرؼ الثػػاني بػػؿ إن ػػو يعتبػػره واجبػػاً دينيػػاً وطنيػػاً قبػػؿ كػػؿِّ شػػيء 

 فيقوؿ: 

                                لَااااااااااا     فِااااااااااانَ وِللَ طَ ِااااااااااا  َ أَِ  ِ 

 َ ع اااااااا ح  ِ ااااااااِ  فَااااااااِ قِ   َ َ ااااااااي ِ ِ                               

اااااااااايجِ                                    ك َ َ   ِاااااااااا  َ  َ عَااااااااااَ   ث 

ََ   شََ  ضِاااااااا ِ                                     اااااااانِسِ شَيضِااااااااَ 

ااااااااا فُّ إِ ا اااااااااأِ   أتَ                                   ِ ه اااااااااد   لَِااااااااا دِ   ث 

اااااااينِ ِ طِاااااااَ يصِااااااافَ                                     ََ ااااااا ا   ل    ِلأ 

لَ   َاااااادِ  َِ   سا                                 لليسَاااااا   لَِ ِ ف اااااا   لَألِاااااا

 ك سَاااااااااااااَ يجِ ِ َ سِاااااااااااااَ شِل   إِ َااااااااااااا                              

اااااا  َ َ عَاااااا ااااااتِِ  نَ س  اااااا دَِ                                      ك   س 

ااااااااااااااتِِ  َ اااااااااااااايقِ ِ                                  لَِااااااااااااااشَ أ د      
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اااااااااااا َ اااااااااااايفَ إِ ا                                 ه دِ   سَااااااااااااِ ِ ش    

 أ  ِ ااااااااااااِ  فَااااااااااااِ قِ   جََ ااااااااااااي ِ ِ                               

اااااانُّ لَاااااانَِ َ عَاااااا                                 ك   اااااان  فَعَه اااااادِ أَ  

 لااااااااااااِ لل َ لا أ شَاااااااااااايتِِ لل ِ   ط   ِ  ِ                              
 

 بعد" فحص بلبؿ" المجاىد الفتىالتي كتبيا الشاعر مُخمداً ذكرى ( 1)قصيدة "بلبؿ يؤذف في لبناف" وفي
 ، مُبتدئاً فييا بقولو:لبناف جنوب" جبشيت" قريتو قرب لمصياينة مدرعاً  موقعاً  دمر أف

. ِ اااااا ِ                                  آتَ  ِاااااا  وَ " ِاااااا َ  " صَااااااِ   َ  نَ  

ااااااا   صَااااااالِشَ   ِ اااااااِ  صَااااااانِِ    ِ لَأاااااااي ِ                                 لَأأَ  

                                طَاااايَ شِ أتََ  ااااي   َ هَاااايَ .   غَيصِاااا   َ   َاااا   

اااااج  ن   َ ِ ااااانَ ِ صِااااالَي ِ                                ااااايدِ س  ََ  َ عَاااااك    ا

ِ فَجِااااااا     ااااااايِ                                     َ َ اااااا ِ أتََ    لَأ  اااااااِ لِ     

جِس  فِااا  أقَِااانَ سِ   ِ َ ااايِ َ                               ااا   َااا     ااا ا  لَجِث 

دِ َ   َ اااااي   نِ أَِ سِاااااَ                                     َ َ اااااِ  سِاااااَ .   ااااان 

ِ شَااااااايِ َ                                 ِاااااااي شَقا قَيِ َ ااااااا   أسَِاااااااَ يدَ ط 

                                لل صِاشِش   َ ا ِ أ سِاط  َ َ  َ ثََ اشِ       فَ ك  قَي

َِ  َهَاااااااي سِااااااالَ يو  فِِ لَاااااااي ِ                                اااااااتَ   َ عَااااااك   غ 

                                فََ ااااااي شَلَاااااايَ    فََ ااااااكلل َ   َ لِاااااان  لَخِ    اااااا   

ِ اااا   َ شِِ َ اااايِ َ                                َ   اااان     َ صِاااا     فِاااا  ت 
 

بنػػى الشػػاعر قصػػيدتو عمػػى المفارقػػة بػػيف الطػػرفيف المعاصػػريف بالمقابمػػة بػػيف الطػػرفيف المتناقضػػيف حقػػاً 
وباطلًب، واستعمؿ الشاعر الصور التي ساىمت في تشػكيؿ المفارقػة التصػويرية فقػد ابتػدأ بػالطرؼ الأوؿ 

بػرازه بمدلولاتػو فكػاف التأكيػد عمػى محبػة مُشَكِلًب سمسة مف المفارقا ت التي حممت عِػبْءَ تشػكيؿ المعنػى وا 
الوطف وعشؽ الأرض بمجاورة الأىؿ والأحباب خيرَ بديؿٍ عف الغربة الش مطاء داراً ومُستقراً، وقػد بػرزت 

جميعػاً أمػورٌ  المفارقة بيف الألفاظ: )يا حب ذا الجدب... والعاصفات، وحبػذا خيمػة عجفػاء(، والمعمػوـ أن يػا

                                                           

 .215، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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لا تَسػر  الػػن فس لكن ػػو اسػػتخدـ معيػا الفعػػؿ )حب ػػذا( مُولِّػػداً بػػذلؾ المفارقػة بتناقضػػات وتضػػاد الأسػػموب، كمػػا 
 يقوؿ الشاعر: 

ااااااااانََ   َِ                                 قَاااااااااي      َ هِااااااااالد لل نِلَاااااااااي   أِ َ  

ِ َ اااااااا                                  ِ ااااااااَ   ِ   فَ  عِااااااااش  َ   غ     غَِ َ اااااااايو    

ااااتَ    جَاااا اااا     َ عَااااك َ طَ ِاااا لَااااي شَ                                   نِ   َ ِ ط 

ااااخِِ  َ غِشَااااي ِ                                  َ   َ يصِاااافَيش  سَااااَ  فِ    ص 

اااااااااااتَ  خَلَِ ااااااااااا   َ جِفَااااااااااايو  قَيجَِ ااااااااااا                                    َ شَ  

اااااا دِ خِ   ِاااااا                                 نَلِأَ اااااايو  فِاااااا  مِعاهَااااااي   َ شِ  

                                أَِ عاِاااا  َ عَاااااك نَِ  ِهِااااادِ أَِ َ اااااك   ََ ااااايَ  فََ اااااي

اااااا                                لِااااااِ ِ دِ ألَِأَ ااااااين  ص  ََ     ِ  َ ااااااِ قُّ فِاااااا  
 

المعاصػر حيػث تبػرز المفارقػة بصػورة أولئػؾ المحسػوبيف إخػوة وجيػراف ويكوف التقابؿ مع الطػرؼ الثػاني 
لكن يـ في حقيقتيـ أكثر مف أعداء بما يشاركوف بو مف الكيد والظمـ وأخذ الحقػوؽ كمػا يصػورىـ الشػاعر 
 ـ  بقولو: )وىؿ دىاني إلا كيد جيراني، خبز العار، الشحاذ(، وتتوضػح المفارقػة أكثػر وتتكشػؼ حػيف تضػ

عرب ودلالات أقواليـ وكلبميـ فالشاعر بما منح القصػيدة مػف التصػوير والمفارقػة اسػتطاع أف الزعماء ال
يبػػػيف لنػػػا خبيئػػػة ىػػػذا الطػػػرؼ الآخػػػر المجػػػافي والمنػػػاقض لجبيػػػة الثػػػوار الأحػػػرار أصػػػحاب الحػػػؽ، كمػػػا 

 يصورىـ بقولو:

  َ لل َ ِ ااااااتَِ  هَااااااي   ِ غِااااااَ                                     " ِاااااا َ  " لَااااااي ألَُّ

عجِِاااااااااش   ِاااااااااأشَِتَ  ِ  َ أضَِاااااااااغَي ِ                                ااااااااا      أَ ا

اااهِن  ِ اااِ  فَِ ااا ِ                                   َااادِ لَثِ ِاااَ    جَاااي   لَسِاااِ َ   ش 

 َ َ ااااااااا ِ نََ اااااااااي َِ  إلِا لَألِااااااااان  جِلَ   ِااااااااا َ                              

ِ اااااات   اااااا   َ َ ااااااي  سِااااااَ َ ي ََ  خ                                    َ اااااايِ  َ طَِ   

غَِ صِااااااا   َ اااااااي   َ خَااااااا    ِ                                 ِ اااااااِ  ِ فِااااااانِ   

يت  َ ِ طَِ اااااااا    ااااااااش                                  فَعَاااااااالِسَ لَسِااااااااَ ِ جِع    ش 

.  إِِِ جِلااااااااااا    َ                                 ق اااااااااااِ آ ِ َ  َاااااااااااِ  َ اااااااااااَ ن 

جَااااااا    هَاااااااي  ِِِ سَاااااااي   َ                                    " ِااااااا َ  " لَاااااااي ألَُّ

ااااااي ِ                                َِ َ َ جِاااااان    َ ااااااي َدِ   ث   َ جِاااااان    شَلَااااااي
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                                لَأااااادِ ِ اااااِ  تَِ ااااالد  لَاااااتِل     غَاااااي   َ فِِ قَااااا   

ااااااااااَ  ِ ِ َ   ِاااااااااا                                ااااااااااي  َ     شَسِااااااااااِ      َ َ  لِا

                                لَاااانِ    إِ َااااك َ جَِ ااااِ    قَِصَااااك َ صَااااخَِ  ِ ِ 

ااااايَ  َ أقَِصَاااااك                                     ََ  جِاااااَ    َ اااااي ِ َ لَأااااادِ أَ

" فِااااا  أَِ َ  فِاااااِ  َ طَااااا                                    فََ اااااي "فعَِسِاااااطِل  

 لَأااااااا   َ لا أَِ ع هَاااااااي ِ اااااااِ  َ سِاااااااِ  َ ااااااانَِ ي ِ                               

اااااااااِ َ َ     طَِ ااااااااا   طَيَ اااااااااشِلل  ِ   هَاااااااااي خ                                   َلِأ  

اااااااااايو   عِِشَااااااااااي ِ                                  ََ ِ ااااااااااَ َ    َ  َ شَااااااااااِ   هَي 

 َ  َ ااا                                    - َ   هَفِااا–َ اااي َ لِااا   ش  َ َ اااي   جَ  

 َ اااااااااي نَ دَ لا لَلِأَ اااااااااِ َ ِ ِ هَاااااااااي  ِ لِاااااااااَ   ِ                               
 

لػػو الفػػوز بجنػػات  فالشػػاعر يرثيػػو رثػػاء الأبطػػاؿ الشػػجعاف مينئػػاً  وتكػػوف نيايػػة القصػػيدة مػػلؤى بالمفارقػػات
ؿ الصػػورة بػػذلؾ إلػػى و حػػجنػػة فػػي الأرض تقابػػؿ جنػػات عػػدف لتت فالرضػػواف والنعػػيـ وقػػد جعػػؿ مػػف لبنػػا

 مفارقة تصويرية قامت بميمة التأثير وجمالية النص عمى أكمؿ وجو، يختـ الشاعر فيقوؿ:

ِ َ شِاالي                                   " ِاا َ  " فَيصِاانَحِ َ عَااك   َ عِلَاايوِ   

اااايشِ َ ضِااااَ   ِ فَااااِ قَ   َ َ                                  جِااااِ  فِاااا  جَ  

لل خََ يجعِ ااااااااا    ااااااااا     َِ َِّ   ِ َ اااااااااي                                   فَجَ  

ااااتِلاَ ِ                                َِ لاااان  َ  َِ اااا    ِ ااااِ   هِاااا   َ   ش       َ 

َ  فِااااا  شَاااااِ ق  فَاااااأَِ هََ  ِ                                     ِ َ اااااي   ضَااااا  

ااااااااايحِ   ِ َ اااااااااي ِ                                 نَد    فِااااااااانَ وِ َ عَاااااااااك   ف 
 

؛ فمـ تقتصر هذات الطرفيف المعاصريف عند الشاعر في مضاميف مختمفة عندالمفارقة  مجيئُ  عقد تنو  و 
عمى ىّـِ القضية الفمسطينية والقضايا العربية فحسب بؿ تجاوزت ذلؾ لتبرز في قصائد أخذت مَنْحىً 

( 1)ياً اجتماعياً في تناوؿ قضايا الواقع وتصوير حالوِ الذي آؿَ إليو كما في قصيدة "أغنية إلى القمر"تأمم

مُستخدماً فييا الشاعر وسيمة "التشخيص" لمقمر ومُحاوراً إياه ومُكسباً النصّ تفاعلًب إيجابياً يعَمِّؽ التأثير 
ية، ويمتمئ النص بروح حيوية متفائمة كما في الصورة، وتكاد تكوف القصيدة أقرب إلى القصيدة الرمز 

                                                           

 .388، 1لأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، ا( 1)
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تساعد القافية القصيرة وتتابع الألفاظ ونظاـ القصيدة الحرّ عمى إضاءة المعنى بجمالية مطمقة، كما 
 يقوؿ الشاعر:   

    َ َ  ِ  صَنِل ِ َ  لَي َ جَِ ش   إِ   ِ  َ ي

ن   غَ ِ  فِ  قَطَِ ش      تَِ   َ هِنَ  أ جَنا    صا

ََ اِ   ِ   ِ  َ لل َ  ِ لي   أمََ     أَِ ِ  َ   

  سَِ َ  ِ  َ   هََ . شَ لِ    لَي   فَِ  ق   طَي َ 

   يِ ِ َ  ِ  َ فلَِّ   لَأي سََك طَي َشِ  سِ ِل   

هَ ِ لل أشَِضَي ِ َ  فِ  أَِ سَ   دَِ   لَِأ   ِ     س 

لَأ ِ لل َ  جعَِ لل   جَِ ل    طَلِف  َ  َ مَ       تا

َ  ِ   فِ   لاحَ  إِ ِ لل فَأَِ َ شِ  أَِ َ ش        صُّ

   قََ  ِ  لَي    م  دِ  فِ  شَسَِ يو   أَِ شَنَشِ  أَ ِ 

الواقع الذي يحياه الشاعر مميء بالمفارقات والتناقضات التي جعمتو يقابؿ بيف طرفيف ضديف مُشكلًب 
وقد أتى  -كما وصفيـ الشاعر–منيما المفارقة التصويرية فالطرؼ الأوؿ شكؿ صورة عالـ الحضر 

 ـ بصورة مغايرة لما ىو عالؽٌ في الأذىاف بسبب انقلبب الموازيف كما يصفيـ بقولو:  بي

  َ َ ك تَ  لَي َ ِ تِ     شَضَ ِ  فََ ي دَ  لل   س 

ِ   لا فَيوَ  لَِ ِ  َ يوَ لل   ص       َ  ِ  َ  َ   س 

َ يوَ  لََ . فََ  ِ     شَجَِ َ سَِ فِ ِ  َ شِشَ    س 

ل  دَ َ      ُّج  دَ  لَِ ق      َ  ِ   َ   َ طَِ َ  غ 

  َ َ ِ َ إِ ِ    غََّا   يِ    ِلعِ  ل شِسُّ  َ َ  ِ 

نَِ      َ َ تِسِ  َ ي لا   ج  مَ ِ لل لَجَِ يت        

ِ تَ َ  ِ  َ ي دَِ  فِ     يِ خَطَ ِ    َ ِ    وِ لل   تا
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  يِ َ شَ ِ  لَضِلق  لل إِِ سَي      َ ي دَ   فِ 

     َ فَ اِ  للآثَ    لل   خَيجِفِل َ   يِ خَِ ل َ 

    لَأ ِ لل َ أشَِلَأ    لل أَِ َ  َ ه دِ  َ أقَِفَع   

َ . َ أَِ صَن       سَِ َ  ِ  َ ي   تِلع   لا   جِنَ  ِ  لأ 

وتتابع المفارقات في القصيدة لتطغى عمى كؿِّ شيء مف حوؿ الشاعر يُثيره ويُحرِّؾ مشاعره وأشجانو 
صميا، الشاعر يُجمِؿ الواقع مختصراً بأسموب المفارقة حتى تبد لت المفاىيـ عف حقيقتيا وتغيرت عف أ

 مستخدماً في ذلؾ العبارات العذبة الرقيقة والألفاظ السيمة الواضحة في معجمو المغوي كما يقوؿ: 

    خََ  ِ  ِ  َ    َ دِ  لا   َ نِلد   شَ ِل ِ َ 

َ  ِ   لِأَ فَلِش   أَ   ِ  سَِ ِ شَ  إتَِ    يِ صُّ

 َِ  َ ِ     َ صَ ِ  لَِ َ ن   فلِهَي ثَي ِ    ا ِ   يِ ت 

 َِ ِ عِ   سِِنَِ  َ  ِ    طِععِ   لالل     ِ    ش     ث 

ِ َ مَ ِ لل َ  لِعَ  لا شَلِك     جِنَ  ِ  َ عَك   ل 

نِ  َ  دَِ     َ َ  ِ  أ نَ ِ    لل َ شِنَ ِ  فِ  أَ  

َِ ِلَيش   عاَ شِ  فَي   يِ    لل       ِ َ شَ ِ  َ   ش 

 أثََ ِ  ِ  ِ      ع   ِ  فِ   عِِش  ا  َ ي َ   ش  ُّ 

س   َ ي دَ   فِ  ض  د   لَ   ن    َ   شَتَ ِ لل   خ 

وبالمقابؿ فإف  الطرؼ المعاصر الآخر المقابؿ لمطرؼ الأوؿ يمثؿ الحاؿ المناقضة المضادة لو وبتقابؿ 
فؽ وتضيؽ النقيضيف تبرز المفارقة جمي ة وواضحة بأبيى حُم ة وصورة؛ فعمى الرغـ مف كؿِّ ما يسد  الأ

بو الحياة إلا أف أمؿ الحياة والعيش الرغيد يملؤ نفس الشاعر مستمداً بارقة الأمؿ والتفاؤؿ مف سنا 
 القمر وضوئو كما يقوؿ: 

هَي َ جَِ ش   قَنِ  َ َ   ِ  َ َ ي    َ َ  ِ لل ألَُّ
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   خَنَ ِ  ِ  َ  شَِ و   نَِ   فِ   َلِسَ  َ جَِ ش  

   َ نَ ِ  َ طَيِ ق  لل َ ضِجَِ   َ   َُّّ  َ لا

ََ  أ سَيِ     َ ي فَ ِ  َ   صُّ    َ     ُّ   َ   ش 

يطِ َ  َ  ِ  َ   فَِ  َ    َ هِج   َ  َ   ش   َ   ت 

   َ شَ ِ لل قََ  قعِ  لل َ ه تُّ ِ  لا َ جَِ ش  

َ ي قَِ  قِ     ِ  َ  فِ  فَهَي   هَ ِ         لَأي   

   فلَِأ ِ لل َ أ ِ نِد  لل شَ لَِ  ِ  َ  ِ  أَِ شَك  

ي   َ ِ  ك   َ  ِ َ أَ ِ  ي   َ نِلا ِ َ لَأ ِ لل َ ِ َ ِ لا    

َ يِ   فِ    َ شِِ   فِ     قََ  ِ  لَي سََ ي َ  فِ     ا

نما يُ  مف الطرفيف متكاملبً  كلبً فيو الشاعر لا يقدـ " النمط الثاني: منيما إلى  كلبً  تُ فتِّ في مقابؿ الآخر وا 
نصر منيا في مقابمو ما يناقضو مف عناصر مجموعة مف العناصر الجزئية التفصيمية ثـ يضع كؿ ع

 ـ  الطرؼ الآخر بحيث تنحؿ    المفارقة في النياية إلى مجموعة مف المفارقات الجزئية التفصيمية وبذلؾ يت
 ـ   ـ  أولاً  إبراز التناقض عمى مستوييف يت مف خلبؿ تجميع  ثانياً  عمى مستوى جزئيات كؿ مف الطرفيف ويت

 . (1)"الذي يتألؼ منيا الكؿِّ ىذه الجزئيات عمى مستوى 

 (2)وقػػػػػد وظ ػػػػػؼَ الشػػػػػاعر ىػػػػػذا النػػػػػوع مػػػػػف المفارقػػػػػة فػػػػػي العديػػػػػد مػػػػػف قصػػػػػائده ومنيػػػػػا قصػػػػػيدة "يػػػػػا قػػػػػدس"
"، !!وطنيػػػػػة قصػػػػػائد إلقػػػػػاء بتيمػػػػػة اعتقالػػػػػو بعػػػػػد ـ8591 عػػػػػاـ ببيػػػػػروت الرمػػػػػؿ سػػػػػجف فػػػػػي كتبيػػػػػاالتػػػػػي "

رت بشػػػػػفافية عػػػػػف موقػػػػػؼ القصػػػػػيدة التػػػػػي يبثيػػػػػا الشػػػػػاعر الحػػػػػب والوجػػػػػد والشػػػػػوؽ لمقػػػػػدس ولأىميػػػػػا عب ػػػػػ
الشػػػػاعر وخمجػػػػات قمبػػػػػو تجػػػػاه مدينػػػػػة القػػػػدس عاصػػػػػمة فمسػػػػطيف وعنػػػػػواف القضػػػػية، الشػػػػػاعر يمجػػػػأ فػػػػػي 
انو الػػػػػذي اعتقمػػػػػو ومػػػػػا خَمْػػػػػؼَ ذلػػػػػؾ مػػػػػػف دلالات  ىػػػػػذه المفارقػػػػػة إلػػػػػى المقابمػػػػػة بػػػػػيف حالػػػػػو وحػػػػػػاؿ سػػػػػج 

مػػػػػػف العناصػػػػػػر المقابمػػػػػػة بػػػػػػيف الحػػػػػػؽِّ والباطػػػػػػؿ، ويمجػػػػػػأ الشػػػػػػاعر إلػػػػػػى تفتيػػػػػػت الػػػػػػنص  إلػػػػػػى مجموعػػػػػػةٍ 
                                                           

 .136زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .161، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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ػػػػػؽُ الفكػػػػػرة والمعانػػػػػاة  الجزئيػػػػػة متقابمػػػػػة ومُتداخمػػػػػة بعضػػػػػيا بػػػػػبعض مػػػػػا يخمػػػػػؽ المفارقػػػػػة التصػػػػػويرية ويعمِّ
التػػػػػػي يريػػػػػػد الشػػػػػػاعر إيصػػػػػػاليا بعاطفػػػػػػة حػػػػػػار ة مُت قِػػػػػػدة ومُحِب ػػػػػػة صػػػػػػادقة مقابػػػػػػؿ الطػػػػػػرؼ الآخػػػػػػر الػػػػػػذي 

فػػػػػػػي الفصػػػػػػػؿ بػػػػػػػيف  يمتمػػػػػػػئُ حقػػػػػػػداً وجَػػػػػػػوْراً، ويُثػػػػػػػري أسػػػػػػػموب الاسػػػػػػػتفياـ فػػػػػػػي الحػػػػػػػوار بػػػػػػػيف الطػػػػػػػرفيف
النقيضػػػػيف لتوضػػػػيح صػػػػورة المفارقػػػػة بقولػػػػو: )قػػػػالوا أأنػػػػت ابنيػػػػا؟، قػػػػالوا ومػػػػا زلػػػػت تيواىػػػػا؟، ىػػػػؿ لغيػػػػر 
فرقتيػػػػا ينتػػػػابني الأرؽ؟!(، كػػػػذلؾ تسػػػػيـ الصػػػػور البلبغيػػػػة وأنػػػػواع البػػػػديع المسػػػػتخدمة فػػػػي الػػػػنص فػػػػي 

 رتو(.إضاءتو وتكثيؼ دلالاتو كالجناس التاـ في قولو: )أقصى ىواي ىو الأقصى وصخ
لقػػػػد وُفِّػػػػؽ الشػػػػاعر فػػػػي المػػػػزج بػػػػيف المفارقػػػػات والصػػػػور والمعػػػػاني فػػػػي القصػػػػيدة فتكاممػػػػت مػػػػف جميػػػػع 

 النواحي الفنية لتجسد الرؤية والتجربة الشعورية لديو ببراعة فنية كما يقوؿ:

ي   ل  سِاا    ِاا  ااج                                  َ َ فِااش   يِسِااِ ِ     س 

ِ ااا ِد    َ جِااان      اِاا  أ ف اااق                                  َ   شَااايجِط      

َِ أَِ سِااا  َ ِ ااا                                 َ  َ يسِاااَ    فَخِعِاااش  أطَِلَاااي

 إِ ااااك  ِ ااااِ  أضَِااااع عِ     ضِااااَ يِ  َ ِ طَعاِاااق                                

اايِ لَ  لَااي َ عَاانَِ                                 لَااي ق اانِس  لَااي قِِ عَااَ    س 

ااافَق                                  لَاااي َ اااِ  تََ اااي  ِااانَِ ي ث    ِ َ اااي   ش 

اااا  َ َ فِااااش   ِاااا ِ  ااااجِِ ش   يِسِااااِ ِ   َلِأ ا                                 س 

اااك َ  َاااِ  شَاااَ                                    َِ أشَِضِااا     شَ    َ سَاااِ 

                                   أأََِ اااشَ  ِ   هَااايَ أَ َ اااأشِ     َ فِضاااي  قَاااي   

فِهااااااااي َ شِاااااااان   َ َ ااااااااأَِ عقِ                                 اااااااا ُّ أشَِ    فَلأ 

هَي َِ َ ِ َّ  َ ق  َ ِ سِاااااا   اااااا ُّ تَِ ااااااَ                                  َ لأ 

ااااَ    َ َ اااااق  نََ ااااشِ  ِ                                َ َ ااااي ِ ااااِ  أ  ا  لَغِ  

                                قَااي     َ َ يتِِ ااشَ َ هَِ  َ اايَ فَ  عِااش  َ َ اا ِ 

                              َ   غَِلِااااااااِ  ف ِ قَ ِه ااااااااي لَِ َ ااااااااي   ِ    ََ ق 

َ ي فِااا    سَِاااِ  َ  ِ شااا                                    َ  عِِاااَ  أسَِاااَ    

 َ  َسِاش  َ شِانَِ َ عَاك   سَِاَ  ِ  أشََِ ااِ ق                                

اَ    قَِصَاك َ صَاخِ َ     ََ                                      أقَِصَك َ اَ  

لِأِ  َ   ِ شِاااَ  ِ  لَعَِ صِاااق                                  فَي َ عِااا    ِاااي  ُّ
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ه دِ سَااااخِ      اااا  َ ِ ااااِ  َ عَاااانَِ َلِأاااا                                   ِ  ا

دِ َ   َ لِااان  لَصِاااطَفقِ  َ  سِاااَ يقَ ِ                                ِ ااان       ج 

َ ااشِ  اا ُّ أضَِااشَك  َاانَلِهِدِ   هَِ اا   َ م                                  فَي ش 

 ِ  َ ااي     َ َ ااِ  َ شِاا     ِهَااي ل َ اات    َ اا                              

اااا   تَِ َ  َاااا    َ اااايتِلِ  َ عَِ ااااك لأ                                  َ اااالَِ    ت 

سِاااااااااَ ِ ق                                 لل     ااااااااا   خَااااااااا       َ لا ل لَأ  
 

بػيف الحػؽ تعبيرات الشاعر النفسية التي تعتمػؿ بداخمػو تجػد أصػداءىا فػي القصػيدة فالمفارقػة فػي الػنص 
صػػاب الشػػاعر يشػػكو مُ  بالغػػدر والخيانػػة لكػػف   والباطػػؿ متنوعػػة العناصػػر فمػػـ يعػػد السػػجاف وحػػده متمبسػػاً 

القػػدس فػػي الأخػػوة والعػػرب المقػػربيف بتخمػػييـ عػػف قدسػػيـ ووطػػنيـ الأـ، المفارقػػة مؤلمػػة تناسػػبيا الألفػػاظ: 
ويكػػوف الاسػػتفياـ التعجبػػي  ،ادقةة صػػمػػف داخػػؿ الصػدر والوجػػع حػػار  تخػػرج التنييػػدة  ولػػي(، لشػػعبي )واىػاً 

؟!( بػو رمػؽ عشػؽ ميػت مػاوىؿ يُ ) :ما جعؿ المعنى مكتمؿ الدلالة بقولو بالمفارقة أيضاً  الإنكاري محملبً 
 يقوؿ الشاعر:كما 

اااااَ ي لااااا   لَ هَش                                  َ   ااااي   شَِاااااِ  ِ  َ  اِاااا  َ    ا

ااا   َ َ اااي َ فِ  ااا  َ   َِ ااا                                   َ عُّااا   فََ اااي لا  

اااااا   نَ ِ لَاااااا    َِ   سِااااااَ ك لأ  اااااا                                    يِسِاااااادِ    خ 

فَ  اااا                                    سِااااَ ك إتَِ   خَِ عفَ اااا     سِااااَ ك إتَِ     

اااااا صِااااااَ  ِ ِ فَِ ااااااِ  خََ اااااايجِِ  ص                                  هِل     َ   

ااااااا ا َ سِاااااااَ  قِ                                   إِ َاااااااك خََ ااااااايجِِ ِ دِ  يِ ش 

ثَثااااااي   ااااااَ . ج  َ ااااااي َ شِاااااا   َ ي فِاااااا    ث                                  لَأأَ  

                              َ َِ ل ِ شَااااق  َ لِااااش  َ ااااي  ِااااِ  َ َ ااااق   َ لَألِاااا

لِأاااا   َ َ يلَااااي ِ اااا اااا ا                                    َ اااايِ  جََ يجِ ِ فِاااا  لأ 

اااا ا ثَااااَ . ِ ااااِ   َشِِ َ ااااي ِ ااااتَق                                  َ فَااااِ قَ لأ 
 

ونشعر مع الشاعر في نياية قصيدتو بفيض مف المحبة والعشؽ كما بدأ بو القصيدة ليؤكد عمى الطرؼ 
فػاظ رقيقػة متناسػبة فتكثػر العبػارات: )حبػؾ، عاشػقاً، لو وىػو طػرؼ الحػؽ والخيػر وتكػوف الأل الذي انحاز

 يمثميا، تعتنؽ(، حيث يقوؿ:  
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                                َ أَِ ااشِ لَااي ق اانِس  لَااي َ ااِ   يِسِااِ هَي خَفََ ااشِ 

ِ  َ لا َ عَاااااق                                 ااااا    جَاااااَ  ِ ح  لا تَلِااااا  ِ  ا

ااااِ  أشَِلَااااي   ِ طَعِ ااااي  فِاااا  قَلِاااانِ ش  ا ِ ااااَ                                        

 َ  َسِااااااش  ِ ِ اااااا   َ َ  وَ   َ ِ ااااااِ  أَِ َ  ِااااااق                                

ااااا   قَااااانَ    َِ لَِ جِاااااع  شَاااااِ  ِ  إِ                                   َ سَاااااِ 

اااا                               ل   َ ِ ااااد  َ لا      خَِ عَااااق  لا   اااانا  يِ ل     

                                إتَِ  سَااااَ طِش  سَلَِ ضِاااا  َ يشِاااا ي  َ  َاااانَِ

هَااااااااي َ   اااااااان     َ ِ َ  ِاااااااااق                                   عِاااااااان  ِ  لَعِثِ  

ااااان    ََ غَااااايَ                                   فَشِلأَ ااااا   أِ أَِ  لَهِاااااِ َ   طُّ

   ع لِااااااا   لَعَ ااااااا  ه دِ َ   فَجِااااااا   َ   غَسَاااااااق                                
 

ومػػػػف القصػػػػائد التػػػػي شػػػػك مت فييػػػػا المفارقػػػػة بطرفييػػػػا المعاصػػػػريف المشػػػػتتيف إلػػػػى عناصػػػػر مجػػػػز أة قػػػػواـ 
، وشػػػػػػاتيلب صػػػػػػبرا مذبحػػػػػػة عقػػػػػػبالشػػػػػػاعر  كتبيػػػػػػاوالتػػػػػػي  (1)الػػػػػػنص فييػػػػػػا قصػػػػػػيدة "إلػػػػػػى طغػػػػػػاة الأرض"

والشػػػػػدة النابعػػػػػػة مػػػػػػف عُمػػػػػػؽ الوجػػػػػػع والألػػػػػـ بعػػػػػػد المذبحػػػػػػة، وقػػػػػػد اسػػػػػػتخدـ تت سػػػػػـ القصػػػػػػيدة بنبػػػػػػرة القػػػػػػوة 
الشػػػػػاعر أسػػػػػموب تحقيػػػػػؽ الضػػػػػحية مػػػػػع الجػػػػػلبد فػػػػػي ىيئػػػػػة حػػػػػوار أكسػػػػػبو طابعػػػػػاً دمويػػػػػاً موازيػػػػػاً لحجػػػػػـ 
المأسػػػػػػاة الواقعػػػػػػة ولعػػػػػػؿ  وسػػػػػػيمة المفارقػػػػػػة التػػػػػػي وظ فيػػػػػػا الشػػػػػػاعر فػػػػػػي الػػػػػػنصّ قػػػػػػد أكسػػػػػػبتو الػػػػػػد لالات 

حاً جمي ػػػػاً فيػػػػو الحػػػػؽ عػػػػف الباطػػػػؿ وكػػػػاف ليػػػػا أبمػػػػغ التػػػػأثير فػػػػي الػػػػنفس المُكثفػػػػة وأبػػػػرزت المعنػػػػى واضػػػػ
بمػػػػػػا يحمػػػػػػؿ التفاعػػػػػػؿ والتػػػػػػأثير، وقػػػػػػد شػػػػػػاركت البنيػػػػػػة الإيقاعيػػػػػػة كػػػػػػذلؾ فػػػػػػي حمػػػػػػؿ الدلالػػػػػػة فاتسػػػػػػمت 

 بالقصر والإيجاز وجزالة الألفاظ في نفس الوقت كما يقوؿ الشاعر:

َ ااااااااااااااااي َ عَاااااااااااااااا دِللنَ                                   ك أَِ ااااااااااااااااَ   ِلأ 

دِ                                َ ااااااااااااااااااي َ عَااااااااااااااااااك أثَِااااااااااااااااااَ   ِلأ   نَ  

دِلل ِ ااااااااااااااااتَلأ  َ ااااااااااااااااي ل عَاااااااااااااااا ا   خ                                  نَ  

دِ                                َ ااااااااااااااااااي طِاااااااااااااااااا َ ألَِأااااااااااااااااااَ   ِلأ   نَ  

                                لَااااااااي َ ااااااااِ  َ َ اااااااانِ  دِ ِ جِاااااااا َ إسِِااااااااـ

دِ                                 َ  جلِااااااااااااااااا َ فِااااااااااااااااا  ِ شِاااااااااااااااااَ   ِلأ 

                                                           

 .310، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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                                لَاااااااي َ اااااااِ  جََ عِااااااا  دِ ِ اااااااِ  شََ يجعِهَِاااااااي

دِلل                                    ااااااااااااااااااااااااااااا نَ ِ قَاااااااااااااااااااااااااااااي ِلأ 

َ ي ااااااااااان                                     لَاااااااااااي َ اااااااااااِ    شَاااااااااااقُّ ص 

دِ                                َ ااااااااااااااااااااااااايلل  ِشِاااااااااااااااااااااااااَ   ِلأ   َ ق      

                               جَااااااااااااَ   ألَِااااااااااااَ    َ نَ  َاااااااااااا   ِ اااااااااااا ِ 

دَِ                               ااااااااااااااااي ِلأ  ََ عَِ اااااااااااااااِ   ااااااااااااااادِ َ م   جِِ لأ 
 

المعػػػاني التػػػي يرمػػػي إلييػػػا الشػػػاعر ويضػػػيؼ دلالػػػة المسػػػائمة بػػػيف الطػػػرفيف فػػػي الػػػنص ويؤكػػد الاسػػػتفياـ 
وىو مػا يقػرر ويؤكػد عمػى  مقي جواباً ويكوف الحوار مف طرؼ واحد فيما الطرؼ الآخر لا يُ  ،المعاصريف

الجلبد جُرـ الخطيئة وقد أعطى تكرار العبارات والجمؿ واسػتخداـ المؤكػدات فػي الػنصّ مُتنفسػاً ومسػاحة 
 لمضحية لمتعبير عما بداخميا، يقوؿ الشاعر: 

                                ألَِاااااااااااَ    ش   ااااااااااا ق  َ لا ش   ااااااااااا قَ 

اااااااااااااادِلل                               اااااااااااااانَشِ  غَِلِااااااااااااااِ  لِأ َ ِلأ  ََ 

                                ألَِااااااااااااااَ    َ َ  ثلِااااااااااااااق      ِاااااااااااااا لل

دِلللأ  َِ ااااااااااااشِ َ عَاااااااااااا                                كلل أَِ َ ااااااااااااي ِلأ 

َ ي                                 ألَِاااااااااااااَ    شَضَااااااااااااايَ َ  َ   ااااااااااااانا

دِ  و                                 َ سِااااااااااااااال   ِ اااااااااااااااِ  أَِ لَاااااااااااااااي ِلأ 

هَااااااااااااايَ َ  َ   َ َ اااااااااااااينِ                                  ألَِاااااااااااااَ    ط 

    ِ لَاااااااااااااااااااشِلل  ِ َِ اااااااااااااااااااي ِلأدِلل ك                               

 َ    ِ                                 لَاااااااااااااي قَاااااااااااااي عِ  َ  َ لَِ اااااااااااااِ 

دِ                                 طِفَاااااااااااااااي   َ طِاااااااااااااااَ  تِجَاااااااااااااااي ِلأ 

                                ـلَااااااااااي سَاااااااااايِ ق  َ  لَف اااااااااا ح  ِ لاااااااااا

دِلل    ـااااااااا                                 غَااااااااانِِ  ِ اااااااااِ  َ ااااااااا    ِلأ 

                                 َاااااااااِ  َ اااااااااتَِ ش    شَاااااااااِ  ِ  َ  َااااااااا ِ 

دِ                                اااااااااااااا   َ عَااااااااااااااك أَِ صَااااااااااااااي ِلأ   لَجِث 

                               ـفَفَاااااااااا  َااااااااااِ  َ سِااااااااااِ ق    فَجِااااااااااِ َ

دِ ـااااااااااااا                               اااااااااااااِ تِ    ِغِلَاااااااااااااي ِلأ   جِِ َ   
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تمتمػػئ روح الضػػحية اأصػػحاب الحػػؽا بالأمػػؿ والقػػوة والعػػزـ عمػػى تحقيػػؽ النصػػر وفػػي نيايػػة القصػػيدة 
المفارقػػػات بػػػيف الطػػػرفيف بكثافػػػة دالػػػة وبجمػػػع الأضػػػداد يتػػػوىج المعنػػػى ويتوضػػػح الحػػػؽ ويحقػػػؽ وتتػػػوالى 

 الشاعر مبتغاه في ترؾ الأثر لممتمقي كما يقوؿ الشاعر:

َِ لَِ َ اااااك شَاااااِ  ِ َ                                 ـ  ااااا َ   َسَاااااِ 

دِ ـااااااااا                                ِ غَِ     سَاااااااااِ طَ َ اااااااااتَ  ِلأ 

َِ لَِ جِااااااااع   عِِشَِ ااااااااك َ                                   َسَااااااااِ 

دِ                                 تَشِفااااااااااي  َ عَااااااااااكلل أتََِ ااااااااااي ِلأ 

                                َ سَااااالَِ جع    قَِصَاااااك  لِ شِاااااِ قَ 

دِللِ ااااااااااا ِ                                 وَ  لَِاااااااااااِ  ضَاااااااااااَ ي ِلأ 

ِ  فلِااااااااا ااااااااالِ دِ فَي س  لأ                                  ِ  شِااااااااافَي  

دِ                                دِلل  صَِااااااااااااَ   ِلأ  لأ  اااااااااااا    ج     َ 

صِاااااااااا    نِِِ سَاااااااااايِ   َاااااااااادِ       َ                                

دِ                                ِ  سَاااااااااَ   ِلأ   لَخِنَِ ااااااااا   تِلااااااااا

                                َ   َ جِااااااااان   نِِِ سَااااااااايِ  َ ااااااااا   

دِ                                اااااااااِ َ لل خَاااااااااَ   ِلأ   لَااااااااا   د  ص 

                                َ ل  ِاااااااااالد  َ ي ََ اااااااااا     جَنِلاااااااااانَ 

دِ                                اااااااااي ِلأ  ََ طَااااااااايدِلل ِ   َ عَاااااااااك ش 

غَااااااااي                                 أََ  َاااااااالِسَ تَ اِاااااااَ  لَااااااااي ط 

دَِ  ََ                                  َِ َِّ َ ِ ااااااااَّ  ِ َ ااااااااي ِلأ 
 

تناولت قضايا الواقع برزت فييا المفارقة التصويرية بطرفييا المعاصريف التي القصائد الاجتماعية 
عر التي قابؿ فييا الشاعر بيف طرفيف معاصريف مجزأيف إلى عناصر متقابمة الشا (1)كقصيدة "المرابي"

صور الواقع ويكوف التقابؿ بيف الطرؼ الأوؿ مجسداً حاؿ المظموميف والكادحيف مف الشعب في مقابؿ 
الطرؼ الآخر مف العِمية والطبقة الحاكمة ويتناغـ أسموب الشكوى والرجاء المُمِح في القصيدة في رسـ 

 الصورة والمشيد، كما يقوؿ الشاعر:
 للسَلانَِ

                                                           

 .559، 2لكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "ا( 1)
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 -َ يأَِ ض  – لََ ي ي   أَِ سَشِ 

 لل  َ َ عَِ عِ لل شَِ لأي  

نِ   دَِ   شَِ و   لأ  خَِ ي فِ  لَ  

عِ  َ أ  ا    َ َ َ ج 

يو   ي لَأثلِ    َ  َ   طَِ    َ  لَِأ  

َِ لل جِلَيد     َ نِفَعَِ لَألِ

َ  و   َِ    لَِ دَ    ن  ينَ  لل عِس 

ِ ن    للَ   تُّ

 َِ    َ ِ َ عِ لل َ  يِ لِأسَِ 

 للأخَِ  َ يشَ  سَلانَِ

  أََ سَِ عَِلل شَِ نَ     سِ  يِ َ ِ 

تِ ي   َ يشَ   للش 

ِ تَ  فَعََ       َ َ شَِ عِ  لَلِأفلَِ ي   خ 

ِ  ِ  لَأي َ  ي   لَأي ث   للقَِ لا

ك     َ لَتَِ دِ    َِ ََّ  لَشِ  

 للَ لَألَِ ي َ ي

نَِ لَي إِ        لَِ فَعِ  َ ينَ  َ ي سَلا

َ يو      ِ طِ ِ   دَِ    َ يد   فَي س 

ي دِ  َ لأ     لل  َ َ ضَ  

ِ  َ  َ ِ عِ    لَِ د   لَأ ُّ   َ َ نِ      ث 

دِ    َ َ ضَ  

 للسَلانَِ
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ي َ فَِ  َ  دِ  إِ     َ َ صَن 

 للَ ِ علِأ     َ ي لأ  ُّ 

  َ جَِ عِ  لَأي َ  َ ي   َِ َِّ  فِ 

 َ فَأسِ  لل شَِ نَ  َ  ثَِ    

  لَِ طَعِ  لَأي خِِ جَ ِ  لَأي َ 

 للفِ  لَأي َ  َ سَِ     

 -لَعَِ عِ  لَأي َ -أ  ا  ِ ِ صَدِ 

عُّ     لل ِِ َ يس   لأ 

ِ تَ  َ       َ َ شَِ عِ  لَلِأفلَِ ي   خ 

 للَ سََ نِفَعِ 

   سََ نِفَعِ  َ ِ غِ  َ ي  َ َ  َ يد   َ ِ نَ 

وتتبدؿ المفارقة ويتغير أسموب الميجة والخطاب عند الضحية إلى تيديد ووعيد ومف خلبؿ حواره 
ا وصورتيا المناقضة تماماً ما يصنع المفارقة، يقوؿ وكلبمو نتوضح صورة الطرؼ الآخر بقتامة مشيدى

 الشاعر:
 َ سَِ عَِ  سَِشَ 

  َ سَِ عَِ  سَِشَ  أصََد   أَِ شَ  َ جَ ي  

   َِ َََّ أَ  ِ لن  

 َ َ َ ِ َ عِ  ِ ِ هَـي َ خِ   َ  أَ ِ 

 للفَأِ     لَي أَِ شَ 

شِشِ  ِ  َ  َ ِ     َ عَك عَِ   سُّ    َ َ  

ي   لَي أَِ شَ   لل صِا

عَِ   ضََي لِ ِ  سَِ ي ِ َ أَ     َ َ 
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 أَ لِأ  خِ لل أَ َِ ضِ 

ِ تَِ   َ َ طَع عَِ أَ خِ 

 أ  ا  َ عكَ أَ سََِ ي   

  َ َ طَع عَِلل َ طِفِعِ 

 َ شَِ عَِ  سَِشَ 

 َ سَِ عَِ  سَِشَ 

جِ ِ  ِ  َ  أقَِسَك لَي أَِ شَ     تا

   َ أجَِشَعِ  أضََِ . َ لَي

هَي  لل   ِِ ن   ألَُّ

    أَِِ شَعِ  قلِسَ  إتَِ    ِِ ن    َ َ ي

   أشَِجَعِ   سَِشَ 

  أشَِجَعِ  طِفِعِ َ  ِ  ِ   سَِشَ 

   شَِ  ِ  جِلَيدِ  لأ  ا  ِ  ِ   سَِشَ 

   أشَِجَعِ 

 َ سَِ عَِ  سَِشَ 

 َِ  للَ ِ  ِ  سَِ 

  َ صَِ عِ  أشَِ جِ َ  فَِ قَ 

َ   أ  ا َ  َ سََ شِلَي    َ ـ  

 َ َ جَِ عِ لل   شَِ  ِ  فِ 

 جََ يس   –أَِ شَ  لا– ِ  َ 

   أتََِ دِ  –أَِ شَ  لا –فَأََ ي
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 :والرمزية المفارقة ذات المعطيات التراثية
وفي ىذا النمط مف نمطي المفارقة ذات المعطيات " المفارقة ذات الطرف التراثي الواحد: النمط الأول:

 سية:ليذا النمط ثلبث صور أساو التراثية يقابؿ الشاعر بيف طرؼ تراثي وطرؼ آخر معاصر 

لكؿ منيما بتميزه  حتفظاً يصرح فييا الشاعر بطرفي المفارقة التراثي والمعاصر مُ  الصورة الأولى:
 ( 1)"واستقلبلو عف الآخر وتتحقؽ المفارقة عف طريؽ المقابمة بيف الطرفيف المتمايزيف

فيا التي يصور فييا الشاعر حاؿ مصر المعاصر الحالي بمواق (2)ومف ذلؾ قصيدة "يا مصر عودي"
مف القضايا العربية والقضية الفمسطينية خاصة وما وصمت إليو مف ذلة وخنوع وانصياع، وفي الطرؼ 
المقابؿ يستعيف الشاعر بتراث مصر التاريخي وىو عمى النقيض تماماً صورة مُشرِّفة مشرقة ناصعة 

 قوؿ:البياض مُعطياً لكؿ  منيما ملبمحو وسماتو الخاصة التي تميزه عف الآخر، كما ي

ااااااا نَِ ااااااا نَِ إِ َاااااااك   َ عِلَااااااايوِ                                      

ع اااااااا نِلل                                لَااااااااي ِ صِاااااااا   لَااااااااي أ د    خ 

اااااااااايِ ل   فِاااااااااا                                  لَااااااااااأَِ ك  َااااااااااِ      

اااااااااا نِ                                ك ت           ََ  سَاااااااااايحِ   ااااااااااَ 

ااااااااااا نِ  علِاااااااااااـ   ِ    ص                                  َ فَأسَِااااااااااالَي

لَ  َ اااااااااينَشِ ِ اااااااااِ  جَنِلااااااااانِ                                 ـااااااااا لِا

                                شَِ ااااااااااَ  وَ َ ااااااااااِ طِ    ِااااااااااي      نِ 

ه اااااااااااااااااااا نِ َ  ِااااااااااااااااااااي َ  َ                                  ثقِِ َ     

ااااااااااااِ ق  ل طِااااااااااااِ ق                                   َ أِسَاااااااااااا    َ   ش 

ااااااااا نِ                                 أسَِاااااااااَ  َ  ِ اااااااااِ  جَااااااااا ا     ل 

ع اااااااا نِ  اااااااا  إِ َااااااااك َ ااااااااَ ِ    ج                                  لَِ   

 فَلَعَِ  ِااااااااااااا  َ اااااااااااااَ َ    جَعلِااااااااااااانِ                               

ااااااااا ا َ ِ ه ااااااااا    َ سَااااااااا   َ                                  ِ اااااااااِ  لأ 

ااااااااااااان  نِ                                َِ   ش   َ  ِ شاااااااااااااي  خَعِااااااااااااا

                                                           

 .138زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .145، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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تِلِأاااااااااااِ  تَِ ااااااااااا     َ  لِااااااااااانِ                                   َااااااااااادِ ل 

 ِ ااااااااَ    َ ِ لاااااااانِ إِ َااااااااك   َ ِ لاااااااانِ                               
 

ر ليُعطيَ بُعداً أعمؽ في المفارقة بيف الحػالتيف، والشػاعر وتبدو بعض الملبمح التراثية وقد وظ فيا الشاع
يسػػعى بأسػػموب التػػذكير واسػػتعادة ماضػػي الأجػػداد الأمجػػاد ومقابمتػػو بػػالواقع المغػػاير الحػػالي إلػػى اسػػتثارة 
النخوة والمشاعر لدى المصرييف، كما يتوضح في الألفاظ التي استخدميا: )عاداً وثمود، صػلبح الػديف، 

 الشاعر عمى نبرة ممؤىا المحبة والشعور بوحدة رابطة الأخوة والقربى فيو يقوؿ:حطيف(، ويحافظ 

َ ي                                  َلِأاااااااااااااااااا   َ ااااااااااااااااااين   لَألِاااااااااااااااااان 

اااااااااا نِ                                 َ اااااااااايتَ  َ لَِ شَااااااااااك  َ ااااااااااِ  ثَ  

                                لَاااااااي ِ صِااااااا   لَاااااااي َ غَِ اااااااك   فِااااااانَ وِ 

علِاااااااااااااانِ                                 َ َ شِااااااااااااااِ قَ   َ جِاااااااااااااانِ     

َِ   َ يصِااااااااااااااا لِ َ                                  َ اااااااااااااااِ   لِأ َ اااااااااااااااي

اااااااااااا نََِ                                جِااااااااااااَ  شَه دِ إِِ   َاااااااااااادِ َ   

ااااااااااا َ لَاااااااااااي ِ صِااااااااااا                                    َ اااااااااااينَ ِ      

اااااااااااااهِلنِ                                 َ نََ ِ اااااااااااااِ  ثَااااااااااااايَ  ش    ش 

لِ  فِااااااااا                                  َ َ ضَاااااااااك صَااااااااا حَ    ااااااااانا

ِ   ِااااااااااااي ج    نِ                                   لَِأفَاااااااااااايِ  لَهِ ِاااااااااااا

َ ي َ فِااااااااا    اااااااااـ ااااااااال   َ ِ ِ ااااااااان                                  شِطا

ِ  ِ لاااااااااانِ                                ح  أَِ اااااااااا  أقَِصَااااااااااك ل عَاااااااااا ا

                                لَااااااااي ِ صِاااااااا   لَااااااااي إشِِااااااااَ يَ َ    ااااااااـ

اااااااااا نِ                                ش  ِ لَااااااااااي   ج   إسِِاااااااااا دَِ فِاااااااااا  ن 

ااااااااااااااايلِأثلِ َ  ه ااااااااااااااا نَ                                      خَعاااااااااااااااا    

 شَِ اااااااااك  ِسِِااااااااا دِ ت  نَِ  َ َ ااااااااا ِ                               
 

 صر في ىذا العصػر مقػابلبً مِ  شخصيات عف دواخؿ ونفسيات بعض وشفافية بدقة أخيراً  يكشؼ الشاعر
ويصػنع بيػذه المقابمػة بػيف طرفػي النقػيض المػوازيف والمفػاىيـ  وبػد لوا رواي ػمع مف سبقوىـ وقػد غَ  صورتيـ

 ت، كما يقوؿ الشاعر:توىجاً في الصورة وعُمقاً وتأثيراً في الدلالا
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َ ِ . لَااااااااااااانَلِِ  َ شَاااااااااااااا ا ااااااااااااانا                                   

   َِ طَاااااااايَ  ِ ااااااااِ  قَلِاااااااانِ   َ  لِاااااااانِ                               

                                لا َ ااااااااااااااااااااااأََ هِ   عَِِ ااااااااااااااااااااااي ثِلِ َ 

ااااااااااااااا نِ                                ااااااااااااااا    لَأ   ااااااااااااااا ا َ ِ     َ لأ 

ااااااااااااااا                                    َ جَاااااااااااااااَ     َِ اااااااااااااااي َ َ َ   

 َ َ ضَااااااااااك ل طَاااااااااايِ     يِ َ ِ لاااااااااانِ                               

                                َ َ ق  َ خَيِ ق اااااااااااااااااااا   فََ اااااااااااااااااااايلل

 َ ِ ااااااااااااَ . َ عَااااااااااااك َ نا   شَنِلاااااااااااانِ                               

ِ   لَاااااااااااااي                                  ِ صِااااااااااااا   إِ   َ َ َ ااااااااااااان 

شِااااااااااالنِ                                ِ   يِ    اااااااااااِ قَ لَهِ ِااااااااااا    ش 

اااااا نَِ اااااا نَِ إِ َااااااك   َ عِلَاااااايوِ                                      

ع اااااااا نِلل                                لَااااااااي ِ صِاااااااا   لَااااااااي أ د    خ 

اااااااااايِ ل                                    فِاااااااااا  لَااااااااااأَِ ك  َااااااااااِ      

ااااااااااا نِ                                ك ت           ََ  سَااااااااااايحِ   اااااااااااَ 
 

وفييا يستدعي الشاعر الطرؼ الثاني إلى وعي القارئ دوف أف يصرح بملبمحو " الصورة الثانية:
ملبمح يضفي الشاعر مف التصريح بيذه ال وبدلاً  -التراثية االتي يعتمد أنيا مضمرة في وعي القارئ

المضمرة -عمى ىذا الطرؼ التراثي الملبمح الخاصة بالطرؼ المعاصر والتي تناقض الملبمح الحقيقة 
ومف خلبؿ التفاعؿ العميؽ بيف ىذه الملبمح الحقيقية المضمرة والملبمح المعاصرة -لمطرؼ التراثي 

  .(1)"تبدو المفارقة فادحة وأليمة

وىي قصيدة رمزية استدعى فييا الشاعر الأسطورة التراثية المتناقمة عف  (2)ومف ذلؾ قصيدة "التنيف"
التراث متمثمة في )التنيف( بصورتو الوحشية اليائجة القاتمة ثـ منح ىذه الأسطورة التراثية ملبمحيا في 
ىذا العصر والواقع حيث الظمـ والعدواف الواقع بكؿ أشكالو مع صورة المتخاذليف المسانديف للؤعداء 

تمثميف في صورة )الضفدعة( مغزىً تراثياً، ويوظؼ الشاعر التراث الديني في تحقيؽ رؤيتو الشعرية م

                                                           

 .140زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .71، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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في النص باستدعاء شخصية )صلبح الديف( في النص و)معركة حطيف( بدلالتيا المكانية ومف خلبؿ 
ي يخيـ الصورتيف ماضييا وحاضرىا والمفارقة بيف التراث والمعاصر نتكشؼ صورة الوضع الحالي الذ

، وتتكثؼ المفارقة في البيت الأخير مف القصيدة محققة جمالية النص، كما يقوؿ الشاعر:    عمينا اليوـ
َ لل نَ ِ  أ  ا  َ ِ تَِ   سَلا

ِ  لَضِِ    فِ    َِ َ يقِ   َ  نَِ   

َ  فِ  قَعِ ِ    شََِ  قِ   َ ل سَ ا

نَ ِ لل  سَلا

 إِ ا  فِ  لَأهِفِ لل

    َ ِ   ِِ لَيقِ َ يتِِ ش  أ فَ ا 

 ِِ  َ أََ يدَ   لَأهِ

ل َ   أََ .    ا ا

   غَيصَِ  لَِ َ  قِ    فَيقِ 

ِ  لَن    َ  َ   لَي أ  ا  أَِ 

 َ ِ َ تِد    ع شِمَ ِ َ    شَِنَ قِ 

ِِ ِ ثَيقِ   َ   شِلط    فَجَِ   أَِِ 

 إِ ا لل أَِ َ ش    ِ ِ  لَأهِفِ لل

طَيس  َ ن  ُّ َ عَك   َ ِ   َ يقِ َ خ 

ِ حِ   َ لَلَأين  ل جَ ُّ  َِ ِ جِ   ج 

 َ ل طِِ      قَِ د    صَِفَينِ 

 َ ل ثِِ ع    صَِ ش    جَ انِ 

لِ    ِ ِ  قِ   َ أََ يدَ    ا ا

 خَف ي   فِ  لَنِسِ ِ تِلَيدِ  
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ل ِ  ك  َ ِ  لَأَ دِ    ا ا  لََ شَن 

 فَلَشِع د   يِ َ َ لَأيشِ جِلَيدِ 

فِنََ    َ أََ . لَي أ     ا  ض 

 فِ  قَيدِ   َ يدِ 

ي أشَِضَِ َ ي َ تَ     ا ال ِ  ك   إِ    َ َ شَن 

ل ِ  لَ  َ لَشِِ     طا   لَِشِِ     نا

 ِ َ    طََِ يدِ 

نَ ِ  أ  ا   سَلا

ِِ قَِ يدِ   َ تَ    َ شِ   أََ  س   أَِِ 

  ِِ ِ  شَعلِ  َ  َ   لَي أ  ا  أَِ 

لل  َ أََ ي لا أَِ َ   

فَِ    َ ِ شِ لَأَ ي َ نِِ لِ    م 

 ِِ ِ َ َ  لأ  ا ثَ لِ  َ  َ َ أسَِِ  

لِ     لَِأ ا  َ شِنَِ لا أَِ ِ َ سَيقَ    ا ا

 ِِ  لا   ن   هَِتَ    غ  ِ    ت  شِ

لِ     ِ ِ  ِ عِل  ِ  صَ حِ   نا

 َ ينَِ لَي أ  ا  ضَيِ َ    

 لأ      ثُّ   ِ لل

يشَ   فَسَأَِ جِع  لَِ دَ َ       ن    س 

يَ  شَِ  ِ   ََ 

ِ شَِ  َ شَِ  ف َ  نِلل نَ       سَنا

   َ شِِ  َ أَِ َ تِدَ   سَِ  ِ 
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 َ أ ِ لنَ   فَِ شََ   لِأشََِ ي ِ 

ََ   ِ شَِ  ِ   سِ َ أَِ ِ نَ َِ  َ أَ

ج  ِ    َ لِأفِل ِ  لَِ دَ   

 ق ِ عَ  ِ    َ تَِ  وِلل

قَ ِ   َ إتَِ   سَِ شِهَنِش  َ َ ت 

لِ    َ ي      ا ا

 لَلِأفِل ِ  فَخِ    لَي أ  ا 

 قَِ    ِ ِ  طِل ِ 

يِ  ِ   فِ  شِضِِ       ا   ش 

لِ     فِ  شِطا

وىي عكس الصورة الثانية حيث يستدعي فييا الطرؼ المعاصر لممفارقة دوف أف " الصورة الثالثة:
أو بعبارة أخرى يربط  التراثي سمباً  ضفي عميو ملبمح الطرؼمف ذلؾ يُ  مف ملبمحو وبدلاً  يصرح بأي  

 .(1)"بيف ىذه الملبمح التراثية بالطرؼ المعاصر عف طريؽ نفييا عنو

تحت ىذا النوع مف المفارقة حيث يستدعي الشاعر واقع الحاؿ بحديثو  (2)وتندرج قصيدة "لمف السيؼ"
المشرؽ الطويؿ عف أرض فمسطيف وقضيتيا المركزية في الوقت الحالي وكيؼ غدت بعد تاريخيا 

تشكو الأعداء والغاصبيف بنبرة ممؤىا الحزف والأسى لعظـ المصاب ومرارتو، والشاعر ىنا لـ يصرح 
بملبمح الطرؼ المعاصر بؿ راح ينفي عنو الملبمح التراثية بما يحقؽ المفارقة عف طريؽ سمب ملبمح 

ف كاف يتحدث عف صورة فمسطي ف وقضيتيا المعاصرة إلا الطرؼ التراثي عف الطرؼ المعاصر، فيو وا 
أنو استخدـ مفردات وعناصر التراث في النص لكنو سمب ملبمحو الحقيقية المعروفة وأضفى عميو 
ملبمح الواقع المرير؛ فالأرض المقدسة أرض فمسطيف ىي أرض البطولات منذ عيد الفاتحيف الأوائؿ 

                                                           

 .142ناء القصيدة العربية الحديثة، زايد، عف ب( 1)
 .166، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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نصر تراثي يتسـ بالقوة والعزة بقداستيا وفخر الفتوحات عمى أرضيا وثراىا الطاىر، والسيؼ وىو ع
ويرمز لمنصر والتمكيف، ولكف المفارقة أف فمسطيف لـ تعد أرضاً لمبطولات ولـ يعد السيؼ بما ىو عميو 
مف القوة والمنعة كصورتو التراثية المعيودة، وبالجمع بيف تمؾ الصورتيف استطاع الشاعر أف يولد 

 كما يقوؿ الشاعر:المفارقة التصويرية بمعناىا العميؽ في النص، 

ااااااااخَ ِ  لِااااااااَ    ص  ََ اااااااانِ أسَِااااااااَ ع                                    َاااااااادِ أَ  

ضِاااااااااااطَ                                 ِ  ِ فِااااااااااا  شََ يلَاااااااااااي  لَِعاِااااااااااِ      

ااااااااانِ أَِ َ ااااااااا   إلِا  شَاااااااااَ َ   ِ ااااااااا                                 ـ َااااااااادِ أَ  

ااااااااااااا ِ ـاااااااااااااَ  ِ                                ج   ِ  َ   شِِ ااااااااااااانِ َ َ  وَ   ش 

اااااااااا لاشِ َ لَااااااااااي                                 فلِااااااااااِ  لَااااااااااي أَِ ََّ     ط 

َِ   َ ااااااااااااَ  ِ                                اااااااااااادا    َ ااااااااااااي  َ ِ  ِاااااااااااا َ   شُّ

ااااااااااااا   وَ ش  أشََااااااااااااايشَشِ َ  خَِ فَاااااااااااااشِ                                      

اااااااااااا ِ                                اااااااااااا ِ    لأ     خَجِعَاااااااااااا   َ اااااااااااالَِ    ط 

ك ََ                                 َ   ف    شَااااااااااااايش  َ َ  لَااااااااااااايش    اااااااااااااَ 

َ ااااااااشِ َ شِااااااااشَ ثَااااااااَ . قَِ ااااااااِ       ِاااااااا                                لا  َ 

اااااااااااااِ  فِااااااااااااا  َ غِِ  ِااااااااااااا ِ                                  َ َ ااااااااااااانَ  أَِ س 

غَِ ااااااااااِ ِ                                  شَاااااااااايجِ    ِ ااااااااااِ  لَ ِ ااااااااااِ      
 

ويُسػيـ التكػرار وأسػػموب الاسػتفياـ  فػي قولػػو: )لمػف السػيؼ؟( بتػػرؾ انفعػاؿ خػاص لػػدى المتمقػي وتعميػػؽ 
المفارقػػة بػػيف الماضػػي والحاضػػر لتوضػػيح حجػػـ المأسػػاة التػػي غط ػػت الواقػػع بملبمحػػو، ويحػػاوؿ الشػػاعر 

التصػويرية الكائنػة فػػي الػنص أف يعػود بػالواقع كمػا فػي ماضػيو مجػػداً بجمعػو بػيف المتناقضػات والمفارقػة 
شراقاً، كما يقوؿ:  وعزاً وا 

لل اااااااا   تَ لَااااااااي جَ                                   لَااااااااي  ِاااااااا نَِ َ     

لَأاااااااااا ِ                                 َ َ تَ ت    َ شِااااااااااِ  فَااااااااااِ قَ    ُّ

ِ     ااااااااتَِ أَ نَنِ ِاااااااا ِ  اااااااالِ                                  َِ ااااااااِ    س 

 ل تَِ اااااااااااك  ِشَااااااااااان  تَِ ِ َ لللاِ  اااااااااااي                                

نِ ِاااااااا ِ  لل َ َ ااااااااي جَ    ِ اااااااالِ                                  َِ ااااااااِ    س 

غَ صِاااااااااااِ َ                               اااااااااااِ       َِ   عَِِ ااااااااااايوِ   َ  
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ع َ ااااااااي   خَطِاااااااا   نَ  اااااااايو  لأ  ََ                                 َ ااااااااكَ ِ 

. ِ اااااااِ  سَاااااااخِل ِ                                طَااااااا ِ  لللََ َ ااااااات     خ 
 

ؿ  ولا يخفي الشاعر سخطو وتذمره مف أولئؾ المتسببيف في النكسات والنكبات التي تمر بيا البلبد ويفصِّ
لا يخفي ما يملؤ قمبو مف الألـ والحسرة  القوؿ في حاليـ المُستجدي لمغرب والخانع لو ولاية ووصاية، ثـ

 ليكذا واقع كما يقوؿ:

اا   سِ   شَِ ااك  َاادِ لَِ فِاا    لل                                 َ ااي  شِ 

ااااَ  ِ                                 َ   شَِ ااااك ل سِااااَ ك شَِ اااالدَ    ُّ

اِ  َ طِا     ِ انَ.  َادِ ل شِااجِهِدِ                                  إِِ  لَلأ 

  ِ  تََ اااااي     غَضَاااااِ َفََ َ اااااك لَاااااأِ                               

َِ  َاادِ لَِ ااقَ سِااَ .                                 لَااي  ِاا نَِلل لَألِاا

اااِ َ                                َ جِعاِااسِ   َِ اااِ   شَِطِااادِ     ض 

اااااااَ ي                                 قَااااااانَ   ضَااااااايقَشِ  ِاااااااِ  أَِ فَيس 

ِ َ عَااااااااااا ِ                                 فََ طَع ِ َ اااااااااااي إِ َاااااااااااك     

شِاااااااانَِ لللَااااااااي  ِاااااااا نَِ                                 آَ  أَِ  َ   

اااااااااأِِ   َِ لِاااااااااِ    ََ  ِ                                ََ   ث   َ شِااااااااانَ

اااا  طَِ فَااااِ    اااان  ِ   فَ  ضا                                 َ اااايأَِ  فَغ 

لااا                                  ِ َ شِااا ِ  للل شِااافقِ     ا    َ عَاااك     
 

صمى الله -ما أبعد الفرؽ بيف ىجرة رسوؿ الله التي ذي ميا الشاعر بقولو: " (1)وفي قصيدة "يا ليؿ اليجرة"
والأمؿ عمى  إنو الفرؽ بيف الألـ ثيف عاماً،طيني مف دياره قبؿ ثلبوىجرة الشعب الفمس -عميو وسمـ

ولكنني كمما أطمت ذكرى ىجرة الرسوؿ الكريـ تذكرت ليؿ ىجرتنا، ذلؾ الميؿ  تشابو حروؼ الكممتيف،
، نجح الشاعر في توظيؼ مفردات قصة اليجرة (2)طويؿ ووجدت نفسي أىتؼ مف الأعماؽ.."المظمـ ال

صرىا لتصوير الواقع الحالي وذلؾ مف خلبؿ سمب ملبمحيا المعروفة لدينا والحاضرة في الذىف بعنا
لباسيا ملبمح الواقع المعاصر، وىنا صنع الشاعر مفارقتو التي أبرزت المعنى بأعمؽ  المعروفة وا 

                                                           

 .264، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .264، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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تحمؿ في طياتيا الأمؿ  -صمى الله عميو وسمـ-الإحساس والتأثير؛ فإذا كانت اليجرة لمرسوؿ الكريـ 
قد حممت معيا المآسي والآلاـ وغصص التشريد والغربة التي أذاقت  والنصر فإف اليجرة المعاصرة

 الشعب الفمسطيني ويلبتيا ومرارتيا، كما يقوؿ الشاعر:

َِ َ ااااي أقَِسَااااي                                  َ لَااااي  لَِاااا َ   هِجِااااَ 

ااااااااانَ  يِ شَِاااااااااَ   ِ                                 طَِ ل اااااااااي     ا

سِاااااهِلنِ لَااااي  لَِااااا َ   غ  ِ                                  َ ااااِ لل َ     

جَاااااي ِ ل َ  لِأااااا   فِااااا                                    َ لِااااانَ وِ ن 

ل ِ لَأااادِ أسَِاااَ ع  فلِاااَ  َ  ِ                                  لااا َ   ااا ا

                               ِ   َ  َ أ ِ صِاااااا   شَِ فِااااااَ  َ اااااالَِ    

َِ َ   َ اااااايشِ لَااااااي  َ                                  لِاااااا َ   هِجِااااااَ 

 سَاااااجِِ   َ   َسِاااااش  أ طِلاااااق   َِ اااااي ِ                               

اااااااا ُّ ن    أَ َ  ااااااااي  لأ                                    َ ااااااااي َدِ    ِ شَ ا

شِ فِاااااااا                               اااااااان     َ جِهِاااااااا  إلِا ِ َس 

                                  َ ِ ااااااَّ  ِ ااااااِ  َ عَاااااانََِ لَأااااااأَ ا 

س    سَِاااا َ ِ فِاااا                               لااااِ     طَاااايِ ن        ا

ااااا ااااانَشِ شَ   ََ                                 ك خَفََ ااااايش    َ عِاااااِ  

َ ااي ِ فِاا                                  ََ اا ُّ َ ااَ        سَِااِ   فَلأ 

                                  َ اااي  عِسَ       ااانِسِ َ لَيفَاااي فِااافِااا

َ ااااااي ِ                                   ََ اااااا ُّ َ ااااااَ   ََ  لأ  اااااات  ََ  َ 
 

الشاعر يصؼ واقع اليجرة الحالي عمى عكس اليجرة الماضية ويضمِّف المفردات والألفاظ التي تشارؾ 
ة التي كانت أماـ الكيؼ في اليجرة النبوية أصبحت الآف في الواقع في المعنى والدلالة المغايرة فالحمام

المعاصر )بومة وخفاشاً( تلبئـ الحاؿ الذي يصفو الشاعر، وتتخذ الألفاظ قوة وشدة وجزالة مثؿ قولو: 
ف كاف يتحدث عف صورة اليجرة  )أشجاؾ، أزراؾ، أشلبء، جينـ، طغواؾ(،  ويُلبحظ أف  الشاعر وا 

واستخدـ  -صمى الله عميو وسمـ-و قد وظ ؼ ملبمح الصورة التراثية ليجرة النبي المعاصرة إلا أن
مفرداتيا وعناصرىا لكن و سمب ملبمحيا الحقيقية ونفاىا عف الواقع المعاصر ثـ أضفى عمييا ملبمح 
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ار الواقع المعاصر بآلامو وأحزانو، ولا يتخمى الشاعر عف تشبثو بالأمؿ المعقود نياية القصيدة بانتظ
 تباشير الفجر والنصر القادـ. يقوؿ الشاعر:

َِ َ ااااي أَِ َ ااااي َ                                  لَااااي  لَِاااا َ   هِجِااااَ 

 َ َ اااااااي أشَِاااااااجَيَ  َ َ اااااااي أتََِ   ِ                               

ِ اااااِ َ فِااااا                                   لَأهِفِاااااَ  أشَِااااا و    

ااا   فَاااي ِ                                اااِ ِ  ل خَضا  َ نَِ ااا  لَأي صا

اااااي     َ َ      َ ااااا   شَاااااِ  ِ                                  َ   خَف 

                               ََ يِ  ااااا   َ اااااي س     َ غَِ اااااي ِ فِااااا   

                                ك      ِاااا  شَااااِ  َ ِ َ لَاااانَ َ  َ عَاااا

طَااااي ِ                                ََ َ اااان  ُّ خ  طَااااي  َ فَااااِ قَ خ 

ااَ   لَااِ دَ  َ لِااش   ِ اات  َ َ فِ   اا                                      َلِأ ا

دَ فِاااااااااااا                                  طَغِااااااااااااَ   ِ جَهَاااااااااااا  

ااااااق  أَِ  أشَِلَااااااي لَااااااي  لَِاااااا                                    أََ َ ش 

  ََ عاااااااااااَ  لَِ  ااااااااااي  لا أَِ َ اااااااااايِ                                

َِ َ علَِهَاااي   فَجِااا   فِااا ِ لَاااي طَاااي                                   ن 

 َ أَِ ااااااشَ َ ااااااجِ ُّ  ِغَلِااااااِ  شِااااااَ   ِ                               

اااااااا َ  ََ ا ااااااااِ سِ                                     َ اااااااا   لا   عِش 

   شَاااا ق  تِلِأااااَ  ِ  َ أنَِفِاااا   فِاااا                              
 

 المفارقة ذات الطرفيين التراثيين: النمط الثاني:
مػػػف المفارقػػػة ذات الطػػػرؼ التراثػػػي الواحػػػد إذ يكػػػوف لطرفػػػي المفارقػػػة أو  وعمقػػػاً  و نمػػػط أكثػػػر تعقيػػػداً "وىػػػ

رة رمزيػػة وىكػػذا تػػتـ لأحػػدىما أكثػػر مػػف مسػػتوى دلالػػي بػػأف يحمػػؿ مػػع دلالتػػو التراثيػػة دلالػػة أخػػرى معاصػػ
بػيف الدلالػة  بيف الدلالة التراثيػة لمطػرفيف وتػتـ ثانيػاً  المقابمة في ىذه المفارقة عمى مستوييف حيث تتـ أولاً 

عػف طريػؽ ىػذه  وتػأثيراً  التراثية لأحدىما والدلالة المعاصرة الرمزية في الآخػر وبيػذا تػزداد المفارقػة عمقػاً 
في  (2)كما في مجموعة "قراءة في الصحراء" (1)"قض بيف الطرفيف مرتيفالمقابمة المزدوجة التي تبرز التنا

                                                           

 .147ثة، زايد، عف بناء القصيدة العربية الحدي( 1)
 .358، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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قصيدة "النخمة والداء" فقد تم ت المقابمة في المسػتوى الأوؿ بػيف طػرفيف تػراثييف متناقضػيف ىمػا: )النخمػة 
يػػة والسػػيؼ( بدلالػػة مناقضػػة مُغػػايرة لممػػألوؼ والمعيػػود؛ فالشػػاعر يسػػتميـ أبياتػػو ومعانييػػا مػػف البيئػػة العرب

الصحراوية ويُشكِّؿ ما بينيا مف مفارقػات ليُعمِّػؽ المعنػى ويبػرز الفكػرة، حيػث معػاني الحيػاة والأمػؿ التػي 
كانػػت تػػلبزـ )النخمػػة( لػػـ تعػػد عمػػى حاليػػا لكن يػػا أصػػبحت تُشػػير إلػػى الأحػػزاف والجَػػدْب واليَبَػػاس برمزيتػػو 

ر عراشاً للؤكفاف(، ويسػتدعي الشػاعر ودلالتو كما تدؿ الألفاظ المستخدمة: )غدت أعشاشاً لمغرباف، صا
الشخصيات التراثية التي تنُبئ عف الشرِّ والبغض والحقد والكيد كػ)مسميمة، وأبي لؤلؤة، وابف الممجـ( في 

يػػب(  إشػارة منػو إلػػى طغيػاف قػوى الشػػرِّ والبغػي عمػػى الحػؽِّ والخيػر، وفػػي مقابميػا شخصػية )مالػػؾ ابػف الر 
النخمػة، والتنػاقض بػيف الطػرفيف التػراثييف يُضػمر مفارقػة بػيف طػرفيف  الإيجابية الذي يبكي حصانو تحػت

القصػػػيدة رمزيػػػة تحفُػػػؿ بالصػػػور ذات معاصػػريف ىػػػـ المتخػػػاذلوف مػػػف جيػػػة والفػػػدائيوف مػػف جيػػػة أخػػػرى، 
 الدلالة ويصنع الشاعر فييا المفارقة التي تزيد النص قوة وتأثيراً وجمالًا، يقوؿ الشاعر:   

َ ي  لل  َ عَ    لِهَيَ عَ  شَيلَ  َ خِعَ  

حَ  ِ ت   َ ص  ا    ق     ِ    

نَشِ  ََ   عِِغِِ َ ي ِ  أَِ شَيشي   َ 

سِ    َ ينَ  َ ي  ل َ ي ِ  هَي     

   َِ شَي ِ   َهَي لَص      َ   فَجِ   

  ِ  َ ِِ  لَيلل   خَِضَ    َ   س   َ    خَِضَ ِ   عَس 

    لِألَِأفَي ِ  ِ َ  شي   صَي َ 

يق    للس  َ ِ عَ    لِأَ ي    َ   س 

    َ  لل  شَِتَ  ِ  ص 

لِ َ    ِ صِ    لا    سََِ نِ  ََ

    َِ َ   ِ  َ عكَ فَيََّ   َِ  ي  

يََّ  تَ  َ    خَِضَ    ََ  لل  شََِ     َ 
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 لل  َِ لَّ   شََ ك

َ قَ    َِ سِلَي ِ  أَ      ا

يقِ  َ لِأَ ي    ِ َ   ِ   ِ َ    س     

 -َ َ . َ يتِِ شَ –لل َ َ . َ َ عَلِ ِ 

 للَ يوِ   سَِ  َ ِ ََّ 

سَلِعَِ     َ   َ أَ ِ لل لَأ    َ   ِ   

عِجِدِ  َ    ِ        ِ   َ َِ   َ  

أما )السيؼ( الذي فقد خصوصيتو وأثره عف ما كاف عميو فمـ يعد بصورتو في ميابتو وشدتو وقوتو، 
 مات عربيٌّ  فارسٌ )مالؾ ابف الريب( وىو " ويوظِّؼ الشاعر بعض الشخصيات التراثية أيضاً كشخصية

لتؤكد المفارقة وتعمِّؽ المعنى مستعيناً في ذلؾ بأسموب  ،(1)"حصانو مصير عمى متحسراً  نخمة تتح
 الاستفياـ التعجبي ليخدـ المعنى في تشكيؿ الصورة داخؿ النص، كما يقوؿ:

 سَلِفي   َ َ .   جِتِدِ  َ ق َ لِ َ 

ي       جَِفَي ِ  َ ع ِ     لََ  لِا

د   لَأي َ  لَأدِ     ِ   َ لِنَ  فِ  ل َ  ا

 َ لِنَ  ِ  َ لا لَص      فَألَِ َ 

َِ  َ لا  ف ِ سَيِ َ َ لا أسَِلَي

لِ ِ   ِ  َ  لَي َ فِتَدِ  لا      

خِعَ ِ  َ شِشَ  شِصَي   َ   َ يشِ      

ََ  ل طِلق   َ ينَ  َ ي    تُّ ا  شَلَي

   َ َ َ يشِ  جَ ا  ِ  ِ  َ أفَِعَشَ 

يشَ َ   لَِأ    خِعَ ِ  شَِ  َ    س       

                                                           

 .359، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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  ِ لَي ِ  يِ فِ  َ شِفِ   

ويكتمؿ بناء ىذا النمط مف المفارقة حيف يربط الشاعر بيف الطرفيف التراثييف والطرؼ المعاصر بحديثو 
عف )القدس( وحاليا في الواقع المعاصر ما يُكسب المفارقة ثراءً وعُمقاً، وتتكثؼ المعاني في النصِّ 

ستفياـ الإنكاري الذي يحمؿ معنى لتكشؼ عف رؤية الشاعر في نياية القصيدة، مُستخدماً أسموب الا
التوبيخ والتقريع لمحموؿ المطروحة لتحقيؽ النصر كما في قولو: )أنحب  وليس لنا قمبٌ؟! أنحس  ونحف 

الشاعر أف يصؿ لمُراده بالمقابمة التي تمت بيف الطرفيف التراثييف في  بغير دماء؟!(، وبذلؾ استطاع
 ثاني المعاصر، كما يقوؿ:المستوى الأوؿ ثـ بربطيا في المستوى ال

 لل  شِِ َ ي ِ  لَِ هَش     َ  صَِِ ش  

ل    لَِ ِ َ  َ ِ َ َ     سِلأا

    لَِأَ   ِ  قَِ د  

ل ِ  صَ حِ  أَِ جَينَ     نا

 َِ    َِ َ   ِ  َ فَ  شَشِ  َ لَألِ

 لل     نِسِ  فِ 

 لل  َِ خَي ِ  َ َ ِ َ فعِ  

ل ِ  صَ حِ  جَلِ ِ  صِش  ِ  فِ   لل  نا

ل ِ  فِ    َ ثَِ  ِ  َ تِلِأَ .  شِطا

    صَِشَي ِ  َ لَهِـَ تُّ  َ ل ِ لن  

ِ   َ َ ج  ت   خِعَ ِ  سِ    لَِ ِ   لل    

َِ لل ل نِِ         ن  وِ  نََ يَ ي لَألِ

يشَ ِ  فِ    لَصِ        س 

 فنَِ وِ   غَِلِ ِ  َ صِ ُّ   َلِسَ 

خِعَ َ  َ سََ فِنَِ خِعَ َ    شِ ُّ  لَِ دَ            
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  َ فَيوِ   َِ ِ َِّ  سُّ   شِ  لَِ دَ 

َ  ََ ي َ  َلِسَ  أَ  شِ ُّ   قَعِ  

 نَِ يوَِ  غَِلِ ِ  َ َ شِ    أَ  شِسُّ 

وىي تمؾ المفارقة التي يكوف العنصر التراثي " تراثي: المفارقة المبنية عمى نص  النمط الثالث: 
ر حوِّ أف يُ مفارقة ه الوالصورة العامة لمثؿ ىذ ،وليس شخصية أو حدثاً  تراثياً  المستخدـ فييا اقتباساً 

د مف ىذا التحوير دلالة معاصرة تتناقض مع الدلالة التراثية التي المقتبس ليولِّ  الشاعر في النصِّ 
ومف خلبؿ المقابمة بيف ىذا المدلوؿ الجديد الذي اكتسبو النص المقتبس بعد  ،ارتبطت بو في الأذىاف

 (1)"تحويره وبيف الدلالة الأساسية لو تتولد المفارقة

وىي قصيدة طويمة جداً اعتمدت التحوير في مضموف النصوص ( 2)ومف ذلؾ قصيدة "أنشودة الطوفاف"
فالقصة في القرآف الكريـ تتحدث عف الطوفاف الذي  -عميو السلبـ-القرآنية التي تحدثت عف قصة نوح 

ف  الشاعر في واعتصامو بالسفينة مع قومو ونجاتو فييا، ولك -عميو السلبـ-يُغرؽ أعداء نبيو نوح 
القصيدة عمد إلى تحوير القصة بجعؿ الطوفاف يُغرؽ كؿ  شيء يأتي عميو وتنتيي القصيدة بموت نوح 
فييا، ويربطيا الشاعر بالواقع الحالي حيث ضياع الناس وعدـ اكتراثيـ بالطوفاف الغربي الذي يغزوىـ، 

لمنصِّ القرآني وبيف المدلوؿ الجديد الذي  ويلبحظ أف  المفارقة تبدو واضحة جمي ة بيف المدلوؿ التراثي
 اكتسبو النص مف خلبؿ التحوير فيو، كما يقوؿ الشاعر:    

   َ يو  لَفِلَّ  ِ َ       ُّ ِ لل

 َ فِ    َ يشَيشِلل

 َ    ح  َ يشِ 

لل لَأأَ     َ شَِ  جَِ ي ِ   َ   َ شِ  

ِ نَ وِ  ل       شِلَ يِ    س     َ 

                                                           

 .51زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 1)
 .349، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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ق  ِ ِ  َ لِ ِ     َ ِ جَيشِ    شَنا

يسَلل شَنِلث ه د     لَِأ       

َ نَ شِ   َ ي تَ  َ   سَِه دَ َ   س 

 "نَ جَِ َ    َِ صَينِ"  ِ نَثََ شِ 

نَِ ي ِ  لل  عِ ُّ  أضَِشَشِ َ تَِ َ   

يشَ     ِ ِ ت  َ  قصَِ     َ   ش 

ك  َ ِ  سِ ا  ِلَِ يِ    َ َ شَن 

يقَلِ ِ  ن  َ يِ لَ     س   َ   َ لأا

لِطَيِ   لل ِ َ    ش  لل   م      أَِ  

الحاؿ بأسموب الحوار والمنطؽ ولكنو يصطدـ في النياية بالواقع  واقع ويصور الشاعر بدلالة الألفاظ
 التائو الغريؽ عمى عكس النصوص القرآنية وتكوف المفارقة أشد إيلبماً عمى النفس كما يعبر بقولو:

ِِ لَأسِل لِ     َ َ ج  ت  ِ ثِ     ط 

 َ  حَ ل َ ِ ِ    فِ    َ لِنَ ِ  

ي   َ لل  لَي قَِ د   نََلَِ ي َ ج 

ي ِ  لل    ُّ    َ  سََِ ي َ فَِ  نِ 

دِلل   ِ      لَي قَِ دِلل سَفلَِ َ لأ 

لل  يِ طُّ فَي ِ  ن   فَي َ شِ   ل هَنا

قُّ   أجََِ  س    خَطَِ لل َ ن 

نَِ   ِ   َ َ صِنَد  أشَِجَيَ    ج 

د  ش شِتَشِ لَي قَِ دِلل    َِ هِشِلأ 

ِ  أَِ لَي     شِلَ يِ  "  فِ    عُّج 

لِ  لَضِلع     لَِأ    نَِ وَ   ش 
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 فَعَلِسَ َ خِل ي لل لَأي َِ شَيِ  

قَيشِ   أَِ شَيِ    فِِ لَِ  فِ    طُّ  

 ل ِ لن  صَنَ َ ي لأ  ُّ  سَِيِ  

" َِ  )َ ي أَِ تََ  َ يوَ "جِ لِ

َِ فِ  "     تَ ِ "( َ لَأأسَِ   ع ت 

رؤيتو الشعرية وتتجمى الصور في النص بتتابع وتكاثؼ و لفكرتو  يتخذ الشاعر مف الصور الرمزية قناعاً 
دلالة  الحوت الأحمر، صيد قمحي الألواف( والحوت ،الحوت الأبيضالشاعر بقولو: )ر لنا حيث صو  

لعربية ويرى أف الطوفاف عمى الشعوب ا القوتيف العظيمتيف في ذلؾ الحيفعمى الحروب الطاحنة بيف 
تخفي  ما زاؿ يغرؽ الأخضر واليابس ويعيث فسادا في الأرض وليس ىناؾ مف حؿ لمواجيتو، ولعؿ  

الشاعر وتستره بالرموز داخؿ النص قد أعطى مجالًا أرحب وأخصب وعمقاً في التأثير لدى المتمقي 
 كما يقوؿ الشاعر:

 َ لَن     شَِ     فَِ قَ      الل

لل  يِ تََِ ي ِ  طَِ ل    ت   لَأخِ 

   ش  ش    شََِ    أَِ مَد  ش  ش  

ِ  سَطَِ َ     ِِِ سَي ِ   لَِ ِ 

 َ  ِ أقََِ . ِ ِ      ش  ش    َِ لََّ  

ِ  َ لِشََ   لِأسََِ يِ    َ  ِ م 

 لا لا فَِ قَ َ سَيَ .لل

لل فِ    فَِ ِ    ش  َ ي ِ  ََ  ِ ِ نِ

ِ   لِأَِ لََِّ ل ِ طِ   لِأَ   شَِ  ِ  ِ م 

لل   َِ َ  ِ    صَلِن   قَِ شِ  

 َ ي أَِ َ دَ أَِ  لََ َ يَ قَ فَِ قَ 
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نا –  َ ِ ِ      خَََ  ِ   -َ عَك     

 لَأي َ شِِ    شََِ ِ  لَعَِ ك   َ شَِ لل

   َِ لَََّ َ ِ نَ   ف ِ قَِ   يِ شَِضَيِ  

  لَِأِ  لَي سَينََ  ألََِ    شَ ُّ 

َِ   غَيك  ِ  َ     طُّ فَيِ َ  َ لَألِ

يحاوؿ صوت إيقاظ الإنساف لكيلب يغرؽ الإنساف إنيا  المفارقة تتكشؼ نياية النص بوضوح أكثر حيف
يقاظ الغافميف ومحاولات النيوض مف جديد بعد ذلؾ الغرؽ الفكري والاقتصادي  صحوة الضمير وا 

 قولو:والسياسي وكؿ ما أصاب الشعوب مف غزو الدوؿ المستعمرة كما يصرح الشاعر ب
لِ َ  تُّ   س   َ ِ ِ  أَ  َ أََ ي فِ    ن 

ِ َ ي ِ  س لل   تُّ  َ نَِ  ِ  َ ِ عَ  

لل َ سَِ       َ هَنا    صَِ  ِ      

يوَلل   تَ ِ   - َِ  َ سَِ ع  -  صَ  

لل  "أََ ي  سَِش  سَِ . جَسَن  َ ي  

لل  عِشُّطَِ ِ   قَتَفَِ      عُّج   

ِ  أسََِ  َ    طُّ   فَي ِ أََ ي أَِ ِ 

ِ  ِ َ    طُّ فَيِ    َ  سَِش  أخََي

  لَِأ ا  أخَِشَك أَِ  ل طَِ .

 فِ    َِ َِّ َ لَِ َ هَِ   ِِِ سَي ِ 

 سَأصَِل    لَِألِ  لَغَِ قَ َ تِ       صَِ ش   ِِِ سَيِ  

 سَأصَِل    ََ     هَِتَ    ع لِ ِ 

ل ِ  َ ِ َّ   ِ ف ِ سَيِ    ل عَ ا

َ  سِفِ    فَشََ  د  أَِ  َ غِ   ن 
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   ِ  َ ِ ي   َلِسَ  َ       أثََِ لا

َِ ِ ِ  شَِ  ِ  لأ  ُّ   جِلَ  ِ    سَأصَِل    لَِألِ  لَهِ ِ

 "َ ي أشَِعَك َ ِ نَ   ع شِدِ   َِ لََِّ 

 أَِ  لَأِ ِ لل   طُّ فَيِ  

ِ قَيَ  ِ  "    ع شِد    َِ لََّ  َ   َ لَِ يِ    ت 

‌‌
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 التناص

طمحات النقدية الميم ة في الأدب والتي تمنح النصوص الشعرية جماليتيا التناص ىو أحد المص
وتأثيرىا، ويعر ؼ التناص عمى أن و: "مجموعة مف الآليات التي تقوـ عمى كتابة نص  ما ويكوف ذلؾ 

، وىناؾ مف يعرفو بأنو: "علبقة حضور (1)"بتفاعؿ النص المنتج مع نصوص سابقة عميو أو معايشة لو
يف نصيف أو عدد مف النصوص بطريقة استحضار وىي في أغمب الأحياف الحضور الفعمي مشترؾ ب

يغدو النص مف نصوص سابقة أو معاصرة بحيث  فيو تشكيؿ نص جديد لنص في نص آخر؛
المتناص خلبصة لعدد مف النصوص التي تمحى الحدود بينيا وأعيدت صياغتيا بشكؿ جديد بحيث لـ 

 . (2)مادتيا" يبؽ مف النصوص السابقة سوى
ويمكننا أف نعد  التناص حالة مف التواصؿ ما بيف النصيف الحاضر والغائب تحدث إم ا بخفاء أو بشكؿ 

  .(3)ظاىر، ويعتمد ىذا عمى قدرة المتمقي عمى عقد موازنات مع نصوص أخرى بحثاً عف العلبقة بينيما
مكانية ميمة توسع فضاءه وتنوع وتكمف أىمية التناص في رفده لمنصوص الشعرية بطاقات زمانية 

ية  ؛استجاباتو و المرسؿ مف فراغ بؿ إف  جزءاً مف نصِّ حيث إف  المبدع لا يخمؽ المغة الشعرية في نصِّ
عمى التفاعؿ مع نصوص غيره مف وتبرز لنا مف خلبليا قدرة الكاتب النصّ تتجمى مف خلبؿ التناص 

معاصرة لمعطيات التاريخ ودلالات التراث تتيح تمازجاً وتخمؽ احتواء المغة الشعرية ال كما أف   ،(4)الكتاب
 تداخلب بيف الحركة الزمانية حيث ينسكب الماضي بكؿ إثاراتو وأحداثو عمى الحاضر فيما يشبو تواكباً 

  .(5)يومئ الحاضر إلى الماضي تاريخياً 
                                                           

ساـ موسى عبد الكريـ، التناص الديني والتاريخي في شعر "محمود درويش"، رسالة أعدت لنيؿ شيادة أبو شرار؛ ابت( 1)
 .7ـ، 2007الماجستير في الأدب، الخميؿ، جامعة الخميؿ، كمية المغة العربية، 

سميح" الكسواني؛ ناىدة أحمد، تجميات التناص في شعر سميح القاسـ مجموعتا "أخذة الأميرة يبوس" و"مراثي ( 2)
 .7-6ـ، 2012أنموذجاً، مجمة قراءات، العدد: الرابع، جامعة القدس، فمسطيف، 

 .8ينظر: أبو شرار، التناص الديني والتاريخي في شعر "محمود درويش"، ( 3)
-73ـ، 2011، ( الأردف، دار دجمة، )د.ط-ينظر: حسيف؛ يسرى خمؼ، التناص في شعر حميد سعيد، عماف( 4)

147. 
 .201، لغة الشعر، ينظر: عيد( 5)
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ينطمؽ مف الصمت ميما ية ملبزمة لكؿ إنتاج لغوي ميما كاف نوعو فميس ثمة كلبـ إف التناص خاصِّ "
يمكننا القوؿ أف  ظاىرة التناص الشعري اتسمت بخاصية انفتاحيا عمى نصوص و ، (1)كاف طابعو خاصاً 

؛  أخرى، وقد لجأ الشاعر الفمسطيني مف خلبؿ التناص إلى تكثيؼ تجربتو وشحنيا بفيض دلالي عارـ
إلى نسج قصائده عمى تخوـ  فالشاعر الفمسطيني استثمر التناص بمفيومو النقدي المعاصر ولجأ

مصادر ثقافية متنوعة مف الديف والأسطورة والتاريخ والأدب والتراث الشعبي، والشاعر لا يمجأ إليو 
 .(2)ىروباً مف الواقع بؿ إقبالًا عميو ومحاولة طرح قضاياه بصورة أعمؽ

 التناص الخارجي )مع التراث(:
ث عاطفي وفكري وجمالي تتخممو الكثير مف "يعد التناص مع التراث مدخلًب لشحف النص بمورو 

تتعدد أشكاؿ التناص الخارجي الديني في شعر يحيى برزؽ مف و،  (3)الجماليات العتيقة في ثوب جديد"
تناص قرآني، وتناص مع السيرة النبوية، وتناص مع الأحداث التاريخية، وتتشكؿ لغة الشاعر ورؤيتو 

ة غنية بالدلالات وتتداخؿ معيا وذل عمى لغة النص الديني  ؾ لإعطاء الخطاب الشعري قيمة خاص 
 وذات عمؽ ومصداقية وتأثير كبير.

استثمر النص  الشعري دلالات التشكيؿ المرجعي لمنصِّ القرآني بطرائؽ متنوعة  / التناص القرآني:1
رآنية فالقرآف تارة حرفي وتارة مضموني عمى أف  ذلؾ لـ يخؿُ ببنية التشكيؿ الشعري لأف  المرجعية الق

 الشعري التعبير مصادر مف ىاماً  مصدراً  القرآني النص   يعد  "و ، (4)مصدر مف مصادر الإلياـ الشعري
ثرائيا الدلالة وتكثيؼ  حيث الكريـ القرآف بأسموب الفمسطينيوف الشعراء تأثر فقد الخصبة بالرموز وا 
  .(5)"ورؤيتيـ تجاربيـ سبتنا التي الطرؽ بشتى الدينية ثقافتيـ الشعراء ىؤلاء استثمر

                                                           

 .6أبو شرار، التناص الديني والتاريخي في شعر "محمود درويش"، ( 1)
 .28 -7 ينظر: الكسواني، تجميات التناص في شعر سميح القاسـ،( 2)
 .64غنيـ، الأدب الفمسطيني المعاصر، ( 3)
 .75ينظر: زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ( 4)
 .21لتناص في شعر سميح القاسـ، الكسواني، تجميات ا( 5)
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نمط مف أنماط تعامؿ الشعراء المعاصريف مع البنية التعبيرية " و:ويمكف تعريؼ التناص القرآني بأن  
المضمونية القرآنية يعمد المبدع فيو إلى استدعاء البنية القرآنية واستضافتيا في خطابو الشعري ومزجيا 

  .(1)"لفظا ودلالة حذفا وتوليديا تكثيفا وتوسيعا بو عف طريؽ العممية التحويرية لمنص القرآني

الذي يتجمى بشكؿ واضح في قصائد الشاعر يحيى مف أبرز أشكاؿ التناص "التناص القرآني" ويعد  
برزؽ حيث يتضمف رؤيتو الفكرية التي أراد الشاعر أف يمنحيا عمقيا وشموليتيا ويشحنيا بالدلالات 

لما تتمتع بو المغة الدينية في القرآف الكريـ مف تأثير خاص إضافة  مف أجؿ التأثير عمى المتمقي نظراً 
ارتكاب  التي كتبيا بعد (2)إلى ما تقوـ بو مف إثراء لمنص الشعري، كما في قصيدتو "مف وحي المذبحة"

مجزرة صبرا وشاتيلب في لبناف، حيث استميـ الشاعر مف قصة أصحاب الأخدود في سورة البروج 
ة لتشابو الألـ والحقد مف الطغاة الظالميف، وشك ؿ تناصاً مع القرآف الكريـ في سورة الحكاية والواقع

البروج مصوراً بشاعة وفظاعة المجزرة التي حدثت في صبرا وشاتيلب عف طريؽ الإيحاءات المستوحاة 
مف قصة أخرى وىي قصة أصحاب الأخدود بما تحممو مف شدة وفظاعة، وتدلؿ الألفاظ المستخدمة 

 ذلؾ في قولو: )اليوـ المشيود، ناراً ذات وقود، الأخدود(، يقوؿ الشاعر:  عمى

اااا نِ                                  َ   لَاااا دِ   َ شِااااه  نِ   َ ِ   

َِ َ   َ اااااااِ و  نِ                                 َ نَدِ   َ اااااااِ و  نَ

فِ ِااااال ِ  قِ َ َ شَاااااي ِ                                  َ شِلَأَ اااااِ      

   سَاااااااا ا   َ ااااااااي    تَ شَ َ ق اااااااا نِ                               

                                َ   ع لِااا   " ِصَاااِ َ  " َ "شَااا لِ "

ااااا    لِأ خِاااااان  نِ                                 فِااااا  َ عَااااااع  لَِ م 

اااااااااِ َ ك تَ جِغَااااااااا َ                                   اِاااااااالأ دا   ص 

ق  فِااا    َ ِ   ااا نِ                                   َ لَِ ااالِِ    شَااانا

اااااادَ   عَِِ ااااااتَِ  وِلل اااااالِِ  َ فَش                                   عِش 

ااااااا نِ                                ع   َ اااااااي أَِ ااااااا  لل    ُّ  ل َ  ِ ن 

                                                           

 .32حسيف، التناص في شعر حميد سعيد، ( 1)
 .194، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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اااااالأا                                  ل ِ  صَِاااااا ِ   فَاااااا   ِ ااااااَ    سا

اااايسِ لَه اااا نَِ                               اااا ُّ       لَصِاااال    ألَأ 

                                َ ف اااَ  ن    َ اااي َدِ َ اااي  فِ اااَ  نِ   َ اااي

عِ   نِ                                  َاااااااااادِ أصَِااااااااااَ َ  لَأاااااااااايِ ج 

َِ فِاااا  فَاااايس   ااااينَ ه اااا ن    س     َ                                

 َ اا ِ أضَِااشَشِ فَااِ قَ   َ ِ ااِ       نِ                               
 

كما تتضمف رؤيا الشاعر إحساساً حاداً بما يحدث في الواقع مف سقوط يعبر عف مأساة الراىف العربي 
بيعة التجربة وموقفو مف أنيار الدماء التي تسيؿ، وقد اكتسب التناص الديني أىميتو في النص مف ط

للؤمة في ىذه المرحمة الصعبة والمأساوية بكؿ معانييا وصورىا كما يقوؿ الشاعر بمغتو التي تثير 
 الانفعاؿ والتأثير لدى المتمقي:

                                َ ااااااااااِ   نِِسِاااااااااا دِ َ أَِ ع اااااااااا س لل

اااافُّ                                  نََِ ااااي     أشَِلَاااايوَ َ عَااااك   س 

                                َ ضَاااااا     ألَِاااااانِلَه دِ فِاااااا    تَ  ِ 

 َ خَيفَاااااااااَ   َِ عََ اااااااااِ لل   َ اااااااااي   نِ                               

ااااااايجِِ  َ اااااااِ  لَِ لِأااااااا                                  َ   اااااااي   عِ  

اااااااايش  َ                                   اااااااايشَ   أَ   اااااااا نََِ   س   ش 

ِ   ِاااااااي َ لِ                                  َ   غَيصِااااااا   لَتِشَااااااا

ااان  نِ                                ِِ س  شِااا  شِ َ  َااالِسَ أََ ااايدَ   ت 

َ ي                                 َ ااااِ  لَِ لِأاااا  َ ااااِ َ  َ َ صَاااايجِ  

 خِاااان  نِ َ ِ ضِاااا  فِاااا  صَااااِ ش   لِأ                                

                                َ ااااِ  لَِ فَااااع  َ أِسااااي  َ ااااِ  لَااااِ ِ َ

اااااان  نِ                                 أَِ جَااااااين   لَأيَ ااااااشِ َ ِ اااااانَ ج 

اااااِ ق   اااااَ ِ  َ اااااتَ    ش                                  إِِ   َااااادِ لََ ش 

ااااا نِ   لَِلِأسِاااااَ  قَِ ااااا َ                                     هَاااااِ ِ  ق ل 
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التي كتبيا الشاعر عقب التوقيع عمى اتفاقية "كامب ديفيد" يتوضح التناص  (1)وفي قصيدة "عاـ الفيؿ"
ويتحدد مف عنواف القصيدة حيث التناص قائـ مع سورة الفيؿ وقصة أصحاب الفيؿ فقد وجد الشاعر 

معاصر، واستمد مف النص القرآني دلالتو في في قصة أصحاب الفيؿ تشبيياً مُماثلًب وُمشابياً لمواقع ال
الإسقاط عمى الواقع، وكاف ما امتلؤ بو الشاعر مف الحنؽ والغضب عمى مف وقع اتفاقية كامب ديفيد 
الرئيس المصري آنذاؾ أنور السادات دافعاً لمشاعر أف يرى في السادات صورة أبرىة الأشرـ في عدائو 

ر بيف عناصر القصة التراثية وعناصر الواقع الحالي ويربط لمديف وعدوانو وجوره حيث يجمع الشاع
بينيما في صورة محكمة تحمؿ المعنى بعمؽ وتأثير، ويتسمسؿ الشاعر بأحداث القصة تماماً كما كانت 
وتماماً كما الواقع وكيؼ أسخط طير الأبابيؿ بأبرىة الأشرـ بحجارة مف سجيؿ في إشارة مف الشاعر 

 و وفشؿ اتفاقياتو اليزيمة الموقعة، كما يقوؿ: لزواؿ حكـ السادات وممك

لِااااااااااا   أََ ي لِااااااااااا                                    أََ ي لِااااااااااا ِ  لل  ط 

 َ نَِ اااااااااايو  لَأي َِ هَاااااااااايِ  َ سِاااااااااال ِ                               

                                َ   غَيصِاااااا   أَِ َ َ اااااا     َ سِاااااا      

ل ِ                                َِ ِ ااااااِ  سِااااااجا اااااا ُّ قَااااااتَ جِ  لَص 

ق  أَِ َ  قَ     ااااااااااااااِ آ ِ                                  َ ل َ ااااااااااااااتا

 َ لَصِااااااع    فِاااااا    َِ تِ  ِِِ جِلاااااا ِ                               

اااااااا ن    غَيصِااااااااِ  إِِ صَااااااااي                                    َ ج   

لاااا ِ                                 ِ ااااِ  َ هِااااِ    لَأعِااااِ   َِ هِااااِ     ا

اااااااا د                                   َ   فلِاااااااا     َ َ  ِاااااااا ُّ   َ شِ  

 قَِ لاااااااان  لَشِااااااااهَن  َ اااااااايدَ   فلِاااااااا ِ                               

ااا د   ااا  َ ِ س  ِ ط  هِاااِ  َ فِااا    خ                                    م 

 َ  ِااااااااااااااتُّ ثََ لِاااااااااااااا   ثََ لِاااااااااااااا ِ  دِ                              
 

الشاعر اتخذ مف قصة أصحاب الفيؿ بما تحممو مف دلالات وتوتر وكثافة أساساً ليقيـ عميو رؤيتو 
لمواقع العربي وما شيده مف انييارات وضياع وتراجع تمثؿ في زيارة السادات لمقدس وتوقيعو لاتفاقية 

نانية المدمرة والأزمة المستفحمة التي كانت تعيشيا المقاومة كامب ديفيد إضافة إلى الحرب المب
                                                           

 .401، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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وىو ىنا يحاوؿ أف يستفيد مف التأثير العميؽ لمدلالة الدينية في   الفمسطينية والوضع العربي عموماً،
القصص القرآني مما يمنح النص تنوعاً وغنى، ويسيـ المعجـ المغوي لمشاعر في التعبير عف رؤيتو 

ممات والألفاظ المستخدمة تمتمئ بروح اليجاء والذـ والتقريع كعباراتو: )نخاس، عر اؼ، بشكؿ كبير؛ فالك
حرفتو التضميؿ، سمسار، خنزيراً لو حسف التجميؿ(، لكنو يترؾ لمنياية بصيصاً مف الأمؿ بيف ثنايا 

 القوة في عباراتو وألفاظو، كما يقوؿ:

ااااااااااااا                                      للَ   اااااااااااااي   عِِفلِاااااااااااااِ  فَ ِص 

 لَِ ِ ف هَاااااااااااي قَي لِااااااااااا   َ َ ي لِااااااااااا ِ                               

ااااااااااايس   ااااااااااايس    شِااااااااااالط   َِ خ       َ                                

ضِاااااااااااعلِ ِ                                ااااااااااا        ِ  شِِ فَ    َ ااااااااااا   

                                للسِِ سَاااااااااي   ل ِ لِأااااااااا   أَِ  لَغِااااااااان  

جِِ لااااا ِ  للخِِ تِلااااا                                   اااااَ         َاااااِ  شَس 

اااااااااااااايق   ن  لَأي    ااااااااااااااَ نا                                 َ اااااااااااااايتَ  َ ل 

شَااااااي     ِ هَاااااا   إسِِااااااَ  جلِ ِ " سِ                                 " 

اااااااااايس   َ ي لللا لَااااااااااي َ خ                                  سَااااااااااَ ِ هَ  

ِ لِألاااااااااا ِ                                ااااااااااتِلق  َ َ يِ َ هَااااااااااي         َ 

ااااااان  َ      َ لِاااااااشِ  ااااااانَِ ي َ ِ                                    لل َاااااااِ    

ِ  فِااااااا    ااااااالَدا َ َ يثلِااااااا ِ                                  َ َ ِ اااااااتِ

ااااااااااالِطَي ح   يِ ش                                  َ لِهَااااااااااايشَ ل طَااااااااااا ا

ااااااااااالِطَيِ  تَ لِااااااااااا ِ    ِ                                َ  اِاااااااااا    عِش 
 

وفي قصائد أخرى يستخدـ الشاعر التناص القرآني ويضمنو أبياتو ليعمؽ الدلالة داخؿ النص ومف ذلؾ 
لشاعر تسمسؿ القصيدة الطويمة التي يتناوؿ فييا ا (1)التناص في قصيدة "إنما القدس روعة وجلبؿ"

الأحداث والوقائع لتشرد الشعب الفمسطيني مف أرضو، حيث يستعيف الشاعر بتقانة التناص القرآني 
بقولو: )واستكبروا استكبارا( مف سورة نوح بما توحيو مف دلالات عميقة تساعد النص في إظيار الصورة 

ؾ والفرقاف فقد حمؿ دلالات تبعث بشدة الأسى والظمـ والطغياف وقولو: )"تبارؾ" البحر( مف سورتي تبار 
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عمى الشعور بالاستيزاء الذي يثير في النفس الغضب والانفعاؿ لمواقع المزري وحاؿ الموقؼ العربي 
 مف قضية الشعب الفمسطيني، كما يقوؿ الشاعر: 

ااااااد    شَااااااِ    أشَِااااااَ ع  َ ي طَااااااِ ل                                     عِِلأ 

 َ  سِااااااَ َ نُّ   َ  سِااااااَ لِأَ       سِاااااا ِلِأَ يَ                                

ااااد    شَااااِ    لَأاااادِ َ سَاااايقَك  َمَيَ ااااي                                  عِِلأ 

اااا ُّ َ ااااِ  ضَاااايقَ  ِااااي      نِ  ِ  ِمَاااايَ                                  لأ 

                                قَاااااتَف  َ ي فِااااا    َ شِاااااِ  َ   عُّاااااجُّ َ اااااِ    

اااااااد  قَاااااااي      َ َ ااااااايَ َ    َ شِااااااا   نَ َ                                  ث 

  َ                                 فلِاااااااااِ  ن    َ فلِاااااااااِ   َشِاااااااااد  طَاااااااااِ 

َ  َ  لل                                فَاااااايِ َ      فلِااااااِ  لا َ خَاااااايف    ن 

 

تي كتبيا الشاعر بمناسبة ذكرى يوـ الأقصى فقد استعاف الشاعر ال (1)أما قصيدة "في يوـ الأقصى"
بالتناص القرآني في لفظة: )ينفخ في البوؽ( تناصاً مع الآيات: )ينفخ في الصور(؛ فقد شبو الدعوة 

أف  ىذا التشبيو يقرب للؤذىاف  شؾ   لمجياد والنفير لو عبر مكبرات الصوت كنفخ الصور يوـ القيامة ولا
نحيا بُعداً آخر في المعنى ما يعمؽ الدلالة في النص، ويساعد أسموب الاستفياـ المستخدـ الصورة ويم

في النص عمى إثارة الانفعاؿ والحض والحث عمى الجياد بقوة والشاعر ىنا يستثير العواطؼ لتتجواب 
 أصداء كمماتو عند المتمقي، كما يقوؿ الشاعر:

ااااااا   ِااااااا نَِ                                 لَاااااااي  ِااااااا نَِ َ ألََاااااااَ  ِ  ا

َ اااااينَِ                               َ ااااايِ        أََ اااااي َ يتِِ اااااش  فِااااا    ت 

اااااا  إِ َااااااك أِ  ااااااَ يوِلل أنَِ                                    ِلِأَ اااااايِ    س 

اااااا ِ  أ َ ااااااينَِ                                ط   َ فِاااااا  َ صِاااااافَِ    خ 

ااا قِ َ اااِ   سَِااايحِ   جِ  غِلااا    َ َ اااِ   ِِ سِ ِشِاااهَينَِ هَاااينِ لَاااِ ف    فِااا          

لل غَِ اااااااانَ ش  ِِ أ    ِاااااااا                                     َ ااااااااي  سَِاااااااالَي

ِ  فِااااا  قَِ ضَاااااِ    جَااااا  نَِ                               لِاااااَ  سَااااالِ ََ 
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اااااااأِِ لل ح   يِ ث                                  َ   لََاااااااينَِ     ِااااااا    عَااااااا ا

اااااااانُّ   لََااااااااينَِ                                َ َ  خَااااااااشِلل فََ ااااااااي َ ش 
 

وقد يأتي التناص القرآني عند الشاعر بالتناص مع الشخصيات التراثية في القرآف الكريـ كما في قصيدة 
)ومف تعمؽ بالعزى  التي كتبيا في ذكرى النكبة فقد استميـ شخصية "أبي ليب" بقولو: (1)"أواه أيار"

ييا فميس يسرؼ إف سمى ابنو ليبا( ليقيـ التشابو في الأوصاؼ والصفات بيف الماضي والحاضر وأل  
بما يصور عظـ الجرـ والخطيئة لمف تسبب وشارؾ في النكبة مف بني جمدتنا مف العرب، يقوؿ 

 الشاعر: 

لِأَ اااايوِ َ ااااي َ ِ شَااااشِ  لِأَ ااااِ                                       َ خَلَِ اااا       

غَِ ِ َ اااااااي                               ااااااايلل َ    ِ َ ِ  اااااااي لل ِ    ااااااادُّ     َ ض 

ه دِ  اااااايِ    َ  َ عَااااااك   لَأاااااايدِ َ ِ ااااااَ         َ                                

اااك َ  َاااِ  خَفَااا       َ هِااانَ    اااتَِ لأ  َِ اااي                                 شَ  

.لل َ أَ  هَهَاااااايلل َ َ اااااا ِ  ت                                  َ َ ع ااااااقَ  ِااااااي   

ك  ِ َ ااا    َهََ اااي                                ِ  إِِ  سَااا    فَعَااالِسَ ل سِاااِ 

  َ                                 َ   ااااااااي   َِ عاِاااااااَ  َ   َِ َ اااااااايو  َ  ِ اااااااانَ

 أَِ َ اااا   فِاااا  أَِ َ  جِهَاااايلل   َ طََ اااايلل ألََأااااين                                

دِلل ي َِ َ ااايلل خََ ااايجِ     ََ لل  اااك   خَِااا  و                                  شَ  

َ اااي                               ج  اااتِ أسَِاااَ ط    َ اااِ ه د    سَِاااَ يَ  َ   ش     
 

التناص مع السيرة النبوية:/ 2  
 نماذج أبرز النبوية اليجرة ضمف قصائده وكانت الديني الموروث باستمياـالشاعر يحيى برزؽ  عُني
قصائد عدة، وقد برزت أىمية ىذا التناص وجماليتو في النصوص  فييا لمقوؿ أفرد الاستمياـ إذ إنو ىذا
 حرص وقد بطابعيا النص تطبع مقدسة بمدلولات غنية إيحائية طاقات مف النبوية" "اليجرة تقدمو لما

 مف معاصرة استمدىا دلالية أبعاداً  قصائده تحميؿ النبوية عمى اليجرة قصة صوغو في برزؽ الشاعر
الذليؿ كما في قصيدة "بيف  وبيف حاضرىا المجيد الأمة ماضي بيف الموازنة خلبؿ الحالي مف واقعو
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 الأياـ ىذه النبوية، وقد ذيميا بكممات يقوؿ فييا: "في اليجرة التي كتبيا الشاعر في ذكرى( 1)ىجرتيف"
 يثرب عف نبحث فمسطيف أبناء ونحف -وسمـ عميو الله صمى- القائد النبي ىجرة ذكرى عمينا تطؿ
 إلى تمتد الغدر خناجر إلا نرى فلب مكة إلى الأعظـ الرسوؿ انطمؽ كما القدس إلى منيا ننطمؽ عربية
 لا وكيؼ... المصير وتقرير العودة في الصريح حقنا طمس إلى جاىدة وتسعى وأطفالنا ونسائنا فتياتنا
 تستروا الذيف الجلبديف بسياط واكتويت اليجرة مرارة تجرعت الذي وأنا المباركة الذكرى روعة تيزني

، يستذكر الشاعر في قصيدتو قصة اليجرة النبوية بتفاصيميا (2)"..الرنانة والمبادئ الزائفة بالشعارات
البشرى، وتتناسب الألفاظ المستخدمة مع جوِّ النص وآلاميا ولكنيا كانت تحمؿ معيا الأمؿ والخير و 

العاـ باستخداـ الشاعر لمعناصر التراثية في واقعة اليجرة النبوية مثؿ: )الغار، العنكبوت(، وىو لا 
يكتفي بالدلالة المكانية فحسب بؿ إف الشاعر يتناص كذلؾ مع الشخصيات والأحداث الواقعة في 

 -صمى الله عميو وسمـ-خص "سراقة بف مالؾ" وقصتو مع النبي مسيرة اليجرة حيث نجد حضوراً لش
 عند الغار، كما يقوؿ الشاعر:

ااااااااَ  مِ ِ                                  َ َ ااااااااشِ   خََ  فِااااااااق  َ     

هَااااااايجِ ِ فِااااااا                                  لَااااااا دِ أشََِ ااااااان      

                                ك نَِ اااااااِ     فَِاااااااي ِ َ َ فَاااااااشِ إِ َااااااا

سَااااااااايفِ ِ                                لل  يِ ََ اااااااااِ       ُِّ ااااااااا  َ ش 

                                َتِ ك   غَااااااايِ     اااااااَ َ َ اااااااشِ إِ َااااااا

فَاااااااااايخِ ِ                                 أَِ سَااااااااااك  َِ ِ نِِ ااااااااااِ  ل 

اااااااااااان  ألَِأاااااااااااا شَ   ااااااااااااَ هَعا  لل  ِ                                   ـ  

 قِ تَ جِاااااااا ِ عِاااااااا ِخَلِااااااااِ    خَ  ِ دِ ـاااااااا                             

ااااااااا ش  َ عَااااااااا                                 ـك َ صِلاااااااااَ   َ ِ لَأ  

اااااااَ يجِ ِ  نِ ـااااااا                                 غَااااااايِ  أَِ َ اااااااشِ  يِ س 

                                ك   هَاااااينَِ   شَ لِااااا ِ فِااااا  َ عَااااا َهِ 

 َ ضَاااااااك  لَِثِاااااااِ َ   َااااااادِ ل شَااااااايتِ ِ                               

                                لاَ هَاااااااااي للَ ق اااااااااَ لِ   َ شِضِااااااااا   
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َ اااا َ                                نُّ َ ااااِ  "    "   َ خَاااايطِ ِ َ َ اااا  

ااااااااااااَ  قَ    َِ    للَ ااااااااااااتَ  س                                  فَااااااااااااي

ِِ خَااااااايجِ ِ  شَسِااااااال َ  فَااااااايس                                اااااااِ     ط 

                                سَاااااااايَ    شِصَااااااااي    ِااااااااِ  فََ ااااااااي

ااااالِِ    شَاااااَ  فِ ِ                                 َ ِ اااااَ . َ عَاااااك   س 

 َِ اااااااَ  َ ااااااايثِ   َ   َ غِااااااا   خَعِااااااا                                   

اااااااَ  قَ   فِااااااا                               لاااااااِ  َ ااااااايثِ ِ س        ا
 

وتتضح الموازنة مف التناص بيف القديـ الماضي والحاضر الحالي بحديث الشاعر عف ىمومو وآلاـ 
أمتو فيو لا يفتأ يذكر جرح شعبو النازؼ في كؿ مناسبة لكف  الفرؽ بيف الماضي والحاضر وبيف 

فالشاعر حيف يتكمـ عف واقع اليجرة المعاصرة لا يجد أبمغ مف  اليجرتيف ىو الفرؽ بيف الألـ والأمؿ
-حروؼ الألـ التي تعمؽ المأساة وتصؼ الواقع الذي عايشو الشاعر فيقوؿ مخاطباً الرسوؿ الكريـ 

 : -صمى الله عميو وسمـ بقولو

ااااااااااا  َ أِلل                                ـلِأاااااااااااَ   تا  َ فِااااااااااا    َ س 

 َ .  ِهَااااااااي َ سِاااااااا      َ شَاااااااايِ  ِ ـاااااااا                              

اااااااااااجِل   إِِ  أفَِعَاااااااااااشَ   ااااااااااان                                   ِ ع    س 

ااااااااااااا     َ شَااااااااااااايجِ ِ                                 فَعَااااااااااااالِسَ َ لِأ    

هَااااااايجِ   ِ اااااااِ  فعِِ                                  سِاااااااطِل َ فَأََ اااااااي     

هَااااااااااااااايجِ ِ   َ   ااااااااااااااات  لِ                                أََ اااااااااااااااي     

 ََ                                 أَِ  أََ . أنََِ اااااااااااااااااااك ف اااااااااااااااااااَ  نِ

اااااااا ا فَاااااااايجِ ِ                                   قَِصَااااااااك َ ِ لَ ااااااااَ  لأ 

ضِااااااااااااال ِ  ااااااااااااا  ق َ لِمَاااااااااااااَ  َ         َ َ                                

  ِخَلَِ اااااااااااا   شَااااااااااااشَت      مََاااااااااااايفِ ِ                               

اااااااا                                 يَ ااااااااين    َ َ ااااااااينَ   اااااااا ُّ د  َ     

 َ اااااااااااااي   لَغِااااااااااااات  َ لل   َ َ اااااااااااااي ِ ِ                               

اااااااااااااااي   ِاااااااااااااااي ع مَك                                 َ ِ ِ ااااااااااااااا  َ علِا

ااااااااايَ  ِ اااااااااَ  لَيسِااااااااا ِ   د  َ َ ااااااااا                                     َ 
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والشاعر يتعامؿ مع السيرة ىنا بمفرداتيا مُجتمعة قبؿ اليجرة وبعد اليجرة حيث يختمط الزماف بكيد 
ييـ لوكيد الييود في المدينة، بؿ ويضاؼ إ -صمى الله عميو وسمـ-العرب في مكة في زمف الرسوؿ 

حديات والصعاب التي تواجو الفمسطيني وحشية التتار في صورة مفجعة تشحف القصيدة بحجـ الت
 المعاصر. 

مستضعؼ يعيش ذات التجربة مف المحف  تمنح اليجرة النبوية بأحداثيا ووقائعيا وقدسيتيا القوة لكؿِّ و 
والابتلبءات وىو ما ما وجدناه عند الشاعر في نياية قصيدتو حيف تغيرت ليجة الخطاب لديو نحو 

 تسمحاً بالعقيدة والجياد، كما يقوؿ الشاعر:التحدي والأمؿ في مسيرة الحياة م

                                  َ يتِِ اااااااااااااش  أ  ِ ااااااااااااا      ِااااااااااااالأِ  َ 

غِلَااااااااااااااااااااايِ لل آخِااااااااااااااااااااا ِ                                 أَ    عِطُّ

                                ِ قِااااااااان  ِ اااااااااِ  نَِ ااااااااا َ يتِِ اااااااااش  أ  

اااااااا َ                                اااااااا ا ثَاااااااايجِ ِ ش        ضِاااااااا و   لِأ 

ََلل  عِِجِهَاااااااااااينِ                                  شََ ااااااااااا َ   َ  لِااااااااااانَ

َ ااااااااااااايجِ ِ  َ                                َِ  َااااااااااااادِ ل    يِ َ  لِااااااااااااانَ

اااااااااااا                                     فَااااااااااااي شَقُّ َ هَِ اااااااااااايلل نَ  

ااااااااااا                                   ااااااااااان  مَااااااااااايِ  ِ َ َ جَ     لل لا  
 

القصيدة تتشابو مع قصيدة أخرى استخدـ الشاعر فييا التناص مع قصة اليجرة النبوية بعنواف "ىذا 
وىي قصيدة طويمة نجد فييا تناصاً لقصة سراقة بف مالؾ حيث يفصِّؿ  (1)الطريؽ عميو سار محمد"

، -صمى الله عميو وسمـ-ي الكريـ الشاعر فييا القوؿ بإظيار الكرامات والمعجزات التي حدثت لمنب
وتمتمئ القصيدة بالصور التي رسميا الشاعر مميئة بالإيحاءات والدلالات بقولو: )عاطر الخطوات، 
الغار وضاح الجبيف منور، الشوؾ يشيد(، لقد تضافرت الصور البيانية مع التناص الديني في تشكيؿ 

 الشاعر، يقوؿ فييا:النص مما منحو دلالة مؤثرة وعمقاً في إيصاؿ رؤية 
ااااا َ ك  صَِااااااشَِ  و  قَطَِ اااااشَ ِ َ ينََ ااااااي                                 ط 

ااااااَ  شِ                                ط  َ سِاااااشَ فلِهَاااااي َ ااااايطَِ    خ  ََ  َ 

َ اااااااا ا    اااااااايح    جَ ِااااااالِ                                     فَي غَاااااااي   َ ض 
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ااااااا ش  تََ اااااااي َ عَاااااااك   َِ لَااااااايشِ                                 َ   َ ِ لَأ  

َ ااااي اااا قِ لَصِاااانَح   َ ي                                   َ َ اااانِل   تَ شِ   ط 

ااااا    َ خَااااايَ  فَاااااأِ     َ اااااي ِ                                س   َ ااااا       

ااااَ  قَ    َِ خَاااا   س  ااااِ    لَشِااااهَن  لَألِاااا                                 َ   ش 

 َ َ اااااَ .   جَاااااَ  ن   فَِااااايِ سِ   َ ثَاااااَ  شِ                               

ِ اااَ  قَِ ااا َ خ    جِااا ِ  لَااايقَ   ش                                 ِ جَااا    َ ااان     ا

                               َِ  َ َ اااااااااينَ لَع ااااااااا    َ ِ اااااااااََّ شَصَاااااااااي

                                   َ َ أَ. ق ع اااااا َ    غِلاااااانِ َ خِفِااااااق  شَِ  َاااااا

اااااااشِلَأِ    فََ لَااااااايشِ                                 َ    ِ سَااااااا   ِ اااااااِ  ض 

ااانِشَ َ أسِِااا   أشََِ ااانَ َ                                 قَاااي      َااا    َ ااا ِ   

اااااااانِش   يِ َ َ لَأاااااااايشِ                                 فَأجََاااااااايَ ه دِ َ اااااااا ِ   

فُّاااااا    ِااااااي  ُّ                                   ِ لل  ِااااااي خََ ِ    لَ ِاااااالِ لل أتَ 

ااا لل ِسِااا  ِ  لِأسِاااَ .                                َ  َ ااانِ   ِ جَاااايشِ َ   
 

والشاعر ىنا يصرح بالمقابمة والموازنة بيف اليجرة النبوية وبيف ىجرتو مف أرضو بنبرة يطغى عمييا 
ليجرة وألميا، فالشاعر يجد في كؿ ذكرى لميجرة النبوية مُجدداً لذكرى ىجرتو الحزف والأسى لمرارة ا

 وآلاـ شعبو ولعؿ  أخشى ما يخشاه الشاعر ىو أف يمحوَ تاريخُ الأبناء أمجاد الأجداد كما يصرح بقولو:
                                َ لع اا ح   اِا  فِاا     فِااقِ َ ِ لِأاا   ِ جَِ  ِاا 

ع َ ااااايشِ                                َِ   َ لِااااانِ َ   مُّ  َ     ااااانِس  خَعِااااا

                                َ شِاااالأ   سِاااالَيطَ   غَيصِاااا لَِ  َ َ سِاااافَه دِ 

ااااااااااانُّ ِ  َ َ ه ااااااااااا                                نُّ ِ  َ أسَِاااااااااااي ِ فََ ش 

صِاااااَ     ِ  َ   َِ ااااانَ و  شَاااااِ  َِ                                     َ أخََاااااي

 َ سِااااااَ ك إِ َااااااك  لِاااااا   شَاااااا  َ ف ااااااَ  شِ                               

اااااا  لل اااااايِ ل   ضَاااااالَِ َ  أ    ااااااَ                                       أَِ  لَلِأ  

فَااااااايشِ                                اااااااشِ لَأاااااااَ ِ َِّ    َ اااااااي َ ث   أَِ جَين 

ااااااا ِ  ااااااانُّ  عِِاااااااَ شَِ ِ  لَأف  لل فَأَ                                   ضَااااااايِ د 

اااااااات    خَاااااااا  إلِا                                 َ َ  شِ      ِ ااااااااَ    اااااااان 

                                َ أصَِاااال   َ   فَعَااااَ  ش  َ سِااااَ ع  صَاااالِشَ ِ 

ااااا    فَعَاااااَ  شِ                                 لَاااااي  لَِاااااشَ لَسِاااااَ    ِ  َ   
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ويكوف الدعاء في مثؿ ىذه الذكرى كالبمسـ الشافي لمصدور وفيو التعمؽ بالأمؿ والرجاء، ويستعيف 
الشاعر فيو بالتناص القرآني بقولو: )يبغي النجاة ولات حيف نجاة( تناصاً مع سورة ص في قولو تعالى: 

حوار بيف الطرفيف "ولات حيف مناص" ليزيد مف التأثير والعمؽ في الدلالة، وتشي الألفاظ بوجود ال
بقولو: )وأكاد أسمع مف مشارؼ يثرب( بما يرد عمى تساؤلاتو ويجيب عمى دعائو ويقدـ الحموؿ في واقع 

فيكتسب النص أبمغ  -صمى الله عميو وسمـ-الحياة المعاصرة وىو السير عمى طريؽ اليادي محمد 
 الدلالة في التأثير لدى المتمقي، كما يقوؿ: 

اااايس  إِ     ع   َ                                  لِااااا َ أطََِ ااااقَ شَي لِأاااااي    

ااااَ   ِ                                 لا َ جِااادَ فلِااااِ  َ لا ِ لَاااايحَ   

َ اااات     ِ لااااق   هَِاااايجِد  َ                                    ألَِااااَ    ط 

ََ َ لاشَ                                جَاااي َِ شِااالَ   لَِ غِااا        َ جَاااي

ِِ لَثِاِ                                     َ ألََأين  أسََِ ع  ِ ِ  َ شَايِ 

ااااقِ   لَأعَِ اااايشِ                                 صَااااِ  ي  ل جِلاااا    َِ لا

اان      َ ِ لااقَ إِ َااك   خَاا لِ                                    إِ     ط 

اااا                               د  ِ ااااَ    لَاااايشِ فَخ   ت    ضِاااالَيوَلأ 

اان   شَ   ِ لااق  َ علَِااِ  سَاايَ                                     َ ااتَ    ط 

اااااااانَ   َ تََ اااااااايشِ                                َ َ قا َ  ثا ااااااااي        

                                صَااااع ك َ علَِااااِ  أ  فِاااا  َ عِلَيجِاااا ِ 

ااااعََ  شِ                                ااااي أفَِضَاااا     ص   َ َ علَِااااِ  ِ   
 

يعيشيا الشاعر تفتح لو فضاء الذكريات فيسقط الماضي  وقد يأتي التناص عند الشاعر بعد تجربة ذاتية
والتي كانت بمناسبة زيارتو لغار ( 1)عمى الحاضر ويكوف التناص خارجياً كما في قصيدتو بعنواف "حراء"

تو في الحج، رحمة التأمؿ التي استغرقيا الشاعر في الغار أثارت شجونو نحو الماضي حراء أثناء رحم
-ومكوثو في الغار مع صاحبو أبي بكر الصديؽ  -صمى الله عميو وسمـ-البعيد حيث ىجرة النبي 

، ويمتمئ النص بالتشبييات والصور البميغة الحية الناطقة، وتتضافر الصور -رضي الله عنو
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الألفاظ التي تتناسب  والدلالة المكانية والزمانية مف مثؿ: )حراء، القمة الشماء، الغار، المستخدمة مع 
  القفر، طيؼ جبريؿ(، كما يقوؿ الشاعر:    

َ ااااايجِ                                  أَِ طَاااااَ شِ أَِ ل  ِااااا  َ طَاااااي َ ن 

اااا                                َ يوِ َ َ فَااااي َ سِااااَ ِ    صَِااااِ شِ   س 

                                ـتَِ  َ لِاااااش  ِ اااااَ    اااااَ َ سِااااالش     ااااا

ِ  ِ ـااا                                فَشَسِااا َِ    ِ َ اااك  َِ ااايو  شِاااَ  وِ  ن 

َ لل َ ااااي َ     عاااا    َ ِ ع اااا  صَاااا                                  َ ااااي   

اااااايجِ إِ َاااااا َ َ سَاااااايَ ك                                ك   فَضَاااااايوِ     

هِااااا ااااا ِ  لَِ سَاااااي   لَأي                                    ـمَيِ جَااااايش   عِ ُّ

يوِ نَف  قاااااي  فِاااااا  ِ ـااااا                              اااااا   اااااِ    ش    ِ      

                                َ  ِاااانَ و  سَااااَ . ِ ااااَ    غَاااايِ  َ ِ سااااي  

ااااانَ وِ                                َ اااااك َ فلِاااااقَ    ا  فَيسِاااااَ طَيَ     ُّ

اااا  َِ  َ ِ ضااااي   ل                                  فََ اااانَ    َ فِاااا   فاااا    

اااااااااا ِ  َ   َِ اااااااااانَ وِ                                ط        َ  َ ِ َ ااااااااااِ 

ِ  جِِ ِ لااااااا َ  ااااااا   طَلِااااااا                                 َ شِاااااااَ  و  لَأأَ  

جَااااااااااااا      ِضِااااااااااااالَيوِ                                 َ هِلااااااااااااا     

َِ َ شِااااَ   ااااِ  شِااااش  فلِااااِ  أ قَعااااا     ط                                    

ِ ثِااااااااش  َ ِ اااااااانَ فََ اااااااايجِ   َ                                لَأااااااااأَ ا    

ااااا نَ شَاااااِ  ِ  جَنِلاااااان   ج                                  أَِ  لَأاااااأَ       

هَاااااا وِلل                               سِاااااا   قَسِااااااَ َ    ج    َاااااادِ   نَ ا
 

وتتشابو نياية القصيدة مع القصيدة السابقة حيث يأتي الشاعر بالطرؼ المعاصر ليقيـ التناص بيف 
الماضي والحاضر ويبث اليـ والشكوى عف حاؿ القدس وشعبيا المشرد ويكوف الحوار والرد المجازي 

ف الطرؼ الأوؿ معمقاً بالتفاؤؿ والأمؿ في حتمية النصر المظفر بطريؽ واحد ىو طريؽ الحؽ م
 والمنيج القويـ، كما يقوؿ الشاعر:

ااا  ااا  َ صَاااخَِ َ    غَااايِ  َ تِ   لِاااَ  أَ ا ََ                                

اااااااايوِ فِاااااااا                               َِ   غَ   اااااااا      ِ شَاااااااايِ     ُّ  
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                                ك     ااانِ ينَ  ِااا  َ   اِاا     شَ ِااالِ  إِ َاااَ ااا

َِ  ِسِِااااااَ  وِ  سِ                                َ َ هِاااااانَِ  ِصَااااااخَِ 

َ اااااايفِ  اااااا     ِ َ ااااااينَ    . لَغِ                                     فَاااااانَ  

َ َ ااااااايوِ  َ    جِلَااااااايدِ ـَ لَاااااااي إِ ااااااا"                                َ   غ 

ااِ   طِِفِاا   فِاا                                ضَااي      خَلَِ ااِ      ااِ سِ لأ 

 َ   د  َ شِااااااااالأ   ضَااااااااالَيدَ  ِخَِااااااااايوِ                               

اااااي اااااَ   َ   طَه                                  للَ شَسِاااااِ ش    غَااااايَ      

اااااا                                     إِِ لَاااااايجِ صَااااااِ  ِ  َ َ ااااااينَ ِ    

َ اااينَِ ِِ ل  ااا                                  فلِاااِ     ح      ااانِسِ   َ ط 

ااااادِ                                شَط  لل    ااااا   َ اااااي      لِأِ ِ لَااااايوِ  لللأ 

ااااَ  َ  خِشَااااعِ   قِااااَ أِ " ََ  يِسِاااادِ َ  ا                                   

اااااافَيوِ                                ااااااَ يوِ َ ِ ااااااع    شا  فَشَاااااانِلك    س 

 َ اااا ن  َ َ ألَِااااَ  ِ ااااِ ه دِ ثَ                                   ألَِااااَ  َ ااااين 

عُّه اااااااااادِ لاِ  ِهَاااااااااايوِ   ط  َ                                لااااااااااش  لأ  َِ   

" فِاااا                                     َِ َِّ َ سَاااالَِ َ ك "أ  ألَأِ اااا  

ااااااهَنَ و                                "َِ لَهِاااااانَِ   ااااااَ َ . نَد    شُّ
 

ولا يقتصر التناص عند الشاعر في السيرة عمى ذكرى اليجرة النبوية ففي قصيدة "في ذكرى غزوة بدر 
بيف الماضي  يجد الشاعر في غزوة بدر وأحداثيا التاريخية العظيمة مجالًا لو لعقد التناص (1)الكبرى"

الشاعر يجد في أحداثيا مدعاة للبعتزاز والفخر ويستذكر مف خلبؿ أحداث ىذه الوقعة ، والحاضر
العظيمة صحابة أبطاؿ لبوا نداء العقيدة والديف فكاف النصر حميفيـ ومآليـ، كما يقوؿ الشاعر مخاطباً 

 :   -صمى الله عميو وسمـ-النبي 

ِ ااااااَ . َِ   لأ  ااااااِ َ  اااااا  َ   ث                                  َ س 

 لِأَ .َ طِلااااااا    ِاااااااتِلِأِ َ    اااااااتا                               

                                فََ اااااي َ َ فَاااااشِ ِ َ اااااي      لِااااانِ 

ااااااااا                                     فَجِاااااااااَ   ِ ثِعَاااااااااَ  لَِ ش 
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شِِ لااااا ِ                                  َ ل طِعاِااااق  صَااااالِشََ      

 َ طِااااااااِ َ   َ اااااااا      َ شِااااااااَ                                

اااايوِ  َِ   ش  َ ااااي                                 فََ خِع ااااق  ِ ااااِ    

ااااااااااا                                  ِ ِ  اااااااااااي  ش   شَاااااااااااِ  ي    

ِ  نَِ  َااااااَ     ُّ َ ااااااي ِ                                  َ َ ِ سِاااااا

اااااا    شَاااااايَ  َ   َ صِااااااَ                                  َ ِ ش 

                                َ َ ااانِِ َ فِااا  ِ شَااايِ    ف اااِ سِ 

 هَاااااااي لِأسِاااااااَ .ل صِاااااااِ ق  َ قِ                                 

اااااااااااايِ ل    اااااااااااا  َ أِ َ                                      َ س 

 لَعِااااااااااااثِد  شَي لِااااااااااااي  َ اااااااااااانَِ                                

اااِ سِ  َ ي اِااَ  شَلِاااك                                       شَاااقا    

 َ خِفِااااااااق  فَِ قَاااااااا       شِااااااااَ .                              

ِ ااااااان  أِ  ِ ااااااان  ج                                  َ شَلِاااااااك    ج 

ِ اااااااَ .وَ ِ ااااااا ِ                                ااااااايشَِ    لأ     س 

                                فِااااااااانَ جلُِّ َ  َ اااااااااي َ َ ف ااااااااا  

                                َ ِ ََ   َ قَِ ااااااااِ    ااااااااتُّ اااااااانَ  ََ 
 

في الواقع المعاصر وقد أصبح  وقضيتو زوة بدر الكبرى يتذكر الشاعر حالوومع صبيحة الذكرى لغ
ي الزمف المضيء زمف الانتصارات والفتوحات، الشاعر يتكمـ وبكؿ ألـ مغايراً تماماً لما كاف عميو ف

وحسرة عف حاؿ المسجد الأقصى أولى القبمتيف وثالث الحرميف وبتقابؿ الطرفيف التراثي والمعاصر تنتج 
المفارقة التي تضيء النص وتعمؽ المعاني بتوىجيا وقد استطاع بتقانة التناص الخارجي والمفارقة 

كساب النص قوة وتأثيراً وعمقاً في الدلالة وخصوبة في المعنى وكؿ ذلؾ يؤدي إلى التفاعؿ التصويرية إ
  الإيجابي لدى المتمقي، كما يقوؿ الشاعر: 

اااااااااااا  َ أِ َ  ِسِِاااااااااااا د                                   َ س 

ااااااااااا                                   ألََِ ااااااااااامَ شَاااااااااااِ َ َ ي ط 

لِأَ . إِ لَِاااااااَ  صَااااااا لِشَ َ                                    اااااااتا

 َ َ فِاااااااا   َ  لِِ َ ااااااااي لَِ ااااااااَ .                              
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اااِ َ    ااا َ                                  ِ  ِ إِ لَِاااَ  َ سَاااطِش  ج 

عِاااااااادَ َ   غَاااااااانَِ                                  أشَِاااااااالأ     مُّ

                                فَشَااااااااِ   َ  فِاااااااا  فعِسِِااااااااطِل َ 

ِ اااااالَ  ل صَاااااايِ د    سَِااااااَ                                    ط 

ِ    ِ عِااج   اا                                  َ فِاا    قَِصَااك لَط 

هِااااااااااَ                                  لَصِاااااااااا     َ يشَاااااااااا     

 َِ ااااا     َ عِه ااااا                                  َ لا َ اااااِ  لَِ ص 

اااااااااا                                    لا َ ااااااااااِ  لَاااااااااانِفَع    ش 
 

مة باليقيف الحتمي والثقة المطمقة بالرجاؿ الصادقيف الذيف يقابؿ بيـ الشاعر رجاؿ حم  وتأتي الخاتمة مُ 
دلؿ غزوة بدر في صدؽ إيمانيـ وقوة عزيمتيـ، ويشير الشاعر بالدلالة المكانية إلى أرض )غزة( لي

 عمى أرض البركات والنصر في فمسطيف، كما يقوؿ الشاعر:
ِ اااااااااَ  وِ َ   َ عِاااااااااَ  و                                   أََ اااااااااي   ت 

 تَ نَشِ شَاااااااااااااااِ َ َ ي صَاااااااااااااااِ َ                                

ااااااااااا                                   فِااااااااااانَ جلُِّ َ  َ اااااااااااي َ َ   

ااااااتَِ                                 خَاااااات     َه اااااادِ     َ َ ااااااي    

ااااااادِلل َ لَاااااااي  َه اااااااد لل ِ     ََ                                 غَاااااااتَ

يصِااااااااااا   َ ااااااااااا                                  ََ  إتََ  َ اااااااااااي 

صِااااااا َ  اااااااطُّ      اااااااه د  لَخ  صَيص                                    

دِ شِِ اااااااااااَ   َااااااااااالِسَ ِ ااااااااااا                                نَ ن   

ن    لَألِااااااااانَ                                  َ َ هِااااااااان   أَِ  َ ااااااااا  

ااااااااااااااااينِلل َ   َ لِأااااااااااااااااَ                                 ََ   لِأَِ 

                                َ أَِ  َ سِاااااااااااَ ِ جِعَ   قَِصَاااااااااااك

ََ   َ سِااااا                                َ .  شَ لِاااااَ  َ صَاااااخَِ 

                                َ علَِهَااااااااااي َ  لَاااااااااا    ِسِِاااااااااا دِ 

َ  أ خِاااااااااااَ .                                َ خِفِاااااااااااق  َ ااااااااااايَ 

فِاااااااااَ   ااااااااا    َ ااااااااايَ  َ   لأ                                  فََ ِ ش 

جَك َ اااااانَِ                                  َ   طِعاِاااااع  فِاااااا    اااااانُّ
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  الوقائع والمعارك التاريخية: / التناص مع3

لًب حم  تنوعت أشكاؿ التناص الخارجي فكاف الشكؿ الثالث منيا التناص مع الأحداث التاريخية مُ 
ويأتي استمياـ الشاعر يحيى برزؽ لوقائع   التاريخي. بمدلولات معاصرة تنسجـ مع محيط النصِّ 

لًب بغايات فكرية حم  فتوحات في شعره مُ الأحداث في التاريخ الماضي مف معارؾ تحكي البطولات وال
في قصيدة ف ،في الواقع المعاصر ووجدانية وفنية متنوعة في مقدمتيا استرداد قوة نفسية ذات زخ ٍـ

مع الأحداث التاريخية في صورة أدبية متكاممة  واضحٍ  يبرز التناص الخارجي فييا بشكؿٍ  (1)"كاظمة"
وتقع عمى بعد  محافظة الجيراءوتحديداً في  الكويتولة العناصر، وكاظمة ىي "منطقة تاريخية في د

، وقد الإسلبـوصدر  الجاىميةوتعد مف المواقع المعروفة لدى العرب في  مدينة الكويتكـ شماؿ 40
معركة )ذات مف كبريات القبائؿ العربية، وقد قعت فييا  بف وائؿوبكر  إياد بني تميـسكنتيا قبيمتا 

 ىػ12سنة  محرـفي شير  (ىرمز(، وبيف الفرس بقيادة )خالد بف الوليد( بيف المسمميف بقيادة )السلبسؿ
 وجرير والفرزدؽ والبحتري امرؤ القيسوالتي انتصر فييا المسمموف، وقد تغنى بيا الشعراء أمثاؿ 

، وقد استميـ الشاعر تمؾ البطولات التي قامت عمى أرض كاظمة حيث معركة ذات السلبسؿ  وغيرىـ"
ر المحقؽ لجيش المسمميف، فقد شكمت كاظمة وما فييا مف أحداث تاريخية التي انتيت بالانتصا

عظيمة مُميماً لمشاعر في تسطير تمؾ الأمجاد والبطولات وتخميدىا في الذاكرة وقد وقع التناص مع 
المعركة بكؿ تفاصيميا وأحداثيا حيث نجد حضوراً لأسماء الأمكنة مثؿ: )كاظمة، الواحة الكبرى، 

ـ، الكويت( وحضوراً لأسماء الشخصيات أيضاً مثؿ: )غالب، الفرزدؽ، ىرمز، مرقش، الصحراء، الشا
 فاطمة، القعقاع، خالد( مما منح دلالات ذات تأثير كبير عمى النص،  كما يقوؿ فييا الشاعر:

                                                           

 .486، 2برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%87%D8%B1%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%A7%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%B0%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%B0%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%B0%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%84%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%85%D8%B2
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/12_%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%AA%D8%B1%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%B2%D8%AF%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%B1
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لِأَ . فِااااااش  َ اااااانِفَ   ِ    ااااااتا                                  ِلَأيمَِ اااااا   طَ  

ِ ااَ .                                َ   عِهِ   ِاا    طَِاا    فِاا    َ  شَااِ    لأ 

ي اِا    ََ  َِ ااَ . طَلِاا ِ ااقِ   ث                                  فَااأَِ َ    فِاا    

 ل غَي اِااا    لَِاااا َ   َ ااااِ شِ لَعِااااَ ِ س    فَجِااااَ                                

                                َ علَِااااِ  َ َ ااااك نَِ ااااع    فَااااَ تِنَقِ سَاااايخِ ي  

عَاااااااا   فَخِااااااااَ                                 شَ    َ َ يشَااااااااشِ قََ  فلِااااااااِ    

اااشَِ  وِ أسَِاااَ ع  خَي اِاان                                    َ فِااا  شَِ َ اااِ    ص 

ا                               اد  ش انُّ   َ عَاك   ص  ََ   شُّ  شَِ  ل َ ينَِ    َ ي

ااااااااااات      ِ اااااااااااَ                                     َ شَاااااااااااِ  َه د  تَ قَ   َ  لِ 

َ َ اايش  فِاا  صَاانِِ سِ َ ِ ااَ .                                أطََيشَااشِ  ِااِ    ط 

                                قَضَاااااك َ يِ لأاااااي   عِِف اااااِ سِ خَلَِ اااااَ  فَأِ اِاااا ِ 

َ ي اِاااَ  أَِ  أسَِااااَ .                               س  صَااااِ َ ك     َ أجََِ ااااين 

قَ فِااااا  تَ شِ   س  سِاااااِ  شَاااااِ ع ه دِ                                  َ َ ااااات 

 َ لَأاادِ أسَِااَ نَ   َ عِااَ    َ علِاا َ  ِهِاادِ لِأسِااَ .                              

" اَ ق    يِ  لَِ ان   "   خ  يطِِ    ص                                  َ فِ    ش 

اااااِ َ                                   فَِيطَِ اااااَ    شَسِاااااَ يوَ لَسِاااااَ عِهِد    شا

  َ غِااااات  ااااا قِ َ ِ اااااَ                                     َ لَِ ع ااااا  شَ ِااااال      ُّ

ثَِ عَاااااا   َ ِ ااااااَ                                 اااااايدِ    اااااا دَ   ش     ِ لاااااان    خ 
 

معارؾ البطولية ولعؿ  مُراد الشاعر مف ىذا التناص في القصيدة قد اتضح في أبياتو؛ فيو يضمف ىذه ال
لتاريخ وليسير الأبناء عمى نيج الأجداد الأقدميف في تاريخيـ الجيادي المشرؼ، ولا د افي قصائده لتخمِّ 

لتي استخدميا الشاعر في النص وىي تخفى لنا نبرة الفخر والعزة التي يتكمـ بيا الشاعر بؿ إف القافية ا
)الألؼ المطمقة( لتوحي بالفخار والعمو والرفعة وىو مُراد الشاعر ومناسب لما يمتمئ بو النص مف 
معافٍ، ثـ إنو في خاتمة القصيدة يربط الماضي بالحاضر لتتحقؽ الوحدة الشعورية مف خلبؿ النص 

ر كاظمة التي تفخر ويفخر بيا الشاعر كما وتتحقؽ مف خلبلو رؤية الشاعر فيو يخص الكويت بمآث
 يقوؿ: 
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ااااااااايِ لِ  َ سِااااااااا    شَاااااااااَ  ِ ن                                    َ قَااااااااايجعِ   عِ  

َ    ِ طِاااااااااَ                                 ضَااااااااا   ااااااااا        شَِ شِاااااااااَ          

دِ                                   ِهَاااااي   َ اااااَ      شَِاااااَ     صَاااااي     نِلَااااايَ   

اااِ دَ َ     شِاااَ .                               صِاااَ  َ   غ  ااا  َ       َ َ اااي         

                                سَااااا د  َ عَاااااك   َ ِ َ ااااايدِ ِ اااااِ  َ ِ ااااانِ خَي اِاااان  

 فََ ااانِ لَأااايَ  فِااا  صَااانِِ    ِ ااانَ. طَِ َ ااا    ِلِأاااَ                                

َ يللَ لَأيمِ  َ لِاااااااشِ َ جَاااااااتِ                                   َ ااااااا   أصَِااااااا     لأ 

اااشَِ  و  فِااا  َ ِ عهَِاااي   جَاااتَِ                                  فَااا    غِاااِ ق    ص 

َ لِااااااشِ َ ألََِ َ ااااااشِلل اااااا ُّ آلَأاااااايدِ   لأ                                  تََ ااااااشِ لأ 

د  أَِ ااااَ .                               لِااااِ َ لَااااِ دَ ِ لاااانِلأ  ََ  َ  َاااادِ لَِ ااااقَ 

  َ َ لِااااااااااااااشِ أَِ اااااااااااااات                                  َ لاتَ  َ أَِ َ اااااااااااااايو    لأ 

اااانُّ َ  َ ااااِ  لَأااااين    َ أضَِااااَ        غَاااانَِ                                  لَص 
 

المُيداة لمكويت فيو يذكرىا في كؿ ولػ)كاظمة( حضورٌ كبيرٌ في قصائد الشاعر يحيى برزؽ المتنوعة 
التي كتبيا الشاعر بمناسبة العيد الوطني  (1)مناسبة وفي كؿ ذكرى ومنيا قصيدة "أغنية في العيد"

لمكويت، الشاعر يجد في معركة ذات السلبسؿ مدعاة لمفخر في ىذا اليوـ فيستذكر أحداثيا ومجرياتيا، 
عاصر، وتتسـ ىذه القصيدة بالملبمح الدينية التي ويتناص مع الماضي ليخدـ الحاضر والواقع الم

ذا العقيدة لوحت بسيوفيا،  أكسبيا الشاعر لمنص مُحاولًا التأكيد عمييا في ميزاف النصر فنجده يقوؿ: )وا 
 إف العقيدة جيشيا متوثبٌ(، يقوؿ الشاعر:

نَِنَ  اااااااااشِ  فَِِ شَ ِاااااااااِ      ع ااااااااا    فَغَااااااااا ا                                 ق 

نَِ                                َ َ عَااااااااك َ غَي لِااااااااِ    شِسَاااااااايِ  َ ااااااااأَ  

ااااانَِلل َ لِاااااش  َ َ س  ََ ِ لااااانِِ  لَاااااي لأ  ااااانَ  ََ  َ                                

ااااانِ                                 شَ   ااااا ِ     َ اااااك َ  سِاااااَ ِ   ِ   وَ      ِِ  نِ

لل شَاااااااي ِ  ك                                  خي للفََ خِلااااااا   لَأيمَِ ااااااا   ل شَااااااانا

خَع ااااااانِ                                 َ اااااااِ  فَااااااايِ س  ِ ااااااا وَِ   غَِ ااااااايِ    

" اااات  اااا   "فَه ِ    ااااشَِ  وِ س  ِ  ِ ااااَ    ص                                  سَاااالِ

                                                           

 .468، 2كاممة "الكناري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية ال( 1)
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اااايحِ لَشِاااالأ   ِ ااااِ  َ هَااااي   أسَِااااَ نِ                                 فِاااا    س 

                                لَاااااااااي  عَِغَ ِااااااااا ا  أَ يِ فَلَاااااااااي قِِلل لَشَِ ِ ااااااااا 

ااااااااانِ                                هَ   لل َ    اااااااااتَ      َ   شَاااااااااقُّ فَاااااااااِ قَ   

لل يَ اااااااا                                   َ َ اااااااانَ   ع مَااااااااك فَعِل ِ طِهَاااااااايلل أل 

  ااااااااي لل ل ضَاااااااا ا      َهِلاااااااا     َ ِ قِاااااااانِ شَطَ                               

لل شَااااااا     ِ    لَِ  ِااااااا   َ أِسَ لَأااااااا ا                                    فَاااااااي  ُّ

اااااااالِ                                اااااااانِ ِ  ل طِ َ   س  َ ل  اااااااا ا     عاِاااااااق  َ أِسَ لأ 

اااااااااال  فِهَي شَااااااااااشِلل  ِس                                  َ إتَِ    َ  لِاااااااااانََ   َ  

نِ                                َ َ اااااااا ا  فَي َ لِاااااااا   َ لِاااااااا     َ اااااااايِ قِلل     

اااااااااااا    َ َ ثا ااااااااااااهَيلل    ََ جَلِش                                  إِ     َ  لِاااااااااااانَ

نِ                                هَاااااااااانا  َ لِهَاااااااااايشَ ل ِ قفِ اااااااااا   طَ ِاااااااااال     

َ لِااااا                                 ش  شَااااانِلث هَي"تَ ش    س  سِاااااِ " لَاااااي لأ 

 لَأَ سِااااااالدِ "لَأيمَِ ااااااا  " َ اااااااتِلِ    َ اااااااِ ِ نِ                               
 

ومف أشكاؿ التناص الخارجي التناص مع الشخصيات القديمة التراثية والتي كاف ليا دور بارز في 
الشاعر عف حادثة معاصرة في الواقع يتحدث  (1)صناعة الأحداث ففي قصيدة "يا كانسي الكنيس"

الحالي وىي إيقاؼ أحرار مصر احتفاؿ الصياينة بعيد غزوىـ في القاىرة كما صرح بذلؾ الشاعر في 
، لكنو (2)"القاىرة في غزوىـ بعيد الصياينة احتفاؿ أوقفوا الذيف الكنانة أحرار إلى"بداية القصيدة بقولو: 

عو فيستذكر تمؾ الشخصيات التراثية التي مف شأنيا أف في القصيدة يستعيف بالماضي ويتناص م
تتوافؽ مع الحاضر وتعمؽ رؤية الشاعر وتضيؼ دلالات وتأثير خاصيف بالمعنى في النص، الشاعر 
يتكمـ بكؿ فخر واعتزاز بماضي مصر المجيد العريؽ وتحدييا لمطغياف منذ الأزؿ كما تدلنا أسماء 

 الفرنسية الحممة قائد ب: وىو اسـ لأحد الفراعنة(، )لويس:الشخصيات التي استخدميا مثؿ: )منحت
 معركة في قطز المظفر ىزمو الكبار المغوؿ قادة أحد(، )كاتبغا: المنصورة في المصريوف أسره الذي

                                                           

 .147، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
 .147، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
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(، وىذه الشخصيات في النص مف شأنيا أف تسيـ في الفاطمي الله لديف المعز (، )المعز:جالوت عيف
 رض مصر عمى المدى البعيد كما يقوؿ الشاعر:إضفاء البعد التاريخي لأ

لل    َ    هَي لَأأَ    

  ِ َ  لَأِ ت  ِ َ    ت 

 َ  ِلع هَي فِ  فَلِضِ ِ 

 َ عَك     َ . َ جَِ  

هَيلل َ ي           لَِأ  

عَِ لل ََ   َلِسَشِ  َِ ِ  

عُّه دِلل  فَأَِ ع هَيلل َ لأ 

لل َ َ ِ   يَ    ل   ص 

ه دِ أ ِ ش  نََ    َ يِ لخ 

شِ  هَِي   شَِ ِ لل   ََ 

 َ صَف قَلل   َ جِن   َ   

 ِ ِ  َ هِنِلل ِ ِ ش   ِ  

 لَي َ ِ  جَهِعِشَ َ أسَِه دِ 

سَِ   لَ لل َ       َ   نا

" فِ  إسَِيِ ِ دِ   "  ِ لس 

 ِ ِ  لَأسِِِ   ِ َ شَ ِ 

 َ َ ينَ "لَأيَ ِ غَي"لل   َ غ   ِ 

 لَشَِ لِأ لل   َ طَِ  

ي ََ   ِ  صِ   فَِ صِ   شَِ 

 ِ ِ  طَلِشِِ لل َ ثَِ لل
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 ِ  ِ َِ  َ َ عِجَأ     َ ي

 نَ   َ ِ لل   ع هَِ  

يمتحـ الماضي بالحاضر عند الشاعر فيو يحاوؿ أف يمزج بينيما فتاريخ الأجداد العريؽ أكممو الأبناء، 
صفيـ والفخر كما كاف بالسابقيف ليو أجدر في ىذه المناسبة العظيمة أف يكوف بالمعاصريف كما ي

الشاعر مف شعب مصر الذي لـ يتوانى عف نصرة القدس في مواجيتيا ومعركتيا ضد الغاصبيف 
المحتميف، فالشعب المصري الحر ىو فخر الشعوب ومنارة ليا، ويستغؿ الشاعر ىذه المناسبة الكبيرة 

بالحب والفخر ليحمؿ رسالتو ورؤيتو الشعرية التي تكتمؿ في نياية القصيدة موجيا ليـ التحية المحممة 
 والاعتزاز كما يقوؿ:  

 َ شَِ    ِ صَِ  لا لَخ     

  ِ َ      نِسَ فِ     ُّ

هِل  َ  لا  فَلَي َ  ِ  ص 

  ِ َ د لل   ط  ثِِ عِلأ   ل 

لل ِ تا  لا َ شِسَ     نَ َ      

 ِ  َ َ َِ هَيلل   ُّ  َ 

  َِ شَِ      فلِهَيلل

صِِ  َ   غَعَِ    َ شِلقَ     

ل ِ َ فِ  ِ َ يِ ل  ل    ا

كَلل   هََ ِ   دِ شَن   َ ِ لأ 

 لَي أَِ   د  لَي لأ    َ  ِ 

 َ    َ عكَ نِلَيِ َ ي َ نَ اِ 

 َ لَي َ  ِ    لِأَ يَ ِ لل

ِ لل لل    ُّج  ِِ    غَطَيِ 
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 لَي لَأي سِِ    لَأ ِلسِ ِ  ِ 

 ِ جِس   ِِ   ِ َ صَِ  

د لل ق ع    َ يلل ِ لأ   شَل 

 فَأَِ   د لل   ََ ِ  

 ِ   د   ََ يلل أَ   َ أَ 

 فِ  نَِ  َِ يلل َ أَِ  

  التناص الداخمي:
يتناوؿ التناص الداخمي تضميف الأحداث والوقائع والاتفاقيات والشخصيات المعاصرة لزمف الشاعر 
برازىا شيادة لمتاريخ، وىذه الأحداث تتنوع ما بيف الإيجابي والسمبي  لقاء الضوء عمييا بُغية حفظيا وا  وا 

لى منيا، وي يدؼ الشاعر مف خلبؿ تناصو الداخمي إلى الكشؼ عف رؤيتو الشعورية الذاتية تجاىيا وا 
معالجة قضايا الواقع وتقديـ النظرة الشمولية حوليا، ولعؿ  زخـ القضايا المعاصرة والأحداث التي تعج  

راً لافتاً في ديواف مت تنوعاً كبيراً وحضو بيا الأمة عامة والقضية الفمسطينية عمى وجو الخصوص قد شك  
الشاعر؛ فقد كانت تمؾ الأحداث المنبع الأساس والمُميـ الرئيس لو ليكتب ويخط  قصائده في مضمارىا، 

ا لا شؾ  فيو أف أحداث القضية الفمسطينية بما فييا مف مفاخر ومآسي كانت أقوى وأكثر حضوراً ومم  
مع مجزرة دير ياسيف ومجزرة صبرا وشاتيلب، في الديواف؛ فعمى صعيد المجازر يلبحظ  تناص الشاعر 

حَ فييا التناص الداخمي قصيدة "يا وعد بمفور" فقد وجد الشاعر  (1)ومف أبرز القصائد التي تشك ؿَ وتوض 
مف ذكرى وعد بمفور المشؤوـ واتفاقيتو المُبرمة عُمقاً في تناولو لحؽِّ الشعب الفمسطيني في تقرير 

تذكراً تمؾ المآسي والآلاـ التي حم ت بالشعب الفمسطيني في مقابمة ىذا مصيره، فيو يبدأ قصيدتو مس
الوعد اليزيؿ وما يحممو مف ظمـ وعدواف ويستخدـ الشاعر الصور المتعددة المجازية وأسموب التقديـ 

كساب النص الجمالية والتأثير لدى المتمقي كما يقوؿ:    والتأخير لتعميؽ الدلالة وا 

 
                                                           

 .155، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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                                  ثَِ  ااااي  ِ ااااَ    َ ااااي ِ  اِااا أقََِ عِااااشَ َ شِِ اااا   

عِاااش  َ اااِ  أَِ عاِاا  َ َ اااِ  نَ ِ َ                                َ قَااانِ َ َ ش 

َ اااااي خِعَِ  ِااااا  أَِ سَاااااك ثَاااااَ . َ طَ ِااااا                                  لَأأَ  

  َِ اااااتِلَأي ِ  لل عِِف ااااا     فَجِجِاااااشَ لَاااااي َ ِ ااااانَ                               

اااايِ  قَسِااااَ َ هَي                                 َ  َاااالِسَ لَِ سَااااك  َاااانِل       

َِ لَِ سَااك    اا                               ااي ِ فَلَألِاا  َتَِ لَشِلَااي َ عَااك     

  ِ عَِ شِاااا                                 أَِ سَااااكَ َ شَااااِ  َِ   يِ شَِااااَ  ِ    

ِ  جَاااااات   ِ                                 َ قَاااااانِ َ اااااانَ َ ك َ علَِااااااِ  أَِ اااااا

لل اااااا   لَااااااِ د   َاااااا   جَااااااي   ل صَاااااايِ                                      َ لأ 

 جَايِ . للنَ.ضِاِ    ا     شِ فِ   َ فَنَِ      َ                                  

ِِ  َاالَ لِااش  فِاا َِ   َ عِه اا                                  لِسَ لَِ اا   شَلِااَ 

 أدَِ لَشِلأ   ِ اَ    جَايِ َ للك   جَي ِ لَشِلأ   إِ َ                               
 

ولا تغيب القدس عف ناظر الشاعر فيي في قمبو تيزه مف الأعماؽ والشاعر يتحوؿ في خطابو إلى 
نفض يديو منيـ بؿ إن ا نراه يصور حاليـ ببميغ العرب عمى لساف القدس تشكو حاليا ومصابيا لكنو ي

 ىأزْر  حَاسِبٌ  د كُ ُـع لو ..جَمْعُكُ ُـ الشمس عيف مؿء تـنالعبارة والصور في مثؿ تشبييو ليـ بقولو: )وأ
 صْفار(، ويتناص الشاعر مع الشخصيات كذلؾ فيو يطالب بإعادة مجد )ذي قار( كما يقوؿ:أب

ااا    َ ي   ش                                  نَ ِ لَااا    لليو  َ     ااانِس  أسَِاااَ    

هَااااي فِاااا                                  مَاااا دِ   سَِااااِ  أسَِااااَ  ِ َلَأأَ  

ااااااِ ِ لل َ  ِ شاااااا    شِ َ َتَِ هَااااااي  ع                                   َ اااااان 

 سَااايِ َ    شََ يلَاااي  َااالِعهِِدِ َ صَاااِ   هَي فِااا                              

اااد  َ اااي َ ي َهَاااي َ َ َ اااشِ " لأ                                  لللَاااي َ لِاااَ  أ  ا

يد  أخََِ ااااااااي ِ                                اااااااا   د  ص   فَعَاااااااالِسَ َ لِااااااااَ لأ 

اااد  َ أَِ ااا  د  ِ ااا ِ  لأ  اااِ سِ جَِ                                    و  َ ااالِِ    ش 

د  شَيسِااااا   أتََِ .  أِصَِااااافَي ِ   ِ  َااااا                               لأ   َ ااااان 

د   اااِ  شِااا َ     ِسِِااا دِ نِلاااَ لأ                                  إِِ   َااادِ َ لأ 

اااا                                  "د  فَأَِ لاااان    َ جِاااانَ تَِ قَااااي ِ َ  ت   لأ 
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في النص فالشاعر يستعيف بتقانة التشخيص تساىـ الصور الجزئية في إلقاء ظلبليا الجمالية المؤثرة 
ليوجد المقابمة بيف طرفيف نقيضيف في الصراع ىما الجلبد والضحية وليتوىج المعنى وتقترب الصورة 
ل و لصٌ وضيعٌ(، وبيف الضحية  مف الأذىاف فكانت المقابمة بيف وعد بمفور الذي وصفو بػ)الغدر، تقو 

ر الذي عانى المر  وذاقى الويلبت في مجازر صبرا وشاتيلب وىـ مف عامة الشعب الفمسطيني المقيو 
 وغيرىا، مُستمداً الشاعر القوة والمنعة مف الموروث الديني لو ومف العقيدة الراسخة، يقوؿ الشاعر:

                                َ أَِ ااشَ لَااي َ  اانَ  عِِف اا    َ َ ااي َ ِ شَااشِ 

ااانِِ َ  فِااامِااا                                ََ اااَ   ِ     َِ    سَااافِ   َ أَ

                                لللَاااي َ ِ ااانَ  عِِف ااا َ  لَاااي َ ِ ااان   َ َ    َااا   

   َ ضِاالع   َِ ااأجِ     َ سِِ سَااي ِ  لل اِال                                

َ ايسِ ُّ                                  لل َ  َ ي ي  َ ضَشِ َ   ع لِ   لَغِ    

 َ إصِِاَ   ِ  لللا َ جِدَ فلِاِ  سِاَ . صَاِ                                  

اا دِ َ ااَ .َ صَاالِشَ    شَِااهِلن  فِاا                                     م 

ااا   لَااانِ    إِ َااا                               اااي ِ َ  َااادِ لَاااتَ ِ نَ    ك   ث 

ااا                                 ي َ إِِ  َ َ ثَاااشِ لَاااي َ ِ ااانَ  عِِف ااا َ   َلِأ  

اااااي ِ                                ااااا ُّ جَ   ااااانَ َ  َ أَِ اااااَ . لأ    َِ اااااي     

اادَ صَااِ َ   َ شَااي لِ  َ َ ااي فََ عَااشِ  َِ  َ َ                                

َ اااااااايِ   ِااااااااأشََِ     َ أَ                                 ِ لَأااااااااي ِ لَاااااااان      

ااااانِ.ُّ  ااااان  أَِ  ل شِاااااِ قَ   فَجِااااا                                        لا  

 َ عَااك      ِ َ ااي َ االَِ  أتََِ ااي   َ أشَِااجَي ِ                               

ِ  فِااا                                   آفَيقَِ اااي طََ  اااي  َ     صااا   لَهِ ِااا

     اااااان   ِ أ  ألَِأَ اااااا   لا أَِ اااااانَ وَ فِاااااا                              

ااا                                 تَ  صَااالِشَ    ِسِِااا دِ ل ِ سِاااع هَيلَاااي شَ  

هَااايجِ   َ    َ َ ااا ِ                                   تَشِفاااي   أَِِ صَاااي ِ   
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لشاعر لمنص ولمثوار الأحرار الذيف وتكوف خاتمة القصيدة مُفعمة بروح التفاؤؿ والأمؿ الذي يمنحو ا
أشاد بيـ مف خلبلو، وىو كذلؾ يمتمئ بروح التحدي والمواجية لوعد بمفور والقائميف عميو والمباركيف 

 لو، كما يقوؿ:

ااااد لل لأ                                  أشَِ   ِاااا  َ طَِ لااااق    َ جِاااانِ َ هِج 

ااااااا   ِ للَ اااااااتَلأ                                     ااااااادِ أَِ َ ااااااايو  ث  لأ   أَ  

اااااااد  أََ ااااااا   لَهِف ااااااا لل  طَِعَِ  ِااااااا ِ  لأ                                  َ أَ  

 شَِ    َ نَ  َ يجِت   َ اِ  َ ضِاعِ ِ سِاَ ي ِ                               

ِ َ َ اااااا    لل َ ت  اااااا    عِِف اااااا    اااااا   لأ                                  فَ عا  

ااااااي ِ أَ     ََ يطِلاااااا َ   عِ لِهَااااااي إِ َاااااا                                ك     

اااا   َ ااااأِ  َ ااااي أ    اااا دَ َ فِااااَ أَ   ض                                   َ ك   خ 

 نَِ اااايوِ أَِ َ يجِهَااااي شَااااِ    َ عَااااك   َ ااااي ِ                               
 

 عاـمف  أكتوبر مف السادس حرب اندلاع عشية كتبيا يالت (1)ومف ذلؾ قصيدتو "مف وحي المعركة"
شادتو بأبطاؿ مصر الأحرار بنبرة ممؤىا الفخر  ـ1973 والتي يتضح مف أبياتيا الأولى ثناء الشاعر وا 

 والاعتزاز كما يقوؿ الشاعر:

                                د  عَاااااي    َ هَااااالُّ أَ  حِ نَ يصِااااافَ     جِااااا  فَ   َ ع اااااهَ  َ 

 د  سِااااا َ  ِ لَ   َ صِااااا         إِ   َ صِااااا      قِ ي ِ َ ااااا َ                               

اااافِاااا  ا شَاااا َ  ََ طَاااا ِ أَ  يحِ     س                                     فَااااي ِ طَ يلا  

      صَا َ ي   ِ َ ا قا   شَا.  َ نَ   ه ا  ِ  ِ شَ   ِ لِ غَ  ِ                               

ااا َ                                   ي  نِ َ اااشِ     ي   لَأااا ِ       ََّ فَ  َ ي  ِ اااَ ااا   لأَ  ُّ

ااااافَ                                 د   ِ طَ ضِااااا َ  لااااان     ِ  َ  ِ  جِااااا َ  ِ        فِ ي س 

ََ َ ااااا      َ  ُّ شَااااا                                 د  ه  ضَااااا ِ أَ  يوَ ل َ ك سِااااا َاااااإِ  ي

َِ  ِ  ِ  َ   َ صِ شِ  َ                                اشَ  َ  قِ   ِ يصِا  غَ   َ جِ شِ  ل      

ااااا    َ  َ  ااااا َ   ت     فِاااااَ                                     َ ااااا ِ نِ أَ   ِ  لاَ     ج 

 د  خَ   ا       ا دِ  َ  ل    ِ ي  َ هَ لِ عَ ي ي   َ طَ ش   شِ ي َ  َ                               

                                                           

 .135، 1ري اللبجئ"، جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكنا( 1)
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                                   َ اااااي ِ  َ  َ     ك جِاااااََ     ااااا َ فِااااا دِ ه     أَ لَأااااا

 د  ه   َ لِااااا َ  شَ قِ ن  شَااااا  ِ  َااااا لااااا َ  ِ  ِ جِ  ط  ِ ااااا َ  َ                               
 

 

يستميـ المعارؾ البطولية مف تاريخ الماضي المجيد ويتناص الشاعر يتناص في نصو مع ىذه الحادثة و 
معيا في وقت أشد ما يكوف فيو الواقع المعاصر بحاجة إليو لاستذكار معانيو المشرفة وصوره المشرقة 

ؿ  مناسبة كتابة ىذه القصيدة قد زاد مف حماسة الشاعر ليفتخر بالماضي ويشيد بالحاضر عمى ذات ولع
الطريؽ، وقد ساعدت الألفاظ المستخدمة عمى تعميؽ رؤية الشاعر في النص مف خلبؿ حضورىا حيث 
دلت عمى مواطف التناص في القصيدة مثؿ: )حطيف، عيف جالوت، بدر الكبرى خيبر، القادسية 

اليرموؾ(، وىو في القصيدة إذ يخاطب الشخصية الغاصبة )موشي داياف( ليس مذكراً لو بيذه الأمجاد و 
بؿ ميدداً ومخوفاً لو مف سوء العاقبة التي تحؿ  بيـ مف شدة بأسنا مع الثقة بالنصر القريب، يقوؿ 

 الشاعر:   

                                يَ اااافَ   ِ ِ اااا  َ  ي    لَااااي نَ لَاااا  َ ل َ صِاااا َ  فَيِ ااان  ِ 

 د  عَاااا  مُّ       َ    شِااااي    َ  َ ضِاااا ِ ك أَ عَااااك  َ َ اااا ِ  َ                               

اااافِاااا َِ يجِ شَ صَاااا  ِ سَاااا َ                                     قَ  ِ شِاااا    ل ِ ي ِ       

ااااااشِ   َ جِاااااا ِ  ِ                                    د   َ ي صَاااااالَاااااا ينِ جَاااااا ِ ي َ  ِ  ل   طا

                                يهَ  َ يشَ سَاااااا    إِ ي هَ عِ سَاااااا  شَ    يجَاااااا  َ لِ َ اااااا َ 

 د  شِ نَ تِ َ ااااااا ين  جَااااااا ِ ي   َ هَ فِ ي ِ شَاااااااك  َ عَااااااا َ                               

                                يَ اااااا    جِ طَ  . َ ِ اااااا  لأ      نِ َ ااااااي َ اااااا     فِاااااا َ 

اااه ااا   أَ   ِ َ ااا ِ  شِ نَ  ِ أَ                                َ       ط  ااا َ  َ  جِ  َ   شَ ي      

                                يهَاااااا    جِ  َ خَ  َ ِ  ِ َ اااااا  ِ تَ َ اااااا دِ  َاااااا   َ اااااالِ خَ  َ 

اااا  ش   َِ لِاااالأَ                                اااا نا شَاااا ِ    َ ص   د  طِ شَ  ِ َ اااا ِِ لِ   س 

ااااااا ِ   لَ  َ     ل  سِاااااااينِ    َ  َ                                  يَ اااااااهِ  ِ   ِ سَااااااا       

 د  جَااااا   َ  َ  ي    َ ااااا.    ُّ  َ  َ  دِ ي لَأاااااَ اااااه   ِ  َ فَ                               

                                د   ِ َ ااااااخِ     شَ  ِ   َ اااااا    إِ   َ  شَاااااا َ جِ  قِ  َ ي ِ فَاااااا

ااااااااا َ  د  نِ َ اااااااااشِ        لِااااااااا  ع   َ                                 د  هِ  َ عِااااااااا َ  ي       

اااانِ     ََ                                 َ ااااي  ِ َ فَِ ااااشَ  ِاااا ِ  َ اااانَأِشَ  ِااااي َِ سِ 

َِ َ خَِ ااااا ِد  َ َ شِااااا    يِ                                    صِاااااِ  َ ااااانِِ َ لَألِااااا
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يقابؿ الشاعر بيف رجاؿ الماضي ورجاؿ الغد ويرى أف رجالات الأمة الصادقيف في حاضرنا ماىـ إلا 
اتحيف الأبطاؿ، وفي تناصو مع الحاضر يضمف الشاعر الأمكنة امتداداً لمسابقيف الأوائؿ مف الف

، غوطة الثوار(، ثـ نجده يصرح في تناصو مع الماضي  بدلالتيا كما في قولو: )طيبة الأحرار، اليرـ
بطمبو إعادة أمجاد غزوة بدر الكبرى ليتعانؽ الماضي والحاضر في الأمؿ والنصر المظفر، كما يقوؿ 

 الشاعر:      
َِ أ    َِ ااااايَ لَاااااي   ااااا لل لَاااااي سَااااالِ ااااا نَ                                      ج   

د     خَطِاااااااا َ يَ َ اااااااان      َ اااااااايَ َ    َ شَِ اااااااا                                لأ 

ِ َ اااااااَ     ااااااا ا    دِ فِااااااا  لأ  ااااااا لا  لأ                                  َ اااااااتَِ   ط 

ااااااشِ  ِهَاااااا                                طَلَِ اااااا     شَِااااااَ  ِ  َ   هَااااااَ د  ي ََ  

ِ طَاااااااا   َ صَااااااااف َ شِ  اااااااا   ِ  َ يسِااااااااَ      ََ                                  ثُّ

ااا لا َ                                ااا   َ شِاااَ .  َِ اااِ  شَااا         ج     َ َ ِ  َ 

اااااا    َ  ِ اااااانََ ي     سِاااااا   لَااااااي ث                                  أ    َِ ااااااي لَااااااي ج 

د                                 ااااااااااااااا ن     َِ ضِااااااااااااااالأ  اااااااااااااااد      لأ    ِ نَ ُّ

                                   َ شَااااا ا      ِ َ سِاااااجِنَ   قَِصَاااااك فَصَاااااخَِ    

ااااا  إِ َاااااك لَاااااِ دِ                                 لَهِف ااااا   فَِ قَهَاااااي  ِ َ عَاااااد   َ ِ   

ن    َ اااااانِ      لأ                                   ِ ااااااَ . فََ ااااااي َ ِ شَااااااشِ َ جَاااااانا

َ اااااااااااااااي  ِشَِ ااااااااااااااايِ  أِ َ ِ َ صِاااااااااااااااد                                  ق ع    

اااااااان   ََ ااااااااي فَهِاااااااا ِ طَعَااااااااق  ََ                                 َ   لِأشَِااااااااَ  ِ    

عَاااااااااد  َ هَِ ااااااااي َ َ يَ َ ااااااااشِ   شَِااااااااَ يح                                  َ   مُّ

ااااااااا    اااااااان    نِِ لأ  ااااااااي َ عَااااااااك َ ِ ِ اااااااان  لا                                   إِ  

ااااااان  لَِ هَاااااااتِد                                  َ  ِ َ غِااااااا   فِااااااا  أَِ ضِاااااااَ ي لا  
 

 

إثر قد كتبيا الشاعر بعد تمؾ الوقعة التي أحدثت ضجة ف (1)"إنسانا الخمؽ أسمى الفدائي   إف"قصيدة أما 
 لبناف مف كويتية بوينج طائرة بخطؼ الفمسطينييف مف مجموعة ( "حيث قامتالبوينغ المخطوفةحادثة )
، الشاعر وجد (2)البعيجاف" الحميد عبد لبناف في الكويتي السفير متنيا عمى وكاف السبعينيات منتصؼ
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والعمميات الفدائية  في الحادثة فرصتو ليوجو البوصمة نحو مسارىا الصحيح بعد أف أخطأت البندقية
باسـ القضية الفمسطينية واعتدت عمييا بالعمؿ اللبأخلبقي واللبوطني، ونجده ىنا يوجو البندقية نحو 
ىدفيا الصحيح مخافة أف تخطئ، ويتكمـ الشاعر بنبرة ممؤىا الغضب والحنؽ عمى ما جرى فييا مف 

ذا أفعاؿ لا تحمؿ معيا شعور تسمسؿ في الأحداث ونشعر مف خلبؿ الأبيات مشاعر التبرؤ مف ىك
 الانتماء لمديف والوطف والقضية بؿ والتنديد بيا، يقوؿ فييا الشاعر:

اعِطَيَ ي ِ شَ فِ  "     لِِ ِ " س                                  لللَي َ ِ  َ َ   

لاااشَ ق ِ صَااايَ ي  - يِسِااادِ   َ ضِااال  ِ -                               لا  لا ش 

اااا    َ ِسِاااا                                 للشَ ثَااااِ َ  فِاااانَ و   َسِااااشَ َ ِ علِأ 

 إِ     فِاااانَ جِ   أسَِااااَ ك   خَعِااااقِ إِِ سَاااايَ ي                               

اا    فِاا   فِاا    جَِااَ  وِ   ِ ِ                                    َ اايتَ  جََ ااك   طا

االِ   َ ااي َ ي  اا   َ اا ِ َ ااق  أدَِ خَيَ اايَ                                 َ   ش 

                                َ لل نَ ِ َ اااااا   َ َ ااااااي   د  َ هَاااااايَ شِ َ ِ اااااا

 َ لَأااااااين  َ غِااااااَ ق  أشَِااااااجَي ي لل َ أشَِتَ َ اااااايَ                              

ااافلِِ    اااتَِ أَِ سَاااك َ عَاااك سَااافَ                                    للَ  عِس 

نَ. ِ ااِ  أجَِااِ  َ شِلَيَ ااي                               .   اا    َ لَأاادِ َ شَاان 

ِ َ فِشااااااي                                   فَيجَأَِ اااااا    ِسِاااااا حِ   غَاااااانِِ لل   

 فََ ااايشَ ِ اااِ  َ اااِ ِ  َ اااي لَعَِ ااايس لل شَلَِ  َ اااي                               

شِااااااشَ                                  للَ أسِِاااااا   أَِ علَِ ااااااي َ إخَِ َ َ ااااااي أَ  

عِ ااااي   ِ  طِعاِااا                               اااا س  أسَِااااَ  َ يَم    قَ لَااااي َ ِ   
 

يكشؼ الشاعر بوضوح عف رؤيتو في النص وىو يركز عمى أحد أىـ الثوابت المتعمقة بالقضية 
ف  بقعة الصراع وساحة الفمسطينية حيث إف سلبحيا موجو  تجاه عدو واحد ىو العدو الصييوني فقط وا 

المواجية ىي أرض فمسطيف مف بحرىا إلى نيرىا ومف شماليا إلى جنوبيا، وىو يتعجب ممف غدروا 
بالأخو ة وطعنوا في خاصرة الظير مف وقؼ سنداً في اليجرة والتشريد لمشعب الفمسطيني، كما يقوؿ 

 الشاعر:
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  َ صِا   فَاِ قَ   غَالِدِ َ خِطِف ا   َ َ  ِ                                        

َ ااي  َاادِ َ جِاانِ فِاا    َِ َِّ َ لِااانَ َ يَ                                لَأأَ  

لل   صِااااَ شِ                                  شََ يقَاااا   ِ ااااَ  أدَِ أ شِ    َاااا  

اااااي   أقَِصَااااايَ ي َ أنََِ يَ اااااي َِ شِااااا                                  ِ قَ     

َِ َ غِااان    َ اااِ  ثَاااي      َِ لِأَ  َِ اااي                                 للَ لَألِااا

 َ أَِ خَص    فِ  سَا لِِ      انِسِ أَِ انَ َ يَ                              

اا                                      طَِ ل  َ ااي   شَِِ ااك    قَِصَااكلل   خَضا

لل أقَِصَااايَ ي                               ااان  َ ِ ااا   َِ ااا   َ   فَااا َ َ ااانَدِ لأ 

ِ  أَِ اااانَ َ يلل صَااااهَيلَِ                                     َ َ شِاااا   َ ِ ااااِ 

ااااا ُّ ِ َ اااااينِ أِلل أَِ ااااانَ َ ي                                  َ  َااااالِسَ لأ 
 

 قاـ بعدماالشاعر  كتبيا (1)ابة ىذه القصيدة مع قصيدة أخرى بعنواف "الحرؼ والقنبمة"وتتشابو دوافع كت
، الصحيفة مطبعة تدمير إلى أدى مما الكويت في" العاـ الرأي" صحيفة دار في قنبمة بزرع أحدىـ

الشاعر يؤكد عمى رؤيتو التي ترفض كؿ أشكاؿ الظمـ والعدواف اليمجي، ويكوف التناص مع ىذه 
ثة ليكشؼ الشاعر مف خلبليا عمى مفاىيـ غيبت عف الأذىاف ويعمؽ الحديث في معافٍ أوسع الحاد

يتحدث فييا عف حرية الفكر والقمـ التي غيبت خلبؿ السنوات الأخيرة بسبب التعصب الفكري والتحزب 
 السياسي وغيره مف أسباب، وفييا يقوؿ:

أََِ أَِ َ . شِِ انَس  َ َ َ اك                                 لَي َ ِ  َ عَك   ا  

ااشِ ِ ااِ  خَلَِ اا   َ َ َ ااي                                 َ  َ اايَ  فَ   أَ    اا  

جَك َ  خَِ ااِ شَ شِااِ َ َ                                      َ ِسِااشَ ثَااِ َ    اانُّ

 عََ ااااي ِ  شِااااِ قَ   فِلِأااااَ  َ    ِِ طَاااايسَ َ    َ                               

لل َ طَِ َ ااااا    َ    شَِ َ ااااايو                                  فَأشََِ قَاااااشِ َ اااااي  

َ ااي   فِلِأاا   فِاا  َ ِ ااجِ   ع هِلااِ  سَااَ ي                                  َلِأ  

ااااانَشِ   ِ علِاااااِ  سَااااايِ لَ    ََ   ِ ااااا ُّ شَاااااِ                                  َ لأ 

 َ    قَاااا   أَِ  َ ااااَ . فِاااا  َ أِسِااااهَي َ عََ ااااي                              

ااااا   ِ اااااِ  شَاااااِ ِ  ِ ِ َ ِ َ اااااي ل                                  فَااااانَلِش  ش  ا

ََ َ   شََ َ ااي                               أِ  أََ .   َ  لِاالَ  َ شِِ اا    اا  
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لَ لل َ شِِ ع ااااا                                    فَااااانَلِش  صَاااااِ شَ   فِااااانَ جلِا

ااااِ َ  َ   َ جََ ااااي                               دِ َ سِااااَ ثلِ        ااااط        س 

خَِ ِ قاااي   َِ   َ غِااا ِ                                    فَعِلَشِاااشَتِ   ع لِااا   سَااالِ

                               ِ  َ ِ    ِِ ااااي شَااااشَتَِ ي شِاااافَيَ    شَااااِ   َ اااايإِ  

َِ لَ ِ  ِ  َ ااي خَااي                                 َ طِااَ  ق ِ   عَاا     ااي  َ   شَااِ 

ِ هَتَِ اااااي                                َ لا َ اااااَ   ك َ عَاااااك   َِ َ ااااايِ    
 

الفمسطيني  يتوسع الشاعر يحيى برزؽ في توظيفو لمتناص الداخمي بحيث لا يقتصر عمى واقعو
إنو يتناوؿ القضايا المتعمقة بالحرية الإنسانية عند الشعوب الأخرى، ويسيـ بشعره المعاصر فحسب بؿ 

( التي يتناص فييا الشاعر 1في ثورات الشعوب وقضايا تقرير المصير لدييا، ومف ذلؾ قصيدة "بكائية")
، الذي أعدمو نظاـ القير العنصري في جنوب أفريقيا (زبنجاميف مموي)الشاعر مع حادثة قتؿ ومصرع 

وتمتمئ القصيدة بروح الثورة والغضب ويصور فييا الشاعر الحادثة متخيلًب المشيد ومصوراً لو بتفصيؿ 
يبعث عمى الانفعاؿ والتفاعؿ لدى المتمقي، وتتضافر دلالة الأمكنة مثؿ: )سوابو، ناميبا( مع أسماء 

الشاعر الألفاظ التي الشخصيات مثؿ: )بوتا( في توضيح الصورة والمشيد وتعميؽ الدلالة، ويستخدـ 
تدؿ عمى مضموف النص مثؿ: )ينقشع الضباب، ستشرؽ الحرية، ستشيديف النصر(، ويلبحظ أف 
الشاعر يعتني بالألفاظ التي تشي بدواخؿ النفسيات والتي مف شأنيا أف ترفع مف المعنويات وتعزز مف 

ئو المنبثؽ عف الثقة بالنصر النصر كما في وصفو لمشاعر )بوتا( في طريقو للئعداـ بقوتو وجمده وىدو 
 في قولو: )وأطؿ متيملًب، والشاعر الغريد يبسـ لـ يروعو المصاب(،  كما يقوؿ الشاعر: 

يِ د   ي      ش  خ  ِ     ص     غِضَي    َ   جََ يِ ل    لَتِشَ

لِ َ  َ طِشَك َ   َِ َّ   شَي      جََ يِ ل ِ  نَدَ  أَ    ََ    س 

عُّهَي جِ     تَ ِ   ِ َ فَضَشِ  أفَِِ ل ِلَي   سََ      أضَِشَشِ  لأ 

 َ   شَِ      َ   خََ يجِ      َ  ي ِِ   َ عَك َ   غَيصِ    َ 

جَي    أشَِنَقَشِ    ثُّ    ِ   شَِيِ  ِ   َ     تا

                                                           

 .637، 2جبرزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ( 1)



    
 

297 
 

 الفصؿ الثالث

قَي    لَسِ  ط     َ نِ    شَلِك    ِِِ نَ دِ  سَيشَ ِ  فِ    َ    ا

َ يو    (1)"   َ ي" َ أطََ       خِضَي    –لِ ِ   ش   َ عَك-  َ    َ   نا

َ هَعا      َ   لِأ    لل َ   َ سَيلِأ    َ جِشَم   َ     يس     

َ      َ لَِ لِ ِ  ج  دَ  لَِ لأ     جَ  ن   َ َ َ ث  َ     ث 

يِ     لن   َ   ش  ِ      دَِ  لَِ سَد     غِ ا      صَي   لل ل َ  ا

يس   لَي  َ لَصِل    َِ    غَنِ  فِ  أ     َ ي     ض   لَِ َ شِع   سَِ 

ي       سَِ ِ  فِ   ََ ي َ أشََِ ي    (2)"َ يِ لَ ي" سََ    ن   ََ 

ل     َ سَ  شِِ ق   ِ هَي لا َ شَِ .   غَ   و     ش  ا  شِجَي    ل غَلا

َ ي      َ فَيِ ق   َ شِضِ          صِ َ  َ سََ شِهَنِل َ   َ   شا

ع ِ   َِ  َ أشَِ د     َ يقِ     َ  ش  غَي  َ       س   ِ  َ    طُّ

في نياية القصيدة تتضح رؤية الشاعر التي يكشؼ عنيا بجلبء عمى لساف الشاعر مخاطباً أمو بنبرة 
ممؤىا الثقة بالنصر وتحقيؽ الحرية ميما كاف الثمف غالياً، ولا وجود لأيِّ معافٍ قد تكسر مف النفسيات 

مف ورائو، كما يصؼ وتُضعؼ مف المعنويات، وتنتيي قصة ذلؾ البطؿ بموتو الذي أحيا الشعب 
 الشاعر ذلؾ بقولو:  

يس   َ ي ِلَ ِ  قَلِنِ  فِ    َ لِ َ  إِ    أ    َِ َِ     لل   ت    

دُّ    خَ    َ  فلِ ِ   نِِِ سَي ِ  َ   َ جِن    تَ        شُّ

ِ  ِ  َ     صِ    َ يضِ ِ   عِِش  س    لَِسَ          َ تَ     ل خِِ ن 

ن   فِ  لَِ   ع   ِ  إِ ِ     شِسَي    َ  ا  ي  ه دِ سَلَ َ  ََ

                                                           

ـ خلبؿ سنوات القمع الأكثر قساوة إباف 1989ـ إلى1978رئيس جنوب أفريقيا الأسبؽ "بيتر بوتا" وقاد البلبد مف  (1)
 ـ عف تسعيف عاما.1/11/2006نظاـ الفصؿ العنصري، وقد سمي "التمساح الكبير" في الثمانينات توفي في 

قارة أفريقيا عمى ساحؿ المحيط الأطمسي استقمت عف جنوب أفريقيا  ناميبيا: دولة تقع في الجزء الجنوبي الغربي مف (2)
 ـ.1990مارس 21في 



    
 

298 
 

 الفصؿ الثالث

عِدَ  َ غِفِ َ   َ ِ  َ يو     مُّ َ يَ   َ  َ ِ    س  عِدِ        َ ي    لل   مُّ

   لََ ي    فَعِل َ ي ِِ  ِ  أَِ ضِ  لََ ي َ  أ شِ ُّ  َ أََ ي

شَي   "    َ ي" َ َ ي َ    شَِ ي     ِِ عِِ لتَ  َ َ َ شِ   َ   صا

ِ لَي َ  ِ  َ   ك   فََ ك شَسِ        إلَِي     َ    فَعَلِسَ    نُّ

غَيَ   لَهِِ َ َ يِ َ ي فِ  َ ش    ف     َِ صَِي   لل   طُّ  َ  لا

جَك فِ  ل غَ ا  َ  ِهَي َ ي   لل َ   هَِ  ِ    قَِنَ  ِ  ن       ش 

 التناص الذاتي:
مف جية ي الدالة ويمثؿ مف أشكاؿ التفاعؿ النصِّ  شكلبً  ونوعياً  وأسموبياً  يعد التناص مع الذات لغوياً "

 . (1)"عطيات الترديد الموحي بحضور فكرة أو معجـ لغوي أو أدوات فنية مامف مُ  أخرى نوعاً 

عند الشاعر يحيى برزؽ ما بيف المضموف والمفردات والمعاني بما يشكؿ غزارة التناص الذاتي يتنوع و 
وقصيدة "مف وحي  (2)عند الشاعر، فمف التناص الذاتي في المفردات التناص بيف قصيدة "ثورة الجرح"

حيث تتضمف القصيدتاف ذات المفردات التي تحمؿ ذات المعاني المتقدة الموحية في  (3)المعركة"
الإصرار عمى بموغ اليدؼ والغاية المرجوة مف الثورات والتضحيات والآماؿ المعقودة عمييا فيقوؿ في 

 قصيدة ثورة الجرح:
هَي ااااانِِ لأ  ااااان     يلَااااا  لل لا   ََ اااااي إِ َاااااك                                  إِ  

ِ َ مِااااااا                                  اااااااي َ     فَسَاااااااي قِ   عِِفِااااااانَ. ِ   

د   َ اااااي ِ اااااِ  قَااااانِلد  طَااااايَ  تِلِأااااا                                     آَ ي  

اااااَ                                   ثَشِ َ اااااِ ه د    لَااااايش  َ   سُّ  َ شَااااان 

                                     فِاااا    َِ َِّ َ اااانِ َه د  أجََِ اااا   َ شَاااا

َ اا                                  ااي َ اا  صَااِ   هَي   َ لِأع اا د   َ       َ  

قِ فَفِاا    ع لِااِ  ِ ااِ  إلَِ ااي ِهِدِ قَااَ س                                   شَاانا

اااااا                               َ  ِ ااااااِ  نَد  أثََاااااا   َ فَااااااِ قَ لأ    ا فَاااااا 
                                                           

 .78غنيـ، الأدب الفمسطيني المعاصر، ( 1)
 .153، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 2)
 .135، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 3)



    
 

299 
 

 الفصؿ الثالث

 

والثقة بالنصر وىو الموعد المرتقب ويستخدـ بالوعد الشاعر فينتيي  "مف وحي المعركة"قصيدة في أما 
الشاعر لفظة )موعد( بدلًا مف )غاية( في القصيدة السابقة ليدلؿ عمى أف  الغاية ىي موعد النصر 

 القادـ فيقوؿ: 

بلبؿ "لشاعر كما في قصة الفتى مو امف التناص الذاتي الذي شك   وتتصدر قصص البطولات بعضاً 
، فكتب الشاعر عنو في في جنوب لبناف قرب قريتو "جبشيت"مدرعاً لمصياينة  موقعاً فحص الذي دمر 

يتكمـ فييا  (1)قصيدتيف يخمد بطولتو في ذاكرة التاريخ، القصيدة الأولى بعنواف: "بلبؿ يؤذف في لبناف"
ر واعتزاز ممتحماً بالصور العميقة ذات الدلالات الشاعر عف مفاخر الشييد وبطولاتو العظيمة بفخ

 الموحية، كما يقوؿ فييا:   

. ِ اااااا ِ                                  آتَ  ِاااااا  وَ " ِاااااا َ  " صَااااااِ   َ  نَ  

اااااا   صَاااااالِشَ   ِ ااااااِ  صَاااااانِِ    ِ لَأااااااي ِ                                 لَأأَ  

                                 َاااا   طَاااايَ شِ أتََ  ااااي   َ هَاااايَ .   غَيصِاااا   َ  

اااااج  ن   َ ِ ااااانَ ِ صِااااالَي ِ                                ااااايدِ س  ََ  َ عَاااااك    ا

ِ فَجِاااااا     اااااايِ                                     َ َ اااااا ِ أتََ    لَأ  ااااااِ لِ     

جِس  فِااا  أقَِااانَ سِ    ِ                                ااا   َااا     ااا ا  َ ااايِ َلَجِث 

                                                           

 .215، 1الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج برزؽ، الأعماؿ( 1)

اااا ِ اااانََ ي     سِاااا   لَااااي ث                                  أ    َِ ااااي     َ لَااااي ج 

ااااااااااا ن     َِ ضااااااااااا                               د     اااااااااااد   لأ  لأ    ِ نَ ُّ

                                   َ شَاا ا      ِ َ سِااجِنَ   قَِصَااك فَصَااخَِ    

ااا  إِ َاااك لَاااِ دِ                                 هَاااي  ِ َ عَاااد  لَهِف ااا   فَِ قَ  َ ِ   

ِ اااَ . فََ اااي َ ِ شَاااشِ  ن    َ ااانِ      لأ                                  َ جَااانا

َ ااااااااااااي  ِشَِ اااااااااااايِ  أِ َ ِ َ صااااااااااااد                                  ق ع    

اااااان   ََ ااااااي فَهِاااااا ِ طَعَااااااق  ََ                                 َ   لِأشَِااااااَ  ِ    

عَااااااد                                  َ هَِ ااااااي َ َ يَ َ ااااااشِ   شَِااااااَ يح  َ   مُّ

اااااا    اااااان    نِِ لأ  ااااااي َ عَااااااك َ ِ ِ اااااان  لا                                   إِ  

ااااان  لَِ هَاااااتِد                                  َ  ِ َ غِااااا   فِااااا  أَِ ضِاااااَ ي لا  
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دِ َ   َ اااااي   نِ أَِ سِاااااَ                                     َ َ اااااِ  سِاااااَ .   ااااان 

ِ شَااااااايِ َ                                 ِاااااااي شَقا قَيِ َ ااااااا   أسَِاااااااَ يدَ ط 

                                لل صِشِش   َ ا ِ أ سِاط  َ َ  َ ثََ اشِ قَي      فَ ك  

َِ  َهَااااااي سِاااااالَ يو  فِِ لَااااااي ِ                                ااااااتَ   َ عَااااااك   غ 

                                فََ ااااااي شَلَاااااايَ    فََ ااااااكلل َ   َ لِاااااان  لَخِ    اااااا   

ِ اااا   َ شِِ َ اااايِ َ                                َ   اااان     َ صِاااا     فِاااا  ت 
 

يؽ بالشييد فالعاقبة الجنة، والشاعر يربط بيف وتكوف خاتمة النص تحمؿ الدلالة المكانية ورمزىا بما يم
جنة الدنيا لبناف وجنة الآخرة بما يقوي الأثر ويييج المشاعر بصور مكثفة إبداعية تمتحـ بالطبيعة 

 ويطغى الشعور بالراحة الأبدي كما يقوؿ الشاعر:
ِ َ شِااالي                                    " ِااا َ  " فَيصِااانَحِ َ عَاااك   َ عِلَااايوِ   

ااااايشِ َ ضِاااااَ   ِ                                 فَاااااِ قَ   ََ  جِاااااِ  فِااااا  جَ  

لل خََ يجعِ اااااااااا    اااااااااا     َِ َِّ   ِ َ ااااااااااي                                   فَجَ  

ااااتِلاَ ِ                                َِ لاااان  َ  َِ اااا    ِ ااااِ   هِاااا   َ   ش       َ 

َ اااايِ     س  فِاااا     ا يضِااااَ    َ أ سِاااان  ََ ضِااااِ                                   خ 

ااااِ    جَااااي ِ                                َِ خِلِ    َ   ااااشِ  طَِااااِ نِ   اااان     َ 

اااااااِ ِ  َ   َِ سَااااااايد  َ ي َِ ااااااا                                    َ طَعَِ ااااااا     صُّ

ااااااااطَِ ِ َ   َ ااااااااِ    لَِ ااااااااَ أ  َ ي ِ                                 لخااااااااي   شِ 

هَه دِ  ي   َ ااااااا   ااااااا   ِ اااااااع  َ   لَأاااااااِ د  َ   سُّ      َ                                

صَاااي ِ                                َِ  َ ِ اااس    َ َ يقلِااانِ َ شِاااَ . فَاااِ قَ أَ

َ  فِااااا  شَاااااِ ق  فَاااااأَِ هََ  ِ                                     ِ َ اااااي   ضَااااا  

اااااااااايحِ   ِ َ ااااااااااي ِ                                 نَد    فِاااااااااانَ وِ َ عَااااااااااك   ف 
 

يسطر الشاعر ممحمة البطولة لمفتى بلبؿ  (1)"وبو يتيو عمى الزماف رداؤهالقصيدة الثانية بعنواف " وفي
وقد حاكيا في قصة متكاممة العناصر متسمسة الأحداث محكمة الحبكة بغرض التأثير لدى المتمقي 

يصاؿ التجربة  والرؤية الشعورية ويلبحظ في التناص الذاتي بيف القصيدتيف توحد الشعور بالفخر وا 
 والعزة ببطولة الفدائي ورفعتو كما يقوؿ:

                                                           

 .218، 1برزؽ، الأعماؿ الشعرية الكاممة "الكناري اللبجئ"، ج( 1)
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س   َِ  ِااانَ                                    َ اااينَ. َ فِااا    فَااايقِ طَاااي

س                                 ااااا   َ سَاااااَ ي   ااااانَ  س  أَِ ض   َ طَااااا     

                                يصِاااا     ِ ِ  لِاااان  لَسِااااِ ق  َ اااايوَس  فَي غَ 

س                                 اَ يِ  جِاَ     ضِِ    شا  َ َ ج  س  فِ  خ 

اااجِ ُّ  َ ع اااد  لَاااي اااِ ش    ش  َ    ص                                  َ َ هَاان 

س  َ  َاااااانَِلل فَ                                 هَاااااا    غَِِ ثِااااااِ  أَِ َ ااااااي  

اااااا    دَ أ    ِ ااااااعِ َ ن  َ اااااايَ  ِ ِ اااااانَ         َ                                

س                                 ََ  َِ اااااااي   اااااااتَ  ااااااا   ل ِ لِااااااا    غ  َ َ ثا    

سِ  ااااااااا ح   ِسِااااااااا ا س  لَأفَااااااااا   لَ                                   َ ِ نَ   

س                                 َ ااااايِ  ِ نَ     َ  ِاااااِ  لَ لِااااا   َ عَاااااك   ت 

ااااا  ِ ا   َ ِااااا ا َ فلِاااااِ  ِ ااااا ِ                                  لَاااااي  عَِجَ  

س                                  صَااخِِ    جَ  اا ِ  ش اا   خ    َ َ ضَااي  

اشَك س    ضُّ ا                                   لَِ ضِ  إِ َك   َِ نَ وِ لَغِ  

س                                 اااا ا   َ مِاااالدِ ضِاااالَي   ااااَ يَ      ش   َ ش 
 

وتتناص خاتمة القصيدة مع خاتمة القصيدة السابقة في النياية المشرقة باستشياد الفتى بلبؿ  حيث 
 وؿ:المستقر الأبدي في جنة الخمود ومشاعر الفخر والعزة الممزوجة بالتأثر كما يق

لل قَِ اااَ س  َ   فَااايِ س    ِ غِااا َ                                      لَِ لَأااا  

س                                  مَِ اااأَ. إِ َاااك قَهِاااِ    ِ ااانَ. أشَِااا   

ِ ااالدِلل َ َ اااِ  لَف اااتِ  ااايشِ                                      فَِ شاااي   ِجَ  

س                                 عِااااانِ فَاااااي فََ ح       ِااااالد  جَاااااتَ      يِ خ 

َِ  اِا                                  قَااي      أََ ِ ثلِااِ َ أجََِ ااش   َ لَألِاا

سَ                                ااِ لنِ ِ ثَااي   ااهِلنِ َ عَااك   ص   َ نَد    ش 

َ َ عاااااااا         ِ                                 َ أشََاااااااقُّ ِ ِ ااااااا    ِاااااااأنَِ  

س                                 اااااتَ    َِ ااااا ن    غَيصِااااا   َ   اااااي لَج     ِ 

لل َ َ ااااِ طِ ِ  ااااِ لن                                   َلِأ   ِاااا  َ أََ ااااي   ش 

س  ق اااااانِ                                َِ َ جَااااااي   لل َ َ ع ااااااقَ  يِ  َ ااااااي  س 

اااااا   ثَاااااايجِ  اااااا ا ش                                     أ تِجِاااااا  َ ااااااَثَِ  لأ 

س                                  ل شِلِااااا  َ اااااَ  شَ   َ اااااي ِطِلَ  سَاااااَ ي  
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ومف التناص الذاتي تشابو المقدمات في بعض القصائد لدى الشاعر بدلالات مختمفة كما في قصيدة 
في الثمانينات، حيث  لبناف في طينيةالفمس الفصائؿ بيف اقتتاؿ إثر الشاعر كتبياالتي ( 1)"يممنا الثأر"

يبدأ بالنداء )يا خيمتي( الذي يحمؿ معنى التأوه والآه، ولفظة )ضباب الغدر( التي توحي بغدر الزمف 
وضباب الرؤية بسبب الحيرة التي ملؤت نفس الشاعر بعد أف انقمبت الموازيف وىو يشكو ذلؾ الصؼ 

ف المطمؽ مع الاحتلبؿ باتفاقيات السلبـ المبرمة معو الفمسطيني المدعي لموطنية مع ممارستو التعاو 
وييجوه بقوة في قصيدتو، ويؤكد الشاعر عمى مبادئو التي تشكؿ رؤيتو ومبدأه تجاه القضية ويشاركو 

 فييا رجالات الشعب المخمصيف كما يقوؿ:

َ ااااي                                 لَااااي خَلَِ  ِاااا  َ ضَااااَ ي     غَاااانِِ  لَغِ    

َ َ اي                               ِ    أصََِ َ  ِ ِ  شَِ ِ    شَِ ك ش   َ   ن 

                                َ   غَيصِااااا   َ  نَِ يَ اااااي فِااااا  خََ ااااايجِِ ِ دِ 

لل َ ِ اا                               ااهِ َ َ   لََأَ اايَ    قَاا    َ  َ ااِ ِ َ   س 

                                ِ ِ  َ يصِااافَ   لَاااي خَلَِ  ِااا  َ ِ لَااايح    غَااا

ااا ُّ َ اااِ  َ ِ َ جِلاااِ  َ يصِااا ي لل َ صَاااَ ي                                َ لأ 

اااي اااي َ عَاااك   َ هِااانِ َ اااي خ                                    للَ َ ينِجََ اااي للإِ  

   َ ااااِ        َ سَااااَ يَ فِااا  جِاااانَ ِ    ع لَاااي ِ                               

صِااَ شِ   َ                                 فَعَاادِ َ ااتَ ِ َ ِ شَااق    َِ ََّ     ِاا  

 َ  َاااادِ َ ااااتَ ِ َ فَِ اااانَِ  ِااااي َِ ف سِ   شََ َ ااااي                              

اااتِ    َااادِ لَفِاااتَدِ  ثَِيلِأعَااا    َ اااي                                      للَ اااي َ ت 

اااا   فِاااا  شَااااِ ِ ِ  َ شَِ ااااي                               اااانِ أ  ُّ  َ  َاااادِ َ   

                                قَااااي      فَ سَِاااافَ   شَِ َ ااااك فَ  عِااااش   َه اااادِ 

ااااان    صَااااااَ َ ي                                َ َ ااااادِ فَ سِااااافَ    َاااااادِ لَِ   
 

عمى الشعوب وثوراتيا وقضيتو المركزية والأولى فمسطيف ىاجـ  وفي زمف أصبح فيو الحكاـ عبئاً 
الشاعر في نياية قصيدتو أصحاب الكراسي والمتزعميف لشعوبيـ بظمميـ وقيرىـ كاشفاً الوجية الواحدة 
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والصحيحة لفتح المسجد الأقصى والقدس وىو طريؽ الفتح والثأر لنيؿ الحرية ومطمب التحرير لا بتمؾ 
 ـ المعسوؿ( كما وصفيا الشاعر بقولو: المفاوضات و)الكم
شَِ جِااا   لَاااي خَلَِ  ِااا                                    َ طَِ لاااق      ااانِسِ   

ِ    َ شِاشَ   لَأ َ                                ِ َ سِاَ يفَي ش    سِا  صَايَ    

                                لا َ شِااااَ  ِ  فَغَاااان   َ ِ ضِاااا  جَشَيفعِ َ اااايلل

اااا                               َ ااااي   ث  َ َ ااااي  لَع  ُّ  أِ   لا   َِ َ ااااي   َ   تُّ

ااان   ل َ اااي قِ  فَاااينَِ     ااانِسِ                                  صَااايشَِ     للََ

هََ اااايلل                               َِ   اااان  ِ       ااااتَ   َ لِاااا    ََ  فَعَاااالِسَ 

                                َ ااانِخ  َ   قَِصَاااك َ صَاااخَِ َ     فَاااي فَِ    أَ ِ 

ه َ اااااي                               ااااا ِ  فَِ ش   َ  َااااالِسَ  ِاااااي لَأعدِِ   َ ِ س 

اهِلنِ فََ اي ََ  صَا ش    ش  َ ي فِ    اَ                                  لَ   ن 

 نَق  إِِ  َ اااينَ.   جِهَاااين  فََ ااايسِاااَ  س  أصَِااا                              

ِ َ صِاااا ي   ََ َ ِ اااانَ   لَاااا دِ                                    للَ  َااااِ  أ َ ااااينِ

ِ َ صِاااااَ ي                               ااااا ُّ طِفِااااا   شَاااااِ لن  َ ااااايشَ     ف لأ 
 

لتي تتماثؿ في مقدمتيا ا (1)أما القصيدة الأخرى التي تتناص معيا القصيدة السابقة فيي قصيدة "دعاء"
بمفظة )ضباب العيش( بعد أف ضاقت الدنيا في عيني الشاعر ونفسو، القصيدة محممة بالحزف والأسى 
وفييا مف الحس الديني الممتمئ بما يناسب الحالة التي يمر بيا الشاعر، ويجتمع فييا التناص الذاتي 

 اصـ إلا مف الديف(، يقوؿ الشاعر: مع التناص الديني مع القرآف الكريـ كما في قولو: )ولا ع
                                 لَاااي ضَااالَِ  ِ  َ ضَاااَ ي     َ ااالِِ  ل ِ سِااال ِ 

ِ ش  ِ ااااِ  َ اااايو  َ ِ ااااِ  طِاااال ِ                                اااا  َ شَاااان   أَ ا

ااااااااايِ َ    َ لِضَااااااااايوَ  لل َ أَ   ألَ  يِ َ ااااااااا   ََ                                

ااااان  لَطِاااااِ ل ِ                                نَ. لا    َ ِ ااااا  فَعلَِااااا     ااااا  

ان   ََ  ََ انَ  ََ                                 لَي شَسَِ  ِ لل إِِ  َ أَ. صَشِ ِ  

اااا  َ َ ااااي َ ااااينَ  اِااا  خِاااا   ل َ  سِاااال ِ                                 َ  ا

ِ ااااَ . َ أَ                                  شِااااِ َ  ِ تَ نَِ قَعلِاااا   ِ ااااَ      
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ااااا ن    سِااااافلِ ِ                                لَااااايح    سُّ  لَأسِااااالَ َ  َ    ا

لل لل َ  ِ َ ااا   قِطَااايو  ااا                                        َ   َ شِااا   أَِ   ج 

اااااا َ                                 ل ِ لِاااااا َ يش    َ  َ ضِاااااالع  فلِهَااااااي ض 

َِ أَِ ج  َ َ َ ِ  فِ    َ  ِ                                  ِ  لَِ صِ   ِ فَلَألِ

اااااان   َ لا َ يصِااااااد  إلِا                                 لِ َ ََ  ِ ااااااَ    اااااانا
 

حيث تتجمى ( 1)ويبرز التناص الذاتي في نياية ىذه القصيدة مع قصيدة أخرى بعنواف "في ميب الريح"
المناجاة بوضوح وىي مناجاة رائعة بث الشاعر فييا شكواه وحزنو لمخالؽ عزوجؿ ويرجع كؿ  فييما

الأسباب لحاؿ الواقع المرير بسبب الطغياف وما نتج عنو مف سيؿ الدماء كما يقوؿ الشاعر في قصيدة 
 "دعاء":

عَِ ِ ساااي لل ااا  جِجِاااش                                     لَاااي َ  ا َ فِاااَ َ  إِ ا

ااااااانِ لِ ِ   ااااااات                                 ااااااا ُّ ل  ِ ِ ااااااان  ِ  َ   ش   ِ    ل 

                                ِ لَي َ نَِ َ  ِهَاااايَ ععَِااااش  ِ ااااِ  َ سِااااَ ِ    اااانُّ 

خَاااااايِ ل ِ                                اااااا  ِ  َ       َ ِ ااااااِ  خِاااااانَ دِ م   

ااَ  ضَاايقَشِ  يِ  َِ َ َ اايلللَااي َ  ا أَِ ض  غَااي                                 طُّ

 َ سِاااااا     غَِلِااااااِ َ  أشَِاااااا د    َ سَاااااايلِأل ِ                               

َ ِ ثَاااااااااَ َ لل لل َ أشَِااااااااا و     اااااااااَ  ق                                  نَد  ل 

اااااا                               ااااااَ  أَِ لَأاااااايَ    ش   لَيطِل ِ فَيصِاااااانَدِ  ِلَأفا

ِِ  َِ اا ِ   فَسَاا ط    ااتُّ َ   ِ  اا د للط                                   ا َ اان   

تَ لَااااي أَِ اااا                               ااااه دِ فِاااا       ل ِ َ َ ض   ِ  سِاااالأا

اااااي   إِ    ِاااااِ لل ف  ََ اااااِ َ  لَاااااي                                  فَاااااأطَِععِِ   صُّ

َ ااااايتِل ِ                                اااااجِ ا َ َ شِطِااااالدَ   ت   فَاااااِ حَ   ش 

                                َ َ شِاااااَ  ِ  َ خَ صِااااا  ِ اااااِ  تََ اااااي لَِ ِ 

 فََ اااي سِاااَ . صَااالِشَ     شَِاااَ  ِ    شِللِ ِااا                               
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الرجاء سبيلًب لكشؼ كربو بعد أف شعر بالوحدة " فيتوسع الشاعر بالدعاء و الرِّيح ميب في‌أما قصيدة "
الموحشة التي تدلنا عمييا الألفاظ في النص مثؿ قولو: )ناديت كؿ أخ فرأيتو سما يجرعني، نفض 

 الطبيب يديو مبتعداً(، ويكثر النداء ليدلؿ عمى صدؽ العاطفة وحرراة الانفعاؿ، كما يقوؿ الشاعر:
ااااااااااايد  َ يصِااااااااااافَ    لل َ   لَ                                  لَاااااااااااي َ  ا

ااااااااا ِ  َ َ ِ فَ   ِااااااااا                                 َ ِ جَااااااااايوَ َ خِفِض 

                                َ ِ  ِااااااا  َ ضَااااااايو  ِ ِ اااااااَ  لَِ صِااااااا   ِ 

ل   َ شِااااااااَ    َ اااااااايدِ َ اااااااانِفَ   ِ                                 فَاااااااي  ا

اااااا اااااا  قََ ِ ااااااش    َ اااااايَ  خ                                  تِ  لَِاااااانَِإِ ا

ل   َ ِ َ    ِاااااااا                                نَِ َ   اااااااا ا  لَااااااااي سَاااااااالا

                                َ  ِ ِ ااااااسِ جَِ  شَااااااي ِ      ِاااااا  َ تَفَااااااشِ 

ااااااااايس  َ صِاااااااااَ    ِ                                 َ َ لَأاااااااااين  لَاااااااااي َ   

اااااااا   أَ    ِااااااااي َِ سِ قَاااااااا                                 نِ َ ينَلِااااااااش  لأ 

ي  ل جَ ا   ِااااااااااا                                ااااااااااا ا لل س  ااااااااااا     فََ ألَِ  

ااااااااا  َ يجِااااااااا    َ جِاااااااااا                                    فَأََ لِاااااااااش  إِ ا

 َ   شِِ َ اااااااااي   لَااااااااانِفَ   ِ  لل يِ َ اااااااااي ِ                               

ِ َ ِ ااااااان    َ                                  فَاااااااََّ   ط  لِااااااا   لَنَلِاااااااِ    

اااااا   لَِ فَ   ِاااااا                                اااااا  َ خِعِااااااش    طا    َ  ا

                                لَااااااي صَااااااي ِِ   لَااااااي َ ي ِ ااااااي   ِغَاااااانَِ

ِ ااااااااتِل ِ                                ِ ااااااااشَ  عِ    َ صِااااااااَ    ِ  َ ااااااااي لأ 

                                لَاااااااي َ  ا َ شَِ َ اااااااَ      ِااااااا  َ سِاااااااَ شِ 

اااااا                                ج  شِاااااا َ  نَ َ ااااااتَ          طِِ    ِاااااا      

ِ َ عاِااااااق   لل ِ شَااااااادِ  ااااااا    ِ ِ اااااااَ                                     للفَ  

قِطَاااااايوَ ِ ااااااِ  م                                  لَِ تَ   ِاااااا  عَِ  ِاااااا      

س   ااااااان                                  َ أََ  َ  لَاااااااي َ اااااااِ  ِ شِاااااااش  أَِ   

اااااااا ِ    ِ جِ   ِاااااااا                                 أَِ ااااااااشَ    ااااااااتَِ  عِ ُّ

عِااااااااااااااَ ِ س   ِ   يِ َ اااااااااااااايِ                           أََ ااااااااااااااي َ  قِاااااااااااااا

لل َ سِاااااااااااَ    ِ َ  َاااااااااااِ                               ِااااااااااا   َااااااااااادِ أنَِد 
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ومف التناص الذاتي عند الشاعر يحيى برزؽ ذلؾ التناص الذي يظير في المعاني المستوحاة في 
التي يساوي فييا الشاعر بيف الحياة والعيش  (1)"وكأنّما لؾ في العقيدة مولدالقصائد كما في قصيدة "

ة في الواقع المعاصر المعاصر في خضـ ىذه بعزة حرية أو الموت بكرامة تميؽ بالإنساف وخاص
 الأحداث الجسيمة التي تمر بيا الأمة كما في قولو:

اااااااااا  إلِا   ااااااااااَ َ   َ َ ااااااااااِ                                       شَلَاااااااااايَ  ش 

 أَِ  َ قِاااااااااانََ  فلِهَااااااااااي   َ ِاااااااااا ُّ ل خَع اااااااااان                                

                                ي َ   َ اااانَ.َ   شَااااقُّ  َااااِ  لَفَِ ااااك َ إِِ  طَاااا

ااااااَ يوَ  َهَااااااي لَاااااان                                  فَعِلَشِااااااتَ    لل إِ     س 
 

يؤكد عمييا الشاعر حيث  (2)ىذه الفكرة تتناص مع أبيات أخرى في قصيدة "وبو يتيو عمى الزماف رداؤه"
 الذي يعطي النص جمالية وتأثير كما في قولو:تحمؿ رؤية الشاعر بأسموب التقديـ والتأخير 

لل أَِ  فََ شِلع ااا     ااا ا                                 َ   َ ااالِ   َ ااالِ     ش 

س                                  َ أشََااااااااطُّ َ ااااااااِ ش   عِاااااااات  لِِ  َ َ ااااااااي  
 

 يخِ ارِ ى الت  مَ عَ  دٌ يْ مَ "في قصيدة ويظير التناص الذاتي في بعض القصائد في نيايتيا حيث تتشابو النياية 
 كما يقوؿ: -صمى الله عميو وسمـ-بصلبتو عمى النبي الكريـ  (3)"وُ لبلَ ظِ  د  مَ 

ااَ  تَ ِ اا                                    لَااي َ ِ  اِانَ   هَااينَِ َ  لِ  

ِ اااَ  وِ                                ااا    ت   أََ ااان   فَفلِاااَ  َ ااانَ  أَ  

                                ك َ علَِاااِ  أ  فِااا  َ عِلَيجِاااا ِ صَاااع  

اا   صَاا لِشَ   َ َ سَاايوِ                                اايس  لأ       َ 
 

 كما يقوؿ الشاعر: (4)ويكوف تناص الأبيات في نيايتيا مع قصيدة "ىذا الطريؽ عميو سار محمد"

ا شَ   ِ لاق  َ علَِاِ  سَايَ                                     ن  َ تَ    ط 

ااااااانَ   َ تََ ااااااايشِ                                َ َ قا َ  ثا اااااااي        
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                                صَااااع ك َ علَِااااِ  أ  فِاااا  َ عِلَيجِاااا ِ 

اااعََ  شِ                                اااي أفَِضَااا     ص   َ َ علَِاااِ  ِ   
 

 

 الأقساـ بجماليتيا في شعره فجاءت متنوعة "المفارقة التصويرية"أبدع الشاعر قي توظيؼ مقد ختاماً ف
وقد عمد الشاعر مف  ككُؿ، مف خلبليا قضايا مصيرية لمشعب الفمسطيني والواقع العربيالشاعر عالج 

ة تأثير خاص  دة عف المفارقة إلى إبراز رؤيتو الشعرية وتعميؽ المعنى بجمالية و خلبؿ التناقضات المتولِّ 
جانباً ميماً في شعره بأنواعو مف تناص خارجي  "التناص"شك ؿ بالمعاناة الفمسطينية، كما  اما يتعمؽ مني

مو الشاعر مف المعاني التي تكفمت بالدلالات الممزوجة بيف الماضي والحاضر وداخمي وذاتي، حم  
  الفكرة أعمؽ في الحضور والتأثير. فكانت
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 ة واننتائجالخاتم
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 الخاتمة والنتائج

يكتسب الأدب الفمسطيني أىميتو وحضوره في الساحة الأدبية بما يمتمكو في قضيتو مف مكانة 
عقائدية وتاريخية عادلة، لذلؾ فقد انصب  اىتماـ النق اد والباحثيف عمى دراستيـ لذلؾ الإرث الأدبي 

ينية، وكاف مف أحدىا ىذه الدراسة التي تناولت الشاعر والثقافي الذي خم فو أدباء وشعراء القضية الفمسط
الفمسطيني الراحؿ "يحيى برزؽ" في أعمالو الكاممة "الكناري اللبجئ" مف حيث الصورة الفنية، وقد 
جاءت ىذه الدراسة في تمييدٍ يتحدث عف الشاعر وأدبو، وثلبثة فصوؿ تناوؿ الفصؿ الأوؿ منيا 

والتجسيـ والتجريد والتوضيح، وتناوؿ الفصؿ الثاني الصورة الكمية الصورة الجزئية مف حيث التشخيص 
مف حيث البناءات الفنية فكاف الحديث عف البناء الدرامي وعناصره المختمفة المُشكِّمة لو والبناء الدائري 

ئيسييف والبناء المولبي والبناء التوقيعي والبناء مقطعي الموحات، أم ا الفصؿ الثالث فقد أتى عمى جزئيف ر 
فيو الجزء الثاني التناص مف حيث  تناوؿ فيو الجزء الأوؿ المفارقة التصويرية بأنواعيا المختمفة، وتناوؿ

تعدد أنواعو الداخمي والذاتي والخارجي، ثـ كانت خاتمة الدراسة وأبرز النتائج التي توصمت إلييا 
 الدراسة مف خلبؿ ما يمي:

 حيثأكثر نحو الشعر المقفى الموزوف المقي د بالبحور العربية  رأى الشاعر في نفسو اتجاىاً وميلبً  -1
  ه حاضراً بشكؿ واضح.حيث نجد "شعر التفعيمة" شعره لكنو لـ يرفض الشكؿ الحديث عمىغمب 

تنوعت القضايا والمحاور التي تناوليا الشاعر "يحيى برزؽ" في أدبو تنوع الحياة وظروفيا المُشَكِّمة  -2
مف حولو، فقد كتب في القضية السياسية بما فييا الفمسطينية والعربية والعالمية منيا، لتجربتو الشعرية 

والقضية الاجتماعية، والقضية الوجدانية، والقضية الدينية، لكف  القضية الفمسطينية كانت الأبرز والأكثر 
 حضوراً مقارنة بالقضايا الأخرى التي تشكؿ حضوراً أقؿ  في شعره.

الفمسطينية تبرز معاني الغربة والحنيف، والأقصى والقدس، وكذلؾ التأكيد عمى حؽِّ  ضمف القضية -3
العودة، وتأريخ النكبة، وتأكيد الثوابت الفمسطينية الراسخة مف جياد وتضحية وثورة وبندقية طريقاً 

ز الأدب الفمسطيني المقاوـ.  لمجياد والتحرير، ىذه المعاني عالجيا الشاعر وأبرزىا ليُعزِّ
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صدىً كبيراً وأثراً حاضراً في شعره حيث كتب عنده تفاعؿ الشاعر مع قضايا أمتو العربية فوجدت  -4
 والحكاـ،تميز شعره فييا بيجاء السلبطيف و  ،في شتى المناسبات السياسية التي مر  بيا الوطف العربي

 وتمجيد البطولات والثورات ضد الظمـ والاستغلبؿ. ،ومناصرة الضعفاء
اىتماـ الشاعر في قصائده بتناولو لمقضايا الإنسانية والعالمية فمـ تكف تمؾ الأحداث الجساـ توسع  -5

 في شعره. يكوف ليا حضورمف حولو تمر  دوف أف تقع في نفس الشاعر أو أف 
لا تغيب القضية الوجدانية عف قصائد الشاعر بما فييا رىافة الحس وصدؽ العاطفة وتأجج  -6

وقد تمي ز الشاعر بنَفَسِو الوجداني الواضح في شعره ولعؿ  ذلؾ يرجع إلى أسباب المشاعر وتأثيرىا، 
عديدة منيا خصوصية القضية الفمسطينية وغربة الشاعر عف وطنو فترة طويمة مف حياتو وموتو في 

 حب المنفى بعيداً عف تراب الوطف، وتتنوع المحاور الوجدانية التي تناوليا الشاعر في ديوانو مف أبرزىا
والوطف والقصائد الأسرية المميئة بعاطفة حارة صادقة متوىجة المشاعر ولا تقتصر الوجدانيات  الأرض

عمى ىذه المحاور فحسب بؿ إنو قد كتب في الإخوانيات أيضاً بقصائد تحمؿ وفاء الأخوة وصدؽ 
 المحبة وتبادؿ المشاعر.

اف الشاعر برزؽ عالج فييا الشاعر يف لدى ديو او برزت القضية الاجتماعية في عديد مف العن -7
قضايا اجتماعية عدة برزت في الساحة وتفشت في ذلؾ الواقع الذي يعيش فيو، منيا ما جاء عفو 
الخاطر نسجو الشاعر مف بنات أفكاره وأخرى قد اعتمد فييا عمى تجارب شخصية حصمت مع الشاعر 

 ف رؤيتو الشعرية.أو سمع بيا أو رآىا في الواقع مف حولو فكتب فييا ما يُضمِّ 
شك مت القضية الدينية عند الشاعر أساساً ودافعاً قوياً استند عميو الشاعر في شعره وكاف ىذا الدافع  -8

والمنطمؽ الديني والعقائدي يسـ القصائد بالقوة المستمدة مف ثبات الديف وصحة نيجو القويـ وغمبة 
ديوانو أحدىما: المناجاة لمخالؽ سبحانة، وثانييما الحؽ فيو، وقد برزت القضية الدينية في جانبيف مف 

القصائد التي كتبيا ضمف المناسبات الدينية حيث كتب في ذكرى المولد النبوي واليجرة النبوية وذكرى 
غزوة بدر الكبرى وعف غار حراء وغير ذلؾ مف القصائد التي استميـ فييا الشاعر ذلؾ التاريخ العظيـ 

-النفوس بالفخر والاعتزاز والسير عمى خطى الأجداد ونيج نبينا الكريـ  بأمجاده ليجدد الذكرى في
 ـ بنا مف نكبات. -صمى الله عميو وسمـ  في ما أل
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يعد  تبادؿ المدركات مف أبرز عناصر تشكيؿ الصورة المفردة الجزئية، حيث يبدؿ الشاعر بيف  -9
ثر مف شكؿ جمالي يتراوح بيف صفات المحسوسات والمعنويات والإنساف، مما يمنح المتمقي أك

مف قصائده وأشعاره نسج أبدع الشاعر "يحيى برزؽ" في التشخيص والتجسيـ والتجريد والتوضيح وقد 
بما يُدلؿ عمى قدرات فذ ة في التخييؿ والإدراؾ الحسي كما أن و أبدع في رسـ الصور وتقريبيا خلبلو 

 وفؽ خاص إبداع إنتاج عمى ساعده ما خاصةال توبتجرب الحسية المعطياتللؤذىاف مف خلبؿ دمج 
 رؤيتو الخاصة.

أسيـ التشخيص بدوره في تعميؽ الصورة والتأثير في المعنى والفكرة التي طرحيا الشاعر برزؽ  -10
بمنحو الصورة بُعداً قريباً إلى الذىف وذلؾ في قصائد متعددة مف شعره، ولعؿ  ىذه الصور بما منحيا 

 ساعدت في معايشتنا لتجربتو الشعورية.الشاعر مف التشخيص قد 
مستعيناً بيا  -إحدى الصور الجزئية-اعتمد الشاعر في العديد مف قصائده ظاىرة التجسيـ  -11

لإبراز المعنويات المتخيمة إلى حسيِّات مادية تقترب مف الأذىاف، حيث يتابع الشاعر صوره المجسمة 
التجاوب مع الصور وبالتالي يكوف التجاوب مع  في صورة ماديات محسوسة تثير الانفعاؿ وتستدعي

 الفكرة التي يريد الشاعر إيصاليا لممتمقي.
بياـ فني في دفع القارئعمى قمة توظيفو  أسيـ التجريد -12  التخييؿ إلى بما فيو مف غموض وا 

والتأويؿ فقد استخدمو الشاعر في تصوير البطولات والتضحيات الجساـ فداء للؤرض والوطف وأسيـ 
كذلؾ بدوره في تبياف مقدار الحب والشوؽ والحنيف ليذا الوطف، الوطف الذي عانى الشاعر مرارة فقده 
بعد غربتو القاسية، ويبرز التجريد آخذاً بُعداً اجتماعياً يصور الشاعر فيو علبقاتو وأحبتو الذيف تربطو 

في منح الأحبة صوراً مجردة  بيـ رابطة الأخوة والمحبة، حيث وجد الشاعر مف تقانة التجريد أسموباً 
وىذا التبادؿ بيف الحسي والمعنوي في الديواف بما فيو مف علبقات خيالية  بعلبقاتيا الجديدة الخيالية،

 جديدة أبرز الصورة بتأثيرىا وجدِّتيا وجماليتيا.
 إلى يميؿ نراه أخرى حيث إلى علبقة مف التحوؿ الفائقة عمى قدرتوفي  يكمف إبداع الشاعر -13

 تشكيؿ في باعتماده نصوصو في الشعرية القيمة لمصورة عبر تقانة "التوضيح" فتتمحور جديد تشكيؿ
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ساىـ  الكبيرة في الأدب والحياة والواقع مف حولو، وقد خبرتو خلبؿ مف الفني مخزونو عمى الصورة
 في النص. التوضيح في تبياف الصورة وتعميؽ أثرىا

في استخدامو لمبناءات الفنية متنوعة بيف البناء الدرامي والبناء  ظيرت الصورة الكمية عند الشاعر -14
 إمكاناتو ذلؾ فيالمولبي والبناء الدائري والبناء التوقيعي والبناء مقطعي الموحات، وقد استغؿ الشاعر 

راع رسـ في والنفسية والإبداعية الفنية  ـ  شعريةٍ  رؤيةٍ  خلبؿ مف المختمفة بأبعاده الصِّ  في رقي   عف تن
 الصياغة. في وجماؿ التعبير

، وقد ة الشاعررؤي ومت مف خلبلبرزؽ ىو عنصر بناء أساس تشك  يحيى لبناء الدرامي في شعر ا -15
ضية الق عف ى ـ  لمتعبيروحبكة  مف مكاف وزمف وشخوص وأحداثبعناصره سخر الشاعر البناء الدرامي 

 .ومواقفو اهخدـ رؤ بما البناء الدرامي في شعره  توظيؼوقاـ ب الفمسطينية
عكس المشيد الدرامي حرص الشاعر عمى التمسؾ بمبدأ التضحية والثورة التي رافقت أغمب  -16

ز سرده بمشاىد خدمت في محتواىا العاـ الأفكار والرؤى التي أراد إيصاليا لممتمقي بصورة عز  و  قصائده
الصراع يعيشو ، و ؿّ، والعدو، والغدروتعددت أوجو الصراع، فالإنساف يصارع الفقر، والذ، درامية مثيرة

ويعيشو الفمسطيني الذي مازاؿ يئف  تحت وطأة الاحتلبؿ داخؿ  د مف أرضورِّ الإنساف الفمسطيني الذي شُ 
 الأرض المحتمة.

الفمسطيني،  يحممو الذي النفسي العذاب تصوير تناوليا التي الشخصيات خلبؿ الشاعر مف حاوؿ -17
 .فيا لتحمؿ أعباء التجربة المعاصرةتاريخية وتراثية وظ   استطاع أف يستميـ شخصياتو 

ظيرت المفارقة التصويرية في شعره كإحدى الوسائؿ الأسموبية التي لجأ إلييا في التعبير عف  -18
رؤيتو بما منحتو ىذه المفارقة مف دلالات خصبة تولدت عنيا، وجاءت ىذه المفارقة في ديوانو متعددة 

بدت جمي ة وواضحة عنده في التعبير عف بعض تجاربو الشعرية، كما أنيا  الأشكاؿ والأنواع حيث
 إضاءة المعنى وتكثيؼ دلالتو.في  تساىمو حممت عبءَ التشكيؿ الجمالي في الصورة 

ضمف قصائده وقد برزت أىمية ىذا التناص وجماليتو في  الديني الموروث الشاعر باستمياـ عُني -19
 بطابعيا. النص تطبع مقدسة بمدلولات غنية إيحائية طاقات مف تقدمو النصوص لما
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مف تناص قرآني، وتناص مع السيرة النبوية،  هالديني في شعر  الخارجي أشكاؿ التناص تتعدد -20
معيا  تتداخمو   لغة الشاعر ورؤيتو عمى لغة النص الديني ت، وتشكموتناص مع الأحداث التاريخية

 .ة غنية بالدلالات ذات عمؽ ومصداقية وتأثير كبيروذلؾ لإعطاء الخطاب الشعري قيمة خاص  
لى معالجة  -21 ىدؼ الشاعر مف خلبؿ تناصو الداخمي إلى الكشؼ عف رؤيتو الشعورية الذاتية وا 

قضايا الواقع وتقديـ النظرة الشمولية حوليا، ولعؿ  زخـ القضايا المعاصرة والأحداث التي تعج  بيا الأمة 
عمى وجو الخصوص قد شكمت تنوعاً كبيراً وحضوراً لافتاً في ديواف الشاعر؛  عامة والقضية الفمسطينية

 فقد كانت تمؾ الأحداث المنبع الأساس والمُميـ الرئيس لو ليكتب ويخط  قصائده في مضمارىا.
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 .ـ2008 العربية، المغة كميةجامعة النجاح الوطنية، نابمس، الماجستير في الأدب، 
  حمداف، سياـ راضي، الصورة الشعرية في شعر ابف الساعاتي، رسالة أعدت لنيؿ شيادة

 .ـ2011جامعة الخميؿ، كمية المغة العربية،الخميؿ، الماجستير في الأدب، 
 لنيؿ أعدت رسالة عدواف، ممدوح شعر في والدرامي السردي البناء علبوي، صداـ الشايب؛ 

 .ـ2007 العربية، المغة كمية مؤتة، جامعةعم اف،  الأدب، في الماجستير شيادة
  ،صايمة؛ ابتساـ مصطفى، شعر الفتح الإسلبمي لبلبد الشاـ في عيد الخميفتيف أبي يكر وعمر

الإسلبمية، كمية المغة العربية، رسالة أعدت لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب، غزة، الجامعة 
 .ـ2009

  اليشيـ؛ جواد إسماعيؿ عبد الله، الالتزاـ في الشعر الفمسطيني المعاصر، رسالة أعدت لنيؿ
 .ـ2011الجامعة الإسلبمية، كمية المغة العربية، غزة، شيادة الماجستير في الأدب، 
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 المصادر والمراجع 

 المجلات والدوريات:ثالثاً: 
 العدداف السابع، المجمد فصوؿ، مجمة ،"المفارقة" الأدبي المصطمح قضايا نبيمة، إبراىيـ؛ 

 .سبتمبر– إبريؿ ـ،1987 القاىرة، والرابع، الثالث
  مجمة كمية التربية، "محرـ الاجتماعي"الأخرش؛ محمد محمد، النزعة القصصية في شعر ،

 .ـ، يناير2011مصر، -الجزء الثاني، العدد: الخامس والسبعوف، المنصورة
 العدد التربية، مجمة والمحدثيف، النقاد رأي في الأدبية الصورة المنعـ، عبد محمد خفاجي؛ :

 تمبر.سب ـ،1998 قطر، -الدوحة المائة، بعد والعشروف السادس
  صالح؛ بشرى موسى، المفارقة في الشعر العراقي الحديث، المجمة الثقافية، العدداف الرابع

 ؿ.ـ، أيمو 2005والستوف والخامس والستوف، الأردف، 
 ومصادرىا، "العبد بف طرفة" شعر في الشعرية الصورة موضوعات أحمد، إسماعيؿ العالـ؛ 

 ـ.2003 الثاني، العدد ،18 المجمد دمشؽ، جامعة مجمة
 اليمف، في الحديث العربي الشعر في النفسية والدلالة الصورة أنماط حسف، عمي خالد الغزالي؛ 

 .2011الثاني،+ الأوؿ العدد ،27 المجمد دمشؽ، جامعة مجمة
 العدد فصوؿ، مجمة ،"الصبور عبد صلبح" شعر في القصصية الرؤية الرحمف، عبد فيمي؛ :

 أكتوبر. ـ،1981 الأوؿ،
  أخذة الأميرة يبوس"الكسواني؛ ناىدة أحمد، تجميات التناص في شعر سميح القاسـ مجموعتا" 

  ـ.2012لقدس، فمسطيف، ابع، جامعة اأنموذجاً، مجمة قراءات، العدد: الر  "مراثي سميح"و 

 نترنت:مواقع الإ رابعاً: 
 شاكر مجيد، القصيدة الرائية أسئمة القيمة الشعرية، موقع جريدة الاتحاد: سيفو؛ 

http://www.alitthad.com/News_Print.php?ID=12550  

 ،غزة، موقع واتا  مف مجيولوف شعراء القريب الماضي مف اتصفح القاضي؛ محمد حسيب
 /showthread.php?43618http://www.wata.cc/forumsالحضارية:

 ،موقع رابطة أدباء الشاـ:البياني التصوير قميحة؛ جابر ، 
 http://www.odabasham.net/show.php?sid=13232  .

http://www.alitthad.com/News_Print.php?ID=12550
http://www.alitthad.com/News_Print.php?ID=12550
http://www.wata.cc/forums/showthread.php?43618
http://www.odabasham.net/show.php?sid=13232
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 فيرس المحتويات

 فهرس المحتىٌات
 رقم الصفحة الموضوع

 أ  الإىداء
 ب  وتقدير شكر

 1 المقدمػػة
 44-6 التمييدي الفصل

 7 وأدبو الشاعر
 15 الأدبية الشاعر قضايا
 16 السياسية يةالقض

 32 الوجدانية القضية
 40 الاجتماعية القضية
 42 الدينية القضية

 109-45 الأول الفصل
 46 الفنية الصورة مفيوـ
 50 الجزئية الصورة: أولاً 
 52 التشخيص 
 70 التجسيـ 
 87 التجريد 
 101 التوضيح 

 211-110 الثاني الفصل
 111 الدرامي البناء
 114 الحوار

 131 لشخصياتا
 142 الحبكة
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 فيرس المحتويات

 رقم الصفحة الموضوع
 149 الحدث
 158 الصراع
 167 الم وحات مقطعي البناء
 180 التوقيعي البناء
 193 المولبي البناء
 205 الدائري البناء

 307-212 الثالث الفصل
 213 التصويرية المفارقة
 215 اللبشخصية المفارقة
 219 بالذات الاستخفاؼ مفارقة
 223 طالبسي التنافر مفارقة
 229 الدرامية المفارقة
 231 المعاصريف الطرفيف ذات المفارقة
 247 والرمزية التراثية المعطيات ذات المفارقة
 265 التناص
 266 (التراث مع) الخارجي التناص
 288 الداخمي التناص
 298 الذاتي التناص

 313-308 والنتائج الخاتمة
 314 والمراجع المصادر

 319 المحتويات فيرس

 


