
1

الجمھوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

جامعة منتوري قسنطینة

قسم اللغة العربیة و آدابھاكلیة الآداب و اللغات              

: ستاذةلأاإشراف  :                      ةلبإعداد الطا
علیمة قادري* ثلجة حافي راسو                                 -

شعبة الأدب العربي                                                   تخصص الأدب العربي الحديث

2011ماي 

مذكــرة معــــدّة استكمــــالا لمتطلبـــات نیـــــل 

شھادة الماستر



2



3



أ

، إن الشعر "جمالیات الخطاب الشعري"ور حول الشعر و بالتحدید إن الموضوع الذي درستھ ید

ساھم بشكل واسع في إعطاء إنتاج وفیر لأدبیة الخطاب العربي، و استطاع أن یحتل مكانة ممیزة في 

التكوین المرجعي للعقلیة العربیة، نتیجة مھاراتھ الكبیرة، حیث یستطیع التعبیر عن أحداث الواقع المعاش، 

لك ، حیث یجعل ھذا الواقع یتخذ مواقف تظھر بطریقة ما و كأنھا انعكاس لھذا الإنتاج بل یتعدى ذ

.                                                                                                                      الشعري

ي درست، لكنھ مازال من القضایا الساخنة التي فموضوع جمالیة الشعر كغیره من المواضیع الت

تثیر جدلا واسعا في الساحة النقدیة المعاصرة، و من خلال ھذا البحث أحاول الكشف عن خصائص 

"  الشفاعات"الإبداع الجمالي، و شروط جمالیتھ في الشعر العربي المعاصر، و قد اخترت دیوان 

ذا الشاعر من الشعراء البارزین في العصر المعاصر،       نموذجا للدراسة، إذ یعتبر ھ" لعاشور بوكلوة"

و بما أنھ شاعر بارز یتناول قضایا مھمة في الحیاة العربیة، فإن شعره بالتأكید محطة من المحطات التي 

فھو لا یزال " ( جمالیات الخطاب الشعري"تستوقف ناقدا أو دارسا أو باحثا، لكن من خلال موضوع 

أحاول ضبط ) العمیقة، حیث أن ھذا الموضوع لم یدرس ربما دراسة وافیةمجالا خصبا للدراسة

المصطلحات الواردة في العنوان، و دراسة و استخراج الأسالیب و الظواھر و التقنیات التي اعتمدھا 

.                                                                           في دیوانھ" عاشور بوكلوة"

.                                  فالجمالیة ھنا المقصود بھا الجوانب الفنیة المتوفرة في النص الشعري

.                                          و الخطاب ھو عبارة عن كلام وأشعار بوكلوة  في ھذا الدیوان

حیث أن الشعر ھو الكلام الموزون و المقفى و من ثم فإن ھذا الموضوع و تطبیقھ على :الشعري

الاجتماعیة، الثقافیة، الاقتصادیة           : المتحدث عن قضایا الشعوب العربیة بمختلفھا" بوكلوة"أشعار 

أھمیة التعرف و السیاسیة بالدرجة الأولى، تعد أمرا ضروریا، بل في غایة الأھمیة، بأخذ ضرورتھ من

على ھذه القضایا السیاسیة التي تناولھا و اتخذھا كمسلك لھ في مسار إبداعھ الفني، و تكمن الأھمیة أیضا 



ب

في شعره السیاسي الذي ینقل أحداث تاریخیة للمتلقي و الأجیال الصاعدة، بھدف بث الروح الوطنیة في 

.                  نفسیة كل مواطن جزائري كان أم عربي

أنھ لا یزال مجالا خصبا للدراسة العمیقة، و كذلك : و أسباب اختیاري لھذا الموضوع كثیرة منھا

لأن جمالیات الخطاب في شعر ما تجعل الدارس یبحث عن العناصر و الأساسیات و الفنیات التي جعلت 

یتوفر على العناصر الفنیة الجمالیة، و أنا أمیل إلى مثل ھذه الدراسات، و مما دفعني كذلك لھذه نصا ما 

المواضیع السیاسیة التي تناولھا الشاعر خاصة المتعلقة منھا بفترة العشریة السوداء، فالشاعر : الدراسة ھو

.                    من حوادثیصور أحداث وقعت في بلدي الجزائر، و أنا كجزائریة أرید معرفة ما جرى 

:                                و ھكذا یتجلى الإشكال المطروح في بحثي و ھو عبارة عن تساؤلات

في دیوانھ؟                               " عاشور بوكلوة"ما ھي الأسالیب و التقنیات الفنیة التي استعان بھا -

الشاعر للبلاغة و التصویر الرمزي في شعره؟                                                 ما مدى استعمال-

و كیف كان العنصر الموسیقي في قصائده؟                                                                          -

لعاشور "  "الشفاعات"تواجدة في قصائد دیوان و ما ھي الطریقة المتبعة لتوضیح و إبراز الفنیات الم-

؟                                                                                                                      "بوكلوة

في اتبعت في دراستي المنھج الأسلوبي الذي من خلالھ  درست أسلوب الشاعر المستعملوقد

أشعاره، كما اتبعت  الأسلوب الوصفي، لوصف الأحداث التي تحدث عنھا الشاعر في شعره، ووصف 

من " بوكلوة"مشاعره، و استعملت كذلك الأسلوب التحلیلي حیث قمت بتحلیل القصائد و تحلیل نفسیة 

.                                                          خلال ما قالھ من  شعر



ج

ھناك مكاتب لیس من السھل الوصول إلیھا،          : و من بین الصعوبات التي واجھتني في بحثي ھذا

.                                                      و كذلك كثرة الطلب على نفس المراجع، و بالتالي نقصھا

و من الصعوبات أیضا أنني  تناولت ثلاث فصول تطبیقیة في فترة قصیرة، و كذلك صعوبة 

.                                 الحصول على المراجع التي تدرس الظواھر و التقنیات التي درستھا في بحثي

، استعنت بھا في و بعد العناء و الكد و الاجتھاد جمعت مجموعة من المصادر و المراجع

:                                                                                                         دراستي، من بینھا 

.                  و ھو الدیوان الذي اتخذتھ نموذجا للدراسة حولھ": لعاشور بوكلوة"دیوان الشفاعات  - 1

".                              المطر"و ھو عبارة عن كتاب یحلل قصیدة ": لحسن ناظم"یة  البنى الأسلوب- 2

و ھو كتاب یتحدث عن ": لعبد الرحمان تیبرماسین"البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر - 3

.                                                           الموسیقى في الشعر

و لقد حاولت بدل أقصى جھد في بحثي ھذا الذي یستھدف الكشف عن جمالیات الخطاب الشعري 

التعریف بالموضوع، أھمیة (وضع مقدمة  تناولت فیھا :  متبعة الخطة التالیة" عاشور بوكلوة"عند 

یاري للموضوع، و المنھج المتبع في الدراسة، ثم ذكر الصعوبات الموضوع و الھدف منھ، و أسباب اخت

التي واجھتني، بعدھا ذكر بعض المصادر و المراجع المھمة التي استعنت بھا في بحثي، و أخیرا وضعت 

).                                                                                     الخطة التي سرت علیھا

یتناول لمحة وجیزة عن حیاة الشاعر، و تعاریف للجمالیات و الخطاب، و معنى : بعدھا مدخل 

.                                                                                                                  الشفاعة لغة

:                                      لفصول حیث قسمت بحثي إلى ثلاثة فصول تطبیقیةثم دخلت في ا



د

تكرار (ظاھرة التكرار اللفظي : یتناول جمالیات التشكیل اللغوي و یتمحور حول: الفصل الأول

، الأمر، النھي، الاستفھام( التكرار المعنوي و دراسة التراكیب ) الحرف، تكرار الكلمة، تكرار الجملة

).                                                                                                             التعجب، النداء

: جمالیات التشكیل البلاغي و یتمحور حول الصور البیانیة و فیھا: أما الفصل الثاني فیتناول

.                                              و درست الرمز)الطباق(، الانزیاح و المحسنات الاستعارة، الكنایة

القافیة، الروي، الوزن، : و یتمحور حول : جمالیات التشكیل الإیقاعي: و الفصل الثالث تناول

.                                                           الاستبدال

.                      و فیھا وضعت كل النتائج التي استخلصتھا من بحثي: بعدھا عرجت إلى خاتمة

.                                   و بعدھا قائمة المصادر و المراجع، ثم فھرس الموضوعات

.                    و في الأخیر أتقدم بالشكر الكبیر للأستاذة المحترمة التي أشرفت على ھذا البحث



0



1

:وجیزة عن حیاة الشاعرلمحة

مال ولایة سكیكدة ش) حجر مفروش(م بمنطقة 1967فیفري 15ولد الشاعر عاشور بوكلوة في 

شرق القطر الجزائري، تلقى تعلیمھ الأولي في بیئتھ الأولى، ثم دخل المعھد الوطني للتكوین العالي 

مختص في الفنون : مربي للشباب(لإطارات الشباب  في مدینة قسنطینة، حیث تخرج حاملا لشھادة 

.                                                            1993) الدرامیة

یحمل إطار بمركز إعلام الشباب و تنشیطھ، بمدینة " أما في المجال المھني و الثقافي فھو 

سكیكدة، و بالإضافة إلى كونھ موظفا فھو رئیس الرابطة الولائیة للأنشطة الثقافیة و العلمیة للشباب بولایة 

و ھي سلسلة تھتم ): الأمواج الأدبیة(على إصدار سلسلة -حسن داوس: ف رفقة الشاعرسكیكدة، و یشر

نثرا   (مجموعة من الأعمال الأدبیة -)2003(بطبع الكتاب الأدبي حیث أصدرت ھذه الجمعیة حتى الآن 

:                                                                     ، نذكر منھا)و شعرا

).2002جوان (جمیلة زنیر : تألیف): روایة(تداعیات امرأة قلبھا غیمة -

.و غیرھا) 2002جویلیة (سعاد بوقوس : تألیف): قصص(فواجع الضریح الأخیر -

مؤسس : یة، فھو مثلاینشط شاعرنا أیضا باستمرار في الملتقیات الأدبیة و الفكریة و الثقافیة الوطن

إلخ، نشر ...الثقافیة) أمواج(، و ھو من القائمین على جمعیة )القل(مھرجان الشاطئ الشعري بمدینة 

النصر، و المساء، و النور،    : ( قصائده و كتاباتھ في الصحف و المجلات الوطنیة و العربیة نذكر منھا 

).           ¹إلخ...و العناب، و الوحدة، الجزائریة،و الجمھوریة، و الشروق الثقافي، و الشعب، و أضواء، 

: تعریف الجمالیة

الجمالیة مصدر صناعي مشتق من الجمال، و المصدر الصناعي یطلق على كل لفظ زید في آخره

، 2009الأول،المجلدالجزائر،ملیلة،عینالھدىدارالجزائري،الشعرموسوعة: آخرونوسلامةبنالربیعي-¹
.247،248ص
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یاء مشددة بعدھا تاء تأنیث مربوطة، لیصیر بعد زیادة الحرفین اسما دالا على معنى مجرد : حرفان، ھما

:  لم یكن یدل علیھ قبل الزیادة، و ھذا المعنى المجرد الجدید ھو مجموعة الصفات الخاصة بذلك اللفظ مثل

¹.سان و الإنسانیةالاشتراك و الاشتراكیة، و الوطن و الوطنیة، و الإن

: الخطابمفھوم

: لغة

.²"یتخاطبانھماوخطابا،ومخاطبةبالكلامخاطبھقدوالكلام،مراجعة: المخاطبةوالخطاب" 

یدلھووخاطبة،موخطابایخاطبخاطبالفعلمصدرإلىیشیرلغویةكمعرفةالخطابإن

فأصبحالإسمیة،الدلالةإلىالزمنمنالمجردالحدثعلىالدلالةمننقلھأيیفھم،لمنالكلامتوجیھعلى

.                                                                                ³.الكلامھووخوطبماعلىیدلقدیما

: اصطلاحا

4".الجملمنمتتاليأوطویلملفوظالخطابإن: " ھاریسیقول

اللسانیات إلى مجموعة من الأفكار و الآراء و الطرائق و الوسائل و اللغة و یشیر ھذا المصطلح في

5.التي یكون مسجلا أو مكتوبا، و نستخدم مصطلح الخطاب أیضا عند الإشارة إلى موضوع معین

".الشفاعات"لدیوان الذي اتخذتھ نموذجا لدراستي اسمھ دیوان و ا

معاني الابتھال و الطلب و الدعاء و ما شاكلھا من المعاني الإنشائیة        -لغة-" الشفاعة"تحمل 

.186، ص3، ط1987، مصر، المعارفدارالوافي،النحو: حسنعباس- ¹
. 98، الجزء الخامس، ص4، ط2005در للطباعة و النشر،بیروت، لسان العرب، دار صا: ابن منظور- ²
.36، ص1م، ط2004استراتیجیات الخطاب، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، : عبد الھادي بن ظافر الشعري- ³
.108، ص1، ط1999الثقافة العربیة و المرجعیات المستعارة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، : عبد االله ابراھیم- 4
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معجم مصطلحات الترجمة التحریریة و الشفھیة، إثراء للنشر و التوزیع، مكتبة الجامعة، : عبد الصاحب المھدي علي- 5
. 46، ص2008عمان، الأردن، 

...                 ¹)الشفاعات(الإیمانیة التي قد تفسر طغیان لغة الإنشاء على لغة الخبر في بلاغة صاحب 

و دیوان الشفاعات في مجملھ عبارة عن سبع قصائد تتناول بالدرجة الأولى مواضیع سیاسیة      

...) .                                                                 إجتماعیة(و ھناك إشارات إلى مواضیع أخرى 

، "إني انطلقت.. وداعا"، "و الأرض راقدة.. الأمنیات"، "إذا الشعر جاء: " و ھذه القصائد ھي

". الشفاعات"، "جاھز للغناء"، "كسوف النبض"، "و دمي.. ظھري محمي"

.9،10، ص1، ط2006، سكیكدةللنشر،أمواجدارالشفاعات،: بوكلوةاشورع-¹
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رالتكرا

تعد ظاھرة التكرار من بین الظواھر التي تؤدي وظیفة تعبیریة واضحة، فتكرار لفظة أو عبارة ما 

بشكل أولي إلى سیطرة ھذا العنصر المتكرر و إلحاحھ على فكر الشاعر أو شعوره أولا، و من ھناك لا یفتأ 

غویة الإیحائیة المكررة في القصیدة ینبعث في أعماق رؤیاه من لحظة لأخرى، وقد عرفت ھذه الظاھرة الل

منذ أمد بعید، لم تكتمل و لم تؤد شكلھا النھائي الواضح إلا في العصر الحاضر، لأن ظاھرة التكرار : العربیة

في حد ذاتھا لیست ظاھرة جمال یضاف إلى القصیدة العربیة،  و إنما ھو كسائر الأسالیب یحتاج أن یجيء 

سھ ید الشاعر، تلك اللمسة الشعریة التي تبعث الحیاة في الكلمات لا بل إن في في مكان من القصیدة و أن تلم

وسعنا أن نذھب أبعد، فنشیر إلى الطبیعة الخادعة التي یملكھا ھذا الأسلوب، فھو بسھولتھ و قدرتھ على ملئ 

.¹"البیت، و إحداث موسیقى ظاھریة فیھ، یستطیع أن یضلل الشاعر و یوقعھ في مزلق تعبیري

:التكرارتعریف

².الأخرىبعدمرةعادیكرره،الشيءكرریعني: لغة

نصفيعددةمتمواضعأوآخرموضعفيمعناھاأوبلفظھاعبارةأوكلمة،ذكرإعادة: أیضاھوو

.واحدأدبي

تكرارلأنالمعنىوباللفظالواحداللفظالمتكلمیكررأنھوالتكرارأنعلىالباحثونأكدقدو

فيمقررةأخرىظاھرةإنماوعلیھ،المتعارف" التكرار"مفھومتحتإدراجھیمكنلاالمعنىدوناللفظ

³."الجناس"تسمىوالبلاغة

.276،27، ص8، ط1989قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، : نازك الملائكة-¹
.   390، ص5لسان العرب، مج: ابن منظور- ²
.390-212، ص2، ط1996العربي،الفكردارالعرب،عندالبلاغيالبحث: السیدشفیع- ³
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ثمة ما یبرر للتكرار وجوده، إنھ « : حین یقول"سقریما"حددهفیماتنحصرلاالتكراروظیفةو

تتعدى إلى غیر ذلك، فبإمكان الشاعر من خلال تكرار كلمات مقصودة أن یعید یسھل استقبال الرسالة، بل 

¹.»صیاغة بعض الصور، و بإمكانھ أن یكثف الدلالة الإیحائیة للنص أو الخطاب

جزئیةدقائقإعطاءوإبرازإلىالوصولھوالقدیمةالقصیدةفيالتكرارأسلوبھدفكانفإن

ھذاالشاعر،كلامخلالمنإیقاعخلقإلىیھدفكانإذاوالمكررة،الجملةأومةالكلأوالحرفبواسطة

ومدلولھا،عنتكشفمفتوحةقصیدة« : یليماالقصیدةھذهشأنفيیقول" عیدرجاء"جعلالذي

یةالموضوعظروفھازمنیةشریحةفلكلقدحا،أوتھوینابذلكیعنيلاوطریقأیسرمنفحواھاتعطي

².»آخرھاعلىأولادھامحاكمةیصحلاالتي

النصبنیةفيأساسیةمیزةأصبحفقدالمعاصرة،والحدیثةالقصیدةفي" التكرار" أسلوبفإن

وسطحيھوبمایكتفيیعدلمبالتاليوالتعبیریةوالأدائیةالشعریةالأسالیبأھممنیعتبرلأنھالشعري،

.النفسیةالتھیجاتوالشاعرعنالبحثإلىذھبحیثذلك،منأبعدھوماإلىتوجھبلخارجي

فيالتكرارأسلوباستخدمواالذینالمعاصرینالشعراءبینمن" بوكلوةعاشور"الشاعرو

.الجملةالكلمة،الحرف،: بأنواعھاللفظيالتكراروظففقدأشعارھم،

التكرارذلكنماذجمنو" الشفاعات"دیوانقصائدفياستعمالھكثرالذيالنوعھذا: الحرفتكرار

":جاءالشعرإذا"قصیدةفيبوكلوةیقولحیث" إذا"الأداة

أمد الیدین.. إذا الحب جاء

تجيء الأماني

فیزھر في الحقل عشبھ

أمد الجناح.. إذا الشعر جاء

.83، ص1، ط1990شق، ب العرب، دمالكتاتحادمنشراتالأسلوبیة،فيمقالات: منذرعیاش-¹
.60، ص1985لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحدیث، منشأة المعارف الإسكندریة، : رجاء عید-²
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تطیر الأغاني

فتبني الفراشات للطیر عشھ

..و إني الرضیع

إذا الصدر شح أضیع

أموت إذا القلب غیر نبضھ

..إني الرفیع

أھیم.. إذا االله غاب

¹رسمھأتیھ إذا النھر شوه

و من خلال ھذا المقطع یتوارى للقارئ أن الشاعر یحمل في جعبتھ متتالیة من الاحتمالات، ھي 

.بمثابة فرضیات، و یعطي بعدھا مباشرة النتائج التي تنجر عنھا

( :    ني تختلج صدر الشاعر، و من الألفاظ التي وظف لذلكو نعتبر الأسطر الأولى عبارة عن أما

. و ھي عبارات دالة على الأمل المتواجد لدى الشاعر)الحب، الأماني، یزھر، الأغاني، الفراشات 

أما بقیة المقاطع المذكورة فھي عبارات تدل على النفسیة المكتئبة للشاعر، و من الألفاظ الموظفة 

).أضیع، أموت، أتیھ( :لذلك

فمن خلال ھذا المقطع نستخلص أن الشاعر یلوح بنظرة إلى المستقبل، فیعطینا نتائج الأحداث 

.السلبیة و نتائج الأحداث الإیجابیة

":لا " الأداة 

": إني انطلقت.. وداعا" یقول الشاعر في قصیدة 

فلا وقت للحلم

.20،21، ص1،ط2006دیوان الشفاعات، دار أمواج للنشر، سكیكدة،:عاشور بوكلوة-¹
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لاحلم في النبض

لا نبض للصوت

لا صوت في القلب

لا قلب للعشق

¹لا عشق في الصدر یعبر ھذا الفضاء

فعاشور ھنا ) الوقت، الحلم، النبض، الصوت، العشق ( فالشاعر ھنا ینفي وجود أشیاء معنویة 

و ھذا نتیجة ) لا صوت في القلب ( أن الحیاة لم تعد موجودة بالنسبة لھ : یتملكھ الیأس، و كأنھ یرید أن یقول

لما حدث و یحدث في البلاد العربیة من ظلم و استبداد، لذلك عبر عن ھذه الصراعات بھذا المقطع المشحون 

بمعاني الحسرة و الأسف، و یحاول كذلك إخبارنا بفوات الأوان، و أنھ لم یعد ھناك متسع للوقت كي 

.یتداركوا ما حدث

:حرف الواو

" : للغناءجاھز" قصیدةفيیقولو

حبنایفضحاللیلو

مھجتيتغازلحینلھایا.. الرؤىو

البالفيوردةتھدینيو

²..بیضاءرایةو

عنأشیاءلمعرفةالشاعریدفعناالمقطعھذافيو،"الواو"بحرفسطرلكیبدأالشاعرأننلاحظ

یكملحتىللعطفیستعملھأخرىتارةوببعضھ،الكلاملربطیستعملھفتارة) الواو(الحرفھذاطریق

.فكرتھ

.42المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.81، صنفسھالمصدر : عاشور بوكلوة-²
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كررهوبھاستعانالشاعروالحرف،ھذااستعمالكثیرةأنھاالعربیةاللغةعنمعروفھوماو

علىبلالكلامیثقللا" لواوا"حضورأنیجدالتكراراتھذهفيفالمتمعنكلامھ،لربطالأنسبلأنھ

.وجودهمنبدلاالعكس،

":ھل" الأداة

:  "جاءالشعرإذا"قصیدةفيالشاعریقول

القلبفتنةتوقظأنالقصیدةتستطیعھل

التاریخوجھالحبفیغیر

فضلھللمعشوقالعاشقیظھرو

¹قلیلاشكلھیصلحأنللظلیمكنھل

:یقولوكلامھیتبعو

دعةفيترفرفھيوللریحیمكنھل

السحابشكلتغیرأن

ظلھالمدینةشطرفیغطي

²للمرایایمكنھل

أننلاحظلكنومعنویامحطمإنساننفسیةمنعثتنبالتيالأسئلةمنمتتالیةفيأتىالتكرارفھذا

تغییربالإمكانكانإنیتساءلفالشاعر،... بالإمكانكانإنمرةكلفيیتساءلحیثأمل،بصیصلدیھ

.تحسینھاوالأوضاع،

لا،أمالأمانيھذهحدوثبإمكانكانإذاماحولتدورتساؤلاتعلىیدلكلھفالمقطعبالتاليو

.27المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.28، صنفسھالمصدر : عاشور بوكلوة-²



10

غراضلأوجدھناالتكراروأسئلةشكلفيیصوغھاوبالأحلامالمملوءةنفسیتھلنایصورفالشاعر

أنیبینكيورأسھ،تملأالتيالاستفساراتوالانشغالاتمنالھائلالكمالشاعریبرزكي: متعددة

الأمر،ھذامنحیرتھوقلقھمدىیبینكيوالسوء،غایةفيھيبلھفةیتساءلجعلتھالتيالأوضاع

.لاأمقریبعماالھمومتزولوالمشاكلتحلھلو

:الكلمةتكرار

جمالعلىینعكسانجرساونغمةیمنحھاالواحدةالكلمةفيتردیدهوالحرفتكراركانإذا

فيللقصیدة" تنامیا"و" امتدادا"یمنحبلفقطالنغمیمنحلااللغويالمعطىفياللفظةتكرارفإنالصورة

نتیجةصلابة،وقوةالقصیدةفتمنحمثلاكاللفظةالواحدالعنصرتكرارنتیجةمتصاعدانفعاليملحميشكل

¹.المتكررةللفظةالتردید

" الشفاعات"دیوانفي" بوكلوة"طرفمناستعمالھكاندفقالكلمةتكرارمعالحالھوكذلك

.بارزا

":جاءالشعرإذا"قصیدةفيیقول": جاء" 

الیدینأمد.. جاءالحبإذا

يالأمانتجيء

عشبھالحقلفيفیزھر

²الجناحأمد.. جاءالشعرإذا

استعملالمقابلوفيذلك،یؤكدلملأنھیحدث،لاقدویحدثقدالشاعر،كلامحسبالمجيءفعلو

یحملفالآتيكثیرة،معانيوجودعلىدلیلالفعلھذااستعمالھو،"إذا"الأداةالكلامبدایةفي

، 1،ط2003البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر و التوزیع، القاھرة، : ان تبرماسینعبد الرحم-¹
.211ص

.20المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
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معھیحملأنآملاھناشاعرنافوظفھبداخلنا،مالغرضأكیدأحدھممجيءنرتقبفعندماما،شیئامعھ

.علیھاالتأكیدوالشاعرطموحاتلإبرازمراتثلاثكرر" جاء"فالفعلتنفعھم،والناسمتخدخیر،بذور

:فیقول" جاءالشعرإذا"قصیدةفياللفظةھذهیكرر: وحید

..وحید

أطلالنورشرفةمن

قلبيدقاتالفاتحبالأخضرألون

مرةبيالأرضتحفلكي

بالشعر.. بالحبمراتو

عطرهالأكوانیغمر

..وحید

¹للعاشقینألوحالضوءشرفةمن

عنھ،یرفھویرافقھأنیسیوجدفلاغربتھ،ووحدتھمدىیبینكيالشاعربھجاءھنافالتكرار

فيوحیدةھيوقصیدتھفيالكلمةھذهاستعمل" عاشور"أننلاحظھماوبحروفھ،اللفظھذااستعملكلذل

منمجموعةمنسطركلیتكونحیثالأخرى،الأسطربخلافشعریاسطراتكونلوحدھاأيالسطر،

خلالمنصیدةالقفيمثلھاأنھلدرجةفعلا،بھایحسوموجودةالوحدةأنعلىدلیلھذاوالكلمات،

ھناالتكرارویعیشھا،التيالوحدةعنفیحدثھانفسھمعحواركلامھفكانبالمعنى،یكتفيفلمالشكل،

.التأكیدغرضھ

: یقولحیث" جاءالشعرإذا"قصیدةفيالشاعریدرجھا: القصیدة

.23-22المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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القلبفتنةتوقظأنالقصیدةتستطیعھل

التاریخوجھالحبفیغیر

فضلھللمعشوقالعاشقیظھرو

: و یكمل قولھ

ھل یمكن للقصیدة و ھي تطیر أو تسیح

دميأن تشغل خجل الحب في 

¹أن ترجع للعطر سحره؟

لما لھا من دلالات قویة و لما تحملھ من تعابیر مثقلة بألفاظ و معاني تستوفي " قصیدة"فكرر كلمة 

ما یختلج صدر الشاعر، ففي رأیي أنا إن كان الشاعر یطرح سؤالا صریحا و یرید إجابة مباشرة من القارئ 

لأنھ في الحقیقة كثیرا ما تراسل العشاق بین بعضھم بالقصائد، كما " نعم"فأنا في مكان ھذا الأخیر أجیب ب 

قامت بإیقاظ المشاعر بداخلھم، كذلك عندما تحمل القصیدة ألفاظا معبرة عن الحب و العشق یشعر المحب 

بالخجل، فاستعمل التكرار ھنا لأن ھذه الكلمة تعبر عن معناھا، و لم یجد كلمة أخرى تعوضھا، فھي الأنسب 

.ھذا الموضعفي

":إني انطلقت .. وداعا" یقول في قصیدة : وداعا

²وداعا و ھذا المساء

:و في المقطع الموالي یقول

³و ھذا البھاء.. وداعا

.28-27المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.38، صنفسھالمصدر: عاشور بوكلوة-²
.39، صنفسھالمصدر : عاشور بوكلوة-³
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و تتصدر كلام كل مقطع من القصیدة، ¹"أوائل السطور"فتكرار ھذه الكلمة كما ألاحظ أنھا أتت في 

اناتھ و ألمھ ، وھذه الكلمة یصطحبھا أسف و ألم، و التكرار ھنا یبین لنا مع"وداع"فالشاعر ھنا في حالة 

.الشدیدین، فأنینھ بارز من خلال ھذا الكم من التكرار

و نذكر " بوكلوة"كذلك بالنسبة إلى ھذا النوع، فقد كان لھ نصیبھ من التواجد في قصائد : تكرار الجملة

:بعض التكرارات على النحو التالي

":إذا الشعر جاء" یقول الشاعر في قصیدة 

من شرفة النور أطل

ألون بالأخضر الفاتح دقات قلبي

كي تحفل الأرض بي مرة

بالشعر.. و مرات بالحب

یغمر الأكوان عطره

..وحید

²ألوح للعاشقینمن شرفة الضوء 

لھماتقریباكلاھماو" الضوء"أو" النور"بكلمةإمایتبعھاو" شرفةمن: " جملةیكررفالشاعر

كثیرة،دلالاتومعانيتحمللأنھاأكیدتكرارهفيالجملةھذهفخصصالظاھریة،الناحیةمنالمعنىنفس

بعبارةأومقیدأنھأوالحركةیستطیعلاأنھعلىدلیلیلوحوالشرفةمنیطلالشاعرأنارأیيففي

یذھبأنعلیھبالآخرینالاتصالأرادإذاو) البیت(مكانفيمسجونأومحاصرالشاعرأنیبدوأخرى

ھيإنماعلیھا،تعودناالتيالشرفةھيلیستشاعرناخلالھامنیطلالتيالشرفةھنالكنالشرفة،إلى

ھذهعنھیزیلواكيعنده،یذھبونیجعلھموالناسینبھأنیریدفھوالضوء،وأالنورشرفة

، 1، ط2008الإسكندریة،العامریةالتوزیع،وللنشرالإیمانوالعلمالحداثة،شعرفيالإیقاع: سالمانعلوانمحمد-¹
.126ص

.23المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
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.القاتلةالوحدة

: فیقولیكررھاوجملة" للغناءجاھز"قصیدةفيیستعمل

!أغني؟أنليآنأما

حنجرتيأستعیدأن

!الشعاب؟فيأصدحو

¹صوتيأستردأنليآنأما

حیرتھعلىللدلالةھذاسؤالھیكررو... كيبعدالوقتیحنألم" ليآنأما" بقولھالشاعریقصدو

أحققكينصیبليألیسأناولھم،یحلوماكلشيء،كلیفعلونلماذاحولھ،یدورماكلمنوأمرهمن

وآمالیحمللأنھكبیر،قلقوحیرةفيفالشاعربعد؟الوقتیحنألمالبسیطة؟الأمنیاتمنالقلیللوو

.لھیھتممنیجدلملكنھتحقیقھا،یریدطموحات

:"الشفاعات" قصیدةفيیقولو

كیف؟علمتنيالتيماماتلك

أصليحینالكعبةشطروجھيأولي

: یقولو

تلك ماما التي احتوتھا الأضرحة 

ا²من ھنا مرت قوافلھ

الذات اعر النبیلة التي تنبع من عمقإن أجمل المشاعر التي یحملھا الإنسان ھي حبھ لأمھ، ھذه المش

و تتسم بصدق العاطفة ھي استجابة لما تفعلھ الأم من أجل أبنائھا و التضحیة من أجل سعادتھم،

.76المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.100المصدر السابق، ص: شور بوكلوةعا-¹
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باعتزاز و فخر و ھي عبارة یقولھا)تلك ماما( و الشاعر ھنا یجسد صورة أمھ فیستخدم تكرار الجملة 

وھي التي لم تمت و لن ... إنسانة و لا ككل الناس ھي التي تعطینا، تحبنا، تعلمنا، تغطینا، تحمینا،لأنھا

تموت، أي أن كل ما تقوم بفعلھ من أعمال قیمة تبقى راسخة مدى الحیاة، لأن أعمالھا نابعة من قلب واسع، 

.الأم بتعبیر مختصر ھي مدرسةمن قلب صاف نظیف، و 

أو البلاد العربیة، فالتكرار ھنا أتى بھ ) الجزائر ( و الشاعر ھنا یقصد أمھ التي ولدتھ، و وطنھ 

و الوطن في نفسیة الشاعر للتأكید، و الإعتزاز و الفخر، كذلك جاء التكرار ھنا كي یوضح مكانة الأم 

الشاعر، و كذلك كي یعمق عاطفة الحب في نفوس الناس و لذلك نجد المكرر في النص لیس أي جزء من 

، و من كل ما سبق نستنتج ¹أجزائھ، إنما ھو الجزء الأھم في نفسیة الشاعر الذي یرید من الملتقى الانتباه إلیھ

:أن

ظاھرة التكرار في الحقیقة، تھدف إلى إبراز ناحیة ممیزة ھامة في العبارة المكررة، یعتني بھا 

نا عند كل الشاعر أكثر عنایتھ بغیرھا، و یمثل ھذا الأمر الضابط الأول الممھد البسیط الذي ندركھ، كام

تكرار یخطر على البال، فالتكرار في الأساس یسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة، و یكشف عن 

اھتمام المتكلم، ھو من جھة أخرى یخضع لجملة من القوانین الخفیة التي تتحكم في العبارة، و من بینھا 

².قانون التوازن

و یتخذ من العبارة المكررة مرتكزا یبني علیھ في كل مرة معنى جدیدا" و الشاعر في التكرار

³"بھذا یصبح التكرار، وسیلة إلى إثراء الموقف، و شحذ الشعور إلى حد الامتلاء

.120صالسابق،المرجع: لملناسعلوانمحمد-¹
المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر، تقدیم و تحقیق و تعلیق أحمد الخرفي و بدوي طبانة، مكتبة : بن الأثیرالدینضیاء-²

. 31، ص1963مصر بالفجالة، 
.231السابق،صالمرجع: السیدشفیع-3
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:لمعنوياالتكرار

استعمل " عاشور بوكلوة"و من خلال القراءات المتعددة لھذه المجموعة من القصائد لاحظت أن الشاعر 

أو أو قریبة منھایرة لكن تحمل معنى اللفظ الأول، ألفاظا في تراكیبھ الشعریة، و أتى بعدھا بألفاظ أخرى مغ

ي نفس المقطع أو القصیدة، أو في قصیدة توحي إلى تلك الكلمة الأولى، و یكون ھذا الاستعمال سواء ف

".الشفاعات"أخرى من قصائد دیوان 

و ھو التكرار المعنوي وفیرا جدا، و من ذلك نأتي ببعض و كان استعمالھ لھذا النوع من التكرار

.ةالأمثل

":إذا الشعر جاء"في قصیدة " عاشور"یقول 

في الرموش و في الجفون

كي یدخلني للبحر موجھ

¹الأفق أضیق من عیوني

" عیوني"كلمةذكربعدھاواحد،لمعنىلفظتینھماو) الجفونالرموش،(الكلمتیناستعملفقد

.مباشرةغیربطریقةالعینعنیعبرانكلاھماوالجفونأوالرموشعلىالعینتحتويحیث

: ذاتھاالقصیدةفيیقولو

أطلالنورشرفةمن

:یقولو

²للعاشقینألوحالضوءشرفةمن

.22المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.23المصدرنفسھ، ص: عاشور بوكلوة-²



17

رؤیةمنھمادةواحكلخلالمننستطیعحیثالمعنى،نفسلھما)الضوءالنور،(اللفظتینمنفكل

":دميو.. محميظھري"قصیدةفي" بوكلوة"یقولوالأشیاء،

..عیونيھذي

شاھدةالآفاقفيشمسيو

¹ترونلاماأرىإني

العینفبواسطةببعضھما،وثیقةصلةلھماأنھنستنتج" أرى"الفعلو" عیوني"كلمةخلالفمن

.العینطریقعنیكونالرؤیةفعلوالرؤیة،فعلیتم

وقصیدة،فيكلمةنجدقدأنناأيمختلفة،قصائدمفرداتفيالموجودالمعنويالتكرارھناككذلك

: منھاأذكركثیرةذلكعلىالأمثلةوأخرى،قصیدةفيالمعنىنفسلھاكلمةنجد

ھذینأنحیث،"للغناءجاھز"قصیدةفي" وردة"كلمةو" جاءالشعرإذا"قصیدةفي" ریزھ"الفعل

إني.. وداعا"قصیدةفي) السحاب(كلمةوالمعنى،نفسإلىتقریبایؤدیان) الوردةیزھر،(الكلمتین

.المعنىنفسلھما" النبضكسوف"قصیدةفي" غیم"كلمةو" انطلقت

نلاحظ أن الألفاظ ھنا تكررت بمعناھا، و لیس بلفظھا، إذ أن الشاعر یكرر اللفظ بمعنى آخر و یعبر 

و یستخرجھا عنھ بطریقة غیر مباشرة، و ھذا دلیل على أن نفسیة الشاعر مشحونة بأفكار لابد أن یبرزھا 

لم "العین"لفظة : تفرع عنھا مجموعة من المعاني فمثلاللدارس بتراكیب متنوعة إذ أن كل لفظة لدیھ ت

التي أوحى لھا " الوردة"و" الحب"یكررھا بلفظھا بل اختار لھا مرادفات متمیزة، و كذلك بالنسبة للفظة 

و غیرھا من الألفاظ المكررة على ھذا النسق، و استعمال الشاعر لھذا التكرار یكون " یزھر": بفعل و ھو

من قاموس " عاشور بوكلوة" و مقتضى الحال، و ھذا ما یبین الثراء اللغوي الذي یملكھ حسب سیاق الكلام

.المترادفات اللغویة

.52المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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:أسلوب الإستفھام

و الھمزة، و ھل، و من، و متى، و ما،: علم بشيء لم یكن معلوما من قبل، و أدواتھ ھيھو طلب ال

.¹أیان، و أین، و كیف، و كم، و أي،و لكل من ھذه الأدوات أحكام، و وجوه استعمال

:و تنقسم بحسب الطلب إلى ثلاثة أقسام

".الھمزة: "تصدیق تارة أخرى، و ھوما یطلب بھ التصور تارة، و ال-

".ھل: "ما یطلب بھ التصدیق فقط و ھو-

.²ما یطلب بھ التصور فقط و ھو بقیة ألفاظ الاستفھام-

في نصوصھ الشعریة التي ھي محل دراستي الكثیر من أسالیب " بوكلوة"و قد استعمل الشاعر 

:ستفھام و من الأمثلة على ذلكالاستفھام ، مستخدما بذلك أنواعا من أدوات الا

و ھو حرف موضوع لطلب التصدیق الإیجابي دون التصور، و دون التصدیق السلبي، و یكون جواب : ھل

.            4»فھل وجدتم ما وعد ربكم حقا قالوا نعم «  : ، و منھ قولھ تعالى³"لا"أو " نعم"ب " ھل"

النسبةوقوعمعرفةأي( فقطالحكملطلبأوالإیجابيالتصدیقلطلباستفھامحرف: ھلكذلكو

.5)وقوعھاعدمأو

":جاءالشعرإذا"قصیدةفي" بوكلوة"یقول

القلبفتنةتوقظأنالقصیدةتستطیعھل

التاریخوجھالحبفیغیر

.37،ة ص1، ط2007مدخل إلى البلاغة العربیة، دار المیسرة للنشر، عمان، الأردن، : یوسف أبو العدوس-¹
.78ص،2002بیروت،صیدا،العصریةالمكتبةالبلاغة،جواھر: الھاشميأحمد-²
.229، ص2003التوزیع، عمان، الأردن، وللنشرأسامةدارالعربیة،الحروفمعانيوسوعةم: سالملنجاسمعلي-³
.44الآیة : الأعراف-4
.349، ص2007، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان، اللغة و الدلالة: یوسف مارون- 5
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فضلھ؟للمعشوقالعاشقیظھرو

قلیلاشكلھیصلحأنللظلیمكنھل

¹أصلھ؟یغادرحین

:القصیدةنفسفيیقولو

یديفيالذيللحبریمكنھل

²نجمھ؟یضيءأن

ھوھنامنھاالحقیقةفيالشاعرغرضلكن" لا"أو" نعم"بالإجابةلطلبتستعملالأداةفھذه

وجار) یمكن(لفعلابعدو،)القصیدة(فاعل)تستطیع(فعلالأداةھذهبعدأتىأنھنلاحظبكثیر،أبعد

فياستفساراتمنالشاعرصدریختلجویدورعماللتعبیرأتىھنافالاستفھام،)للحبرللظل،(مجرور

ھذهكلتزولالأیاممنیومفيأحقا: یقولأنفیریدخاصة،السیاسیةوالاجتماعیة،القضایامختلف

وقلقمزیجعنعبارةأنھنحسھنالوبھفأسلا؟أمأفضل؟ھوماإلىالأوضاعتتبدلوالصراعات،

... ).یضيء،یصلح،الحب،( ذلكعلىدالةالألفاظبعضیستعملوأملخیوطمنھماتنبعثخوف

فيیقولذلكمنوالاستفھامیة،تراكیبھالشاعربھاحركالتيالاستفھامأدواتمنأیضاھيو: من

":الشفاعات"قصیدة

المدینةوجھعنأسألمازلت

حاصره؟من

الفصول؟فیھبدلمن

فیھ؟الخدتجاعیدغیرمن

الفاقعبالأزرقلونمن

.27المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.29المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة-²
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الحقول؟و.. النھررموش

فیھ؟الخوفحباتأنبتمن

.الشكأمطارأنزلمن

البتول؟قلبفي

النباتعیونفيأطمسمن

¹الخجول؟الودواوات

علىدالةكلماتتعابیرهفياستعملحیثسلبیا،تغیراتغیرالذيالمدینةوجھعنیتساءلفالشاعر

( مثلفیھمرغوبغیرالشيء أوجاعھا،الخداع،شوش،الھم،رمادأطمس،الخوف،بدل،حاصره،: 

حتىالموازین،أقلبوفجأة،حدثماشیئاأنعلىتدلالألفاظھذهفكل) القناعالخیانة،أطماعھا،

ھنافتساؤلھالظاھرة،الأشیاءبھیریدوالوجھعنیتساءلفالشاعرحالكة،ظلمةفيغارقةالمدینةأصبحت

.حدثتالتيالوقائعكثرةعنللدلالة" من"الإستفھاملأداةتكرارهوداخلھ،فيالمتواجدالفزعنعمعبرا

:قائلاالأداةسبنفالمدینةقلبعنیتساءلوبعدھالیأتي

المدینةقلبعنأسألمازلت

فیھ؟الحبإیقاعبدلمن

الربیع؟فیھأجلمن

فیھ؟العشقتضاریسصاغمن

الانتماء؟طقوسغیرمن

أفراحھا.. أحزانھایوزعراحمن

القطیع؟علىیشاءكما

القلب؟بصحراءالمنافيھذيأنبتمن

.92المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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دربي؟تقطع.. التلغاباتحركنم

¹الرضیع؟أحلامللأوباشحولمن

ھذاكانحیثمداس،مجروح،قلبفيالمتواجدةالمشاعروالعواطفعنالمقطعھذافيعبر

: ( منھاحدث،الذيالتغیرعنمعبرةألفاظافاستعمل... الأملوالحنانوبالحبمفعماقلبامضىفیماالقلب

فيكلامھجاءلذلكالأسوء،إلىالأحسنمنتغیرتالأحاسیسأنعلىتدلكلھا) حولأجل،غیر،بدل،

القلبعنتساؤلھوالانقلاب،ھذاكلأحدثترىیافمنالحزن،والحیرةعلىیدلمستمرتساءلشكل

) القلبالوجھ( كلكسؤالھفيالشاعروالأحاسیس،والمشاعرووالعواطفالمعنویة،الأشیاءبھیرید

سببھوالذيوفیھ،المرغوبغیرالتغیرھذاعنالمسؤولةالجماعةأوالھیئةأوالشخصمعرفةیرید

.الاستمرارعلىمشجعةغیرومظلمةحیاةفيمعیشةعنھنتجتالرعب،والأسىوالحزن

.یقصدهماغرضاتؤديكي" بوكلوةعاشور"شعرفيمستعملةأیضاھيو: ماذا

": جاءالشعرإذا" قصیدةفيفیقول

الأسودبالذھبسنصنعماذا

الماسيو.. الأبیضو

الشعرنبعجفإذا

²برده؟والشمالعطشاجتاحناو

تقدیرهمستترضمیرالفاعلو) سنصنع(بالسینمقرونمضارعفعل" ماذا"الإستفھامأداةبعدجاء

والحیاةزخارفبكلسنصنعماذا: ھوھناالشاعرقصدو،)بالذھب(مجروروجارأتىبعدھاو" نحن"

معرفة،وعلممنیفیدناماكلعنابتعدناوالأخلاق،مكارموالطیبةالنوایاضاعتوغابتإنمادیاتھا،

.بمكرھمالمشحونةئةالسینوایاھموالغربیینلجشاعةمفتوحاالمجالتركناو

.96المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.30المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة-²
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:أسلوب النداء

، فإذا ما دعا المتكلم آخر )نادى(النداء أسلوب من الأسالیب الإنشائیة و ھو في اللغة مصدر الفعل 

و النداء ھو طلب إقبال المدعو إلى الداعي بأحد الحروف المخصوصة، و ھي ،"منادي"للإقبال علیھ فھو 

.¹)أدعو(تنوب كل حرف منھا مناب الفعل 

".یا " و الشاعر یستخدم في قصائده في أسلوب النداء الأداة 

موضوع لنداء البعید حقیقة أو حكما، و قد ینادي بھا القریب توكیدا، و قیل ھي مشتركة بین حرف: یا

إلا " یا"و لا ینادي ب ) بینھما و بین المتوسط و ھي أكثر أحرف النداء استعمالا: (القریب و البعید، و قیل

².الإسم الظاھر

":إذا الشعر جاء"یقول الشاعر في قصیدة 

أخاف یا شرق المدینة

أن یغادر الشعراء

أخاف یا غرب المدینة:و یقول

³أن یعتریني الوھن

على جملة النداء " أخاف"على أداة النداء و المنادى فتعمد تقدیم الفعل " أخاف"حظ أنھ قدم الفعل نلا

و یخبرھا بفزعھ، و النداء ھنا ھو نشر ) الشرق، الغرب(لیبین لنا درجة و شدة خوفھ، فینادي جھات المدینة 

.خبر خوفھ و قلقھ

"جاھز للغناء"و یقول في قصیدة 

.111علم المعاني و البیان و البدیع، دار النھضة للطباعة و النشر، بیروت، لبنان، ص: عبد العزیز عتیق-¹
.246،247المرجع السابق، ص: علي جاسم سالمان-²
.30السابق، صالمصدر : عاشور بوكلوة-³
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..فكوني یا مھجتي

¹.لنبتتي تربة صالحة

وھو نداء قریب عما یبدو، فینادي مھجتھ، و یطلب منھا أن تسدي لھ ) فكوني(النداء ھنا یسبقھ أمر 

.خدمة، و كان نداءه و طلبھ فیھما نوع من التودد، و التمني

":الشفاعات"و یقول في قصیدة 

وجھ المدینة ضاع یا أمي

و ضاع صوتي في صداه

قلب المدینة ضاع یا أمي

².و ضاع عمري في ھواه

و الشاعر ھنا ینادي أمھ، و یخبرھا عن الأوضاع التي آلت إلیھا البلاد، و الضیاع الذي حدث فیھا، 

و رفع و النداء ھنا جاء للدلالة على تعظیم شأن المنادي" لأمھ، فھو ھنا في حالة شكوى حیث یشكي ھمھ

.³"منزلتھ و قدره

: أیضا" الشفاعات"و یقول في قصیدة 

یا ویلكم.. تلك ماما

4ستذیب لیلكم

)الوطن(و یرید تحذیرھم مما تستطیع الأم ) ویلكم(فالنداء ھنا غرضھ التھدید حیث أتبعھ بلفظة 

و كأنھ یجد فیھا السلطة القویة للدفاع،" ماما"فعلھ، و ھو في الحقیقة یقصد أبناء الوطن، فاستعمل كلمة 

.82المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.99المصدر نفسھ، ص: وةعاشور بوكل-²
.332المرجع السابق، ص: یوسف مارون-³
.101المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة-4
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و السلاح الذي سیواجھھم بھ، فھو یفتخر بوطنھ و جد متأكد بأنھ یستطیع بعزیمة و إرادة أبنائھ طرد كل

علاء من مكانة و درجة الأم مستعمر غاشم، من أرضھ الطیبة الحبیبة، و غرضھ التھدید و التحذیر، و الإ

).الوطن(

معلوم أن أدوات النداء" : و فیما یخص التأثیر الذي تتركھ أدوات الاستفھام و النداء نجد من یقول

.¹"و الاستفھام تتمتع بقیم أسلوبیة تأثیریة 

: أسلوب الأمر

حیث استغلھ الشاعر في تفعیل و " الشفاعات"و ھو أیضا من الأسالیب المستعملة في قصائد دیوان 

.تقویة تراكیبھ الشعریة

":إذا الشعر جاء"في قصیدة " عاشور"یقول 

من شرفة الضوء ألوح للعاشقین

أن اتبعوني

²إني الھلال الذي ترقبون

عوه، و كأنھ یرید أن یطلعھم على أمر ما، أو أن فالشاعر یوجھ كلامھ للعاشقین، و یأمرھم بأن یتب

یكشف لھم سرا ما، و في نظري العشاق ھنا ھم عشاق الحیاة، عشاق السلم، عشاق الجمال، عشاق الفرح و 

السعادة، و غیرھا من الأشیاء التي تجعل الإنسان ینعم بحیاة مریحة و ممتعة، فیوجھ لھم ھذا الأمر كي 

بھ بالھلال، و یعلم أنھم یراقبون الھلال و ینتظرون ظھوره و لیس قصده یكشف لھم عن نفسھ حیث یتش

بالھلال أن یأتي  و یوفر لھم ضوء كي یزید لیلتھم رومانسیة أكثر و أفضل، بل یقصد بھ نور الحریة      و 

تلاشي ظلام العبودیة، و كأنھ یرید أن یقول لھم أن حریتھم قریبة منھم و عما قریب سیحصلون علیھا، 

.فأمره ھذا ھادئ، و حدیثھ لطیف، و الغرض منھ ھو طلب الاستماع و الانتباه للشاعر و كلامھ

.51، ص2001قراءات أسلوبیة في الشعر الجاھلي، دار الكندي للنشر و التوزیع، مكتبة الكیتاني، : موسى ربابعة-¹
.23المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
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": الأمنیات و الأرض راقدة"في قصیدة " بوكلوة"و یقول 

..الحب ھنا شامخ فانتظروني

إني أسوي أشرعتي على مھل

و الھدیل.. أصالح الفحیح

..انتظروني:            و یقول

¹إن السنابل موغلة في دمي

یغة الأمر، فكرر الفعل فیخاطبھم في ص) شعب وطنھ(فالأمر ھنا جاء موجھا للناس بصفة عامة 

انتظروني في سطور شعریة، و تكرار الأمر ھنا لا یرید بھ فرض سیطرتھ، و إنما یرید إقناعھم            و 

.إخبارھم بأن الأوضاع ستتحسن عما قریب، و أن السلام سیعم ربوع الوطن، و الجمیع سینعم بحیاة مریحة

:التعجبأسلوب

قولذلكمنو" الشفاعاتدیوان"قصائدفيتواجدهفيوافراحظاأیضاالأسلوبلھذاكانو

": عاشور"

²!!انطلقتإني.. وداعا

حتىمؤلمةجدالوداعلحظات،"وداعا"كلمةذلكعلىالدلیلودثتحمأساةعنیعبرالعنوانفھذا

بھامعبراالوداعكلمةتكونعندمابالكفمافیھ،ھوالذيمنأفضلمكانإلىذاھبالإنسانذلككانإنو

.الأسفوالحسرةغرضھھناالتعجبوللقلب،مؤلمابلجدامحزناسیكونفأنھالأبدي،الرحیلعن

.34،35المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.52المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة-²
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":للغناءجاھز"قصیدةفيیقول

قلبيدقاتصاحبيیاتعذبني

الجدیدالحبأشكالتعذبني

..الموتأشكال

¹!لباببابمنتروحھيو

بدقاتعنھیعبروجدیدحبشكلكلعنیتحدثلأنھداخلي،عذابومعاناةفیھھناالتعجب

أشكالالجدید،الحببأشكالیقصدالمرةھذهالشاعرلكنالحب،عنالقلببدقاتیعبرمنھناكالقلب،

جدآثارمخلفةلآخر،بیتمنتنتقلإذافھيلباب،بابمنتتوجھالتيالمرتكبة،الجرائمشكالأالموت،

.الشاعربداخلیسكنالذيالحزنوالحسرةعنیعبرھنافالتعجبمؤلمة،ومأساویة

:یقول" الشفاعات"قصیدةفي

ذابالأحمرالطین.. ھا

²!جفزرقالأالنھرو

الطویلالزمنلیبینالمجازفاستعملیجف،لاالنھرأنحیثمجازیاتعبیراالتعجبتركیبفياستعمل

والمآسيعلىصبرهمدىلنالیبرزالتعبیرھذااستعملكذلكالمریرة،الحیاةھذهعاشوفیھ،انتظرالذي

عنیعبركي- مجازيلاحقیقيتعبیرھكأنو- صرامةوبقوةأطلقھھذافكلامھحدثت،التيالأزمات

.وظفھالذيالمجازباستعمالالمخفیةالمعانيإظھارغرضھھذاالتعجبفأسلوبالملتھبة،أحاسیسھ

:النھيأسلوب

³".الإلتزاموالإستعلاءوجھعلىعنھالإمتناعأوالفعلعنالكفطلب" وھو

4".الجازمةالناھیة) لا(بالمقرونالمضارعھيوواحدةصیغةإلالھلیسو" 

.77،78المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.87المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة-²
.79المرجع السابق، ص: عبد العزیز عتیق-³
.31، ص1، ط2004الإحاطة في علوم البلاغة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، : عبد اللطیف شریفي- 4
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قولنذكرمنوالھعلىالموجودةالتراكیبمنوجداقلیلااستعمالھكانفقدالأسلوبھذاأما

":راقدةالأرضو.. الأمنیات"قصیدةفي" بوكلوة"

راقدةالأرضھنا

أحلامھالاتفسدوا

¹الفاتحةألوانھاالفراشاتتستردكي

.الشفقةوالعطفغرضھھناالنھيوالأرض،أحلامیفسدوالاأنالناسمنیریدھنافالشاعر

":انطلقتإني.. وداعا"قصیدةفيالشاعریقولو

تعبتإنيو.. وداعا

قلبيللبحرأصدرتجعلونيفلا

²صبیةلحلمعیونيأھديو

والیأس،إظھارمنھالغرضومرغما،أشیاءبفعلأقومتتركونيلا: ھومنھالمقصودھناالنھيو

.الأحسنإلىتغیرھاوالأوضاعتراجعفيالأملفقدان

.34المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹

48-47، صنفسھالمصدر : بوكلوةعاشو-²
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:                                                                    الاستعارة

د و البلاغیون في تعد الاستعارة لونا بلاغیا شائعا في الشعر من قدیمھ إلى حدیثھ، و قد اختلف النقا

ضرب من المجاز اللغوي، و ھي تشبیھ حذف أحد طرفیھ أو انتقال ": إعطاء تعریفا لھا، إذ تعرف بأنھا

:                           كلمة من بیئة معینة إلى بیئة لغویة أخرى، و علاقتھا المتشابھة دائما، و ھي قسمان

.لمشبھ بھو ھي ما صرح بلفظ ا: التصریحیة-

. ¹"و ھي ما حذف فیھا المشبھ بھ، و رمز لھ بشيء من لوازمھ : " المكنیة-

ل اللغة إلى غیره، و ارة نقل العبارة عن موضع استعمالھا في أصعالاست": یعرفھا العسكري بقولھ

ذلك الغرض إما أن یكون شرح المعنى و فصل الإبانة عنھ، أو تأكیده و المبالغة فیھ، أو الإشارة إلیھ بالقلیل 

.²"من اللفظ أو تحسین المعرض الذي یبرز فیھ 

فأما الاستعارة فھي أحد أعمدة الكلام و علیھا المعول في ": رجاني بقولھو یعرفھا القاضي الج

.³"التوسع و التصرف، بل توصل إلى تزیین اللفظ و تحسین النظم و النثر

التيالتبادلاتمنتنشأفھيالمجازي،الشعريالمعنىإلىالحقیقيالمعنىترفعمثلا،فالاستعارة

اللفظبینأوالمدلول،والدالبینالأصلیةالعلاقةفتتغیرالأفقي،المحورمستوىعلىتحصل

. 4التقریبوللإیضاحالتشبیھیستخدمكماجدید،رمزإلىالمدلولتحولأخرىعلاقةإلىالمعنى،و

لاإذالخاصة،أھدافھالھاإذعبثاالكلامفيتنشألاتعارةالاسأننستنتجسبقماكلمنو

الكلام،علیھایبنىالتيالركائزمنركیزةتعدبلفحسب،تزیینھوكلامھزخرفةأجلمنالأدیبیستعملھا

القوةعنتعبربالتاليومبدع،أدیبكلیمارسھاالتيالمھاراتوالأسالیبمننعتبرھاكما

.73مدخل إلى البلاغة العربیة، ص: بو العدوسیوسف أ- ¹
.  274، ص2الكتابة و الشعر، مؤسسة عیسى الباي الحلبي و شركاؤه، طالصناعتین: العسكريالھلالأبو-²
.131علم المعاني و البیان و البدیع، ص: عبد العزیز عتیق-³
.6،7، ص2007طرابلس، لبنان،اللغة و الدلالة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، : أحلام یوسف ھارون-4
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حسبالمبدعیقدمھاالمتراكمة،التعبیریةوالخیالیةالطاقةتعكسھيوالأدیب،علیھاالمتحصلالمعرفیة

.لذلكتدفعھالتيالظروف

الصورتعابیرهفياستعمل‘ بوكلوةعاشور‘أننجد‘ الشفاعات‘دیوانقصائدرسنادإذاو

علامةفالاستعارة" عبقریتھوفطنتھوذكائھعلىدلیلھذاوالشعریةتراكیبھمنكثیرفيعاریةالإست

¹.أرسطوعنذلكوردكما" العبقریة

سوىتكونلنمنھاخالیةھيوأعمالھلأنمنھ،لابدأمرشعرهفيالإستعارةالشاعراستعمالو

استعمالیجببالتاليوالتعبیر،فيالجمالوالحسنمنخیالیةتحیطھمشاھدتصویروللأحداث،سردا

والتأویلفیھایستعملبطریقةالمرادالمعنىإلىتقودناو،لفظھیستحسنحتىالإستعاریة،الصورة

عباراتھبینالمتواجدةالاستعارةألفاظمنمستوحىجمالفیھكلامھیكونلھاباستعمالھھكذاوالذكاء،

.تراكیبھوالشعریة

:                                                          ‘جاءالشعرإذا‘: قصیدةفيبوكلوةعاشوریقول

الیدینأمد... جاءالحبإذا

الأمانيتجيء

الجناحأمد...جاءالشعرإذا

².الأغانيتطیر

سبیلعلى‘ جاء‘الفعلھيوعلیھدالةقرینةعلىوأبقىبھالمشبھفحذفالإنسانبالحبیشبھ

فمنالسلام،والأمنیسودخلالھمنوالناسیجمعالذيالحببمجيءیحلمفالشاعرالمكنیة،الإستعارة

الوئام،تحقیقوالحبمجيءبعدو،)الیدینأمد( الإتحادوالتضامنإلىیبادرأیضاھوكلامھخلال

بالفعلالشاعریربطھاحبفكلمةبالتاليوالمجتمع،أفرادمنواحدكلالتيالأمانيتتحققوتجيء

.36، ص2000الشعریة، منشورات اتحاد كتاب العرب، الصورةمفاھیم: برھملطیفة-¹
. 20الشفاعات، ص: عاشور بوكلوة- ²



31

محققامستقبلھیكونأنیأملفھوالمستقبل،علىتدلالتيوالسطرتتصدرالتي‘ إذا‘الأداةمع‘ جاء‘

.الحالمةنفسیتھفيالمرسومةلأمانیھ

:‘جاءالشعرإذا‘ قصیدةفيیقول

السامرونالساھرون

الطویلاللیلو

إلايفجرولا

¹.جسرهللخلقیمد

فشبھجسره،للخالقیمدوعنديیجيءفجرلا: ‘جسرهللخالقیمدإلايفجرلا‘: بقولھیقصدو

‘ الفعلھووعلیھیدلماعلىأبقىوبھالمشبھفحذف‘  الإنسان‘بالأوقاتمنمحددوقتھووالفجر

بإنسانالفجرفشبھالمكنیة،الاستعارةسبیلعلى‘ لايإ‘كلمةالمجيءفعلعلىیدلماكذلكو‘ یمد

كلحبسبلطالقداللیلأنعلىدلیلھذاوللخلق،المرورلتسھیلالجسورمدوالمجيء،یستطیع

الحالكالظلامكرهوملفقدصافیة،غیرومعكرةلشاعرناالنفسیةفالأحوالالفجر،طلوعمنعوالأوقات

حقبغیرالغیرلحقوقالمنتھكونالساسةوفیھا،المرغوبغیرالقیادةوالاستعمار،ودالاستبداعلىالدال

.حجةلاو

والطرقتتوارىوالنوریظھرفشیئاشیئاوالنورمنأشعةطیاتھفيیحملالمنتظرالفجرإن

آخرإلىمزمنمنعبورجسرالفجرویعتبرآخر،إلىمكانمنالتنقلعملیةعلیھمتسھلوللناسالجسور

ھوفالفجرالوھن،علیھایقضيوتنھمرأنأوشكتلقلوبأملبدایاتیعتبركماالنھار،إلىاللیلمنأي

فالشاعربالتاليوالغفو،منصحوةكذلكالفجرمخاوفھا،والظلماتزوالوحاتھاطمووالحیاةبدایات

،أمدھاطالالتيالعبودیةقیودمنالتخلصوالحریةفجروھوالفجر،طلوعبشوقینتظر

.24المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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" یقولحینعاليبصوتحاضرةالخائفةوالقلقةفالأنا تغیرینتظرالذيالوحیدكأنھو" إلايفجرلا: 

منلووالأحداثھذهكلعایشأنھكلامھمنتبینحیثسیاسیة،واجتماعیةقضایامنیحویھماوالوقت

.الكبیرینقلقھوحیرتھعلىدلالذيالشيءبعید،

":راقدةالأرضو.. الأمنیات: " قصیدتھفيیقولكما

إلیكمالبساطیطیر

..الخریفیضیع

¹.الجھاتتتبدل.. الفحیحیتیھ

وعلیھیدلماعلىأبقىو) الطائر(بھالمشبھفحذفیطیر،بعصفورالبساطشبھالصورةھذهفي

ھذاالتنقلسھولةوالحریةوالطلاقةعلىیدلالطیرانفالمكنیة،الاستعارةسبیلعلى) یطیر(الفعلھو

المقابلفيوما،ارتفاعافیرتفعالرحبالھواءفيیطیرفجعلھالأرض،موضعھوللبساطاستعارهالفعل

الأوضاعفيتغیراتبورودالوطنأھلتبشرحیثالأنباء،منالكثیرطیاتھافيتحملرسالةالبساطھذا

.العبادیرتاحوالبلادأرجاءلیعمالسلمینتشروالأحسن،إلىتتغیرااللهبإذنوالمعاشة،

للضیاعقابلمابشيءالخریفشبھحیث،"الخریفیضیع: "‘بوكلوة‘ یقولذاتھاالقصیدةفيو

وللخریف،لضیاعافعلفاستعارالمكنیة،الاستعارةسبیلعلىعلیھیدلماعلىأبقىوبھالمشبھحذف

آخر؟بشكلیتمضیاعھأوالسنة،فصولبینمنینزعھلكیف؟ویضیع؟الخریفھلھذه؟استعارةأي

.آخرفصلوسطیختفيأنھأوالفصلھذابضیاعالوقتیتقلصفقد

! ":!دمي؟و... محميظھري" : قصیدتھفيیقولو

أبتیابريءالذئب

إخوتينوایاوبریئة

.35صالشفاعات،: بوكلوةعاشور-¹
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¹.مذنبةتكنلمالعزیزامرأةو

الدال) بريء(كلمةأبقىوالمشبھفحذفبالذئب،البراءةصفةإلیھتنسبالذيالإنسانلناشبھ

لھیرتاحلافالذئبالكبیر،طمعھوجشاعتھفلذئبباالإنسانفشبھالتصریحیة،الاستعارةسبیلعلىعلیھ

ھوبمایكتفوالاالذینالمتسلطینالبشربنيمعالحالھوكذلكلإشباعھ،یلزممابافتراسیقومحتىبال

والبلادسلطاتعندالحالةھذهمثالنجدماغالباوالغیر،حقوقعلىالاستیلاءمنلابدبللھمحق

إعطاءوتحصیلكیفیةإلىالطمعبھمیذھبإذثروة،منجمعوهوحققوهبمایكتفوالاحیثساستھا،

والمناصبأولادھمتوریثإلىالأمریتعدىبلحیاتھم،طوالرفاھیةفيیعیشونیجعلھمماالأولاد

الصراحةبمنتھىةتشبیھیشعریةصورةأعطانافالشاعروھكذاالبراءة،یدعونلكنھمذاتھا،بحدالكراسي

أسلوبأسلوبھفكانبھ،المشبھوالمشبھمنكلبھیتمیزواحد،الشبھووجھمحلھفيتشبیھھكانحیث

:یقولو"للغناءجاھز" قصیدةإلىلیذھباستھزاء،

بالحبطافحقلبك

يیدفيترقصالحمراءالوردةو

...منبتعنتبحث

².المشتلةصباحفي

سبیلعلىعلیھدالةقرینةعلىأبقىوبھالمشبھحذفبالرقص،تقومبامرأةالوردةفشبھ

بداخلھ،الموجودللتفاؤلبھایرمزوالجمالعلىیدلالذي‘وردة‘للمصطلحفاستعمالھالمكنیة،الاستعارة

.                                                                                                                   السعادةوالفرحعلىالدال) ترقص(الفعلوالحب،ھيعادةدلالتھوأحمرھووللوردةلونااختاركما

السروروھذا،تعبیرهفيفاؤلالتإلىتوحيالتيالمصطلحاتمنمجموعةلناجمعفالشاعرالابتھاج،و

55صالشفاعات،: بوكلوةعاشور-¹
.79صالشفاعات،: بوكلوةعاشور-²
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الغناءإلىفیدعوأفضل،ھوماإلىالذھابوجانباحدثتالتيالمآسيتركإلىیدعوأنھحیثیغمرهالذي

حمراءوردةیمسكسعادتھوحھفرشدةفمنالرقص،إلىتدعوبالتاليوالنفستطربموسیقىیوفرالذي

.ھذهفرحتھتشاركھكأنھاوترقصیخالھاوبیده

:الكنایة

.أن تتكلم بشيء و ترید غیره، و قد كنوت بكذا عن كذا، أو كنیت إذا تركت التصریح بھ: الكنایة لغة

:تطلق على معنیینو في الإصطلاح

.المعنى المصدري الذي ھو فعل المتكلم، أعني ذكر اللفظ الذي یراد بھ لازم معناه مع جواز إرادتھ- 1

ینتقل منھ إلى لازمھ المقصود لما اللفظ المستعمل فیما وضع لھ، لكن لا لیكون مقصودا بالذات، بل ل- 2

و بینھما من العلاقة و الملزوم العرفي، و على ھذا التعریف فھي حقیقة لاستعمال اللفظ فیما وضع لھ،

¹.اللازم مراد لذاتھ، لا مع استعمال اللفظ فیھ، فھو مناط الإثبات و النفي و الصدق و الكذب

².م على الشيء على نحو غیر مباشرالكلا: و ھي أیضا

³.لفظ أرید بھ لازم معناه مع جواز إرادة معناه الأصلي: و ھي

عنایة خاصة، حیث استعملھا بكثرة في ‘عاشور بوكلوة‘كذلك ھو الحال مع الكنایة التي أولاھا 

أشعاره و ھذا دلیل على أنھ متمكن من أسالیب اللغة و صورھا، لذلك نجده ینوع في استعمال ھذه الصور، 

. أھدافھ في ذلك إقناع المتلقي المحب لكلمة مبدع  و أدیبالتي تجعل من نصھ أكثر إشراقھ و تشویق، و من 

، 3، ط1993، )لبنان(بیروتالعلمیة،الكتبدارالبدیع،والمعانيوالبیانالبلاغةعلوم: المراغيمصطفىأحمد-¹
.259ص

.82، ص2، ط2003، )الأردن(عمانللنشر،العربيالمجتمعمكتبةالعربیة،اللغةفيمعالم: القواسمةااللهعبدمحمد-²
.342، ص1، ط2006ردن، الأالتوزیع،وللنشرالنفائسدارالعربیة،اللغةعلوممعجم: الأشقرااللهعبدسلیمانمحمد-³
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:‘إذا الشعر جاء‘یقول في قصیدة 

...إني الودیع

...فھل أنحني للریح

الحمراءأم للوردة

¹.أم للسیف خاصم النصل غمده

علىالقدرةلھلیسوضعیفإنسانبأنھنفسھیصورفالشاعرالإستسلام،عنكنایة‘ أنحني‘فعبارة

یحاصرهلمنأوالحب،یعطیھلمنالصراعاتلھذهیستسلمكانإنحیرةفيفھوالمواصلة،والإستمرار

یقررأنیریدكماوحده،أمامھیكونلكيالثلاثة،منواحدیختارأنیریدویتساءلفھوفتاك،بسلاح

.مصیره

:"راقدةالأرضوالأمنیات": قصیدةفيیقولو

فرحتيتودعالتيالعصافیرو

بالشداعودتيرصعت

.²المدىفيبسمتيوزعت

نتیجةبداخلھالشاعربھیحسالذيالسروروالابتھاجعنكنایة‘ ىالمدفيبسمتيوزعت‘فعبارة

یدعوسببھناكأكیدالمدى،فيتوزعابتسامتھأندرجةإلىمفرحة،مامناسبةنتیجةوالأوضاع،لتحسن

.ابتسامتھوزعتلماإلاولذلك،

: یقول‘!!انطلقتإني..وداعا‘قصیدةفيو

وعدھاأخلقتالعواصفھذيو

.21المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.37المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ²
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..السحابفشح

¹.الشعراءمبتسمعلىالرضابوجف

نزول المطر، و ربما حدوث الجفاف، و المطر لھ دلالات كثیرة عدم كنایة عن‘ فشح السحاب‘

...الخیر، الإزدھار، التطور، الإنتاج، الحیاة،: منھا

ستكون منخفضة، و ھذا الشيء یثیر استیاء الشاعر، لمطر لم ینزل فإن نسب كل ما ذكرما أن او ب

.فكانت آمالھ في السحب التي رآھا متراكمة كبیرة، إلا أنھا غیوم تلاشت دون أن ترویھ ماء

: یقول"دميو.. محميظھري"قصیدةفيو

..شقیقینبقینافھلا

³الرقبة؟عقدطوقتای

حباتھنجدالعقدإلىنظرنافإنالناس،بینفیماالإتحادوالتلاحمعنكنایةالرقبةعقدیطوقنافعبارة

یستعملجمیلاشیئابذلكتشكلومترابطةمجموعةمنمكونةالحباتھذهلتصبحواحدخیطیجمعھا

واحدةكتلةیكونواكيمتعاونینومتلاحمینیكونواأنلابد،المجتمعأفرادمعالحالھوكذلكللتجمیل،

.قویة

أذكرأیضامنھاوكثیرةلأنھاكلھا،أدرسھالنفإننيالصورھذهمنالمزیدبدراسةقمتإنوحتى

عنكنایة" أوجاعھاأبدعمن"الفرح،أسبابتنوعوتعددعنكنایة"قزحیةبسمة": قصائدهفيقالھما

...الحبعنكنایة" الحمراءالوردة"السلام،عنكنایة" بیضاءرایةو"التعذیب،أنواعكثرة

.41المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.56المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-³
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:الإنزیاح

خروج من المألوف، أو ما یقتضیھ الظاھر، أو ھو خروج عن : یكاد الإجماع ینعقد على أن الانزیاح

المعیار لغرض قصد إلیھ التكلم أو جاء عفو الخاطر، لكنھ یخدم النص بصورة أو بأخرى و بدرجات 

.متفاوتة

.                                             »ھو الانتقال المفاجئ للمعنى«و الانزیاح عند صلاح فضل 

الملل بشيء جدید و الحرص على عدم تسربع، ، و مفاجأة القارئ أو السامالانتباهو الانزیاح لفت 

إلیھ، و من ھنا یمیل بعض علماء الأسلوب إلى اعتبار الانزیاح حیلة مقصودة لجذب انتباه القارئ، فالكتابة 

ھ لمتابعة ة تثیر انتباھھ حتى لا تغیر حماسالفنیة تتطلب من الكاتب أن یفاجئ قارئھ من حین إلى حین، بعبار

معنى یحرص الكاتب على إبلاغھ إیاه، و في ھذا تختلف الكتابة الفنیة عن الاستعمال العادي القراءة أو یفوتھ 

.للغة

في حقیقتھ انزیاح عن المعنى الحقیقي وتكمن أھمیة الانزیاح في الشعر أن المجاز اللغوي الذي ھو 

¹.یؤدي وظائفھ الشعریة بدرجة أقوى و أوضح من الاستعمال الحقیقي للألفاظ

بشكل واسع و ملفت للانتباه، و مما ورد قولھ "الشاعر"كذلك ھو الحال مع الانزیاح الذي استعملھ 

":إدا الشعر جاء " : في قصیدة

..ھذا الزمان رخیص

و اللیل طال

لغتي لم تعد فاتنھ

لم یعد الناي الحزین مشعا

فھل یمكن للحبر الذي في یدي

، 1، ط2007، )الأردن(عمانوالطباعة،لتوزیعاوللنشرالمیسرةدار،)التطبیقوالرؤیة(الأسلوبیة: العدوسأبویوسف-¹
.156-158-184-180ص
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¹أن یضيء نجمھ؟

تثیرتغیراتفیھاحدثتالزمنمنمعینةبحقبةمھكلایخصالتراكیبمنالمجموعةھذهفي

والسوداءالعشریةانقلاباتوھيالتغیرات،ھذهانتباھھلفتتالذینالناسبینمنالشاعروالإنتباه،

الزمانھذا": فقولھأفكاره،تخدممعانيإیصالبغرضمنزاحة،عباراتبذلكفاستعملراعاتھا،ص

الزمنیةالفترةھذهفيالناسبھایقومالتيالأفعالتخصإنماالزمانتلزملا) رخیص(الصفةھذه"رخیص

...سلمھا،منأكثروحشیتھاوخیرھا،منأكثرشرھاأفعالھمسماتأصبحتحیثعنھا،یتحدثالتي

د،البلافيمدھاأطالالجائرةسلطتھوالغاشمالاستعمارأنأي: "طالاللیل" : بقولھیقصدو

بعبارةیأتیناثممنھما،كلیولدهالذيالخوفكذلكالحزن،جلبو)الحالكالظلام(ھوبینھماالشبھفوجھ

الفترةھذهفخلالالحق،كلمةبھایقصدفقد" فاتنةتعدلملغتيو": لألفاظھامغایرةمعانيتحملأخرى

وأشعارهبإمكانكاننإیتساءلوبعدھایذھبمتداول،وواردحقولامسموعةغیرالكلمةأصبحت

ھوبیدهیمسكالذيفالسلاح" نجمھ؟یضيءأنيیدفيالذيللحبریمكنفھل"ماشیئاتغییركتاباتھ

...أشعارهكلماتھ،تطبعبواسطتھالذيالحبر

بعضھاعلىالمتكدسةالظلامطبقاتتزیلالتيالنوربأشعةتمدهوأشعارهتأتيأنیأملھوف

الحصولیتمنىویأملبالتاليوحولھ،منالمتراصةالحدیدسبائكتذیبشمسبقدومیأملفھوالبعض،

.الوطنمنالاستعمارتطردالتيالحریةعلى

":راقدةالأرضو..الأمنیات" : قصیدةفيیقولو

یديفيوجھكحملتلویضرماذا

بالرؤىمثقلارأسيحملتو

.29المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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دربھاللشمسنرسممضیناو

صالحبریئةالنوایاو

¹.الوقتھندامنعدل

یناجيفالشاعرألفاظھا،علىتدللاالأولىالقراءةخلالمنفمعانیھاالمتتالیةالتراكیبھذهفيأما

ھذامعیتحاوركأنھو،...)حملتلو(اقتراحایعطيثم) یضرماذا(فیسأل،"أنت"الضمیریخاطبو

معھیتحدویتضامنأنیقالصدھذامنیطلبالمقطعھذاففيلأقوالھیستمعأمامھفیتخیلھالضمیر،

.الأحسنإلىلكنالسائدةالأوضاعفيتغییرلإحداث

قراءتنافبمجرد²"النبضكسوف": بالدیوانھذاقصائدمنقصیدةبوكلوةعاشورالشاعرعنون

ھذاوالشمس،إلاتخصلاظاھرةھيالكسوفأنحیثانزیاحا،استعملأنھنجدالتعبیرلھذاالأولى

بھیقصدالأخیرھذاوبالنبض،الظاھرةھذهربطالعنوانھذافيشاعرنالكنالبشر،سائرعندمعروف

بمجردكلیاتغیبأنإلىفشیئاشیئاتتلاشىالإنسانیعیشھاالتيھذهوشاعرنا،تخصالتيالأحلام

و. فشیئاشیئاالنوریتلاشىالكسوف،ظاھرةتحدثفعندماكوابیس،وأوھامفجأةتصبحبالواقع،طدامھاص

تحملكانتالتيخاصةالأحلامبغیابالفردیعیشھاالتيالنفسیةالمعاناةمدىلنایبینھذابانزیاحھالشاعر

الأشیاءمنفھيذھب،متىوذھبأینماالإنسانیصطحبھداخليیقفرالأحلاموتتحقق،بأنھاكبیرةنسبة

.تصاحبھالتيالجمیلة

":عاشور"یقول"للغناءجاھز"قصیدةوفي

أقداميطالالذيللدربشكوت

مداهالوھنبلغعندما

زیفكلمنعاریاأمشيذاأناھا

..یغنيقلبيمعيو

.33المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.55، صنفسھالمصدر: عاشور بوكلوة-²
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¹.صداهمنترددمادقاتھتراقص

كلمنشكواهخلالھمنیذكرالأولالوجھوجھین،منمشكلةفنیةصورةالمقطعھذالنایرسم

شيءكلفیھفنشاھد-المھمھوو- الصورةلھذهالثانيالوجھأما-اختصاربكانو- عایشھاالتيالمعاناة

لنفسھفیشیرسبقت،التيغیرأوضاعیعیشوحیاتھ،نمطیغیركيمتھیئومستعدإنسانعنیتحدث

ما،نیةوضع: منھاماشروطفیھتوفرتإنسانھناكأنعلىإلاتدللاالعبارةھذهو" ذاأناھا: "قائلا

...تحقیقھ،فيیباشرھدفوضعوعلیھ،یسیرطریقرسمما،بفعلالقیامعلىالإصراربالشجاعة،التشبع

والغناءدرجةإلىبالسعادةتنطقانشفتاهوجدامتفائلأنھللقارئیبرزكلامھخلالمنفالشاعر

....)دقاتھ،تراقصیغني،قلبيمعيو(:الرقص

صورةمنھائلاكما" الشفاعات"دیوانفياستخدم" بوكلوةعاشورالشاعر" أننستنتجأخیراو

قادرشاعرناأنعلىدلیلھذاوشتى،بطرقالشعريالقولبناءفيالفعالالدورلھاكانالتيالانزیاح

وأدبعلىیتعرفبالتاليورحب،بصدرالقارئایتلقاھجمیل،فنيقالبفيبعثھاورسالتھصیاغةعلى

.مشوقشكلفيلغتھلإبرازبھتراكیفيالمتبعةالبلاغیةالأسالیبإلىإضافةمبدعنا،مادة

إن الحدیث عن الصور البیانیة یدفعنا بالضرورة إلى الحدیث عن المحسنات البدیعیة التي ھي 

حتى و إن كان استعمالھا محدودا إلا أن ، "الشفاعات"الأخرى لھا الحظ في تواجدھا في قصائد دیوان 

.قد وظف الطباق في بعض القصائدالشاعر لم یستغن عنھا، فتجده

:الطباق

ین في المعنى، و بصورة أخرى تین متقابلتیسمى التضاد و المطابقة، و ھو الجمع في الكلام بین لفظ: تعریفھ

.طباق إیجاب و طباق سلب: الجمع بین اللفظ و ضده في الكلام، و ھو نوعان

.75المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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و لكن أكثر « : ، نحو قولھ تعالى¹"و ھو الذي یختلف فیھ اللفظان المتضادان إیجابا و سلبا: طباق سلب"

².»الناس لا یعلمون، یعلمون ظاھرا من الحیاة الدنیا 

:  ، مثل قولھ تعالى³"و ھو الذي لا یختلف فیھ اللفظان المتضادان إیجابا و سلبا: ابطباق الإیج"

.4»و تحسبھم أیقاضا و ھم رقود «

:قولی" جاءالشعرإذا"قصیدةففي

أخاف یا شرق المدینة

أن یغادر الشعراء

ماذا سنصنع بالذھب الأسود

و الماسي.. و الأبیض

إذا جف نبع الشعر

و اجتاحنا عطش الشمال و برده؟

أخاف یا غرب المدینة

أن یعتریني الوھن

فترفضي جمیع المدن

5.و یطردني من الریف فجره

شرق، (-1: أجده یحتوي على ثلاث ثنائیات متضادة و ھيفمن خلال ھذا المقطع و دراستي لھ 

وھو طباق إیجاب، و كلا الكلمتین عبارة عن اتجاه یعین بھ المكان أو ما شابھ ذلك، أما عن الدلالة): غرب

:                                                                          ھي واردة في القصیدة فھي كالآتيكما

.88المرجع السابق، ص: محمد عبد االله القواسمة- ¹
).7-6(الآیة : الروم- ²
.88صنفسھ،الرجع: القواسمةااللهعبدمحمد- ³

.18الآیة: الكھف- 4
.30المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- 5
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.ص كل واحدة منھاالإشارة إلى اتجاھات الوطن ، و تحدید البعد الموجود بینھا، و إبراز خصائ

.ھو طباق إیجاب، و كل كلمة منھما تعبر عن لون ممیز، و ھما متعاكسین تماما): الأبیض≠ الأسود (- 2

.یدل على الحزن و الكآبة: الأسود-

.ؤل، السعادة، السلمالتفاعلىیدل: الأبیض-

.ھو طباق إیجاب، كلاھما عبارة عن حیز جغرافي تدب فیھ الحیاة): الریف≠ المدن (- 3

یقصد بالمدینة في ھذه - غالبا - حیاة فاخرةسم بكثرة السكان، الازدحام، كثرة الحركة، المدینة تت

.القصیدة الوطن، أما المدن فیقصد بھا جمیع أقطار الوطن

الریف یتسم بالھدوء، قلة السكان، الحیاة البسیطة، و الریف ھنا یدل على أبسط مكان و أكثره ھدوءا 

.ي جمیع أنحاء الوطنف

":بوكلوة"فیقول " و الأرض راقدة .. الأمنیات" أما في قصیدة 

¹رائحھ.. و العصافیر آتیة

فعل المجيء، : و ھو طباق إیجاب، و المعنى فیھما ھو) رائحة≠ آتیة (ن الطباق ھنا في لفظتي مكی

مقبلة : آتیة(وفعل الذھاب على التوالي، كلاھما یعبران على حدوث حركة، لكن بشكل معاكس الاتجاه 

.ل ھنا و ھناككثرة الحركة و التنق: ، و دلالتھما)تركتك و ذھبت في اتجاه آخر: اتجاھات، رائحة

": إني انطلقت.. وداعا"و یقول في قصیدة 

.وراء.. أماما

²بغیر انتھاء

.35المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.39، صالمصدر نفسھ: عاشور بوكلوة-²
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اھر، وراء أمام الظ:و ھما ظرفي مكان، و یدلان على) وراء≠ أماما : (طباق إیجاب في قولھیوجد

.الشيء المخفي، أي أنھ یوزع نبضھ دون مبالاة، و ھذه الدلالة حسب سیاق الكلام

:في قولھ" و دمي.. ظھري محمي"كذلك استعمل الطباق في قصیدة 

أتعبتنا السؤالات التي نعشق طرحھا

¹.و أرھقتنا الأجوبة

و ھو طباق إیجاب، كلا الكلمتین عبارة عن )الأجوبة≠ السؤالات (ا یكمن في فالطباق ھن

الإبھام، الحیرة، و عدم المعرفة، و الغموض أما :فالسؤال یدل علىكلام أو حوار یتم بین إثنین أو أكثر،

.المعلومة، القرار، الوضوحفھو العكس تماما یدل على الجواب

:في نفس القصیدة" بوكلوة"كما یقول 

²الأرض لا تحب من یحبھا

طباق سلب، و ھما یعبران عن عاطفتین داخلیتین یحس بھما الإنسان تجاه ) یحبھا≠ لاتحب (كلمتي 

لى الصفاء، التسامح، تدل ع) یحبھا(تدل على الكره، النفور، و الحقد نوعا ما، ) لا تحب(الآخرین، 

...الارتباط،

:قول فیھافی" كسوف النبض"كذلك نجد الطباق في قصیدة 

لبكاءللم یعد في الصدر متسع 

³أو للضحك.. أو للغناء

.50المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.60المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
.70المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-³
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ھما بمثابة تعبیر نتیجة شعور أو إحساس ما،) للضحك≠ للبكاء (: یتجلى الطباق في قول الشاعر

.طباق إیجابادة و الفرح، و ھو فالبكاء یدل على الحزن، و الضحك یدل على السع

:"الشفاعات"و في الأخیر یقول في قصدة

ما كان یجيء اللیل سریعا

¹لو صاح الدیك صباحا

و ھو طباق إیجاب، كلاھما یدلان على الوقت، و لكل واحد منھما وقتھ ) صباحا≠ اللیل (الطباق ھو 

المنتشر ي یسوده، أما الصباح فیتسم بنوره ، و بالتالي اللیل یتسم بظلامھ الحالك، السكون و الھدوء الذالمحدد

و الفجر فاللیل یدل على الاستعمار، الظلم، العبودیة،: في الأرجاء، و كثرة الحركة، أما عن الدلالة

.یدل على الحریة، الحق

و في الأخیر نستنتج أن الطباق في ھذه القصائد قام بدوره على أكمل وجھ حیث قدم لنا دلالات 

كثیرة من خلال الألفاظ، و كسى النص بحلة جمالیة من خلال ذكر اللفظ و ضده، الذي یعطي ھو الآخر 

.معاني متعاكسة

:الرمز

و لقد ظھر الأسلوب الرمزي الذي تزاید استعمالھ و تكثف حتى اجتاح المشھد الشعري المعاصر،

.نیة متباینة وعلى نسب متفاوتة من الحضور في القصیدةلم یكد یخلو من توظیفھ أي شاعر على مستویات ف

فاوتة من توظیف الرمز في القصیدة الحدیثة سمة مشتركة بین غالبیة الشعراء على مستویات مت

.حیث الرمز البسیط إلى الرمز العمیق إلى الرمز الأعمق، وھكذا

.84المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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و مع أن الرمز أو الترمیز في الأدب بعامة سمة أسلوبیة و أحد عناصر النص الأدبي الجوھریة منذ 

دم، إلا أنھ قد تنوع و تعمق و سیطرة على لغة القصیدة الحدیثة و تراكیبھا و صورھا و بنیاتھا المختلفة، و الق

الرمز بشتى صوره المجازیة و البلاغیة و الإیحائیة تعمیق للمعنى الشعري و مصدر للإدھاش و التأثیر و 

جم، و اتساق فكري دقیق مقنع، فإنھ تجسید لجمالیات التشكیل الشعري، و إذا وظف الرمز بشكل جمالي منس

¹.یسھم في الارتقاء بشعریة القصیدة و عمق دلالتھا و شدة تأثیرھا في المتلقي

فشاعرنا كعادتھ لا یضیع أیة فرصة في مجال الإبداع، فقد استعان أیضا بالأسلوب الرمزي، الذي 

لقي یبحث و یدقق في الكلام حتى یفھم مقصد الشاعر، و ھو في الحقیقة یبعث بخیوط بعیدة المدى تجعل المت

الھدف الذي یصبو إلیھ من خلال ما قالھ، و بالتالي فالرمز یجعلنا نتفحص و نبحث أكثر، و یتطلب ذكاء و 

.مھارة

:ما یلي" عاشور بوكلوة"و من الرموز التي استخدمھا 

:رموز مستمدة من القرآن الكریم و قصص الأنبیاء

كان تأثر شاعرنا بالنص القرآني واضحا و جلیا من خلال شعره و ھذا یدل على أنھ ذا ثقافة إسلامیة 

.الواسع، و إنما جاءت كي تخدم أغراضا معینة في القصائدھواسعة، و ھي لم تأت استعراضا لإطلاع

:"كسوف النبض"یقول في قصیدة 

بلا شفة أقبل طیفھا

بلا ناب أعض

بلا عضض أشد

.104-41، ص1، ط2007، )الأردن(عمانالتوزیع،وللنشرالشروقدارالمعاصرة،القصیدةأسلوبیات: الزعبيأحمد-¹
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¹أقد قمیصھا من دبر

كذلك في ھذا المقطع یتحدث و یستحضر قصة سیدنا یوسف علیھ السلام مع زوجة العزیز، حین 

یوسف من خلال القمیص الذي قد من دبر، لكن ھنا العكس یحدث، راودتھ عن نفسھا، فأثبت االله براءة سیدنا

فالشاعر ھو الذي یمسك القمیص من الخلف، فالشاعر ھنا یتحدث عن الأحلام التي في نظره تتلاشى شیئا 

و القمیص الذي أمسكھ ، )و لا برق للنجمة الشاردة، یا صباح الوھم(شیئا حین یقول في بدایة القصیدة ف

و بالتالي فھو ص الأحلام، و یمسكھا بھذه الطریقة لیبین لنا مدى اشتھائھ و اشتیاقھ لھا،الشاعر ھو قمی

یعطیھا صورة امرأة ترتدي قمیصا، و یمسكھا منھ، فنشبھ الشاعر ھنا مع الأحلام برجل مع امرأة یشتاق 

یرید من الأحلام أن تبقى لھا، و یحاول مسكھا كي یبقیھا معھ كي ترافقھ في حیاتھ، كذلك الحال مع الشاعر،

.معھ و لا تذھب و تتركھ لوحده

" الشفاعات"و من الرمز أیضا قولھ في قصیدة 

ما زلت في المھد أبكي

أبحث عن ثدي یدثرني

²لا ألقاه

رسولنا محمد علیھ الصلاة و السلام عندما نزل علیھ الوحي كرنا بما حدث لذ بھذا المقطع لیذیأخ

، و كان علیھ الصلاة "دثریني، دثریني"بواسطة سیدنا جبریل علیھ السلام، فعاد إلى خدیجة و ھو یقول لھا 

.و السلام في حالة ذھول مما رآه تلك اللیلة

و الشاعر ربط ھذه القصة بنفسھ، حیث یتملكھ الرعب و الفزع من كل ما یحدث لبلده، حیث تغیر

انھیار الأحزاب السیاسیة، انتشار الآفات و الظواھر السیئة في المجتمع، تدھور المعیشة، تدني .كل شيء

زمات یبحث الشاعر عن صدر یأویھ و یحضنھ لعلھ یلقى، و من كل ھذه الأ...المستوى الثقافي و الفكري 

.67المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.97المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
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.ما یریحھ من ھذا العذاب و الألم

:و في ذات القصیدة یقول

تلك ماما التي احتوتھا الأضرحة

من ھنا مرت قوافلھا

جیادكمتعبت .. جحظت عیونكم

تاھت دروبكم

¹و ماما تحتمي بخیوط العنكبوت

أما ھذا المقطع فیأتي بھ الشاعر لیذكر بالحادثة التي وقعت لسیدنا محمد علیھ الصلاة و السلام 

في غار حراء حیث اختبأ فیھ من ظلم الكفار، الذین تبعوه بجیادھم، و في وقت قصیر نسجت عنكبوت 

الغار، و كأنھا نسجتھ منذ فترة طویلة، و ھذه قدرتھ سبحانھ و تعالى كي یبعد الكفار خیوطھا في باب ذلك

.عن ذلك المكان

ى قدرة االله تعالى في إعطاء القوة للجزائریین للدفاع و استعان الشاعر بھذه الحادثة كي یعبر عن مد

عن وطنھم، فرغم الظلم الذي عانت منھ البلاد و أبناؤھا إلا أنھا انتصرت و تحررت من قیود المستعمر 

الوسائل  و إیمانھم في الغاشم، بفضل أبطالھا الشجعان الذین لم تخیفھم أیة سلطة جائرة، بل واجھوھا بأبسط 

فلم یخیبھم االله سبحانھ و تعالى، فاستعادوا عزة و كرامة البلاد، و رفع رایتھا عالیا للدلالة تصار قويالان

.على الحریة التامة

:"و دمي.. ظھري محمي"و یقول في قصیدة

..الظلامتأخر ھذا 

و أیضا تأخر فجري

.100،101المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
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¹لا أیوب یصابر في الرزایا

أما ھنا فیستدرج لنا قصة سیدنا أیوب علیھ السلام، الذي یضرب بھ المثل في الصبر، الذي ابتلاه االله 

بورا و یحمد االله على كل شيء، بعدھا شفاه بمرض طالت مدتھ  و رغم العذاب و الألم الشدید إلا أنھ كان ص

.االله من ذلك المرض

، و ھذا من جراء الظلم الذي الشعبصبرن خلال كلامھ لم یعد ھناك موضع لمو الشاعر ھنا  و

الناس و سوء الأحوال و الظروف، و السیاسات و القوانین التي تواجھھم بھا في كل مرة أحزاب یلحق 

.الدولة

:دثنا عن قصة أخرى فیقوللیواصل كلامھ في نفس القصیدة و یح

..تأخر قبري

لا تل یصافح شمسي

لا كھف للنوم العمیق

²و لا مركبة

یذكرنا ھنا بقصة أصحاب الكھف الذین ناموا فیھ طویلا، و لم یستیقظوا من نومھم إلا بعد أن فات 

³.»فضربنا على آذانھم في الكھف سنین عددا « :عصرھم و تبدل  كل شيء، یقول تعالى

و الشاعر یتمنى النوم العمیق كي لا یرى ما یحدث، و لا یسمع الأخبار التعیسة فیصل بھ الحد إلى 

من كل عذاب میق یریحھدرجة أنھ  یتمنى النوم العمیق، دلیل على أن الأوضاع لا تسر و بالتالي فالنوم الع

.داخلي أو خارجي

: و من الرموز المستعملة أیضا في ھذا الدیوان

.56المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.57المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
.11الآیة : الكھف-³
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:رموز مستمدة من الطبیعة

الحقل ، الفراشات، الطیر، ،البحر: من الرموز المستمدة من الطبیعة منھاایرثاستعمل شاعرنا ك

الریح، الوردة، الشمس، الأرض، القمر، السحاب، النخل، النجمة، السنابل، العصافیر، الضوء، الھواء، 

.الفضاء، الأشجار، السماء، العشب

:ما یلي" الشفاعات" و من أبرز ھذه الرموز عند عاشور بوكلوة  في دیوانھ 

:"إذا الشعر جاء"لمة نذكر بعضھا، فیقول في قصیدة ومن المواضیع التي تواجدت فیھ ھذه الك

البحر في موجھ

¹و القلب في رجھ

":الشفاعات"و یقول في قصیدة 

والورى.. والھوى خانھا

²لم یعد قلبھا واسعا كالبحار

رة فالبحر یحمل لم یكثر الشاعر من استعمال ھذه الكلمة، و بالرغم من قلتھا إلا أنھا ترمز لأشیاء كثی

دلالات كثیرة، فیعبر عن الخیر و الرزق إذ یحتوي على كمیة معتبرة من الغذاء، كما یكتنز الكثیر 

.19المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.91المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²

المساحة الزرقاء الواسعة

الغدر و المكرالبحر

الھیجان و التموج

ثرواتخیرات و الال



50

ضبھ المفاجئ، فالشاعر من الثروات، كما یعتبر عدوا ماكرا للإنسان، إذ راح الكثیر ضحایا ھیجانھ و غ

للتعبیر عن انفعالاتھ التي تحدث، لذلك استعمل شاعرنا ھذه اللفظة للدلالة عن " بحر"استعمل كلمة 

.الاضطرابات الداخلیة و التقلبات النفسیة التي یتصارع معھا من جراء ما یعایش من أوضاع مزریة

و ئده، لما لھا أیضا من دلالات و معاني كثیرةقصافي " السحب"ك من استعمال كلمة أكثر كذل

:متنوعة

":ر جاءإذا الشع"من بین المقاطع التي جاءت فیھا ھذه الكلمة قولھ في قصیدةو

ھل یمكن للریح و ھي ترفرف في دعة

¹.أن تغیر شكل السحاب

!!":إني انطلقت.. وداعا" و قولھ في قصیدة 

و ھذي العواصف أخلفت وعدھا

²..فشح السحاب

استعمل ھذه الكلمة من جھة لیعبر بھا عن التغیرات السلبیة التي تحدث في البلاد خاصة المتعلقة 

ضاع السیاسیة و الاجتماعیة، و ما ینتابھا من ھزات مفاجئة، و من جھة أخرى یعبر بھا عن التغیرات بالأو

الإیجابیة التي ستحدث أو یتمنى حدوثھا، إذ أن السحب عادة تأتي محملة بقطرات من المطر التي 

.28المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹
.41، صالمصدر نفسھ: عاشور بوكلوة-¹

باتالتقلبات و الاضطرا

التغیرالسحب 

المطر
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التطور، النماء، العطاء، ( تسقط على الأرض ناقلة في طیاتھا منافع كثیرة فالمطر یوحي ب 

).الازدھار

:عدة مرات" النخل"كذلك استعمل كلمة 

كسوف " بوكلوة حیث یقول في قصیدة متعددة في أشعارو ھذه الكلمة أیضا لھا مواضیع

":النبض

إنني مثخن بالحب

بالسعف الشفیق

.¹و لا نخل یلھث خلف نشیدي

، ثمارھا اللذیذة تعطینا غذاء كامل،او نماء و ازدھاراھذه الشجرة الشامخة العالیة تعد خیر

.للارتباط الوثیق بین الإنسان و الأرضرمز للوطن العربي و شعوبھ و تشیرو بالتالي فإن النخلة ت

و وكررھا في شعره لما تحملھ من رموز خاصة و دلالات كثیرة " وردة"كما استعمل كلمة 

.و في اسمھا أو حتى لونھامتنوعة، و في الحقیقة ھي رمز بمعنى الكلمة سواء في شكلھا أ

.65المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-¹

التراث
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الخیر

كائن حي

الجمالالوردة 

التفاؤل
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":جاھز للغناء" یقول بوكلوة في قصیدة 

یا لھا حین تغازل مھجتي.. و الرؤى

و تھدیني وردة في البال

..و رایة بیضاء

ھي في البدء أصل المسألة

یا للندى.. و الندى

²ودتي بالحبحین یعبق 

:!! "إني انطلقت.. وداعا" و یقول أیضا في قصیدة 

الصفاءوشاعرنا،قلبفيالمتواجدالكبیرالحبوالسعادةإلى- الغالبفي-تشیراللفظةھذه

الشاعریخالھالذيالبھاءوالجمالعلىتدلكماالطبیةالمشاعرتقودھاالتيالحسنةالنوایاوالداخلي

فیھایكونالتيفقالموافيیستعملھا" وردة" فكلمةبالتاليوحولھ،منتدورالتيالأشیاءفيمتوفرا

. ابتھاجھوفرحھوسعادتھعلىالدالةلعباراتافيیستعملھاكمامتفائلا،

.81المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-
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:الإیقاع في الشعر

إلى القول بأن الشعر لا یمكن بأي حال من الأحوال أن ینفصل عن الإیقاع النقادیذھب بعض

عبارة عن الفكرة، و قد أخذت ترقص على ": كیر"، فھو كما یقول الذي بدوره لا ینفصل عن المعنى

موسیقاھا الخاصة، و ذلك لأنھ یدفع المتلقي إلى الاستجابة للمعنى أو الفكرة التي یرید الشاعر توصیلھا بل 

.یدفعھ كذلك إلى الاستجابة للصوت و الصورة  و الانفعال

و و لا شك في أن تنوع الإیقاع یعكس التغیرات التي یحدث في بنیة القصیدة على مستوى الرؤیا

و خلق الانفعال القوي، و التأثیر المتناھي،"الصورة و الإحساس، و ذلك لأنھ ھو الذي یعمل على 

ترخاء، و غیر ذلك من التأثیرات التي یقصد إلیھا الشبك، و شدة السر، و خفة السمع و السرعة، و الاس

الشاعر و المعیار الذي ینبغي أن یعول الناقد علیھ عند دراسة القصیدة ھو بیان تأثیر ھذا الإیقاع و دوره في 

.¹"توصیل التأثیر العاطفي الذي یود الشاعر خلقھ

:أنواع الإیقاع في الشعر العربي المعاصر

القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و البنیة "في كتابھ " محمد صابر عبید"استطاع الدكتور 

:أن یحصر أكثر أنماط الإیقاع حضورا في التجربة الشعریة المعاصرة عند المجددین فیما یأتي" الإیقاعیة

.صوتيالإیقاع ال- 1

.إیقاع السرد و إیقاع الحوار- 2

.²إیقاع الأفكار- 3

، 1، ط2005جمالیات النص الشعري، دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر، الإسكندریة، : محمد مصطفى ابو شوارب-¹
.162ص

اتحاد الكتاب العرب، دمشق القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و البنیة الإیقاعیة، منشرات : عبید محمد صابر-²
.39-38، ص2001، 
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:إیقاع الصوت/  1

كل سطر شعري أو مقطع نقرأه، إلا و یحمل أصواتا ھي الأصوات التي تتماشى خلفھا 

.إیقاعات، بل معھا لأن الإیقاع في رأیي یحدث مباشرة معھ إحداث الصوت

":إذا الشعر جاء"عاشور بوكلوة في قصیدة فیقول

..موتا.. عشقا.. ثأرا..من أشعلھا نارا

¹كي یظھر للناس فضلھ

نجدھا قد تركت صوتا ممیزا، حیث ربط ..) موتا.. عشقا.. ثأرا.. نارا(و إذا تتبعنا ھذه الألفاظ 

مات تحمل في طیاتھا معنى الاشتعال، ، و بالتالي فكل كلمة من ھذه الكل"أشعل"الشاعر كل كلمة بالفعل 

.لكن كل واحدة و طریقتھا

كما نلاحظ أنھ كل من الألفاظ السابقة تنتھي بألف مد، الدال على الحركة، كما یعطینا بطئا في 

عا بطیئا، كما أن الجرس الموسیقي في ھذا السطر یختلف عن الجرس الموسیقي الحركة و بالتالي إیقا

ءت متشابھة المتواجد في الأسطر التي قبلھ و بعده، و الذي جعلھ یختلف و یتمیز ھو ھذه الألفاظ التي جا

في الصوت                                                                                   

:إیقاع السرد و الحوار/ 2

كثیرة ھي القصائد التي تلقى في إطار السرد و الحوار، و لكل موسیقاه و إیقاعھ الخاص، فمثلا 

یتماشى الإیقاع في السرد حاملا رنة ھادئة و كأنھا تمر في الأذن ببطئ، لكن باستعمالھ للحوار تتغیر 

":إذا الشعر جاء"في قصیدة " بوكلوة"سرعا، و من إیقاع ھذا النوع یقول الرنة و یكون الإیقاع م

.25المصدر السابق، : عاشور بوكلوة- ¹
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..ھذا الزمان رخیص

و اللیل طال

لم تعد فاتنةلغتي 

لم یعد الناي الحزین مشعا

فھل یمكن للحبر الذي في یدي

¹أن یضيء نجمھ؟

فیبدأ الشاعر كلامھ في مطلع ھذا المقطع و كأنھ في حالة سرد، فالفترة التي یسرد أحداثھا فترة 

ائري بسھولة، العشریة السوداء، و الصراعات التي حدثت، حقیقة تلك الفترة لم تمر على الشعب الجز

بل عاش أصعب الظروف، و ذاق مرارة قاتلة، فیتحدث عن ذلك الزمان و یقول عنھ أنھ رخیص، أي 

تفشت فیھ كل الآفات غیر المرغوب فیھا، و ھذا الغاشم المستبد طالت مدة بقائھ و فساده، ثم یخبرنا بأن 

و بالتالي فساد رار لم یعد محترمالغتھ لم تعد فاتنة، و قد یقصد بذلك أن الكلمة لم تعد مسموعة و الق

و الأفكار، و نظام الحكم، و الدولة سارت في ركب السائرین، حیث تعددت القرارات، و الآراء، 

...الاتجاھات، و الأحزاب

إن كان : ب الحوار و یطرح مباشرة سؤالھ الذي یرید الاستفسار من خلالھلینتقل فجأة إلى أسلو

، أي ھل شعري ھذا الذي أكتبھ سیكون نوعا من أنواع الأسلحة إمكان الحبر الذي بیده إضاءة نجمھب

المستعملة للدفاع عن الوطن، و ھل ھذا الشعر قادر على الإتیان بالحریة و المعنى في الحقیقة مرتبط 

لسائدة، و الكلمة التي لم تعد بعض بین السرد و الحوار، حیث كان متحسرا على الأوضاع اببعضھ ال

أن تعید الضیاء و ) الشعر(، لیأتي بعدھا و یتساءل إن كان بإمكان الكلمة التي یكتبھا موحدة و مسموعة

.حیاة إلى طبیعتھاالنور للبلاد و العباد، و ھو بھذا الطرح یحمل أملا بداخلھ، و یرجو تحقیقھ لإعادة ال

.29المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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لو طفیف و بالعودة إلى الإیقاع نلاحظ أو نحس و نحن نقرأ ھذا المقطع بحدوث تغیر مفاجئ و 

في الموسیقى، ففي السرد كان یسیر ببطء لكن عندما انتقل إلى الحوار أصبح یسیر بشكل أسرع من 

الأول، كما أننا نحس بنوع خاص في موسیقاه، و ھو یحاول أن ینوع بین السرد و الحوار في إیقاعھ و 

لد لدیھ عواطف و ھذا ذكاء من الشاعر كي یجعل حضور القارئ دائما و منتبھا لما یقول، بل تتو

أحاسیس جراء ما یقول، و ھذا ما ترك فیھ نوعا من الفضول لمعرفة المزید، و ھذا الإیقاع كما لاحظت 

.سابقا، كان السرد فیھ متقدما على الحوار

:قول فیھاو ی" و دمي.. ظھري محمي"و یذھب إلى قصیدة 

یا دمي.. طالعة أنت من دمي

..و إني أحبك

..ھا قلت إن الھوى مالح؟

لا جدال.. إني أحبك

¹فكم عمرا یلزم كي نفھم ھذي اللعبة؟

فالشاعر ھنا في حوار عائلي، یجمع ھذا الشمل بالحب و الحنان، و یظھر ھذا من خلال الكلمات 

أو ما شابھ ذلك، " حاكم بلاد"في ھذا المقطع أخذ دور شخصیة" لوةفبوك..) "یا دمي، أحبك،(المتواجدة 

و كأن ھذا الحوار یجمعھ مع ابنتھ و یقصد بھا  من سیخلف مكانھ فیما بعد، من المؤكد أن المشاعر 

تأكید " إني أحبك"، قول أب لابنھ العزیز "یا دمي" الموجھة إلیھا مشاعر حب و خاصة و ھو یقول لھا 

فلا نقاش في المسألة، فمثلا في الحیاة الیومیة أي إنسان عزیز على " إني أحبك لا جدال"على المشاعر 

فكم عمرا یلزم كي نفھم ھذي : "قلوبنا أكید نوفر لھ ما یسعده لا عكس ذلك، لیتساءل شاعرنا و یقول

بینھم مصلحة الأبناء، الأقرباء، و من تجمعھم (و ھذا الكلام یشیر إلى أن عملیة توریث الخلف " اللعبة؟

فھي" اللعبة"لكراسي السلطة، متواجدة منذ القدیم، فصدق عندما سماھا ) ما

.24المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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لعبة یتقنھا أصحاب المناصب، حیث إن كراسیھم لن تستقبل إلا من أرادوا لھ ذلك، فكان إیقاع ھذا 

الموسیقى التي تحملھا كلمات حب بین إثنین، فأكید المقطع الحواري یحدث رنة ممیزة في الأذن، ھذه

.ستستمع لھا الأذن مركزة على كل لفظة تنطق

: لیأتي بعدھا مباشرة في المقطع الموالي إلى سرد بعض الأحداث فیقول

وجھناأتعبتنا المواسم التي بدلت

أتعبتنا المراكب التي شردت دربنا

أتعبتنا السؤالات التي نعشق طرحھا

¹.و أرھقتنا الأجوبة

ة المجتمع العربي یتحدث عن الأزمة التي تبدل في كل یسرد بصفة عامة أوضاع حیا" عاشور"

ذلك تشعب الطرق مرة مظاھر الحیاة، و یقصد أنھ كلما أتى حاكم بلاد جدید، تحدث تغیرات، نتج عن

فأضاع الشعب طریقھ و أصبح مشردا، یسلك متاھة لا مخرج لھا، مما جعل الشعب یھوى طرح 

و لا الأسئلة، و تقدیم مطالب لحل المشاكل و الأزمات، لكنھ في المقابل لن یجد جوابا یشفي غلیلھ،

.وفاء للوعود لكن ما یجده حتما عبارة عن كلام على ورق لا أكثر

أن الإیقاع تبدل مقارنة بإیقاع المقطع ھذا المقطع یدرك المتلقي و بمجرد السماع أو قراءة

السابق، حیث كانت الموسیقى خفیفة نوعا ما و الآن أصبحت ثقیلة، فنتیجة لما یحدث في المجتمع 

، و كأنھ یجتر ھذا التعب في كلامھ حیث یتحدث أصیب الشاعر و الشعب بالتعب إلى درجة الإرھاق

ببطء یسیر خلفھ إیقاع بطيء كذلك، و في ھذا المثال تقدم الحوار على السرد و ذلك حسب ما تملیھ 

.أفكار الشاعر، و حسب عواطفھ

:فكارإیقاع الأ- 3

.50المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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إن أي تركیب أو مقطع شعري لا تبنى ألفاظھ إلا و ھي متبنیة لفكرة ما یقصدھا الشاعر و یعبر بھا عن 

فمثلا طریق تلك الأسطر الشعریة، و ھذه الأفكار ھي بدورھا تعطي النص موسیقى و إیقاعا خاصا بھ

" : و الأرض راقدة..الأمنیات"في قصیدة " عاشور بوكلوة"یقول 

ماذا یضر لو سرنا معا

-مرة واحدة-

عرایا في دروب واضحھ

ماذا یضر لو حملت وجھك في یدي

و عملت رأسي مثقلا بالرؤى

¹.و مضینا نرسم للشمس دربھا

أفكار لا تتحقق في الواقع الكلام مشبع بالخیال و ذلك وفق تصورات الشاعر، عن

فكیف یحدث كل ھذا؟ فالشاعر ) عرایا، حملت وجھك، حملت رأسي، نرسم للشمس دربھا..سرنا(

صورھا وفق ما یختلج بداخلھ، و بالتالي كانت أفكاره ھذه لھا إیقاع خاص، ھذه الأفكار تجعل المتلقي 

ا بطریقة غیر مباشرة، و ھو إیقاع الأفكار یتبع الأسطر الشعریة كلمة بعد الأخرى مما یجعلھ یتلقى إیقاع

.المتجسد یدور بمخیلة الشاعر

:القافیة

:تعریف القافیة لغة

و القافیة كل " نقطع بھا، إذا تبع، لأنھا تتبع ما بعدھا من البیت و ی) تبع الأثر(مأخوذة من قفا یقفو 

".شیئ آخره

:تعریفھا اصطلاحا

.33المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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من آخر البیت إلى أول ساكن یلیھ مع المتحرك الذي : ضیون في شأن القافیة فقال الخلیلواختلف العر

¹.قبل الساكن

ول والقافیة على وجھ التحدید ھي من آخر صوت ساكن في البیت رجوعا إلى أول متحرك قبل أ

.²ساكن قبلھ

:یدلبو كأن القافیة على قول الخلیل من قول

.عفت الدیار محلھا فمقامھا

³.من فتحة القاف إلى آخر البیت

:افیةألقاب الق

:ألقابھا خمسة و ھي

).00( /المترادفة - 1

).0/0( /المتواترة - 2

).0//0( /المتداركة - 3

).0///0( /المتراكبة - 4

).0////0( /المتكاوسة - 5

4.ھذه ھي الألقاب و المصطلحات المتوارثة عن الخلیل و المعمول بھا في الشعر العربي

، ص 1، ط2003البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة، دار الفجر للنشر و التوزیع، القاھرة، : رماسيعبد الرحمان تب-¹
104،105.

.53، ص1، ط2009العروض و القوافي، دار البدایة ناشرون و موزعون، عمان، الأردن، : سمیح أبو مغلي-²
.166، ص4، ط2005، لسان العرب، دار صادر للطباعة و النشر، بیروت لبنان: ابن منظور-³
.105المرجع نفسھ، ص : عبد الرحمان تبرماسین-4
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قمت و استخرجت بعض الأمثلة " عاشور بوكلوةل"" الشفاعات"بیق على قصائد دیوان و بالتط

:لأنواع القافیة على الشكل التالي

ھي كل قافیة اجتمعت في آخرھا الساكنان، و سمیت بذلك لترادف الساكنین فیھا، أي اتصالھما : المترادفة-أ

¹).أو الیاءالألف، أو الواو،(و تتابعھما، و قد یكون الساكن الأخیر متصلا غالبا بأحد أحرف اللین 

":إذا الشعر جاء"یقول عاشور بوكلوة في قصیدة 

لم یعد متسع من الخیانة كي أخون

كي یأسرني ھواي

²في الرموش و في الجفون

).00(/ھوھارمزو) خون،فون(ھيالتقطیعبعدوالقافیة

قافیةكلھووالسكونوالحركةتواترمنأوالفرد،وھوالوتر،منمأخوذةالتسمیةھذه: المتواترة-ب

.                                                                            ³واحدمتحركحرفساكنیھابینیفصل

" الشفاعات"یدةقصفيبوكلوةالشاعریقول

أكثرالحبعلىقادراأعدلم

4لماماھميكالطفلأشكو

.)0/0(/ھورمزھاو) ماماأكثر،: (ھيالتقطیعبعدالقافیةو

.170، ص2005علم العروض و القافیة، دار الحیل للنشر و الطباعةو التوزیع، بیروت، : راجي الأسمر-¹
.22بق، صالمصدر السا: عاشور بوكلوة- ²

.170المصدر نفسھ، ص : راجي الأسمر-³
.99المصدرنفسھ، ص: عاشور بوكلوة--4
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ھي كل قافیة وقع متحركان متتالیان بین ساكنیھا و قد سمیت بذلك لإدراك المتحرك الثاني : المتداركة-ج

¹.المتحرك الأول

"ظھري محمي و دمي: " یقول عاشور في قصیدة

واسم التي بدلت وجھناأتعبتنا الم

أتعبتنا المراكب التي شردت دربنا

²أتعبتنا السؤالات التي نعشق طرحھا

.)0//0(/و رمزھا ھو ) وجھنا، دربنا، طرحھا: (و القافیة بعد التقطیع ھي كالآتي

سمیت بذلك للأن حركاتھا تتوالى ھي القافیة التي یفصل بین ساكنیھا ثلاث متحركات و قد: المتراكبة/ د

³.كأن بعضھا یتركب فوق بعض

:یقول الشاعر" الشفاعات"في قصیدة 

.مازلت في المھد أبكي

4.أبحث عن ثدي یدثرني

.)0///0(/: و رمزھا ھو) دثرني: (ن القافیةووعند التقطیع تك

ین ساكنیھا أربعة متحركات و ھنا ضرب نادر الوقوع، لكثرة بو ھي كل قافیة یفصل : المتكاوسة/ ج

.منعدمة تماما" الشفاعات"، وھي في قصائد دیوان 5الحركات  و تراكمھا فیھ

:التي تناولتھا في بحثي ھذا نوعان ھماو من القوافي

.171المرجع السابق، ص : اجي الأسمرر- ¹
.50المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ²
.172صنفسھ،المصدر: الأسمرراجي- ³

.97المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة--4
.172المرجع نفسھ، ص: راجي الأسمر-5
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أسطر متتالیة، و من الأمثلة على ذلك قول الشاعر متشابھة التي تأتي فيو ھي القوافي ال: القافیة المتتالیة

":إذا الشعر جاء":في قصیدة 

أخاف یا غرب المدینة 

أن یعتریني الوھن

¹فترفضني جمیع المدن

).0//0( /) دینة، نل وھن، عل مدن ( المتداركة و ھي على التوالي : لقافیة ھنا ھيو ا

و ھي القوافي التي تأتي متتابعة لكنھا غیر متشابھة، و من الأمثلة على ذلك قول الشاعر : القافیة المتناوبة

":الشفاعات"في قصیدة 

أفراحھا.. ثم راح یوزع أحزانھا

كما یشاء على القطیع؟

²من أنبت ھذي المنافي بصحراء القلب؟

( المتداركة، المترادفة، المتواترة و ھي على التوالي: و القوافي ھي ،            )راحھا، طبع، قلبي : 

/ )0//0( ،/)00( ،)/0/0.(

توفیر موسیقى و إیقاع میز يساھمنا بشكل كبیر ف) المتتالیة، و المتناوبة ( و ھذان النوعان 

.طرب لھ الأذنفیھا جرسا تالنصوص الشعریة، و أحدث 

: تقاربا دلالیا، للقافیة ھدفین–إلى جانب جرسھا الصوتي -و لا شك في أن تلك النھایات المتشابھة تحمل " 

³."الأول إحداث الأثر الموسیقي و الآخر دلالي یبرز المعنى المعرفي و الشعوري للمبدع داخل النص

.30المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.96المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ²

170صالسابق،المرجع: سالمانعلوانمحمود-³
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: أھمیة القافیة

.حدة للقصیدة أو المقطوعةتحافظ على نغمة مو- 1

.تحافظ على انتھاء واحدة للأبیات- 2

.تضبط الإیقاع و الموسیقى ضمن وحدة موسیقیة كاملة، و تزید القوة الموسیقیة في التعبیر- 3

¹.ھي المركز الصوتي للقصیدة- 4

:الروي

وللبیت،الطبیعيالموقفھووقصیدتھ،منبیتكلآخرفيالشاعریلتزمھصامتحرفالروي: تعریفھ

².القصیدةتبنىعلیھ

"لقصیدةقراءتيعند البارزالحرفلكنمتنوعافیھاالرويحرفأنلاحظت" جاءالشعرإذا: 

).الھاء(وھالأخرىالأحرفمنأكثر

:القصیدةھذهفيبوكلوةیقول

موجھفيالبحر

رجھفيالقلبو

³.نجھغابتھالاتللدمعیرويالحبو

:      أیضاویقول

فاتنھتعدلملغتي

.55المرجع السابق، ص: يسمیح أبو مغل- ¹
.55، صنفسھالمرجع: سمیح أبو مغلي- ²

.19المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-³
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مشعاالحزینالنايیعدلم

یديفيالذيللحبریمكنفھل

¹نجمھ؟یضيءأن

الحزن،طیاتھافيتحملموسیقىخلالھمنتنبعخاصصوتيبصدىیتمیز) الھاء(الرويفحرف

المتكلم،ھذابصدرأوجاعوآلامھناكأنھتحس) الھاء(ھذهتنطلقفعندماالشعریة،التعابیرعنالناتج

.مجروحةومعذبةنفسخبایایظھروبالتالي

"دمي؟و.. محميظھري" ،"راقدةالأرضوالأمنیات" للقصائدبدراستيو كسوف" ،! 

ولآخر،سطرمنتقریبایختلففیھاالرويحرفالقصائدكل،"الشفاعات" ،"للغناءجاھز"،" النبض

نجدلكنللشاعر،الشعوریةالدفقةطریقعنیأتيالذيالتنوعوالموسیقى،فيالتمیزیعطیناالاختلافھذا

:یليكمانستدرجھاالقصائدمقاطعوسطورفيالتمیزاتبعض

": راقدةالأرضو..الأمنیات" قصیدةفي" بوكلوة"بقول

..انتظروني

دميفيموغلةالسنابلإن

یديفيجداولالكفتجاعیدو

رائحھ.. آتیةالعصافیرو

²..انتظروني

.   متمیزةوخاصةموسیقىالنصأعطتبھذاھيو" الیاء"لحرفالأغلبیةكانتطعالمقھذافيو

.29المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.35سابق، صالمصدر ال: عاشور بوكلوة-²
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":النبضكسوف"قصیدةفيالشاعریقولو

دافئاحضنھاأشتھي

رائقالیلھاأشتھي

¹.طیفھاأقبلشفةبلا

مدعلىتدلأنھاكماالحركة،علىیدلحرفھووالأسطرھذهفيرويكحرفمدألففاستعمل

.خاصةبموسیقىیأتیناالمدوالمناداة،عنیعبرالذيالكلام

":للغناءجاھز"قصیدةفيأیضایقولو

..قمرذاأناھا

الأخیرالشھرفيالعدباغتھ

²..الفجربخیوطفاحتمى

،²ذلقحرفھوونطقھ،فيأوصفاتھفيسواءممیزحرفھوو" الراء"ھوھناالرويحرفو

بعضفيأنھعلىدلیلھذا" للغناءجاھز"قصیدةفيالحرفبھذاتنتھيالتيالوحیدةھيالأسطرھذهو

.یختارھاالذيھوالشاعرلیسوالألفاظتختارالتيھيالشعوریةالدفقةالأحیان

": الشفاعات"قصیدةفيیقولو

..الرملرقصو

انالشیطآھاتو

..اللیلھذاحارسیا

³.عجل..بنااللیلطال

.66المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.76المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة- ²
.85المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة- ³
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.خاصةبموسیقىالمقطعمیزالآخرھوالذياللام،حرفالأغلبیةكانتفقدھناالحالھوكذلك

خصائصفيیشتركانأنھماإلامتمیزانصوتان)اللام(و) الراء(صوتيأنمنالرغمعلىو

و،¹مجھورصوتكلاھماو) الاحتكاكوالانفجاربین(الرخاوةوالشدةبینمتوسطصوتفكلاھمامعینة،

.ممیزصوتلھموسیقیاجرساتركالصوتینھذینمنكلفإنبالتالي

حرفالتيالأسطربعضعلىتوفریمقاطعھاأحدنجد" الشفاعات"قصیدةإلىعدناإذاكذلك

": الشاعر"یقولحیثمدألفبھارتبطتو" الھاء"ھورویتھا

أماه.. أصیح.. أضیع

كالإلھرائعاأراهتكن" حلیمة"وجھ

المتاهفيضاع" حلیمة"وجھ

الأیاديھتھشوه" حلیمة"وجعھ

تاھواو.. أرادواكماصوروه

²سواهینشدونالبراريفيامواھثم

ألفتسبقھادائما) الھاء(ھذهأنألاحظوالمقطع،ھذافيالغالبھو) الھاء(الرويحرفأیضاھنا

المضطربةالظروفوالصراعاتویلاتمنضاقصدرمنالنابع" آه: " الصوتھذابذلكتكونكيمد

.الشاعرنفسیةعلىیرتميحزنیصطحبھاموسیقىالآخروالحینبینتعطیناالتي

حیث" السطرعلىالھمزة"ھوفیھاالانتباهیثیرالذيفالحرف" انطلقتإني.. وداعا" قصیدةأما

المقطعینفيخالیةلكنھاالأولالسطرفيالرويحرفھيتكون: أيبھا،ینتھيومقطعكلبھادئیبت

" :عاشور"فیھایقولفمثلاالقصیدة،منالأخیرین

الھواءوھذا..وداعا

.131، ص1، ط2002ركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، البنى الأسلوبیة، الم: اظمنحسن-¹
.97،98المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²
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بالبقاءمغریایعدلم

:یقولو

¹تضاءشموعالحیاةأنتعلنو

همشاعرأنعلىیلدلوھوعلیھ،مرغماكأنھویبدوالشاعراتبعھالذيالنظامھذافإنبالتاليو

جعلنا" السطرعلىزةالھم" الصوتفھذاالمتلقيیوجھھاالتيبالمعانيالمحملةالألفاظیھعلتمليالتيھي

موسیقىتقریباعلیھغلبتالنصفإنھكذاوموسیقاه،علىتعودناحتىللمقاطعنھایةوبدایةكلفينرتقبھ

" .لسطراعلىھمزةال" الصوتھذاوفرھاالتيالموسیقىھيوواحدة

فيالثباتوالاستقرارعدمعلىدلیلفصل،كلفيتقریباالرويحرففيالاختلافأنكما

.الحیاة

":راقدةالأرضوالأمنیات" قصیدةفي" عاشور"قولذلكعلىالأمثلةمنو

یجيءربیعيھذا

أعشقكأنليلابدو

معاسرنالویضرماذا

-واحدةمرة-

²واضحةدروبفيعرایا

منعیباتعدھاأنالملائكةنازكحاولتالتيالمزعومةالرتابةتلكیلغيالرويفيالتنویعھذاإن

.³الحرالوزنعیوب

.40،41المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.32،33المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة- ²
.133المصدر السابق، ص: حسن كاظم- ³
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:الوزن

: الوزنتعریف

عنالشعرتمیزأركاناالقافیةوالوزنمنیجعلالذيواضحا،جعفربنقدامىتأثیركانقدو

الشعر،علیھاینبنيجاھزةكقوالباستعملتوالخلیل،أحدثھاصیغإلاھيماالأوزانوالكلام،منغیره

بالعروض،ارتباطھمنأكثرالذوقوبالحسمرتبطعرفالشلذابھا،سابقالشعرأنمنبالرغمبھایتمیزو

الشعور،عنیبعدهوالدلاليمحتواهمنالشعریفرغالأوزانعلىالارتكازبینماإیقاعا،أكثربذلكیكونو

.الدلالةضعیفةالمعنى،منخالیةھيوالوزنمتقنةقصیدةمنفكمالوفاض،خاليیجعلھو

المقادیرتكونأنھوالوزنوإلیھ،منھالإیقاعإلىأقربللوزنفتعریفھجيالقرطاحازمأما

.¹الترتیبوالسكناتوالحركاتعددفيلاتفاقھامتساویةأزمنةفيتتساوى

علىالنفسیةالھحتنعكسقدوالصادق،للشاعرالشعوریةوالنفسیةبالحالیرتبطالوزنإن

الحقالشاعریستطیعإنماوما،إحساسأومافكرةعنالتعبیرفيغیرهمنمناسبةأكثرفالوزنموسیقاه،

وعاطفتھ،بلونفیلونھإمكاناتھ،یوظفأنوقصیدتھ،فیھیكتبالذيالشعريالوزنعلىیسیطرأن

.²الشعوریةحالھیوافقبمایصیغھ

":جاءالشعرإذا" قصیدةفي" بوكلوةعاشور"یقول

موجھفيالبحر

رجھفيالقلبو

³غنجھابتھالاتللدمعیرويالحبو

.86،87المصدر السابق، ص: عبد الرحمان تبرماسین- ¹
.151المصدر السابق، ص: محمد مصطفى أبو الشوارب- ²
.19المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ³
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استیعابعلىالقدرةوالنفسامتدادوالعذوبةوبالرقةالمتمیزالبسیطبحرمنالأبیاتھذهو

المتأزمةالأوضاععنعامامشھدالنایصورالأبیاتھذهفيالشاعرو،³المدلولاتاحتضانوالدلالات

) الدمعرجھ،موجھ،(الاستقرارعدمعنللدلالةالمستعملةالألفاظمنوالماضیة،الأوقاتمنوقتيف

.المآسيوبالصراعاتتوحيألفاظفكلھا

":انطلقتإني.. وداعا" قصیدةفيالشاعرقولیطالبسلبحرتخضعالتيأیضاالمقاطعمنو

النبضفيحلملا

للصوتنبضلا

القلبفيصوتلا

للعشققلبلا

¹الفضاءھذایعبرالصدرفيعشقلا

البدایةفيسطركلتتصدرحیثأسطرھا،في) لا(النفيأداةتتوالىالمقطوعةھذهفيأنألاحظ

والأمل،فاقداأمره،منیائسالشاعرفإنالوقت،فاتھقدالحلمكانفإنللحلم،وقتھناكیعدلمأنھیخبرنا

والدلالات،استیعابعلىقادرالبسیطبحرأنحقیقةوالمضطربة،الأوضاعھذهیعیشوحدهكأنھ

.المدلولاتاحتضان

":بوكلوة" قول" : الشفاعات" قصیدةفيالبحرھذانجدكذلك

المدینةوجھعنأسألمازلت

حاصره؟من

الفصول؟فیھبدمنو

فیھ؟الخدتجاعیدغیرمنو

قعاالفبالأزرقلونمن

.42المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
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¹الحقول؟و..رلنھارموش

التغیراتھذهسببعنیتساءلوالمدینةوجھعنحیرةفيیتساءلفالشاعرالمقطعھذافيأما

یأتيجعلھالذيالشيءالأسوء،الاتجاهتسلكھيوفجأة،أتتالتغیراتھذهفإنخبرتھوحسب،الكبیرة

ھذافيعرضھولھ،اسؤیواصلفإنھھذاكلوراءكانمنیعلمكانإنوحتىفاصل،دونمتتالیةبأسئلة

.الحاضرفيعلیھھيبمامقارنتھوقبلمنالبلادعلیھكانتالذيالوجھإظھار

.ممیزةوخاصةموسیقىإعطاءفيكبیربشكلسھمتالتكرارظاھرةإنبذلكو

(التكراریة"و) الھاءوحاءال(الاحتكاكبصفةتمتعتالتيالحروفتكرارنإ أكسب) راءال" 

الإیقاعیمنحلأنیكفيماالجھروالھمسمنفیھمواقعھا،تبادلمننابعاموسیقیانغماالشعریةالأسطر

².الشعریمارسھالذيالمقاومةفعللتجسیدالمناسبةالذبذبة

فيتكرارأيإن"للانتباهفتلاوھذابھاسطركلیبدأإذمتمیز،جد" من"للأداةتكراركانكما

اللغویةالأصواتفتتجاوبالكلمةوالحروفجرسطریقعنیتحققوالصوتيالنسیجیعززالقصیدة

.³للشاعرالنفسیةللحاجةیستجیبالذيإیقاعھاللقصیدةفتمنحلینا،وشدةتموجھاعند

والنص،فيالموجودةالدلالةتلكعلىالشاعریؤكدالتكرارحلةفي: " أنھنستنتجھذاكلمن

4.المتلقيلجذبالإیقاعإظھاریحاول

ذلكعلىالأمثلةمنو" المتقارب" بحروزنعلى" الشفاعات"دیوانقصائدمقاطعبعضجاءتكما

" :جاءالشعرإذا" قصیدةفيالشاعرقول

..الرضیعيإنو

.92المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.209المصدر السابق، ص: عبد الرحمان تبرماسین- ²
.199، صالمصدر نفسھ: عبد الرحمان تبرماسین- ³

.120المصدر السابق، ص: محمد علوان سالملن-4
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أضیعشحالصدرإذا

¹نبضھغیرالقلبإذاأموت

ھذافيلأنھیحتاجھشيءأدنىیعطیھویأویھمنمحتاجا" رضیعا"اھننفسھصورفالشاعر

فإنالأوضاعتتغیرعندماالمؤكدمنأنھإذنبضھ،القلبیغیرأنمنیخشىكماضعیف،إنسانالوضع

.إیجاباأوسلباتمیل،مالتماحیثبالتاليوالظروفتتبعلأنھاشك،دونستتغیرالحیاة

.²"السریعالسیروللعنفیصلححماسبحرالمتقاربأن"قالحین" الشایب" صدقو

":الشفاعات"قصیدةفيفیقولالرجزبحروزنعلىالمقاطعبعضالشاعرنظمكذلك

صفللحبالذينبضياسمعيو

ذابالأحمرالطین.. ھا

!جفالأزرقالنھرو

أنامازلت..أناو

³الصفھذارسأح

الحروفبینمنو) الحروف(التكرارأیضاھنااستعملوھمومھ،عنیحكيھناالشاعرو

التردیدذلكإنللنص،جرسوالنغمتوفیرفيكبیربشكلساھمتو..) والباءالراء،لنون،(ا: المكررة

النصأعطتفقدالرجزبحرنغماتأما،4الإثارةوالتعددالمقطعأكسبقدالإیقاعيالتنویعواللغوي

.المتلقيسماعتتلفجدیدة،موسیقىوجدیداإیقاعا

: الاستبدال 

.92المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.المصدر السابق: محمد مصطفى أبو شوارب- ²
.87المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ³

.10، ص1،2002الطاقات الإیجابیة في النص الشعري الجزائري المعاصر، مجلة إبداع، العدد: ناصر لوحیشي-4
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فیتغیردالةعلامةأوصوتاآخرھذاأكانسواءالآخرمحلأكثروأصوتیحلأنبھنقصدو: تعریفھ

¹.سلباأوإیجاباالمعنىبذلك

:بآخر غیره) حرف(استبدال صوت - 1

":إذا الشعر جاء" و من ذلك یقول الشاعر في قصیدة 

..و إني  الرضیع

إذا الصدر شح أضیع 

أموت إذا القلب غیر نبضھ

²..إني الرفیع

في الكلمة " الضاد "حیث استبدل الشاعر حرف ) الرضیع،الرفیع(ألاحظ أن الاستبدال حدث بین 

.في الكلمة الثانیة" الفاء"الأولى بحرف 

":جاھز للغناء" و یقول في قصیدة 

³و تشابكت المفارقحیث تشابھت

في الكلمة الأولى بحرف " الھاء" فاستبدل حرف ) تشابھت، تشابكت (حدث الاستبدال بین كلمتي 

.في الكلمة الثانیة" الكاف"

و ..الأمنیات " في قصیدة ) الحامض و الغامض: (كلمات أخرى في قصائد مختلفة منھاو توجد 

.موجودة في الكلمة الثانیة" الغین"، فاستبدل حرف الحاء في الكلمة الأولى بحرف "الأرض راقدة

.20نھا، صالبنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، كلیة الآداب جامعةب: مصطفى التعدي- ¹
.20المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ²
.77المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة- ³
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" صف"في كلمة " الھاء"، استبدال حرف "الشفاعات"المتواجدة في قصیدة ) صف، جف(في الثنائیة 

".جف"في كلمة " الجیم" بحرف 

في " الھاء"¹" صوتمن فيكفی" ، )انتھاء، انتشاء(متین ھما كل" إني انطلقت.. وداعا" وفي قصیدة 

).انتشاء(في " الشین"و صوت ) انتھاء(

:تین بصوتیناستبدال صو- 2

":الشفاعات" في قصیدة " بوكلوة" فمثلا یقول 

تلك ماما التي قیل انتھت في الأزمنة

²لم تزل تنتشي بالأمكنة

في كلمة الأزمنة، " المیم"و " الزاي"حیث استبدل ) الأزمنة، الأمكنة(و حدث الاستبدال في الثنائیة 

.على التوالي)مكنةلأا(في كلمة" الكاف "و " المیم"ب 

: وفي القصیدة ذاتھا یقول

من أبدع أوجاعھا؟

³من صادر أطماعھا؟

" بحرفي " الجیم" و " الواو" حیث استبدل حرفي ) أوجاعھا، أطماعھا(وقع الاستبدال في الكلمتین 

".المیم"و " الطاء

إن الاستبدال في كل من الحالتین السابقتین یكون على مستوى الكلمات التي تستبدل فیھا الحروف، 

رفین، ومن ذلك نلاحظ تغیرا في المعنىفقد یتبدل حرف بحرف، أو یستبدل حرفین في الكلمة بح

.110المصدر السابق، ص: حسن ناظم- ¹
.101المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة-²

.95المصدر نفسھ، ص: عاشور بوكلوة- ³
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و الصوت وھذا ما زاد النص رونقا و جمالا ، وأحدث موسیقى تطرب الأذن، كما ساعد الاستبدال على 

.رزانة ألفاظ النصقوة و 

:الاستبدال في الموقع- 3

":إذا الشعر جاء" یقول الشاعر في قصیدة 

كي تحفل الأرض بي مرة

¹بالشعر..و مرات بالحب

حیث كانت في السطر الأول في آخر كلمة، و في السطر " مرة"قع في كلمةأما الاستبدال ھنا فو

".الواو"ي أول كلمة بعد الثاني ف

":إني انطلقت.. وداعا" و یقول في قصیدة 

فلا وقت للحلم

²حلم في النبضلا

كتبت في آخره، أما في السطر الثاني فكتبت ففي السطر الأول " حلم"في كلمة و الاستبدال ھنا وقع

".لا"في أولھ بعد الأداة 

":الشفاعات"و یقول في قصیدة 

..یا حارس ھذا اللیل

³عجل.. طال اللیل بنا

.23المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ¹
.42المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ²
.85المصدر السابق، ص: عاشور بوكلوة- ³
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ھي التي وقع علیھا الاستبدال، ففي السطر الأول كتب في آخره و السطر الثاني كتب " اللیل"فكلمة 

.ي وسط الكلامف

و الاستبدال في الموقع ھو الآخر یحدث تمیزا في الكلام عن طریق استبدال الكلمة لموقعھا في 

.إیقاع یطرب آذان السامعالأسطر المتتالیة، و بالتالي یعطینا موسیقى و

و في الأخیر أستنتج أن ظاھرة الاستبدال من الظواھر المستعملة بكثرة في الشعر خاصة في ھذا 

.العصر، إذ یخدم الأغراض الشعریة، و یمیز النصوص بالجرس الغنائي الذي یوفره
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توصلتالتيالنتائجأھمإدراجأحولفیھاوالبحث،ھذاخاتمةإلىوصوليعلىأشكرهوااللهأحمد

.                                                                                    بحثيخلالمنإھا

القضایاھذهسواءكبیرة،بنسبةالسیاسیةالقضایاتتناولمجملھافي" الشفاعات"دیوانائدقص

.                                                                                العربیةالبلادأوالجزائرتخص

زمنفيللجزائرالتاریخيالواقعمنبعضالناحملحیثمبدع،شاعر" بوكلوةعاشور"الشاعر

.                                                                      فنيشعريكلامفيقدمھومضى،

إبلاغھایریدكثیرةأغراضلھكانتوبأنواعھ،) الأداة(الحرفتكرارخاصةالتكرارمنالإكثار

.       التكرارخلالمن

النصفيبارزابلجداواسعاكانفقدأسالیبھا،بمختلفللتراكیباستعمالھمعالحالھوكذلك

.                                                                                                           للشاعرسیةالنفالحالةواضحةبصورةیترجمطابعاالشعريللخطابالتراكیبھذهأعطتحیثالشعري

ثنایافيمنتشراكانالذيالوحیدالنوعفھوالطباق،إلاواضحا،حضوراالبدیعیةللمحسناتیكنلم

.                     الدیوانقصائد

الشاعرفجعلھاللانتباه،ملفتبشكلالشعريالنصغزتحیثالبیانیةللصورالوفیرالخطو

.                                                   الشعریةالتراكیبتفعیلفيأساسيكمحرك

كماكبیرة،روحیةقیماشعرهأكسبالذيالأمرمنھا،الدینیةخاصةالرموزعلى" عاشور"اعتمد

.                                                                        الطبیعةمنمأخوذةرموزااستعمل
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الواحدةالقصیدةفيكثیرةحروفتنافستحیثمتنوعا،" بوكلوةعاشور"شعرفيالرويكانلقد

لاالتنویع،نظاماستعملالشاعرلكنالشعریة،للأسطراللازمالحرفھومنھاحرفكلیكونأنعلى

.                                                                                         التوحیدنظام

الموحدةالقافیةلأنالواحدة،القصیدةفيموحدةلیستومتغیرة" الشفاعات"دیوانفيالقافیةو

.                                                                            المشاعركبتوالانغلاقعلىتدل

بحرمنأكثریستخدمالواحدةالقصیدةفيأنھىإلبالإضافةالقصائد،فيمتنوعاكانالوزنو

.                                جدیداإیقاعامرةكلفيتعطیناحیثالتمیز،القصیدةأعطىھذاولنظمھا،

لینشئالحروفاستبدالخلالمننغما،وإیقاعالنصوصھیوفركيالاستبدالالشاعراستعمل

.                                   الكلماتمواقعاستبدالخلالمنأوالنطق،والشكلفيمتشابھةكلمات

والأسالیبتسخیرمنتمكنحیثالشاعر،لدىاللغویةالبراعةالشعریةالنصوصأثبتت

.                               مقاصدهتبلیغوأغراضھ،لخدمةالرموزوالصور

.    الشاعرتفاؤلوأملطیاتھافيتحملبتعابیرختمتالدیوانھذاقصائدأغلب

أحمد االله واشكره على إتمام ھذا البحث وارجوا أن یكون منارة وضیاء لمن یرید الانتفاع والتوسع في ھذا 

.المجال 
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