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 الشعرية في خطب العصر الاموي
 

 د.بدران عبد الحسين محمود البياتي

 داستاذ مساع                                        

 كلية التربية -جامعة كركوك                                                   

 الملخص
أف فأي ااسنأاد اادبيأة الشعرية ركيزة أساسية في البناء الادبي بفضل ماتمتلكه من تأؤ  ير ومحاسأن وتحكم

ولقد ربط النقاد القأدام  بأين الشأاةرية والشأعرية احيانأاق وفريأوا بينيمأا احيانأاقل حتأ  و ألنا الأ   –كافة 
الع ر الحديث لتؤخذ الشعرية ابعاداق واسأعة تتسأاوز حأدود الشأعر الأذم يعتمأد اساسأاق ةلأ  الشأعرية الأ  

البحث ةل  ابعاد الشعرية في الاسناد الادبية الن رية ولا سيما الخطابأة  السناد الادبية المختلفة وي ب
ومدى اسياماتيا فأي تحقيأا الادبيأة والتمأازن بأين المسأتويار الشأعرية والن ريأة وتأداخل ةنا أر البنأاء 
بينيما من خلال البحث ةن أركان الشعرية في خطب الع أر اامأوم وتبيأان مأدى يأدرتيا ةلأ  اضأفاء 

 فنية في هذا السند الادبيللالسمار ال

 المقدمة 
تمتلك الشعرية يوة سحرية وتؤ ير بالػ في الذار الانسانية بفضل ما تمتلكه من محاسن في ال ياؼة 
والتركيب واختيار الالفاظ الموحية والايقاع المتناسا والمنسسف مع التناسا الطبيعي للانسان والطبيعة 

عرية ةل  مر الع ور والازمنة وا بار وسودها بفضل الامر الذم أدى ال  خلود الن وص الش
الديناميكية الن ية القابلة للتسدد والانتشار والقابلية ةل  التؤ ير في الملتقي وويوةه في دابرة المحاكاة أو 
الترددية وضمن خطوط التوازم أو التعارض او التقابل او التنايص ل وولادة الشعرية يديف ولعله يرسع 

عرفة الانسان بتؤ يرار الن وص السمالية والنفسية وما تحمله من افكار وتسارب وكشؾٍ ال  اوابل م
للاةماا وسبرٍ للأؼوار لوبعدها ةرؾ الانسان التفريا بين ماهو شعرم وما هو ن رم لتتمخض ةنيا 

يرة دراسار رافقر الحضارار الانسانية كدراسار افلاطون وأرسطو لدى اليونان والدراسار النقدية الك 
لدى النقاد العرب أم ال دراسار الساحظ ويدامة بن سعفر والسرساني وحازف القرطاسي وؼيرهف ك ير 
لولقد اسيمر تلك الدراسار مساهمة سبارة في توضيح المفاهيف والاركان والمقومار للادب بعامة 

رية وكوامن الابداع والشعر بخا ة فكانر ةماداق للدراسار الحدي ة التي تناولر السوانب المختلفة للشع
فييا لولقد اسيمر هذه الدراسار في تناوليا السانب الشعرم ال  الدرسة التي أ بحر فييا يادرة ةل  
تساوز التكرار في التناول والاةادة في ترديد المعاني الخا ة بمقومار اللؽة وال ورة سواء في التنظير 

الزحاف من الآراء ، هل ان الشعرية خا ية  او في التطبيا ، والسإال الذم يمكن ان يطرح وسط هذا
للشعر أف هي ظاهرة متوافرة في الاسناد الادبية كافة ، ولكن بنسب متفاوتة ل إن البحث يميل ال  الرأم 

ااساسية للشعر الا انيا متوافرة وبنسب مختلفة في الاسناد  ةالذم يرى ان الشعرية وان كانر الركيز
ها في الخطابة والرسابل والرواية والمقالة ةل  اختلاؾ انواةيا ، وهذا ما الادبية كافة حيث نلمح مظاهر

سعلنا نحاول تسليط الضوء ةل  تواسد هذه الظاهرة في الخطابة من خلال تسليط المستوى الشعرم ةل  
المستوى الن رم واستكشاؾ يابلية الاختراا التي تحدث بين مكونار الاسناد الادبية ومدى تؤ يرها في 

تان الفكرم والسمالي للن وص المختلفة ولتوضيح هذه الامور فإن البحث سيركز ةل  مفيوف الن
الشعرية وأركانيا ومدى تؤ ير تواسد تلك الاركان في الن وص الن رية والفوابد التي تحققيا تلك 

  خطب الاسناد حينما تعلو فييا السمار الت ويرية والعبارار الموحية ولقد ويع خيارنا التطبيقي ةل
الع ر الاموم وذلك ان الخطابة يد و لر ذروتيا في هذا الع ر وتنوةر أشكاليا وأؼراضيا كما 
احتور ةل  الك ير من ةنا ر الشعرية ل وهذا يساةدنا ةل  الإلماف بؤطراؾ تلك العنا ر وامكانية 

كل مرتكزار الشعرية تطبيقيا فاللؽة الشعرية والت وير والموسيق  الداخلية والخيال والؽرابة التي تش
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وسدناها متوافرة في خطب هذا الع ر لوةملية استكشافيا وتفاةليا هو الاساد الذم يقوف ةليه البحث 
لاسيما وان هذه الظاهرة الميمة لف تنل من الدراسار ما تستحقه ولعلنا نضيؾ شيباق سديداق ال  مضمار 

 ية والانتشار ل التي ت ير الدهشة والاةساب لالنقد الادبي واستظيار ما هو كامن من اسل بث روح الحرك
 مفهوم الشعرية :

( ويقضي هذا التعريؾ ال  الظاهرة التي 1الشعرية في أبسط تعاريفيا هي " ةلف موضوةة الشعر " )
تسعل من القول الادبي يولاق شعرياق وبالتالي فيي "تعمل في أهف ادواتيا ةل  يياد درسة الشاةرية 

( وليذا المقياد أ ر كبير في الحكف النقدم ةل  المرسل 2 اييا في الشعر بشكل مك ؾ" )وتحديد كيفية انب
وةل  الارسالية المنب قة ةن الوظيفة الانفعالية والت ويرية للمرسل حيث تتناسب القيمة السمالية 

يادر ةل  والابداةية الناتسة ةن تلك الوظيفة طردياق مع المقياد الذم تحدده الشعرية ةل  وفا مقياد 
تحديد المعايير التي يمكن مقارنتيا مع تلك القيف ليكون الناتج مقدار الدرسار التر تو ل ليا العمل الفني 
ويمكن تم يليا بالمعادلة الاتية القيمة الابداةية               الشعرية          درسة نساح العمل الفني ولقد 

في مطلع القرن العشرين وذلك بفضل الدراسار النقدية انب ا م طلح الشعرية بو فه م طلحاق نقدياق 
والتطورار التي احد تيا مدارد النقد المختلفة وما نتج ةن ذلك من مذاهب نقدية حدي ة م ل البنيوية 
والسيميابية والتداولية والظاهراتية وؼيرها من المدارد التي كان ليا الا ر الكبير في تحديد واستحداث 

ار النقدية والادبية بما تحمله من  راء في الحقل المعرفي ال قافي المتنوع وةل  الك ير من الم طلح
الرؼف من حدا ة الم طلح إلا ان سذوره موؼلة في القدف ، فمنذ آرسطو الذم تحدث بإسياب ةن الشعر 
وسعل المحاكاة اساد الشعرية لا الوزن والقافية ومروراق بيوراد الذم تحدث ةن الموابمة بين 

راض والاوزان وو ولاق ال  انب اا المدارد الادبية ولاسيما المدرسة الرومانسية التي أةطر الاة
الخيال المكان المُعل  في الوظيفة الشعرية والمدرسة الرمزية التي  اةتمدر لؽة المساز فكان الترميز 

لتركز ةل  الك ير  أحد اهف الاركان للقياد الشعرم ل  ف ساءر ال ورة النقدية مع مطلع القرن العشرين
من القضايا النقدية ولتستحدث الك ير من العلوف الوظيفية للؽة والكلاف والخطاب وكانر الشعرية أحدى 
القضايا الميمة التي انشؽل بيا النقد " واخذر الشعرية كنظاف نظرم مستقل في النمو والارتقاء ، يتسل  

المورفولوسية بالمانيا وما شيده النقد السديد في ذلك في  ياؼار الشكلانيين الرود وفي نشاط المدرسة 
أمريكا وانكلترا وو ولاق ال  التحليل البنيوم في فرنسا الذم شرع في التطور ابتداءق من الستينار " 

 (ل3)
ولقد اةطر تلك الدراسار الحدي ة مفيوماق للشعرية ةل  أنه " مسموةة من القواةد او المبادئ السمالية 

( ويبدو ان هذا المفيوف كان بدابياق وأولياق لمفيوف الشعرية حيثُ حُ ر في دابرة 4ر" )ذار ال لة بالشع
الشعر وبعدها اتسعر دابرة هذا الم طلح من خلال تا يرهُ بالادب بؤسناسهِ كافة  وتو ل فاليرم ال  ان 

اق اف لا بل يد تكون الشعرية اوسع نطاياق واك ر تشعباق حيث " تتعلا الشعرية بالادب كلهِ سواء كان منظوم
( وبالتالي فان المبادئ السمالية للشعرية ويواةدها الوظيفية لا 5متعلقة ةل  الخ وص باةمال ن رية ")

تقت ر ةل  الشعر وانما تنتشر في اسناد الادب المختلفة كالق ة والمسرحية ووالخطابة والمقالة ولكن 
ة والشكلية ولف يقؾ فاليرم ةند هذا الحد وانما بنسب متفاوتة مع احتفاظ كل سند ادبي بمادته النوةي

وسّع من دابرته حت  ا بحر الشعرية " اسماق لكل ما له  لة بإبداع كتب او تؤليفيا حيث تكون اللؽة في 
وبذلك فإن الشعرية يد تتساوز الن وص الادبية ال  ن وص ؼير  (6) آنٍ واحد السوهر والوسيلة" 

 دبية تستا ر بالفكرة ولا تتساوز ةليــيا ل  أدبية ولكنيا في الن وص ؼير الا
وانما تطورها بالاطار السمالي في حين لاتتمكن الن وص الادبية  ان تويؾ الشعرية من الاستحواذ 
ةل  مساحار واسعة من ارضية النص بف ل ما تملكه من ةنا ر تعد من اساسيار بناء العمل الادبي 

قً للشعرية ولكن ضمن حدي يف ةن واذا رسعنا ال  النقد الادبي ةند النق اد العرب فنلاحظ تحديدا واضحا ق
الشعر ل فالساحظ م لا يتحدث ةن مقومار الشعر ويسعل من الوزن واختيار الالفاظ وتركيبيا والت وير 
الذم تم له اساسا للبناء الشعرم فيو يقول في ذلك )) وانما الشؤن في ايامة الوزن وتخير اللفظ وسيولة 
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( 7وفي  حة الطبع وسودة السبك فانما الشعر  ناةة من  النسيج وسند من الت وير(()المخرن ، 
ويد تابع ابن طباطبا ويدامة بن سعفر الساحظ في هذا الرام ورأى كل منيما أن الشعر هو تسليط  
ا ومزاوسة بين نظامين ربيسسين هما النظاف اللؽوم والنظاف الايقاةي ما تولده تلك الانظمة من  ور ام
النايد ةبد القاهر السرساني فانه ركز ةل  المساز ومقدار الانزياح الذم يحد ه في ا ل اللؽة والشعرية 
لديه مقدار ما ينتسه النص من انزياحار ل ومقدار الطاية التي يبع يا الخيال ويدره تلك الطاية ةل  رإية 

ي بر الشاةر فيه امرا هو ؼير  ابر ما لف يمكن رإيته بالعين المسردة وهذا ما يدة  بالتخيل حيث )) 
 (8ا لا ل ويدةي دةوة لا طريا ال  تح يليا ويقول يولا يخدع فيه نفسه ويرييا ما لا ترى(( )

فاللؽة المسازية والخيال هما اللذان ركز ةلييا السرساني في الشعرية وان اللفظة تكتسب شعريتيا من 
التركيب شعريا ق كان اف ن ريا فالميف هو يدرة ذلك خلال التركيب )) النظف (( ولف يخ ص طبيعة ذلك 

التركيب ةل  توليد الانزياحار والاستعارار وتوليد ال ور وتا يرها في الملتق  اما حازف القرطاسي 
فانه اطلع ةل  الاراء النقدية والادبية المختلفة وفضلا ةن ذلك فلقد اطلع ةل  اراء الفلاسفة ابتداءق 

وانتياءق بالفلاسفة العرب وتا ر بيف فساءر آراءه ممزوسة بين النقد والفلسفة  بالفلاسفة اليونانيين
واكتسبر تلك الاراء تا يرها و حتيا بفضل  حة الرإيا ويوة الادلة والبراهين ، واذا كان ارسطو يقيف 

 ل 9الشعرية ةل  ةن ر المحاكاة فان حازما يقيمه ةل  المحاكاة والخيال والؽرابة 
يد ذكرر ةند النقاد السابقين له إلا اننا لانسد التف يل والتنظير ةند هإلاء بالمستوى الذم  وهذه الاركان

تو ل اليه القرطانسي وابرز شيء يستفيد البحث منه هو ان حازف القرطاسني لف يويؾ الشعرية ةل  
لنزةة الخطابية الشعر وانما اير وسودها في الاسناد الادبية الاخرى ولاسيما الخطابة كما اير بوسود ا

في الشعر وفي ذلك يقول)) فما كان من الاياويل القياسية مبنيا ةل  تخيل وموسوده فيه المحاكاة فيو يعد 
يولا شعريا سواء كانر مقدماته برهانية او سدلية او خطابية يقينية او مشتيرة او مظنونة ، وما لف يقع 

اع وؼلبة الضن خا ة ل فان كان مبنيا ةل  الايناع في ذلك بمحاكاة فلا يخلو ان يكون مبنياق ةل  الاين
خا ة كان ا يلا في الخطابة دخيلا في الشعر سابؽا فيه ل وما كان مبنيا ةل  ؼير الايناع مما ليد فيه 
محاكاة فان وروده في الشعر والخطابة ةبث وسيالة سواء كان ذلك  اديا او مشتيرا او واضح الكذب ل 

بالتم يل الخطابي وهو الحكف ةل  سزبي بحكف موسود في سزبي اخر يما له  واك ر ما يستدل في الشعر
 نحو يول حبيب * 

 أخرستموه بكره من سسيته                        والنار يد تنتضي من ناظر السلف            
اة والخيالار فالاياويل التي بيذه ال فة خطابية بما يكون فييا من ايناع ، شعرية بكونيا متلبسة بالمحاك

(وبالتالي فانه سوز استعمال مقومار الخطابة في الشعر واستعمال مقومار الشعر في الخطابة 11(( )
بقوله )) واستعمال الايناةار في الاياويل الشعرية سابر اذا كان ذلك ةل  سية الالماع في الموضع بعد 

ي الموضع بعد الموضع وان ساغ لكلييما الموضع كما ان التخايل سابػ استعماله في الاياويل الخطابية ف
( وةل  الرؼف من التفا يل التي وضعيا حازف 11ان يستعمل يسيرا فيما تتقوف به الاخرى (( )

يذه المسؤلة فانه لف يكن مبتكرا ليا حيث اشار الييا الفلاسفة من يبل م ل الفارابي وابن سينا لالقرطاسني 
ن النقاد ، ففي هذا الموضوع يقول ابن سينا والذم ك يرا ما يعتمد والتي يبدو انيا شؽلر الفلاسفة اك ر م

حازف ايواله )) ويد يعرض لمستعمل الخطابة الشعرية كما يعرض لمستعمل الشعر الخطابية وانما 
بخطابية وهو لايشعر اذ اخذ المعاني المعتاده والايوال ال حيحة التي لاتخيل  ياتي انيعرض للشاةر 
 (12 ف يركبيا تركيبا موزونا (( )فييا ولا محاكاة 

وهذه اشارة واضحة لتؽلؽل الشعر بالخطابة والخطابية في الشعر وهي التفاتة رابعة بخ وص تساند 
الاسناد الادبية والالتفاؾ حول المحور الادبي وما يقدمه من نتان متمازن ونابع من مرسعية  قافية 

تا ير ل اما النقد الادبي الحديث فيو وان تحدث ةن واسعة تحقا الابداع في الت وير والقدرة ةل  ال
الشعرية فلقد تحدث ةنيا ضمن حدي ه ةن الشعر ومقوماته وسماليته او ةن احدى تلك المقومار كاللؽة 
الشعرية والخيال الشعرم وال ورة الشعرية وكان في كل ذلك اما متا را بالنقد الؽربي او بالنقد القديف 
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لخطابة وخطابية الشعر فلف نسد ليا ذلك ال دى الواسع الذم تستحقه ولف نسد اما الحديث ةن شعرية ا
الدراسار تؽطي هذا الموضوع الميف ل ولذللك فان البحث يسع  ال تسليط الضوء ةل  هذه الظاهرة 
وكشؾ اؼوارها لانيا ظاهرة تستحا البحث والدراسة ل ولا تدةي اننا سنؽطي الموضوع كله ولكن هي 

 باب لدراسار اوسع واةما ل محاولة لفتح

 : أركان الشعرية 
النص نتان مطلا يتلك خا ية التعبير ةن الاراء المختلفة والتو يل للمتلقي ما يبتتؽي المنتج اي اله 
ولكي يمتلك النص خا ية التا ير لابد وان يمتلك طايار تفسيرية يادرة ةل  توليد ال ور السمالية 

فكار المعبرة ةن الذار الفردية او السماةية المتخفية الؽير يابلة المنسسمة مع اذواا النفود والا
للت وير بحيث تنشا ةلايار بين الافكار النتسة والافكار المضمرة لدى المتلقي بفعل التشابه والتناؼف 
بين الذار المنتسة والذار المستقبلية واذ نسح النص في احداث هذه العملية الترابطية والعلابقية فانه 

كتسب  يؽته الادبية او ما يطلا ةلييا بـ ) ادبية النص (  ولكي ينسح النص في ادبيته وتا يره لابد سي
وان يعتمد مقومار ةدة تبدا اولا بمادة التاليؾ الادبي تعتمد الالفاظ التي يسب تطويعيا في سياا بحيث 

خط حقيقية التاليؾ ال   يخرن الالفاظ من خطيا الحقيقي ال  خطيا المسازم ةبر ةملية انزياحية ةن
خط مسازية التاليؾ وهذا الخط المسازم بحاسة ال  توازن ايقاةي يحول التقاةب ال  تناوب وةدف 
التوازن ال  توازن يتوافا مع ةملية التوازن العضوم والنفسي للذار الانسانية وهذا التوازن بحاسة ال  

لك ال ور ايحاءار اخرى تشتمل ةل  شعورية يوة ايسابية يادرة ةل  تشكيل ال ور وب يا وان ت ير ت
ت وير مايمكن مشاهدته وما يمكن مشاهدته الا بعين الخيال ولكي يكتسب  أمالملتقي ولا شعوريته  

النص سماليته لابد من ةمليار تزيينية تر عه وتزيده سمالاق واكتمالاق وحينما تتسسد الامور في النص 
 اةل  مراتب الادبية في الادب لالادبي فانه سيكتسب شعريته التي هي 

والشعرية وان كانر اساد البناء الشعرم الا انيا لا تقت ر ةليه ، بل هي اساد البناء الشعرم الا انيا 
لا تقت ر ةليه ، بل هي اساد البناء الادبي ايضا ويد تتساوز ذلك ال  )) ن وص ؼير ادبية او 

كراق ةل  النص الادبي تستا ر به ويستا ر بيا لانيا ن وص لف يق د منشإها ان تكون ادباق فيي ليسر ح
(ل ولما كان البحث من باق ةل  13سبب تلقيه كنص ادبي وبدونيا لا يحض  النص بسمته الادبية (( )

دراسة الشعرية في سند ادبي يحتل مساحة واسعة في الدابرة الادبية وهو سند الخطابة ومدى تواسد 
ان الموضوع بحاسة ال  دراسة الاركان التي تقوف ةلييا الشعرية ومدى الشعرية في هذا السند الادبي ف

يدرتيا ةل  اختراا النسيج الخطبي وما تحد ه من اشارار متنوةه وسماليار مإ رة ليكتسب النص من 
خلاليا شعريته الخا ة وادبيته العامة وتبرز هذه الاركان في مقومار العمل الادبي الربيسية وتتم ل 

ؽة وشعرية ال ورة وشعرية الخيال وشعرية الايقاع اما المقومار الفرةية والسزبية للعمل بشعرية الل
الادبي فانيا تندرن ضمن هذه الاطر وتتفاةل ضمنيا لتشكيل شعرية الركن الذم تنتمي اليه اما الشعرية 

  -ةل  وفا الاركان الربيسية فيي ةل  النحو الاتي :
 

 -: شعرية  اللــــــــغة -أولاً :
تعد اللؽة المادة الاساد في البناء بو فيا ال ور المعبر ةن الناتج وةل  هذا ال ور يقوف التركيب 
البنابي للخطاب بشت  انواةه واشكاله ويتشكل هذا التركيب كما هو معلوف من دوال ك يرة تنتج مدلولار 

النص والاستيفاء الؽرض مستندة ال  مراسع تتطابا معيا لانتان المطابقة اللؽوية المطلوبة لفيف 
المطلوب من اللؽة الو ول ال  الدلالة وؼايتيا في التراسل اللؽوم وهذا مايستعمل في اللؽة العادية او 
اللؽة العلمية لان الؽاية من هذه اللؽة هو اي ال الافكار او الاف اح ةنيا او الاخبار ةن شا مسيول او 

المعيارم والدلالي الواضح ؼير الخاضع للانزياحار  او شرحه وتسلك اللؽة في هذه الحالة التركيب
المعيارية والدلالية التي تبعد اللؽة ةن حقيقتيا وتسيرها في الخط المنحرؾ ةن المعيار وهذا الانحراؾ 
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ةن التركيب المعيارم والدلالي يولد لؽة اخرى يتساوز فيه المدلول ل  مدلول متشعب كما يولد يوة 
 لدلالة الحقيقية وينتج دلالة ايحابية ؼايتيا السمال والتا ير والايضاح والتفسير اشارية انفسارية يضعؾ ا

وي ل بنا الناتج الدلالي الايحاني ال  شعرية اللؽة بفضابيا الاوسع والاشمل من فضاء لؽة الشعر 
ة من المخت ة بشاةرية اللؽة وشاةرية المنتج لان شعرية اللؽة تمتلك خا ية ةلابقية بامكانيا مد شبك

العلايار ت ل ال  نسيج السيايار المختلفة لاسناد الادب كافة في حين تقؾ لؽة الشعر ةند حدود دابرة 
الشعر وتيتف بالشاةرية والبنية السطحية بالدرسة الاول  وان كانر لاتؽفل البنية العميقة ولا سيما اذا 

ؽة ولؽة الشعر بل ان  فة التعالا كانر منسسمة مع الايقاع ولا تعني ان هناك تقاطعا بين شعرية الل
والترابط هو السابد بينيما وانما نقول ان الشعرية بو فيا فرع من اللسانيار تيتف بالشعر وتسعل للؽته 
هيمنة ظاهرة في نسيج الاسناد الادبية الاخرى وهذا ما سعلنا نسمع بشعرية الق ة والخطابة والرواية 

الحدي ة تيتف ك يرا باللؽة الشعرية وبشعرية اللؽة فان النقاد القدماء يد وؼيرها ل واذا كانر المناهج النقدية 
شؽلتيف هذه القضية وتنبيوا ال  شعرية اللؽة وال  دور لؽة المساز في دلالتيا والؽموض في سماليتيا 
ولعل ابرز من تناول هذا السانب هو ةبد القادر السرساني وذلك ضمن  حدي ه ةن المساز المبتكر لا 

 ستيلك وةن المعن  ومعن  المعن  وةن الؽموض والؽرابة لالم
والترابط بين هذه الامور وما يولده من احساد سمالي في الذار المتلقية للن وص المختلؾ وبالسمل 
الموحية والبعيدة ةن المباشرة وةن المستيلك من الخطاب وفي ذلك يقول )) ومن المركوز في الطبع ان 

ب له والاشتياا اليه ومعاناة الحنين نحوه كان نيله احل  وبالمزية ادن  فكان الشيء اذا نيل بعد الطل
مويعه من النفد اسمل والطؾ وكانر به اضن واشؽؾ فان فلر فيسب ةل  هذا ان يكون التعقيد 
والتعمية وتعمد ما يكسب المعن  ؼموضاق مشرفاق له  وزاببداق في فضله ويام حازف القرطاسي برام يسمع 

ء النقاد والفلاسفة حي يفرا بين لؽة الشعر ولؽة الن ر ولكنه يسعل الشعرية مشتركه بينيما بين ارا
(  ))ويد اير بوسود الشعرية 14وبنسب متفاوته وهو بذلك فتح بابالدراسة تساند الاسناد الادبية (( )

ف بمعزل ةن في الاياويل الخطابية وهي ن ر كما نعلف كما نعلف كما يمكن وسود الشعر في  نظر حاز
(ل وحينما نتناول النقد الحديث فنسد ان اللؽة الشعرية ا بحر ركنا اساياق في 15الوزن والقافية (( )

الدراسار النقدية ةل  اختلاؾ انواةيا وبسبب ك رة المناهج والمدارد النقدية واختلاؾ توسياتيا فلقد 
لاسيما بين اللؽة الشعرية وشعرية اللؽة حدث ابتعادا للمقاربار التنظيرية وايترابا للخلط الا طلاحي 

ومابين اللؽة القياسية ومقياد اللؽة بين الشاةرية والشعرية وبين ن رية الق يدة والق يدة الن رية ونحن 
هنا ليد ب دد تايل الم طلحار وانما ب دد شعرية اللؽة التي نعدها ةماد اللؽة الشعرية وةن را 

فمن خلاله تكتسب هذه اللؽة ادبيتيا وبدونه ت بح لؽة ةلمية  رفه معاضدا ومساةدا في اللؽة الن رية 
او لؽة ةادية واةتماد لؽة الن ر ةل  الشعرية يشبه ال  حد ما اةتماد السرد ةل  الحوار في الك ير من 
الموايؾ كما يشبه اةتماد الحوار ةل  السرد في الموايؾ الدرامية وللويوؾ ةل  شعرية اللؽة للابد من 

بعض خ اب يا التي يمكن من خلاليا ممعرفة مدى تواسدها في الاسناد الادبية المختلفة ولعل تحديد 
 -ابرز تلك الخ ابص :

الانحراؾ ةن اللؽة المعيارية نحو اللؽة الانزياحية التي تحقا السمالية في النص من خلال ذلك  -1

 الانحراؾ 

حابية والتا يرية مع التخفيؾ ال  اي   ان تحمل اللؽة طاية انفسارية تحقا من خلاليا القيمة الاي -2

 ما يمكن من الوظيفة التو يلية المباشرة ل

انتقاء الالفاظ ذار السرد الايقاةي الملابف للايقاع الذاتي للمتلقي والابتعاد ةن الالفاظ التي لا  -3

 تنسسف مع الاذواا والاسماع ل

تك يؾ في التشظية الدلالية وتحطيف اةتماد التك يؾ في بناء الانساا التركيبية مع يابلية ذلك ال -4

 اطر الدلالة العادية ل
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يدرة تلك اللؽة ةل  اضفاء التشخيص الاسلوبي لمبدع النص وتمييز اسلوبه بوساطة استعماله  -5

 لذلك التركيب دون ذاك واختياره ليذه الالفاظ دون تلك حت  ي بح وكان لكل منتج لؽة انتاسه ل 

اللؽة الشعرية وهناك خ ابص اخرى تضمنيا هذه اللؽة لاسيما  وهذه الخ ابص متوافرة بلا شك في
الخ ابص المتعلقة بالنظاف الشعرم ويوانينه ال ابتة ولكن هل تتواسد هذه الخ ابص في اللؽة الن رية ؟ 
والسواب انيا تتواسد احيانا وتختفي احيانا وحينما تختفي يتحول النص الن رم ال  نص تقريرم الؽاية 

نص تفسيرم يبتؽي شرح حالة معينة او تفسيرها وتختفي  ا وال للافكار المراد تو يليا منه التو يل 
الشعرية ةن م ل هذه الن وص ال  الدرسة التي تخفي معيا بريا ادبيتيا وبالمقابل حينما تتواسد هذه 

مع نسبة  الخ ابص في لؽة الن ر فانيا ستمنحيا الالا التا يرم والسمالي كما ان نسبة الشعرية تتناسب
الخ ابص المتوافرة في النص وهذا ما سعل الشعرية تتساوز الشعر وتقتحف أسوار الاسناد الادبية 

 الاخرى ل وأ بح بالامكان البحث ةن شعرية الق ة وشعرية ألخطابة وشعرية الرواية للللللل الخ 
(  ل 16نقدية المختلفة )وا بحر المزاوسة بين اللؽة الشعرية واللؽة الن رية مسالا رحبا للدراسار ال

وبعد هذا العرض ةن شعرية اللؽة لابد من الاشارة ال  الخطابة بو فيا سند ادبي متميز ولاسيما في 
الع ر الاموم الذم شيد ازدهارا للخطابة وتنوةا لاؼراضيا حت  زاحمر الشعر ابداةا وتالقا وكان 

والافياف بحيث يستطيع متكمليف ان يبلػ ما الخطباء )) من بلاؼة المنطا وحسن البيان وسودة الاف اح 
( ومن البدييي ان هذه ال ورة 17يريد من استمالة الاسماع مع الديباسة الرابعة والرونا البديع (( )

المتكاملة للخطبة لاتاتي الا في اطار وتركيب لؽوم والتركيب المعيارم المباشر الذم يعتمد الحقيقة في 
ة ؼير يادر ةل  خلا ال ور البيانية بديباستيا الرابعة والمستميلة للاسماع التعبير والمباشرة في الدلال

ومن اسل تحقيا ذلك فلا بد من شعرية اللؽة التي تضف في تراكيبيا هذه الاشياء وبالمقابل لابد من 
مزاوستيا مع تلك اللؽة الن رية من اسل الو ول ال  الايناع وان نساح الخطيب يكمن في يابليته ةل  

مزاوسة وتسليط الشعرم ةل  الن رم او العكد من ذلك لتحقيا هدفين في الارسال هما السمال ال
والايناع ولتبيان ذلك نختار هذه القطعة الخطبية للاحنؾ بن ييد اماف مسلد معاوية بن ابي سفيان ل)) يا 

حول فالمك ر امير المإمنين اهل الب رة ةدد يسير وةظف كسير مع تتابع من المحول وات ال من الذ
فييا يد اطرا والمقل يد املا وبلػ منه المخنا فان راى امير المإمنين ان ينعش الفقير ويسبر الكسير 
ويسيل العسير وي فح ةن الذحول ويداوم المحول ويامر بالعطاء ليكشؾ البلاء ويزيل الالواء وان 

ليه شكر وان اسيء اليه ؼفر (( السيد من يعف ولايخص ومن يدةو السفل  ، ولايدةو النقرى ان احسن ا
(18 ) 

واول ما يمكن ان نلاحظه هو تلك الاحيابية في اللؽة حيث توحي كلمة يسير باللين ويوحي بالرخاء 
ويوحي بالك رة والطاةة والاتباع وهذا ما تتشكل منه مدلولار ك يرة لدال واحد ولكن هذا العدد ةل  

الضعؾ والفقر ال  العظف ويوحي هذا العظف الكسير ال  الرؼف من ك رته ولينه وطاةته ويد و ل فيه 
اليزال و الضعؾ كما يوحي ال  ةدف القدره ةل  موا لة الحياة ومواسية  عابيا كما يوحي بقلة 
ارزاييف وةدف الاهتماف بيف ولكي لايذهب رام الخليفة ال  هذا الاتساه فانه سعل من هذا النسا التركيبي 

الطاية التي كانر مك فة شظايا مولدة لانساا تركيبية اخرى تحمل دلالار  طاية تتفسر ليولد من تلك
اخرى تفسر النسا من سية وتفتح ابوابا لانساا دلالية سديدة وبذلك ي بح النص طاية توليدية لاتنتيي 
وكل نسا يولد نسقا اخر فيذا العدد اليسير ذو العظف الكسير يد و ل ال  هذا الحد من الضعؾ بسبب 

المحول وات ال الذحول والمحول يعني السفاؾ ويعني يلة العطاء ويعني العطش ويلة الماء الذم  تتابع
هو اساد الحياة والذحول تعني ال ارار وتعني ةدف الاستقرار وتعني الاحقاد وات ال هذا بذاك لف يإد 

مسابل لاتحل اما  ال  الضعؾ والفرية والسوع حت  و ل الؽني في القوف ال  الفقر والتفكير العميا في
المقل فقد و ل ال  حالة العدف وبلؽر روحه الحلقوف ويظير سليا من هذا التركيب النسقي المتوالي مدى 
انحراؾ اللؽة ةن المعيار المباشر ومدى ايترابيا من المعايير المسازية ؼير المباشرة ويابلية كل دال 
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ة واخراسيا ال  السطح بوساطة الايحاء ةل  التوسع في المدلولار وةل  الكشؾ ةن مدلولار ةميق
 والتاويل والتفسير ل

وبعدها ينتقل الخطيب ال  بسط امور ةديدة يحاول اي اليا ال  المخاطب ويسد ليا العلان في سمل ؼاية 
في التك يؾ وفي بسطه وتك يفه يُكنؾ سملة بالاستعارار التي تو ل لؽته المسازية ال  ؼاياتيا التا يرية 

 راى امير المإمنين كقوله فان 
 ان ينعش الفقير  -1

 ويسبر الكسير  -2

 ويسيل العسير  -3

 وي فح ةن الذحول  -4

 ويداوم المحول -5

فانظر ال  الاستعارار في ينعش الفقير ويسيل العسير وي فح ةن الذحول ويداوم المحول امور 
 يكشؾ البلاءمعنوية سعليا وكانيا حسية بواسطة التركيب الاستعارم  ف ساءر سملة ويامر بالعطاء ل

مك فة ولكنيا ت لح معالسة للسمل كافة وةل  تنوع مدلولاتيا فالعطاء ينعش الفقير ويسبر الكسير  
ويسيل العسير لللل الخ كما ان له تا ير معنوم وحسي ايت ادم وسياسي استماةي ونفسي ل ويمكن 

ةن المعيار العادم ال  ملاحظة انتقاء الالفاظ ذار السرد الايقاةي الذم ينسسف مع انحراؾ اللؽة 
المعيار المسازم واتفاا الفوا ل في نياية السمل في اك ر من مويع كقوله ان السيد من يعف ولا يخص 
ومن يدةو السفل  ولايدةوالنقرى،ان احسن اليه شكر وان اسي ء اليه ؼفر ولف يقل الدةوى العامة 

و ولة ال  اةماا الناد والنقرى هي والدةوى الخا ة ،لان الدةوى السفل  هي الدةوة العامة الم
الدةوى الانتقابية ؼير العادلة وهذا ما ينسسف مع الانحراؾ المسازم وتاتي كلمة شكر وؼفر كانيا ديار 
متناؼمة مع الحدث ومنسسمة مع ايقاةه ،ولف يكتؾ النص بيذا وانما ر ع بالمحسنار البلاؼية التي 

را في فقرار النص م ل كلمة العطاء والالواء ويعف ويخص تزيد النص زينة وسمالية فنسد الطباا منتش
والسفل  والنقرى واحسن واسيء وؼيرها وكل هذه الامور يد ميزر الاسلوب بطابع سمالي خاص يمكن 
ان يطبع ا اره في الن وص الخطبية الاخرى ولاسيما اذا كانر منبع ة من منتج هذا النص ومن اداءه 

توافرة بالنص ومتكاملة البنيان وهذا ما لايترك مسالا للشك ةن يدرة تلك ،وهكذا نسد ان شعرية اللؽة م
الشعرية من النفاذ ال  اةماا الن وص الن رية ولعليا السر في ديمومتيا ويابليتيا التا يرية بل وادبيتيا 

 وسعتيا في الانتشار ل
 
 

 -شعرية الصورة :
يمكن الحديث ةن الشعرية بدونيا وذلك بو فيا تعد ال ورة والت وير احد اركان الشعر الميمة التي لا

خلا يب ه الخيال من خلال تسليط المحور اللؽوم ةل  المحور الت ويرم فيي السزء الاةظف من 
المحاكاة التي تحدث ةنيا ارسطو وذلك لان المحاكاة لا تتف الاةبر الانعكاد الت ويرم للاشياء لولقد 

وهو  –( 19لشعر ))ضرب من النسيج وسند من الت وير (()تنبه الساحظ ليذه الاهمية حينما سعل ا
بيذا التعبير يد سمع بين رسف ال ورة وحركتيا المتناؼمة مع الانفعال البشرم وتا ير المتحسد 
والمتخيل فيه ويقدف النقد القديف بعد الساحظ كما هابلا من الاراء حول ال ورة ضمن الدراسار النقدية 

 وةار اللفظ والمعن  والمساز والتشبيه والتخيل والو ؾ للللالخلوالبلاؼية ولاسيما في موض
ونختار من تلك الاراء ما يراه ةبد القاهر السرساني الذم نرى انه يقدف فيما ناضسا لل ورة حيث يرى 
انه لل ورة دور واضح في كشؾ المدلولار المختلفة للدال الواحدلواوضح أن التنوع في ال ور يولد 

ني الخا ة باللفظ الواحد فكما تختلؾ ال ورة من انسان ال  اخر تختلؾ المعاني من تنوةا في المعا
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تركيب ال  تركيب اخر ومن سند ال  ؼيره بفعل تنوع ال ور التي تنشا ةن الاختلاؾ في ذلك 
التركيب يقول السرساني ))فلما راينا البينونة بين احاد الاسناد تكون من سية ال ورة فكان بين انسان 

انسان وفرد من فرد بخ و ية تكون في  ورة هذا لا تكون في  ورة ذلك ل ف وسدنا بين احد من 
البينين وبينه  الاخر بينونه  في ةقولنا وفريا ةبرنا ةن ذلك الفرا وتلك البينونة بؤن يلُنا للمعن  في ذلك 

فييا سوهر ( ولف يؽفل حازف القرطاسي دور ال ورة التي يرى 21 ورة ؼير  ورته في ذاك (( )
المحاكاة وةدها والتخيل اساد الشعرية والركن الميف فييال))فال ورة ذار ويع شديد في البا رة 

 (21والنفد تبعث الاحساد بالفرح او الفسيعة او الخيال العنيؾ (( )
وهذه التفاتة رابعة من حازف فيو لف يقؾ ةند ال ورة الب رية بل شمل معيا ال ورة النفسية وتساوز 

ال  نفوذ تلك ال ور في ذهنية المتلقي ال  درسة التفاةل الحي والتسسيد المباشر والمشاركة الفاةلة ذلك 
ولقد اتسع ميدان الحديث ةن ال ورة في النقد الحديث ولف تعد ال ورة خا ية من خواص الشعر –

وانما ا بحر سزءا ميما في دراسة البناء الق  ي والدرامي والخطبي وذلك لشموليا شت   نوؾ 
كر باطار التراكيب البلاؼية والتزينية ويدرتيا ةل  سعل ))العمل الادبي مناخا يشعرك بالتآف اللؽة والف

موحد ينيض بسبر النص وتحديده ،ويلفر الانتباه ال  طبيعه المعن  في ةرضه واسلوبه منسسما مع 
 ( 22سلسلة الالفاظ المشيرة ال  المعاني(()

ولاهمية الموضوع فقد تعددر الدراسار وةناوينيا ،فيناك ال ورة الفنية وال ورة الشعرية وال ورة 
الموضوةار التي تناولتيا ولكي لا نذهب بالموضوع بعيدا ةن محور الادبية وتبعا لذلك فقد تنوةر 

البحث فاننا سنكتفي بتعريؾ روز ؼريب لل ورة التي ترى انيا )) تعبر ةن حالة او حدث باسزابيا او 
مظاهرها المحسوسة ل هي لوحة مإلفة من كلمار او مقطوةة و فية في الظاهر لكنيا في التعبير 

الظاهر وييمتيا ترتكز ةل  طايتيا الايحابية فيي ذار سمال ذاتي  تستمده من  الشعرم توحي باك ر من
استماع الخطوط والالوان والحركة ونحو ذلك من ةنا ر حسية وهي ذار يوة ايحابية تفوا الايقاع 

 (  23لانيا توحي بالفكرة كما توحي بالسو العاطفي (( )
اوضح يابلية الرسف بالكلمار وةل  شموله  واول  الملاحظار ةل  هذا التعريؾ هو الشمول حيث

لعنا ر العمل الفني المتم ل بالفكرة والعاطفة والسو وهناك مسؤلة ميمة وهي ايحابية ال ورة ويمكن ان 
يطلا ةلييا بشعرية ال ورة والتي يمكن من خلاليا النظر ال  ال ورة من وسوه ةدة كما يمكن ان انسد 

 ورة المسازية او ال ورة الايحابية الا تاكيد ةل  شعرية ال ورة التي ليا اك ر من تفسير وما تفسير ال
ؼالبا ما تكون منبع ة ةن يوة البث الخيالي ويكون لا ابع الخيال دور في رسف م ل هذه ال ورة ودور 
في يوة ايحابيا وك يرا ما تستمد ال ورة يوة الايحاء من الخ ابص الرمزية التي تحمليا سمليا المركبة 

الدوال بحيث يحيل كل مدلول نابع من الدال ال  مدلولار اخرى وبذلك تفتح افاا اخرى وتفا يل من 
متنوةة ل واذا كانر ال ورة الشعرية من مقومار الشعر الاساسية فان شعرية ال ورة تتساوز الحدود 

الخطيب  الخا ة بالشعر لتإسد ليا امكنة في يلب الت وير الن رم ولا سيما تلك ال ور التي يحبذ
نشرها في خطبته ويحاول ان يسعل منيا يوة تا يرية من سية وايحابية من سية اخرى )) فالخطابة 
كالشعر يسب ان يراة  في  ياؼتيا تم يل المنظر اماف العيون بحيث تبدو كانيا درامية في تقديميا 

ويرية الملابمة ووسيلة الخطابة في ذلك هو التعبير ب يؽة الحاضر والبحث ةن الاستعارار الت 
( ولما كان هدؾ الخطابة هو ايناع المتلقي والتا ير فيه فان ذلك يتطلب )) الاستعانة 24للموضوع (( )

( وبالتالي فان الخطبة حينما تكون 25احياناق بالتخيل والت وير  لاست ارة العاطفة وايقاظ الوسدان (( )
بالشعرية وتت ؾ بالايحابية دون التخفيؾ من يوة  متلبسة بال ورة ولا سيما المتخيلة منيا فانيا ستتلون

الايناع بل ةل  العكد الشدة في تا يره وهذا ما يزيد من اهمية الشعرية في اةلاء ادبية الن وص 
ولتوضيح شعرية ال ورة  –ؼرض كانر فكرة انتان الن وص  أمبمختلؾ اسناسيا واشكاليا وفي 

ما الخطبي منه نختار يول ابو حمزة الخارسي وهو يرسف وا رها في شعرية النص الادبي الن رم ولاسي
 ور لا حابه )) شباب والله مبتيلون في شبابيف ؼضيضة ةن الشر اةينيف ،  قيلة ةن الباطل ارسليف 
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انظاء ةبادة واطلاحُ سير فنظر الله الييف في سوؾ الليل منحنية ا لابيف ةل  اسزاء القران كلما مر 
بكا شويا الييا واذا مر باية من ذكر النار شيا  شيقة كان زفير سينف بين  احدهف باية من ذكر السنة

اذنيه مو ول كلاليف بكلاليف كلال الليل بكلال النيار يد اكلر الارض ركبيف وايدييف وانوفيف وسباهيف 
، واستقلوا ذلك في سنب الله حت  اذا راوا السياف يد فوير والرماح يد اشرةر والسيوؾ يد انتظير 

رةدر الكتيبة ب واةا المور وبرير ، استخفوا بوةيد الكتيبة لوةيد الله ، ومض  الشباب منيف يدما و
حت  اختلفر رسلاه ةل  ةنا فرسة ، وتخضبر بالدماء محاسن وسيه فاسرةر اليه سباع الارض 
ؾ وانحطر اليه طير السماء ، فكف من ةين في منقار طير طالما بك   احبيا في سوؾ الليل من خو
(  26الله وكف من كؾ زالر ةن مع ميا طالما اةتمد ةلييا  احبيا في سوؾ الليل بالسسود لله (( )

ويلاحظ في هذا النص الخطبي نساح في رسف ال ور السزبية تختلط فييا ال ور المربية بال ور 
في  السمعية وتؤتلؾ هذه ال ور مستمعة لتشكيل  ورة مركبة من  ور العبادة والخشوع والتفاني

المحبة الاليية ، ويد ساءر ال ورة النيابية م ورة للحدث الذم يقوف به هإلاء ومر عه بالاستعارة 
والمساز ل م ل مكتليون في شبابيف ، ؼضيضة ةن الشر اةينيف  قيلة ةن الباطل ارسليف لويوله يد اكلر 

ة واضحة لل ورة وسعليا الارض ركبيف وايدييف للل الخ ولقد منح المساز والاستعارة والتشبيه شعري
ذار طابع درامي حت  يخيل للمتلقي انه يرى مشيدا دينيا تمارد فيه الطقود العبادية والايمانية ةل  
اتف وسه  ف ينتقل الخطيب ال  رسف  ور اخرى ليفتح بيا مشيدا اخر وينتقل من المشيد الديني ال  

 المشيد  الحربي السيادم ل 
الاسلحة والسياف يد فوير ل والرماح يد شرةر والسيوؾ يد انتضير  ويبدا برسف ال ور التي ت ور

حت  ترى من خلاليا هذه الاسلحة المشرةة متؤهبة للقتال ل  ف انظر ال  شعرية ال ورة وروةتيا في 
هذا التشبيه الاستعارم )) ورةدر الكتيبة ب واةا المور وبرير (( ف ور التلاحف البطولي ويعقعة 

ا لا ينقطع ولمعانا يظيء  المعركة وكانر  واةا المور تقع وتويع المور ل انه الاسلحة كانر رةد
مشيد مرةب لايمكن رسمه و ياؼته الا من يبل م ور بارع يسعل من المتلقي مشاركا في الحدث 
وسا ما تحر تا يره ، وةل  الرؼف من  عوبة هذا المويؾ  نرى ان المساهدين يمضون اليه بلا خوؾ 

يعتلون  يوار خيليف ويقاتلون حت  الشياده  ف يختف هذه ال ور البانوراومية بتلك ولا وسل حين 
ال ور المإ رة والموحية حينما يسعل من اةينيف ماكلا للطير ومن اكفيف يطعا متنا رة ومف ولة ةن 
ر معا ميا ، وهنا يترك للمتلقي حرية التفسير والتاويل ، حيث انيا تحوم ان هذه الاةضاء وان انف ل

ةن الحياة فانيا منحر حياة سديدة حت  للحيوانار التي اكلتيا وتوحي انيا سلكر الطريا ال  السنة وهذه 
الطيور ما هي الا ملابكة تحمل ارواح الشيداء ال  السنة وهذه الاكؾ المقطوةة تشيد لا حابيا ما 

ا يمكن انه يإول ةل  فعلوا من اسل ةقيدتيف ، وهكذا يمكن ان نمضي و نمضي في التاويل  وكل متل
وفا وسية نظره ، ولقد اكتسبر هذه ال ور المؽزى الرمزم في العديد من ال ور وهذا ما يسعليا 
ت ل بشعرية ال ور ال  ؼايتيا المنشودة لوفضلا ةن ذلك فلقد يدف النص تتابعا رابعا في التشكيل 

ور وشدة القتال في المشيد ال اني الت ويرم حت  كونر ال ور مشيدين متتابعين لقوة الاندفاع ال  الم
كان سببه يوة العقيدة وشده العبادة التي رسميا المشيد الاول وهذا التتابع منح تلك ال ور شعرية 
واضحة ايحابية ورمزية تعزز من يدرة النص في التا ير والايناع وهذا ما تبتؽيه الخطب من الشعرية 

 توى العالي من الادبية لخطب المسوالتي يمكن بواسطتيا ان تنال تلك ال
 

 -:  ثالثا شعرية الخيال 
يعد الخيال مقوما اساسيا من مقومار الشعرية لانه يم ل يدرة العقل البشرم ةل  الخلا والابداع من 
خلال يابليته ةل  )) تم يل  ور الاشياء ةل  النسا والشاكلة التي تسلمتيا بيا الحواد ويد تربط تلك 

سب نسا مختلؾ وتدة  هذه القدرة الخيال والييا يعود كل ما يدة  فطنة او ال ور بطريقة سديدة وح
( ولايعد و ؾ الشيء ةل   ورته الحقيقية خيالا وانما الخيال 27ت ورا أو ابتكارا او ما ال  ذلك (( )
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يكون ةملية اةادة تشكيل ال ور لما هو خارن ةن المعيار الت ويرم الحقيقي للوايع وبذلك يكتسب 
من خلال اةادة التشكيل وةل  وفا احداث الؽرابة  والمفاساة لشكل الم ور في ذهن المتلقي  شعريته

متساوزا حالة القبول و ولا ال  حالة الاةساب والانبيار ولا يتويؾ الخيال ةند هذه الحدود وانما 
ف الخيال يتساوزها ال  خلا  ور ؼير موسودة في الوايع ولايكون تواسدها الا في ةالف اخر وهو ةال

( دفي شكل يسمع المتنايضار 28ومن هنا ي بح الخيال )) الملكه التي تخلا وتبث ال ور الشعرية (( )
والافكار والرإى المختلفة ضمن نسيج  واحد ترتبط فيه الحواد بالحواد والشعور  بالاشعور والحالة 

   اي   ما يستطيع من تا ير ل النفسية المضمرة بالظاهرة من اسل الو ول ال  الابداع في الت وير وال
وةملية بث ال ور التي يولدها الخيال هي ما يطلا ةلييا التخييل وشرطيا انه تكون ابداةيته فييا 
المبتكر والسديد الذم يحدث الؽرابة والدهشة والا فيو تخيل يد يحدث ذلك ويد لايحدث الا و فا حكابيا 

ان احدا ف ل القول في التخييل  كما ف له النايد  مطابقا للمو وؾ والمحسود والمتخيل ولا اةتقد
حازف القرطاسي الذم اياف الشعرية ةل  ركنين اساسيين هما التخييل والمحاكاة فيو في ذلك يقول : )) 
واةتماد ال ناةة الشعرية ةل  تخييل الاشياء التي يعبر ةنيا بالاياويل وبايامة  ورها في الذهن بحسن 

ناةة الشعرية هنا تعني الشعر ةند الك ير من النقاد والمحد ين الذين تناولوا اراء ( وال 29المحاكاة (( )
إلا انني ارى انه اراد بيا اةتماد  الشعر ةل  الكلاف المخيل كؤساد ليفريه ةن النظف ،  –حازف النقدية 

فريا وليد يعد شعرا من حيث هو  دا ولا من حيث هو كذب بل من حيث هو كلاف مخيل كما ارى انه 
بين الشعرية والشعر لدى هذا النايد لانه اير بوسود الشعر في الخطابة ةل  الرؼف من يياف الخطابة ةل  
السدل والبرهان والايناع اذا كانر مؽلفة بالتخييل او مزدوسة بالمحاكاة ل وهذا يعني ان الشعرية القابمة 

زه ال  الن وص الادبية كافة وكما يعتمد ةل  التخييل والمحاكاة لاتقؾ ةند حدود الشعرية وانما تتساو
الشعر ةل  التخيل فان الن وص الن رية تعتمدها ايضا وحينما نتناول شعرية الخطابة موضوةا للبحث 
فانه من اهدافيا الربيسة هو التا ير في السميور المتلقي ، وهذا التا ير اما ان يكون فكريا يابما ةل  يوة 

قوف ةل  )) الاستعانة بالتخيل والت وير لاستشارة العاطفة وايقاظ الوسدان الحسج والبراهين او ةاطفيا ي
( واذا كان التخيل في الشعر ييتف برسف ال ور المركبة فانه في الخطابة يحاول تخيل الحدث بما 31(( )

 يتناسب مع وسية نظر الخطيب وتدةيماق لفكرته كما يقوف بعملية الترابط بين الافكار وهذا ما يسعليا
سلسلة تسير ةل  مستوى التواتر والتساور بفعل يوة التخيل وحسن الت وير ويمكن ليذه ال ور  نيعة 
الخيال انه تست مر في المسال الايناةي للخطابة فت بح دليلاق او حسة او برهانا وبالتالي فانه يخدف 

لحسج من سية اخرى الخطابة في نواحي مختلفة الاتساهار فيو يضفي ةلييا الشعرية من سية ويقوم ا
ويسعليا في سمالية ابي  ومن هنا فؤن اةتماد التخييل في النص الخطبي ركن ميف من اركان الشعرية 
والخطابية بدونه لاتكون متكاملة في ادبيتيا ةل  النحو المطلوب وحول اةتماد التخيل في الخطابة وا ره 

ال  سميور المخاطبين )) ان الشيطان يد في شعريتيا نختار مقطعا من احدى خطب الحسان التي وسييا 
استبطنكف ، فخالط اللحف والدف والع ب والمسامع والاطراؾ و ااةضاء والشؽاؾ ،  ف افض  ال  
الامخاخ والا ماغ  ف ارتفع فعشعش   ف باض وفرخ فحشاكف نفايا وشقايا ، واشعركف خلافا واخذتموه 

ونه فكيؾ تنفعكف تسربة او تعظكف ويعة ااو يحسركف اسلاف دليلا تتبعونه ويابدا تطيعونه ومإامرا تستشير
(  ويبدو في هذا المقطع ان الخطيب اياف خطبته ةل  الخطاب التخيلي والمحاكاة 31او ينفعكف بيان (( )

المتولدة ةنه وهو لف يحاكي شيبا مربيا وانما يحاكي شيبا ؼير مربي ومحاكاة الشيء ؼير المربي توسع 
 وتفسح مسالاته ل من مدارك الخيال 

والشيطان كابن ؼير مربي وهو احد رموز الرذابل والشر وكل ما هو سلبي في الحياة وشكل المعتقد 
الديني  ورا متعددة للشيطان والقدرة التخيلية للانسان حرة في ت وريه ةل  وفا ماتراه تخيلا  ل من 

المخاطبين ويتؽلؽل في اةضابيف هنا فان منتج النص يد تخيل الشيطان وهو يستبطن ويتلبد اسساد 
ودمابيف فيسرم مع مسرى الدف وي ل ال  العقل فيستنبطه ويسيطر ةليه وكانما الخطيب في تسلسله 
اللفظي للاةظاء و ولا ال  المخ يقدف  ورة متخيلة لحركة الشيطان ولف يكتؾ بذلك وانما سمح له 
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الواضح ان هذه ال ورة متخيلة وبعدها خياله برسف  ورة الشيطان وهو يعشعش  ف يبيض ويفرخ ومن 
ينتقل من ال ورة ال  الت وير من المفرد  ال  السماةه ، فالشيطان المفرد يد فرخ وتكا ر ، وةشعش 
وتكا ر واخذ يحشي الناد نفايا وخلافا حت  ا بح يابدا ليف يامرهف فيطيعونه ولايخرسون ةن طوةه 

السببي حيث يإ ر كل سبب في السبب الذم يليه فسيطرة  ولقد اسيف تتابع ال ور المتخيلة في التوالي
الشيطان ةل  ةقل الانسان سمحر له بان يعشعش ويسيطر وهذا السبب سعله يقود الناد ةل  وفا 
ماييوى وحينما يخالط اللحف والدف والع ب فمن ال عب بل من المستحيل السيطرة ةل  اتباةه الذين 

والدين وحسن البيان حينما ي ل الانسان ال  هذه الحالة من التبعية  تلبسيف ولانفع في الافعال والتسارب
والمنتج لف يقدف لنا في هذا المقطع الخطبي شعراق وانما يدف لنا شعرية يابمة ةل  التخيل فسعل من خطبته 

مما يولا تتسسد فيه مقومار الشعرية وهذا ما يد تنبه له الفارابي يديما بقوله )) القول اذا كان مإلفاق 
(   ولقد ف ل 32يحاكي الشيء ولف يكن موسودا بايقاع فلا يعد شعرا ولكن يقال هو يول شعرم (( )

 القرطاسي هذا الامر ةل  النحو الذم ذكرناه سابقا  ل
 

 -: شعرية الايقاع
ج ويابليته اللؽوية فالميف هو تو يل الافكار او تيتميز التركيب اللؽوم بانه يسرم ةل  سسية المن

اث التي يريد اي اليا ةبر الا وار المنطوية او المكتوبة دون الاهتماف بمبدأ التوازن او التعايب الاحد
في توالي السمل التركيبية ، اما النص الادبي ولكي يكتسب ادبيته فلا بد وان  يتحقا التوازن التركيبي 

اسزاء سسده المتناظرة المنسسف مع توازن  الذبذبار المتوزانة والمتوالية في العقل البشرم وفي 
فسيولوسيا ، ولا يتحقا ذلك الا ةن طريا الايقاع )) فالايقاع يعتمد ةل  توازن العنا ر وهو توازن 
يقوف ةل  مبدا التعارض ال نابي بين العنا ر : الحركة في مقابل السكون ، والتوتر في مقابل الاسترخاء 

خل النص فيما بين ةن ر واخر ل فتمدد المساحة بين والارتداد في مقابل التعايب ل وهذا يحدث فضاءا دا
العنا ر وينشا بينيا مدى زمني يسلب معه توترا يحتد حينا ويتراخ  حينا ب فة متوالية تقيف تقيف في 

( ومن ذلك يكتسب الايقاع اهميته في دراسة شعرية 33نفد المتلقي ايقاةا بتناؼف مع ايقاع النص (( )
 فما هو الايقاع ؟ النص او في دراسة ادبيته 

 ( 34ان الايقاع هو )) النقلة ةل  النؽف في ازمنة محدودة المقادير والنسب (( )
انه اذا سرد الالفاظ المإتلفة في يانون متوازن يحدث موسيق  لحنية تتم ل بالوحدار الايقاةية 

ع درسة الاستسابة لنوةية المنسسمة والمإ رة في الاذن والم يرة للانفعالار والايحاءار المختلفة النسبة م
الايقاةار المنبع ة من سرد الالفاظ التي يتشكل منيا النص ، ويضف الايقاع ايقاةا خارسيا وداخليا وهو 
ما يطلا ةليه بالموسيق  الخارسية والموسيق  الداخلية ولقد اهتف النقد بالايقاع الخارسي ك يرا لانه يتم ل 

في بناء الشعرية ولا يقوف الشعر بدونيما ، اما الموسيق  الداخلية  بالوزن والقافية وهما مقومان اساسيان
فلقد كان مركزه ال اني في الاهتماف  ف اخذ بالتزايد تدريسيا ولاسيما بعد ظيور الشعر الحر وي يدة الن ر 
ودراسة الاسناد الن رية المختلفة وان اهمية الموسيق  الداخلية تتم ل في كونيا ةن را مشتركا بين 

لشعر والن ر ةل  ةكد الموسيق  الخارسية المخت ة بالشعر فقط ولما كانر الموسيق  الداخلية نؽما ا
يسمع بين الالفاظ والوحدار التي تتشكل منيا تلك الالفاظ فان النبر و التنؽيف والالقاء والتويؾ ياخذ حيزا 

الناشا من تاليؾ ا وار من اهتماماتيا وهي بالتالي )) سرد اللفظة المفردة وويعيا ةل  السمع 
( ولما كانر تلك الموسيق  35وحركار وحروؾ ومدى توافا الايقاع الداخلي مع دلالة اللفظة (( )

متحررة ةن الايقاع الخارسي القديف المتم ل بالوزن زالقافية فانيا تنفذ ال  الاسناد الن رية بسيولة 
ومن مميزار الالقاء المإ ر اةتماده ةل   ولاسيما سند الخطابة لان الخطابة كالشعر تيتف بالالقاء

الايقاع ولما كانر الخطبة سنسا ن ريا فلا حاسة ليا بالايقاع الخارسي ولكنيا بحاسة ال  الايقاع الداخلي  
فالخطيب ةليه ))ان ي وغ ةباراته بحيث لاتخلو من الايقاع يستعين به الخطيب ةل  ا ارة الانفعالار 

ويلة ولاي يرة يسيل النطا بيا في نفد واحد وفي هذا يقرب  ياؼة فتكون السمل ذار اسزاء لاط
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(كما ان وسود توافا الفوا ل والاسساع في نيايار 36الخطابة في تقسيف السمل من الاوزان الشعرية(()
السمل اشبه ماتكون بالقوافي في الق ابد والاراسيز ويكتسب الايقاع شعريته من حدة التا ير الذم يولد 

ملتق  ومدى يدرة تلك الشعرية ةل  ا ارة الانفعال والايحاء وةدف التردد في التعاطؾ في ذار ال
الوسداني والنفسي مع المنتج والويوع في اسر الكلمار المتناؼمة مع الايقاةار النفسية للانسان ل وهذه 

محور حوليا ؼالباما تاتي من الانسساف بين الحروؾ والالفاظ المنسسمة مع الحالة او الفكرة التي تت
الخطبة  فالحروؾ المسيورة م لا تنسسف مع حالة الؽضب وفكرة التحدم والتعارض والحروؾ 
الميموسة تتناؼف مع حالة اليدوء وفكرة الدةاء والتوافا والموسيق  الداخلية التي تربط مابين تلك 

لما ذكرناه بيذا  الحالار ستخلا سوا متناسقا وتكون شعرية النص فيه واضحة ومإ رة ويمكن ان نم ل
 ( 37المقطع الخطبي من خطبة طويلة لقطرم بين الفساءة في و ؾ الدنيا والتخذير منيا ل)

))كف وا ا بيا يد افسعته وذم طمانينة الييا يد  رةته وذم اؼتيال فييا يد خدةته وكف من ذم ابية فييا 
وةذبيا اسان وحلوها  بر وؼذابيا يد  يرته حقيرا وذم نخوة يد ردته ذليلاق سلطانيا دول وؼي يا رنا 

سماف واسبابيا رماف ويطافيا سلع حييا بعرض المور و  حيحيا بعرض سقف ومنبعيا بعرض اهتماف 
مليكيا مسلوب ، وةزيزها مؽلوب وسليميا منكوب وسامعيا محروب مع ان وراء ذلك سكرار المور 

 وهول المطلع والويوؾ بين يدم الحكف العدل (( ل 
ان المقطع الخطبي يد ساء متوافقاق في فوا له ومسسوةاق في ك ير من سمله ِ فالالفاظ أفسعته  فالملاحظ  

 –،  رةتهُ ، خدةتهُ ، حقيراق ، ذليلاق ، سماف ، رماف ، مسلوب مؽلوب ، مقلوب ، محروب ، منكوب 
ر ويعاق متوافقة في فوا ليا ومسسوةه وتشبه القوافي في الشعر ويد ساءر في نيايار السمل فشكل

موسقياق متوازناق ومتعايباق ولف يكتؾ المنيج بيذه الايقاةار وانما مارسه في البدايار ايضاق ويتم ل ذلك 
بإضافة الك ير من الفاظ البدايار في السمل ال  الضمير )ها ( فا بح كانه حرؾ روم ليا ةل  الرؼف 

ةذبيا ، " حلوها ، ؼذابيا ، اسبابيا ،  من ت درها في التركيب النحوم للسملة كقوله سلطانيا ، ؼي يا ،
يطافيا ن ةزيزها ، مليكيا ، مسلبيا ،،، ولقد اةط  ذلك سرساق نؽمياق ينسسف مع الايقاع اللفظي المتتابع 
للسمل ومع الايقاع العقلي والنفسي المتوازن فسلسياق للانسان وساء الك ير من الالفاظ ةل   يؽة  يرفة 

ظ ) حقير ، ذليل ،  حيح ، منيع ، ةزيز ، سليف ( ةل  وزن فعيل والالفاظ ) واحدة فم لاق ساءر الالفا
ؼذاء ، سماف ، رماف ( ةل  وزن فِعال كما ساءر الالفاظ ) مسلوب ن مقلوب ن منكوب ن محروب ( 
ةل  زنة مفعول ل ولكل  يؽة ٍ من هذِهِ ال يػ  ور لحني متشابه يسيف في تكوين ايقاع تستسيؽه 

تآلفاق موسيقاق ينساب بتوازن دون تع ر او اختلال كما نسد في المقطع التناسب والتناؼف الاذن ويوّلد 
والانسساف في ةدد الحروؾ وفي طول السمل وهذا من القيف السمالية للاسلوب فضلاق ةن مساهمتهِ في 

سمل يد التناسا الايقاةي ومسمل القول ان توافا الفوا ل والتركيب اللفضي والسملي والتناسب في ال
ولَّد موسيق  داخلية واضحة ولقد خلقر تلك الموسيق  سوأنفسياق شاةرياق مإ راق ودليل تؤ يره بقاءهُ خالداق 
ةل  مر الع ور وخلا هذا السو وهذا التؤ ير هو ما يمكن أن نطلا ةليه بشعرية الايقاع وتواسده في 

 سند ادبي سيحقا لذلك السند شعريتهُ وسيكسهُ أدبيتهُللل أم
مسمل القول أن ةنا ر العمل الفني والمتم له باللؽة وال ورة والخيال والايقاع تلعب دوراق ميماق في و

تحقيا الشعرية وةل  كل المستويار وفي الاسناد المختلفة ، وتتحكف طبيعة العمل الادبي في نسب 
وف ةلييا شعرية العمل الطاية التي يمكن أن تولدها تلك العنا ر في احداث التوازن والمرتكزار التي تق

 الادبي ل 
 

 الخاتمــــــة ونتائج البحث : 
تعد الشعرية ظاهرة ميمة يسب الويوؾ ةندها في تقييف العمل الفني وهي احدى اركان الابداع في النتان 
الادبي وفي اتساهته المختلفة ، وتتمظير الشعرية في طاياتيا التفسرية للدلالار وايتحاف البن  العميقة 

ص واخراسيا ال  السطح ومحاولة احداث التعادل والتوازن بين البنيتين ن وفضلاق ةن لك فإنيا تمتلك للن
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أوا ر ةلابقية مع ةنا ر العمل الفني وتتحكف تلك ااوا ر في النسبة الابداةية ويوة التؤ ير ويمكن ان 
 نسمل أبرز نتابج البحث بالاتي : 

 دبي السمالية وتكسبه التا ير لالشعرية طاية حركية تضفي ةل  العمل الا ل1

ةل  الرؼف من كون الشعرية من خواص الشعر لكنيا ظاهرة تقتحف الاسناد الادبية كافة  ل2

 وتتناسب طردياق مع القيمة الابداةية فييا ل

تحدد الشعرية وظابؾ اللؽة وتحدد شعريتيا كما تحدد مقدار الانحراؾ الذم تُنسزه المستويار  ل3

 والبلاؼية لالتركيبية والدلالية 

 تحدد الشعرية نسبة التخيل في ال ور التي يب يا الخيال ل ل4

تقيف الشعرية ةلايار التطابا والانسساف بين الالفاظ والسرد الايقاةي الذم تحمله تلك الالفاظ  ل5

 ومدى انسسامه ةل  المستوى التركيبي وال وتي مع الالفاظ المقاربة له  وتاق وتركيباق ل

 ص ال  العاف والسزبي ال  الكلي وؼير الوايع ال  ممكن الويوع لتتساوز الشعرية الخا ل6

تضع الشعرية القوانين التي يمكن اتباةيا في معرفة العنا ر التي تتحكف بالن وص الادبية  ل7

 المختلفة ل

تكشؾ الشعرية ةن البن  العميقة والسطحية في الن وص وتقيف ةلايار التما ل والتشابه بينيا  ل8

 التي تقؾ وراء انتان البن  وانتان الن وص التي تحتوييا ل كما تكشؾ ةن الرإى

وفي الختاف فإن الشعرية وظيفة اساسية من وظابؾ العمل الادبي وأحد القوانين التي لا يمكن 

 تساهليا في ةملية الابداع ل
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 والمراجع :المصادر 
 ل 1987 3الادب في ة ر النبوة والراشدين ل  لاح الدين اليادم مطبعة الخانسي القاهرة ط -

 ل1959اسرار البلاؼة ل ةبد القاهر السرحاني تحقيا محمد رشيد رضا  القاهرة  -
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 ل 1968البيان والتبيين لةمر بن بحر الساحظ الشركة اللبنانية للكتاب بيرور  -

 ل 1979 1بيرث ترسمة ةبد الواحد لإلإة دار الرشيد بؽداد طالت ور والخيال لرللل -

 ل1971تمييد في النقد الحديث ل روز ؼريب دار المكشوؾ بيرور  -

 ل1971سوامع الشعر ل الفارابي ملحا بكتاب تلخيص الشعر لإبن رشد القاهرة  -

 ل1941الحيوان ل ةمر بن بحر الساحظ مطبعة م طف  البابي م ر  -

  1985 1بدالله الؽذامي النادم الادبي سدة طالخطيبة والتكفير ة -

 دلابل الاةساز ةبدالقاهر السرساني تحقيا محمد ةبد المنعف خفاسي د -

 ل 1969دار النشر القاهرة  -

زهر الاداب و مر الالباب ابو اسحاا الح رم القيرواني شرح زكي مبارك دار السيل بيرور  -

 ل 1972 4ط 

ورساء سلامة دار توب يال من نشر الدار البيضاء  الشعرية تودوروؾ ترسمة شكرم المبخور -

 ل 1987 1ط

  1986   11الع ر الاسلامي ل شويي ضيؾ دار المعارؾ القاهرة ط  -

 ل 1981بؽداد  –ال ورة الفنية في الم ل القراني محمد حسين ال ؽير دار الرشيد للنشر  -

لخليج الكوير بلا ال ورة الشعرية ل سيسيل ديلويد ترسمة احمد ن يؾ السنابي مإسسة ا -

 تاريخ ل

 1997  1اللؽة الشعرية في شعر حميد سعيد ل محمد كنوني دار الشإون ال قافية العامة بؽداد ط -

 ل

اللؽة الشعرية في الخطاب النقدم العربي ل محمد رضا مبا رك دار الشإون ال قافية العامة بؽداد  -

 ل1993   1ط 

 ل 1985كانون  اول  5مسلد  1مسلة ف ول ن  -

 ل 1984 طلحار الادبية المعا رة ل سعيد ةلوش منشورار المكتبة السامعة الدار البيضاء الم -

منيان البلؽاء وسران الادباء حازف القرطاسني تحقيا محمد الحبيب بن الخوسة دار الؽرب  -

 ل 1986 3الاسلامي بيرور ط 

     1973النقد الادبي الحديث محمد ؼنيمي هلال دار ال قافة بيرور ل -

 

 ت الفقرة دائما أحيانا نادرا

لديه ميارار    
 الكتابة

11 

رار أولية لدية ميا   
 ةن القرأءة

12 

 13 يحب النظافة   
لديه يدرة سسمية    

في أداء الالعاب 
 الرياضية

14 

 15 لدية ميول فنية   
لدية القدرة ةل     

 الرسف

16 

يرؼب في تؽير    
 مكان سلوسه

17 

يسلد هادبا ا ناء    
 شرح الدرد

18 

يدرته ةل     
 التركيز ةالية

19 

ناء ك ير الحركة ا    
 الدرد

11 

يعتمد ةل  نفسه    
 في اداء الواسبار

11 

   
 
 
 

سرىء في التحدث 
 مع المعلمة

12 

يستطيع التعبير    
 ةن مشاكله 

13 

يسب ايداء    
 الاخرين

14 

 15 خامل في الحركة   
 


