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 ملخص الرسالة

 .  أمومة الطبّ في الشعر اب١اىليصورة  : الرسالة عنوان

 . الأدب في ب٤اجستبّا : العلمية الدرجة

, كاكتشاؼ أكجو التشابو, كأكجو الاختلبؼ, هاأمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, كتصنيف صورة ستقراءاموضوع الرسالة: 
صورة أمومة , كما يهدؼ إليو الشاعر من مقاصد من خلبؿ السياقات البٍ كردت فيهامن خلبؿ  هاكأسباب ذلك, كبٙليل

 .الطبّ في الشعر اب١اىلي

أمومة الطبّ, كتقسيمها كفق علبئق ب٘مع بينها؛ إذ صورة تتبُّع أشعار الشعراء اب١اىليبْ, بغية الكشف عن الرسالة:  ىدف
 فيموضعًا(  نو وعشر  سبعة, منها )وأربعين موضعًا( خمسة) ما يقاربأمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي فيصورة حضرت 

 صورة ( فيعشر مواضعبيضها كأفراخها, ك)على القطا  صورة أمومة ( فيموضعانبيضو كرئالو, ك)على النعاـ صورة أمومة 
. كالسعي لاكتشاؼ بيضو كأفراخوعلى اب٢ىمىاـ أمومة صورة  ( فيست مواضعبيضها كأفراخها, ك)على العيقاب  أمومة

 مرامي الشعراء من ذلك.

اب٤تقصي لصورة أمومة الطبّ في الشعر راعت الدراسة اب٤نهج الوصفي التحليلي, القائم على الاستقراء  منهج الرسالة:
 .اب١اىلي

أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, تنفي اب٤زاعم كالتهم البٍ نالت من الشعر صورة  نتائج الرسالة: أثبتت الدراسة أن:
شاعر اب١اىلي, كنفت عن العقل العربي الابتكار, كأتهمتو بسطحية كماديتو كانعداـ اب٣ياؿ, حيث بدا جلينا ما بٲتلكو ال

اب١اىلي من حس عاؿ بٯعلو يتجاكز كصف ظاىر الأشياء كالكائنات إلى الغوص في أعماقها, ككشف مشاعرىا النفسية 
 من خوؼ كقلق كحناف في أرفع صورىا كىي صورة الأمومة.

ملي ببْ مقصد اجتماعي, كآخر تأ تتنوع أمومة الطبّ في الشعر اب١اىليصورة مقاصد الشاعر في كما أثبتت أف:       
 ذاتي, فجاءت معبرة عن بٮوـ الشعراء, كمشكلبتهم, كمعاناتهم الفكرية, ككيف كاجهوا كل ذلك.

 اب٤شرفة:                                           الطالبة:                        

 لٍ.د: مرلَ عبد اب٥ادم القحطا                   أمالٍ بنت سعود بن خيشاف القرشي.        



 







 ب
 

Study Summary 

Title: Image maternity birds in the pre-Islamic poetry. 
Degree: Master's degree in literature. 

Subject: extrapolate image maternity birds in the pre-Islamic poetry, and classification, and the 
discovery of similarities, and differences, and the reasons for it, and analyzed through the contexts 
in which they are received, and aiming for the poet of the purposes through image maternity birds 
in the pre-Islamic poetry. 

 The goal of the message: Tracking poems poets ignorant, aggressive detection image maternity 
bird, and divided according to the diets of gathering them; they attended the image maternity 
birds in the pre-Islamic poetry with approximately (forty five subject), including (Twenty-
seven locus) in the form of maternity ostrich egg and Rialh and (Modaan) in the form of 
maternity Qata on their eggs and their young, and (ten positions) in the form of maternity 
punishment for their eggs and their young, and (six positions) in the form of maternity bathroom 
egg Avrakhh. The quest to discover the goals of the poets. 

The message Approach: The study took into account the descriptive analytical method, based 
on the induction of the Inquirer image maternity birds in the pre-Islamic poetry. 

Correspondence Results: The study demonstrated that: image maternity birds in the pre-
Islamic poetry, denies the allegations and the charges for which she received from the pre-Islamic 
poetry, and denied for innovation Arab mind, and accused him of superficiality and materialism 
and lack of imagination, where it seemed clear what is owned by the ignorant poet of a sense of 
high makes it beyond the visible things Description and objects to dive into the depths, revealing 
the psychological feelings of fear and anxiety and tenderness in the highest forms an image of 
motherhood. 

It also proved that: destination poet in the form of maternity birds in the pre-Islamic poetry, 
ranging from social destination, and another meditative self, came expressing the concerns of the 
poets, and their problems, intellectual and suffering, and how they have faced it all. 
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 مقدمة

اب٢مد لله رب العاب٤بْ, كالصلبة كالسلبـ على سيدنا ب٧مد النبي الأمي, كعلى آلو كصحبو 
 أبٝعبْ.

 وبعد...

قبلة الباحثبْ كالدراسبْ, فهو كنز من التشكيلبت  -كلا يزاؿ -فإف الشعر اب١اىلي كاف     
الثَّر, كالغوص في  وعيناب١مالية البديعة, كنبع كرلَ متدفق لا يغيض, ب٩ا يغرم الباحثبْ بوركد م

بٕار معانيو؛ لاكتشاؼ أسراره كخباياه, كىو فوؽ كل ذلك عنواف عبقرية ىذه الأمة, كرمز 
 خلودىا, كقاعدتها الأساسية الكبرل في لغتها كأدّٔا.

أف يستخرج من ذخائر ىذا الشعر اب١ليل  االنقدم اب٢ي اب٤تجدد يستطيع دكمن كالعقل      
تاريخ أمتنا الأدبي, كتعطي  قد تساىم في إضاءة زكايا معتمة من اكتشافات علمية جديدة,

 أعمق ب١ذكر تكويننا العقلي كالفكرم. افهمن 

ستفتح  -كلابد - فإهاتيالبٍ إف تََّّ بٕثها بٕسن التأمل, كلطف التأ -كمن أظهر اب١وانب     
جانب: )صورة أمومة  -لنا آفاقان جديدة؛ لتحقيق رؤية أكضح لشعرنا اب١اىلي كأسراره الفنيَّة

الطبّ في الشعر اب١اىلي(, فمن اب٤علوـ أف مشاعر الأمومة من أصدؽ اب٤شاعر كأنبلها, كأسناىا, 
يستوم في ذلك عالم الإنساف, كعالم اب٢يواف, كعالم الطبّ, ىذا من جهة, كمن جهة ثانية فإف 

نا إلى مكنوف القصائد, , ب٩ا يفضي بعلى ب٧ور بالغ الشفافية التقاط ب٧ور )الصورة( فيو تركيز
كليباب رؤيتها, فالصور في الشعر من ب٨ابئ الأسرار النفسية البٍ يودع فيها الشاعر ب٨اكفو, 
كحبّتو, كأسئلتو, كقلقو, كآمالو, كأحلبمو, كآلامو, كب٫ن نعلم أف الشعر اب١ليل اب٣الد بعيد عن 

عريض كتكثيف اب٤عالٍ في عبارات على اللمح, كالإبٲاء, كالت -دائمان  –اب٤باشرة الضحلة, كيعتمد
نقدم لَّماح على ىذا المحور,  ة, كبذا فنحن حبْ نضع أيدينا بٕس  موجزة موحية, كفي صور معبر 
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فإننا نضعها على قلب الشعر اب٢ي النابض بكل تأكيد, كعندىا نستطيع أف نستشف الكثبّ 
 عن طبيعة الشعر كاب٢ياة كاب٤عتقدات كغبّىا في العصر اب١اىلي.

كقد رغبت في القياـ بدراسة حوؿ الشعر اب١اىلي, ب٤ا اتسم بو من أنو أساس الشعر العربي, 
كقاعدتو, كرمز عبقريتو, مع ملبحظة اختصاص العصر اب١اىلي بشيوع الوثنية, كضلبلاتها, 
كحبّتها, ككل ذلك كغبّه سيكوف لو انعكاسات عميقة في كجداف الأمة, كضمبّىا, كتعببّىا 

؛ كقد اخبَت بٗساعدة مشرفبٍ )صورة أمومة الطبّ في الشعر -الشعر اب١اىلي- فيعالفبِ الر 
 :التساؤلات التاليةذا اب٤وضوع بٲكن إبٯازىا في اب١اىلي(, كالأسباب البٍ دعت إلى اختيار ى

 ما سبب حضور صورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي؟ -
 من سواىا؟ ار ذكرن ا أكثأيه؟ ك ما اب٤قامات البٍ صوٌر الشاعر من خلبب٥ا أمومة الطبّ -
ب٤اذا تكاثرت صورة أمومة الطبّ عند طائفة من الشعراء, كخلت دكاكين بعضهم منها أك   -

 كادت؟

من صورة أمومة الطبّ خاصة, ىل لذلك علبقة  ان الطفيل( مثلبن يكاد بٱلو بٛامن فديواف )عامر ب
 ؿ:بذبح الأمومة كالأطفا اشيتو كدمويتو, كىو القائل مفتخرن بوح

مىا دن  بىقرىناٍ اب٢ىبالى من شىنيوءىةى بػىعٍدى  (ُ)كخثعىمىا اخىبىطىنى بىفيفً الرٌيحً هى
ما علبقة كل ذلك برؤية الشاعر اب١اىلي للقضايا الكبرل في حياتو كما يعتقد من  -

 مبادئ كقيم؟
ا للصورة في الشعر اب١اىلي؟ كما التشكيلبت الفنية ما دلالة اسبَفاد أمومة الطبّ مصدرن  -

 لصورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي؟ 

 

                                                             

 ,ببّكت ,دار صادر ,ثعلب بركاية أبي بكر ب٧مد بن القاسم الأنبارم عن أبي العباس أبٞد بن بٰبٓ, ديوافعامر بن الطفيل, ال( ُ)
 .ُُٖص ,ـُٕٗٗ,قُّٗٗ
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 الدراسات السابقة:

ب٧ور )الطبّ في الشعر اب١اىلي(, لكنهم لم يركزكا على جانب درس العديد من الباحثبْ      
 )الأمومة( فيو, مثل: 

 ,دار دانية للطباعة كالنشر) ,, تأليف: د. حسبْ بٝعةكتاب اب٢يواف في الشعر اب١اىلي -
. كىذه الدراسة من أكائل الدراسات البٍ اب٘هت ب٥ذا (ـُٖٗٗ, ببّكت, دمشق, د:ط

ف كانت العديد من إب٤ن بعده, ك  اا نافعن بابن  اب٤ؤلف اب١انب في الشعر اب١اىلي, ففتح
مباحث الكتاب تتسم بالتعميم, كفي دراستو عن الطبّ اىتم بعلبقتها باب٤عتقدات, مثل: 

 كلم يهتم بٔانب الأمومة. ,اب٥امة, كالصدل
اب٤ؤسسة العربية ) ,تأليف: د. عبد القادر الرباعي كتاب الطبّ في الشعر اب١اىلي,  -

كيتكوف الكتاب من ثلبثة مباحث, ثالثها لا يتعلق  .(ُللدراسات كالنشر, ببّكت, ط
أما اب٤بحثاف الأكلاف فهما: الطبّ  ,بالطبّ كىو )التشبيو الدائرم في الشعر اب١اىلي(

كاب٤عتقد في الشعر اب١اىلي, كقد شكلت طبيعة اب٤وضوع ب٭ط  كعاب٤و اب٢يوالٍ, ثم الطبّ
البحث, فكاف شاملبن لأنواع عديدة من الطيور, كلكن صورة الأمومة لم بٙظ بالاىتماـ 

 الكافي الذم يستجلي غوامضها. 
تأليف: د. سلبمة السويدم )بٕث منشور في ب٦لة صورة القطاة في الشعر اب١اىلي,  -

تو مالذم لو صلة ببحثنا ما قد (ـََُِت الإنسانية, العدد:مركز الوثائق كالدراسا
الباحثة من دراسة لأربعة نصوص جاىلية خالصة, كىي: قصيدتاف لزىبّ بن أبي 

اللبمية, كقصيدة النابغة ىي كحدىا  لكقصيدة الشنفر سلمى, كقصيدة للنابغة الذبيالٍ, 
لت جوانب أخرل من حياة فيها صورة أمومة الطبّ, أما ما سواىا فقد تناك  تالبٍ كرد

 القطا, مثل كركدىا اب٤اء, كصراعها مع الصقر, كب٫و ذلك. 
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 خطة البحث

 قسمتي البحث إلى مقدمة, كبٛهيد, كفصلبْ, كخابٛة تتبعها فهارس.     

اب٤قدمة: كبٙتوم على العناصر التالية: أسباب اختيار اب٤وضوع, كالدراسات السابقة, كمنهجي 
 في البحث.

 كعنوانو )لمحة عن صورة الأمومة كأثرىا في الإبداع الشعرم(, كفيو: :التمهيد

 مفهوـ الأمومة لغةن, كمكانة الأـ في الوجداف العربي القدلَ.أكلان: 

 ثانينا: مفهوـ الصورة, كدكرىا الفبِ في الشعر

 مباحث: ة)أب٭اط صورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي(, كفيو ثلبث كعنوانو الفصل الأكؿ:

 بيضو كرئالو.على النعاـ  صورة أمومةب٤بحث الأكؿ: ا

 بيضها كأفراخها.على القطا  صورة أمومةاب٤بحث الثالٍ: 

بيضو على اب٢ىمىاـ  صورة أمومةبيضها كأفراخها, ك على العيقاب  صورة أمومةاب٤بحث الثالث: 
  .كأفراخو

ثلبثة فيو شعر اب١اىلي(, ك )الأساليب الفنية لصورة أمومة الطبّ في الكعنوانو الفصل الثالٍ: 
 مباحث:

 تشبيو.اب٤بحث الأكؿ: ال

 الكناية.اب٤بحث الثالٍ: 

التشكيل الفبِ لصورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, كعلبقتو بٗقصد القصيدة اب٤بحث الثالث: 
 خاصة, كباب٤قاصد الكبرل للشعر اب١اىلي عامة.
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 منهج البحث:

 في التحليلي القائم على الاستقراء ب٤ا كرد من صورة على اب٤نهج الوصالدراسة اعتمدت      
كردت فيها, , مع بٙليل تلك الصور كعلبقتها بالسياقات البٍ طبّ في الشعر اب١اىليأمومة ال

 كنوعية الصور البٍ بٛثلها, كما يهدؼ إليو الشاعر من مقاصد من خلبؿ تلك الصور.

ين العصر اب١اىلي, ككتب الاختيارات, كل دكاك   فتمثلوأمَّا مصادر البحث كمراجعو, ك      
 .الشعرية من اب٤صادر الأساسية ب٥ذا البحث موعاتكآّ

بالإضافة إلى العديد من اب٤راجع اب٤همة البٍ لا غبُ للبحث عنها, كالبٍ قاـ الباحثوف فيها      
 بتحليل قصائد كردت فيها صور الأمومة, مثل:

 .قراءة ثانية لشعرنا القدلَ مصطفى ناصف -

 قراءة في الأدب القدلَ ب٧مد أبو موسى. -

كفي اب٣تاـ لا يسعبِ إلاَّ أف أيقدّْـ الشُّكر كالدعاء اب٤قركنبْ بالاعبَاؼ كالتقصبّ كالاعتذار      
للناس, كإلى أمي البٍ أفنت حياتها في  اا, كب٧بن الذم عاش متساب٧ن  -ربٞو الله -بيإلى ركح أ

 الأفاضل, فمهما فعلتي فلن أفي بٕقكم, فجزاكم الله خبّ تربيبٍ كبٙسبْ أخلبقي, كإلى إخوتي
 .ااب١زاء, كأدامكم لي عزنا كذخرن 

كما أسجّْل جزيل الشكر لأستاذتي مشرفة الرسالة د: مرلَ عبد اب٥ادم القحطالٍ, على ما      
ةن ا في علمها كيزيدىا رفعأبدتو من نصحو كإرشاد كتصويب كتوجيهات, سائلةن اب٤ولى أف يبارؾ ب٥

 .اكقدرن 

نفع الله كأتقدَّـ بالشكر كالتقدير إلى أستاذىمَّ مناقشي الرسالة على قبوب٥ما مناقشة الرسالة,      
 .بعلمهما كأجزؿ ب٥ما الثواب
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ية اللغة العربية , ب٩ثلة في كل-جامعة أـ القرل -شكر موصوؿ إلى صرح العلم العاليالك      
اسات العليا البٍ ىيأت لي الدرس كالبحث في مراحل , كعلى رأسها قسم الدر اعمادةن كأقسامن 

  الدراسات العليا.

  كأشكر كل من أعانبِ كىم كثبّكف...     

ىذا, كلم أبلغ في عملي ما بٯب أف يبلغو, كحسبي أنبِ حاكلت, كلم أبٖل عليو بشيء      
أنو لا  لٍ رأيت: " كإالقاضي الفاضلأملكو من جهد, ككقت, كعناية, كما أحسن ما قالو 

في يومو, إلاَّ قاؿ في غده: لو غيبّّْ ىذا لكاف أحسن, كلو زيًٍدى ىذا لكاف  ايكتب إنساف كتابن 
ييستحسن, كلو قيدّْـ ىذا لكاف أفضل, كلو تيرؾ ىذا لكاف أبٝل... كىذا من أعظم العبر, كىو 

 دليل استعلبء النقص على بٝلة البشر".

ب العرش العظيم.وما توفيقي إلا بالله عليو توكلت وىو ر 



 







 

 

 

)لمحة عن صورة الأمومة وأثرىا في الإبداع الشعري(, :, وعنوانوالتمهيد  
  ويتناول:

 بي القديم., ومكانة الأم في الوجدان العر أولًا: مفهوم الأمومة لغةً 

 ثانياً: مفهوم الصورة, ودورىا الفني في الشعر.
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شكلت صورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي ملبمح فنية, تتدفق بلوعة اب٢نبْ تارة,      
كل اب٢رص على التقصي في رسم   حريصبْ آّيدكفكمفاجأة الفقد أخرل, حبٌ غدا الشعراء 

حث كالتنقيب لوحاتهم الفنية, البٍ تعكس ما يدكر في خلجات أنفسهم. كقبل الأخذ في الب
عن تلك اللوحات في دكاكين الشعراء اب١اىليبْ لابد من البدء بتحديد مفهوـ الأمومة, كإيضاح 
دكرىا في إبراز معبُ الرعاية, كالعناية, كاب٢رص, كالاىتماـ, كما يتبع تلك العلبقة من الألفة, 

كرىا في البناء الفبِ ثم إيضاح اب٤فهوـ العلمي ب٤دلوؿ الصورة, كالكشف عن د. كالمحبة, كالعطاء
 ا في كل خطوة من خطواتو.للشعر كل ذلك ليكوف طريقي البحث كاضحن 

 
 
 .انقديى ، ويكانت الأو في انىجداٌ انعربييفهىو الأيىيت نغت

 بن دريد: كل شيء انضمت إليو أشياء ا"أـ كل شيء: أصلو كعماده, قاؿ : الأم في اللغة
ّّ ب٥ا... كأـ الكتاب: فابٙتو, لأن و يبتدأ ّٔا في كل صلبة, كقاؿ الزجاج: أـ الكتاب فهو أ

اب٥اء, كقاؿ بعضهم:  اكالأـ كالايمَّة: الوالدة... كاب١مع: أمٌات كأمهات زادك , أصل الكتاب
بن برم: الأصل في االأمهات فيما يعقل, كالأمٌات بغبّ ىاء فيمن لا يعقل... قاؿ 

كربٗا جاء بعكس  :دميبْ, قاؿالأمهات أف تكوف للآدميبْ, كأمٌات أف تكوف لغبّ الآ
 .(ُ)"ذلك

 

 

                                                             

, ّأبو الفضل بٝاؿ الدين ب٧مد بن مكرـ بن علي الإفريقي, لساف العرب, دار صادر, ببّكت, ط ابن منظور: (ُ)
الوالدة, كامرأة الرجيل اب٤سنَّة, : )أمم(. كجاء في )القاموس المحيط( )الأٌـ(, قد تكسر: مادة ,ـََِٓ,قُُْْ

, كقيل, كاب١مع: أي لأمَّهىةي , كيقاؿ للؤّـْ: الأيمَّةي كاكاب٤سكن, كخادـ القوـ )أمٌهات( ب٤ن يعقل, ك)أمٌات(  :مَّاته كأيمَّهاته
: ب٦د الدين أبو طاىر ب٧مد بن يعقوب, بٙقيق: مكتب بٙقيق البَاث في مؤسسة مب٤ن لا يعقل. ينظر: الفبّكزآباد

. كفي ُُّٗ, صِجـ,ُٕٖٗ,قَُْٕ, ِالرسالة, مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع, ببّكت, لبناف, ط
ٌـ البشر, كالأمومة: )اب٤عجم ا ة, يقاؿ: حواء أ لوسيط( الأٌـ: أصل الشيء للحيواف كالنبات, كالوالدة, كتطلق على اب١ىدَّ

نظاـ تعلو فيو مكانة الأٌـ على مكانة الأب في اب٢كم, كييرجع فيو إلى الأيٌـ في النٌسب أك الوراثة. إخراج: إبراىيم 
على الطبع: حسن علي عطية, ب٧مد  أشرؼ مد خلف الله أبٞد,أنيس, عبد اب٢ليم منتصر, عطية الصَّواب٢ي, ب٧

 .ِٕ, صُ, جِشوقي أمبْ, ط
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 لفظ  كردت كلمة )أـ( في القرآف الكرلَ بٗبَادفات ب٨تلفة منها: (ُ)الأم في القرآن الكريم

كقولو تعالى:  ,(ٕ )القصص:چٺ  ٺ     ٺ     ٺ   ٿ  ٿچ :كما في قوؿ اب٢ق  ،(ِ))أـ(

   ڻ    ڻ  ڻ  ڻ  ۀ   ۀ   ہ  ہ  ہ  ہ    ںڱ   ڱ  ڱ  ڱ  ںچ

 ﮸    ۓھ  ھ  ھ  ھ   ے  ے  ﮷       ﮶   ﮵   ﮴   ﮳   ﮲    چۓ 

ھ  ھ  ھ   ھ  چ :كما في قولو تعالى  (ّ)كلفظ )كالدة(  .(ُُ,َُالقصص: )

﮵  ﮴  ﮲  ﮳  كل ذلك ليفصح عما للؤمومة من ؛(ْ)كغبّىا (ِّّة)البقر  چےے  ۓ  ۓ 
كاب٢ضانة,  دكر جليل في اب٢ياة, فهي أنثى تعكس مشهد اب٢مل, كالولادة, كالرضاعة,

كالإشراؼ, فتلك أمومة حقيقية كاملة اب١وانب, تشبَؾ فيها أنثى اب٢يواف مع أنثى الإنساف, 
 (ٓ)كأجلُّ ما في مشهد الأمومة مردكدي الامتناف, فهي ب٧لُّ البرّْ كالإكراـ من فلذات أكبادىا

ڭ   ڭ  ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  چ ,(ُٓ)الأحقاؼ:  چٱ  ٻ  ٻ  ٻچ 

 .(ِْ)الإسراء: چ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ      ۇٴ   ۋ  

 

                                                             

 , القاىرة.سلسلة اب٤رأة اب٤سلمة أبٞد عبد اب٥ادم, الأـ في القرآف, دار الاعتصاـ,ينظر:  (ُ)
( في القرآف ين موضعناثى فيما يقارب )بٟسة كعشرين لفظنا( في )أربعة كعشر بٗعبُ الأن من مبَادفاتوكرد لفظ )الأـ( ك  (ِ)

(. ِٖ) مرلَ (.ٖٕ) النحل (.َُٓ) الأعراؼ(. ُُٔ, ٕٓ, ُٕ(. اب٤ائدة )ِّ, ُُ) النساء الكرلَ, كىي:
(. ٔالزمر ) .(ُٓ, ٔ, ْ) الأحزاب(. ُْ(. لقماف )َْ, ّٖ, ُّ, َُ) (. القصصُٔ) (.النورَٓ) اب٤ؤمنوف

 (.ّٓ) عبسكردت مرتبْ(.  ِ. آّادلة )(ِّ) النجم. (ُٓ) الأحقاؼ
( في القرآف الكرلَ, كىي: ا فيما يقارب )سبعة كعشرين لفظنا( في )كاحد كعشرين موضعناكرد لفظ )كالدة( كاشتقاقاته (ّ)

(. ُُٓ) (. الأنعاـَُُ) اب٤ائدة(. ُّٓ, ّٔ, ّّ, ٕ) النساءثلبثة مرات(. ِّّ, ُِٓ, َُٖ, ّٖ) البقرة
 مرتبْ(. الأحقاؼ ُْ) (. لقمافٖ) (. العنكبوتُٗ) النمل(. ِّ, ُْ) (. مرلَِّ) (. الإسراءُْ) إبراىيم

 (.ّ) (. البلدِٖ) (. نوحُٕمرتبْ,ُٓ)
(. كلفظ )حامل( الذم تكرر في ستة مواضع كىي: ِ) كاب٢ج (.ِّ) كلفظ )مرضع( الذم تكرر في موضعبْ النساء (ْ)

 (. ْ) الطلبؽ (.ُٓ) الأحقاؼ(. ْٕفصلت )(.ُْ) لقماف (.ِ) اب٢ج (.ِِ) مرلَ
زاىر ب٧مد اب١وىر حنبِ, الأـ كرحلتها في الشعر العربي من اب١اىلية إلى هاية العصر العباسي, ب٦لة علوـ ينظر:  (ٓ)

 .ْـ, صََِٗ, خريف, ّْإنسانية, السنة السابعة, العدد: 
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 كصارت ا, كعطاء: الأّـُ إفَّ أب٠ى ب٭اذج البشر ربٞة, كحبن : الأم في الحديث الشريف ,
ىـ على الرسوؿ الكرلَ صلواتمضرب اب٤ثل في ذلك,    الله كسلبمو عليو كما كرد حبْ قىدً

 من أجلَّ , فهذا (ُ)نها فأرضعتوطفألصقتو بب االسبي أخذت صبين ذلك مرأة من اسبي, فإذا ب
 كالعطف. ب٭اذج الربٞة

ا, يقوؿ عليو الصلبة كالسلبـ: "إلٍَّ ا عظيمن كيبلغ تقدير الأمومة في السنة النبوية مبلغن     
ا أعلم من شدة  لأدخل في الصلبة كأنا أريد إطالتها, فأب٠ع بكاء الصبيّْ فأب٘وز في صلبتي, ب٩َّ

يو كسلم تتجاكز أنثى الإنساف إلى أف تغمر ربٞتو صلى الله علبل إفٌ . (ِ)كجد أمّْو من بكائو"
عندما أيخذ منها  (ّ)أنثى اب٢يواف, حيث يقوؿ عليو الصلبة كالسلبـ حبْ اشتكت إليو اب٢يمَّرة

 . (ْ)فراخها "من فجع ىذه بولدىا؟ ردكا كلدىا إليها"

جله إلى أبي ىريرة قاؿ: جاء ر  ببر الأـ كطاعتها في حديثكلذا جاء الأمر النبوم الشريف      
". رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم فقاؿ: يا رسوؿ الله , من أحقُّ بٕيسنً صحاببٍ؟ قاؿ: "أمُّكى

". قاؿ: ثم من؟ قاؿ: "ثمَّ أبوؾ" ". قاؿ: ثم من؟ قاؿ: "ثمَّ أمُّكى  .(ٓ)قاؿ: ثم من؟ قاؿ: "ثمَّ أمُّكى

 

                                                             

عبد القادر أبٞد بن علي, فتح البارم شرح صحيح البخارم بركاية أبي ذر اب٥ركم, بٙقيق: ابن حجر, العسقلبلٍ:  (ُ)
أتركف " نص اب٢ديث:. ٗٗٗٓ, رقم اب٢ديث َْْص ,َُـ, الرياض, ج:ََُِ,قُُِْ, ُشيبو اب٢مد, ط

 فقاؿ: "الله أرحم بعباده من ىذه بولدىا". ؟" قلنا: لا, كىي تقدر على أف لا تطرحو.ىذه طارحة كلدىا في النار
 .َٕٗ , رقم اب٢ديثِّٔ , صِاب٤صدر السابق, ج (ِ)
 .ة: بضم اب٢اء كتشديد اب٤يم اب٤فتوحة كقد بٚفف: طائر صغبّ كالعصفور, لساف العرب, مادة: )بٞر(اب٢يمَّر  (ّ)
السجستالٍ: أبو داكد سليماف, سنن أبي داكد, بٙقيق: ب٧مد ب٧يي الدين عبد اب٢ميد, اب٤كتبة العصرية, صيدا,  (ْ)

 .ِٖٔٓ , رقم اب٢ديثّٕٔ, ص ّببّكت, د:ط, ج
, )باب من أحق الناس ٖٕٓٓ , رقم اب٢ديثُْٓص  ,َُارم شرح صحيح البخارم, جالعسقلبلٍ, فتح الب (ٓ)

 الصحبة(.
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  :حيث  كجداف الشعراء؛ حضور كببّ فيلقد كاف للمرأة العربية الأم في الشعر الجاىلي
 فراحالأك , غموـالك  موـاب٥اب٤عشوقة, كالنائحة الثكلى, كاب٤عينة اب٤شاركة في  جعلوىا اب٢بيبةى 

      .حزافالأك 

عطفها كحبها كحناها  ركافصو  ,ا في دكاكين الشعراءا بارزن مكانن  (ُ)تلت اب٤رأة )الأـ(حاكلقد      
كقد رصد بعض الباحثبْ طائفة  .را آختفقدىم حينن  ها من أفعا, كخوفها كىلعلى أطفاب٥ا حينن 

. كمن تلك الصور صورة الفقد كاب١زع (ِ)من تلك اب٤واقف البٍ تبرز صورة الأـ كمشاعرىا النبيلة
 :(ّ)على فراؽ كحيدىا, يقوؿ عمرك بن كلثوـ

رُك شَقَاىَــــا نَ  ولاَ شَمْطـَـــاءُ, لَم يَـتـْ  (ْ)ــــالَها مِن تِسْعَـــــةٍ إلاَّ جَنِيـْ
فالشاعر يذكر أف حزنو على صاحبتو يفوؽ حزف امرأة ثكلى مات ب٥ا تسعة من البنبْ,     

فيقوؿ: "كلا حزنت كحزلٍ عجوز لم يبَؾ شقاء جىدٌىا ب٥ا تسعة بنبْ إلا مدفوننا في قبره, أم: 

                                                             

 العربي القدلَ, كلعل من أبرزىا:ىناؾ العديد من الدراسات البٍ تناكلت اب٢ديث عن الأـ في الشعر  (ُ)
 الة, القاىرة.اب٤رأة في الشعر اب١اىلي, د:ط, هضة مصر للطباعة كالنشر, الفج ,أبٞد ب٧مد اب٢وفي  -
ب٧مد كماؿ الدين ب٧مد أبو ريدة, الأمومة عند العرب في اب١اىلية, إشراؼ: أ. إبراىيم بك مصطفى, بٕث  -

 ـ. ُُٓٗماجستبّ, كلية الآداب بٔامعة فاركؽ الأكؿ, 
 ـ.َُٔٗد:ط,  مطبعة اب٤عارؼ, بغداد,على اب٥اشمي, اب٤رأة في الشعر اب١اىلي,  -

 . ـُٕٗٗلشعر اب١اىلي, الأردف, اب١امعة الأردنية, الأمومة في ا ,ملكي كامل عيد -
 ـ.ََُِ,قُُِْ, ُمركز زايد للبَاث كالتاريخ, الإمارات, طالإنساف في الشعر اب١اىلي,  ,عبد الغبِ أبٞد زيتولٍ -
 .ـََِّ, ُطدار البشبّ, عماف, الأسرة في الشعر اب١اىلي دراسة موضوعية كفنية,  ,ماىر أبٞد اب٤بيضبْ -
كما بعدىا. ماىر أبٞد اب٤بيضبْ, الأسرة في  ُُّثلبن: عبد الغبِ أبٞد زيتولٍ, الإنساف في الشعر اب١اىلي, صمينظر:  (ِ)

كما  َِٔ, اب٤رأة في الشعر اب١اىلي, صيكما بعدىا. على اب٥اشم ُّٓالشعر اب١اىلي دراسة موضوعية كفنية, ص
 بعدىا.

أبا الأسود , أحد فيتاؾ اب١اىلية , عيمٌر أكثر من مئة كبٟسبْ  عمرك بن كلثوـ بن مالك بن عتاب بن ربيعة , يكبٌُ  (ّ)
أبو ب٧مد عبد الله بن مسلم بن قتيبة,  الشعر كالشعراء, دار  ,ابن قتيبةالدينورم: ينظر:  .ؽ.ـ(َِسنة , توفي)

أبو عبد الله ب٧مد بن سلٌبـ بن عبيد الله  ,ابن سلٌبـاب١محي: . ِِٖ, صُق, جُِّْاب٢ديث, القاىرة, 
 .ُُٓ, صُشاكر, دار اب٤دلٍ, جدة, جاب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد 

, بٝعو كحققو: إميل بديع,  (ْ) الشمطاء: اب٤رأة كقد ابيضٌ شعرىا, اب١نبْ: اب٤ستور في القبر. ينظر: ديواف عمرك بن كلثوـ
 .َٕ, صـُُٗٗ, قُُُْ, ُ, طدار الكتاب العربي, ببّكت, لبناف
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ماتوا كدفنوا. يريد أف حزف ىذه العجوز البٍ فقدت تسعة بنبْ دكف حزنو عند فراؽ 
 .  (ُ)تو"عشيق
كمن تلك الصور البٍ بٙمل معبُ العطف, صورة تلك الأـ البٍ تشفق على ابنها من      

 :(ِ)الغزك, فتشرع في البكاء كالنواح خوفنا من فقده, يقوؿ أبو ذؤيب اب٥ذلي
 (ّ)بِوَاحِدِىا إذا يَـغْزُو تُضِيف وبِ ــفَما إِنْ وَجْدُ مُعْولةٍ رقَُ 

 وَما تُـغْنِي التَّمائِمُ والعُكوفُ  عَنْوُ  ذُودُ ــــدَهُ وتَ ـــتُـنـَفِّضُ مَهْ 
 (ْ)أَىَمَّكَ مَا تَخَطَّتْني الحُتُوفُ  تَـقُولُ لوُ: كَفَيْتُكَ كُلَّ شَيءٍ 

 قها على ابنها الوحيداشفإا صوَّر فيو عطف الأـ ك أبو ذؤيب اب٥ذلي في أبياتو مشهدن  صفي     
 ىبكاء كالنواح )معولة( أم: ذات عويل, ثم أتمن الغزك, فشرعت في ال -الذم ليس ب٥ا غبّه-
(فعال تلك اب٤عولة كىي  كاب٤ضارع )تىذيكد(؛ ليستحضر صورة, ل اب٤ضارع اب٤ببِ للمعلوـ )تػينػىفّْضي

قائمة على مهد كليدىا متعهدة لو بالرعاية كنفض القذل عنو, كىذا مشهد من أم جهة نظرنا 
أمَّلىتٍ ة بالفقد كلا سلول لتلك الأـ اب٤سكينة البٍ إليو رأينا صورة تكتظ بالأسى كاب٢زف كالفجيع

الدموع, ثم ما لبثت أف أفاقت إلا سلول ب٥ا  لا ,منها على أف تفديو بٕياتها ايظل ابنها قريبن أف 
( :من ضبابية الفجع بقوب٥ا  ؟!.(ٓ))كىما تػيغٍبًِ التَّمائًمي كالعيكوؼي

                                                             

ـ, ََِِق , ُِّْ, ُبن أبٞد بن حسبْ الزَّكزلٍ, شرح اب٤علقات السبع, دار إحياء البَاث العربي, ط حسبْ (ُ)
 .َِِص

( من ببِ ىذيل من مدركة, من مضر , شاعر فحل , ب٨ضرـ ِٕخويلد بن خالد بن ب٧رث أبو ذؤيب, )توفي ب٫و (ِ)
. أشهر شعره عينية عثماف بن عفاف رضى الله عنوأياـ , عاش إلى لإسلبـ, اشبَؾ في الغزك كالفتوحأدرؾ اب١اىلية كا
الشعر  . ينظر: ابن قتيبة, كمطلعها ) أمن اب٤نوف كريبو تتوجع...(ناء أصيبوا بالطاعوف في عاـ كاحديرثي ّٔا بٟسة أب

 .ُِّ, صُج الشعراء, , طبقات فحوؿ. ابن سلٌبـ اب١محيّٗٔ, صِكالشعراء, ج
 لساف العرب, مادة: )رقب(.منظور,  ينظر: ابن( رقوب: البٍ مات كلدىا. ّ)
ب٧مود ب٧مد , راجعو: د, اب٢سن بن اب٢سبْ, شرح أشعار اب٥ذليبْ, بٙقيق: عبد الستار أبٞد فراجأبو سعي السُّكَّرمًَّ: (ْ)

 .ُْٖ, صُشاكر, مطبعة اب٤دلٍ, ج
 .ُِّعبد الغبِ أبٞد زيتولٍ, الإنساف في الشعر اب١اىلي, صينظر:  (ٓ)
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أمو, بٕناف  ا مشيدن  (ُ)ن عمرك الشريدبصخر  صور عطف الأـ على أبنائها ما ذكرهكمن      
 :(ِ), إذ يقوؿا عطفهامصورن 

 ومَلَّتْ سُلَيْمَى مَضْجَعِي وَمَكَاني عِيادتي أرَى أُمَّ صَخْرٍ لا تَمَل  
 وَانِ ـــــا وىَ ـــــفلا عَاشَ إِلّا في شقً  ةً ــــفأََي  امرئ سَاوَى بأَمٍ حَلِيْل

كلا يتأثر بزكاج الابن, كإب٭ا  كحناها لا يتغبّ عطف الأّـْ قناعة تامة بأف  فالشاعر لديو     
الشاعر يعبٌر عن موقف الأـ من مرض ف على ما كانت عليو من رعايتو كالعناية بو. تستمر الأّـُ 

في حبْ أف أمو ظلت على عهده ّٔا من  ,اا كضجرن أبدت امرأتو منو تذمرن  لابنها اب٤تزكج كالذ
ا على ما آؿ إليو حاؿ كليدىا كطوؿ مرضو, ف دموعها؛ حزنن اب٢ب كالرعاية كالعطف. فلم ب٘

كملجأىا اب٢صبْ في   ,ا ليكوف درعها الواقيأـ ترجو من ابنها أف يكوف شجاعن  كىذا حاؿ كلٌ 
 ,أك أصابو الأذل, فإف مصأّا يعظم ,بو سهاـ اب٤نايا تٍ حى وٌ أك طى  ,كبرىا, فإذا اغتالتو يد الردل

-كالشاعر قد رأل من أمو ما جعلو يشيد بعطفها حيث قامت  ,(ّ)كفجيعتها تغدك بلب حدكد
)فىأىمُّ امرئ سىاكىل بأىوـ  :كقولو .في حبْ تركتو امرأتو كتذمرت من مرضو ,على رعايتو -بنفسها
لًيٍلةن  خلبؿ من  -الابن-ىذا الشاعر  فلب عىاشى إًلٌا في شقنا كىىوىافً(, خلبصة ما ارتشفو *** حى

 .(ْ)كبٯريو ب٦رل اب٢كم كالأمثاؿ ,ح ّٔذاة البٍ مرَّ ّٔا, فأجبره أف يصرٌ موقف أمو من تلك التجرب

                                                             

ؽ.ىػ( من ببِ سليم بن مضر, من قيس عيلبف, َُتوفي ) بن اب٢ارث بن الشريد الرياحي السلمي, صخر بن عمرك (ُ)
أخو اب٣نساء الشاعرة كاف من فرساف ببِ سليم كغزاتهم. جرح في غزكة لو على ببِ أسد بن خزبٲة. كلأختو اب٣نساء 

 .ِّّ, صُلشعر كالشعراء, جابن قتيبة, اينظر:  شعر كثبّ في رثائو كرثاء أخيو معاكية اب٤قتوؿ قبلو.
اب٣نساء, الديواف, شرحو: ثعلب أبو العباس, أبٞد بن بٰبٓ بن سيار الشيبالٍ النحوم, بٙقيق: أنور أبو سليم, جامعة  (ِ)

 .ِّٔـ, صُٖٖٗ,ىػَُْٗ, ُ, دار غمار, طةمؤت
 .ُّٓينظر: عبد الغبِ أبٞد زيتولٍ, الإنساف في الشعر اب١اىلي, ص (ّ)
 .ُّٓ, صع نفسوينظر: اب٤رج (ْ)
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أتاىا البٍ صورة تلك الأـ تصور بشاعرية رفيعة عطف الأـ كحناها, كمن تلك الصور البٍ      
 :(ِ)وفي قول (ُ)اب٥ذلي لنا ساعدة رىاصو إذ ي ؛بنهاانعي 

 (ّ)اءُ القَذَال عَقِيمُ طَ مْ , شَ يِ ى النَّأْ لَ عَ  دٍ ـــحِ اا أُم  وَ ــــهَ بِ  يِ دِ ـــجْ تْ وَ دَ جَ ا وَ مَ وَ 
 مُ ــــــيــــوَتئَ رَّةً ـــــــمَ  لاً ـــــــــــبَـعْ  عُ ــــــــراجِ ـــــتُ  اــــــوَأَنَّه ابِ ــــــــالشَّب فَـوْتِ  عَلَى وُ ـــــرأََت

 مُ ـــجَسِي دَيْنِ ــاعِ ــــالسَّ  وَالُ ـــــطَ  أَشَم   أُ رَّ ـــــــمُبَ  انِ ـــــــالسِّنَ  لُ ـــــــمِث اـــــلَهَ  فَشَبَّ 
 (ْ)ومُ ـــــــــنُ ـــــــوَغُ  وِ ـــبِ  اــــهَ ــــيـــأتِ ـتَ  لُ ــــــوافِ ـــنَ  هَاــــــيبُغِضُونَ  رٍ ـــــــمَعْشَ  مِن اـــــــــوَأَلذَمَهَ 

 (ٓ)ومُ ـــــــسَجُ  هُنَّ ـــــغَرْبُ  دُمُوعًـــــا يفُِيضُ  اــــكِلَاىُم اـــــهَ ــإِليَْ  لاهُ ــــلِيـــــــخَ  اءَ ـــــوَجَ 
 (ٔ)مُ ــــلَحِي مَّ ــثَ  انُ ـــكَ  قَدْ  أَنْ  ريَبَ  فَلَا  بِوِ  حَصَرُوا قَدْ  القَوْمَ  عَهِدناَ فَـقَالَُوا:
 (ٕ)مُ ــــــــأَلي ؤَادِ ــــــالفُ  اءَ ــــــأَحْشَ  قَبِّضُ ـــــيُ  وُ ــوَقـْعُ  الجِلْدَ  يلَعَجُ  بِسَبْتٍ  فَـقَامَتْ 

 ومُ ــــــوَتلَ هَاـــــحِبِّ  نْ ـعَ  مــــــلُهُ ــــــائِ ــــتُسَ  مُ ــــهُ ـــمَّمَتـــيَ  رَةٍ ـــعَب مِنْ  تْ ـــزَفَ  ـــْأَن إِذَا
 رُومُ ـــتَ  رَامِ ـــالمَ  لَّ ــــكُ  أَنْ  حِينِ  عَلَى اــــــــبِحِبِّه اــــاِستَبشَروى تنَوحُ  اــــفَـبَين

 (ٖ)ومُ ــــتَـعُ  رِّداءِ ــــــال رَافِ ــــبأَِط وَناَشَتْ  دُونَوُ  النَّاسَ  فَجَّتِ  اسْتـَفَاقَتْ  فَـلَمَّا
 (ٗ)خَذِيمُ  القِباَلِ  قَطْعاءُ  الضَّربِ  مِنَ  اـــــلُهـعـــــوَنَ  دَينِ ـــلِليَ  لاً ــــتلَِي رَّتـــوَخَ 
فهي  ,ابنها, حيث فارقت الصباعلى الأـ  ففي ىذه الأبيات يصور لنا الشاعر زيادة عطف    

, ثم ىي عقيم لا أمل ب٥ا في أف تنجب وب٥اعب٧تاجة إلى من يي  ,شمطاء ضعيفة دب إليها الوىن
                                                             

. ينظر: عزيزةضساعدة بن العجلبف اب٥ذلي, أحد ببِ خثيم بن عمرك بن سعد بن ىذيل, شاعر ب٨ (ُ) الفواؿ, معجم  رـ
 .ُٖٕصـ, ُٖٗٗ, ُالشعراء اب٤خضرمبْ كالأمويبْ, دار صادر, ببّكت, لبناف, ط

 .ُُّٔ, ُُٖٓ, صّشرح أشعار اب٥ذليبْ, جالسُّكَّرمَّ: أبو سعيد,  (ِ)
  , القذاؿ: مؤخر الرأس.أم اختلط الشَّيب بسواد الشَّبابشمطاء: ( ّ)
مها: ألزمها ككسبهاْ) : أم كأنو نوافل ( أىلذى , أم: يكوف إيتاؤىا بو شبهة, نوافل تأتيها بو كغنوـ : أشركت كغنوـ . غنوـ

 الغنوـ في الإيتاف.   
 ( سجيويـ: سائلة.ٓ)
 ( اللَّحيم: اب٤قتوؿ.ٔ)
 قة.( اللَّعٍجي: اب٢ير ٕ)
: السباحة(.الناس: أم فرقت ببْ الناس بيدىا, ناشت: ب٤عت ( فجَّتٖ) : كأها تسبح في مشيتها من الفرح )العوـ  , تعوـ
, ُُٖٓ, صّج أشعار اب٥ذليبْ,شرح ينظر: , اب٣دلَ: ىي البٍ قد انشقُّتَّ منها قطعة كاب٬رقت. ( التليل: الصَّريعٗ)

ُُّٔ. 
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تنفض حشاشتها على  او, أصبحت تلك الأـ فاقدن يخليل عغبّه, كب٤ا أتاىا خبر نعي ابنها م
ف اب٥وؿ أكيريك حاب٥ا, ك  ,تهاكلدىا, ببكاء كصراخ أشبو بالعويل, كالشاعر ىنا يسمعك صو 

فأبلغوىا أف آخر عهدبٮا بو حبْ و عن حبها, يل خليلئبعقلها, فراحت تساا كاب٤صاب ذىب
كتسكب الدموع اب٢رَّل, كبينما  ,كتلطم ,فأخذت تنوح ,ريب أنو قد قتل كلا ,حاصره الأعداء

كأخذت تتجاكز الناس ىي في غمرة الأحزاف إذا جاء البشبّ بٗجيء ابنها, فاستفاقت من الولو, 
كإذا ّٔا بٚرٌ ببْ يديو من فرط الفرحة  ,وئما أف ناشت أطراؼ رداك إليو, كحبْ كصلت إليو 

كىذه الأبيات تصور لنا أيضنا مشهد اجتماعينا حينا لتلك البيئة اب١اىلية البٍ تكوف  كالدىشة.
 في إغارة تيغار عليو. فيها الأـ غالبنا عرضة لفقد كليدىا؛ إمٌا في إغارة ييغبّ فيها, كإمٌا

ا عند فقد ابنها من الأب؛ لأها أرؽ منو عاطفة, كأضعف منو في كحزنن  ,فالأـ أكثر معاناة     
, كقد لا تقول على التجلد كالصبر على ملمات الأياـ كفجاءاتها, ومقارعة خطوب الدىر كنوازل

مقصورة الدعوة كإب٭ا , ال الأب, بل كلا بثكل الأبوين معن "فليس في تراث العرب الدعوة بثك
:(ِ)منها قوؿ الأعشىك  ,. كأمثلة ذلك كثبّة(ُ)"سبق من تعليل على الأـ ب٤ا

  (ّ)وَأَقبَلتَ تبَغي الصُلحَ أُم كَ ىابِلُ  تَـركَتـَهُمُ صَرعى لَدى كُلِّ مَنهَلٍ 
,  :وخلاصة القول     , كعطفو أف صورة الأـ مع أبنائها من ب٨تلف اب١وانب )من حب 

أبٲا ا سرل في نفوس الشعراء فأبدعوا في تصويره , كتعلقو شديدو ّٔم( تكاد تكوف ىاجسن كحنافو 
 إبداع.

 

 
                                                             

سي, الانتساب إلى الأمهات عند العرب: مقاربات للتفسبّ , ب٦لة جامعة اب٤لك سعود, عبد الربٞن بن إبراىيم الدبا (ُ)
 .َِّـ , صََِِ,ىػُِِْ , الرياض, ِ, الآداب :ُْـ:

, أدرؾ الإسلبـ كلم يسلم  , أحد أصحاب اب٤علقات , كانت العرب تسميو صنٌاجة العرب ميموف بن قيس بن جندؿ (ِ)
. ابن سلٌبـ َِٓ, صُابن قتيبة, الشعر كالشعراء, ج . ينظر:راء الطبقة الأكلىشع, عده ابن سلبـ من ( ىػٕتوفي)

 .ٓٔ, صُاب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, ج
 .ُْٔـ, صُٔٗٗ, ُأمك ىابل: ثاكل. الأعشى, الديواف, بٙقيق: ب٧مد ب٧مود, دار الفكر اللبنالٍ, ببّكت, ط  (ّ)
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 :الطير في الشعر الجاىلي 

ب٧ور )الطبّ في الشعر اب١اىلي(, لكنهم لم يركزكا على جانب الباحثبْ  بعضدرس      
للدمبّم,  (وان الكبرىحياة الحي)للجاحظ, ككتاب  (الحيوان) كتاب )الأمومة( فيو, مثل:

الحيوان في الشعر )لعبد القادر الرباٌعي, ككتاب  (الطير في الشعر الجاىلي)ككتاب 
 ب٢سبْ بٝعة, كغبّىا. (الجاىلي

نظرة الإنساف تعرؼ من خلبلو كقد كاف للطبّ في خياؿ الشاعر اب١اىلي حضور كببّ,     
كنفسية كاجتماعية, كدراسة دكره من جوانب دينية كأسطورية في ذلك العهد للطبّ  القدلَ

 .(ُ)الفاعل في أشعار اب١اىليبْ

الألواف البٍ تتلوف ّٔا نفسية الشاعر كرؤيتو  -في ب٘ربة الشاعر اب١اىلي- كلقد عكس الطبّ     
الذاتية؛ إذ ابٚذ منو كسيلة للتعببّ عن خلجاتو, فهو يسقط مشاعره الباطنة على الأطيار من 

كإذا أراد التعببّ عن حالتو اعبَاىا الضعف,  قة مغردة, أك حزينة باكيةحة منطلحولو, فبّاىا فر 
 .الوجدانية فإنو يبحث عن مصدر للؤمل كالسعادة

, (ِ)كذلك في مظاىر عدة ,كّٔذا رصد الشعراء اب١اىليوف عواطف ب٨تلفة في أمومة الطبّ    
س الشاعر كعواطفو كأجلٌ تلك العواطف كأرفعها عاطفة الأمومة, فالأمومة أقرب إلى نف

 .(ّ)كحواسو من الأبوة, فهي اب٤نبت اب٢قيقي لفكرة المحبة كالرضا كالسلبـ

 

 

 
                                                             

 ُْص: ـُٖٗٗ, ُدار الفارس, الأردف, طب١اىلي, الطبّ في الشعر ا ,ينظر: عبد القادر الرباعي (ُ)
 ينظر: الفصل الأكؿ من ىذ البحث. (ِ)
 .َُّـ, صُُٖٗ, ِقراءة ثانية لشعرنا القدلَ, دار الأندلس, طينظر: مصطفى ناصف,   (ّ)
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ا: يفهىو انصىرة 
 
  ، ودورها انفني في انشعر.(ُ)ثاني

  :العرب على ظاىرىا, كعلى معبُ حقيقة الشيء كىيئتو, كعلى  كلبـ  ترد فيالصورة لغة
 :أم (كذا ككذاالأمر   كصورةي )ىيئتو,  :أم (ذاالفعل كذا كك صورةي ) يقاؿ: ؛ لذامعبُ صفتو

, كصًوىره  صيوىره  . )كىاب١ىٍمٍعي:صفتو , كتىصىوَّرٍتي  صىوَّرىهي  كىقىدٍ  ك صيوٍره  صورتىو تػىوىبٮٍَّتي : الشيءى  فػىتىصىوَّرى
الشيء "ما  . كصورة(ّ)صورتو( ت الشيء: مثَّلتر , كالصورة: التمثاؿ, )تصوَّ (ِ)لي( فتصوَّر

 .(ْ)حذؼ اب٤شخصٌات, كيقاؿ: صورة الشيء ما بو بٰصل الشيء بالفعل"يؤخذ منو عند 
 

                                                             

 :الفنية كدكرىا في الشعر العربيمن الكتب البٍ درست الصورة  (ُ)
 , د:ط.عر اب١اىلي, مؤسسة حورس, الإسكندريةخالد ب٧مد الزكاكم, تطور الصورة في الش -
 ـ.ُُُٗدار اب٤عارؼ,  ,كالبناء الشعرم.. الصورة ,ب٧مد حسن عبدالله -

 ـ.ُٖٓٗمصطفى ناصف, الصورة الأدبية, مكتبة مصر,  -

 ـ.ُٕٔٗ ,عماف ,مكتبة الأقصى ,الصورة الفنية في الشعر اب١اىلي في ضوء النقد اب٢ديث ,ننصرت عبد الربٞ -
, مطبعة آّمع العلمي العراقي, بناء الصورة الفنية في البياف العربي موازنة كتطبيق ,لبصبّكامل حسن ا -

 ـ.ُٖٕٗق,َُْٕ

, ُط: ,دار الأندلس ,الصورة في الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثالٍ اب٥جرم دراسة في أصوب٥ا كتطورىا ,علي البطل -
 ـ.َُٖٗ,ىػََُْ

 ,دار العلوـ, امرئ القيس كمقوماتها اللغوية كالنفسية كاب١مالية شعر الصورة الفنية في ,سعد أبٞد اب٢اكم -
 ـ.ُّٖٗ,ىػَُّْ

 ـ.ُْٖٗق, َُْْأبٞد بساـ السباعي, الصورة ببْ البلبغة كالنقد, اب٤نار للطباعة كالنشر كالتوزيع, -

, ُط: ,لطباعة كالنشردار العلوـ ل, الصورة الفنية في النقد الشعرم دراسة في النظرية كالتطبيق ,عبد القادر الرباعي -
 .ـُْٖٗ,ىػَُْٓ

 ـ.َُٗٗ ,ُط:, اب٤ركز الثقافي العربي ,شعرية في اب٣طاب البلبغي كالنقدمالصورة ال, ب٧مد الوالي -
 كغبّىا., ـُِٗٗ, ّط: ,اب٤ركز الثقافي العربي ,النقدم كالبلبغي عند العرب ثابَ الصورة في ال, جابر عصفور -
 .)صور(مادة:  ,لساف العرب ,( ابن منظورِ)
 ص, ُج ,د:ط, ببّكت ,اب٤كتبة العلمية ,اب٤صباح اب٤نبّ في غريب الشرح الكببّ ,( اب٢موم: أبٞد ب٧مد علي الفيوميّ)

 )صور(. :مادة ,َّٓ
دار  ,ضبطو كصححو بٝاعة من العلماء بإشراؼ الناشر ,التعريفات ,علي بن ب٧مد بن علي الشريف :اب١رجالٍ (ْ)

 .ُّٓص ,ـُّٖٗ,ىػَُّْ, ُط: ,افلبن ,ببّكت ,الكتب العلمية
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 مصطلح الصورة لو دلالات دقيقة في نظر القدماء, كىو: "ما  :الصورة عند النقاد القدماء
فة ببْ ىيأتها كأشكاب٥ا كشياتها, كملبب٧ها, ييدركو اب٤تأمل في اب٤عالٍ من فوارؽ دقيقة كشف

بَؽ ّٔا اب٤عبُ في الذىن عن اب٤عبُ, كتكوف لو في النفس ىيأة لا كأشياء كثبّة غامضة يف
 .(ُ)تكوف لغبّه"

وير(, في النقد العربي القدلَ نص كمن أشهر اب٤واطن البٍ أشبّ فيها إلى )التص     
. (ِ)فإب٭ا الشعر صناعة, كضربه من النٌسجً, كجنسه من التصوير"إذ يقوؿ: ", ق(ِٓٓ)الجاحظ

ا التصوير لديو خطوة أكلى ذشعر خياؿ يقوـ على التصوير. كمفهوـ ىفهو يشبّ إلى أف ال
 يوضح مفهومو كفحواه.لتحديد مصطلح الصورة, حيث لم 

 إف" :الصورة ىي الإطار اب٢سي للشعر؛ إذ يقوؿ ىػ(ّّٕ)قدامة بن جعفرككذلك عند      
 عليو بٰظر أف غبّ من كآثر, أحب فيما منها, يتكلم أف كلو للشاعر, معركضة كلها اب٤عالٍ
 كالصورة, فيها كالشعر اب٤وضوعة, اب٤ادة للشعر بٗنزلة اب٤عالٍ كانت إذ فيو, الكلبـ يركـ معبُ
 مثل منها, الصور تأثبّ يقبل موضوع شيء من فيها بد لا أنو من صناعة كل في يوجد كما

 رة عندهفالصو . (ْ)عن صناعة الشعر أيضنا بٙدثكما  ,(ّ)للصياغة" كالفضة للنجارة, اب٣شب
, بٕيث أها ب٧اكاة مادتو كصياغتها كسيلة يستعبْ ّٔا اب٤بدع في تشكيل -قدامة بن جعفر-

حرفية للمادة اب٤وضوعة, كاب٤عبُ يزيدىا قيمة من حيث الزينة كاب٢سن كالإخراج في أحسن كأّٔى 
 لك يدؿ على براعة الصائغ.ذكل   ,حلية

                                                             

 .ُٕٗ, صب٧مد أبو موسى, الصورة في البَاث البلبغي, ب٦لة بٕوث كلية اللغة العربية( ُ)
, ِ, ط:شركة مكتبة كمطبعة البابي اب٢لبي, : أبو عثماف عمرك بن بٕر, اب٢يواف, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف( اب١احظِ)

 .ُِّ, صّ, جـُٓٔٗ ,قُّٖٓ
 .ْص,  ىػَُِّ ,قسطنطينية ,مطبعة اب١وائب ,نقد الشعر ,فرعجقدامة بن  (ّ)
ذ  إ"كب٤ا كانت للشعر صناعة, ككاف الغرض في كل صناعة إجراء ما يصنع كيعمل ّٔا على غاية التجويد كالكماؿ,  (ْ)

. "ةالرداء غاية كالآخر اب١ودة, غاية أحدبٮا: طرفاف , فلوكاف بٝيع ما يؤلف كيصنع على سبيل الصناعات كاب٤هن
 .ّص السابق, صدرينظر: اب٤
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 في كتابو ىػ(ّٖٗ)ىلال العسكري يأبعند كب٪د الصورة أكثر كضوحنا كأبٮية      
أركاح؛ كإب٭ا تراىا بعيوف  الألفاظ أجساد, كاب٤عالٍ": العتابي حيث أكرد قوؿ,(ُ)(الصناعتين)

ا أفسدت الصورة كغبّت اب٤عبُ؛ كما لو ا, أك أخرت منها مقدٌمن القلوب, فإذا قدمت منها مؤخٌرن 
كىو  .(ِ)قة, كتغبّت اب٢لية"حوؿ رأس إلى موضع يد, أك يد إلى موضع رجل, لتحولت اب٣ل

 للصورة من أبٮية. ماإلى ّٔذا يلمح 

القاىر عبد  يظهر بٔلبء مع في النقد العربي القدلَ كلعل اب١انب الثرم لقضية الصورة     
(, في سبيل تعريفو ب٤عبُ النظم, أسرار البلاغة)( كدلائل الإعجازفي كتابيو ) ىػ(ُْٕ)الجرجاني

 عنو يعبر الذم اب٤عبُ سبيل كأفٌ  كالصياغة, التصوير سبيل الكلبـ يلسب أفٌ  إذ يقوؿ: "كمعلوـ
 أك خاتَّ منهما يصاغ كالذىب كالفضة فيو, كالصوغ التصوير يقع الذم الشيء سبيل
 كتدخل كتؤنق, كتركؽ كبٚلب, تعجب تلك )التصاكير( أف فكماكقولو أيضنا: " .(ّ)سوار"
 مكانو ينكر لا الفتنة من ضرب كيغشاىا ؤيتها,ر  قبل تكن لم غريبة حالة مشاىدتها من النفس

 .(ْ)شأنو" بٱفى كلا

كلم ينظر اب١رجالٍ إلى الشعر على أنو معبُ أك مببُ, يسبق أحدبٮا الآخر, بل نظر إليو      
ية لأحدبٮا عن الآخر إذ لا سبق كلا مزٌ  ,على أنو معبُ كمببُ ينتظماف في الصورة

 رأىينٍا فلما بأبصارنا, نرىاه الذم على بعقولنا نػىعٍلىمو ب٤ا كقياسه  بٛثيله  ىو إًب٭ا )الصورةي(,يقوؿ:"
 من كفرىسو  نسافو إ مًنٍ  إنسافو  تببْ فكاف الصورةً, جًهةى  مًنٍ  تكوفي  الأجناسً  آحادً  ببْ البػىيٍنونة
,  في الأمري  كاف ككذلك ذاؾ, صورةً  في تكوفي  لا ىذا صورةً  في تكوفي  بٖصوصيةو  فرسو

                                                             

 ,ببّكت ,اب٤كتبة العنصرية ,بٙقيق: علي ب٧مد البجاكم كب٧مد أبو الفضل ,الصناعتبْ ,أبو ىلبؿالعسكرم:  (ُ)
, . كبٙدث عن مدار البلبغةِْٓص, وكبٙدث عن التشبيو ككجوى .ُُٔص ,حيث عرٌؼ البلبغة, ىػُُْٗ

 .ُّٗص
 .ُُٔالعسكرم, الصناعتبْ, ص( ِ)
 ,ّط: ,دار اب٤دلٍ بٔدة ,مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة ,بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر ,دلائل الإعجاز ,ب١رجالٍ: عبد القاىرا (ّ)

 .ِْٓص ,ـُِٗٗ ,ىػُُّْ
 .ِّْص ,اب٤صدر نفسو (ْ)
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ي  فكافى  اب٤صنوعاتً,  أحد في اب٤عبُ ببْى  كجىدٍنا ثم بذلك, سًوىارو  من كسًوىارو  خاتَّو  من خاتَّىو  تػىبػىبُّْ
 :قلٍنا بأىفٍ  البينونةً  كتلكى  الفرؽً  ذلك عن عىبػَّرٍنا ,كفػىرٍقنا عقولنًا في بينونةن  الآخر في كبينو البيتبْ

, إذ يقرف كلبـفي ال, كبٙدث عن أثر التمثيل (ُ)"(ذلك في صورتوً  غبّي  صورةه  ىذا فيً  للًمعبُ)
 كييريك" التمثيل بالتعببّ الصورم, فيقر بدكره السحرم في اب١مع ببْ اب٤تناقضات, إذ يقوؿ:

ىـ  كيريك اب١ماد, في اب٢ياةى   كالنارً  كاب٤اءً  ب٦موعبْ, كاب٤وت باب٢ياة فيأتيك الأضداد, عبْ التئا
 .(ِ)ب٦تمعبْ"

ابتداعو, كأف الصورة بٛثيل كقياس  فلفظ الصورة كاف مستعملبن قبلو, كلم يكن من     
أك التباين الواضح ببْ اب٤عالٍ في أبيات الشعر  ,فالاختلبؼ ببْ الأشياء اب٤وجودة في الطبيعة

فمناط الفضيلة في الكلبـ راجع إلى الصورة. كلقد  ,اب٤ختلفة راجع إلى الاختلبؼ ببْ الصور
هما في إثارة يل ماديتهما, كطريقتـ في كيفية تشكأقاـ موازنة ببْ عمل الشاعر كعمل الرسا

يهدؼ إلى إحداث التآلف كالتآزر ببْ عناصر مادتهما, فالشاعر  اب٤تلقي, فلبحظ أف كليهما
ألوانو بٰدث ىذا عن طريق أحرفو ككلبمو في القصيدة, كأمٌا الرساـ فيحدث ىذا عن طريق 

فاب١ودة ، نفوس اب٤تلقبْفي كخطوطو في اللوحة, كما لاحظ أف كلبَّ منهما بٰدث تأثبّنا خاصنا
, كب٘سيدىا في شكل صوراب٤عالٍ اب٤رتبة في النفس  مل الفبِ تقوـ على حسن نظمفي الع

آخر على التقدلَ اب٢سي  مرتبطة بالصياغة كالشكل حيننا, كحيننا -ىرعند عبد القا-فالصورة 
 حيِّا اب١مادى  ّٔا لبَل فإنك, إذ يقوؿ مثلبن: "(ّ)ب٩ثلبن في الاستعارة كالتشبيو كالتمثيلللمعبُ
ىـ  ,فصيحنا كالأعجمى  ,ناطقنا  في نظرتى  كإذا جليٌةن, باديةن  اب٣فيٌةى  كاب٤عالٍ ميبينةن, اب٣يرسى  كالأجسا

ا اب٤قاييس أمر  على التشبيهات كب٘دي  تىزهًٍا, لم ما ب٥ا رىكٍنىق كلا منها, أعزُّ  ب٥ا ناصر كلا كجدتهى

                                                             

 .َٖٓص ,عبد القادر اب١رجالٍ, دلائل الإعجاز (ُ)
 .ُِّص ,اب٤صدر نفسو (ِ)
 .ُّْص, البَاث كالنقد البلبغي ينظر: جابر عصفور, الصورة الفنية في (ّ)
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 كأها العقل, خبايا من ىي البٍ اللطيفةى  اب٤عالٍى  أرتك شئت إف ,تكينٍها لم ما ميعٍجًبىةو  غبّ اب١ملة
 (ُ)العيوف" رأتها حبٌ جيسّْمت قد

 

تلك الصور  تستثبّىاكيذىب بعض الباحثبْ إلى تصنيف الصور حسب اب٢واس البٍ       
فيقسمها إلى: صور بصرية, كصور شمية, كصور ب٠عية, كصور ب٤سية, كصور ذكقية, كصور 

 .(ِ)كيةحر 

 :(ّ)الفحلفمن الصور البصرية, قوؿ علقمة      

 ومُ ــــــحُ مَغيــرِّيـــوِ الـــومُ رذَاذٍ عَلَيـــيَ  حَتَّى تَذكََّرَ بيضاتٍ وَىيَّجَوُ 
 مَسؤومُ  وَلا الزَفيفُ دُوَينَ الشَدِّ  قٌ ــوِ نَفِ ـدُهُ في مَشيِ ـــفَلا تَـزَي  

 ومُ ــــحْسِ مَشهُ ـــاذِرٌ لِلنَّ ـــأنََّوُ حــكَ  وُ ـــتَ يَكادُ مَنسِمُوُ يَخْتَل  مُقلَ 
فالشاعر ىنا ينقل لنا مشهد عودة الظليم إلى أيدحيو, كانطلبقو مسرعنا, فكأب٭ا طيب       

( قد أذىلو عن صغاره, فهب مسرعنا ب٫وىا, كيصف كالشرلاب٣صب من )اب٢نظل كالتنوـ 
و لأقصى طاقاتو؛ لدرجة أف ظفره يوشك أف الشاعر ذلك العدك السريع كصفنا يشعر ببذل

( حيث يشبو الشاعر عدك ذلك  :يصيب عينو لشدة اب١رم. كقولو )كأنو حاذر للنحس مشهوـ
 الظليم ببعبّ بٱشى ب٫س راكبو فيستخرج أقصى طاقاتو في اب١رم.

 :(ْ)كمن الصور اب٢ركية, قوؿ علقمة الفحل      

 يتٌ أَطافَت بِوِ خَرقاءُ مَهجومُ بَ  صَعلٌ كَأَنَّ جَناحَيوِ وَجُؤجُؤَهُ 
                                                             

 ,دار اب٤دلٍ بٔدة ,مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر أبو فهر ,أسرار البلبغة ,عبد القاىراب١رجالٍ:  (ُ)
 .ّْص ,ـُِٗٗ ,ىػُُّْ ,ّط:

الصورة  ,القادر الرباعي. عبد َّص ,الصورة في الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثالٍ اب٥جرم ,( ينظر مثلبن: علي البطلِ)
 . ٖٔص ,الفنية في النقد الشعرم دراسة في النظرية كالتطبيق

 .ّٓص ,ـُٔٗٗ, ُط:, ببّكت ,دار صادر ,بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ ,الديواف ,علقمة الفحل( ّ)
 .ٓٓص ,بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ ,الديواف ,علقمة الفحل (ْ)
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فالشاعر يشبو حركة رأس الظليم كجناحيو كصدره حبْ عاد إلى أيدحيو, بٕركة بيت من      
, كحاكلت امرأة خرقاء أف تصلحو, فكلما رفعت جانبنا سقط الآخر.   شعر أك كىبػىرى

 :(ُ)كمن الصور السمعية, قوؿ علقمة الفحل     

 كَما تَراطَنُ في أَفدانهِا الرومُ  وَنقَنـَقَةٍ  يوُحي إِليَها بإِِنقاضٍ 
 كقولو:

 مُ ـيـرنــوِ تَ ـارٍ فيـتُجِيبُوُ بِزِم تَحُف وُ ىِقلَةٌ سَطعاءُ خاضِعَةٌ 
حيث شبو الشاعر اب٢وار كاب٢ديث العذب ببْ الظليم كنعامتو بٕديث الركـ في قصورىا الذم 

  لا يفهمو العربي.

كما  ,النظر في علبقات الكلمات عندىم تعبِ: فهي, لصورةمراد النقاد القدامى با
تولده ىذه العلبقات من أحواؿ كىيئات, كدراسة ما دخل الكلبـ من أحواؿ كأشياء كأحداث 

كجوه بٙسبْ الكلبـ  كمن خلبؿ اصطينًعىت كسائل للئبانة, كالتشبيو كالاستعارة كالكناية. 
اب٤ماثلة كالازدكاج ك  التطابقكضها إلى بعض,  كالنظر إلى علبقات الألفاظ لا من جهة ضمٌ بع

.(ِ)كالبَصيع كالتسجيع

كاب٣لبصة أف القدماء توسٌعوا في استخداـ مصطلح الصورة, فيجعلوها حيننا كل صنعة       
 الشاعر في شعره, كحيننا آخر بٯعلوها الصورة البيانية من )تشبيو كاستعارة ككناية(. 

 

                                                             

.ْٓاب٤صدر السابق, ص( ُ)
 .ُٖٔ, صأبو موسى, الصورة في البَاث البلبغي ينظر: ب٧مد( ِ)
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 عناية  الصورة الشعرية وفالنقاد المحدثأكلى  :(ُ)د المحدثينتعريف الصورة لدى النقا
 كأطالوا اب٢ديث عنها. ,القادرة على نقل التجربة همةاب٤ ائلالوسمن ؛ لأها ا كببّينكاىتمامن 

                                                             

تعريف )عبد القادر القط(, في كتابو )الاب٘اه من ذلك: ك  ,كمفهوـ مفهوـ قدلَ,الصورة عند المحدثبْ ب٥ا مفهوماف:  (ُ)
ىي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن الوجدالٍ في الشعر العربي اب٤عاصر( حيث يقوؿ: )

رية الكاملة في القصيدة, لشاعر في سياق بيانّي خاص ليعبّر عن جانب من جوانب التجربة الشعينظمها ا
 ,والترادف والتضاد ,والحقيقة والمجاز ,طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتركيب والإيقاع امستخدمً 

كتعريف )زكي  .ُّٗصـ, ُِٗٗ, مكتبة الشياب (وغيرىا من وسائل التعبير الفني ,والمقابلة والتجانس
يجعل قارئ  اات وصفً أثر الشاعر المغلق الذي يصف المرئيإذ يقوؿ: ) ,مبارؾ(, في كتابو )اب٤وازنة ببْ الشعراء(

يُخيل  اوجود, والذي يصف الوجدانيات وصفً من مناظر ال اقرأ قصيدة مسطورة أم يشاىد منظرً شعره ما يدري أي
, ِط:, ببّكت ,دار اب١يل (ه لا أنو يقرأ قطعة مختارة لشاعر مجيديناجي نفسو, ويحاور ضمير  وإلى أن للقارئ
نقل الأشكال الموجودة  إذ يقوؿ فيو: ) ,كآخر )للعقاد( في كتابو )ابن الركمي حياتو من شعره( .ّٔص ,ـُّٔٗ

 . كثافو ّٗص ,ـُٖٔٗ, ٕط:, لبناف ,ببّكت ,دار الكتاب العربي (كما تقع في الحس والشعور والخيال
واقع الخارجي من خلق المعاني والأفكار المجردة أو الحيث يقوؿ: ) ,في كتابو )دفاع عن البلبغة( (للزيات)

لتبرز إلى الوجود مستقلة عن حيز التجريد المطلق, وتتخذ لو ىيئة وشكلًا يأتي على  اا جديدً خلال النفس خلقً 
 (والضوء والظلال والبروز والأثر نمط خاص وتركيب معين بحيث تجري فيهما الحياة والروح والقوة والحرارة

إذ  ,في كتابو )النقد الأدبي اب٢ديث( (يمي ىلبؿنب٧مد غ). كييعرفها ّٔ, ِٔص ,ـَُٔٗ,ىػَُّٖ ,عالم الكتب
, دار هضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع (ىي الوسيلة الفنية لنقل التجربة, في معناىا الجزئي والكلييقوؿ: )

ها الوسائل التي يحاول بفيقوؿ: ) ,ا أبٞد الشايب في كتابو )أصوؿ النقد الأدبي(. كيعرفهُْٕص ,ـُٕٗٗأكتوبر
كيعرفها  .ِّْص ,ـُْٗٗ, ُط: ,مكتبة النهضة اب٤صرية (إلى قرائو أو سامعيو االأديب نقل فكرتو وعاطفتو معً 

اعر الفنية, يعُبر بها عن أداة الش)علي أبو زيد( في كتابو )الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي اب٣زاعي( بأها: )
ها الكلمات, وما يحدثو بينها من علاقات, يبتكر ب امشاىد من حياتو وواقعو, قوامه بها تجربتو, ويرسم

, يجمع فيها عناصر متباعدة في إطار من الانسجام دلالات جديدة غير مباشرة, يبني بها عالمًا متميزًا جديدًا
ا أكثر مما تخاطب ا أو حدً , تخاطب المشاعر التي لا تفرق قيدً اا إجماليً والوحدة, تصور المعنى تصويرً 

( الفكر, وتدع للخيال حرية التخيل حول الصورة المشكلة, بحيث تظهر فيها شخصية الشاعر واضحة مميزة
. كيعرفها )عز الدين إب٠اعيل( في كتابو )التفسبّ النفسي للؤدب( بأها: ِْٗ, صـُّٖٗ,قَُّْ, دار اب٤عارؼ

, ْ( مكتبة غريب, ط:في جوىرىا إلى عالم الفكرة أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع عقلية, تنتمي تركيبة)
مجموعة ( في كتابو )الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد( بأها: )رفها )عبدالله عبد الفتاح التطاكم. كيعٖٓص

عر يستخدم اللغة استخدامًا, حين , والشاعلاقات لغوية, يخلقها الشاعر؛ لكي يعبر عن انفعالو الخاص
اللغة العادية, المبنية على  يحاول أن يُحدث بين الألفاظ ارتباطات غير مألوفة, ومقارنات غير معهودة في

التعميم والتجريد, ومن خلال ىذه الارتباطات والمقارنات اللغوية الجديدة؛ يخلق لنا الشاعر المصوَّر: 
بعنواف  بٕث لو في المكيعرفها إب٠اعيل أبٞد الع. ّْ, صـََِِ( دار غربي, تشبيهاتو, واستعاراتو, وتشخيصاتو
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 .(ُ)كنتيجة لاختلبؼ مذاىب النقاد كالباحثبْ من الصورة, تنوعت تعريفاتها, كالنظر إليها 

ىي ىيئة معينة ب٘د ركح إذ يقول: " (ِ)ف عبد القادر الرباعيومن تلك التعريفات تعري     
كىذه ىي بداية إدراكو اب٢سٌى للؤشياء,  تو بشكل عاـ فيها معادلان مناسبنا,الشاعر كذاتو أك ب٘رب

ّٔذا الإحساس أك  , كبٚتزنو في الذاكرة مصحوبناأك بكرهو  إف ذات الشاعر تنظر إلى اب٤وضوع بود  
من جديد أك  قرعت باب الذاكرة لتولد موقفنا انفعالينا ب٩اثلبن أك ب٨الفنا, حبٌ إذا صادفت ذاؾ

تتشكل من أعداد ىائلة من الصور,  لتالي يصبح اب٤وضوع الواحد معينناكبا, موحية اتشكل صورن 
, أحدبٮا: حاضر ماثل أماـ عبْ الشاعر يريد كصفو, الصورة الفنية تتألف من بعدينك 

كعناصرىا أربعة: عنصراف متناسباف كدافع كقيمة. أم: . (ّ)"ة بٲاثلوكثانيهما: ب٨تزف في الذاكر 
الصورة اب٢سية, كمن  )العنصر الظاىرم, كالباطبِ, كالانفعاؿ, كالقيمة(. كأنواع الصورة ىي:

كاب١انب الباطبِ من الصورة ىو أفكار  .ذلك: البصرية, كالسمعية, كالذكقية, كالشمية, كاب٢ركية
, كإب٭ا كالصورة لا تلغي التشبيو كلا بٛحو الاستعارة" ,(ْ)ىزَّتها ب٘ربة عميقةالشاعر كنفسيتو البٍ 

كلابد من بقاء  الذم ارتبط بكل منهما في السابق, أعمق من الفهم اب١زئي تقدـ لنا فهمنا
ب٨تلفة  التشبيو كالاستعارة كأشكاؿ آّاز الأخرل في أذىاننا كلكن على أساس أها كسائل

كاسطة الشعر البٍ تتشكل من علبقات  -كما يراىا-فالصورة  .(ٓ)"ا بٝيعنالوسيلة كبرل تضمه
داخلية مبَتبة على نسق خاص أك أسلوب متميز, كىي كسيلة الشاعر في إخراج ما في قلبو 
                                                                                                                                                                                   

محاكاة ذاتية لروح الشاعر, وما يرتسم في ), فيقوؿ: )موضوعات الصورة الشعرية عند طرفة بن العبد كمصادرىا(
 .ُٖص, ـََِِ ,ِع ,ُٖـ ,( ب٦لة جامعة دمشقعقلو وقلبو من خواطر وأحاسيس

 بُ( تػيعٍ البرناسيةك) .ِّٗص ,( حيث ترل الصورة في اب٤شاعر كالأفكار الذاتيةالرومانسية) ( كمن تلك اب٤دارس:ُ)
 بُ( تػيعٍ السرياليةك) .ّٓٗص ,بُ بنقل المحسوس إلى عالم الوعي الباطبِ( تػيعٍ الرمزية. ك)ِّٗ ص ,باب٤وضوعية

 .النقد الأدبي اب٢ديث ,ىلبؿ ي. ينظر: ب٧مد غنيمَُْص, بالدلالة النفسية
. فكل الحافز والقيمةا بٰدث ببْ عنصرين بٮا: ا عقلين ؛ لأنو يراىا تركيبن للصورةتَّ اعتماد تعريف عبد القادر الرباعي ( ِ)

 .ٖٓ, صلشعرم دراسة في النظرية كالتطبيقالصورة الفنية في النقد ا :. ينظرفنية تنشأ بدافع كتؤدم إلى قيمة صورة
 ,ـَُٖٗ,قََُْ, ُط:,الأردف,ربدإ,شعر أبي بٛاـ, جامعة البّموؾية في الصورة الفن ,عبد القادر الرباعيينظر:  (ّ)

 .ِٗص
 .ٕٖ, ٖٔلشعرم دراسة في النظرية كالتطبيق, ص, الصورة الفنية في النقد اينظر: عبد القادر الرباعي( ْ)
 .ٓٗص ,نفسو( اب٤رجع ٓ)
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بالصورة إلى أشكاؿو ركحيةو,  بداخلو من مشاعرى كأفكارو يتحوؿ كعقلو كإيصالو إلى غبّه؛ لأف ما
 .(ُ)ةي الشعرً كبالصورةً تتحققي خاصي

كىناؾ علبقة كثيقة ببْ الصورة كاب٣ياؿ, إذ لا كجود للصورة دكف خياؿ, كلا خياؿ بلب      
صورة, فالصورة الأصل كإف كانت موجودة إلٌا أهٌا لا بٲكن أف بٚرج على بساط الشعر, 

رفبْ, ياؿ في خلقها كإبداعها تكوف ذات طاب٣. كالصور البٍ يسهم (ِ)فاب٣ياؿ ىو منتج الصورة
)مادتها  أحدبٮا: اب٤وضوع الذم يعايشو الشاعر, كالآخر: ىو اب٤صدر الذم يستقي منو الصور

 .(ْ)ىو اب٤لكة البٍ يستطيع ّٔا الأدباء أف يؤلفوا صورىم". فاب٣ياؿ: "(ّ)كعناصرىا(

فالصورة الفنية تركيب لغوم بٲكن الشاعر من تصوير معبُ عقلي, كعاطفي متخيل,      
 متجلينا أماـ اب٤تلقي, حبٌ يتمثلو بوضوح كيستمتع بٔمالية الصورة التزينية البٍ ليكوف اب٤عبُ

 .(ٓ)تعتمد التجسيد, كالتشخيص, كالتجريد, كاب٤شأّة

 

  :ظهرتعد الصورة الشعرية طريقة خاصة من طرؽ التعببّ, تدور الصورة الفنية في الشعر 
فتكسبو نوعنا خاصنا من التأثبّ, كىذا  ,أبٮيتها فيما تضيفو من خصوصية ب٤عبُ من اب٤عالٍ

التأثبّ لا يقوـ بتغبّ طبيعة اب٤عبُ, كلكن ييضفي عليو ىالة من اب٣صوصية, كقدرنا من 
 .(ٔ)الإجلبؿ

                                                             

 .ٖٓص ,سة في النظرية كالتطبيقلشعرم درا, الصورة الفنية في النقد اينظر: عبد القادر الرباعيينظر: ( ُ)
 .َُِص ,ـُٕٗٗ ,ُط: ,عضوية اب٣ياؿ في العمل الشعرم ,( ينظر: عبد اللطيف اب٢ديدمِ)
(, ب٦لة جامعة موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد كمصادرىاب٦لة بعنواف: ) ,( ينظر: إب٠اعيل أبٞد العالمّ)

 .ٖٖص دمشق,
 .ُٕٔص ,ـُِٔٗ, ٗط: ,مصر ,دار اب٤عارؼ ,مكتبة الدراسات الأدبية ,بيفي النقد الأد ,( شوقي ضيفْ)
 .ُٕص ,الصورة الشعرية في اب٣طاب البلبغي كالنقدم ,ب٧مد الوالي ( ينظر:ٓ)
  .ِّّص ,الصورة الفنية في البَاث كالنقد البلبغي, ينظر: جابر عصفور (ٔ)
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إف دراسة الصور ب٦تمعة قد تعبْ بأبٮية دراسة الصورة حبْ قاؿ: " كقد نوٌه إحساف عباس      
الأشكاؿ  كىي بٝيع -صيدة؛ كذلك لأف الصورعلى كشف معبُ أعمق من اب٤عبُ الظاىرم للق

 .(ُ)إب٭ا تكوف من عمل القوة اب٣القة, فالاب٘اه إلى دراستها يعبِ الاب٘اه إلى ركح الشعر" -آّازية

 :(ِ), منهافي العمل الأدبي هاووظائفالصورة الفنية وقد أجمل جابر عصفور دور 

ي تعتبر خطوة أكلى في عملية إقناع )البياف كالإيضاح( كىأك الشرح كالتوضيح أكلان,     
اب٤خاطب, كلا تقتصر على التشبيو كالاستعارة, بل تتعداىا إلى التمثيل, فهي تهدؼ إلى الإبانة, 

التشخيص كتتم ىذه الإبانة عندما نػيقٍرفً اب٤عبُ اب٤راد بٗعاف أخرل أكثر كضوحا منو. ف
على ب٧اكاة العالم اب٣ارجي  , فالوصف كالمحاكاة؛ كذلك إذا كاف الشاعر حريصاكالتجسيد

كتقدلَ جزئياتو في صور أمينة تعكس اب٤شهد على حقيقتو باعتباره )كثيقة تاربٱية( بٲكن 
الاستعانة ّٔا؛ لدراسة اب٤عارؼ السائدة في بيئة ما. ثم اب٤بالغة إذ إف الصورة البٍ تسهم في إقناع 

نفس الغاية عن طريق اب٤بالغة في  اب٤تلقي, كالتأثبّ فيو عن طريق شرح اب٤عبُ كتوضيحو, بٙقق
اب٤عبُ, فالصلة ببْ اب٤بالغة كالشرح كالتوضيح صلة كثيقة؛ كذلك لأف اب٤بالغة تعد كسيلة من 
كسائل شرح اب٤عبُ كتوضيحو. كأخبّنا التحسبْ كالتقبيح؛ كذلك عندما تصبح الصورة كسيلة 

لأمور أك تنفبّه, كتتحقق ىذه للتحسبْ كالتقبيح فإها تؤدم إلى ترغيب اب٤تلقي في أمر من ا
الغاية عندما يربط البليغ اب٤عالٍ الأصيلة البٍ ييعاب١ها بٗعاف أخرل ب٩اثلة ب٥ا, لكنها أشدٌ قبحنا أك 
حسننا, فتسرم صفات اب٢سن أك القبح من اب٤عالٍ الثانوية إلى اب٤عالٍ الأصلية, فيميل اب٤تلقي 

 إليها أك ينفر منها. 

                                                             

, ـُٔٗٗ ,ُط: ,عماف ,دار الشرؽ ,ببّكت, ار صادرد ,ببّكت, مبّكيةاب١امعة الأ ,فن الشعر ,( إحساف عباسُ)
 .ََِص

كما  ّّٔص ,كما بعدىا ّّْص:, كما بعدىا ِّّ, صالنقدم كالبلبغي عند العرب ثابَ ( ينظر: الصورة في الِ)
 كما بعدىا. ّّٓص ,كما بعدىا ّّْص ,كما بعدىا ّّٕص ,بعدىا
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رة تأتي جامعة للمضموف كالشكل, كالنقد السليم لا يفصل شكل إذف فدراسة الصو       
الصورة عن مضموها أك مادتها عن بنائها إلا لضركرة الدراسة. فمواد الصورة ىي نفسها مواد 

 .(ُ), كالعواطف, كاب٤واقف ب٩زكجة معناالعمل الأدبي من حيث الكلمات, كالأفكار, كاب٤شاعر

أها تعمل على تنظيم التجربة الإنسانية الشاملة كمن في "ا قيمة الصورة الكبرل فتأم      
كاب٤ببُ  اب٣بّ كاب١ماؿ من حيث اب٤ضموف للكشف عن اب٤عبُ الأعمق للحياة كالوجود اب٤تمثل في

 .(ِ)بطريقة إبٰائية ب٨صبة من حيث الشكل"

عبُ أك في التعببّ عن اب٤- بلبغي بٚتاره لتحقيق كظيفتها فالصورة تقدـ نفسها في فن      
ة بٚتلف عادة في درجة النضج, يالبلبغ , كالأشكاؿ-كالفكر الداخلي للصورةالإبٰاء بالانفعاؿ 

 .(ّ)فبعضها بسيط كاضح, كبعضها الآخر معقد خفي

 

 

                                                             

 .ُِ, صبٛاـ شعر أبيالصورة الفنية في  ,عبد القادر الرباعيينظر:  (ُ)
 .ُْ, صالسابقاب٤رجع  (ِ)
 .ُُٔ, صينظر: اب٤رجع السابق (ّ)

















 

 

 

 

 ,الفصل الأول: )أنماط صورة أمومة الطير في الشعر الجاىلي(

 ويتناول:

 النعام وبيضو ورئالو. أمومة المبحث الأول: صورة

 القطا وبيضها وأفراخها. أمومة المبحث الثاني: صورة

 أمومة ضها وأفراخها, وصورةالعُقاب وبي أمومة المبحث الثالث: صورة
 الحَمَام وبيضو وأفراخو.
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 المبحث الأول: صىرة أيىيت اننعاو وبيضه ورئانه.

لوحة  القصيدة اب١اىلية, كىي: )في ثلبثة مواضع فيكبيضو كرئالو أمومة النعاـ صورة  كردت     
(. كمن ىنا ب٪د أف الشاعر _أو النسيب_ لوحة الصاحبة(, ك)لوحة الرحلة(, ك)الطلل

(, الخوفيسبَسل ليقص قصة النعاـ, مبرزنا مقامات عديدة في جانب الأمومة, كىي: عاطفة )
 (؛ كذلك بٗظاىر ب٨تلفة.الحنان( كعاطفة )الخوف المفضي للحنانكعاطفة )

جاء ذكر أمومة النعاـ في لوحة الطلل؛ لوصف الديار الدارسة البٍ : أولًا: لوحة الطلل     
 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)لنعاـ. كذلك عند عبيد بن الأبرصلرحل عنها أىلها, كصارت منزلان 

 (ّ)الِ وَ ــــذْ أَحْ ـــــرِّينَ مُ ـــعُ  اـــوَرُسُومً  اـــارِيَّ قَد عَفَونَ وَنُـؤْيً وأَوَ 
لَ بُ  يارُ نعَامً دِّ  (ْ)خاضِباتٍ يزُجِينَ خَيطَ الرِّئالِ  ات مِنهُمُ الدِّ

كىو ّٔذا يببْ أف آثار الديار قد اندثرت كاختفى فيها كل أثر للحياة؛ حيث إفَّ النعاـ      
, (ٓ)كأكلت ىي كأكلادىا من أرضهم اب٣صبة, حبٌ اخضوضرت سيقاها ,سكنت مكاهم

عالٍ اب٢ناف كالرفق "يقاؿ: زجيت الشيء تزجيو إذا دفعتو كقولو: )يزجبْ( فيو الكثبّ من م
 .(ٔ)برفق"

                                                             

عراء الطبقة الأكلى من , من شبن الأبرص بن عوؼ بن جشم الأسدم, من مضر , كاف سيدان كفارسان  عبيد (ُ)
, ُ, جينظر: ابن قتيبة, الشعر كالشعراء .(ؽ.ىػِٓتوفي: ), ابن سلبـ عده من الطبقة الرابعة , لكناب١اىليبْ

 .ُّٕ, صُ. ابن سلبٌـ اب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, جِٗٓص
ـ, ُْٗٗق,ُُْْ, ُدار الكتاب العربي, ببّكت, طعبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, ( ِ)

 .ٓٗص
حوؿ: أكارم: بٝع رم: كىو ب٧بس الدٌكاب, عفوف: درسن, النٌؤم: حفر حوؿ اب٣يمة بٲنع السٌيل, الأحواؿ: بٝع ( ّ)

 سنة.
ن, اب٣يط بٝاعة النعاـ, الرئاؿ: بٝع رأؿ, لها البقل في الربيع, يزجبْ: يسق( اب٣اضبات: ذكات السٌيقاف اب٣ضراء من أكْ)

 .ٓٗص, الديوافكىو فرخ النعاـ. 
 .ٓٗعبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, ص( ٓ)
 ابن منظور, لساف العرب, مادة: )زجا(.( ٔ)
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)لبيد بن ربيعة العامرم قوؿ     

 (ّ)اــــــا وَنعَامُهـــــتَينِ ظِباؤىَ هلَ جَ باِل انِ وَأَطفْلَتــــــفَـعَلا فُـرُوعُ الأيَهُقَ 

منذ سنبْ, كأصبحت موطننا للظباء  فالشاعر يذكر حاؿ الديار كما آلت إليو, فقد ىجرت     
كباضت نعامها؛ لأف النعاـ تبيض كلا  ,كالأراـ؛ "فقولو: ظباؤىا كنعامها, يريد: كأطفلت ظباؤىا

 .(ْ)تلد الأطفاؿ, كلكنو عطف النعاـ على الظباء في الظاىر لزكاؿ اللبس"

ىلها, حبٌ صارت خلو الديار من أ الكناية البٍ صورت (؛ تبرز من خلبؿالحنانفعاطفة )     
ا, فالظليم كمعو رئالو  إلا في مكاف ليس فيو أناس لا يقيموف مسكننا للنعاـ, كالنعاـ نفوره جدن

 قط.

 

كذلك حبْ يأتي ذكر أمومة النعاـ في معرض حديث الشاعر عن : ثانيًا: لوحة الرحلة     
في موقع اب٤شبو بو لصورة  سرعة ناقتو, كقد ذكر أحد الباحثبْ أنو اطَّرىدى كقوع صورة الظليم

ا استيخدًمت فيو حكاية الظليم في موقع اب٤شبو بالفرس أك اب٣يل ك , (ٓ)الناقة ا كاحدن لم أجد شاىدن
عمومنا, كلعل السبب في التصاؽ صورة الظليم بصورة الناقة دكف غبّىا من اب٢يوانات عائد إلى 

                                                             

, يكبُ أبو عقيل, كاف فارسنا شجاعنا, أدرؾ الإسلبـ مالعامر بيد بن ربيعة بن مالك بن جعفر بن كلبب ل :ىو (ُ)
. ابن سلٌبـ ِٔٔ, صُابن قتيبة, الشعر كالشعراء, ج ينظر: .بن سلبـ من شعراء الطبقة الثالثةفأسلم. عدٌه ا

 .ُِّ, ص ُاب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, ج
 .ِٖٗ, صـُِٔٗ, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, الكويت, العامرم لبيد بن ربيعة (ِ)
( فعلب: شب كارتفع, الأيهقاف: جرجبّ البر, اب١لهتاف: جانبا الوادم, كلا يقاؿ: أطفل النعاـ لأنو يبيض فيفرخ, كلكنو ّ)

 .ِٖٗ, صالديواف أطفلت ظباؤىا. :بقولو أب٢قو
 ـ,ََِِق, ُِّْ, ُدار إحياء البَاث العربي, ط ,سبعالزَّكزلٍ, شرح اب٤علقات ال حسبْ بن أبٞد بن حسبْ (ْ)

 .ُّٕص
 .ّٖصالصورة الفنية في الشعر اب١اىلي في ضوء النقد اب٢ديث,  ينظر: نصرت عبد الربٞن, (ٓ)
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و في الكثبّ , كمن ثمَّ جاء ذكر أمومة (ُ)من الصفات ما كقع ببْ النعاـ كالإبل من تىشابيوو بػىبّْْ
بيضو كرئالو في لوحة الرحلة؛ كذلك من خلبؿ تشبيو الناقة بالظليم أك النعامة الذم على النعاـ 

, كذلك من خلبؿ عرض قصصي رائع. عند امرئ اعاداتهصفاتها ك , كعرفوا األفوا مشاىدته
 (ّ)؛ إذ يقوؿ(ِ)القيس

 (ْ)قِ ــنِ ـــقـدَ نِ ــئِيٍّ ذي زَوائِ ــرفَ ــى يَ ــعَل مرُقيوَنُ  كَأنَّي وَرحَلي وَالقِرابُ 
 (ٓ)قِ ــفَلَّ ــيضٍ مُ ــولَ بَ ــلِذكِرَةِ قيَضٍ حَ  ةٍ ــــن أَرضٍ لِأَرضٍ نَطِيَّ ـــتَـرَوَّحَ مِ 

 (ٔ)ا كُلَّ مُسحَقِ بَ وَتُسحِقُوُ ريحُ الصَّ  اــــلادِ مُغَرِّبً ــــاقِ البِ ــــولُ بآِفــــجيَ 

صف امرؤ القيس الظليم بأنو يرفئي خائف, كنقنق يصيح كيتجوؿ في البلبد شرقنا كغربنا, ك      
كينتقل من أرض إلى أرض, كقد سحقتو اب٤سافات, كطوحت بو الرياح, كعالٌ طويلبن في ب٘والو 

 كتنقلبتو.

من تبرز  مومة, فالأ-الأب-كاكتفى بدكر الظليم  -الأـ-فالشاعر أخفى دكر النعامة      
( إذ يسرع في العودة؛ ليدرؾ بيضىو البعيد الذم ربٗا قد تفلٌق بعضيو عن الخوفعاطفة )ؿ خلب

 رئاؿ.
                                                             

جودات, مكتبة خلوقات كاب٢يوانات كغرائب اب٤وٍ ينظر: القزكيبِ: زكريا بن ب٧مد بن ب٧مود الكوفي, عجائب اب٤ (ُ)
 .ّٖٓ, صـَََِىػ , ُُِْ, ُورات الأعلمي للمطبوعات, ببّكت, لبناف, طالاسكندرية, منش

لبؽ, ؽ.ق( أشهر شعراء العرب على الإطَٖ, )توفيؤ القيس بن حجر بن اب٢ارث الكندم, من ببِ آكل اب٤رارامر  (ِ)
كاف أبوه ملك ,  : )مليكو( كقيل: )عدم(, فقيل: )حندج( كقيلبٲالٍ الأصل, اشتهر بلقبو, كاختلف اب٤ؤرخوف في اب٠و

ذ يشب كيلهو كيعاشر صعاليك , فأخغطفاف, كأمو أخت اب٤هلهل الشاعر, فلىقنَّو خالو الشعر, فقالو كىو غلبـأسد ك 
. ابن سلٌبـ َُٕ, صُ. ينظر: ابن قتيبة, الشعر كالشعراء, ج, فنهاه عن سبّتو فلم ينتوالعرب, فبلغ ذلك أباه

 .ُٓ, صُاب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, ج
 .ُُٕ,  َُٕص, ٓ, دار اب٤عارؼ, القاىرة, ط:امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم (ّ)
على يرفئي: أم على الظليم كىو الذكر كالنُّمرؽ: النُّمرقة في الوسادة, ( القًراب: كعاء يتخذ من أدلَ, كأصلو الغلبؼ, ْ)

 .و: اسم من أب٠ائو تسمى بو, من النٌقنقة, صوتالفزع النافر, الزكائد: في رجليو, النقيقك من النعاـ 
 ( تركٌح: أم راح ىذا الظليم ب٤ا أمسى إلى بيضو, النطيٌة: البعيدة, القيض: فًلقى البيض كقشوره.ٓ)
كراف كالذىاب كآّيء, آفاؽ البلبد: نواحيها, ميغّْربن ( بٯوؿ: من اب١وى ٔ) ده , تسحقيو: أم تبعاا ذاىبن ا: أم مبعدن لاف, كىو الدَّ

 .ُُٕ,  َُٕص, الديوافكتذىب بو. 
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 :(ُ)كقولو     

 (ِ)ــصُ وَبي إِذا شُبَّ للمْـــروِ الصِّغــارِ  كأنََّي ورحَْلي والقرابَ ونمُْرُقي
 (ّ)رَصِيصُ  بمنعَرج الوعْسَاءِ بَـيْضٌ  وِ ـــعِرســو ولـــقٍ لـــقٍ ىَيْ ـــعلى نقِْنِ 
 (ْ)صُ ــحِيــــوِ وتَ ــاذِرُ مـن إِدْراكِـــــحـت الـلأدُْحِــيّ أَوْبـًــا يـَـفُن ـهـــإذا راحَ 

عن سابقتها, حيث يعطي الشاعر منظرنا آخر للحياة كبٙديدىا  اب٨تلفة بٛامن  بياتفهذه الأ    
لذم بٛثل في خشية الظليم ( االخوفعاطفة ) لأمومةنعامة لبيضها. كتبرز اعبر احتضاف ال

 كخوفو على البيض, فهو يسرع إليو ليدركو خشية أف يعبث بو عابث.

 :(ٓ)كقولو أيضنا     

 (ٔ)يعلُو اليَفاعَ ىِجَفٌّ جوْفُوُ خَرِبُ  اـــزِعً ــدَا فــــلٌ غــــعَ ــرعٌ صَ ــــأَذاك أَم أَق
 (ٕ)بُ ـــتَلِ ــسْ  ــُانُ مــفَ ـــلٌ لَهْ ــو رجَُ ــأنََّ ــك صِرُهُ ــدَاء تُـبْ ـــدَامِي الْوَظيفَيْن في الْبـَيْ 

 (ٖ)بُ ــا زَغَ ــثباجهلمحُثـَــلاتٍ على أَ  ىَيْقٌ غَدَا من جُنُوب الجِزْع معتمدًا

                                                             

 .ُٕٗصبٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ديواف, امرؤ القيس, ال( ُ)
: قراب السيف كىو غلبفو, النُّمرؽ: الوسادة, إذا شب: أم أكقد, اب٤رك: حجارة )ىكذا ضبطو المحقق بالفتح( القرابى ( ِ)

 : البريق.صصلبة تقدح منها النار, الوبي
بعضو إلى  , رصيص: مرصوصو, الوعساء: أرض ذات رمل, منعرجو: منقطع: الذكر من النعاـ, عرسًو: أنثاهالنّْقنق( ّ)

 بعض.
في  با: أم رجوعنا, كىي صوتو كركاحو بالعشى, أكٍ لنقنقة, كإب٭ا يسمى النّْقنق؛ لأنو اشتق من اإذا راح: يعبِ النّْقنق( ْ)

 .ُٕٗص, أم يعودىا, بٙيص: بٛيل. الديواف اـ, يفنَّها:آخر النهار, الأدحي: اب٤وضع الذم فيو بيض النع
 .َّٔص, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, امرؤ القيس, الديواف( ٓ)
, قولو)خوفو الصعل: الصغبّ الرأس, اليفاع: بٝع يافع, كىو اب٤رتفع من الأرض كاب١باؿ, اب٥جف: اب٣فيف السريع( ٔ)

, فكأنو خائف ليس في خوفو ( أم: خاؿو  .ما يسكنٌو خربه
ة عدكًه لا يصطك ّٔما. ( ٕ) البيداء: قولو: )دامى الوظيفبْ(: بٮا عظماف في أسفل الساقبْ؛ كإب٭ا جعلهما داميبْ لشدَّ

 الصحراء, اللهفاف: اب٤تحسر الذم يدعو ب٥فو.
ا, المحثلبت: ا( ٖ) ا: قاصدن لإناث من النعاـ, اب٥يق: اسم من أب٠اء ذكور النعاـ, اب١زع: ما انعطف من الوادم, معتمدن

 .َّٔص, لى أثباجها: على ظهورىا. الديواف: الفراخ اللواتي قد أيسًيءى غذاؤىنٌ, عكيعبِ
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فهو ىنا بٯعل ظليمو في بيداء كاسعة, دامي الوظيفبْ كبدا كرجل خائف ضاعت أموالو,      
ا في كطنو الصحراء, يعالٍ الضياع ك  الاغبَاب كمع ذلك حاكؿ الوصوؿ إلى صغاره كحيدن

 .(ُ)المحثلبت, كلم بٰدثنا امرؤ القيس عن النعامة

 :(ّ)؛ إذ يقوؿ(ِ)عنبَة بن شداد قوؿ     

 (ْ)بِقَريبِ بيَنَ المَــــنْسِمَـــــيْن مُصَلَّـــــــمِ  وكـــأنََّمـــا أَقِـــصُ الِإكــــامَ عَــشيِّـــةً 
 (ٓ)مِ ـــطِ ـــمَ طِمــــةٌ لِأَعجَ ـــزَقٌ يَمانيَِ ــــــــحِ  عامِ كَما أَوَتنَّ ال حِزَقِ  إلىأوي يَ 

يـــهُنَّ مـــــلَ  رّجٍ ــــحِ لى ــعَ  زَوجٌ  وُ ــــــــأنََّ ــــــوِ وكََ ـــــةَ رأَسِ ـــــنَ قُـلَّ ـــــيتَبَع  (ٔ)مِ ـــــــخَّ
 (ٕ)الفَروِ الطَويلِ الَأصلَمِ كَالعَبدِ ذي  صَعلٍ يعَودُ بِذي العُشَيرَةِ بيَضَوُ 

رسم عنبَة أبياتو بتقنية معينة فظليمو صعل مصلم يعتبِ بصغاره كبيضو في منطقة ذم      
العشبّة, كتأكم إليو صغار النعاـ كقلصها, كبٙفٌ بو معجبة كما تأكم الأبل إلى راع حبشي, 

كالتقنية , الريش كأبيضوكىو ظليم ضخم أسود يبدك كعبد لبس فركنا أبيض, فهذا نعاـ أسود 
ظليمو شخصية مهمة, كأخفى دكر النعامة, فالظليم البٍ استخدامها عنبَة ىو أنو جعل من 

 .(ٖ)ىنا فيو ب٤ح من ذات الشاعر الفارس ببْ أفراد قبيلتو يقودىم كيكوف سيدىم

                                                             

 .ُٖٓـ, صََُِ, ُْينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١اىلي, ب٦لة مؤتة للبحوث كالدراسات, ـ:( ُ)
عر جاىلي من أصحاب اب٤علقات , عده ابن سلبـ من عنبَة بن شداد بن عمرك بن معاكية بن قراد العبسي , شا (ِ)

دار صادر,  ,معجم الشعراء اب١اىلبْ, عزيزة الفواؿ. ينظر: (ؽ.ىػِِ:توفي)شعراء الطبقة السادسة من اب١اىليبْ 
. ابن سلٌبـ اب١محي, طبقات ِّْ, صُ. ينظر: ابن قتيبة, الشعر كالشعراء, جِْٕص ـ,ُٖٗٗ, ُببّكت, ط

 .ُِٓص, ُفحوؿ الشعراء, ج
 .ََِ, ُٗٗ( عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيد مولوم, اب٤كتب الإسلبمي, صّ)
تقص الإكاـ: أم تكسرىا بأخفافها لشدة كطئها كسرعة سبّىا, الإكاـ: ما ارتفع من الأرض, عشية: كقت إعيائها ( ْ)

 كفتورىا, بقريب ببْ اب٤نسمبْ: الظليم, مصلم: اب٤قطوع الأذنبْ.
 النعاـ: بٝاعاتها, طمطم: الذم لا يفصح شيئان. زؽحً ( ٓ)
 يتبعن قلة رأسو: ينظرف إليو من بعيد رافعنا رأسو فيتبعنو, حرج: عيداف اب٥ودج, ب٨يم: الذم جعل كاب٣يمة.( ٔ)
 .ََِص, , الأصلم: اب٤قطوع الأذف. الديوافصعل: الطويل العنق الصغبّ الرأس, بذم العشبّة: موضع (ٕ)
 .ُْٖ, صاب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١اىلي ينظر: عبد( ٖ)
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ره, (, من خلبؿ العناية كالاىتماـ كاب٢رص على بيضو كصغاخوفالتبرز عاطفة ) مومةفالأ     
كأيضنا من خلبؿ مشاعر الظليم البٍ بٛثلت في السرعة اب٤دفوعة بلهفةو كإشفاؽو على بيضو, 

, "كإب٭ا جعل لو بيضنا يعزب عنها ثم يتذكرىا فيسرع عودي بًذم العيشىبّىةً بىيضىوي(كذلك بقولو: )يى 
 .(ُ)إليها, فكأنو شبٌو ناقتو بو في سرعة سبّه"

 :(ّ)؛ إذ يقوؿ(ِ)مبشر بن أبي خازـ الأسد قوؿ     

 (ْ)ىِدْمٌ, تَجاسَرُ في رئِالٍ خُضَّبِ  اــــــشِبوُ خاضِبَةٍ كأَنَّ جَنَاحَه أَو

(, خوفال. فالصورة برزت من خلبؿ عاطفة )(ٓ)فالشاعر يشبو ناقتو بالنعامة الكثبّة الرئاؿ     
وفها على رئاب٥ا بٛثلت في بٕث النعامة عن رئاب٥ا البٍ بعدت عنهم, فمن حرص ىذه النعامة كخ

 رئاب٥ا علىمن اب٤خاطر كعنايتها ّٔم, بدأت في البحث عنهم, فظهرت عليها أمارات اب٣وؼ 
 .كاب٢رص عليهم









                                                             

 .َِِ( عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيد مولوم, اب٤كتب الإسلبمي, صُ)
. عدٌه ابن ءيمن ببُ أسد, جاىلي قدلَ, شهد حرب أسد كط ,بشر بن أبي خازـ عمرك بن عوؼ الأسدم: ىو (ِ)

. ابن سلبٌـ اب١محي, طبقات فحوؿ ِِٔ, صُبن قتيبة, الشعر كالشعراء, جسلبٌـ من شعراء الطبقة الثانية. ينظر: ا
 . ٕٗ, ُالشعراء, ج

 .ّٕـ , صَُٔٗىػ, ُّٕٗ, دمشق, ِ, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, طالأسدم بشر بن أبي خازـ (ّ)
وب اب٣لق البالي, ب٘اسر: اب٥دـ: الث كقيل: ب٥ا ذلك من أجل اب٢يمرة البٍ تعبَم ساقها في الربيع, ( اب٣اضبة: النعامة,ْ)

 .ّٕ. الديواف, صتتطاكؿ كترفع رأسها في سبّىاأصلها: تتجاسر أم: 
 .ّٕص بٙقيق: عزة حسن, ,, الديوافالأسدم: بشر بن أبي خازـ( ٓ)
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)علقمة الفحل قوؿ     

 (ّ)ومُ ــــــلكعُ  لِ ــــالضَّح انِ ــــةٌ كأتــجُلْذِيَّ  , إذا شحطواحيَّ ال خرىي بأُ ىل تلُحِقَنِّ 
 (ْ)ومُ ـــريٌ وَتَـن  ــــوى شَ ــــوُ باِللِّ ــــــنى لَ ـأَج وُ ـــــــوادمُ ــــرٌ قَ ــــــبٌ زعُْ ــــاضِ ــــــها خــــنَّ أَ ـــــكَ 
 (ٓ)ذُومُ ــــومِ مَخــــفَّ مِنَ التـَّنَّ ـوَما اِستَطَ  وُ ــــــــانِ ينَقُفُ ـــلِ الخُطبــل  في الحَنظَ ــــيَظَ 
نُ  اــــا لَأيً ــــــقِّ العَصـــــــوهٌ كَشَ ـــــــف  (ٔ)ومُ ـأَسَك  ما يَسمَعُ الَأصواتَ مَصلُ  وُ ـــــــــــتبُِيـَّ

 (ٕ)ومُ ــــــــحُ مَغيــــــوِ الرِّيـــــــومُ رذَاذٍ عَلَيـــيَ  وُ ــــــــــــجَ ـــاتٍ وَىيَّ ــــــرَ بيضــــــى تَذكََّ ــــــحَتَّ 
 (ٖ)ؤومُ ــــــدِّ مَســـوَلا الزَفيفُ دُوَينَ الشَ  قٌ ـــــوِ نَفِ ـــــــــــدُهُ في مَشيِ ــــــــــزَي  ـــــلا تَ ـــــــفَ 

 (ٗ)ومُ ـــــحْسِ مَشهُ ـــاذِرٌ لِلنَّ ـــــــأنََّوُ حــــكَ  وُ ــــــــل  مُقلَتَ ـــــــوُ يَخْتَ ــــــــادُ مَنسِمُ ــــــــــيَك
 (َُ)ومُ ــــــرَّوضِ عُلجُ ــاىي الـــــكَأنََّوُ بتَِن ؤُهُ ــــــرعِ جُؤجُ ـــــةٌ كَعِصِيِّ الشِّ ـــوَضَّاعَ 

                                                             

القيس. لو  مرئلاعلقمة بن عبىدة بن ناشرة بن قيس, من ببِ بٛيم, شاعر جاىلي, من الطبقة الأكلى. كاف معاصرنا  (ُ)
. ابن سلٌبـ اب١محي, طبقات ُِِ,ص ُابن قتيبة, الشعر كالشعراء, ج ينظر:, ؽ.ق(َِمطبوع, )توفي ب٫و  ديواف

 .ُّٕ, صُفحوؿ الشعراء, ج
دار اب٤عارؼ, القاىرة, عبد السلبـ ىاركف,  أبٞد ب٧مد شاكر, اب٤فضليات, شرح:الضبٌي: اب٤فضل بن ب٧مد بن يعلى,  (ِ)

 .َُْ,  ّٗٗص ,ٔط
, قليلل: اب٤اء الحفي اب٤اء, الضَّ بٯرفها السيل فتبقى كا, جلذيَّة: ناقة شديدة صلبة, الأتاف: صخرة شحطوا: بعيد (ّ)

 :  .ّٖٗينظر: اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, ىامش ص .غليظةالعلكيوـ
أف رؾ أد النبات: أجبُالقوادـ: ريشات في مقدـ اب١ناح, كىو ذكر النعاـ,  قد ابٞر جلده كساقاه, ب: الظليمض( اب٣اْ)

: ال و,شجر اب٢نظل كالظليم يأكل :الشرمما انعطف من الرمل, كبلغ, اللول: بٯتبى,   شجر كرقو يشبو الآس.تنوـ
 استطفٌ: ارتفعاب٣طباف: اب٢نظل فيو خطوط تضرب إلى السواد, كىو أشد ما يكوف مرارة, ينفقو: يستخرج حبو, ( ٓ)

: مقطوع كأمكن  .ليأكلو, ب٨ذكـ
: ت بينو:, تبطيئنا :( لأيان ٔ) : اب٤قطوع الأيذنبْ.أصم, أك صغبّ الأذف لا صقها بالرأس, اب٤تبينو, أسكُّ  صلوـ
, ثم تذكر بيضو في أدحيو, كىيجو اب٤طر اب٣فيف, فراح إلى بيضو قبل أكاف ( ٕ) يقوؿ: ىذا الظليم يرعى اب٣طباف كالتنوـ

: , ىيٌجوالركاح,   غيم. فيومغيوـ
: من السأـ م, كالشدٌ: العىدالزفيف: دكف الشد قليلبن,  يع الذىاب,, النفق: السر سبّ سريعتزيد: ال( ٖ) يعبُ: أنو لا سؤكـ

 .يسأـ الزفيف
: الفزع اب٤ركع. ( مىنسًمو: ٗ)  ظفره, اب٤شهوـ
الشرع: الأكتار, عصيها: البّبط, أم: عود صدر, ال: ؤجؤالوضع: عدك سريع من عدك الإبل, كالتاء للمبالغة, اب١( َُ)

: البعبّ الطويل اب٤طلي بالقطرافالغناء, التناىي ينظر: اب٤فضل الضبي,  .: الأماكن اب٤طمئنة ينتهي إليها اب٤اء, العلجوـ
 .ََْاب٤فضليات, ىامش ص
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 (ُ)ومُ ــــــــرثـــــــنَ جُ ــــــنَّ إِذا بَـرَّكـــــــكَأنَّـَهُ  وُ ــــرٍ حَواصلُ ـــيأَوي إِلى حِسْكلِ زعُ
 (ِ)ومُ ـــــــــاذِرٌ لِلنَّخْسِ مَشْهُ ـــــكأنََّوُ ح رُهُ ـــــيَـقْفُ  يِّ وْفَـيْنِ بالأدُْحِ ـــافَ طَ ــــفَطَ 

 (ّ)أُدْحِيَّ عِرسَينِ فيوِ البيضُ مَركومُ  حَتّىَ تَلافى وَقَرنُ الشَمسِ مُرتَفِعٌ 
قَ ــــــا بإِِنقـــــوحي إِليَهـــيُ   (ْ)رومُ ـــــا الـــــكَما تَراطَنُ في أَفدانهِ ةٍ ــــــاضٍ وَنقَنـَ

 (ٓ)ومُ ــــبيَتٌ أَطافَت بِوِ خَرقاءُ مَهج ؤَهُ ــــــوِ وَجُؤجُ ــــلٌ كَأَنَّ جَناحَيـــصَع
 (ٔ)مُ ــــــــــــوِ تَرنيــــارٍ فيــــــوُ بِزمِــــــــــتُجِيبُ  ةٌ ـــــــةٌ سَطعاءُ خاضِعَ ــــوُ ىِقلَ ــــتَحُف  

اللول ينعم كتبدأ القصة بٗشهد الظليم كىو في منطقة  ,يقصٌ علقمة حكاية ىذا الظليم     
بتناكؿ الشرم كالتنوـ يومو كلو بدلالة قوؿ الشاعر )ظىلَّ( كتقرب عدسة الشاعر منو أكثر فبّينا 

.تفاه الذم كشق العصا لا يتببْ إلا بلؤم, كىو كذلك لا   تببْ أذناه فكأنو مصلوـ

كتتزايد  كرغم ما في اب٤كاف من النعمة كاب٢ىبٌ كالثمر اللذيذين لكن الظليم يتذكٌر بيضو,     
, كينزؿ الرذاذ, كىنا تدفعو عاطفة اب٢ناف على صغاره إلى ذل ك ب٨اكفو عليو حبْ تبَاكم الغيوـ

ليصل إلى صغاره القليلة الريش, البٍ من ضعفها تراىا ملتصقة  العدك السريع بلب سأـ كلا تواف
ره؛ بالأرض كأها أصوؿ الشجر كيتابع الشاعر رصد مظاىر حناف الظليم كحرصو على صغا

لأنو حبْ يصل للؤدحي يبدأ بتفقد اب٤كاف فيطوؼ حولو مرتبْ متفحصنا كل أثر حوؿ ذلك 
الذم فيو الصغار كالبيض كمعهم أمهم, كبٰلق الشاعر في ب٠اء الإبداع كىو يصف  يالأدح

   اب٢وار ببْ الزكجبْ بلغة غبّ مفهومة كأها لغة الركـ ذات الرطانة.  
                                                             

: بٝع جرثومة, كىي أصوؿ الشجر( اب٢سكل: الفراخُ)  ., جرثوـ
 الأدحي: مبيض النعاـ, يقفره: ينظر إليو ىل يرل بو أثرنا. ( ِ)
 بْ: أم: ىو كنعامتو.تلبفى: تدارؾ, عرس( ّ)
 القصور. الأفداف: : صوت الظليم,ةنقنقيوحي إليها: يصوت ب٥ا فتفهم عنو, الإنقاض: التصويت, ال( ْ)
يقوؿ: يرفع جناحيو في عدكه كبٰطمها, فكأنو بيت شعر أك صوؼ ترفعو امرأة خرقاء صعل: اب٣فيف الرأس كالعنق, ال( ٓ)

 . : ساقط مهدكـ  غبّ صناع, مهجوـ
أنثى زمار: صوت البٍ بٛيل رأسها للرعي, الاضعة: اب٣طويلة العنق, السطعاء: ال, نعامةالقلة: بٙف الظليم, اب٥و: ( بٙفَّ ٔ)

, دار صادر, ببّكت, طالنعامة , ِٓـ, صُٔٗٗ, ُ, العرار: صوت الذكر. الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ
 كما بعدىا.
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في تذكُّر الظليم لبيضو؛  كقد بٛثلت( لخوف المفضي للحناناعاطفة ) تببٌْ ة مومفالأ    
: الثالٍعلى البيض؛ لأنو قد يفسده. ك  خطرو  ا: أفٌ اب٤طر الذم بدأ يقطر ذالأكؿكذلك لسبببْ, 

أف هاية النهار تعبِ بداية عمل الظليم في حضن البيض بعد فراغ الأنثى منو ساعات النهار, 
 (الحنانلق إليو راجعان بأقصى ما يستطيع من العدك. كأمٌا )كب٥ذا أشقاه تذكُّر البيض, فانط

التأكد من سلبمة كافة  عليوذه الأسرة ك ى من خلبؿ مهمة الظليم كذلك لكونو حارس زفيبر 
تعرضت في غيابو ب٥جووـ أك اعتداء. كلأجل أف يتيقٌن لم  قد تكوف أسرتوكألٌا أرجاء اب٤سكن, 

(. ثم نبٌو الشاعر إلى أف ىذا الطواؼ لم يكن حركة يكتفً بالنظرة العجلى؛ بل )طاؼ طوفبْ
حركة مصحوبة بتقصي الآثار إف كجدت, )فطاؼ طوفبْ بالأدحي يقفره(  تفارغة, بل كان

 .(ُ)إب٭ا ىو دليل اب٢ب كاب٢ناف على صغاره كاب٢رص عليهم ككل ىذا الاىتماـ

 :(ّ)؛ إذ يقوؿ(ِ)زىبّ بن أبي سلمى قوؿ     

 (ْ)ظلَيمٍ, خاضبٍ, زَعِرِ؟ دِ ي كوخَ دِ تَخْ  ةٌ ـــــــارِ, ناجيــــــــي إِلى الأخيـــــــنّ ىل تُـبْلِغَ 
 (ٓ)رِ ـــــإلى لِوَى حَضَنٍ, من خِيفَةِ المَطَ  في يومِ دَجْنٍ, يوُالي الشَّدَّ, في عَجَلٍ 

 (ٔ)رِ ـــسَّحَ من سَيرِ ىاجرةٍ, أو دُلجةِ ال تْ ـــــاً, وقد ذَبَـلَ ـــــلَّ بهم, يَومـــــحتَّى تَحُ 

      

                                                             

رسالة , )دراسة في اب٤ضموف كالنسيج الفبِ(اب١اىلي ف في الشعر سلوؾ اب٢يوا ,فييسعد عبد الربٞن العر ينظر:  (ُ)
 .كما بعدىا ٔٔص ,قُِْٔ, إشراؼ: عبد الله إبراىيم الزىرالٍ ,جامعة أـ القرل ,اب٤ملكة العربية السعودية, دكتوراه

من أصحاب , كىو ن أبي سلمى ربيعة بن رباح اب٤زلٍ, من مضر, شاعر جاىلي, شهد حرب داحس كالغبراءزىبّ ب (ِ)
شعر كالشعراء, ابن قتيبة, ال ينظر:, (ؽ.قُّ:توفي)ابن سلبـ من شعراء الطبقة الأكلى من اب١اىليبْ  اب٢وليات كعده

 .ُٓ, صُـ اب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, ج. ابن سلبُُْ, صُج
 .ِْٔص ـ,َُٖٗق,ََُْ, ّدار الآفاؽ, ببّكت, ط بٙقيق: فخر الدين قباكة, شعره,زىبّ بن أبي سلمى, ( ّ)
الزعر:  اب٣اضب: الذم بٚضبت ساقاه من أكل الربيع, م: تسرع كتوسع خطوىا,دالناجية: الناقة السريعة, بٚ( ْ)

 النشيط.
حضن: جبل بأعلى الدجن: إلباس الغيم السماء, يوالي: يتابع, الشد: العدك السريع, اللول: ما التول من الرمل, ( ٓ)

 ب٪د.
 . ِْٔصف النهار في القيظ, الدب١ة: سبّ آخر الليل. شعر زىبّ, صذبلت: ضمرت, اب٥اجرة: منت( ٔ)
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 :(ُ)كقولو     

 (ِ)نقِنِقِ  ,أَزعَرَ  ,اقيَنِ عَلى خاضِبِ السَّ  يـــــوَنمُرُق ,انَ ــــوَالفِت ,يـــكَأنَّي وَردِف
 (ّ)قِ ـــعَوىَ  ,يفَينِ وَظِ ــراءِ الـــاوَةَ قَشـــسَم وَقَد رأَى ,حاءِ تَراخى بوِ حُب  الضَّ 

 (ْ)المُتـَفَلِّقِ  ,اـمِن قيَضِه ,دى سَكَنٍ ــلَ  مٍ ـــــجُثَّ  ,رِ ــــيلِ الحَبابـــإِلى مِث ,تَحِن  
 (ٓ)قِ ــــم يَـتـَفَتَّ ـــلَ  ,بخِ كَالنَّ  ,دَقٍ ـــوَعَن حَ  مٍ ـــعَن خَراطِ  ,تَحَطَّمَ عَنها قيَضُها

ذكر زىبّ الظليم كرئالو كأسرتو حبْ شبو ناقتو بو, فهو خاضب الساقبْ, أزعر بلب ريش,      
كلقد نظر ىذا الظليم كيرعى في شجر الضحاء, كيرتع في خصب, بٝيل,  -نقنق- كصوتو

إذ أستهواه طوب٥ا, كبٝاؿ جسدىا, فهي نعامة عوىق طويلة, كبلب ريش  بإعجاب إلى أنثاه,
حباببّىا, كقد خرجت من  عن حنينها كب٧بتها لصغارىاقشراء الوظيفبْ, كبٰدثنا الشاعر 

, فهذه أبيات تعكس حنبْ الأـ لصغارىا, ة, كأحداقها اب١ميلةبيضها, فبانت خراطيمها الطويل
 .(ٔ)كإعجاب الرجل بزكجتو, كقيمة الطفولة كعاب٤ها الرائع

(؛ كذلك في عودة الظليم الخوفالأكلى تتضح من خلبؿ عاطفة ) مومة في الأبياتفالأ     
 السريعة إلى مبيت البيض خوفنا عليو من اب٤طر الذم قد ييفسده. 

( فالأبيات تدؿ على حياة النعاـ في مرحلة الحنانالثانية فتتجلى عاطفة ) بياتأمٌا في الأك      
فالبيض قد جاكز مرحلة التفقيس, فخرجت الفراخ تتجوؿ بٔوار العشٌ دكف أف تبتعد  ,متقدمة

                                                             

 .َِٔصزىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, ( ُ)
ب: ضل, اب٣ارحالبٍ فوؽ ال وسفنالط ( الردؼ: اب٢قيبة, الفتاف: غشاء للرحل من أدـ, النمرؽ: الوسادة الصغبّة, أكِ)

 القليل الريش, النقيق: صوت الظليم. البقل ساقيو, الأزعر: بضالظليم خ
بو: تطاكؿ كتباعد, ب٠اكة الشيء: أعلى شخصو, القىشراء: النعامة تقشرت ساقها, فلب ريش عليها, الوظيف:  ى( تراخّ)

 عظم الساؽ, العوىق: الطويلة العنق.
 قشرة البيض العليا. يض:ق, اب١ثم: بٝع جاثم, كىو اب٤قيم في موضعو, الل( بٙن: تشتاؽ, اب٢باببّ: بٝع حبار ْ)
, كصفحات متفرقة من لساف َِٔينظر: شعر زىبّ, ص ( اب٣راطم: اب٤ناقر, النبخ: اب١درمٌ, كلم يتفتق: أم لم يتفقأ.ٓ)

 .العرب
 .ُْٖص ب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١اىلي,ينظر: عبد اب٢ميد ا( ٔ)
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لظليم عنو, كرغم قدرة الفراخ على اب٢ركة فإف النعامة لم بٚرج ّٔا إلى اب٤رعى الفسيح اب٤متدٌ, أمٌا ا
فهو قائم بدكرهً كمسؤكليتو الكبرل ب٘اه ىذه الأسرة, فأسرتو لم تعد أنثى كبيضنا, بل غدت 
مكونة من أي ـ كفراخ, فدكر الأب بعد فقس البيض بٙوٌؿ من اب٢ىضنً إلى الرعاية كتوفبّ الطعاـ؛ 

د ما قد لذا فهو حبْ خرج إلى اب٤رعى لم يبالغ في البعد؛ لأجل رعايتها كبٞاية الصغار, كص
 .(ُ)يعبَضها من عىديكٌ أك سبع

 :(ّ)؛ إذ يقوؿ(ِ)اب٢ارث بن حلٌزة قوؿ     

 (ْ)اءُ ــــــجَ وِيِّ النَّ ـــــإِذا خَفَّ باِلثَّ  مَّ  وَ ـغَيرَ أَنّي قَد أَستَعينُ عَلى ال
 (ٓ)اءُ ـــــــــفَ ـــــةٌ سَقــــــــالٍ دَوِّيَّ ـــــــرئِ م   ةٌ أُ ــــــا ىِقلَ ـــــأنََّهــــــوفٍ كَ ــــــــــبِزَفُ 

 (ٔ)عَصراً وَقَد دَنا الِإمساءُ  نَّاصُ  ا القـــــــتْ نبَأةً وَأَفزَعَهـــــــآَنَسَ 

فقد جعل اب٢ارث ناقتو نعامة ىقلة )أـ رئاؿ( قد أحست بالصياد دكف أف يطاردىا, فما       
 ظليمها. عائدة إلى رئاب٥ا, كلم بٰدثنا عن أسرعتإلا أف  منهاكاف 

على رئاب٥ا من الصياد الذم أحست بو, لذلك عدت  (الخوفعاطفة )فاب٤شهد ركز على      
ا تطاير لشدتو الغبار كالأتربة, كىذا اب١رم السريع ناتج عن إفزاع القناص ب٥ا.  عدٍكنا شديدن

  

                                                             

 .ٓٔص ,)دراسة في اب٤ضموف كالنسيج الفبِ(ي اب١اىلسلوؾ اب٢يواف في الشعر  ,فيي( ينظر: سعد عبد الربٞن العر ُ)

راء الطبقة , عده ابن سلبـ من شعمامان في قوموإ, كاف اب٢ارث بن حلزة بن مكركه اليشكرم, من ببُ بكر بن كائل (ِ)
 .ُُٓ, صُـ اب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, جينظر: ابن سلبٌ , السادسة من اب١اىليبْ

ىػ , ُُُْ, ُة كحققو كشرحو: إميل بديع يعقوب, دار الكتاب العربي, ببّكت, طبٝع, الديواف, حلٌزة( اب٢ارث بن ّ)
 .ِِ,  ُِصـ, ُُٗٗ

: أسرع, الثَّوم: اب٤قيم, النَّجاء: السرعة.( ْ)  خفَّ
الصحراء  ي, دكية: منسوبة إلى الدك كى, اب٥قلة: النعامةمبالغة زفوؼالزٌفيف: السرعة, كأكثر ما ييستعمل في النعاـ كال( ٓ)

 اب٤رتفعة. قفاء:سٌ واسعة تدكّْم فيها الرياح, الال
 .ِِ,  ُِص, الديواف عشيان. الصياد, عصران: :القناص النَّبأة: الصوت, ,تٍ سَّ أحى  :نستٍ آ( ٔ)
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)ثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ قوؿ     

 (ّ)رِ ــــــــادَهُ باِلآجُ ــــــــةَ شـــــدَنُ اِبنِ حَيَّ ــفَ  اـــكَأنََّه  ي  ـــي إِذا دَقَّ المَطِ ـــتُضحِ 
نَ  اـــــــانهِلَ فِتَ ـــا وَفَضــــأَنَّ عَيبَتَهـــوكََ   (ْ)رِ ـــــــنافِ  مٍ ــــــييْ ظَلِ ـــــانِ مِن كَنـَفَ ــــــفَـنـَ
 (ٓ)رِ ــــــــاطَ ليفِ الآبِ ـــــر  النَّجاءِ سِقــــــــمَ  اــــطُ ريشَهَ ــــةٍ يُساقِ ــرائِحَ ــــي لِ يبَرِ 

 (ٔ)رِ ـــــــا في كافِ ـــــاءُ يَمينَهـــــت ذكُــــأَلقَ  اــــداً بعَدَمــــلاً رثَيـــرَت ثَـقَ ــــفَـتَذكََّ 
 (ٕ)ادِرِ ـــــالحاءِ رِّوَ ــــدَجِ الـــــالآءِ وَالحَ ـــــبِ  اـــها وَغَرَّدَ سَقبُ ـــاوِدُىت مَرَ ـــطَرفَِ 

 (ٖ)رِ ـــــشِيِّ الماطِ ـــــــوبِ العَ ــــــؤبُ ــثَـرٍّ كَشُ  ذِبٍ ــدٍّ مُهْ ـــــلاً بِشَ ـــا أُصُ ـــفَـتـَرَوَّح
 (ٗ)الحاسِرِ  النَّصيفِ  في كَالَأحمَسِيَّةِ           خِباءَىا الظَلامِ  مَعَ  عَلَيوِ  فَـبـَنَت

بع نعامة رائحة في اب٤رعى اب٣صب من شجر )الآء كصف ثعلبة الناقة بظليم نافر, يت      
من  يتساقط ريش النعامةسريع متواصل كاب٢دج كالركاء(, ثم يعوداف معنا قبل اب٤غيب في شدٌ 

                                                             

 .من شعراء اب٤فضليات, شاعر جاىلي قدلَ عاش في اب١اىلية ب٫و تسعبْ سنة, ثعلبة بن صعبّ بن خزاعيٌ اب٤ازلٍىو: ( ُ)
 .ِِٖص ,اب١اىليبْ معجم الشعراءواؿ, عزيزة الفينظر: 

  .َُّصت, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, كب٧مود شاكر, الضبيّْ, اب٤فضليااب٤فضل ( ِ)
 , شاده بالآجر: بناه باب١ص.قصرال فدف:ال, ضمر لطوؿ السفر :اب٤طي ( دؽَّ ّ)
: الغصن, كنفا الظليم: جانباه, كأراد كعاء من جلد يكوف فيها اب٤تاع, الفتاف: غشاء للرحل من جلد, الفبً( العيبة: ْ)

 جناحيو.
فهي لا تألو من العدك, كإذا عارضها الظليم كاف أشد  ,تركح إلى بيضها الرائحة: النعامةيبرم: يعارض كيبارم, ( ٓ)

فإذا صعدىا  للتلقيح نجاء: السرعة, الآبر: مصلح النخليساقط ريشها: يسقط ريشها من شدة عدكىا, اللعدكىا, 
 .ُِٗليف عنها. ينظر: اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, ىامش صرمى بال

اب٤نضود بعضو فوؽ  رثيد:ال, كأراد بو بيضهالثقل: اب٤تاع ككل شيء مصوف, البيض, ا النعامة تتذكر أم: ( فتذكرت: ٔ)
ينظر: اب٤فضليات, ىامش  .بعض, ذيكاء: )بضم الذاؿ( اسم للشمس, ألقت بٲينها في كافر: أم: تهيأت للمغيب

 .َُّص
, السقب: كلد الناقة, كأراد ىنا الرأؿ, كىو كلد النعامة, الآء: شجر تباعدت: طرفتاب٤راكد: اب٤واضع البٍ تركد فيها, ك ( ٕ)

 .غليظاب٢ادر: ال لو بٜر يأكلو النعاـ, اب٢دج: اب٢نظل,
 الديواف. الأصل: العشي, بشد مهذب: بٯرم سريع, ثر: شديد, الشؤبوب: الدفعة من اب٤طر.( ٖ)
عليو: على البيض, يريد أها جثمت عليو, فشبو جناحيها باب٣باء, الأبٞسية: اب٤رأة من اب٢مس, كىم قريش كخزاعة ( ٗ)

, ُِٗكبنو عامر ككنانة, النصيف: القناع, اب٢اسر: البٍ تكشف رأسها ككجهها إدلالا بٕسنها. اب٤فضليات, ص
َُّ. 
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ككأنو ليف الآبر. فالنعامة في ىذه الأبيات ىي البٍ تتذكر البيض )الثقل الرثيد(, كىي  شدتو
كعكست ىذه الأبيات مظاىر الفرح كاب٢ياة البٍ تقوـ بٕضانتو كرعايتو في أمومة كحناف. 

السعيدة, كدلائل الانتماء الأسرم, ب٩ثلة في )ظليم نافر, نعامة رائحة, صغار, الثقل الرثيد(, 
 . -النداء ببْ الظليم كنعامتو-كاختفى من ىذه الأبيات عنصر الصوت 

لبؿ الفزع (, كذلك من خمن كليهما للحنانالخوف المفضي برز عاطفة )تي  صورةفال     
أحد بطلي اللوحة بسبب تفريطهما كاستجابتهما لدكاعي الطبيعة,  اأصاب نيلذكاب٥لع ال

عن العش كىو في مرحلة حاب٠ة,  اكمبالغتهما في تلك الاستجابة حبٌ )طرفت مراكدىا( كأبعد
فكانت عودتهما بالغة السرعة بسبب البعد أكلان, ثم إحساسهما بالتفريط, ثم رىبتهما من 

فمشاعر الأـ كعنايتها  . "(ُ)من الصغار خشيتهما على ما يضمٌو العش الظلبـ, كأخبّنا إطباؽ
كانت أكثر ظهورنا من مشاعر الأب, فالأـ ىي البٍ )تذكرت( البيض, كىي البٍ )طرفت 

ها(. كالأب يكاد يكوف ب٨تفينا من ىذه الأبيات لولا الضمبّ في بمراكدىا(, كىي البٍ )غرد سق
كطغى حضور الأـ  ,يشعر بوجوده معها, حبٌ إذا كصلب ب٤سكنهما اختفى الأب)تركَّحا( الذم 

كمشاعرىا, حيث سارعت )فػىبػىنىت( على البيض خباءىا ككىسىتٍو بريشها ب٢ظة كصوب٥ا بدلالة 
. كىذه اب٤بادرة من الأـ ب٢ضن البيض تتعارض مع ما درج عليو النعاـ من (ِ)")الفاء( في الفعل

ظليم ىو الذم يتولى عادة حضن البيض كالعناية بو ليلبن, كتضطلع السلوكيات, حيث إف ال
فالسر في طغياف مشاعر النعامة كاىتمامها على مشاعر ". (ّ)النعامة ّٔذا الدكر ساعات النهار

آبى إليها ريشدىا,  ظلبـ, فلما دنا الإهازكجالظليم؛ كذلك لأها أبٮلت مسؤكليتها بٖركجها مع 
كً لتعوّْض عن تفريطها كقت النهار بأخذ دكرً الأب في حضانة البيض ت راجعة بأشدٌ عىدٍ فلفق

                                                             

 .ْٔص اب١اىلي, الشعر سلوؾ اب٢يواف في ,فيي( ينظر: سعد عبد الربٞن العر ُ)

 .ْٔص ,اب٤رجع السابق( ِ)

 ,ُج د:ط, , الدار القومية للطباعة كالنشر, القاىرة,كتقوبٲو دراستو في منهج اب١اىلي الشعر ,النويهي ب٧مدينظر:  (ّ)
 .ُّٖص
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فهذه الأبيات تعتبر ب٭وذجنا لأسرة مفرّْطة, فإف الغالب في أيسىر النعاـ يتناقض مع ىذا  ...ليلبن 
 .(ُ)"النموذج, حيث يبدك من الأبوين الاىتماـ كحيسن التعهد

 :(ّ)مشبهنا ناقتو ؛ إذ يقوؿ(ِ)الشماخ بن ضرار الذبيالٍ قوؿ     

 ولُ ـــــــمَخْل ين جَناهُ الشَّرْ أنَو مِ كَ  قٍ ـــــــلا خاضِبٍ سَنِ رجَِــــاةٍ وَ دَا مَهَ ـيَ 
 (ْ)لُ ــــــيا ىَرَامِ ــــــاءُ ريشُ ذُناَباَىَ رَ ـــزَعْ  ىرَطَ ــــــــــةٌ مَ ـــــــزَفٌّ وَزفََّانيَِّ ــــــقٌ ىِ ـــــىَيْ 

 (ٓ)لُ ـــــــــيا ثآَلِ ــــــيتَيهـــــاءِ بِلِ ــــــمِنَ العِفَ  تْ ــــطَ ا مَرَ ــــــاعِ مـــــمَ قْ ى أَ ثَـنَ كَأنََّما مُنْ 
 (ٔ)يلُ إِلى القِنانِ التي فيها المداَحِ  اــــــقِ فاَلتَبَطرْ لعِ امِ اــــا مِن سَنَ ــتَـرَوَّح

 (ٕ)يلُ الَأرْضِ الأفَِاعِ  ابا مِنَ بِما أَصَ  بوُبٍ فَـقَد فعُِلَتبِشُؤْ  لاَّ ــإِذا اِستـَهَ 
 (ٖ)لُ ــــــا مِنوُ سَرابيـــــالُ لَهـــمِنوُ الرِّئ فَصادَفا البـَيْضَ قَد أَبْدَت مَناكِبَها

 (ٗ)ولُ ـــــــكَأنََّوُ وَرَقُ البَسباسِ مَغس رٍ ــــانِ البَيضَ عَن بَشَ ــــفَـنَكَّبا يَـنْقفَ 

                                                             

 .ْٔص اب١اىلي,سلوؾ اب٢يواف في الشعر  ,فيي( ينظر: سعد عبد الربٞن العر ُ)

, كعده ابن سلبـ من أدرؾ اب١اىلية كالإسلبـ ,ر ب٨ضرـ, شاع(ىػِِتوفي: ), ملة الغطفالٍلشماخ بن ضرار بن حر ا (ِ)
 . ُِّ, صُابن سلبٌـ اب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, ج. ينظر: راء الطبقة الثالثة من اب١اىليبْشع

 .َِٖ,  ِٕٕص, الديواف, بٙقيق: صلبح الدين اب٥ادم, دار اب٤عارؼ, مصرالشماخ بن ضرار الذبيالٍ,  (ّ)
ذناباىا: ذنبها, ىراميل: , سريعة: ى, مرطترقصتتبخبَ في عدكىا كأها , الزفانية: النعامة البٍ الطويل ( اب٥يق: الظليمْ)

 بٝع ىرموؿ: كىي قطعة من الشعر تبقى في نواحى الرأس.
ريشها بأقماع الثمرة, ما  أقماع: بٝع قمع, كأصلو الذم على رأس الثمرة, كتدخل فيو الثمرة, شبو آثار ما سقط من( ٓ)

مرطت: ما نتفت, من العفاء: من الريش الذم يكوف على الزؼ الصغار, بليتيها: بصفحبٌ عنقها, الثآليل: البثرات 
 البٍ تكوف في اب١سد.

, كىو من لدف زكاؿ الشمس إلى الليل, سناـ العرؽ: أعلى العرؽ, العرؽ: موضع على فراسخ الركاحكقت ( تركحا: سارا ٔ)
ىيت, كاف بو عيوف ماء, ككاد لببُ حنظلة بن مالك من بٛيم, كقيل: سناـ كىو جبل ببْ البصرة كاليمامة بو ماء  من

 لتميم, التبطا: من الالتباط, كىو: عدك مع كثب, اب٤داحيل: مداخل بٙت اب١رؼ.
الشؤبوب: الدفعة من اب٤طر إذا اشتد عدكبٮا, مستعار من استهلبؿ اب٤طر, كىو شدة انصبابو, : بشؤبوب استهلبإذا ( ٕ)

 كغبّه, اب٤راد ىنا: الدفعة من العدك, أم: أهما يؤثراف في الأرض بأضلبفهما من شدة العدك فيخدداها.
 أم: أهما كجدا البيض قد انفلق عن أعلى الرئاؿ, كبقى أسفلها فيو فكاف ذلك ب٥ا كالسرابيل.( ٖ)
كالبشر: بٝع بشرة, البسباس: نبت طيب الريح, كقيل: بقلة معركفة عند  ,كيقشراف ( فنكَّبا: أم مالا, ينقفاف: ينزعافٗ)

 العرب.
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 (ُ)لُ ــــا عَقابيِــكَالزَّىوِ أَرجُلُها فيه لٌ ــــوُ زجََ ـــلَ  انٍ ـــــرَّا بِحَفَّ ـــــــثُمَّ اِستَمَ 

, فهو بو في سرعتها ظليم, حيث شبهو ناقتولأخذ الشماخ في كصف دقيق حي  ل     
(, كعند العودة العرق والقناناب٤راعي اب٣صبة ) تلك خاضب, ىيق, ىجف, بصحبتو نعامة في
 ؿو بٝيلة, كأخذا يساعداف صغاربٮا في تكسبّ البيض.إلى الأدحي كجدا البيض قد تفلق عن رئا

-الظليم كنعامتو  بوجود(, كذلك الخوف المفضي للحنانعاطفة ) تركز على صورةفال     
نتاجهما اب٤تمثل في البيض الذم قارب على  كقد غفلب عنفي اب٤راعي اب٣صبة يرعياف,  -معنا

العدك اج اب٢ياة بالنسبة ب٥ما, فيأخذاف في التفريخ, فهطوؿ اب٤طر ذكٌربٮا ببيضهما الذم ىو نت
؛ خوفنا على البيض من اب٤طر الذم قد ييفسده, كثانينا من حلوؿ الظلبـ. فهذه السرعة بسرعة

تىضعيف الرؤية  كأمن قًبل الظليم كنعامتو كاف ب٥ا مبرراتها, فأكب٥ا: حلوؿ الظلبـ الذم معو تنعدـ 
ا على ما يضمٌو العشٌ من البيض؛ لأنو لدل الظليم كنعامتو, كثانيها: اب٤طر الذ م ييشكٌل تهديدن

قد ييفسده. كثالثها: خشيتهما على ما بٰوم ذلك العشٌ من البيض الذم شارؼ على مرحلة 
التفقيس من سباع الطبّ. ثم تتجلى مظاىر الأمومة عند العودة ليجدا البيض قد تفلٌق عن 

 .يضذا البفيأخذاف في مساعدة الرئاؿ في اب٣ركج من ى ,رئاؿ

كلقد تساكت مشاعر الأمومة اب٤تمثلة في النعامة, كالأبوة اب٤تمثلة في الظليم في ىذه      
الأبيات, كذلك من خلبؿ استخداـ الشاعر للفعل اب٤اضي الداؿ على اب٤ثبُ, كىو يدؿ على 

, أَصابا, فَصادَفا, ف ـَالتعاكف كالانسجاـ بينهما ) نَكَّبا يَـنْقفَانِ, تَـرَوَّحا, فاَلتَبَطا, اِستـَهَلاَّ
شبٌو الأمومة تتجلى الصورة البيانية اب٤تمثلة في التشبيو, حيث  مشهد (, فمن خلبؿاِستَمَرَّا

الشاعر بشرة تلك الرئاؿ الصغبّة اب٢ديثة العهد بالتفقيس بورؽ البسباس كناية عن الضعف 
 كىذا كلو مدعاة ب٤زيد من اب٢ناف كالربٞة بتلك الصغار.

                                                             

نور النبت كزىره كإشراقو, للذكر كالأنثى, الزجل: الصوت, الزىو: كصغارىا يقاؿ اب٢فاف: فراخ النعاـ ذىبا, ا: ( استمرٌ ُ)
 .َِٖ,  ِٕٕص الديواف, العقابيل: قركح صغار بٚرج من بقايا اب٤رض.
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)بن أيبيىٌ  بٛيم قوؿ     

نَا نَـعَامَ  هَ  ةٌ ـــــكَأنَِّي وَرحَْلِي رَوَّحَتـْ  (ّ)اــــــا بالقفَيْر رئِاَلهَُ ــــــتَجَرَّمَ عَنـْ

 صورة. فال(ْ)فالشاعر ىنا يشبو ناقتو بالنعامة ابتعدت عنها صغارىا, فهي تسرع في طلبهم      
بعدت عنهم, فمن  الذين نعامة عن رئاب٥ا(, كبٛثل ذلك في بٕث الالخوفعاطفة ) كصفت

حرص ىذه النعامة كخوفها على رئاب٥ا من اب٤خاطر كعنايتها ّٔم, بدأت في البحث عنهم, 
 فظهرت عليها أمارات اب٣وؼ من ضياع رئاب٥ا.

 :(ٔ)؛ إذ يقوؿ(ٓ)ربيعة العامرملبيد بن  قوؿ     

 (ٕ)انِ ــــــــلى أَغصـــــــــاءٍ عَ ــــــــــــوزاعُ أَلقأَ  اءَهُ ــــــــلٌ كَأَنَّ عِفـــــــأَفَذاكَ أَم صَع
 (ٖ)رانِ ـــــدَ مَنكِبٍ وَجِ ــــــاقِ ــــدِّ عَ ـــــــللِشَ  راً ــــــاصِ وِ مُتـَقَ ـــطَ عِفائِ ــــيسَقِ  ىيلُقِ 

 (ٗ)انِ رَ ــــــــحُ كِ ــــيؤَهُ صَفِ ــــأَنَّ جُؤجُ ــــــوكََ  وُ ـــــــةِ القَناةِ وَظيفُ ـــــافِلَ صَعلٌ كَسَ 
  

                                                             

, أدرؾ الإسلبـ كأسلم , شاعربن أيبي بن مقبلبٛيم  (ُ) ابن قتيبة, الشعر كالشعراء, . ينظر: (قّٕ:توفي), جاىلي, ب٨ضرـ
 .ُّْ, صُ. ابن سلبٌـ اب١محي, طبقات فحوؿ الشعراء, جْْٔ, صُج

 .ِّٕ ـ, صُٓٗٗق , ُُْٔ, ةابن مقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, دار الشرؽ العربي, حلب, سوري (ِ)
 .ِّٕ , صالديواف .ذىب كبعد عنها, القفبّ: اسم موضعحتنا: ذىبت بنا, ب٘رـ عنها: أم ( رك ّ)
 .ِّٕصابن مقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, ( ْ)
, كقد عده ابن سلبـ (ىػّٖ,  قّٓببْ  توفي ما), لبيد بن ربيعة العامرم, من أشراؼ اب١اىلية, أدرؾ الإسلبـ فأسلم (ٓ)

. ابن سلٌبـ اب١محي, ِٔٔ, صُابن قتيبة, الشعر كالشعراء, ج ينظر: من اب١اىليبْ. من شعراء الطبقة الثالثة
 .ُِّ, ص ُطبقات فحوؿ الشعراء, ج

 .ُْٖ, ُْٕص ـ,ُِٔٗالكويت,  بٙقيق: إحساف عباس,, لبيد بن ربيعة, الديواف( ٔ)
من شيء فهو إلقاء, شبو ريشو  يأيلق شو, أكزاع: قطع, ألقاء: مايه: ر ؤ ( الصعل: الدقيق العنق, صغبّ الرأس, عفإ)

 بٖلقاف خرؽ أغصاف.
قد منكبو, قد عض فبإذا أراد أف يعدك اجتمع, عاقد منكب: إذا تق اا: ب٦تمعن سقط من ريشو, متقاصرن  ما :( سقيطٖ)

 .وو كمريئماب١راف: باطن اب٢لق من كل شيء, جراف الطبّ: حلقو 
كظيفة كالقناة: أم طويل الساقبْ, اب١ؤجؤ: الصدر, الصفيح: كراف: بربط, سافلة القناة: فوؽ الزج من الرمح, ( ٗ)

 اب٣شب اب٤شقوؽ.
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 (ُ)انِ يطَ ري في خِ خِلالَ الشَّ  ىيَمشِ  ةٍ ــــشِمِلَّ  فْ ـــــيكَلِفٌ بِعاريَِةِ الوَظِ 
 (ِ)لّانِ ــــــعِ السُ ـــــلِ وَمَدفَ ــــــبيَنَ السَلي دٍ ــــاءِ صَعائِ ـــــمِن نِه ظلََّت تَـتَبَّعُ 

 (ّ)انِ ـــــلِ الخُطبــــوادِراً مِن حَنظَ ـــــــوَنَ  دىومِ يَخبِطُوُ النَّ سَبَداً مِنَ التـَن  
 (ْ)انِ ــــــــاجِ ىَجـــــتالنِّ  يِّ تِ ربِعِ ـــــيبِ مِ لَ  اـــــتَـرَوَّح ي  دِ العَشِ ــــا أَفِ حَتّى إِذَ 

 (ٓ)وانِ ــــــــةِ الكَبَ ـــــــــــرِىَمُ الرَبيعِ ببُِرقَ  دَهُ ـــرَ عَهــــوُ وَغَيَّ ـــــالَت إِقامَتُ ـط

مغرـ كلف لقد أخبر لبيد عن ظليمو الصعل, فقد كصف ساقيو كصدره, كىو ظليم      
, كينتقل معها في مراعي )التنوـ كاب٢نظل( من مناطق: صعائد, السٌليل, بالنعامة عارية الوظيف

 السٌلبف, الكبواف. كعند اب٤غيب يعوداف معنا ب٤بيت النتاج.

العودة كثبّة للبنسجاـ كالتقارب ببْ الظليم كنعامتو, منها: )  ففي ىذه الأبيات إشارات     
 (.الميمونة لمبيت ربعي النتاج, وحضن بيضهما, والعناية بهذه الأسرة الصغيرة

(, كذلك بتتبع الظليم لنعامتو في اب٤راعي الخوف المفضي للحنانعاطفة ) الصورةتبرز      
لذم تركاه في العشٌ, فتشتدٌ سرعتهما في العودة اب٣صبة حبٌ يتساقط اب٤طر, فيتذكراف بيضهما ا

إلى الأدحي؛ خوفنا على البيض من اب٤طر أف يفسده؛ لأنو نتاج اب٢ياة, كفي الظلبـ الذم أخذ 
في البدء كالانتشار. فاب٤شاعر ب٫و ىذا البيض قد تشارؾ فيها كلّّ من الظليم كنعامتو عبر الفعل 

                                                             

الشرم: شجر اب٢نظل,  خلبؿ: ببْ ىذا الشرم, (كلف بعارية الوظيف: أم كلف بأنثاه ب٧ب ب٥ا, شملة: سريعة,ُ)
 خيطاف: بٝع خيط, كىو اب١ماعة من النعاـ.

: كاد, ليلموضع, الس يبقى فيو اب٤اء, صعائد:ك تهي إليو السيل , كىو موضع مطمئن لو حاجز ينيهًٍ ( هاء: كاحدىا ِ)
 مدفع: ب٦رل.

: شجر, بٱبطو الّ) سقط من اب٢نظل, اب٣طباف: صفرة  : أم ماندل: يصيبو, الندل: اب٤طر, نوادر( سبد: نبت, التنوـ
 اب٢نظل كخضرتو.

أم بيضهما, ىجاف:  :, ب٤بيت ربعي النتاجيعبِ الظليم كنعامتو راحا بالعشيّْ , تركحٌا: عليهما: عجل ي( أفد العشْ)
 .أبيض

, واف: مكاف. الديوافب, البرقة: موضع مرتفع ب٨تلط الطبْ كاب٢جارة, كأمطار خفيفة ليست بالشديدة( الرىم: ٓ)
 .ُْٖ, ُْٕص
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العودة إلى الأدحي في شدٌ سريع يتساقط معو ريش  )تركحا(. كتبرز معالم الأمومة من خلبؿ
-الظليم كنعامتو, كيتناثر حوؿ الأغصاف. فهذه العودة منهما ب٤بيت ربعي النتاج ىجاف 

 كحضنو كالعناية بو مؤشٌر من مؤشرات عظمة غريزة الأمومة. -البيض

تلفة, ىي: بيضو كرئالو في لوحة الرحلة, كذلك بعواطف ب٨ك النعاـ  صورةكّٔذا تتضح      
الخوف عاطفة )( يليها مرات ثماني(, كىي الأكثر حضورنا حيث كردت )الخوفعاطفة )

مرة حيث كردت ) (الحنان)(, كأقلها عاطفة أربع مراتإذ كردت )(, المفضي للحنان
 . كل ذلك عن طريق التشبيو.(ُ)(, كذلك عند زىبّ بن أبي سلمىواحدة

 

(المطاردة )لوحة في اأيضن  كجاء ذكر أمومة النعاـ     
عند الشعراء الصعاليك, كىم بذلك  (ِ)

بالظليم اب٤ذعور اب٤سرع ب٫و  -كليس ناقتو-يقدموف لنا صورة ظريفة؛ إذ يشبو الشاعر نفسو 
فراخو, كىي صورة ب٥ا ما يسوغها في طبيعة شعر الصعاليك الذين لم يرحلوا في شعرىم على 

 :(ْ)شرنا(ّ)لى أرجلهم, كمن ذلك قوؿ تأبطناقة أك فرس, بل كانوا يغزكف فيعدكف ع

 عَلَى طُولِ التـَّنَائِي والمَقَالـو ألاَ أبْلِغْ بنَِي فَـهْمِ بنِ عَمْروِ 
ــا هَبْتُ مَالـَو مَقَالَ الكَاىِنِ الحَامِيَّ لَمَّ  رأى أثرَِي وَقَدْ أنْـ

 (ٓ)وـــرئِاَلَ كَتَحلِيلِ الظَّلِيمِ دَعَا  ا حَثِيثٌ ـــــرأَى قَدَمَيَّ وَقعُهُمَ 
 لِخَثـْعَمَ أو بَجِيلَة أو ثمُالـَــوْ  رأَى بهِمَا عَذَاباً كُــــلِّ عَــــامٍ 

                                                             

 .َِٔصزىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, ( ُ)
 .ِِّ, صْالعصر اب١اىلي, دار اب٤عارؼ, طينظر: يوسف خليف, الشعراء الصٌعاليك في  (ِ)
, د لصوص العرب اب٤غبّين كصعاليكهم, كىو أحثابت بن جابر بن سفياف, أبو زىبّ الفهميٌ, من مضر( ّ)

 .ْٔينظر: عزيزة الفواؿ , معجم الشعراء اب١اىليبْ , ص (.ؽ.قَٖ)توفي:
 .ُٖٗـ, صُٗٗٗىػ, ُُْٗ, ِ, طيالإسلبما, الديواف, بٙقيق: علي ذك القفار شاكر, دار الغرب ( تأبط شرن ْ)
 .ُٖٗ, صالديواف .( بٙليل الظليم: أسرع عدكه كأخفو ككأنو بٲس الأرض مسِّآ)
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فالشاعر يشبو سرعتو في فراره من )ببِ خثعم( بفرار ظليم خاؼ على رئالو, فهو يسرع      
 إليهم. 

 :(ُ)كقولو أيضنا     

 (ِ)رُ فَـرْخَيوِ شَمَالاً ودَاجِنَايُـبَادِ  فأََدْبَـرْتُ لا يَـنْجُو نَجَائِيَ نِقْنِقٌ 

فالشاعر يشبو سرعة فراره من الغزكات بالظليم اب٤سرع خوفنا على رئالو الصغبّة من اب٤طر.      
في السرعة البالغة, فتأبط شرنا أخفى دكر النعامة,  اب٤تمثلة( الخوفعاطفة ) تببٌْ  صورةفال

 سريعة إلى رئالو.كاكتفى بذكر الظليم كدكره اب٤تمثل في العودة ال

 :(ْ)؛ إذ يقوؿ(ّ)حبيب الأعلم قوؿ     

 (ٓ)الِ ــــرِّئـــــةِ لِلــعَ العِشِيَّ ــــن  مَ ـــــيَـعُ  زَفٍّ ـــــــيَّ عَلى ىِ ــــــــــكَأَنَّ مُلاءَتَ 
 (ٔ)طِوَالِ  يً ظَلَّ في شَرْ  ــسَّواعِدِ  على حَتَّ البُرايةٍ زمَْخَرِيٍّ الــــ

 (ٕ)الِ ـــــرْدَ الشَّمَ ــــــوُ بَ ــــيُـبَادِرُ بَـيْضَ  لٍ ــاقَـيْنِ ىِقْ ــــفِ السَّ ىِزَفٍّ أَصْنَ 
 (ٖ)الِ ـــــرِمَ  وْلَ وَادٍ أوْ ـــــادِرُ غَ ـــــــيُـبَ  لٍ ـــــــاءَ ليَْ ـــــةً وَعَمَ ـــــأَحَسَّ ضَبَابَ 
 (ٗ)الِ ـــــــرِ بـــــــطٍ غَيــــــةٍ بَـرَيــــــيَمانيَِ  حٍ ـــــــانُ ريــــوُ خَفَقــــــكَأَنَّ جَناحَ 

                                                             

 .ُِٔصشاكر,  ربٙقيق: علي ذك القفاا, الديواف, ( تأبط شرن ُ)
اجن: من ال شماؿ: ىي البقية من اب٤اء,, الىو الظليم, أم: الذكر من النعاـ كىو من أعدل اب٢يواف: قنقالنٌ ( ِ) دَّجن الدَّ

 .ُِٔص كىو اب٤طر الكثبّ. الديواف,
يبْ, لينظر: عزيزة الفواؿ, معجم الشعراء اب١اى , أخو صخر الغي, شاعر جاىلي.اب٣ثعميحبيب بن عبد الله اب٥ذلي (ّ)

 .ِٕص
 .ُِّ,  ُّٗص, ُ, جاب٥ذليبْ أشعارشرح السُّكَّرلَّ,  (ْ)
: الظليم السريعٓ)  .شيَّ, للرئاؿ: من أجل الرئاؿ, يعينُّ: أم يعرض, مع العشيىة: عند العاب١افي , كقيل: ىو( اب٥زؼُّ
 ., الشرم: اب٢نظلاب٢ت: السريع, زب٨رم: غليظ طويل, السواعد: العيركؽ البٍ في الضَّرع بٯرم فيها اللبن( ٔ)
 .الطويلأصنف: متقشٌر, ىقل:  ىزؼ: سريع, (ٕ)
 عد.( العماء: أشد الغيم ارتفاعان, غوؿ: بي ٖ)
 ملبحق غبّ ملفقٌة. :( اليمانية: اب١نوب, الريطٗ)



42 
 

 (ُ)ــيالــــــــذُلْ قِتَ ـــــغَدَاتئَذٍ وَلَمْ أَبْ  ىشَدِّ تُ لَهُم بِذِي وَسُطاَنَ بَذَلْ 

فالشاعر يصف نفسو بأنو ظليم في سرعتو في الفرار كالنجاة, فهذا الظليم فبٍ نشيط      
لى السرعة أمور, منها: أنو أصنف الساقبْ, حت نابض باب٢يوية, فهو ىزؼ, ىقل, كيعينو ع

البراية, زب٨رم السواعد, كخفٌاؽ اب١ناحبْ, بالإضافة إلى التغذية اب١يدة من نبات )الشرم 
كالتنوـ كاب٢نظل(, فهذه السرعة ب٤تابعة اب٢ياة, فهو بٰنٌ إلى صغاره كبٱاؼ على بيضو من الندل 

, فالظليم سريع يعبَض فراخو في فيها خيوط أكثر ة عندهمومكاب٤طر كالبرد )عماء ليل(. فالأ
 .(ِ)كقت العشية

السريعة إلى بيضو خوفنا  الظليم عودة اب٤تمثل في(, الخوفعاطفة ) ركزت على صورةفال      
الذم قد يفسده, كارتفاع الغيوـ في السماء, فيبدأ معها الظلبـ  -اب٤طر-عليو من برد الشماؿ 

بٛثلت في اب٢نبْ إلى صغاره, كاب٣وؼ على بيضو من الندل أك  في الانتشار. فمشاعر الأمومة
 اب٤طر الذم قد يفسده. 

 :(ّ)يقوؿ إذأبي ذؤيب اب٥ذلي؛  قوؿ     

 (ْ)زَفَّ النَّعامُ إلى حَفّانوِِ الرَّوحُ  كما  يٍّ وزفََّتِ الشَّوْلَ مِنْ بَـرْدِ العَشِ 

ى على نتاجها سبعة أشهر كخفت يذكر الشاعر شدة البرد, فيقوؿ: إف النياؽ البٍ أت     
قد أب١أتها شدة ىذا البرد إلى مكاف تستدفئ فيو, فبادرت إليو مسرعة كما  ,بطوها ب٩ا كاف فيها

( ىي البٍ تتمثل في عودة الظليم الخوفتوضح عاطفة ) صورةيسرع الظليم إلى فراخو. فال
 مسرعان إلى فراخو.

                                                             

 .ُِّ, ُّٗ, صُشرح أشعار اب٥ذليبْ, جأم خرجت أعدك كلم أقاتل.  ,: موضعكيركل: شوطاف سطافك  (ُ)
 .ُِِ, صالشعراء الصعاليك في العصر اب١اىليينظر: يوسف خليف, ( ِ)
 .َُٔ, صُ,جُٓٗٗ, ِط رية بالقاىرة,ديواف اب٥ذليبْ, د:ت, القاىرة, مطبعة دار الكتب اب٤ص (ّ)
, كسرعةي كضع الأخفاؼ كرفعها, حفَّانوي الزَّفيف: قولو: )كزىفَّت( أم: جاءت زفيفنا عجلة ميبادرةن, ك ( ْ) : خطوه مقاربه

فَّ البٍ بأرجلها رىكىحى, كلُّ نعامة ركحاء, كىو انفتاح بٲيل إلى شقَّها الوحشي, الشَّوؿ: ىي البٍ قد ح: الرَّكح ,صغاره
 .َُٔ, صُج لبنيها كأتى على نتاجها سبعة أشهر أك بٜانية. ديواف اب٥ذليبْ,
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في لوحة اب٤طاردة عند الشعراء  قد ب٘لت كرئالو بيضوعلى النعاـ  يتضح ب٩ا سبق أف صورة      
سرعة فرارىم من اب٤عارؾ  ؛ إذ يشبهوفتشبيوال عن طريق( الخوفعاطفة ) مبرزةالصعاليك 

 كربٞة ّٔم. بسرعة ظليمو نافر إلى رئالو؛ خوفنا عليهم 

كفي ذلك دلالة عميقة على اب٢س العالي الذم بٲلكو ىؤلاء الشعراء, لإدراكهم تلك      
اب٤شاعر النفسية اب٤خبوءة في نفوس تلك الطيور العجماء, فقد شعركا بقلق النعاـ كخوفو 

 ككصفوا حرصو كحنانو على صغاره ببراعة كاقتدار.

 

كىي من اب٤واطن البٍ تتجلى فيها أمومة النعاـ حبْ : أو )النسيب( الصاحبة لوحةثالثاً:      
حديث زىبّ بن كة النعاـ مصدرنا لصوره الشعرية,  يصف الشاعر صاحبتو كبٝاب٥ا, فيجعل أموم

أبي سلمى عن صاحبتو )أب٠اء( حبْ صور رحيلها, "كقد خضبت بناها باللوف الأبٞر, 
ا كضح النهار, كتألقت في بياضها ككأها بيضة الأدحي البٍ  ا, كاستقامت قدِّ كتأكدت جسدن

"  :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)عاشت في كنف النعاـ الأـ الرؤكـ

 (ّ)اءُ ــــوُ الحنّ ــــانُ, يزَينُِ ــــمنها البنَ  داــل, وقد بَ ــــا, يَومَ الرَّحيـــهوكأنَّ 
 (ْ)اءُ ـــــوَم ,هارُ عَ النَّ ــــإِذا تلَ ,ظِلٌّ  اـــو أَصلَهيغَذُ  ,يلِ في الغِ  ,برَدِيَّةٌ 

 (ٓ)وَعِفاءُ  ,جُؤجُؤٌ  :عامَةِ كَنَفا النَّ  باتَ شِعارَىا ,أَو بيَضَةُ الُأدحِيِّ 

(, فالبيض في الأدحي, كالنعامة باتت عليو ترعاه كبٙفظو الحنانعاطفة ) صورةال أبرزت     
 من سباع اب٢يوانات كالطبّ, كىي البٍ غطٌت كخبأت البيض بٔناحيها كصدرىا كريشها الصغبّ.

                                                             

 .ُّٗعبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, ص( ُ)
 .َِِص بٙقيق: فخر الدين قباكة, ,زىبّ بن أبي سلمى, شعره( ِ)
 البناف: أطراؼ الأصابع.( ّ)
 طرم, الغيل: الأبٝة , يغدك: يربٌي, تلع: ظهر.( البردية: ضرب من النبات الناعم ْ)
ىو اب١ناح, اب١ؤجؤ: الصدر, العفاء: صغار كقيل: ( الأدحي: موضع بيض النعامة, الشعار: الغطاء, الكنف: اب١انب ٓ)

 .َِِشعر زىبّ, صالريش. 
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)عمرك بن شأس الأسدم قوؿ     

 (ّ)لالْ ــإِلى جُؤْجُؤٍ جَافٍ بِمَيثاَءَ مِحْ  اــــف همُ يَحُ ــــلياتَ الظَّ ــــــوَما بيَضَةٌ ب
 (ْ)الــتَخوضُ بِوِ بَطنَ القَطاةِ وَقَد س رٍ ــــــنِ قُراقُ ــــومَ بَطـــــا يَ ـــــبأَِحسَنَ مِنه

 (ٓ)الــــــةٌ غَيرُ مِتفَ ــىَضيمُ العِنَاقِ ىَونَ  لَطيفَةُ طَيِّ الكَشحِ مُضمَرَةُ الحَشا
 الــــــوُ مــــــا حَرَّكتَ جانبَِ ــاً كُلَّمـــــنقَ اـــــرِ الكَثيبِ كَأنََّهـــــلُ عَلى ظَهـــــتَمي

(, كذلك بٗوقف الأبوة اب٤تمثل في الحنانعاطفة ) لتصف صورةال أتيففي ىذه الأبيات ت      
 قد تفسد ىذا الظليم ب٘اه بيضو؛ إذ يأخذه بٕضنو إلى صدره اب١اؼ اب٣الي من الرطوبة البٍ

 ىذه البيضة البٍ ىي نتاج اب٢ياة بالنسبة إليو. 

قوؿ بٛيم بن مقبل العجلبلٍ في زكجتو الدبٮاء, حبْ جعلها بيضة أدحي, مستخدمنا اللوف      
الأبيض النقي في بيضة الأدحي البٍ اىتم ّٔا كلّّ من النعامة كظليمها, كلقد أكليت العناية 

 :(ٕ)؛ إذ يقوؿ(ٔ)ضة الأكلى, فهو يضمها في حب كحنافكالرعاية الكاملة؛ لكوها البي

 (ٖ)ىِجَفَّانِ مُرْتاَعَا الض حَى وَحدَانِ  اــــوحُِ فوقهــــــيَّ يُـوَحْ ـــكَبـَيْضَةِ أُدْحِ 
 
 

 
 

                                                             

عده ابن سلبـ من  (.قَِ:توفي), بن ثعلبة الأسدم, شاعر ب٨ضرـ أدرؾ الإسلبـ فأسلم عمرك بن شأس بن عبيد (ُ)
 .ِّٖ, صمعجم الشعراء اب٤خضرمبْ, عزيزة الفواؿشعراء الطبقة العاشرة. ينظر: 

 .ٕٕـ , صُّٖٗىػ , َُّْ,  ِاب١بورم, دار القلم, الكويت, ط بٓبٰ شعره, بٙقيق:بن شأس الأسدم,  عمرك (ِ)
 ( ميثاء: أرض سهلة.ّ)
 راؽ.( قراقر: موضع في ديار كلب, بالسماكة من ناحية العْ)
 .ٕٕشعر عمرك بن شأس الأسدم, ص( متفاؿ: غبّ متطيبة. ٓ)
 .ُْٗينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, ص( ٔ)
 .ِّٗ,  ِّٖمقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, ص ابن (ٕ)
, يوحوح: يصٌوت فوؽ ة عشٌ , تدحوه النعامة برجلها ثم تبيض فيو, كليس للنعامالأدحي: مبيض النعاـ في الرمل( ٖ)

داف: حالبيضة, اب٥جف من النعاـ: اب١افي الثقيل الكثبّ الريش, مرتاعا الضحى: أم أفزعهما شيء في الضحى, الو 
 اب٤نفرداف.



45 
 

 (ُ)دَانِ ـــــدَ إلاَّ دُون مَا يَخِ ــــفَلاَ وَخْ  أَحَسَّا حَسِيساً مِنْ سِبَاع وطاَئِفٍ 
وْنَكَينِ وأَلـْــــوَ نِ ب ـَادَاــــــيَكَ  رِ يَـنْسَلِخَانِ وذَاتِ القَتَادِ الس مّْ  ةٍ يْنَ الدَّ

(ِ) 

(, كذلك بعناية النعامة الخوف المفضي للحنانمن خلبؿ عاطفة ) صورةتتضح ال     
كظليمها بالبيضة البٍ في الأدحي, فالنعامة كظليمها أفزعهما شيءه ما في الضحى؛ إذ أحسا 

فيأخذاف  -ىو الصوت الذم تسمعو من حركة ما بٲر قريبنا منك كلا تراهكاب٢سيس: -حسيسنا 
طا. فالظليم كنعامتو من شدة حرصهما كخوفهما على اب٣ي  الواسعبضربو من السبّ السريع 

بيضهما كسرعة عىدٍكًبٮا يكاداف ينسلخاف كبٱرجاف من جلدبٮا, فهذا التشبيو يصوٌر السرعة 
 كنعامتو على بيضهما.الفائقة كاب٢رص من قًبل الظليم 

, كقد بدا منها بياض بشرتها  (ّ)كيصور شاعر آخر      صاحبتو حبْ تبدم استعدادىا للنوـ
 :(ْ)ككأها بيضة نعاـ, خاؼ عليها ظليمها من الندل كاب٤طر, فأخذ بٰضنها

 (ٓ)لُ ــــفِّ إِجْفِيزِّ ـــــباِلمَنْكَبيْنِ سُخَامُ ال اـــادٍ يُـقَلِّبُـهَ ــــــأَوْ بَـيْضَةٌ بَـيْنَ أَجْمَ 
وَلِّيهَا مَقَاتلَِوُ   (ٔ)حَتَّى يُـوَافِيَ قَـرْنَ الشَّمْسِ تَـرْجِيلُ  يَخْشَى النَّدَى, فَـيُـ

                                                             

قرب منك كلا تراه, كطائف: أم شخص طائف, الوخد: ضرب بالاب٢سيس: الصوت الذم تسمعو من حركة ما بٲر  (ُ)
 خطو.من السبّ السريع في سرعة 

ذات القتاد: الدكنكاف: كادياف في ديار ببِ سليم, ألوة: اسم كادو أيضنا, القتاد: شجر لو شوؾ صلب أمثاؿ الإبر, ( ِ)
 .ِّٗ,  ِّٖصمن جلدبٮا من شدة العدك. الديواف, يريد أهما يكاداف ينسلخاف كبٱرجاف اسم موضع, 

, كعند جراف العود في ِٗٔفي ديوانو, بٙقيق: عزة حسن, ص مقبل بن كردت ىذه الأبيات عند كيل  من بٛيم بن أبي( ّ)
 .َٗـ, صُٗٗٗ, ُكارين صادر, دار صادر, ببّكت, ط  ديوانو, بٙقيق:

 .ُْٗينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, ص (ْ)
يبلغ أف يكوف جبلبن, السخاـ من  فيو صخور لا ظبيضة: بيضة النعاـ, الأبٝاد: بٝع اب١مد كىو اب٤كاف الغلي ( أكٓ)

فل  الريش: الأسود اللبٌْ, الزؼ: الناعم من ريش النعاـ, كسخاـ الزؼ: أم ظليم أسود الزؼ, الإجفيل: الذم بٔي
 .إذا ذيعًرى يريد الظليم كيسرع

صيبها الندل, ( بٱشى الندل: أم بٱشى الندل على البيضة, يوليها مقاتلة: أم بٰوٌؿ صدره كبطنو إلى البيضة لئلب ئ)
 .ِٗٔصابن مقبل,  ديواف البَجيل: الارتفاع يريد حبٌ تطلع الشمس كبٲضي الليل بنداه.
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(, كذلك من خلبؿ كصف مكاف كجود ىذه البيضة بقولو: الحنانتبرز عاطفة ) صورةفال    
ناية النعامة ببيضها تبدأ )أىبٍٝىادو( كىو اب٤كاف الغليظ فيو صخور لا يبلغ أف يكوف جبلبن. فع

 ّٔا باختيارىا ب٥ذه اب٤كاف؛ إذ لا يبلغو إنسافه أك حيوافه قد يعبث ّٔذا البيض, ثم تزيد العناية
ها بتقليب ىذه البيضة؛ لأف بقاء البيضة على حاؿو كاحدة أك ىيئة كاحدة قد يلعكاب٢رص 

صيبها فييفسدىا فيتحوٌؿ يفسدىا, فيحرصاف على تلك البيضة كبٱشياف عليها من الندل أف يي 
بصدره كبطنو لئلب يفسدىا الندل كيستمراف في ىذه العناية كاب٢رص حبٌ تطلع الشمس كبٲضى 

 الليل بنداه.

ببْ في صاحبتو )الرباب(, حيث أقاـ الشاعر التناظر اللولٍ بينها ك  (ُ)قوؿ اب٤خبل السعدم     
 :(ِ)بيضة الدعص البيضاء في بياض لوها, كحسن منظرىا

 (ّ)ليَسَ لِمَسِّها حَجمُ  ,في الَأرضِ  عَتضِ عصِ التي وُ الدِّ  أَو بيَضَةِ 
 (ْ)دمُ ــــــو ىِ ـــــــاحِ كَأنََّ ـــــردُ الجَنـــــــــــقِ  اــــــــــا وَأَدفأََىَ ــــــت قَرائنِـَهَ ـــــسَبـَقَ 

 (ٓ)مُ ـــــــــــــتقُ ادِمٌ وَ ــــــــــــنَّ قَ ـــــــــوَتَحُف هُ  وِ ــــا دونَ الجَناحِ بِدَفِّ ــوَيَضُم ه

(, كذلك من خلبؿ تشبيو الصاحبة في بياضها كحسن منظرىا الحنانعاطفة ) صورةتبرز ال     
ببيضة النعاـ البٍ كضعتها في مكاف بعيد ب٨بأة في الرمل, كفي ىذا يظهر حرص النعامة كخوفها 

ذه البيضة؛ لأها أكؿ بيضة ب٥ا كذلك بقولو على بيضها, كيشتدٌ ىذا اب٢رص من النعامة على ى
و آّتمع شري)سىبػىقىت قىرائنًىها(, ثم يستتبع ذلك ببعض مظاىر العناية ّٔذه البيضة إذ يدفئها ب

                                                             

, ء الطبقة اب٣امسة من اب١اىليبْ, عده ابن سلبـ من شعراب٨ضرـ , شاعربن مالك بن ربيعة بن عوؼ السعدم ربيع (ُ)
 .ّْٗمعجم الشعراء اب٤خضرمبْ , صعزيزة الفواؿ , . ينظر: (قُِ:توفي)

  .ُُٓصاب٤فضليات, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, كب٧مود شاكر,  ,اب٤فضل الضبيّْ  (ِ)
 اب١بيل من الرمل, اب٢جم: النتوء, يريد: أنو ليس ب٥ا عظم ناتئ. :( الدعصّ)
, يريد ذكر النعاـ قرد اب١ناح: النعامة كالشعراء تصف النساء بذلك,  هاسبقت قرائنها: يقوؿ: ىي أكؿ بيضة باضت( ْ)

  .اب٤لقى لقاب٣كساء ال, اب٥دـ: كالقرد: اب٤تكاثف من الريش
: أكائل الريش قوادـالدؼ: اب١نب, أم: يضم الظليم البيضة بٔناحيو إلى دفو, بٙفهن: تكوف حوب٥ن, يعبِ البيض, ال( ٓ)

 .ُُٓصالغبر. اب٤فضليات, القتم: من اب١ناح, 



47 
 

أكلان ككأنو كساء خىلًق, كيضمٌها بصدره ثانينا, كبٰفها بٗقادلَ الريش ثالثنا. كلقد قامت النعامة 
أمر ىذه البيضة كحفظها كالعناية ّٔا, فالنعامة ىي البٍ كضعت كظليميها بدكربٮا في القياـ على 

السود,  كىي البٍ سبقت, أمٌا الظليم فهو الذم دفأ البيضة, كىو الذم ضمٌها كحفٌها بقوادمو
 .كشدة حناها عليو بيضها ـ علىكّٔذا تتضح أمومة النعا

 

يطلقوف تسميات أخرل بديلة,  اب٢ديث عن بيضة الأداحي, كأخذكافي الشعراء  تفننكلقد     
, فقد استخدـ بيضة الأداحي, ثم (ُ)ب٥ا دلالاتها كأبٮيتها, كمن ذلك: عمرك بن أبٞر الباىلي

انتقل إلى )كىديعىةً اب٥ىجٍهىاجً( بدلان عن بيضة الأداحي؛ ب٤ا فيها من كىج الدلالة, كذلك عندما 
 :(ِ)بٙدث عن صاحبتو غنية؛ إذ يقوؿ

 (ّ)اــــــينَ لٍ حَتّى رَوِ ـــــقينَ بِزاجِ ــــــــسُ  دٍ ىِجَفٍّ وَما بيَضاتُ ذي لبَِ 
 (ْ)اونِ قَد وَسَقَت جَنينَ ىِجانُ اللَّ  رارِ ـــوُضِعنَ فَكُل هُنَّ عَلى غِ 

 (ٓ)اــــــينَ اً ثَخِ ــــــــــنَّ ىَفهافـــــــوَيلُحِفُهُ  وِ ـــــــنَّ بِقَفقَفَيـــــــيتُ يَحُف هُ يبَِ 

إلى الظليم  -ذم لبًىدو ىًجىفّْ -(, كذلك بنسبة ىذا البيض الحنانعاطفة )تبرز  صورةالف     
بٌٌ  اب٤سن اب١افي الكثبّ الزؼ, الثقيل الضخم, ثم تتجلى معالم الأمومة بقولو: )سيقبْى بًزاجًلو حى
رىكينا( أمٌ: أف الظليم إذ حضن بيضو يسيل ماءه من مؤخره, فجميع بيض النعاـ على غرارو 

                                                             

معجم الشعراء , عزيزة الفواؿ. ينظر: (ىػٕٓ:توفي)ـ كأسلم , أدرؾ الإسلبعمرك بن أبٞر الباىلي, شاعر ب٨ضرـ (ُ)
 .ُُّ, صاب٤خضرمبْ

 .ُٖٓ عطواف, ب٦مع اللغة العربية بدمشق, صبْحسعمرك بن أبٞر الباىلي, شعره, بٙقيق: ( ِ)
 ( ذم لبدو: أم ذم ريش, اب٥جف: الظليم اب٤سن اب١افي الكثبّ الزؼ الثقيل الضخم, زاجل: ماء الظليم يسيل منّ)

 ن البيض.ضإذا ح همؤخر 
 ( ىجاف اللوف: بيض اللوف, كسقت: بٞلت.ْ)
هن, قفقفا الظليم: جناحاه, يلحفهن: يلبسهن, اب٥فاؼ: اب١ناح, الثخبْ: الريش يبَاكب بعضو فوؽ ن( بٰفُّهنُّ: بٰضٓ)

 ُٖٓص ,شعر عمرك بن أبٞر الباىليبعض. 
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, فهو أبيض (ُ)احد من حيث الاستواء كالطوؿ كاب٤ثاؿ, بٕيث لا بٚرج كاحدة عن الأخرلك 
اللوف, كىذه البيضة بٙمل في داخلها جنيننا بٰتاج إلى العناية كاب٢رص, فعناية النعاـ ّٔذا البيض 

(, كبٙفوي بأجنحتها ذات الريش اب٤بَاك م تبدأ بٕضنو بٔناحيها في الليل, بدلالة قولو: )يىبيتي
 بعضو فوؽ بعض.

 :(ِ)كقولو أيضنا    

 (ّ)ببِِراقِ عَاذِ البَيضِ أَو ثَجرِ  اــــكَوَديعَةِ الهَجْهَاجِ بَـوَّأَى
 (ْ)قَد عَادَىا شَهراً إِلى شَهر رُهُ ـدَجٍ جُربٍ مَساعِ جهَدَ ـلِ 

أك  (, إذ يبدأىا الشاعر بذكر مسميات بديلة لبيضة الأدحيالحنانعاطفة )تببٌْ ة صور الف     
بيضة النعاـ, فينسبها إلى الظليم اب١افي الفزع, كذلك بقولو: )اب٥ىجٍهىاجً(, ثم يتطرؽ إلى موضع 

البىيضً( كىو موضع منسوب للبيض, كالأدحي تبيض فيو النعاـ بعد  دىذه البيضة, كىو )عىا
إلى  أف تبسطو كتدحوه, ثم يتجلى مظهر من مظاىر الأبوة ب٥ذا الظليم لبيضو إذ يعوده من شهرو 

 ة النعامة بينما يتجلى كيظهر دكر الظليم.أمومبٚتفي  بياتشهر. ففي ىذه الأ

قد ب٘لت في كصف الصاحبة  بيضو كرئالوعلى أمومة النعاـ كب٩ا سبق يتضح أف صورة     
( كذلك من خلبؿ الخوف المفضي للحنان(, كىي الأكثر حضورنا, فعاطفة )الحنان)بعاطفة 

بالبيض, كاب٣وؼ عليو من الندل أك اب٤طر أك سباع الطبّ  عنايتهماك  اىتماـ الظليم كنعامتو
 كاب٢يواف.

                                                             

قيق: عبد السلبـ ىاركف, شركة مكتبة كمطبعة البابي اب٢لبي, ينظر: اب١احظ: أبو عثماف, عمرك بن بٕر, اب٢يواف, بٙ (ُ)
 .ُْٗ, صْج ـ,ُٓٔٗق, ُّٖٓ, ِط

 .ُُِ,  ُُُص عطواف, بْبٙقيق: حس, هشعر عمرك بن أبٞر الباىلي,  (ِ)
 عاذ: موضع منسوب إلى البيض كأف النعاـبوأىا: كضعها, الظليم كىو اب١افي الفزع,  , اب٥جاج:ب٥جهاج: بيضوا كديعة (ّ)

 ثجر: ماء لباىلة.كأضاؼ عاذ إلى البيض لكثرتو فيو,  تبيض فيو,
ب٥دجدج: الظليم ب٠ي بذلك ب٥دجانو في مشية, أم: لأنو يقارب اب٣طو, مساعره: الأباط كباطن الأفخاد, كإب٭ا قاؿ  (ْ)

عمرك بن شعر  جرب؛ لأف في ذلك اب٤وضع من النعاـ لا رئيس عليو, عادىا: أم: اختلف إلى بيضو شهرنا بعد شهرنا.
 .ُُِ,  ُُُصأبٞر الباىلي, 
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كيرسم الأعشى صورةن ب٨تلفة من حيث إها صورة لأرملة )أـ( تركها زكجها, فبدا عليها     
الشعث كالسواد, كأمست ىي كصغارىا رىينة الفقر كاب٥زاؿ, فيمثل حاب٥ا بٕاؿ نعامة ربداء 

 :(ُ)انطلقت مع رئاب٥ا تبحث عن قوتو ب٥ا كلصغارىا, فيقوؿفقدت ظليمها, ك 

 (ِ)وَإِياّىُمُ ربَداءُ حَثَّت رئِالَها وَأَرمَلَةٍ تَسعى بِشُعثٍ, كَأنََّها

(, من حيث عناية النعامة كحرصها على رئاب٥ا كالبحث الحنانعاطفة ) صورة علىالركزت     
البٍ تركها زكجها  -الأـ-يشبٌو حاؿ الأرملة عن قوتها, كلقد اختفى الظليم كدكره, فالشاعر 

فظهرى عليها كعلى صغارىا آثار اليتم كاب٢اجة بٕاؿ نعامة دفعت رئاب٥ا بسرعة تبحث ب٥م عن 
رئاب٥ا من العناية كاب٢رص  قوتو تسد بو حاجتها كحاجة صغارىا, كيعينها على دكرىا اب٘اه

 .عليهم

 

 






















                                                             

 .ُٖٔص, بٙقيق: ب٧مد ب٧مود, ديوافال( الأعشى, ُ)
 .ُٖٔص, الديواف .( ربداء حثت رئاب٥ا: نعامة دفعت أفراخها, حىثَّت: ساقت بسرعةِ)
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بيضو ورئالو عواطف مختلفة, تمثلت في و النعام  أمومة صورة وبهذا فقد وردت في     
 الآتي:

موقــــع ذكــــر عاطفــــة 
أمومــــــة النعــــــام فــــــي 

 .القصيدة

عـــــدد مـــــرات ذكـــــر 
   .العاطفة

 .نوع عاطفة أمومة النعام

 

 .نوع الصورة الفنية

كصػػػف النعػػاـ مػػػع كنايػػة ) عاطفة اب٢ناف مرتاف لوحة الطلل
صػػػػػػػػغاره كحنانػػػػػػػػو علػػػػػػػػيهم  

اس كنايػػػػة عػػػػن رحيػػػػل النػػػػ
مػػػػػػن ذلػػػػػػك اب٤كػػػػػػاف حػػػػػػبٌ 
ػػػػػػػػػػػػػػا للنعػػػػػػػػػػػػػػاـ  صػػػػػػػػػػػػػػار مألفن

 كصغاره(.
ثػػػػػػػػػػػلبث عشػػػػػػػػػػػر  لوحة الرحلة

مػػػػػػػػػػػػػػػرة, كىػػػػػػػػػػػػػػػي  
 كالآتي:

)بٜػػالٍ مػػرات عاطفػػة اب٣ػػوؼ(, 
ك)أربػػػع مػػػػرات عاطفػػػة اب٣ػػػػوؼ 
اب٤فضػػػػػػػػػػي للحنػػػػػػػػػػػاف(, ك)مػػػػػػػػػػػرة 

 كاحدة عاطفة اب٢ناف(.

تشػػػػػػػبيو الشػػػػػػػاعر تشػػػػػػػبيو )
ناقتػػػو في سػػػرعتها بالنعامػػػة 
أك الظلػػيم أك ّٔمػػا معنػػا في 

ما خوفنػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػرعته
بيضػػػػػػهما أك رئاب٥مػػػػػػا مػػػػػػن 

 (.اب٤طر كأخطار الصحراء
تشػػػػػػػػبيو )يشػػػػػػػػػبو الشػػػػػػػػػاعر  عاطفة اب٣وؼ أربع مرات لوحة اب٤طاردة

الصػػعلوؾ نفسػػو في سػػرعة 
ىركبػػو مػػػن أعدائػػو بالنعػػػاـ 
اب٣ػػػػػػػػػػائف علػػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػػغاره 

 العائد إليهم(.
لوحػػػػػة الصػػػػػػاحبة 

 أك )النسيب(
سػػػػػػػػػػبع مػػػػػػػػػػرات, 

 كىي كالتالي:
نػػاف(, )سػػت مػػرات عاطفػػة اب٢

ك)مػػػرة كاحػػػػدة عاطفػػػػة اب٣ػػػػوؼ 
 اب٤فضي للحناف(.

تشػػػػػبيو الصػػػػػاحبة تشػػػػػبيو )
ببيضػػػة النعػػػاـ الػػػبٍ بٙظػػػى 
بالعنايػػػػػػػػػػة كالرعايػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػن 
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 (.كالديها
لوحػػػػػػػػػػػػة ب٨تلفػػػػػػػػػػػػة 
)كصػػػػػػػػػف اب٤ػػػػػػػػػرأة 

 الأـ(

يشبٌو حاؿ الأرملػة تشبيو ) عاطفة اب٢ناف مرة كاحدة
الػػبٍ تركهػػا زكجهػػا  -الأـ-

بٕػػػػػاؿ نعامػػػػػة  كب٥ػػػػػا صػػػػػغار
ا بسػػػػػػػػػػرعة دفعػػػػػػػػػػت رئاب٥ػػػػػػػػػػ

تبحػػػػػػث ب٥ػػػػػػم عػػػػػػن قػػػػػػوتو 
تسػػد بػػو حاجتهػػا كحاجػػػة 

 .(صغارىا

عواطف ب٨تلفة, منها: عاطفة عن بيضو كرئالو ك النعاـ  عبرت صورة أمومةكّٔذا فقد      
 افي حبْ اختفت عاطفت(, الحنان(, كعاطفة )الخوف المفضي للحنان(, كعاطفة )الخوف)
من بٮوـ الذكريات  فيو النفس تسبَكحمنفذ ( منها؛ كذلك لأف الرحلة بٛثل العجز(, ك)الحزن)

, كما يرتسم فيو من صراعو حادٌ ببْ الثقيلالبٍ تطرحها لوحة الافتتاح ب٤واجهة الواقع اليومي 
البيئة كأفراد آّتمع, كلأها أقدر على استيعاب مشاعر الشاعر اب٣اصة, فلقد استطاع من 

ا بيضو كرئالو على النعاـ  أمومةذنا من خلبب٥ا أف يصور شوقوي إلى الاستقرار الأسرم, متخ حلمن
 .(ُ)يوفر لو اب٥دكء النفسي بعد أف أضناه السفر كالتنقل كالذكريات دافئنا

( في لوحة الرحلة ب٤ػا في أجواء الرحلة من ب٨اكؼ الخوفكما يلبحظ غلبة تصوير عاطفة )      
( على لوحة كصف نانالحكب٨اطر, ككذلك في لوحة ىركب الصعلوؾ. بينما سيطرت عاطفة )

 الصاحبة. 






                                                             

بل الإسلبـ, دار الطبّ كدلالتو في البنية الفنية كاب٤وضوعية للشعر العربي قكامل عبد ربو بٞداف اب١بورم, ( ينظر:  ُ)
 . ّٕ,  َٕـ , صََُِ,  ُالينابيع, سوريا, دمشق, ط
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 بيضها وأفراخها.وانقطا  أيىيت المبحث انثاني: صىرة

لوحة في موضعبْ من القصيدة اب١اىلية, كبٮا ) كبيضها كأفراخها أمومة القطاصورة كردت       
حيث كردت صورة أمومة القطا كناية عن تلك الصحراء اب٤قفرة البعيدة عن الناس (, الرحلة

( حيث لوحة وصف الفرس(, كفي )الحنانالقطا مع فراخها, فتظهر عاطفة )حيث تعيش 
يأتي ذكر القطا في معرض حديث الشاعر عن سرعة فرسو كخيلو, فنجد الشاعر يسبَسل 

الخوف , كذلك في عاطفة )الأمومة عنصرمبرزنا فيشبٌو فرسو في سرعتها بقطا يقص قصتها 
 (.المفضي للحنان

: قوؿ كمن ذلككما يشاىده في تلك الصحراء من القطا كفراخها,  :لوحة الرحلة أولاً      
 :(ِ), حيث يقوؿ(ُ)بشامة البجلي

 (ّ)ونُ ـــــا مقصورةٌ  وبطُُ ـــظهورٌ له دٌ ــــــر سُبَّ ـــــا العُرْجِ الحناجِ ــــبها للِْقَطَ 
 (ْ)إلى وِردِىا حُم  المدامِع جُونُ  اـالصَّيف قد قَـلَّصَت له يكَأَنَّ أَفان

عَ لَ   (ٓ)نُ ـــــطٌ وَوَتيِـــــاءِ ناَئِ ــــــلِّ سِقـــــــلِكُ  اـــــنُحورِى ياتٌ كالكُلَى فــــهَا مُقْنـَ

لصغارىا من حيث رعايتها كسقيها اب٤اء,  -الأـ-لرعاية القطا  مشهدففي ىذه الأبيات      
انب الندم عند (, كذلك بتصوير اب١الحنانتتضح من خلبؿ عاطفة ) صورةكغبّ ذلك. فال

القطا, كب٘سيد حناف الأـ كتفانيها في جلب الرزؽ لصغارىا, فيبدأ بوصف حاؿ فراخ ىذه 
القطا من حيث اب٢اجة كعدـ القدرة على الطبّاف من خلبؿ قولو: )سيبَّده(, ثم بٱتزؿ الشاعر 

                                                             

 (.معجم الشعراء اب١اىليبْكتابي )الشعر كالشعراء(, ك)طبقات فحوؿ الشعراء(, كلا في )تربٝة في  لم أجد لو ( ُ)
 .ِْٖصبٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ديواف, امرؤ القيس, ال( ِ)
 كٌؿ ما بٱرج ريشيها.( سيبَّد: أم أكلاد القطا أّ)
قلَّصت ب٥ا: يعبُ ريعيت, كيريد أف تلك الفراخ قد طارت مع أمهاتها لبّدف اب٤اء, حيمُّ , -كيقاؿ شجرة -الأفالٍ: بقلة( ْ)

 جوف: سود.
عرؽ في اب١وؼ, الوتبْ: عرؽ في القلب.  :( اب٤قنعات: اب٢واصل, الكيلى: رقاع الدٌلو, السّْقاء: اب٢وصلة, النائطٓ)

 .ِْٖص, افالديو 
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ى الطبّاف مرحلة من مراحل ب٭و ىذه الفراخ, فينتقل إلى مرحلة تكوف فيها ىذه الفراخ قادرة عل
إلى منابع اب٤اء مع القطا الأـ لبَد اب٤اء عبر قولو: )قػىلَّصىت ب٥ا( " أمٌ: أف تلك الفراخ قد طارت 

اتها لبَدًى اب٤اء بأفالٍ ,  فالشاعر يصوٌر تلك الفراخ البٍ طارت مع أمه(ُ)مع أمهاتها لبّدف اب٤اء"
 مألفنا للطبّ كفراخها. , كل ذلك كناية عن بعد تلك الصحراء عن الناس حبٌ صارتالصيف

 

كذلك في سياؽ إظهار شدة السرعة, فيشبهها بالقطا, كبٯعل تلك : وصف الفرس ثانيًا     
القطاة تنجو بعد معركة شرسة مع الصقر, كي تعود للفراخ الظامئة, كذلك عند النابغة 

 :(ّ), إذ يقوؿ(ِ)الذبيالٍ

 (ْ)رَبُ ـــــــأو شَ  رَّانَ ــــــع من مَ ـــرْدُ الشّرائـــــبَ  اــــــــــءَ ىَيّجَهذّاــــــةٍ حَ ــــــــرَّ كُدْريَ ـــــــأومَ 
 (ٓ)ر مُخَتضِبُ ــاءِ الطَّيــــــو من دِمــــخُرْطُومُ  عٌ ــاقَـيْن مُخْتضسَّ ال ـــــرُ أىوى لها أمْغَ 

 ربُ ــــــادَ يقتــــــك ا أوــــــابَى لَهَ ــــــنَ لذ  من ا اً ـــــــــارهُُ زَغبـــــــــحَتَّى إذا قَـبَضَتْ أظْفَ 
قَلِ  اورً ــــــا طـــــــو بجُؤجُئِهـــــــتَـعْلُ  ؤُهُ ـــــــنَحَتْ بضربٍ كرجْع العين أَبْطَ   (ٔ)بــــــوتَـنـْ

 (ٕ)بُ ــــــغشٌ ولا ز ــــا ريِـــــــمَنْخَرِى امَ ـــــــــأم تَدْعُو القطا بقصِير الخَطْم ليَْس لَوُ 
اءُ مُدْبَ ـــــــحَ   (ٖ)بُ ـــــــللماء في النَّحْرِ منها نَـوْطَةٌ عج ةٌ ــــــاءُ مُقْبِلـــــــ, سَكَّ رةٌ ــــــذَّ

                                                             

 .ِْٖص ,, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيمديوافال ,مرؤ القيسا( ُ)
زياد بن معاكية بن ضباب الذبيالٍ الغطفالٍ اب٤ضرم, شاعر جاىلي, كأحد شعراء السياسة القبلية في العصر اب١اىلي,  (ِ)

اء الطبقة الأكلى من , عده ابن سلبـ من شعر (ؽ.ىػُٖتوفي: )كاشتهر بفن من الشعر عيرؼ بالاعتذاريات, 
 .ُٓ, صُج طبقات فحوؿ الشعراء, ابن سلبٌـ اب١محي,اب١اىليبْ. ينظر: 

كالقصيدة من أربعة  .ُٖٕ, ُٕٔص ,ِدار اب٤عارؼ, ط بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ديواف,النابغة الذبيالٍ, ال( ّ)
 , ثم يشبو فرسو بالقطاة كيقص قصة القطاة.عشر بيتنا, كلها في كصف الفرس الأصيلة البٍ جعلتو يلحق بأكلى اب٣يل

اء: خفيفة سريعة قصبّة الذَّنب, مرَّاف: ماء, الشرائع: شرائع اب٤ياه كاب٤و ْ)  ضع البٍ تيورد. ا(كدرية: قطاة, حذَّ
برأسو رطومو: منقاره, ب٨تضع: مائل ( أمغر الساقبْ: صقر أك باز, أمغر: لوف ساقيو إلى اب٤غرة؛ كذلك في أياـ الربيع, خي ٓ)

 إلى الأرض.
اف, اب١يؤٍجيؤ: الصدر.(كرجع العبْكقولو: )إبطاؤىا  ( ب٫ت: قصدت, ٔ)  : أم سريعة الطَّبّى
 ( تدعو القطا: أم أها تقوؿ )قطا قطا(, قصبّ اب٣طم: أم منقارىا.ٕ)
  كسكٌاء: لا أذف ب٥ا, النٌوطة: اب٢وصلة. (ٖ)
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 بُ ـــا فتنتســــا حين تَـلْقاىـــــيا صِدْقَـهَ  إذا انتَسبتْ تدعى تَدْعُو القَطاَ وبِوِ 
 (ُ)رُبُ ــــوِ شُ ـــا في ظِمْئِ ــــوذَاكَ من ظِمئِه اــــــتُهاجَ جو مُ ـــــأَزيَْغِبَ تَـرْوي ىـــــتَسْقِ 

هَرِتَ الشَّدْقِ لم تَـنْبُ   (ِ)دِه زبََبُ ـــــن من تَسْبِيــــفي جانبِ العي وــــت قوادِمُ مُنـْ

قد اختار ا شدة الظمأ, ك تهفرس بٛرٌ كمر قطاة, أثار  مشهدالنابغة  االبٍ رب٠ه صورةفال     
جوىر البيت؛ لكوهما  ا( بٮ, فكلمتا )ىىيٌجىها( ك)بػىرٍدي الشٌرائعحيةاعر كلمات ذات دلالة مو الش

 مرتبطتبْ بتصوير اب٢اجة اب٤اسة إلى اب٤اء.

صقر مهاب, متخضب بدماء فرائسو, كتظهر سرعة الصقر كقوتو في قولو:  ب٫وىاثم ينطلق      
الشديداف في كونو )أىول ب٥ا( فقد سقط عليها من مرقب في قمة جبل, كتزداد اب٤خافة كالرعب 

صقرنا قادرنا على الفتك, كمهابنا دكمنا. ثم يصف ب٪اتها من ىذا الصقر بفضل ذكائها كإعماب٥ا 
لعقلها. فهذه الأبيات تقوـ على مشهد تصويرم للمطاردة, تظفر فيو القطا, كتنجو ليس 

ة, بسرعتها فحسب, كإب٭ا لًمىا كاف يسكن في داخلها من عواطف اب٢ناف كاب٢ب كالأموم
كالتضحية ب٘اه صغارىا البٍ كانت في مضيعة, كىم في أمسٌ اب٢اجة إلى الرعاية الكربٲة, 
كالأمومة اب٢انية؛ لذا استخدمت القطاة كافة مهاراتها كقدراتها العقلية؛ رغبة في الوصوؿ إلى 

  أظفار الصقر بٛسك بريش ذنبها. النجاة, بعد أف كادت

(, كذلك لرغبة القطا في النجاة؛ المفضي للحنان الخوفكتظهر في الأبيات عاطفة )     
نتيجة ذكائها, كما يسكنها من مشاعر الأمومة كاب٢ناف كالرأفة ب٘اه فراخها الصغبّة البٍ تنتظرىا 
في العشٌ. ثم سرعة طبّاها, كما تتخذه من أشكاؿ ب٨تلفة فيو من الارتفاع تارة كالاب٬فاض تارة 

(؛ مشهد سقيا الفراخب٢رص من خلبؿ الانتقاؿ إلى كصف )أخرل. ثم تتجلى عاطفة العناية كا
(؛ ليببْ أف تلك القطاة البٍ ب٪ت من الصقر جاءت تسقي, ترويولبّسم صورة اب٢دث الأىم )

                                                             

 ب٦َّت في فيو, الظَّمء: كقت الشٌرب. ( أزيغب: تصغبّ أزغب, كىو فرخ القطا, آّاجة: ماُ)
, ُٕٔ, صرة الريش. الديواف( مينػٍهىرًت: كاسع, التَّسبًيد: حبْ يطلع الريش بعد حلقو في موضع آخر, الزَّبىب: كثِ)

ُٕٖ. 
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لتؤدم أقدس ما تقوـ بو الأـ من السقيا, كالرعاية, كالعناية, كالاىتماـ, فالقطاة الأـ خاضت  
 حوصلتها للصغار الضعيفة البٍ تنتظرىا كتنتظر كل تلك اب٤عركة الشرسة كىي بٙمل اب٤اء في

اب٢ياة معها, فالقطاة الأـ بٙمل ىم الأمومة كترد اب٤اء لتوفر الرم للصغار كىذا معبُ كرلَ, 
 .(ُ)بٯعلها جديرة بالنجاة, كلذا يركز الشاعر على كصف الصغار الضعيفة الظامئة

اجتها( فهي لا تسقيو فقط, بل بٙرص أف كربٞتها في قولو: )تركيو ب٦ كانظر إلى عطف الأـ     
 تركيو ريِّا كاملبن. 

 

بيضها وأفراخها نوعان من العاطفة, تمثلت و القطا  أمومة صورة وبهذا فقد ورد في     
 في الآتي:

موقػػػػػػػػػػػع ذكػػػػػػػػػػػػر 
عاطفػػػػػة أمومػػػػػة 

في  القطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 القصيدة.

عػػػدد مػػػرات 
ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 العاطفة. 

 عاطفة.النوع 
 

 نوع الصورة الفنية.

الصػػحراء, مػػا فيهػػا كصػػف كنايػػة ) عاطفة اب٢ناف مرة كاحدة حلةلوحة الر 
مػػػػػػػػػػن القطػػػػػػػػػػا كفراخهػػػػػػػػػػا كحناهػػػػػػػػػػا 

بعػػػػػػد تلػػػػػػك كنايػػػػػػة عػػػػػػن علػػػػػػيهم(.  
الصػػحراء عػػن النػػاس حػػبٌ صػػارت 

 مألفنا للطبّ كفراخها.
عاطفػػػػػػػػػة اب٣ػػػػػػػػػوؼ اب٤فضػػػػػػػػػي  مرة كاحدة كصف الفرس

 للحناف
فرسػػػػػو في  تشػػػػػبيو الشػػػػػاعرتشػػػػػبيو )

ف سرعتها بالقطاة, ثم يقص مػا كػا
 من أمر أمومتها(.

                                                             

 .ْٕٓـ, صََِٖق, ُِْٗ, ُينظر: ب٧مد أبو موسى, الشعر اب١اىلي دراسة في منازع الشعراء, مكتبة كىبة, ط( ُ)
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عاطفة ك  (,الحنانأمومة القطا في الشعر اب١اىلي بعاطفتبْ, كبٮا: عاطفة ) صورة احتفلت     
( لديها؛ لأف الصورة العجز(, ك)الحزن) ا(, في حبْ اختفت عاطفتالخوف المفضي للحنان)

في امتلبؾ القوة, البٍ صورىا الشعراء في حديثهم عن أمومة القطا كانت نابعة من رغبة الشعراء 
على القطا  أمومة كالوصوؿ إلى الغايات العظيمة اب٥ادفة, رغم صعوبتها؛ كلأف اب٢ديث عن

بيضها كأفراخها حديث عن صراع حقيقي يكمن في قوتبْ, الأكلى: الثقة كالثبات في إعماؿ 
لة في إعداد القطاة لعقلها, كبٙريك مكامن الذكاء, رغبةن في الوصوؿ إلى الغاية النبيلة, اب٤تمث

كىذه ىي صورة الأمومة  -سقيا اب٤اء الذم ىو سرٌ اب٢ياة-اب١يل اب١ديد بأرقى أنواع السقيا 
اب٥ادـ لكل معالم الربٞة  -أك ما يقوـ مقامو-اب٢قة. كالثانية: كقوة الفتك اب٤هلك في فعل الصقر 

  كالعطف.
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قاب  أيىيت صىرةثانث: المبحث ان
ُ
 صىرةفراخها، وبيضها وأوانع

او  أيىيت
َ
ً
َ
 .بيضه وأفراخهوالح

 بيضها وأفراخها.و العُقاب  أمومة أولًا: صورة

حبْ (, )لوحة الرحلة في موضعبْ, كبٮا: كبيضها كأفراخها أمومة العيقاب صورة كردت    
عند الشعراء )لوحة المطاردة(  كفي, كىو الغالب ()الفرسأمومة العيقاب يكوف اب٤شبو في صورة 

كمن ىنا يأتي ذكر أمومة )غرض الرثاء(,  كجاء أيضنا ذكر أمومة العيقاب في .عاليكالص
العيقاب في معرض حديث الشاعر عن سرعة فرسو كخيلو, فنجد الشاعر يسبَسل ليقص قصة 
ىذا العيقاب مبرزنا في مقامات عديدة جانب الأمومة, كذلك من خلبؿ عواطف ب٨تلفة, منها: 

مرة , (الحنان مع الحزنك) (الحنان مع العجز) , كعاطفةكثركىي الأ (,الحنان) عاطفة
 كاحدة في سياؽ الرثاء. 

(, سياق الخروج للحرب(, كفي )سياق الخروج للصيدجاء ذكر أمومة العيقاب في )     
بطائر جارح يطارد حيواننا كحشينا )ذئبنا, أك ثعلبنا, أك  حيث عمد الشعراء إلى تشبيو الفرس

 .(ُ)وف عندما تتجو القصيدة إلى موضوع التحدم كالنجاةأرنبنا(؛ كىذا يك

 :(ِ)كذلك عند امرئ القيس؛ إذ يقوؿ: أولاً في سياق الخروج للصيد     

 (ّ)لالـــصَيُودٍ مِنَ العِقبانِ طأَطأَتُ شِم ي بِفَتخاءِ الجَناحَينِ لِقْوَةٍ كَأنَِّ 
 
 

 
 

                                                             

,  ُٗكامل عبد ربو بٞداف اب١بورم, الطبّ كدلالتو في البنية الفنية كاب٤وضوعية للشعر العربي قبل الإسلبـ, ص  ( ينظر:ُ)
ِٗ. 

 .ّٖص بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ( امرؤ القيس, الديواف,ِ)
, الشملبؿ: تأسرعيقاؿ: ( الفتخاء: اللينة اب١ناحبْ, اللقوة: السريعة من العقباف, طأطأت: دانيت كخفضت ك ّ)

 , كجعل العيقاب صيودنا لأها ذات أفراخ فهي تكثر الصيد من أجلها.اب٣فيفة السريعة, صيود: ذات فراخ
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 (ُ)الِبُ أَورالِ ـــــا ثَعـــــــــحَجَرَت مِنهوَقَد  ةِ باِلض حَابَّ تَخَطَّفُ خِزَّانَ الشَّرَ 
 (ِ)لَدى وكَرِىا العُنَّابُ وَالحَشَفُ البالي كَأَنَّ قلُوبَ الطَّيرِ رَطباً وَيابِساً 

في عدكىا  اندفعت كقدفيشبهها يصف الشاعر فرسو الأصيلة البٍ بٱرج ّٔا للصيد,       
ّٔما صعودنا في السماء, أك تهوم ّٔما انقضاضنا بعيقاب شديدة السرعة, لينة اب١ناحبْ, ترقى 

على الصيد في سهولة كيسر, فخافتها ثعالب أكراؿ كاتقتها لياذنا بأحجارىا, تقبع فيها كلا 
تزايلها, فعدلت العيقاب عنها كتبدلت ّٔا أرانب الشٌربة, تصيب منها بالضحا ما تشاء. كلو 

ما ببْ غضٌ ندم كأنو  لديوالطبّ منثورة  ل قلوب صيدىا منقدر للشاعر أف يبلغ ككرىا لرأ
العناب, كقائم متغضن كأنو التمر الردمء بػىعيدى العهد بو فيبس, كأدركو البلى كالفساد؛ لأف فراخ 

 العقباف تأكل ب٢م الطبّ كتدع قلؤّا فيما يزعموف.

(, كذلك من خلبؿ البدء بوصف قوة ىذه الحنانتبرز من خلبؿ عاطفة ) لصورةفا     
قاب, كبأها ذات فراخ من خلبؿ قولو: )صىييودو(, أم: أها تصيد من أجل فراخها. ثم يبرز العي 

الأمومة من خلبؿ اب٣طف السريع للؤرانب. كمن أمومة ىذه العيقاب ب٘اه  الشاعر جانب
 أفراخها اب٤تمثلة في سرعة الاستجابة في إطعامهم.

 :(ّ)كقولو أيضنا     




                                                             

كقد حجرت منها ثعالب ) كقولو: ة: أم تأخذىا بسرعة, ككاحد اب٣زًاٌف: خيزز, كىو ذكر الأرانب,ب( بٚطَّف خًزاٌف الشٌر ُ)
 ة كأكراؿ: موضعاف.بسرح خوفان من ىذه العقاب, الشٌر اختفت ثعالب ىذا اب٤وضع كلم ت :أم (أكراؿ

(كأف الرطب من قلوب الطبّ كما جاءت بو العقاب حديثان العينٌاب, ككأف ما يبس منها كقدـ اب٢شف؛ كىو البالي من ِ)
ا. ومنا, فإذا صادت العيقاب الطبّ جاءت بقلؤّا إلى أفراخهب٢ أطيب لأها ؛خص قلوب الطبّإب٭ا كرديئو, ك مر لتا

كأشار بقولو: )رطبنا كيابسنا( إلى كثرة ما تأتى بو من القلوب حبٌ تفضيل عن الفراخ, كقد قيل: إف اب١وارح لا تأكل 
كىذا القوؿ أصح لأنو يصف القلوب اب٤تناثرة حوؿ ككر  .ّٖص ,الديوافقلوب الطبّ كلا سائر حيشوة بطوها. 

 العيقاب, فهي لم تأكلها, كأكلت اللحم فقط.
 .ُِٗص بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ؤ القيس, الديواف,( امر ّ)
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 (ُ)الُ ـــــا مِنْشــــــكأَن خُرْطومه وبٌ ــــــلُ طَ  وةٌ ــــــا لِقـــــــــكأنه
 (ِ)و الجوعُ والِإحْثالــــــأَضرَّ ب اــــــــا ساغبً ـــــمُ فَـرْخً ـــــــتُطْعِ 

  (ّ)الُ ــــــا يرزَقُ العيــــــاً كمـــــقوت زَّانِ ذي أَورالٍ ــــقلوبَ خِ 

كب٩ا زاد الصورة إبٰاءن كتعببّنا  , تصوير فرسوفامرؤ القيس يستخدـ العيقاب مرة أخرل في     
 .(ْ)جوع الفراخ؛ ب٩ا بٯعل اب٤شبو بو )العيقاب( تتحرؾ بسرعة كخفة لتطعمهم بٝيعنا

(؛ إذ تبدأ بوصف حاؿ ىذه العيقاب, فهي ذات أفراخ, الحنانعاطفة ) تظهر لصورةفا     
د, ثم يبرز اب١انب الندم ب٥ذا كذلك عبر قولو: )طلوب(, فهي شديدة الإب٢اح في طلبها للصي

العيقاب, كبٛثل ذلك في إطعاـ فرخها اب١ائع الذم أضرَّ بو اب١وع كسوء التغذية. كّٔذا يتضح 
موقفاف في أمومة ىذه العيقاب, أكب٥ما: بٛثل في اب١انب الندم ب٥ذا العيقاب؛ إذ بٛثل في إطعامها 

اؿ فرخها الصغبّ الذم أصابو اب١وع لفرخها الصغبّ. كثانيهما: يتجلى من خلبؿ النظر إلى ح
كلعل ىذا عائد لصعوبة البيئة, كندرة الصيد, كإقفار الأرض, ب٩ا يزيد مهمة كسوء التغذية. 

 العيقاب الأـ صعوبة.

 :(ٓ)عبيد بن الأبرص؛ إذ يقوؿ قوؿ     

 (ٔ)وبُ ـــــلا القُ ــــــفي وكَرِى ن  ـــــــتَح وبُ ـــــــــوَةٌ طلَـــــــا لَقـــــــكَأنََّه
 (ٕ)وبُ ــــــــةٌ رقَـــــــــــا شَيخَ ـــــــــكَأنََّه ةً ـــــــى إِرمٍَ راَبئَِ ــــــت عَلـــــــباتَ 

                                                             

 نشل ّٔا كاب٣طاؼ.( لقوة: أم العقاب, اب٤نشاؿ: حديدة يي ُ)
 ( الساغب: اب١ائع, الإحثاؿ: سوء الغذاء.ِ)
, كىو كلد الأرنب, ذك أكراؿ: ىضبة أك مكاف,ّ) ا كما يرزؽ رن ا مقلَّلب ميقىدَّ مقوتن  :أم (اقوتن ) كقولو: ( خًزَّاف: بٝعو خيززى

 .ُِٗص ,العياؿ القوت. الديواف
إشراؼ:  ,جامعة الزقازيق, مصر ,رسالة ماجستبّ ,( ينظر: ب٧مد عبد العزيز الداؤدم, صور الطبّ في الشعر اب١اىليْ)

 .َِٗ, صـُٓٗٗ فتحي أبٞد عامر,
 . ِٔ, ِٓص شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, ( عبيد بن الأبرص, الديواف,ٓ)
 زف, القلوب: أم قلوب الطبّ.ب, طلوب: طلب اب٤ليح, بٙن: بٚ( اللقوة: العيقأ)
: اب١بل الصغبّ, عذكب: صائم, رقوب: البٍ لا يعيش ب٥ا كلد.ٕ)  ( الإرـ
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(ُ)ريبُ ها الضَّ ـــطُ عَن ريشِ ـــيَسقُ  رَّةٍ ـــت في غَداةِ قِ ـفأََصبَحَ 
. 

إذ إها اعتادت أف تلتهم شبو الفرس بلقوة طلوب, كثبّةي الصيد, تبيس القلوب في ككرىا,      
, كقد بدأ الشاعر الوصف من نقطة (ِ)بٝيع الطبّ إلا القلب, كىذا دأب أمثاب٥ا من اب١وارح

وـ رىابئًىةن( كأها ثكلى 
السكوف كاب٣موؿ اللذين كانت تلزمهما العيقاب عبر قولو: )باتىت عىلى إًرى

دادنا بٗا يتساقط على ريشها من حرَّمت على نفسها الطعاـ كالشراب, كزاد السكوف عمقنا كامت
 . (ّ)صقيع

(. فػػػػ)اب٢ناف( أكلان: من خلبؿ قولو: )طلوب( الحنان والحزن) ركزت على عاطفة صورةالف     
الداؿٌ على أهٌا ذات فراخ صغبّة, فهي تقوـ بواجبها اب٤تمثل في أمومتها البٍ كانت تنصب في 

يده من فرائس ب٨تلفة كب٘لبو إلى ككرىا. الاىتماـ كالإطعاـ؛ كذلك من خلبؿ ما كانت تص
فوكرىا مليء بقلوب الطبّ. ثم تنتقل الأبيات إلى عاطفة )اب٢زف( الذم بٛثل في امتناعها عن 
الأكل كالشراب حزننا؛ لفقد أفراخها. فيشبٌو الشاعر حزفى كحاؿ تلك العيقاب, إذ باتت في قمة 

قدرتها على استمرارية النسل؛ لكبر  لا يعيش ب٥ا كلد, كعدـ -جبل عاؿو كحاؿ شيخة عجوز
. فيصف الشاعر حياة ىذه العيقاب من خلبؿ امتناعها عن الأكل -سنها, فهي شيخة رقوب

كالشرب ليلبن, فيبرز ىوؿ ما أصأّا في صباحها من تساقط للصقيع, فبعد أف بٙملت ما في 
, كإب٭ا حزننا ب٤ا ليلها من جوع, كما في صباحها من تساقط للجليد, فكل ىذا لا عجز منها

فقدت في حياتها من فراخها. فعادة اب٢زف أف يكوف لفبَة مؤقتة ليست بالطويلة, بدليل انتهاء 
 كرغبتها في الصيد؛ لكي تستمر حياتها. -الأـ -حزف العيقاب

 

                                                             

 .ِٔ, ِٓص ,الديواف جمد عليو.ي( القرَّة: البرد الشديد, الضريب: الصقيع كىو ما سقط بالليل من النٌدل بالشٌجر فُ)
, ِدار الكتب العلمية, ببّكت, ط حياة اب٢يواف الكبرل, ء, كماؿ الدين الشافعي,: أبو البقا( ينظر: الدمبّمِ)

 .ُْٕ, صِج ق,ُِْْ
ـ, مطبعة ُِٕٗينظر: عبد القادر حسن أمبْ, شعر الطرد عند العرب )دراسة مسهبة ب٤ختلف العصور القدبٲة(, ( ّ)

  ِٗٗالنعماف, النجف الأشرؼ, ص
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 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)معقر بن بٞار البارقي , كذلك عندفي سياق الخروج للحربثانيًا      

 (ّ)رُ ـــــــاءةِ ضَامِ ـــــــانِ الأبََ ـــــوادٌ كسِرْحـــــــجَ  رِّج عنَّـــــا كــــــلَّ ثَـغْــــــرٍ مَخَافـَــــــةً يُـفَـــــــ
 (ْ)رُ ــإذا اغتمسَتْ في المَاءِ فتخَاءُ كاسِ  اـــــــــرَاءِ كأنَّهــــــوحِ في الجِ ــــــوكُل  طَمُ 

 (ٓ)رُ ـــــــاءُ عاقِ ــــــلِ حَسنــكما مهَّدَت للبـَعْ  تْ لوُ لها ناىِضٌ في المَهْدِ قد مهَّدَ 

فالشاعر يبرز صنيع ىذه العيقاب بقولو: )مىهَّدىت لىوي(؛ إذ جعلت من ككرىا مكاننا مهيئنا      
ا لعيش فراخها الصغبّة,  "إفٌ كذلك  ,(ٔ) اب٤تصفة بالذكاء فيقاؿ: )أحزـ من فػىرخًٍ العيقاب(كمعدِّ

, فلو بٙرٌؾ الفرخ إذا طلب افربٌٗا كاف اب١بل عمودن تتخذ أككارىا في عرض اب١باؿ,  جوارح الطبّ
الطعم كقد أقبل إليو أبواه أك أحدبٮا كزاد في حركتو شيئنا من موضع ب٦ثمو, ب٥ول من رأس 

 .(ٕ)", كىو يعرؼ مع صغره كقػىلىة ب٘ربتو أف الصواب في ترؾ اب٢ركةاب١بل

بتشبيو فرس الشاعر البٍ (؛ إذ تبدأ الأبيات الحنانطفة )تتضح من خلبؿ عا صورةفال     
ىذه العيقاب أيـ بدلالة ك )فتخاء كاسر(, تفرجٌ عنو كعن قومو كقت اب٢رب بالعيقاب في قولو: 

قولو: )ب٥ا ناىض(, فالناىض: ىو الفرخ الصغبّ, كىو أيضنا غبّ قادر على إطعاـ نفسو, بل 
                                                             

قيل: معقّْر أك عمرك بن سفياف, كقيل أكس بن بٞار, كقيل: اب٠و سفياف بن أكس بن ميعقّْر البارقي اختلف في اب٠و,  (ُ)
بًٞار من الأزد؛ بٲالٌٍ من شعراء بارؽ اب١اىليٌبْ, كفارس من فرساهم. كلقٌب )معقٌر( لبيت قالو, كىو: )ب٥ا ناىض في 

 .ّّْ, صاىليبْمعجم الشعراء اب١ ينظر: اب٤هد قد مهدت لو ... كما مهدت للبعل حسناء عاقر(.
كذكر اب١بورم  .ُُُـ, صُٖٖٗ,قَُْٖ, ِقصائد جاىلية نادرة, مؤسسة الرسالة, ببّكت, طاب١بورم,  بٰبٓ (ِ)

أف الشاعر قاؿ القصيدة في يوـ شعب جبلة, الذم كاف قبل الإسلبـ بٖمس كسبعبْ سنة, كىي مكونة من ثلبثة 
ها اب١احظ في كتابو )اب٢يواف( لدريد بن الصمة, كذكر , كنسبَُٕكعشرين بيتنا. ينظر: قصائد جاىلية نادرة, ص

ب٧قق ديوانو أف الأرجح نسبها ب٤عقر لتلقيبو بلقبو ذاؾ لقولو السابق. ينظر: دريد بن الصمة, الديواف, بٙقيق: عمر 
 .ُْٗعبد الرسوؿ, ص

 الثغر: موضع اب٤خافة من فركج البلداف, سرحاف الأباءة: ذئب أبٝة اب٢لفاء كالقصب.( ّ)
 .طموح: فرس شديد العدك, اب١راء: العدك, فتخاء: عيقاب رمادية اللوف( ْ)
 ُُُ, ص. قصائد جاىلية نادرةفرخ, كالناىض: فرخ الطائر الذم كفر جناحاه كهض للطبّاف( ناىض: ٓ)
الدين عبد ينظر: اب٤يدالٍ: أبو الفضل, أبٞد بن ب٧مد بن إبراىيم النيسابورم, ب٦مع الأمثاؿ, بٙقيق: ب٧مد ب٧بٓ ( ٔ)

 ُِِ, صُاب٢ميد, دار اب٤عرفة, ببّكت, ج
 .ِْ, صٕاب١احظ, اب٢يواف, ج (ٕ)
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فكلمة )ناىض(, ب٥ا دلالات كثبّة, منها: دلالة اب٢اجة, بٰتاج إلى مىن يقوـ بعنايتو كإطعامو. 
. فهذا الناىض بعيد عن دلالة الأمن, كدلالات أخرل كثبّةكدلالة العناية, كدلالة اب٤أكل, ك 

سباع الطبّ الأخرل كاب٢يوانات اب٤فبَسة البٍ قد تهلكو, فهو في ككره العالي. فهذه العيقاب 
ب٥ذا  اا كمناسبن ئمن ملب ا مهد الوكر, كجعلو مكانن أخذت في لشدة خوفها من فقداف صغبّىا

كقد استشهد اب١احظ ّٔذا الشعر ليببٌْ خطأ صاحب اب٤نطق الذم زعم عقوؽ العيقاب الصغبّ. 
كجفائها بأكلادىا قاؿ اب١احظ: فأمٌا أشعار العرب فهي تدؿ على خلبؼ ذلك, ثم استشهد 

 .(ُ) ّٔذه الأبيات, كنسبها لدريد بن الصمة

 ئي تصيد لو, كتهيء لو الوكر الدافالعيقاب ىنا أـ حانية, شديدة العناية بفرخها فهف     
 الآمن, كناية عن شدة حناها كربٞتها بصغبّىا.

 :(ِ)عنبَة بن شداد العبسي؛ إذ يقوؿ قوؿ     

 (ّ)مَــــرطى الجـــــراءِ لهــــا تميمٌ أَتـْلَــــعُ  فغَدَوْتُ تحملُ شِكَّتي خَيْفانةٌَ 
 (ْ)عُ ــفي الوكَْرِ موقِعُها الشَّظاءُ الَأرفَ  مُ ناىضاً ــــــمُدِلَّةِ عَجْزاءَ تُـلْحِ كَ 

 (ٓ)عُ ــذُرى مُتَمَنِّ ــــمَّ من الــــصُلْبٍ أَشَ  تَـرْعَى النَّهارَ مَبيتُها في شاىِقٍ 

ة كردٌ يشبو فرسو القوية السريعة البٍ بٙمل سلبحو, كتعينو على بٞاية أىلفالشاعر ىنا      
الغارة, شبهها بالعيقاب, البٍ ب٥ا فرخ ناىض في ككرىا العالي, كىي تلحمو كتغذكه في الوكر 
الرفيع اب٤نيع, كلأجل ذلك ترعى النهار كلو لتحصيل الصيد, كحبْ بٰل الظلبـ تعود ليكوف 

يوضح كيبرز أمومة ىذه العيقاب في كيفية إطعاـ مبيتها مع فرخها بٞاية كرعاية لو. فهو 

                                                             

 .ّٖ, ّٕ, صٕ( ينظر: اب١احظ, اب٢يواف, جُ)
 .ِٔٔصبٙقيق: ب٧مد سعيد مولوم, ( عنبَة بن شداد, الديواف, ِ)
صدر جرل الفرس, التميم: العنق الشكة: السلبح, اب٣يفانة: اب١رادة, كاب٣يل تشبو ّٔا, اب٤رطى: السريعة, اب١راء: م( ّ)

 التاـ الطوؿ, الأتلع: اب٤شرؼ اب٤رتفع.
 ( اب٤دلة: العيقاب, العجزاء: الواسعة مبً العجز, تيلحم: ب٘عل اللحم لفراخها.ْ)
 .ِٔٔص, شيء أعلبه, أشم: مرتفع. الديواف ( الشاىق: اب١بل الطويل اب٤متنع, الذرل: بٝع ذركة كلٓ)
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(, من خلبؿ الحنانبٛثلت في عاطفة ) صورةلحًمي, أم: تيطعمو اللحم. فالغبّىا؛ حيث إها تي ص
إطعاـ العيقاب لفرخها الصغبّ اللحم, ثم يبرز عناية ىذه الأـ بفرخها كحرصها عليو, كمن 

كموقعو من حيث الارتفاع, كالبيعد عما يضرٌ ّٔذا الفرخ  -كىو عشٌ العيقاب-حيث ذًكٍر الوكر 
باع الطبّ كالسقوط الذم يؤدم إلى ىلبكو, كمن مظاىر الأمومة لديها أها تبحث في من س

النهار عن فرائسها, كمن مكافو مرتفع بٕيث يدبٌ الرعب كاب٣وؼ في قلوب تلك الفرائس, 
 كلكي تتمكن من صيدىا كالقضاء عليها ثم إطعاـ فرخها الصغبّ.

 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)دريد بن الصٌمة قوؿ     

 (ّ)وكل  امرئ قَدْ باَنَ إِذْ باَنَ صاحبُوْ  لّلتُ بالشمطاءِ إِذْ باَنَ صاحبيتَـعَ 
 (ْ)وْ ـــــا لا تُجانبُِ ــــاىِضٌ في وكَرِىلَها نَ  وَةٍ ـــــاءَ لِقـــــــي فَوقَ فتَخوَبَـزِّ  يكَأنَّ 

 وْ ــــــورُ كَواكِبُ ـــــا تَـغُ ـــــراقِبُ ليَلاً مــــــتُ  اـــــيشُهلَّ رِ ـــفبَاتَت عَلَيوِ ينَفُضُ الطَ 
 (ٓ)ى عَن أَحَصٍّ مَناكِبُوْ رَ تُـنـَفِّضُ حَسْ  رَتــــــى اللَيلُ عَنها وَأَسفَ فَـلَمّا تَجَلَّ 

 (ٔ)وْ ـــــإِلى حَرَّةٍ وَالمَوتُ عَجلانُ كاربُِ  وُ ـــوَت لَ ــــــرَّةٍ فَـهَ ـــــــرأََت ثعَلَباً مِن حَ 
 (ٕ)وْ ــــــــــوُ وَتَرائبُِ ــــأَنفُ  ىــــالقَلبِ يَدمَ ـــوَبِ  رِهِ ـــــــرَّ بِسَحــــــــوَاِستَمَ  لاً ـــــــــــفَخَرَّ قتَي

البٍ يلجأ إليها كيتعلل ّٔا  لقوة فرسو كحسن ترقبو مشهديرسم في ىذه اب٤قطعة فالشاعر      
 ّٔا. ايسة كفتكهللفر  اكمفاجأته اشتهر بسرعتهت بٍبالعيقاب ال ا, فيشبههحبْ رحل صاحبو

                                                             

فى ن اب٢ارث بن معاكية, شاعر كفحل كفارس مشهور, من قيس عيلبف, أدرؾ الإسلبـ كلم يسلم, تو بن الصَّمّْة ب ددري (ُ)
 ُُّ, معجم الشعراء اب١اىليبْ, صيوـ حنبْ. ينظر: عزيزة الفواؿ

 .َٓصبد الرسوؿ, بٙقيق: عمر ع ( دريد بن الصَّمَّة, الديواف,ِ)
  الشمطاء: اسم فرسو.( ّ)
 العيقاب, اللقوة: العيقاب السريعة الاختطاؼ, ناىض: فرخ العيقاب.  :( البػىزٌ: السلبح, الفتخاءْ)
 الأجرد أك القليل الريش. :( أسفرت: أصبحت, الأحصٓ)
 (كاربًوي: دافو من الثعلب.ٔ)
 .َٓص ,( سىحٍرهي: السحر الرئة. الديوافٕ)
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ثم ينتقل إلى تصوير معاناة العيقاب كصبرىا كسهرىا؛ إذ باتت على فراخها اب١ائعبْ تراقب      
كتنتظر انبلبج نور  كما فيو من بركدة كندل يبلل ريشها, مركر الليل كما فيو من أسرار كخبايا,

ثم يصور قوة الانقضاض الصبح؛ لتأتي بٗا ينقذىم من اب٤وت جوعنا, كلتطعم صغارىا اب١ائعبْ. 
 بدافع الأمومة عبر قولو: )فػىهىوىت لىوي(.

(؛ كذلك من خلبؿ كصفها باللقوة, أمٌ: الحنانتبرز كتتجلى من خلبب٥ا عاطفة ) صورةفال     
الرعاية  إلىأم: فرخ صغبّ فهو بٕاجة  سريعة الاختطاؼ, ثم بأها أـ بدلالة قولو: )ب٥ا ناىض(,

ثم يقصٌ الشاعر مظاىر الأمومة اب٤ختلفة لديها, فهي تعود بسرعة كببّة كالعناية من قًبل الأـ. 
لفراخها الصغبّة البٍ في ككرىا, فهي لا تبَكو كلا تبتعد عنو إلا في حالات الصيد, كلكنها ما 
تلبث أف تعود بصيدو كفبّو ب٥ا كلفرخها, ثم يبرز اب١انب الندم ب٥ذه الأـ؛ كذلك عبر إطعاـ 

كقت الصباح, كييسهرىا كلا يدعها تناـ إذا لم يشبع صغارىا, فهو  الوكرفي الناىض الصغبّ 
ّٔذا ييشٍعًر بإحساس العيقاب, كيتغلغل في كجداها, ثم يصور معاناتها كصبرىا كسهرىا في انتظار 
ضوء الصبح كانبلبج نوره؛ لكي تسدٌ جوع صغارىا. كّٔذا تتجلى ركعة كعظمة الأمومة؛ إذ 

مل ما يتساقط عليها من الندل كالصقيع لبَاقب الليل, كما فيو من تبيت في الفضاء, كتتح
أسرار كخبايا؛ لتبحث عن صيدو لتيطعىم صغارىا اب١ائعبْ. فلما أصبحت أخذت تنفض ما علق 
بريشها من الصقيع كالندل الذم قد يعيق انطلبقها, فتبصر ثعلبنا, فيصور قوة الاندفاع على 

, كل ىذا بدافع غريزة الأمومة. فيصور هاية ذلك الثعلب ىذا الثعلب عبر قولو: )فهوت لو(
عبر قولو: )خرَّ قتيلبن(, دلالةن على إصرار ىذه العيقاب. ثم يصور لنا الشاعر مطاردة ىذه 
العيقاب لصيدىا كحرصها الشديد على اب٢صوؿ عليو لإطعاـ فراخها, كقد كرد عدد من 

صغارىا الذين في نبلبج نور الفجر؛ لكي تنقذ اب٤فردات البٍ تصور معاناة الأـ, كىي تنتظر ا
, فها ىي ذم تعود , كلييببْ رغبة الأـ كشدة حرصها على إطعاـ فراخهاحاجة إلى الطعاـ

 للصغبّ اب١ائع بسىحٍر الثعلب, كالدـ يسيل من أنفو كترائبو.
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 يصف الغارات البٍ اقتحمها على فرسو الأصيل كيشبهو ؛ إذ(ُ)النابغة اب١عدم قوؿ     
 :(ِ)يقوؿف بالصقر الذم يصيد لأجل فراخو,

 (ّ)رُمِ ـــــالَ الحَمِيمُ باِلجُ خَيلُ وَمَ ـ ـا تَـقَطَّعتِ الــــمَ دَ وُ بَـعْ ــــــكأنََّ 
 (ْ)مٍ ــــــضٍ لَحِ ــــــاىِ ىاهُ جَنُوبٌ لنَِ  انقٌ يَطلُبُ الحَمامَ وَتَزشُوذَ 

من خلبؿ عاطفة  صورةكتتضح كتبرز الكذلك من خلبؿ سعيو إلى توفبّ الطعاـ لفراخو.      
الصغبّ اللحم الذم اشتاؽ إليو؛ كذلك لعدـ قدرتو  (, كيتمثل ذلك في إطعامو لفرخوالحنان)

 على الطبّاف.



الذين يقدموف لنا  عند الشعراء الصعاليك (المطاردة )لوحة في كجاء ذكر أمومة العيقاب     
م بالعيقاب, كذلك عند ساعدة بن العجلبف؛ إذ تلك الصورة الظريفة؛ حبْ يشبهوف أنفسه

:(ٓ)يقوؿ
 (ٔ)عِ ـكَذَفِيفِ فتَخاءِ القَوادِمِ سَلفَ  ا لا أَتَّقِيـــــــــــشرافِهإِ أَىوي عَلى 

 (ٕ)عِ ـــــــــصُبحاً وَيؤُرقِهُا إِذا لَم يَشبَ  تَغدُو فَـتُطعِمُ ناىِضاً في عُشِّها

                                                             

لقب بالنابغة؛ لأنو قاؿ الشعر في قيس بن عبد الله بن عدس بن ربيعة اب١عدم, شاعر ب٨ضرـ أدرؾ الإسلبـ فأسلم,  (ُ)
اب١اىلية, ثم سكت دىران ,ثم عاد إلى قوؿ الشعر في الإسلبـ كنبغ فيو, كىو من الذين أنكركا اب٣مر في اب١اىلية, 

ىػ(, عده ابن سلبـ من شعراء الطبقة الثالثة من اب١اىليبْ. ينظر: عزيزة َٓكىجركا الأزلاـ كعبادة الأكثاف, )توفي:
 .ْٖٔم الشعراء اب٤خضرمبْ , صالفواؿ , معج

 .ُِٔـ, صُٖٗٗ, ُ( النابغة اب١عدم, الديواف, بٙقيق: كاضح الصمٌد, دار صادر, ببّكت, لبناف, طِ)
: الصوت.ّ)  ( اب٢ميم: العرؽ اب٤تصٌبب, اب١رـ
تعدٌ للطبّاف, ( الشوذانق: الصقر, كالكلمة فارسية أصلها شوذانة, تزىاه: ترفعو الريح, الناىض: فرخ العقاب الذم يسْ)

 .ُِٔ, صم: مشتاؽ إلى أكل اللحم. الديوافب٢ىً 
 .ِّْشرح أشعار اب٥ذليبْ, صالسَّكُّرمّْ,  (ٓ)
 فتخاء: عقاب للًبْ في جناحها, سلفع: سوداء جريئة ماضية. الذفيف: الطبّاف, نفسي, يلقً ( أىوم: أي ٔ)
 .ِّْار اب٥ذليبْ, ص( ناىض: فرخ العقاب, يؤرقها: ييسهرىا, لا يدعها تناـ. شرح أشعٕ)
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إحساس العيقاب كيتغلغل في كجداها حبٌ يصف أرقها فالشاعر في ىذه الأبيات يشعر ب     
 إف لم يشبع صغبّىا . 

(؛ كذلك في إطعاـ فرخها الصغبّ الذم في ككرىا كقت الحنانعاطفة ) في صورةتتمثل ال     
, فتأخذ في  الصباح, أمٌا في الليل فجوع فرخها ىو السبب في أرقها كعدـ قدرتها على النوـ

لكي تتمكن من إشباع فرخها نوره, كتبدأ في رحلة صيد جديدة؛  مراقبة الليل, لكي يتجلى
, ككم ىو عاؿ كمرىف حس ىذا الشاعر الذم بٰس بأرؽ العيقاب, كيعلم سره السائغ

 كيستلهمو.

 :(ِ)؛ إذ يقوؿ(ُ)خراش وأب قوؿ     

 (ّ)وباـــــــةً طلَـــــــانِ خائتَِ ـــــــــمِنَ العِقب زّيـــــ ـــَدَوا ضَمَّنتُ بــــــكَأنَّي إِذ عَ 
 (ْ)ا جَمَعَت صَليباــامِ مــــتَرى لِعِظ قٍ ـــــضٍ في رأَسِ نيـــــةَ ناىِ ــــجَريمَ 

 (ٓ)اـــــاً رَطيبـــــيشا رِ ـــــومِهى حَيزُ ـــــإِل وتٍ فَضَمَّتـــرأََت قَـنَصاً عَلى فَ 
 (ٔ)اــــــوبا الجَبُ ــــادَمَ بيَنَ عَينَيهـــفَص رازٍ ــــــــــــــــةٍ بَ ـــــــــــــوُ ببِلقَعَ ـــــــــــــفَلاقتَ

يشبو سرعة عدكه كفراره من أعدائو الذين  -كما ىو معركؼ من الصعاليك  -فالشاعر     
ا في أرض فضاء ليس حولو  يطاردكنو بسرعة عقاب ب٥ا فرخ في ككرىا تطلب الطعاـ, فرأت صيدن

قيمة تصوير أمومة العيقاب في أها شكٌلت دافعنا معنوينا شيء يسبَه, فانقضٌت عليو. كتظهر 

                                                             

خويلد بن مرة, من ببِ ىذيل, من مضر, كاف فارسان في اب١اىلية فاتكان كعداء, لا تدركو اب٣يل, تأخَّر في الدخوؿ في  (ُ)
 .ٖٔ, معجم الشعراء اب١اىليبْ, صىػ. ينظر: عزيزة الفواؿُٓالإسلبـ, ثم أسلم كحسن إسلبمو, توفي:

 .ُّْ, ُّّ, صِديواف اب٥ذليبْ, ج (ِ)
 ( خائتة: منقضٌة, طلوب: تطلب الصيد.ّ)
 يق: الشَّمراخ من شماريخ اب١بل, صليب: الوىدىؾ.نٌ ال( جربٲة ناىض: كاسبة فرخ, كىو الناىض, ْ)
: الصدر كما احتزـ عليو.ا, على فوت: أم على سبقا: صيدن صن ( قنٓ)  , الرطيب: الناعم الذم ليس ميتحاتنا, اب٢يزكـ
كقولو: )فصادـ ببْ عينيها  : الفضاء البارز ليس حولو شيء يسبَه,البرازرض ليس فيو شيء, ( البلقعة: اب٤ستوم من الأٔ)

, ِديواف اب٥ذليبْ, جاب١بوب: الأرض.  اب١بوبا( أم: حبْ مرٌت تريد الغزاؿ أخطأتو فصكت اب١بوب برأسها,
 .ُّْ, ُّّص
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بالغ القوة, عميق الأثر, بٯعل العيقاب في غاية السرعة كالبراعة للحصوؿ على صيدو تيطعم بو 
 فراخها.

(, كذلك في كصفها بأها )طىلوب(, أم: تطلب الحنانمن خلبؿ عاطفة ) صورةتتضح ال     
فرخها الصغبّ الذم ينتظرىا, ثم يصف ككرىا الذم يضمٌ  الصيد, كالسبب في ذلك ىو إطعاـ

فرخها الصغبّ من حيث الارتفاع كالبعد, فهو في رأس جبل, ثم يصف ما بٰوم ىذا الوكر. 
فالناظر فيو لا يرل فيو سول بقايا كعظاـ ما أحضرتو العيقاب من صيدو لفراخها. ثم يصف 

الصغبّة, كىذا من  ن من إطعاـ فراخهامطاردة ىذه العيقاب لصيد ما يتاح ب٥ا؛ لكي تتمك
 اب٢انية. مظاىر الأمومة

 

حيث تأتي قصص اب٢يواف للتسلية عند اب٤صائب؛ لأف قصص  :الرثاء سياقا في لثً ثا     
, الذم صوَّر أمومة (ِ), كذلك عند صخر الغي(ُ)اب٢يواف بٛاثل قصص الإنساف مع الدىر
 :(ّ)الصغار؛ إذ يقوؿ العيقاب كىي تبذؿ جهدىا بٕثنا عن طعاـ

 ــــِومَ الَأرانـــــا لُحـــــدُ فَرخَيهــــــتُـوَسِّ  وَةٌ ـــــــــــــينِ لِقــــــــاءُ الجَناحَ ــــــــوَللَِّوِ فتَخَ   (ْ)بِ ــ
 (ٓ)ى عِندَ بعَضِ المَآدِبِ القَسبِ يلُقَ نَوى  اـــــكَأَنَّ قلُوبَ الطيَرِ في جَوفِ وكَرِى

 (ٔ)ارِبِ ـــــاءَ ســــــلَدى سَمُراتٍ عِندَ أَدم رَت بِوِ ـــــاً بَصُ ــــــزالًا جاثِمــــــفَخاتَت غَ 
  

                                                             

اب٤ملكة  ,رسالة دكتوراه )دراسة كبٙليل كمقارنة(, ( ينظر: ب٧مد اب٢سن علي الأمبْ, الصورة البيانية في شعر اب٥ذليبُْ)
 .ُُٗق, صَُُْ إشراؼ: عبد الفتاح لاشبْ, العربية السعودية, مكة اب٤كرمة, جامعة أـ القرل,

( صخر بن عبد الله اب٣يثمي, من ببِ ىذيل, شاعر جاىلي صعلوؾ, لقب بصخر الغيٌ؛ ب٣لبعتو كشدة بأسو ككثرة ِ)
 .ُٖٗمعجم الشعراء اب١اىليبْ, ص شره. ينظر: عزيزة الفواؿ,

 . ٕٓ,  ٓٓ, صِديواف اب٥ذليبْ, ج (ّ)
 .إذا أرادت شيئنا تلقفة ةقف: لينة مفصل اب١ناح, اللٌقوة: اب٤تلاب١ناحبْ ( فتخاءْ)
 كنواة القسب: أصلب من غبّىا, كإب٭ا يريد كثرتها. التمر اليابس.القسب: اب٤آدب بٝع اب٤أدبة, كىي: الدعوة, ( ٓ)
 .ت: انقضت عليو عند ظبية أدماء, ب٠رات: شجرات, سارب: تيسرب في الأرضت( خأ)
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 (ُ)ائِبِ ـــجلَينِ أَخيَبَ خفَخَرَّت عَلى الرِّ  اــــــدٍ فأََعنَتَ بعَضَهـــــرَّت عَلى ريَــــفَمَ 
 إِذا نَـهَضَت في الجَوِّ مِخراقُ لاعِبِ  وُ ــــــاحُ كَأنََّ ـــــــانَ الجَنـــــد بـــــــتَصيحُ وَقَ 

 (ِ)بِ ـاسِ ـــــدَ كــــولىً وَلا عِنــــــببَِلدَةِ لا مَ  اـــوَقَد ترُِكَ الفَرخانُ في جَوفِ وكَرِى
 (ّ)بِ ـــأَحَسَّا دَوِيَّ الرِّيحِ أَو صَوتَ ناعِ  اـــــفُـرَيخانُ ينَضاعانِ في الفَجرِ كُلَّم

 (ْ)اوُبِ ــــا مِن تَجـــــفي عُشِّه يهدآوَلَم  اــــــــدَ مَسائهِـــعِن فَـلَم يَـرَىا الفَرخانِ 
 الِبِ ــــــوبٍ حَثيثٍ وَطــــــل  مَطلــــــلَوُ كُ  وُ ــــــــرَ إِنَّ ــــــدِثُ الدَىـــــفَذلِكَ مِمّا يُح

تػيوىسّْدي(, يبدأ الشاعر بوصف حاؿ العيقاب من حيث القوة كشدة البطش عبر الفعل )     
(. ثم ينتقل إلى كصف قوتها كعدـ استعصاء شيء عليها بدلالة اللحم  كبصيغة اب١مع في )ب٢وـ

 -كىي حيواف أرضي-الكثبّ الذم يفبَشو الفرخاف, كفي بٝع الشاعر ببْ )ب٢وـ الأرانب( 
ذف فهذه العيقاب لا دلالة على سيطرة ىذه العيقاب, إ -كىي كائن ب٠اكم-ك)قلوب الطبّ( 

الٍ من قلة الزاد, فبَل )غزالان جابٜنا( فتنقض عليو لتصدـ بصخرة أدت إلى ىلبكها. ثم ينتقل تع
إلى تصوير حاؿ فرخيها بعد غيأّا, كالإحساس النفسي ب٥ما؛ إذ أصبحا يتحركاف بٖوؼ كفزع. 
كينهي اب٤شهد بنفي رؤية الفرخبْ لأمهما بعد ذلك اب٤ساء. لقد كاف خركج العيقاب للصيد 

إلى أمومتها؛ كذلك في إطعاـ فرخيها, فنتيجة ىذا اب٣ركج كانت ّٔلبؾ العيقاب رغم يهدؼ 
قوتها كشدة بطشها, كىذا يؤدم إلى ىلبؾ فرخيها, فرغم أف الشاعر لم يصرحٌ بٗوت العيقاب, 

في  -الذم ىو سبب حركتها, كحصوب٥ا على رزقها كرزؽ فراخها-كلكنو صوٌر انكسار جناحها 
 ؟(ٓ)كانت نتيجة غياب الأـمكاف سحيق, فماذا  

                                                             

 ( الريد: الشَّمراخ من اب١بل انقضت عليو, أعنت: أىلك.ُ)
 ( ببلدة لا مولى: أم لا كلٌي عليهما يقوـ بأمربٮا.ِ)
 ( ينضاعاف: يتحركاف كلما طلع الفجر.ّ)
 .ٕٓ,  ٓٓ, صِيبْ, جديواف اب٥ذلرىا, من ب٘اكب: من صياح. ( عشها: ككْ)
 .ٕٕٔ,  ٕٔٔص ,في, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىليي( ينظر: سعد عبد الربٞن العر ٓ)
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( ب٘اه فرخيها الصغبّين. العجز(, ك)الحنانتبرز كتتجلى من خلبؿ عاطفبٍ ) لصورةاف     
حرص اللقوة على تأمبْ الطعاـ لفرخيها بٗا تقتنصو من خلبؿ تظهر أكلان:  (الحنانفػػػعاطفة )

, إذ تيرخي جناحيها من ب٢وـ الأرانب طعامنا ب٥ما. كىي أيضنا فتخاء اب١ناحبْ مسبَخيتهما
. كىذه اب٢ركة البٍ تقوـ ّٔا اللقوة  لتضم بٙتهما فرخيها الصغبّين بٛامنا كما تفعل الأـ الرؤكـ
تشبّ إلى شدة عطف ىذه الأـ, كحرصها على بٞاية فرخيها, كالدفاع عنهما في كل آف, كقد 

 .بٛثل ىذا اب٢رص في سعيها الدائم لتأمبْ الطعاـ ب٥ما

من نوعو, كيؤكد ىذا كفرة الطعاـ من  اكالرزؽ كاف فريدن ة في التقاط الطعاـ فنشاط اللقو      
ب٢وـ الأرانب, كقلوب الطبّ الذم كاف لكثرتو كنول التمر اب٤لقى على الأرض. فهذا التزكُّد 
بأنواع الطعاـ كّٔذه الوفرة, يكشف عن إحساس الأـ بٖطر يهدد حياة فرخيها, كلذلك 

ف الطعاـ في ككرىا. فػػػ "الأمومة عند اللقوة تصل إلى درجة حادة حرصت على الإكثار من ب٨زك 
من التميز في الوفاء كاب٢رص على فرخيها, فقد استشعرت أف ما في ككرىا من ب٢وـ الأرانب, 
كقلوب الطبّ قد لا يكفي فرخيها, فأخذت تبحث عن ب٨زكف أكبر من الطعاـ ب٩ا في الوكر, 

ىا إليو أمراف, كبٮا, أكلان: شدة عاطفتها ب٫و فرخيها, كّٔذا . قاد(ُ)فرأتو في الغزاؿ اب١اثم"
يتجسد موقف الأـ. كالآخر: توجسها خيفة ب٩ا ب٘لبو نوائب الدىر من ب٧نو قد بٙل على 

 ب٨لوقات كثبّة.

فتظهر من خلبؿ اصطدامها بذلك الريد؛ إذ أصبحت خائبة  )العجز( كأمٌا عاطفة     
ح الذم قامت بو, كتتمثل ىذه العاطفة في أها أصبحت لا مكسورة اب١ناح, كيبرز ذلك الصيا 

تقول على الظفر بالصيد, كالعودة إلى فرخيها. فاب١ناح قد انكسر كأصبح يتمايل ككأنو ب٨راؽ 
 لاعب, كخسر كل كظائفو العضوية فلم تعد قادرة على الطبّاف ثانية إلى فرخيها.

 

                                                             

عاطف ب٧مد كنعاف, فلسفة اب٤وت في قصيدة الرثاء عند شعراء ىذيل صخر الغيٌ ب٭وذجان, ب٦لس النشر العلمي,  (ُ)
 .ْٓصـ, ََِٕ
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 كما يلي:بيضها وأفراخها  و  العُقابصورة أمومة وبهذا فقد وردت        

موقػػػػػػػػػػػػػػػع ذكػػػػػػػػػػػػػػػر 
عاطفػػػػػػػػػة أمومػػػػػػػػػة 

في  عيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابال
 القصيدة.

عػػػدد مػػػرات 
ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 العاطفة. 

 نوع الصورة الفنية. عاطفة النوع 

 لوحة الرحلة
*حػػػػػػػػػػبْ يكػػػػػػػػػػوف 
خػػػػػػػػركج الفػػػػػػػػػرس 

 للصيد

 أربع مرات
 

)ثػػػػػػػػػػػػلبث مػػػػػػػػػػػػػرات 
عاطفػػػػػػػة اب٢نػػػػػػػاف(, 
ك)عاطفػػػػػػػػة حنػػػػػػػػاف 

 مع عجز(.

 تشػػػبيو )شػػػبو الشػػػاعر فرسػػػو الأصػػػيلة الػػػبٍ
خػػػػػػػرج ّٔػػػػػػػا للصػػػػػػػيد في سػػػػػػػرعتها بعيقػػػػػػػػاب 
انقضػػػػت مسػػػػرعة علػػػػػى فريسػػػػتها؛ لػػػػػتطعم 

 فراخها الصغبّة(.

*كحػػػػػػػبْ يكػػػػػػػػوف 
خػػػػػػػػركج الفػػػػػػػػػرس 
للغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارات 

 كاب٢ركب

ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبث 
 مرات

تشػػػبيو )شػػػبو الشػػػاعر فرسػػػو الأصػػػيلة الػػػبٍ  عاطفة اب٢ناف
خػػػرج ّٔػػػا للغػػػارة أك اب٢ػػػرب ليحمػػػى قومػػػو 
كأىلػػو بعيقػػػاب خرجػػػت تبحػػث عػػػن طعػػػاـ 

 لفراخها(.
تشػػػبيو )شػػػبو الشػػػػاعر الصػػػعلوؾ نفسػػػػو في  عاطفة اب٢ناف مرتبْ وحة اب٤طاردةل

سػػرعة ىركبػػو مػػن أعدائػػو بعيقػػاب خرجػػػت 
 لتيطعم فراخها(.

عاطفػػة اب٢نػػاف مػػػع  مرة كاحدة الرثاء
 اب٢زف

كنايػػػة )كصػػػف مػػػدل قػػػوة العيقػػػاب كشػػػدة 
بطشها, كسيطرتها, كعدـ استعصػاء شػيء 
عليهػػػػػا(, كنايػػػػػة عػػػػػن سػػػػػطوة اب٤ػػػػػوت علػػػػػى 

 ائنات.الك

(, الحنانبيضها كأفراخها بعواطف ب٨تلفة, ىي: عاطفة )ك العيقاب  أمومة صورة لقد كردت     
ىي  (الحنانعاطفة )ككانت (. الحنان مع العجز(, كعاطفة )الحنان مع الحزنكعاطفة )

( بقلة, فلم تردا إلا عاطفة الحنان مع العجز(, ك)الحنان مع الحزنالغالبة, ثم تأتي عاطفتا )
كانت القصة تنتهي بفوز العيقاب, كعودتها ساب٤ة   رة كاحدة لكل منهما. ففي عاطفة )اب٢ناف(م
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صيد كافبّ سواء أكاف ذلك في سياؽ الصيد, أك ذكر اب٢رب, كفي كلب السياقبْ كاف بللفراخ 
الشاعر يشبو فرسو السريعة ّٔا. كييستثبُ من ذلك صورة الشاعر الصعلوؾ للعيقاب؛ لأنو يشبو 

 بالعيقاب. -كليس فرسو-نفسو 

(, فالعيقاب لم تستطع العودة الحنان مع العجزأما في سياؽ الرثاء فقد جاءت عاطفة )     
 للفراخ, كالفناء يكسو اب٤شهد بطلبلو القابٛة.
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 : وبيضو وأفراخو (ٔ)الحَمَامثانيًا: صورة أمومة      

في موضع كاحد من القصيدة اب١اىلية,  اخوكبيضو كأفر  أمومة اب٢ىمىاـ صورة كردت     
(. ففي لوحة الطلل اقبَنت صورتها بصورة الأثافي من الرثاء) سياؽ (, كفيلوحة الطللكىي:)

خلبؿ تناظر اللوف كالشكل. فنجد الشاعر يسبَسل ليقص قصة ىذا اب٢ىمىاـ, مبرزنا جوانب 
(, كعاطفة الحنان: عاطفة )الأمومة عند ىذا الطائر, كذلك من خلبؿ عواطف متعددة, منها

 .(ِ)(الأم خطيئة(, ك )الحزن)

أغلب ب٭اذج الطلل البٍ كقف عليها الشعراء ملبئمة لاستقباؿ حالات  :أولًا لوحة الطلل     
الذكرل كالذىوؿ كالبكاء أماـ ىذا السكوف اب٤طبق, فقد اقبَف البكاء كالنواح بذكر اب٢ىمىاـ في 

, كاب٢نبْ ئو كنواحو شجوهم, كيهيج فيهم لوعة البعد كالفراؽالشعر اب١اىلي؛ إذ يثبّ في بكا
فوجدكا في كقوفهم على الطلل سببنا من أسباب اب٢زف كالبكاء, ككجدكا في ىذا الطائر إثارة 

 :(ْ)كذلك عند عبيد بن الأبرص؛ إذ يقوؿ .(ّ)للواعجهم






                                                             

, القاموس المحيط مادة: ي )ساؽ حرة( ينظر: الفبّكزآبادمتو ى( فػػػ)ساؽ حرٌ( ىو ذكر القمارم؛ لأف حكاية صو ُ)
. كينظر: ابن منظور, مادة: )حرر(. كيبدك أف اب٥ديل في خياؿ اب١اىلي غبّ ساؽ حر فقد يكوف ٖٓٗ)كسق(, ص

ك اب٥ديل فرخ اب٢مامة كساؽ حر ذكرىا, كقد جاء في القاموس المحيط أف اب٥ديل فرخها أك ذكرىا لكنو أردؼ فقاؿ: "أ
ىو فرخ على عهد نوح عليو السلبـ, مات عطشان كضيعة, أك صاده جارح من الطبّ, فما من بٞامة إلا كىي تبكي 

 .ََُٕالقاموس المحيط مادة: )اب٥ديل(, صالفبّكزآبادم, ينظر:  .عليو"
عند اب٢يواف في ( أف تأتي الأـ بعمل يفضي إلى ىلبؾ الصغار عن جهل كقلو بصبّة كإبٮاؿ, كىو يظهر خطيئة الأم) (ِ)

ترؾ الصغار كالانشغاؿ باب٤راعي عن العناية ّٔم. كيظهر في الطبّ عند اب٢ىمىاـ بعدـ اختيار اب٤كاف اب٤ناسب لبناء العش, 
 ككضع البيض.

 .ُٖٓ( ينظر: كامل عبد ربو بٞداف اب١بورم, الطبّ كدلالتو في البنية الفنية كاب٤وضوعية للشعر العربي قبل الإسلبـ , صّ)
 .َٓصشرح: أشرؼ أبٞد عدرة, عبيد بن الأبرص, الديواف,  (ْ)
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 (ُ)دُ ـــــمُ دَعَا بوِ وَالهُدىُ االحَمَ  إِلاّ  اـــزِّعُ وِردَىـــا يُـفَ ــا مـــهَ وَخَلا عَلَي ـْ
 (ِ)فَدَنا الهَدِيلُ لَوُ يَصُب  وَيَصعَدُ  اقُ حُرٍّ ضَحْوَةً ـــفَدَعَا ىَديلاً س

الأب الذم يدعو, كاب٥ديل فالشاعر ىنا يوضح أفٌ )اب٥ديل( ىو الفرخ, ك)ساؽ حر( ىو      
 .اب٤لبي نبىو الا

لك من خلبؿ عنصر النداء الذم بٛثل في (؛ كذالحنانتتمثل في عاطفة ) صورةفال     
-)الدعاء( ثم الانتقاؿ إلى أثر نداء اب٢ىمىامة لفرخها إذ بٙدث استجابة ب٥ذا اب٥ديل للحىمىامة 

, كتتمثل ىذه الاستجابة في قولو: )فدنا اب٥ديل( فالدنوٌ من اب٤قاربة, أمٌ: أف ىذا اب٥ديل -الأـ
 لدنوٌ من اب٣طر الناتج من الارتفاع, كاب٤شقة عليو.يدنوٌ كيقرب من اب٢ىمىامة مع ما في ىذا ا

 :(ّ)كقولو أيضنا     

 (ْ)اـــــــامَ الَأوَاركِـــــو الحَمــــــــــةٍ تَدعُ ــــأَراَكِيَّ  ةٍ ــــــاءَ حَمامَ ـــــكي بُكـــو أَبــــوَقَفتُ بِ 
 (ٓ)تِ الدَّمعَ سافِكاعَلى فَرعِ ساقٍ أَذرَ  الدَّىرِ شَجوَىا إِذا ذكََرَت يَوماً مِنْ 

فالشاعر يبرز تآلف اب٢ىمىاـ كاجتماع بعضو إلى بعض, حبٌ غدت كل بٞىىامة كاثقة من      
 .(ٔ)إجابة اب٢ىمىاـ لصوتها لدل دعوتها إياه

مع رغبتها الشديدة في استجابة  -الأـ-(؛ ب٥ذه اب٢ىمىامة الحزنعاطفة ) صورةتبرز ال     
ضح شدة حيزها كبكائها على فرخها الذم فقدتو. كىذه العاطفة اب٢ىمىامات الأخرل ب٥ا؛ ليت

                                                             

 ( خلب: بعد, الورد: إتياف اب٤اء للشرب.ُ)
 ( اب٥ديل: فرخ اب٢ماـ, ساؽ حرٌ: ذكر القمارم, كىو نوع من اب٢ماـ, يصبُّ كيصعد: أم ينحدر في طبّانو كيعلو.ِ)

 .َٓص, الديواف
 .ٕٖص عدرة,بٙقيق: أشرؼ أبٞد  ( عبيد بن الأبرص, الديواف,ّ)
 ( الأراؾ: نوع من الشجر, كقف بتلك الرٌسوـ يتذكر كيبكي كما تبكي بٞامة الأراؾ البٍ فقدت رفيقاتها.ْ)
( الشٌجو: اب٢زف, أذرت: صبٌت, السٌافك: الصٌابٌ, إذا تذكرت تلك اب٢مامة رفيقاتها, كىي بٙطٌ على غصن الشجرة, ٓ)

 .ٕٖص ,لدٌمع غزيران من عينيها. الديوافبكت فساؿ ا
 .ْْالطبّ في الشعر اب١اىلي, ص عبد القادر الرباعي, ( ينظر:ٔ)
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لفرخها الذم فقدتو كما  -الأـ-تتضح في حاؿ تذكر ىذه اب٢ىمىامة اب٤تمثلة في اب٢زف كالبكاء 
 . فهي تذرؼ الدموع الغزيرة.(ُ)تقوؿ الأسطورة

 :(ِ)النابغة الذبيالٍ؛ إذ يقوؿ قوؿ     

 (ّ)نِّ ــــــيضَهُنَّ غُروبُ شَ غِ كَأَنَّ مَ  يأُسائلُها وَقَد سَفَحَت دُمُوعِ 
 (ْ)ــــيى فَـنَنٍ تُـغَنّ ـــــةٍ عَلــــــمُفَجَّعَ  لاً ــــــيو ىَدِ دعُ ــــــبُكاءَ حَمامَةٍ تَ 

فالشاعر يعقد مقارنة بينو كىو يبكي في ديار الأحبة بعد أف فارقها أىلها, كببْ اب٢ىمىامة      
( على فرخها الذم فقدتو  الحزنفي عاطفة ) لصورة. كتتمثل ا(ٓ)-فرخها -كىي تبكي اب٥ديل

الأسطورة. كاب٤ظهر اب١لي البارز لدل ىذه الأـ ىو اب٢زف؛ إذ بٛثل ذلك في سيلبف  قوؿكما ت
الدموع الغزيرة من عينيها مع حركة مستمرة في الانتقاؿ من غصن إلى آخر أثر الفجيعة البٍ 

 حلت ّٔا, كىي فقد فرخها. 

 :(ٔ) عبيد بن الأبرص قوؿ     

 (ٕ)الحَمَاموْ ا ـــبرَمَِت ببَِيضَتِه اـــــدٍ كَمَ ــبَـنُو أَسَ  تْ ــــبرَمَِ 
 (ٖ)وْ ـــــامَ رَ مِن ثمَُ ـــــنَشَمٍ وَآخَ  ا عُودَينِ مِنــلهَ  جَعَلَتْ 

                                                             

"زعموا أف اب٥ديل فرخ اب٢ىمىامة كاف على عهد نوح عليو السلبـ فصاده جارح, فما من بٞىىامىة إلا كىي تبكيو كتدعوه  (ُ)
 .ٔٔص: ,ُُدار الكتاب العربي, ببّكت, لبناف, ط ر الإسلبـ,ج, ففلب بٯيبها". أبٞد أمبْ

 .ُِٓصبٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ( النابغة الذبيالٍ, الديواف, ِ)
يضهن: مصبهن كسيلبهن, الغركب: بٝع غرب, كىو ب٦رل الدمع من غم( قد سفحت دموعي: أم سالت كانصبَّت, ّ)

 الشَّنَّ: القربة البالية. ,فاستعارىا للشَّنّْ, كىي مواضع فيض اب٤اء منها العبْ,
امة: أمَّ أبكي في ىذه الديار بكاء بٞامة مفجَّعة, اب٥ديل: فرخه فقدتو اب٢مامة على عهد نوح  عليو السلبـ, ( بكاء بْٞ)

لًَّ في , الغناء, الفنن: الغيصن. الديواف فيما تزعم العرب فاب٢ماـ تبكيو, على فنن تغبٌِ: أم تنوح كتبَلًَّ في نوحها, كالبََّ
 .ُِٓص

 .ّْص, , الطبّ في الشعر اب١اىلي( ينظر: عبد القادر الرباعيٓ)
 .َُٗص بٙقيق: أشرؼ أبٞد عدرة, ( عبيد بن الأبرص, الديواف,ٔ)
 عشٌها. بناء بٙكم ( برمت: سئمت, كىو ّٔذا يشبّ إلى اب٤ثل اب٤ضركب بٖرؽ اب٢ىمىامة؛ لأها لإ)
 .َُٗص ,الديواف يطوؿ. ( النٌشم: شجر تتخذ منو القسيٌ, الثٌمامة: نبت ضعيف لاٖ)
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لصورة امة كنواحها على أفراخها, فافهذا الشاىد بٱتلف عن غبّه من حيث بكاء اب٢ىمى      
(؛ لعدـ اختيارىا للمكاف اب٤ناسب لبناء العشٌ الذم تضع فيو خطيئة الأمل في جانب )تتمث

كيكوف بالتالي مسكننا كمأكل لو, كإب٭ا بٚتار اب٤كاف اب٤قابل للرياح, كتستخدـ  -البيض-نتاجها 
لينة طرية؛ ب٩ا يساعد على بٙريك العشٌ باستمرار, فيسقط ما فيو من البيض. كّٔذا يبرز  اأعوادن 

 .بالبيضالاىتماـ ك عدـ اب٢رص ك مبالاة لبلجانب من جوانب أمومة اب٢ىمىاـ كىو ا

 

بيضو كأفراخو في معرض حديث الشاعر ك اب٢ىمىاـ أمومة يأتي ذكر : الرثاء سياقثانيًا في      
 :(ُ)عن أحبائو الذين فقدىم, كذلك عند صخر الغي؛ إذ يقوؿ

 ةُ مَرَّ جاوَبَتِ الحَماماـــحَمامَ  دٍ ـــايَ عَلى تَليــــوَذكََّرَني بُك
 (ِ)اـــــاً قِيامــــةٍ أَتَت نَوحـــكَنائِحَ  اً وَأَوفَتـــاً عَجَبـــعَ مَنطِقــــتُـرَجِّ 

 (ّ)اــــوِ الكَلامــــداً لا تبُينَ بِ ـــتلَي تنُادِى ساقَ حُرَّ وَظَلْتُ أَدعو
 (ْ)اــــرٍ مُقامـــــتَـبـَوَّأَ مِن شَمَنصي مٌ لاــــا غُ ــــالِك إِمّ ــــلَّكَ ىــــــلَعَ 

 :(ٓ)اكقولو أيضن      

 (ٔ)ودِ ــــبِسَبلَلَ لا تنَامُ مَعَ الهُج ةٍ بِلَيلٍ  ــــَا إِن صَوتُ نائِحــــوَم
 (ٕ)بِواحِدِىا وَأَسأَلُ عَن تلَيدي اءَلْتَنيــــــا غادِييَنِ فَســـــتَجَهن

 (ٖ)فبَانَ مَعَ الَأوائِلِ مِن ثَمـــــودِ  رٍّ ـــاقُ حُ ــــــفَـقُلتُ لَها فأََمّا س

                                                             

  .ٔٔص ,ِ, جاب٥ذليبْ ديواف (ُ)

.يػىنيحٍنى  نساء: انوحن , أشرقت: أذرفت (ِ)
 .كلدىا: حر ساؽ (ّ)

 .ٔٔص ,ِ, جاب٥ذليبْ ديواف .كنزؿ أقاـ: تػىبػىوَّأى  ,جبل: شمنصبّ (ْ)

  .ٕٔص ,ِج ,اب٥ذليبْ ديواف (ٓ)

  ياـ.نائحة: بٞىىامة تنوح, بسبلل: موضع, لا تناـ مع اب٥جود: أم لا تناـ مع النّْ  (ٔ)

 .اببِ عن كسألتيها, فرخها عنألتبِ فس, كتقابلنا تواجهنا: ب٘هنا (ٕ)

 أم: ظن أف ساؽ حيرٌ كلدىا فجعلو اب٠ا لو. (ٖ)
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 (ُ)دِ ـــخِرَ العُمرِ الجَديآبِعَينِكَ  اتَليدً  وَقالَت لَن تَرى أَبـَـــدًا

فالشاعر يعقد مقارنة ببْ بكائو على كلده )تليد( كبكاء اب٢ىمىامة على ساؽ حر, فهو يرل      
ة على الوفاء كاب٢ب, لذا أصبح أب٭وذجنا, كىذا ما أف بكاء اب٢ىمىامة على )ساؽ حر(؛ دلال

حدث لصخر, إذ رأل في دكاـ حزنو كبكائو شبها بٕزف اب٢ىمىامة, كبكائها العجيب, فاب٢ىمىامة 
تعكس في شعر صخر عن صدؽ اب٤شاعر, كشدة الإحساس بالألم كاب٢زف إزاء فجيعتو بابنو 

بر نواح اب٢ىمىامة اب٤ستمر الذم ذكره ( عالحزنتتضح من خلبؿ عاطفة ) صورة. فال(ِ))تليد(
 بابنو. 

 

تمثلت في و بيضو وأفراخو عواطف مختلفة, و الحَمَام  أمومة صورة وبهذا فقد وردت في
 الآتي:

موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع 
في  العاطفػػػػػة

 القصيدة.

عػػػػػػػدد مػػػػػػػرات 
 ذكر العاطفة. 

 نوع الصورة الفنية.   .عاطفةالنوع 

 أربع مرات لوحة الطلل
 

 )مرتاف عاطفة حزف(, 
ك)مػػػػػرة كاحػػػػػدة خطيئػػػػػة 
الأـ( ك)مػػػػػػػػػػػرة كاحػػػػػػػػػػػدة 

 عاطفة اب٢ناف(

تشبيو )من خلبؿ عقد مقارنػة بػبْ بكػاء 
الشػػػػػاعر لػػػػػديار الأحبػػػػػة بعػػػػػد مفارقتهػػػػػا, 
كبػػػػػػػبْ بكػػػػػػػاء اب٢ىمىامػػػػػػػة ب٥ػػػػػػػديلها(, كمػػػػػػػن 
خلبؿ )تشبيو حاؿ القبيلة بٕػاؿ اب٢ىمىامػة 
سػػػن اختيػػػار مكػػػاف لتضػػػع فيػػػو  الػػػبٍ لا بٙي

 العشٌ(.
مػػن أىلهػػا حػػبٌ  كنايػػة )عػػن خلػػو الػػديار

 صارت مألفنا ب٥ا مع صغارىا(

                                                             

  .ٕٔص ,ِج ,اب٥ذليبْ ديوافالعمر اب١ديد: أم أف كل يوـ جاء فهو جديد.  (ُ)

 .ِْ:ص ,اب١اىلي الشعر في الطبّ ,الرباعي القادر عبد: ينظر( ِ)
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في سػػػػػػػػػػػػػياؽ 
 الرثاء

تشػػػبيو )تشػػػبيو الشػػػاعر بكػػػاءه علػػػى ابنػػػو  عاطفة اب٢زف مرتاف
 ببكاء اب٢ىمىامة على ساؽ حر(.

 تليها عاطفتابيضو كأفراخو, ك أمومة اب٢ىمىاـ  صورة ( فيالحزنعاطفة ) د غلبتلق     
( لديها؛ لأها كردت في موضع من العجزطفة )(, في حبْ اختفت عاالخطيئة(, ك)الحنان)

(, كفي ىذا اب٤واضع يبث الشاعر كل الرثاء)في سياؽ (, ك لوحة الطلل) القصيدة اب١اىلية, كىو
مشاعره اب٢زينة, إما لبكاء الأحبة الراحلبْ, أك بكاء الشاعر لفقد شيء عزيز عليو, كىذا 

فها, كالبٍ شاع ذًكرىا في العصر اب١اىلي, يتناسب مع قصة اب٢ىمىامة الأسطورية البٍ فقدت ألي
حيث "زعموا أف اب٥ديل فرخ اب٢ىمىامة كاف على عهد نوح عليو السلبـ, فصاده جارح, فما مًن 

بٞىىامىة إلا كىي تبكيو كتدعوه فلب بٯيبها"
(ُ). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

 ٔٔر الإسلبـ, صجأمبْ, ف ( أبٞدُ)
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 :يأمومة الطير في الشعر الجاىلي ظهرت عدد من العواطف, وىي كالآت ففي صورة     

صورة أمومة النعاـ  العاطفة
 بيضو كرئالوك 

 صورة أمومة القطا
 بيضها كأفراخهاك 

صورة أمومة العيقاب 
 بيضها كأفراخهاك 

اب٢ىمىاـ  صورة أمومة
 بيضو كأفراخوك 

 آّموع

 ُٗ ُ ٖ ُ ٗ اب٢ناف

اب٣وؼ 
اب٤فضي 
 للحناف

ٓ ُ - - ٔ 

 ُِ - - - ُِ اب٣وؼ

 ْ ْ - - - اب٢زف

 ُ ُ - - - اب٣طيئة

اب٢ناف 
مع 

 اب٢زف

- - - ُ ُ 

اب٢ناف 
مع 

 العجز

- - ُ - ُ 

أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي؛ إذ ب٘لت في صورة ( على الحنانكّٔذا فقد طغت عاطفة )     
موضع بيضو كرئالو, ك)على النعاـ   صورة أمومةفي مواضع( تسع(, منها )موضعًا تسعة عشر)

العيقاب  أمومة صورة في واضع(ثمانِ مكأفراخها, ك) بيضهاعلى القطا  ةصورة أموم في (واحد
تليها عاطفة بيضو كأفراخو, على اب٢ىمىاـ  أمومة صورة في موضع واحد()كبيضو كأفراخها, على 
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على بيضو  النعاـ ( انفردت ّٔا كلها صورة أمومةعشر موضعًا اثنا( حيث كردت في )الخوف)
 (, إذ حضرتست مواضع(؛ كذلك في )نالخوف المفضي للحناثم تتجلى عاطفة ). كرئالو
 صورة في (واحدموضع بيضو كرئالو, ك)على النعاـ  أمومة صورة في مواضع( ةخمس) منها

اب٢ىمىاـ  أمومة صورة ( فيالخطيئة(, ك)الحزن) اعاطفت يليهابيضها كأفراخها. على القطا  أمومة
أما عاطفة ك (, ضعوام ةأربع( في )الحزنبيضها كأفراخها فقط؛ إذ كردت عاطفة )على 

 أمومة صورة (. ثم يظهر مزيج من العواطف, كبٛثل ذلك فيواحدوضع مفي )ف( الخطيئة)
ذ حضرتا إ, (الحنان مع العجز(, ك)الحنان مع الحزنبيضها كأفراخها؛ كىي: )على العيقاب 

 لكل عاطفة.( وضع واحدم) في

   

فاب٢ناف (, الحنانلعيقاب كاب٢ىمىاـ في عاطفة )النعاـ كالقطا كا أمومة كبالتالي يشبَؾ كله من     
و بٛثل في عدة مظاىر, منها: صيانة البيض كبٞايتو كحضنو, كذلك بيضو كرئالعلى النعاـ  عند

من خلبؿ: )ما تقوـ بو النعامة من بٙريك البيض كقلبو من جهة إلى أخرل؛ لكي لا يفسد ىذا 
اـ لرئاب٥ا, كاب٢ناف اب٤طلق كقدرتها على البيض(. كحنينها كب٧بتها لصغارىا, كالبحث عن طع

بٛثل في الاىتماـ  بيضها كأفراخهاعلى القطا  عنداب٢ناف  العطاء كاب٢ماية لأفراخها. أمٌا عاطفة
, كذلك من خلبؿ رحلة بيضها كأفراخهاعلى العيقاب  عنداب٢ناف كالرعاية بالصغار فقط. كأمٌا 

ؿ مشهد إطعاـ صغبّىا الذم عالٌ اب١وع الصيد البٍ تقوـ ّٔا من أجل صغارىا, كمن خلب
الشديد, كمن خلبؿ الاستجابة السريعة لأفراخها عند إحساسهم باب١وع بتوفبّ الطعاـ, كالعودة 
السريعة, كمن خلبؿ مراقبة حاؿ صغارىا اب١ائعبْ في حبّة كخوؼ عليهم, كانتظار انبلبج نور 

ب٤وت, كمن خلبؿ القلق الذم ينتأّا الصبح في شوؽ كب٥فة؛ لتأتي بالغذاء الذم ينقذىم من ا
إذ بٛثل ذلك في دعاء  بيضو كأفراخوعلى اب٢ىمىاـ  عنداب٢ناف  عند جوع أفراخها. كأخبّان عاطفة

 الأـ ب٥ديلها كاستجابة ذلك اب٥ديل البٍ بٛثلت في الدنو منها.
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تلفة كاب٤تعددة, ب٥ا مظاىرىا اب٤خ بيضو كرئالوعلى النعاـ  عندعاطفة اب٢ناف كّٔذا يتضح أف      
البٍ يشبَؾ فيها الظليم كنعامتو, كما يتضح أيضنا أف الظليم ىو الذم يقدـ عاطفة اب٢ناف أكثر 
من النعاـ, كربٗا كاف ىذا كاقع اب٢اؿ في حياة النعاـ, "فعلماء اب٢يواف يقولوف: إف ذكر النعاـ 

أمٌا عاطفة . (ُ)نهًم كراحتهم"من أكثر الآباء ببْ اب٢يواف تفانينا في خدمة صغاره كالسهر على أم
من يقدـ عاطفة اب٢ناف؟ كإب٭ا اكتفوا فلم بٰدد الشعراء  بيضها كأفراخهاعلى القطا  عند اب٢ناف

في العيقاب  راخهابيضها كأفعلى العيقاب  عندبينما تنحصر عاطفة اب٢ناف بذكر كلمة )القطا(. 
عيقاب الكاسر أك اللقوة الفتخاء معنا, كأحياننا أخرل تكوف اللقوة, فالشاعر اب١اىلي لم يقرف ال

فالشعراء اكتفوا بصيغة اب١مع,  بيضو كأفراخوعلى اب٢ىمىاـ  عندكأمٌا كإب٭ا يقتصر على أحدبٮا. 
 كلم بٰدد نوعو. 

أمومة على  همابأف عواطف -كبٮا ذكراف-,ككصف البحث عواطف الظليم كالعيقاب     
 .العواطفالتغليب؛ لأف من شأف الأـ عادة إظهار تلك 

منها  (, إذ حضرتمواضع ستة) في ( فتجلتالخوف المفضي للحنان)أمٌا عاطفة      
 صورة بينما حضرت مرة كاحدة في بيضو كرئالوعلى النعاـ  أمومة صورة في (مواضع خمسة)

 رئالوك  بيضوعلى  النعاـ عنداب٣وؼ اب٤فضي للحناف بيضها كأفراخها. فعاطفة على القطا  أمومة
؛ لتنذر ّٔطوؿ الأمطار فيتذكر الظليم بٛثلت في  تقلبات الطقس البٍ تبدأ بتلبد السماء بالغيوـ

ا إلى أدحيو, فيصل  بغريزتو أسرتو البٍ تنتظر إيابو قبل حلوؿ الليل, فيطلق ساقيو للريح عائدن
قيبيل غركب الشمس, كبعد أف  يطمئن إلى سلبمة الأدحي كما فيو يدخل حاملبن في حناياه 

فةن إلى نعامتو كرئالو أك بيضوشوقنا كب٥
على  القطا عندا عاطفة اب٣وؼ اب٤فضي للحناف كأمٌ  .(ِ)

تتمثل في الصراع اب٢قيقي للقطا مع الصقر الكاسر, كالعودة إلى صغارىا الذين ف بيضها كأفراخها
 مشهد السقيا.  فيك ىم في أمسٌ اب٢اجة إليها, 

                                                             

.ّْٔ, ّّٔص ,ُج, الشعر اب١اىلي منهج في دراستو كتقوبٲو ,ب٧مد النويهي (ُ)
, ُٓٓص, ـُِٖٗ,قَُِْ, ّط ,ببّكت ,مؤسسة الرسالةينظر: كىب ركمية, الرحلة في القصيدة اب١اىلية, ( ِ)

ُٓٔ. 
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من اب٤عارؾ, كاب٤طاردات البٍ ب٘بر النعاـ  ئالوبيضو كر على النعاـ  أمومة صورة بٚلوكّٔذا      
اب٢ارث بن حلزة إذ صوَّر  أبياتعلى خوض صراع مع الصيادين كسهامهم ككلبّٔم باستثناء 

فشعرت برىبة كخوؼ على  ,خوؼ النعامة على رئاب٥ا الصغبّة من الصياد الذم أحست بو
بدافع الأمومة. أك من فهربت مسرعة, كل ذلك  ,صغارىا من اب٣طر الذم يؤدم بٕياتهم

الأمطار كاهمارىا, أك إلى ب١وئو إلى اب٤بيت ليلبن إذ يصل في أكثر حالاتو إلى بيتو أك أدحيو 
هد ّٔا نفسو أثناء عودتو عند اب٤ساء, ساب٤ػػنا دكب٭ا متاعب, إلا من ىذه السرعة اب٤ذىلة البٍ بٯ

 بينما شملت أخرل بٙيط بو. كمن اب٢ذر الذم يبَقبو النعاـ كيستعد لو من الصياد كأخطار
تقوـ  :فالقطاة. مطاردات كب٨اطر متعددةبيضهما كأفراخهما على قطا كالعيقاب ال أمومة صورتا

 -السباع من الصقر أك غبّه من-بكل جهدىا كتبذؿ كل طاقاتها للحصوؿ على النجاة 
لشراب. في حبْ كالوصوؿ إلى فراخها البٍ تكوف في أمسٌ اب٢اجة إلى ما بٙملو من الطعاـ أك ا

بٗطاردات صيد كثبّة للحيوانات الأخرل للحصوؿ على قوت لفراخها  يقوـ العيقابب٪د أف 
 الصغبّة البٍ تنتظرىا في ككرىا.

بيضو على النعاـ  في صورة أمومة(, كىذه العاطفة ظهرت الخوف)عاطفة  ثم تأتي بعدىا     
ب٥ا مظاىرىا اب٤ختلفة, فمنها: ك ( وضعًام أحدى عشركرئالو فقط دكف غبّه, إذ حضرت في )

تذكر البيض, كالعودة السريعة لو, كاب٣وؼ عليو من اب٤طر كالندل الذم قد يفسده, أك من أف 
بيضو كأفراخو, إذ حضرت في على اب٢ىمىاـ في صورة أمومة ( الحزنفعاطفة ) .يعبث بو عابث

اء كالنواح على ( تتجلى من خلبؿ بكائها كنواحها, كاستمرار ىذا البكواضعم ةأربع)
من الأسطورة البٍ ارتبطت باب٢ىمىاـ؛  لصورةالأغصاف؛ لفقداف صغبّىا. كاستمد الشعراء تلك ا

إذ "زعموا أفٌ اب٥ديل فرخ اب٢ىمىامة كاف على عهد نوح عليو السلبـ, فصاده جارح, فما من 
موضع ) في (؛ إذ حضرتلخطيئةاعاطفة )ك  .(ُ)"بٞىىامىة إلا كىي تبكيو كتدعوه فلب بٯيبها

                                                             

 .ٔٔر الإسلبـ, صجأبٞد أمبْ, ف (ُ)
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بيضو كأفراخو, كبٛثل ذلك في عدـ اختيار اب٤كاف اب٤ناسب على اب٢ىمىاـ  أمومة صورة ( فيواحد
 لوضع البيض.

على العيقاب  أمومة صورة , كذلك فيمزيج من العواطفأمومة الطبّ صورة كقد حضر في      
بن الأبرص (؛ إذ كشفت أبيات عبيد الحنان مع الحزنكأفراخها, كمن ذلك: عاطفة ) ابيضه

عن موقف الأمومة من خلبؿ اب٢ناف الذم بٛثل في إطعاـ صغبّىا, ثم اب٢زف الذم ب٘لى في 
الامتناع عن الأكل كالشرب؛ لأها افتقدت كليدىا, فأصبحت يائسة, كحائرة, إذ لا أمل ب٥ا 

(؛ إذ ب٘لت في أبيات صخر اب٥ذلي كذلك الحنان مع العجزبإب٪اب أكلاد آخرين. كعاطفة )
 لبؿ اىتمامها بفراخها كإطعامهم, ثم عدـ قدرتها على العودة إليهم, كرعايتهم.من خ

 
بيضو كرئالو في لوحات ب٨تلفة من القصيدة اب١اىلية, على أمومة النعاـ  صورة كلقد توزعت     

-)لوحة المطاردةكفي  ( حبْ يكوف اب٤شبو الناقة,لوحة الرحلة)في (, ك لوحة الطللفشملت: )
على أمومة القطا  في صورة (. أمٌا-النسيب -الصاحبة لوحة)في , ك (-راء الصعاليكعند الشع

سياؽ (, عندما يكوف اب٤شبو الفرس, كفي لوحة الرحلةبيضها كأفراخها فقد اقتصرت على )
أكثر من بيضها كأفراخها فقد شملت على أمومة العيقاب  في صورة (. كأمٌاوصف الفرس)

سواء أكاف خركجها  ,(الفرس)(, كذلك عندما يكوف اب٤شبو ةلوحة الرحل, فوردت في )لوحة
في  أمٌاك (. الرثاء) سياؽ كفي )لوحة المطاردة(,للصيد, أك خركجها للغارات كاب٢ركب. كفي 

 .(الرثاء) سياؽ (, كفيلوحة الطللبيضو كأفراخو فقد كردت في )على أمومة اب٢ىمىاـ  صورة

 صورة (, كتشبَؾ أيضنالوحة الطللاـ كاب٢ىمىاـ في )الأمومة عند النع صورة كّٔذا تشبَؾ     
ولكنها اختلفت من حيث ذكر (, لوحة الرحلةالأمومة عند كلّّ النعاـ كالقطا كالعيقاب في )

 صورة أمومة النعاـ اقتصر اب٤شبو على الناقة فقط, في حبْ بٝع اب٤شبو في صورة , ففيالمشبو
)لوحة في  أمومة النعاـ كالعيقاب صورة ؾ. في حبْ تشبَ (الفرس)العيقاب أمومة القطا ك 
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 صورة كانفردت .)الرثاء(سياؽ أمومة العيقاب كاب٢ىمىاـ في  صورة ككما تشبَؾ أيضنا .المطاردة(
 . (وصف الفرسأمومة القطا في ) صورة (, كانفردتالصاحبة لوحةأمومة النعاـ في )

الطلل, كالرحلة, )ددة, منها: لوحات متعأمومة النعاـ جاء في  صورة فحديث الشاعر عن     
مومة لأ صورىم الفنية ففي الرحلة استطاع الشعراء أف يبدعوا في رسم ,(الصاحبةكاب٤طاردة, ك 

بيضو كرئالو؛ إذ ابٚذكا من تشبيو الناقة بٕيوانات غبّ مفبَسة كلم تشتهر بالعدائية, على النعاـ 
سها, فتكوف ب٦برة على القتاؿ فلم تكن تهاجم الصائد أك الكلبب, بل كانت تدفعهم عن نف

على حديثهم عن أمومة القطا كالعيقاب النعاـ. كأما  أمومة حفاظنا على حياتها, كىذا يتمثل في
؛ فتمثل ذلك في تشبيهها (الرحلة)بيضهما كأفراخهما فقد جاء في معرض اب٢ديث عن 

على  ا عنيفناكىي تشن ىجومن  على بيضها كأفراخها العيقاب أمومة صورة جاءتبالفرس. فقد 
على  القطاةأمٌا في صورة أمومة ك  ؛ لتصيد لصغارىا ما بٙتاج إليو من الطعاـ.اب٢يوانات الأخرل

كّٔذا فالفرس موقعها ساحات  تتخذ من سرعتها سبيل للنجاة.ما  بيضها كأفراخها من خلبؿ
 شاعر.القتاؿ حيث الكر كالفر, أمٌا الناقة فهي تنشد للوصوؿ بسلبـ كأماف إلى مقصد ال

 
الآخر قد  طائر دكف الآخر, كالبعض مومةبصورة الأناؾ من الشعراء من انفرد كّٔذا فه     

الطيور: زىبّ بن أبي  صور أمومة ن انفردكا ببعضب٩الطبّ, فمثلبن  مومةبٝع ببْ نوعبْ من أ
, لذبيالٍ, كالشماخ بن ضرار ان صعبّ اب٤ازلٍ, كلبيد بن ربيعةعلقمة الفحل, كثعلبة ب, ك سلمى

بيضو كرئالو فقط, كلم على أمومة النعاـ  صورة بٙدثوا عن كبٛيم بن أيبي بن مقبل العجلبلٍ
اـ. كبشامة البجلي انفرد مى الطيور الأخرل من القطا, كالعيقاب, كاب٢ى أمومة  صورة يتحدثوا عن

ومة القطا مبيضها كأفراخها, في حبْ بٙدث النابغة الذبيالٍ عن أعلى أمومة القطا صورة  رسمب
بيضو كأفراخو, أما عبيد بن الأبرص فقد بٙدث على بيضها كأفراخها كعن أمومة اب٢ىمىاـ على 

كعن أمومة اب٢ىمىاـ بيضها كأفراخها على كعن أمومة العيقاب بيضو كرئالو على النعاـ  عن أمومة
بيضها على بيضو كرئالو كأمومة العيقاب على بيضو كأفراخو. كمن بٙدث عن أمومة النعاـ على 
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انفرد باب٢ديث عن أمومة كأفراخها, من ذلك: امرؤ القيس, كعنبَة بن شداد. كىناؾ من 
كىناؾ ر البارقي, دريد بن الصَّمَّة, كالنابغة اب١عدم. عقّْ بيضها كأفراخها, منهم: مي على العيقاب 

و من ذلك: بيضو كأفراخعلى كأفراخها كأمومة اب٢ىمىاـ  ابيضهعلى من بٝع ببْ أمومة العيقاب 
 صخر الغي.

 
ب٨الفة ب٤ا كانت  مثلبن  يركهافلؤهم أمومة الطبّ؛ عن صورة  الشعراءأمٌا سبب عزكؼ بعض      

لوحة ب٧فوفة بالسكينة, خالية من الأمومة النعاـ تكوف ففي صورة عليو اب٢ياة اب١اىلية, 
ىكذا حياة اب١اىليبْ الأعداء, تهنأ شخصياتها بالأمن كالإحساس بدؼء اب٢ياة. كلم تكن 

, ما جعل الواقع في أعبْ أىلو ضيقنا قد أفعمتو اب٥موـ كب٘ارب  اب٢افلة بالصراع, ككثرة اب٣صوـ
الفقد, فربٗا كاف ىذا التناقض ببْ كاقع الشعراء كالظليم سببنا لانصرافهم عن توظيف سلوكو 

رسم صورة ب٥ذا  ب٢مل رؤاىم كمواقفهم من الكوف كالوجود. في حبْ ب٪د بعض الشعراء قد
للظليم كنعامتو كضمنوىا طرفنا من مشاعرىم, كربٗا في ب٢ظات أحسوا فيها بدؼء اب٢ياة 
كانسيأّا كصفائها, أك في ب٢ظات يأس جسد الظليم فيها حلم الشاعر كأملو في حياة ّٔيجة 

يضها على ب العيقابأمومة ك  على بيضها كأفراخها أمومة القطالصورة  . كأما بالنسبة(ُ)مشرقة
فسبب عزكؼ بعض الشعراء, ربٗا يكوف ب٢رصهما الشديد على الابتعاد عن أماكن  كأفراخها

من  أمارات التوحش بعضتظهر  على بيضها كأفراخها العيقاب في أمومة تواجد البشر؛ كلأف
 . كالله أعلم.خلبؿ اب٤طاردات كاب٥جوـ العنيف على اب٢يوانات الأخرل

 
الطيور, كلم يكن ذلك التصوير قاصرنا  أمومة الشعراء اب١اىليوف بتصوير اـاىتمكّٔذا ب٪د      

؛ بل بٛيز الشاعر اب١اىلي بٕسٌ (ِ)على التسجيل السطحي القريب كما أشاع بعض الباحثبْ
مرىف جعلو يدرؾ مشاعر الطبّ كيصورىا كيعبٌر عنها, كفي ذلك أبلغ رد على من زعم أف 

                                                             

 ص ,اب١اىليسلوؾ اب٢يواف في الشعر  ,فييسعد عبد الربٞن العر ينظر:  (ُ)
 .َِِـ, صََِّ,  ِْينظر: شوقي ضيف, تاريخ الأدب العربي )العصر اب١اىلي(, دار اب٤عارؼ, ط (ِ)
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كصفنا سطحينا ساذجنا, كدراسة جانب )أمومة الطبّ( كصف الشاعر اب١اىلي للكائنات كاف 
في الشعر اب١اىلي من أنصع الأدلة على ذلك التغلغل كالإحساس اب٤رىف بأحواؿ تلك 

 الكائنات العجماء

 
 













 

فصل الثاني: وعنوانو: )الأساليب الفنية لصورة أمومة الطير في الشعر ال
 ويتناول:الجاىلي(, 

 المبحث الأول: التشبيو.

 المبحث الثاني: الكناية.

المبحث الثالث: التشكيل الفني لصورة أمومة الطير في الشعر الجاىلي, 
 بمقصد القصيدة خاصة, وبالمقاصد الكبرى للشعر الجاىلي. وعلاقتو

 



87 
 

 : انتشبيه:ولالمبحث الأ

صف بأنو: "الو  أبو ىلبؿ العسكرم. كيعرفو (ُ): مأخوذ من الشبو كاب٤ثلالتشبيو في اللغة    
بأفٌ أحد اب٤وصوفبْ ينوب مناب الآخر بأداة التشبيو, ناب منابو أك لم ينب, كقد جاء في 

فيعرفو بأنو "أف تثبت ب٥ذا  عبد القاىر اب١رجالٍ. أمٌا (ِ)الشعر كسائر الكلبـ بغبّ أداة التشبيو"
ا . كأمٌ (ّ)معبُن من معالٍ ذاؾ, أك حيكمنا من أحكامو, كإثباتك للرجل شجاعة الأسد..."

. كنستطيع أف ب٬رج (ْ)يعرفو بأنو: "الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معبُ"ف اب٣طيب القزكيبِ
من ذلك بأف التشبيو ىو: الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معبُ بأداة ظاىرة أك مقدرة,  

 كالكاؼ كب٫وىا.
    

بّية ينقل من خلبب٥ا مشاعره : استخدـ الشاعر التشبيو أداة تعبأولًا: التشبيهات المفردة     
في شعره, كفي ب٦اؿ أمومة الطبّ ب٪د الشاعر يشبو كثبّنا موصوفاتو من ذلك: )تشبيو الصاحبة 

 :(ٓ)قوؿ زىبّ بن أبي سلمىبالبيضة البٍ ىي موضع الرعاية كاب٢ناف(, كمن ذلك: 

 اءُ ـــــوُ الحنّ ـــا البنَانُ, يَزينُِ ـــــمنه ل, وقد بَداــــــوكأنَّها, يَومَ الرَّحي
 اءُ ــــــوَم ,هارُ إِذا تلَعَ النَّ ,لٌّ ـــــظِ  اـــو أَصلَهيغَذُ  ,يلِ في الغِ  ,برَدِيَّةٌ 

 (ٔ)وَعِفاءُ  ,جُؤجُؤٌ  :عامَةِ كَنَفا النَّ  باتَ شِعارَىا ,أَو بيَضَةُ الُأدحِيِّ 

                                                             

 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )شبو(.ُ)
, ُق, جُُْٗكت, ( الصناعبْ, بٙقيق: علي ب٧مد البجاكم كب٧مد أبو الفضل إبراىيم, اب٤كتبة العنصرية, ببّ ِ)

 .ِّٗص
ق, ُُّْ, ّ( أسرار البلبغة, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر أبو فهر, مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة, دار اب٤دلٍ بٔدة, طّ)

 .ٕٖـ, صُِٗٗ
( اب٣طيب القزكيبِ: جلبؿ الدين ب٧مد بن عبد الربٞن بن عمر بن أبٞد بن ب٧مد, الإيضاح في علوـ البلبغة, كضع ْ)

 .ُْٔـ, صََِّىػ,ُِْْ, ُس الدين, دار الكتب العلمية, ببّكت, لبناف, طحواشيو: إبراىيم شم
 .َِِ( زىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, صٓ)
 .ْٓ( سبق شرح اب٤فردات, ص ٔ)
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ة رحيلها بدا فالشاعر يشبو صاحبتو بنبات البردم, إذ ذكر ب٢ظات رحيلها عنو, كساع
البناف اب٤خضب باب٢ناء, فبدت أمامو كالنبات البردم في ليونتها كنضارتها, ثم يشبهها مرة 
أخرل ببيضة الأدحي البٍ اىتمت ّٔا النعامة الأـ, كلقد ميز اللوف الأبيض على سائر الألواف 

 . ؛ حيث ختم بو لوحتو الفنية-الأبٞر كغبّه-

 :(ُ) عمرك بن شأس الأسدمقوؿ      

 لالْ ـــإِلى جُؤْجُؤٍ جَافٍ بِمَيثاَءَ مِحْ  اــــليمُ يَحُف هاتَ الظَّ ــــا بيَضَةٌ بـــوَم
 د سالـــتَخوضُ بِوِ بَطنَ القَطاةِ وَقَ  رٍ ـــــنِ قُراقُ ــــــومَ بَطــــا يَ ــــبأَِحسَنَ مِنه

 الــــةٌ غَيرُ مِتفَ ــــمُ العِنَاقِ ىَونَ ــىَضي لَطيفَةُ طَيِّ الكَشحِ مُضمَرَةُ الحَشا
 (ِ)الـــــــوُ مــــا حَرَّكتَ جانبَِ ـــاً كُلَّمــــنقَ اـــــرِ الكَثيبِ كَأنََّهــــلُ عَلى ظَهــــتَمي
الشاعر يستخدـ اللوف الأبيض اب٤تمثل في بيضة النعاـ في تشبيو صاحبتو, كذلك في )بيضة     

اب١ماؿ  نأماـ بٝاب٥ا, فيصف مواط االشاعر مبهورن بات الظليم بٰفها...بأحسن...(, ثم يقف 
في ب٧بوبتو؛ كذلك من خلبؿ تصوير قوامها, كأجزاء جسمها, كما يصدر عنها من حركات, 
كىذه الأكصاؼ تتناسب مع ذكؽ الشاعر اب١اىلي؛ فهي )لطيفة طي الكشح مضمرة اب٣صر(, 

كتو كحركة الرماؿ, عندما متلئ, فهو يتموج في حر اب٤و بكثيب الرمل هثم يصف عجزىا فيشب
 )بٛيل على ظهر الكثيب...(. ةبٙركها الرياح القوي

 :(ّ)مقبلبن قوؿ بٛيم بن أيبيىٌ      

 دَانِ ــىِجَفَّانِ مُرْتاَعَا الض حَى وَح اــــوحُِ فوقهـــيَّ يُـوَحْ ـــكَبـَيْضَةِ أُدْحِ 
 دَانِ دُون مَا يَخـــــ فَلاَ وَخْـــدَ إلاَّ  أَحَسَّا حَسِيساً مِنْ سِبَاع وطاَئِفٍ 

وْنَكَينِ وأَلـْــــوَ ادَاـــــيَكَ  رِ يَـنْسَلِخَانِ وذَاتِ القَتَادِ الس مْ  ةٍ نِ بَـيْنَ الدَّ
(ْ) 

                                                             

 .ٕٕ( عمرك بن شأس الأسدم, شعره, بٙقيق: حسبْ عطواف, صُ)
 .ْٓ,ْٔ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ِّٗ, ِّٖاف, بٙقيق: عزة حسبْ, ص( ابن مقبل, الديو ّ)
 .ْٔ( سبق شرح اب٤فردات, صْ)
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ف الأبيض الناصع, منها اللو  افالشاعر يتحدث عن زكجتو, فجعلها بيضة أدحي متخذن      
؛ كذلك لشدة عاطفتهما ب٘اىها, من الظليم كالنعامة بالعناية كالرعاية كلقد خصها كلبِّ 

يأخذاف في اب١رم السريع ككأهما ينسلخاف من فهما عليها من خطر السباع كالإنساف. فكخو 
فهذا  ,جسديهما. كالبعد العاطفي كاضح في ىذه الأبيات, كذلك من خلبؿ: كلمة )الوحوحة(

 . الظليم يضمٌ ىذه البيضة في حب كحناف كىو كلف مولع ّٔا

 :(ُ)يضناأ وكقول     

 لُ ــــزِّفِّ إِجْفِيـــامُ الـــباِلمَنْكَبيْنِ سُخَ  اـــادٍ يُـقَلِّبـُهَ ــــةٌ بَـيْنَ أَجْمَ ـــأَوْ بَـيْضَ 
وَلِّيهَا مَقَاتلَِوُ   (ِ)حَتَّى يُـوَافِيَ قَـرْنَ الشَّمْسِ تَـرْجِيلُ  يَخْشَى النَّدَى, فَـيُـ

, كقد أ ؤفالشاعر يصور صاحبتو حبْ تتهي بيضة نعاـ  كأهٌاذىلو بياضها الناصع,  للنوـ
ها من الندل كاب٤طر, فيبقى أدفأىا ظليم ناعم الريش؛ ب٣وفو عليها من الفساد الذم يصيب

؛ اا كإشراقن كالشاعر بٯعل صاحبتو أكثر بياضن  لأمرىا حبٌ بزكغ نور الشمس. اا ب٥ا, كمهتمن حاضنن 
. فالشاعر كثف اللوف الأبيض من (ّ)اكذلك من خلبؿ بيضة النعامة كتركيز اللوف الأبيض فيه

 . خلبؿ: )لوف السبيكة الفضية, كلوف بيض النعاـ(

  :(ْ)السعدمقوؿ اب٤خبل     

 ليَسَ لِمَسِّها حَجمُ  ,في الَأرضِ  عَتضِ عصِ التي وُ الدِّ  أَو بيَضَةِ 
 دمُ ـــــــــو ىِ ــــاحِ كَأنََّ ــــــــدُ الجَنرِ ــــــــــقَ  اـــــــــا وَأَدفأََىَ ـــــت قَرائنِـَهَ ــــــسَبـَقَ 

 (ٓ)مُ ــــــــــــــــــتقُ ادِمٌ وَ ـــــــــنَّ قَ ـــــــــوَتَحُف هُ  وِ ـــاحِ بِدَفِّ ـــوَيَضُم ها دونَ الجَن

                                                             

 . ِٗٔ( ابن مقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, ص:ُ)
 .ْٕ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ُْٗ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, صّ)
 .ُُٓلسلبـ ىاركف, ص( اب٤فضل الضبيّْ, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد اْ)
 .ْٖ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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فالشاعر ىنا يستغل اب٢اسة اللونية اب٤تمثلة في اللوف الأبيض )بيضة الدعص(, كىي أكؿ 
جنبو  ءّٔا الظليم عناية خاصة فأدفأىا بٔناحيو, كضمٌها بدؼ بِيث عي تضعها النعامة, ح ةبيض

اىا بقوامو القتم. فالشاعر قد أقاـ التناظر اللولٍ ببْ صاحبتو الرباب اب٤تسع, كحضنها كغطٌ 
لقد تكثف اللوف الأبيض في قصيدتو من خلبؿ: )الصحيفة ك  .كموجودات في اب٢ياة كالطبيعة

اء, كبيضة الدعص, كالرباب السحابة البيضاء, كألواف البر كالبحر البيضاء, كعقيلة الدر البيض
م صورة ب٥ذه البيضة كاب١و(, كىذا يدؿ على أنو لوف اب٢ياة. كّٔذا يكوف الشاعر قد أبدع في رس

. فالبعداف العاطفي كالنفسي كاضحاف في (ُ), كصقلبن, كعنايةن اا, كبريقن ا, كحجمن شكلبن, كلونن 
ي مكنونة كمصونة العناية بالبيضة كتشكيل معاب٤ها, فه :لعاطفي بٛثل فيىذه الأبيات, فالبعد ا

. أمٌا البعد النفسي بٛثل في تعلق الظليم ّٔذه البيضة, كفرحو بوجودىا كميلبد اكقوية في آف معن 
  .اب٢ياة فيها

 :(ِ)قوؿ عمرك بن أبٞر الباىلي     

 عَاذِ البَيضِ أَو ثَجرِ  ببِِراقِ  اـــــــاجِ بَـوَّأَىـــــكَوَديعَةِ الهَجْهَ 
 (ّ)قَد عَادَىا شَهراً إِلى شَهر رُهُ ــاعِ ـربٍ مَسـجٍ جُ جدَ دَ لِهَ 
 :(ْ) و أيضناقولك      

 اــــــينَ ى رَوِ ـــلٍ حَتّ ــــــنَ بِزاجِ ـــــــسُقي وَما بيَضاتُ ذي لبَِدٍ ىِجَفٍّ 
 اـــقَد وَسَقَت جَنينَ  ونِ ىِجانُ اللَّ  رارِ ــــنَّ عَلى غِ ـــــوُضِعنَ فَكُل هُ 

 (ٓ)اــــــــينَ اً ثَخِ ـــــــــــنَّ ىَفهافــــــوَيلُحِفُهُ  وِ ـــــــنَّ بِقَفقَفَيــــــتُ يَحُف هُ ـــــــييبَِ 

                                                             

 .ُْٗ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, صُ)
 .ُُِ, ُُُ( عمرك بن أبٞر الباىلي, شعره, بٙقيق: حسبْ عطواف, صِ)
 .َٓ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .ُٖٓ( عمرك بن أبٞر الباىلي, شعره, بٙقيق: حسبْ عطواف, صْ)
 .ْٗ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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-ففي الأكؿ يشبو صاحبتو ببيضة نعامة, كذلك عن طريق ذكر أب٠اء أخرل ب٥ذه البيضة      
كفي القوؿ الآخر  ج؛ ب٤ا في ىذا الاسم من كىج الدلالة.من ذلك: كديعة اب٥جها  -بيضة النعاـ

ككضعها كحضنها. كفي قولو:  يصف  الشاعر كيفية عناية الظليم ّٔذه البيضة, من خلبؿ بٞلها
 )ييلحفهن( أم: يلبسها اب١ناح ليحفظها من اب٤طر كالبرد, كما قد يصيبها من الأخطار.

 

التي تسرع في العودة لتهتم ببيضها  نعامةبال قةالنا يشبوكفي مقامات اخرل ب٪ده )     
 :(ُ)الأسدم بن أبي خازـ بشرقوؿ  ذلك: كمن(, ورئالها

 (ِ)ىِدْمٌ, تَجاسَرُ في رئِالٍ خُضَّبِ  اـــــشِبوُ خاضِبَةٍ كأَنَّ جَنَاحَه أَو
ء حوب٥ا بنعامة بٞرا -لبٍ يستعبْ ّٔا على نسياف بٮومو كآلاموا -فالشاعر يشبو سرعة ناقتو     

صغار, فاللوف الأبٞر يدؿ على اكتماؿ ب٭و النعامة, كقدرتها على مواجهة اب٢ياة بٗا فيها من 
 .كأخطار شاؽ  م

  :(ّ)قوؿ علقمة الفحلك      

 ومُ ــــــلكعُ  لِ ــــالضَّح انِ ــــةٌ كأتــجُلْذِيَّ  , إذا شحطواحيَّ ال خرىي بأُ ىل تلُحِقَنِّ 
 ومُ ـــريٌ وَتَـن  ــــوى شَ ــــوُ باِللِّ ــــــنى لَ ـأَج وُ ـــــــوادمُ ــــرٌ قَ ــــــبٌ زعُْ ــــضِ اــــــها خــــأنََّ ـــــكَ 
 ذُومُ ــــومِ مَخــــفَّ مِنَ التـَّنَّ ـوَما اِستَطَ  وُ ــــــــانِ ينَقُفُ ـــلِ الخُطبــل  في الحَنظَ ــــيَظَ 
نُ  اــــا لَأيً ــــــقِّ العَصـــــــوهٌ كَشَ ـــــــف  ومُ ـأَسَك  ما يَسمَعُ الَأصواتَ مَصلُ  وُ ـــــــــــتبُِيـَّ

 ومُ ــــــــحُ مَغيــــــوِ الرِّيـــــــومُ رذَاذٍ عَلَيـــيَ  وُ ــــــــــــجَ ـــاتٍ وَىيَّ ــــــرَ بيضــــــى تَذكََّ ــــــحَتَّ 
 ؤومُ ــــــوَلا الزَفيفُ دُوَينَ الشَدِّ مَس قٌ ـــــوِ نَفِ ـــــــــــدُهُ في مَشيِ ــــــــــزَي  ـــــلا تَ ـــــــفَ 

 ومُ ـــــحْسِ مَشهُ ـــاذِرٌ لِلنَّ ــــأنََّوُ حــــكَ  وُ ــــــــل  مُقلَتَ ـــــــوُ يَخْتَ ــــــــادُ مَنسِمُ ــــــــــيَك
 ومُ ــــــرَّوضِ عُلجُ ــاىي الـــــكَأنََّوُ بتَِن ؤُهُ ــــــرعِ جُؤجُ ـــــةٌ كَعِصِيِّ الشِّ ـــوَضَّاعَ 

                                                             

 .ّٕ( بشر بن أبي خازـ الأسدم, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, صُ)
 .ِٗ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
, صّ)  .ِْ, ّٖ( علقمة بن عبدة الفحل, الديواف, بٙقيق: سعيد مكارـ
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 ومُ ـــــرثـــــــنَ جُ ــــــنَّ إِذا بَـرَّكـــــــكَأنَّـَهُ  وُ ــــرٍ حَواصلُ ـــيأَوي إِلى حِسْكلِ زعُ
 ومُ ـــــــــاذِرٌ لِلنَّخْسِ مَشْهُ ـــــكأنََّوُ ح رُهُ ـــــيَـقْفُ  يِّ وْفَـيْنِ بالأدُْحِ ـــافَ طَ ــــفَطَ 

 أُدْحِيَّ عِرسَينِ فيوِ البيضُ مَركومُ  ى وَقَرنُ الشَمسِ مُرتَفِعٌ حَتّىَ تَلاف
قَ ــــــا بإِِنقـــــوحي إِليَهـــيُ   رومُ ـــا الـــــكَما تَراطَنُ في أَفدانهِ ةٍ ــــاضٍ وَنقَنـَ

 بيَتٌ أَطافَت بِوِ خَرقاءُ مَهجومُ  ؤَهُ ــــوِ وَجُؤجُ ــــلٌ كَأَنَّ جَناحَيـــصَع
 (ُ)مُ ــــــوِ تَرنيــــارٍ فيــــــوُ بِزمِــــــــــتُجِيبُ  ةٌ ـــــــةٌ سَطعاءُ خاضِعَ ــــوُ ىِقلَ ــــتَحُف  

فالشاعر تناكؿ تشبيو عدد من الأكصاؼ اب٢سية للظليم كأسرتو من ذلك: )فمو, كأذنو,      
امتو, كسرعتو, كصغاره, كصدره, كحجم جسمو, كصوتو, كحركة جناحيو, كصدره, كرقبة نع

ينقف( يدلاف على الأمن كطوؿ اب٤كث. كّٔذا يظل  -كصوتها(. فالفعلبف اب٤ضارعاف )يظل
الظليم على حالو )حبٌ تذكر بيضات( فكأف ىذا اب٣صب الطيب قد أذىلو كنسي أىم شيء 

فينطلق ب٫وه يزيد من سرعتو الغيم كاب٤طر. كيصف علقمة عدك ىذا الظليم  -البيض -لديو
 لأقصى جهد في العدك؛ إذ إف ظفره ليكاد أف يصيب عينيو لشده جريو.كصفنا يشعر ببذلو 

نُوُ  اــــا لَأيً ـــــفوهٌ كَشَقِّ العَص  ومُ ــــأَسَك  ما يَسمَعُ الَأصواتَ مَصلُ  تبُِيـَّ

يظهر الشاعر بعضنا من التدقيق في بٙديد طرفي التشبيو كخصوصنا في الشطر الأكؿ, حيث      
م يكوف للطبّ بٗنزلة الفك الذم للئنساف, إذ لا شبو ببْ اب٤نقار كشق لم يذكر اب٤نقار الذ

ليكوف مناسبان لظهور  -كىو ما ببْ فكي الإنساف, كببْ منقار الطبّ -العصا, كإب٭ا ذكر الفم
كجو الشبو كىو شدة الالتصاؽ. كب٩ا يزيد التشبيو دقة أف كلبِّ من الطرفبْ منبعث من أصل 

ما يضيق كيضعف كلما اقبَابا من أصليهما "فلب يكاد ييرل شقو كأنو ثابت, كأف الانفراج بينه

                                                             

 .َّ,ُّ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
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. كيشبو الشاعر في الشطر الثالٍ أذنيو عن طريق التشبيو اب٤ؤكد؛ كذلك في (ُ)صدع في قوس"
(. -قولو: )أسك  مصلوـ

ثم يأتي مشهد تذكر الظليم لبيضو كصغاره؛ لتقلب اب١و بالغيوـ البٍ تسوقها الرياح,     
 اذ اب٤طر على جببْ الأرض, فيوقظ في الظليم اب٤شاعر الإنسانية اب٢انية.كتساقط رذ

 ومُ ــــــــاذِرٌ لِلنَّحْسِ مَشهُ ـــــكَأنََّوُ ح وُ ــــل  مُقلَتَ ــــوُ يَخْتَ ـــــيَكادُ مَنسِمُ 

, (ِ)فاء صفات ناقتو للظليم, ب٤ا رآه "فيها من شبو الإبل"ضفالشاعر يريد ّٔذا الوصف إ     
إبراز عنصر السرعة الذم أثار فيو دكافع اب٣وؼ كالفزع, فمشاعر الفزع جعلتو لا يشعر بٗا ك 

حولو, حبٌ إنو ليكاد يشق مقلتو بظفره, ككأنو ييطارد من قًبل عدك, فيشبو سرعة الظليم في 
عدكه ببعبّ بٱشى ب٫س راكبو, فيستخرج أقصى سرعتو )يكاد منسمو بٱتل مقلتو.. كأنو حاذر 

(. فالسرعة الشديدة كاب٢ركة ىيمنت على الظليم, الذم يريد أف:للنحس مش  هوـ

 ومُ ــــــنَ جُرثــــــــــــنَّ إِذا بَـرَّكـــــــكَأنَّـَهُ  رٍ حَواصلُوُ ـــيأَوي إِلى حِسْكلِ زعُ
 مُ و ـــــي الرَّوضِ عُلجُ ــــوُ بتَِناىـــكَأنََّ  ؤُهُ ــــــرعِ جُؤجُ ـــوَضَّاعَةٌ كَعِصِيِّ الشِّ 

 أُدْحِيَّ عِرسَينِ فيوِ البيضُ مَركومُ  حَتّىَ تَلافى وَقَرنُ الشَمسِ مُرتَفِعٌ 
كّٔذا يتحوؿ إلى مشهد كصوؿ الظليم إلى الأدحي, فالبيض قد بٙوؿ فجأة إلى رئاؿ      

أراد أف يبث اب٢ياة؛ كذلك بٔعلو رئالان تتحرؾ كتصوَّت.  فالشاعر)حسكل زعر حواصلو(, 
تستطيع الوقوؼ؛ ب٢داثة خركجها من البيض. فتظل  سٌ اب٢اجة إليو, فهي لافالصغار في أم

تسقي إليها الرياح البَاب كب٘معو, حيث  -أصوؿ الشجر -جابٜة على الأرض, ككأها جراثيم
)كأهن إذا  :شبَّو الشاعر حاؿ ىذه الفراخ في برككها كلصوقها بالأرض كاجتماعها ّٔا بقولو

                                                             

بة, اب٤عالٍ الكببّ في أبيات اب٤عالٍ, بٙقيق: اب٤ستشرؽ سالم الكرنكوم, ( الدينورم: أبو ب٧مد, عبد الله بن مسلم بن قتيُ)
, ُعبد الربٞن بن بٰبٓ بن علي اليمالٍ, مطبعة دائرة اب٤عارؼ العثمانية, حيدر آباد الدكن, اب٥ند, ط

 .ُّْ, صُـ, جُْٗٗق,ُّٖٔ
 متولدة من بٝل كطائر.  . حيث ظن بعض الناس أف النعامةّْٖ, صِ( الدمبّم, حياة اب٢يواف الكبرل, جِ)
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) صدر الظليم كىو يسرع في السبّ كتهتز أضلبعو بأكتار العود؛  ايضن . كيشبو أ(ُ)بركن جرثوـ
 :)كضَّاعة كعصيٌ الشرَّع جؤجؤه(, كفي قولو :لتقوسها, كبركزىا, كصدكر أصواتو منها, بقولو

, كىو بٰمل معاف  ( حيث يشبهو كىو في آخر الرياض بالعلجوـ )كأنو بتناىي الرَّكض علجوـ
طيور اب٤اء أك  أكرده النويهي بقولو: "كأنو ليس إلاَّ طائران من , لعل أنسبها ما(ِ)معجمية كثبّة

بٲوج في نفس علقمة  ام. كفي ىذا اب٤قطع تتكثف بعض الألفاظ البٍ ب٘سم (ّ)أك بطةن" اضفدعن 
من؛ الآ ئب٤أكل اب٥ادا يدؿ علىمن الإحساس كالعجز, كالرغبة اب٤لحة في السلبمة. فػػ)الأدحي( 

الاحتواء, ككذلك تعببّه عن الظليم كأنثاه بػػ)عرسبْ( ينطوم على ما لأنو بٰقق للبيض الضمٌ ك 
يكوف ببْ الزكجبْ من التوؽ كاب٤ودة كالمحبة كاب٢ناف. كالفعل )يأكم( يظهر اب٢اجة اب٤لحة إلى 

الفعل فالأمن كاب٢ماية, كيكشف عن مدل الأينس الذم يسكن ىذه الأسرة باجتماعها, 
, ياة الأسريةف للحابف مناسااب٤عنياف , فهذ(ْ)الإشفاؽك  لتجمُّع,: ايدؿ على شيئبْ, بٮا)يأكم(: 

يأكم إلى الفراخ الصغبّة العاجزة )يأكم إلى حسكل زعر  -الأب -فعلقمة جعل الظليم
ف الصحيح ىو العكس؛ لأف القائم بالفعل يبحث عن الأمن عند من يأكم أحواصلو( في حبْ 

لظليم حبْ أقبل عليها, فنشر عليها جناحيو, شك أف الرئاؿ ىي البٍ أكت إلى ا إليو. فلب
فسو فأعماه ذلك عن توظيفو كضمها إلى صدره, كلكن علقمة قد انصرؼ تركيزه إلى الفعل ن

فجعل القوم القادر يأكم إلى الضعيف العاجز, إلا إذا كاف الشاعر يقصد  اا صحيحن توظيفن 
 )تلبقى( بٰمل معبُ التدارؾ, كماالفرد إلى اب١ماعة. كلفظ  التجاءبذلك النسبة اب٤تحققة من 

اب٢رؼ )حبٌٌ( من الوصوؿ إلى اب٤أمن كاب٤طلب, كانتهاء حالة الفزع كالاضطراب البٍ  بو يشعر

                                                             

, صُ)   .ُْ( ينظر: علقمة الفحل, الديواف, شرح: مكارـ
 ( ينظر: اب٤وضع نفسو. منها: الليل, كاب١مل الضخم.ِ)
 .ّْٔصُ( الشعر اب١اىلي منهج في دراستو كتقوبٲو, جّ)
 , مادة: )أكل(.( ينظر: ابن منظور, لساف العربْ)
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لازمتو في طريق العودة, لينتهي بو اب٤قاـ في الأدحي مع ىقلتو كبيضها, ككأهما عرساف تيظلهيما 
 .(ُ)سحائب الربٞة كالألفة كالمحبة

ر الشاعر السعادة اب٤تحققة من الًتئاـ الشمل. بٙوؿ ليصور حديث اب٢ب كبعد أف صوَّ      
 .-الأـ- كالنعامة -الأب- كالألفة ببْ قطبي الأسرة الظليم

 رومُ ـــــكَما تَراطَنُ في أَفدانهِا ال ةٍ ــا بإِِنقاضٍ وَنقَنـَقَ ــيوُحي إِليَه
 رقاءُ مَهجومُ بيَتٌ أَطافَت بِوِ خَ  صَعلٌ كَأَنَّ جَناحَيوِ وَجُؤجُؤَهُ 
 مُ ـــــــــــوِ تَرنيــــارٍ فيــــوُ بِزمِــــــــتُجِيبُ  تَحُف وُ ىِقلَةٌ سَطعاءُ خاضِعَةٌ 

فاب٢وار العذب ينطوم على لوف من السعادة. فالشاعر دقيق في صياغة الأفعاؿ اب٤ناسبة     
فلفظ )يوحي( ينشر  ,ب٘يبو( فهو يلتقط أخفى الأصوات ببْ الزكجبْ ,وبٙف ,للموقف )يوحي

, كللئبٰاء قيمة كبرل في بث اب٤شاعر الصادقة, فهو ييفهم كييدرؾ أنو كلبـ لو مشاعر اب٢ب
معناه كقيمتو عندىم. فيشبو الشاعر أصوات النعاـ ببَاطن الركـ في قصورىا )تراطن في أفداها 

(, فأصوات النعاـ الفطرية ىي لغة اب٢ياة لديها كإف كنا ب٪هلها كما , فلب الركـ  ىي لغة الركـ
ىم الركـ بشره مثلنا يتكلموف, كلكن  نفهمو, فها كب٫ن لا صوات الطيور معبُغرابة أف يكوف لأ

. ثم ينتقل إلى تشبيو حركة رأس الظليم كجناحيو كصدره حبْ عاد إلى (ِ)يقولوف نفهم ما لا
رفعت جانبو سقط  أيدحيو بٕركة بيت من شعر أك كىبػىرى كحاكلت امرأة خرقاء أف تصلحو, فكلما

. كقولو في (ّ)الآخر, كلقد أصاب الشيخ عبد القاىر اب١رجالٍ في كجو الشبو كىو تفاكت اب٢ركة
( بٰول وىقلة(؛ ليدرؾ قدر اب٤ودة كالتآلف بينهما, كالفعل )بٙف وعناية النعامة بظليمها )بٙف

, كمنها (ٓ)اف عزيزن يطاؼ بو إلا إذا كا , فالشيء لا(ْ)متعددة منها: الإحاطة كالطواؼ فو معا
                                                             

ي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, رسالة ماجستبّ, اب٤ملكة ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغُ)
 .َُٖق, صُُِْق, َُِْالعربية السعودية, جامعة أـ القرل, إشراؼ: عوض اب١ميعي, 

 ( ينظر: اب٤وضع نفسو.ِ)
 .ُِٖ( ينظر: أسرار البلبغة, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر, صّ)
(.( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, ماْ)  دة:)حفَّ
 , مادة:)طوؼ(.ِِٓ, صٗ( اب٤صدر السابق, جٓ)
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الضمٌ كالاحتواء الذم يشعر الشاعر بالافتقار إليو. كلفظ )ب٘يبو( فيو تبادؿ اب٤شاعر, كأضافتو 
باجتماع  ا من ترجيع الصوت, كالبَلًٌ طربن لفظ )ترنيم( ليتجاكز موافقة القافية إلى إصابة اب٤عبُ

 . ةالأحبَّ 

فبً كبار العلماء  د اب٢ياة الإنسانية مافهذه الأبيات بٛثل قصة كاقعية فيها من مشاى     
مة إلٌا احتاج إلى علقمة بن ا"لم يصف أحد قط نع بالشعر, كمن ذلك ابن الأعرابي إذ يقوؿ:

 ؛(ِ)"و"تستحق أف تيعدَّ مفخرة للشعر العربي كل , كيقوؿ النويهي عن ىذه الأبيات إها(ُ)"ةعبد
 كاب٥يئةة فائقة بوصف الصوت كاللوف كاب٢ركة "عيبِ فيها عنايلأف علقمة كما يقوؿ كىب ركمية:

"صفة القص فيو أقول  , كفيها كما يقوؿ سيٌد نوفل:(ّ)في القرب كالبعد كفي الوقوؼ كالعدك"
"نفذ إلى أدؽ أسرار النعاـ بٕيث يصور لنا كل ىذا القدر من دقائق  ؛ لأف الشاعر(ْ)"كأتََّّ 

"من خلبؿ لغة خاصة,  لظليم كأسرتوفعلقمة الفحل كصف ا .(ٓ)علبقاتها كخاصة شعورىا"
, كلكنها ميصاغة كلها من حسٌ انفعالي رشيق" "كجاء  ,(ٔ)حافلة بألفاظ لم تعد مستعملة اليوـ

ما تضمنت ىذه القصيدة, فيو من اب٤عالٍ الإنسانية كالتعاطف...ما لم ب٘ده  ىذا الوصف أركع
اؿ العرض, كإثارة في عالم الإنساف, كقد عرض ذلك بأسلوب قصصي شائق, فيو من بٝ

"تصوير لا يصدر إلا عن  , كىو(ٕ)يسبَعي العقل كاب٢ناف" اب٤فاجأة, كتناسب التصوير, ما

                                                             

 .َِِ, صُِ( الأصبهالٍ: أبو الفرج, الأغالٍ, بٙقيق: علي مهنا, كب٠بّ جابر, دار الفكر للطباعة كاب٤شر, لبناف, جُ)
 .ّْٓ, صُ( الشعر اب١اىلي دراسة كتقوبٲو, جِ)
 .ُٗٓ( الرحلة في القصيدة اب١اىلية, صّ)
 .ّٔ, صِالأدب العربي, مكتبة الدراسات الأدبية, القاىرة, ط( الطبيعة في ْ)
( عبد الرزاؽ حسبْ, علقمة بن عبدة الفحل حياتو كشعره, اب٤كتب الإسلبمي, ببّكت, مكتبة فرقد اب٣الٍ, الرياض, ٓ)

 .ْٔـ, صُٖٔٗق,َُْٔ, ُط
لتحقيق كالتصحيح نصنا كلغةن كركايةن: ( مطاع صفدم كإيليا حاكم, موسوعة الشعر العربي, أشرؼ عليها: إيليا حاكم, أ)

 .ُُّ, صِـ, جُْٕٗأبٞد قدامة, شركة خيٌاط للكتب كالنشر, ببّكت, لبناف, 
 .ِِٓ, صِ( سعد إب٠اعيل شلبي, الأصوؿ الفنية للشعر اب١اىلي, مكتبة غريب, طٕ)



97 
 

كلعل أركع ما في  .(ُ)عاشقو متيم حدّْيث للنساء, يعرؼ لغة القلوب, كيفهم كمضات العيوف"
دار ما بٲتلكو مق نفسية عند تلك الطيور, فبدا جليناذلك التصوير تغلغل الشاعر إلى الأعماؽ ال

, كتوجس الشاعر من رىافة اب٢س حبْ شعر بٗا بٲوج في نفس طائر النعاـ من قلق على صغاره
كيتابع الشاعر ببراعة فائقة التقاط تلك اللمحات النفسية  ,إلى بيضو كفزع, دفعو للعودة سريعنا

أرقى شعور عند  عن تاتو كحركاتو كترجيع صوتو تعببّناب٤شاعر الطائر مع صغاره كمع زكجو في لف
 ذلك كلو كىو الأمومة.  فن التشبيو لتصوير ااب٢ي مستخدمن  الكائن

 :(ِ)سلمى بيقوؿ زىبّ بن أ     

 ظلَيمٍ, خاضبٍ, زَعِرِ؟ دِ ي كوخَ تَخْدِ  ةٌ ـــــارِ, ناجيــــي إِلى الأخيــــــنّ ىـــل تُـبْلِغَ 
 رِ ـــةِ المَطَ ــنٍ, من خِيفَ إلى لِوَى حَضَ  في يومِ دَجْنٍ, يوُالي الشَّدَّ, في عَجَلٍ 

 (ّ)رِ ــمن سَيرِ ىاجرةٍ, أو دُلجةِ السَّحَ  د ذَبَـلَتْ ـــاً, وقـــلَّ بهم, يَومــــحتَّى تَحُ 
سرع يبلب ريش, فهو  يشبو الشاعر ناقتو بظليم خاضب, ثم يصف ىذا الظليم: بأنو أزعر    

 .-بعد مكالٍ جغرافي - عجل(عليو من اب٤طر. كقولو: )في اإلى بيضو في لول حضن؛ خوفن 

 :(ْ)اكقولو أيضن      

 نقِنِقِ  ,أَزعَرَ  ,اقيَنِ عَلى خاضِبِ السَّ  يـــــوَنمُرُق ,انَ ــــوَالفِت ,يـــكَأنَّي وَردِف
 قِ ـــعَوىَ  ,يفَينِ راءِ الوَظِ ـــاوَةَ قَشـــسَم وَقَد رأَى ,حاءِ تَراخى بوِ حُب  الضَّ 

 المُتـَفَلِّقِ  ,اـمِن قيَضِه ,لَدى سَكَنٍ  مٍ ـــــجُثَّ  ,رِ ــــبابيلِ الحَ ـــإِلى مِث ,تَحِن  
 (ٓ)قِ ــــم يَـتـَفَتَّ ـــلَ  ,بخِ كَالنَّ   ,وَعَن حَدَقٍ  مٍ ـــعَن خَراطِ  ,تَحَطَّمَ عَنها قيَضُها

                                                             

, ُبابي اب٢لبي, مصر, ط( عبد العظيم قناكم, الوصف في الشعر العربي, )الوصف في العصر اب١اىلي(, مكتبة الُ)
 .ِّٕـ, صُْٗٗق,ُّٖٔ

 .ِْٔ( زىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, صِ)
 .ِّ,ّّ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .َِٔ( زىبّ بن أبي سلمى, بٙقيق: فخر الدين قباكة, صْ)
 .ّّ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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(, فالشاعر يشبو ناقتو بالظليم, فيصفو بأنو: خاضب, كقليل الريش      كصوتو بٝيل )أىزعىرى
, كنظر إلى نعامتو )رأل ب٠اكة -كىذا بعد مكالٍ جغرافي- فهو يرعى في شجر الضحا ,)نقًنًقً(

 لريش عليها, فهي طويلة العنق, كىذا ما استهو  قشراء الوظيفبْ( البٍ تقشرت ساقاىا, فلب
)بٙنُّ(.  كتتجلى ركعة الشاعر كعمق إحساسو حبْ صوٌر إحساس النعامة الأـ بقولو: ,الظليم

كعاب٤ها  الطفولةس حنبْ الأـ لصغارىا, كإعجاب الرجل بزكجتو, كقيمة فهذه الأبيات تعك
  .(ُ)الرائع

 :(ِ)قوؿ اب٢ارث بن حلٌزة     

 اءُ ــــــجَ وِيِّ النَّ ـــــإِذا خَفَّ باِلثَّ  مَّ  وَ ـغَيرَ أَنّي قَد أَستَعينُ عَلى ال
 اءُ ـــــــــفَ ـــــةٌ سَقــــــــالٍ دَوِّيَّ ـــــــئرِ  م   ةٌ أُ ــــــا ىِقلَ ـــــأنََّهــــــوفٍ كَ ــــــــــبِزَفُ 

 (ّ)عَصراً وَقَد دَنا الِإمساءُ  نَّاصُ  ا القـــــــتْ نبَأةً وَأَفزَعَهـــــــآَنَسَ 
الشاعر ف"مقيد بكوها أـ رئاؿ,  -ىنا- فالشاعر يشبو ناقتو بنعامة أـ رئاؿ, فاب٤شبو بو     

... فلم يفرش أرضها بالشرم كالتنوـ كاب٢نظل الربيع كاب٣صببٯرَّد ىذه الأبيات من ملبمح 
ع الركاة, بل ي, ليس مرده إلى سهو الشاعر أك تضيبياتمن ىذه الأ بٱتفي -الذكر- الظليمف

ىو قدرة الشاعر الفنية ككعيو الشعرم الفريد, الذم بٲكنو من استثمار مكنونات اللوحة 
إلى ما  فيهما شوبكإبراز شخصيبٍ الأـ كالرئاؿ  شخصية الظليم كطاقاتها الإبٰائية, فإسقاط

. كلقد جعل النعامة )أـ رئاؿ(؛ (ْ)"بٚلفو اب٢ركب من قتل الرجاؿ كترمُّل النساء كييتم الأطفاؿ
بْ ب٤ن يوقدكف اب٢رب أهم يقدموف على أمر عظيم يدىم شره من لا صلة لو ّٔذه اب٢رب  بٌ يل

كأف اب٢ارث يشبّ للتغلبيبْ عبر قولو: )أـ رئاؿ( إلى كالنساء )أـ(, كالأطفاؿ الضعفاء )رئاؿ(. ك 
شنيع فعلهم؛ لأف اب٢رب البٍ يشعلوها ىي حرب على اب٢ياة ب٤ا ينتج عنها من القتل كالدمار, 

                                                             

 .ُْٖ, ُّٖاىلي, ص( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١ُ)
 .ِِ, ُِ( اب٢ارث بن حلٌزة, الديواف, بٝعة كحققو كشرحو: إميل بديع يعقوب, صِ)
 .ّْ,ّٓ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .ُٓٔ( سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صْ)
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كىي بالتالي تناقض الدكر الذم تقوـ بو الأـ من خلبؿ بٙضن اب٢ياة كالعمل على إنتاجها. ثم 
من حولو مدل انشغالو بالنزاع معتزلة في الصحراء؛ ليدرؾ  نائيةينعتها بأها )دكية( أم: بعيدة 

 يوحيىا اعتزاب٥ا في جوؼ الفلبة, فلقد أفزعها القناص ك ذكسيطرتو عليو, فهذه النعامة لم ينق
ّٔذا النعت إلى أف اب٢رب اب٤وشكة على الانفلبت سيشمل شؤمها البرمء كاب٤عتزؿ كمن لا ذنب 

النص مشحونة بٗشاعر اب٣شية من اب٢رب, كالتحذير منها,  من لأبيات. كّٔذا تغدك ىذه ا(ُ)لو
  ثارىا.كالتنبو لآ

 :(ِ)ذؤيب اب٥ذلي قوؿ أبي     

 (ّ)رَّوحُ ـــزَفَّ النَّعامُ إلى حَفّانوِِ ال اـــكم  الشَّوْلَ مِنْ بَـرْدِ العَشِىَّ  وزفََّتِ 
بسرعة الظليم  شدة البردها إلى مكاف تستدفئ فيو من وئفالشاعر يشبو سرعة النياؽ في ب١     

  .إلى فراخو, كىو ّٔذا يبرز جانب السرعة

 :(ْ) بن ضرار الذبيالٍقوؿ الشماخ     

 ولُ ـــــــمَخْل ين جَناهُ الشَّرْ أنَو مِ كَ  قٍ ـــــــلا خاضِبٍ سَنِ رجَِــــاةٍ وَ دَا مَهَ ـيَ 
 لُ ــــــيا ىَرَامِ ــــــاءُ ريشُ ذُناَباَىَ رَ ـــزَعْ  ىطَ رَ ــــــــــةٌ مَ ـــــــزَفٌّ وَزفََّانيَِّ ــــــقٌ ىِ ـــــىَيْ 

 لُ ـــــــــيا ثآَلِ ــــــيتَيهـــــاءِ بِلِ ــــــمِنَ العِفَ  تْ ــــطَ ا مَرَ ــــــاعِ مـــــمَ ى أَقْ ثَـنَ كَأنََّما مُنْ 
 يلُ لمداَحِ إِلى القِنانِ التي فيها ا اــــــقِ فاَلتَبَطرْ لعِ امِ اــــا مِن سَنَ ــتَـرَوَّح

 يلُ ابا مِنَ الَأرْضِ الأفَِاعِ بِما أَصَ  بوُبٍ فَـقَد فعُِلَتبِشُؤْ  لاَّ ــإِذا اِستـَهَ 
 لُ ــــــا مِنوُ سَرابيـــــالُ لَهـــمِنوُ الرِّئ فَصادَفا البـَيْضَ قَد أَبْدَت مَناكِبَها

 ولُ ـــــــلبَسباسِ مَغسكَأنََّوُ وَرَقُ ا رٍ ــــانِ البَيضَ عَن بَشَ ــــفَـنَكَّبا يَـنْقفَ 

                                                             

 .ِٓٔ, ُٓٔ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صُ)
 .َُٔ, صُ( ديواف اب٥ذليبْ, جِ)
 .ْْ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .َِٖ, ِٕٕ( الشماخ بن ضرار الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: صلبح الدين اب٥ادم, صْ)
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 (ُ)لُ ــــا عَقابيِــكَالزَّىوِ أَرجُلُها فيه لٌ ــــوُ زجََ ـــانٍ لَ ـــــرَّا بِحَفَّ ـــــــثُمَّ اِستَمَ 
لظليمو, كذلك  ادقيقن  اكصفن  بياتيشبو الشاعر ناقتو بظليم خاضب, ثم يتناكؿ في ىذه الأ     

مة تتبخبَ في مسبّىا, ضخم, بصحبة نعابأنو: خاضب أبٞر الساقبْ, ىيق طويل, ىجف 
ثم كصف حاؿ الظليم  , فتسرع في عدكىا, كنتيجة ب٥ذا العدك يتساقط ريشها.اكترقص فرحن 

اب١باؿ كفي  رؤكسرؽ( يتوجهاف إلى عكنعامتو في أعلى اب١بل الرقيق, كذلك من خلبؿ )سناـ ال
ا في العودة؛ كذلك كيصف سرعتهم القتاف(. -رؽعمن خلبؿ )ال -جغرافي-ىذا بعد مكالٍ

بٱدداف الأرض بأظلبفهما من شدة قوتهما,  -الظليم كنعامتو- نتيجة ب٥طوؿ الأمطار, فإذا ّٔما
كعند كصوب٥ما إلى الأدحي بٯداف البيض قد تفلٌق عن رئاؿ بٝيلة, دبت فيها اب٢ياة, فطفقا 

عامة عند و الشاعر ىيئة الظليم كالنيصغاربٮا في تكسبّ البيض, من خلبؿ تشب افيساعد
ب٧اكلتهما نزع قشرة البيض عن رئاب٥ما بالنبات كالشجر. ثم يصف ىذه الفراخ, كذلك من 

, ب٥ا (ِ)خلبؿ )حفَّاف( أم: ىي فراخ للنعاـ الذكر أك الأنثى, كقيل: )ىو خاص بالإناث(
في اللوف  -كىو نور النبت كزىره كإشراقو- الزىوصوت بٝيل, فالشاعر يشبو فراخ النعاـ ب

لونو, فيشبو بو  :كالبهاء, كبٯوز أف يكوف الزىو ىنا: البسر إذا ظهرت فيو اب٢يمرة, كقيل كاب٢سن
. كيتجلى البعداف النفسي كالعاطفي في ىذه الأبيات من خلبؿ احتفاؿ فراخ النعاـ في اللوف

الظليم بنعامتو, كمتابعة العمل سويةن؛ كذلك باستخداـ الفعل اب٤اضي على صورة اب٤ثبُ دلالة 
. (أصابا ,نكٌبا ,صادفا ,استهلب ,التبطا ,تركحا)ىذا التعاكف كالانسجاـ كمن ذلك:  على

فالنعامة تسرع إلى ظليمها في فرح كشوؽ, فتسعد بو كيسعد ىو ّٔا, بل إها لتطبّ فرحان 
 .(ّ)كسعادة

 

                                                             

 .ّٕ,ّٖ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
 .َِٖ( الشماخ بن ضرار الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: صلبح الدين اب٥ادم, صِ)
 .ُِٖميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, ص( ينظر: عبد اب٢ّ)
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 :(ُ)مقبل بن بٛيم بن أبي قوؿ     

نَا نَـعَامَ  هَ تَجَرَّ  ةٌ ـــكَأنَِّي وَرحَْلِي رَوَّحَتـْ  (ِ)اـــا بالقفَيْر رئِاَلهَُ ـــمَ عَنـْ

فالشاعر يشبو ناقتو بنعامة, فاب٤شبو بو مقيد بكوف رئاب٥ا قد بعدت كذىبت عنها في القفبّ      
 فهي تسرع في طلبهم.  -كىذا بعد مكالٍ جغرافي-

 :(ّ)قوؿ لبيد بن ربيعة العامرم     

 انِ ــــــــلى أَغصـــــــــاءٍ عَ ــــــــأَوزاعُ أَلق ءَهُ اــــــــلٌ كَأَنَّ عِفـــــــأَفَذاكَ أَم صَع
 رانِ ـــــاقِدَ مَنكِبٍ وَجِ ــــدِّ عَ ـــــــللِشَ  راً ــــــاصِ وِ مُتـَقَ ـــطَ عِفائِ ــــيسَقِ  ىيلُقِ 

 انِ رَ ــــــــحُ كِ ــــيؤَهُ صَفِ ــــوكََأَنَّ جُؤجُ  وُ ـــــــةِ القَناةِ وَظيفُ ـــــافِلَ صَعلٌ كَسَ 
 انِ يطَ ري في خِ خِلالَ الشَّ  ىيَمشِ  ةٍ ــــشِمِلَّ  فْ ـــــيكَلِفٌ بِعاريَِةِ الوَظِ 

 لّانِ ــــــعِ السُ ـــــلِ وَمَدفَ ــــــبيَنَ السَلي دٍ ــــاءِ صَعائِ ـــــمِن نِه ظلََّت تَـتَبَّعُ 
 انِ ـــــلِ الخُطبــــوادِراً مِن حَنظَ ـــــــوَنَ  دىومِ يَخبِطُوُ النَّ سَبَداً مِنَ التـَن  

 انِ ــــــــاجِ ىَجـــــتالنِّ  يِّ تِ ربِعِ ـــــيبِ مِ لَ  اـــــتَـرَوَّح ي  دِ العَشِ ــــا أَفِ حَتّى إِذَ 
 (ْ)وانِ ــــــــةِ الكَبَ ـــــــــــرِىَمُ الرَبيعِ ببُِرقَ  دَهُ ـــرَ عَهــــوُ وَغَيَّ ـــــالَت إِقامَتُ ـط

بأنو: دقيق  ناقتو السريعة فيشبهها بالظليم كيصفو ىذه الأبيات عنيتحدث الشاعر في      
بالقناة؛ كذلك في  ا, كيشبو أيضن (ٓ)العنق, صغبّ الرأس, فهو يشبو ريشو بٖلقاف خرؽ الأعضاف

طوؿ الساقبْ, كما يشبو صدره اب٤رتفع بصفيح الكراف, كىو مع ذلك كلف مغرـ بأنثاه ب٧ب 
بٰتفلبف في اب٤راعي اب٣صبة من الشرم كالتنوـ  -كنعامتوالظليم  -ب٥ا, فهي سريعة, فهما

. -كىذه أبعاد مكانية جغرافية -(وافبصعائد, السٌليل, الك)كاب٢نظل من مناطق ب٨تلفة, منها: 

                                                             

  .ِّٕ( ابن مقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, صُ)
 .ّٗ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ُّٗ( لبيد بن ربيعة العامرم, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, ص ّ)
 .َْ,ُْ( سبق شرح اب٤فردات, صْ)
 .ِّٗ, صُأبيات اب٤عالٍ, ج( ينظر: ابن قتيبة, اب٤عالٍ الكببّ في ٓ)
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ب٤راعي. كعند في ىذه ا اكيتلذذاف كيتمتعاف معن , فهو يتأمل في مواطن اب١ماؿ فيها. يتتبعاف
 شدٌ كجدب يتساقط معو ريش الظليم كنعامتو, كيتناثر في  إلى الأداحي في االإمساء يعوداف معن 

كل مكاف. فالشاعر بٯعل الظليم كنعامتو زكجاف, فالزكاج ىو السبيل الوحيد لاستمرارية اب٢ياة. 
 لنعامتو الظليم متابعة من يكوف ما ثم(, بًعاريًىةً  كىلًفه كىذا يتضح من أكثر من دلالة, فقولو: )

 فالعودة, العميقة اب٢ياة على آخر اشاىدن  يعد الذم البيض: أم همانتاج ثم, الرعي مناطق في
, الأسرة ّٔذه كالعناية, بيضهما كحصن, ىجاف النتاج ربعي ب٤بيت كنعامتو الظليم من اب٤يمونة
فهذه الأبيات بكل ما فيها من الأحاسيس العاطفية كاب٤شاعر . سعيدة حياة ميلبد كبداية

- كنعامة عارية الوظيف -الأب- كاب٢ياة لأسرة فيها: صعل الفرح النفسية تتحدث عن مظاىر
 .(ُ)-الأطفاؿ- كصغار ربعي النتاج ىجاف -الأـ

 

(؛ كذلك في تشبيو الشاعر نفسو وىو يعدو بظليم نافر إلى رئالو) ذلك أيضنا:كمن      
 :(ِ) اتأبط شرن الشعراء الصعاليك, كمن ذلك: قوؿ )لوحة اب٤طاردة(, عند 

 عَلَى طُولِ التـَّنَائِي والمَقَالو لِغْ بنَِي فَـهْمِ بنِ عَمْروِ ألاَ أبْ 
ــا هَبْتُ مَالَو مَقَالَ الكَاىِنِ الحَامِيَّ لَمَّ  رأى أثرَِي وَقَدْ أنْـ

 كَتَحلِيلِ الظَّلِيمِ دَعَا رئِاَلَو ا حَثِيثٌ ـــــرأَى قَدَمَيَّ وَقعُهُمَ 
 (ّ)لِخَثـْعَمَ أو بَجِيلَة أو ثمُالَوْ  رأَى بهِمَا عَذَاباً كُــــلِّ عَــــامٍ 

 :(ْ)اكقولو أيضن      

يُـبَادِرُ فَـرْخَيوِ شَمَالاً ودَاجِنَا فأََدْبَـرْتُ لا يَـنْجُو نَجَائِيَ نِقْنِقٌ 
(ٓ) 

                                                             

 .ُُٖ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, صُ)
 .ُٖٗ( تأبط شرنا, الديواف, بٙقيق: علي ذك القفار شاكر, صِ)
 .ِْ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .ُٖٗ( تأبط شرنا , الديواف, بٙقيق: علي ذك القفار شاكر, صْ)
 .ِْ, ص( سبق شرح اب٤فرداتٓ)
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إلى صغاره, كىو ىنا يتباىى  الشاعر يشبو سرعتو في العدك بظليم نافر إلى فراخو حنٌ      
  .-اب٣ارؽالعدك - بٗوىبتو في اب٢ياة

 :(ُ)قوؿ حبيب الأعلم     

 الِ ــــرِّئـــــعَ العِشِيَّةِ للِــــن  مَ ـــــيَـعُ  زَفٍّ ـــــــيَّ عَلى ىِ ــــــــــكَأَنَّ مُلاءَتَ 
 طِوَالِ  يً ظَلَّ في شَرْ  ــسَّواعِدِ  على حَتَّ البُرايةٍ زمَْخَرِيٍّ الــــ

 الِ ـــــرْدَ الشَّمَ ــــــوُ بَ ــــيُـبَادِرُ بَـيْضَ  لٍ ــاقَـيْنِ ىِقْ ــــىِزَفٍّ أَصْنَفِ السَّ 
 الِ ـــــرِمَ  وْلَ وَادٍ أوْ ـــــادِرُ غَ ـــــــيُـبَ  لٍ ـــــــاءَ ليَْ ـــــةً وَعَمَ ـــــأَحَسَّ ضَبَابَ 
 الِ ـــــــرِ بـــــــطٍ غَيــــــةٍ بَـرَيــــــيَمانيَِ  حٍ ـــــــانُ ريــــوُ خَفَقــــــكَأَنَّ جَناحَ 

 (ِ)يالــــــــذُلْ قِتَ ـــــغَدَاتئَذٍ وَلَمْ أَبْ  ىشَدِّ تُ لَهُم بِذِي وَسُطاَنَ بَذَلْ 
الشاعر شبو نفسو بالظليم السريع )ىزؼ( الذم يعبَض رئالو عند العشي, ثم يأخذ في      

- عدكصف الظليم من حيث أبرز عناصر السرعة, أصنف الساقبْ, حتٌ البراية, زب٨رم السوا
, كخفٌاؽ اب١ناحبْ, بالإضافة إلى التغذية اب١يدة من نبات )الشرم كالتنوـ -غليظ طويل

عليو من أف يصيبو  اب٤بادرة كالإسراع إلى بيضو؛ خوفن كاب٢نظل(, فهذه العوامل تساعده في ا
بٍ في الرماؿ كالأكدية ال اا عند اب٤ساء يصب اب١رم صبن البرد, كعماء الليل, فيسرع عائدن اب٤طر, ك 

عبرىا كقطعها, كيفوز بالوصوؿ كيسعد بلقاء الأسرة. فالبعداف النفسي كالعاطفي كاضحاف في 
. (ىقل ,ىزؽ)ىذه الأبيات: فالنفسي يتمثل في الأمور البٍ تعينو على السرعة, كمن ذلك: 

 كالبعد العاطفي يتمثل في اب٢ناف إلى الصغار, كاب٣وؼ على البيض من اب٤طر كالبرد, كالفرح بلقاء
 .(ّ)الأسرة

 

                                                             

 .ُِّ, ُّٗ, صُ( شرح ديواف اب٥ذليبْ, جُ)
 .ّْ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ُٖٗ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١اىلي, ّ)
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)تشبيو الفرس ذات العدو السريع بالقطاة السريعة الساعية للعودة ككذلك ب٪د      
 :(ُ)النابغة الذبيالٍقوؿ  :كمن ذلك ,(لفراخها؛ لتودي دورىا في الاىتمام والرعاية

 رَبُ ـــــــأو شَ  رَّانَ ــــــع من مَ ـــائرْدُ الشّر ـــــبَ  اــــــــــذّاءَ ىَيّجَهــــــةٍ حَ ــــــــرَّ كُدْريَ ـــــــأومَ 
 ر مُخَتضِبُ ــاءِ الطَّيــــــو من دِمــــخُرْطُومُ  عٌ ــاقَـيْن مُخْتضسَّ ال ـــــرُ أىوى لها أمْغَ 

 ربُ ــــــادَ يقتــــــك ا أوــــــابَى لَهَ ــــــنَ لذ  من ا اً ـــــــــارهُُ زَغبـــــــــحَتَّى إذا قَـبَضَتْ أظْفَ 
قَلِ  اورً ــــــا طـــــــو بجُؤجُئِهـــــــتَـعْلُ  ؤُهُ ـــــــنَحَتْ بضربٍ كرجْع العين أَبْطَ   بــــــوتَـنـْ

 بُ ــــــغشٌ ولا ز ــــا ريِـــــــمَنْخَرِى امَ ـــــــــأم تَدْعُو القطا بقصِير الخَطْم ليَْس لَوُ 
اءُ مُدْبَ ـــــــحَ   بُ ـــــــللماء في النَّحْرِ منها نَـوْطَةٌ عج ةٌ ــــــقْبِلاءُ مُ ـــــــ, سَكَّ رةٌ ــــــذَّ

 بُ ـــا فتنتســــا حين تَـلْقاىـــــيا صِدْقَـهَ  إذا انتَسبتْ تدعى تَدْعُو القَطاَ وبِوِ 
 رُبُ ــــوِ شُ ـــا في ظِمْئِ ــــوذَاكَ من ظِمئِه اــــــتُهاجَ جو مُ ـــــأَزيَْغِبَ تَـرْوي ىـــــتَسْقِ 
هَ   (ِ)دِه زبََبُ ـــــن من تَسْبِيــــفي جانبِ العي وــــت قوادِمُ رِتَ الشَّدْقِ لم تَـنْبُ مُنـْ

فالشاعر يتخبّ من القطا )الكدرم(, ب٤ا عيرؼ عنو من صفات بٛيزه عن غبّه فهو ألطف      
, كلا يكتفي بدلالة (ّ)من اب١ولٍ, كرقش الظهور كالبطوف, كصفر اب٢لوؽ, كقصار الأذناب

على اب١ودة, بل يردفها بصفة أخرل غنية الإبٰاء بٖفتها كسرعتها كقصر  -الكدرم -النوع
 .ذنبها )حذاء(؛ كل ذلك ليظهر قدرتها على سرعة طبّاها

, أثارىا شدة الظمأ, كقد اختار النابغة  فالشاعر يشبو فرسو ذات العدك السريع بقطاة     
برد الشرائع(, ىي جوىر البيت؛ كلمات ذات دلالة موحية بالقصد فكلمتا )ىيجها( ك)

بتصوير اب٢اجة اب٤اسة إلى اب٤اء. كىي الوجهة الرئيسة ب١ميع القطا, حيت بٛثل تبْ ا مرتبطملكوه
 يقوؿ: إذفيها من ب٨اطر, فالصقر ىو أكؿ ىذه اب٤خاطر,  رحلة حياتو, كما

 تضِبُ خُرْطُومُو من دِماءِ الطَّير مُخَ  اقَـيْن مُخْتضعٌ سَّ ال رُ أىوى لها أمْغَ 
                                                             

 .ُٖٕ, ُٕٔ( النابغة الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صُ)
 .ٓٓ,ٔٓ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ّْْ, صِياة اب٢يواف الكبرل, ج:( ينظر: الدمبّم, حّ)
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عليها  فهو صقر كحشي اب٤لبمح, بٲيل لوف ساقيو إلى اب٢مرة؛ لتغذيتو اب٤ستمرة البٍ دؿٌ      
(, فهو صقر مهاب, متخضب بدماء فرائسو, كتظهر  قولو: )خيرٍطيوميو من دًماءً الطَّبّ ب٨يىتضًبي

على  ةدلالالبالسرعة كاب٤باغتة, ك  وحيسرعة الصقر كقوتو, كذلك في قولو: )أىول ب٥ا( حيث ي
 نية الغدر, فقد سقط عليها من مرقب في قمة جبل كتزداد اب٤خافة كالرعب الشديداف في كونو

عن شدة الصراع. فالسياؽ فيو قوة  ئ. فهذه الصفات تنباا دكمن ا على الفتك, كمهابن ا قادرن صقرن 
من تفصيلبتو؛  ازائدة, كشراسة ب٨يفة, كضراكة قاتلة. فالنابغة يعبر عن ىذا الصراع فيتجاكز كثبّن 

بعد )حبٌ(؛ لأنو الأىم  تبرزه من ذركة ىذا الصراع. فيتخبّ لنا ما ليصنع النهاية بٙت العبْ بٗا
 .(ُ)أك لأنو كاف ينفر من اب٢ركب, كمن الصراعات القبلية الدامية ,في رسم تفاصيل الصراع

 ادَ يقتربُ ـــــك ا أوـــابَى لَهَ نَ لذ  من ا اً ــــحَتَّى إذا قَـبَضَتْ أظْفَارهُُ زَغب
فقولو: )قبضت( يوحي بٕالة اب٣وؼ كالفزع كاب٥لبؾ, فنفس النابغة البٍ صاغت ىذه الكلمة     

لم يتمكن منها  كاف كراءىا الكثبّ كالكثبّ من علبمات الاستفهاـ!!. فلماذا )قبضت( كىو
ا البَاجع الببْ بعد؟ كب٤اذا الأظفار بدؿ اب٤خالب؟ كالزغب بدؿ الريش إف ىو بٛكن منها؟ كب٤اذ

في )أك كاد يقبَب(؟. كل ىذه التساؤلات جالت كجاشت في النفس, ككاف ب٥ا أثر عظيم في 
 .(ِ)بٰيط بو من شدة الفزع كاب٣وؼ كالارتباؾ ثم النجاة تصوير اب٢دث, كما

يتماشى مع  فهذه الكلمات أدكات تصوير, يستعبْ ّٔا النابغة على تقريب اب٢دث, بٗا     
, فحالة ب٘سيد -اب٤تمثل في القطاة- كالضعف -اب٤تمثلة في الصقر- ببْ القوة كاقع الصراع

الصراع فرضت قولو: )قبضت(؛ لتصل إلى ذركة اب٣طر الذم تفزع معو النفس الإنسانية 
من الأمل في النجاة رغم اب٣طر. أمٌا  الو: )أظفاره( فيعطي اب٤وقف بصيصن الوادعة, ثم يأتي قو 

                                                             

 .ْٕٓ( ينظر: ب٧مد أبو موسى, الشعر اب١اىلي دراسة في منازع الشعراء, صُ)
 .ْٕٓ( ينظر: اب٤رجع نفسو, صِ)
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قبض الأظفار على الزغب ليس حلة أكثر أملبن في بٙقيق النجاة؛ لأف قولو: )الزغب( ففيها مر 
 .(ُ)في الدلالة على سقوط القطاة, كليس كقبض اب٤خالب على الريش احاب٠ن 

فتظهر بذلك صورتاف متناقضتاف من القوة كالضعف إحدابٮا: صورة القطا المحبة اب٢نوف,     
ب في الدماء, كطمعو في بٛزيق فريستو دكف اب٤تعلقة بصغارىا. كالأخرل: صورة الصقر اب٤ختض

ربٞة. كيظهر بذلك الشاعر إعماؿ القطاة لعقلها, كاستخداـ مهارتها للتخلص من قوة الصقر, 
 فالانتقاؿ يكوف من الضد إلى الضد, من القوة إلى الضعف, كمن الضعف إلى القوة, فيقوؿ:

قَلِب اورً ـــــئِها طو بجُؤجُ ــــتَـعْلُ  نَحَتْ بضربٍ كرجْع العين أَبْطَؤُهُ   وتَـنـْ
فأمر النجاة من الصقر مدبر بذكاء كدىاء كخبرة من القطاة, فأكؿ فعلها: أها خفقت      

بٔناحها, ثم أسرعت سرعة أبطؤىا مثل ب٤ح البصر, فكيف بأسرعها!. كّٔذا أخذت تضلل 
ا تارة, كتنخفض تارة , كإب٭ا تعلو بصدرىاا كاحدن لم تتخذ في طبّاها كجهن  الصقر كتربكو؛ لأها

حبٌ تَّ ب٥ا النجاة من قوة الصقر الفاتك. كّٔذا  ,أخرل, كىكذا فهي في علو كاب٬فاض كتوسط
ح لو فسحة يالصراع؛ ليت مشهدذا فالشاعر بٱتزؿ كّٔينتهي مشهد الصراع دكف كضع هاية لو. 

 ليظهر رحلة العودة. 

 بُ ــــــغشٌ ولا ز ــــا ريِـــــــمَنْخَرِى امَ ـــــــــأم تَدْعُو القطا بقصِير الخَطْم ليَْس لَوُ 
اءُ مُدْبَ ـــــــحَ   بُ ـــــــللماء في النَّحْرِ منها نَـوْطَةٌ عج ةٌ ــــــاءُ مُقْبِلـــــــ, سَكَّ رةٌ ــــــذَّ

 بُ ـــا فتنتســــا حين تَـلْقاىـــــيا صِدْقَـهَ  إذا انتَسبتْ تدعى تَدْعُو القَطاَ وبِوِ 
 رُبُ ــــوِ شُ ـــا في ظِمْئِ ــــوذَاكَ من ظِمئِه اــــــتُهاجَ جو مُ ـــــأَزيَْغِبَ تَـرْوي ىـــــتَسْقِ 

هَرِتَ الشَّدْقِ لم تَـنْبُ   دِه زبََبُ ـــــن من تَسْبِيــــفي جانبِ العي وــــت قوادِمُ مُنـْ

بدك كأنو مزادة معلقة في فالقطاة تعود ساب٤ة بٙمل اب٤اء إلى فراخها, كتدعو بٗنقارىا, فاب٤اء ي     
(, كيقف بعد ذلك على الأكصاؼ اب٣ارجية ب٥ذه  ب٫رىا )للماء في النَّحٍرً منها نػىوٍطىةه عجبي
القطاة فهي إف أدبرت بدت خفيفة, ذات ذيل قصبّ, كإف أقبلت فهي سكاء, لا أذف ب٥ا, 

                                                             

 .ْٕٓ( ينظر: اب٤رجع نفسو, صُ)
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اءي ميدٍبىرةه  إصابةكىذه  , سىكَّاءي ميقٍبًلةه(, كفي دقيقة في الوصف, كذلك بشطر بيت إذ يقوؿ: )حىذَّ
الشطر الآخر من البيت يبدم إعجابو من ىذه القطاة فكيف استطاعت أف بٙتفظ باب٤اء مع 
فزعها, كخوفها, كىوؿ ما أصأّا؟ ككيف استطاعت الاحتفاظ ّٔذا اب٤اء في حوصلتها, كىي في 

ة, كأم حس  عاؿ ب٦اىدة الكاسر اب٤توحش؟! فأمَّ أمومة حانية ينطوم عليها قلب تلك القطا
من خلبؿ اب٤شهد اب٢الٍ ببْ الأـ ذلك ينطوم عليو قلب الشاعر جعلو يدرؾ ذلك كيصوره!! ك 

, (ُ)كفراخها. كيوحي تكرار العبارة )تىدٍعيو القطا(, فالأـ تصوّْت على فراخها, كتناديهم إليها
بالصوت الذم  فهو ينقل ىذا الصوت بقولو: )كبًوً تدعى إذا انتىسبتٍ(, فهي تنادم فراخها

, إذ يقاؿ: إها تنسب إلى صوتها. كفي قولو: )قصبّ اب٣طم( (ِ)تنسب إليو كىو)قطا..قطا..قطا(
تأكيد ب٤عبُ الضعف كاب٢اجة اب٤اسة إلى رعاية الأـ لصغارىا, كقد حرص النابغة كل اب٢رص 

خدمت على رسم ىذه الصورة؛ ليبرز اب١انب الندم الذم تقوـ بو القطاة, كالذم لأجلو است
ذكاءىا للنجاة, كالعودة باب٤اء إلى فراخها. فيختم لوحتو بٗشهد يتجسد فيو اب١انب الندم من 
حناف الأمومة كىو )مشهد تصوير سقيا الفرخ(, فالنابغة يرسم صورة اب٢دث الأىم كىو 
)تسقي( ك)تركيو(؛ ليببْ أف تلك القطاة البٍ ب٪ت من الصقر جاءت لتؤدم أقدس ما تقوـ بو 

ن السقيا, كالرعاية, كالعناية, كالاىتماـ. كّٔذا التصوير يتضح التناقض ببْ مطلب القطاة الأـ م
كمطلب الصقر. فإيثار )ب٦اجتها( دكف غبّىا من الكلمات, كبراعة الانتقاؿ إليها, ب٤ا كراءىا 
من حب, كربٞة, كبٛازج ببْ ريَّها كريّْو. كفي قولو: )كذاؾ من ظمئها في ظمئو شرب( بٯسد 

غة الوجدانية؛ فهي حبْ تركيو تركل ىي, كحبْ تسقيو تيسقى ىي, فيذىب ظمؤىا, في الل
الوقت الذم تذىب ىي فيو ظمأ فرخها. فيكشف عن بعض ملبمح فرخ القطا من فم كاسع, 
كعبْ بٰفها ريش ناعم كالشعر الذم طلع بعد حلقو, كقوادـ لم تنبت بعد, كتنتهي القصة عند 

 ق دائرة التشبيو البٍ تَّ فتحها.ىذا اب٢د من غبّ أف تيغلى 
 

                                                             

سات الإنسانية, ( ينظر: سلبمة عبد الله السويدم, صورة القطاة في الشعر اب١اىلي كالإسلبمي, ب٦لة مركز الوثائق كالدراُ)
 .ُٖٓـ, صََُِ, ُّع:

 .ّْٓ, صِ( ينظر: الدمبّم, حياة اب٢يواف الكبرل, جِ)
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من ذلك: قوؿ , ك (بالعُقاب السريعة التي تؤمن الغذاء لفراخهاتشبيو الفرس ) كمنو أيضنا     
 :(ُ)امرؤ القيس

 صَيُودٍ مِنَ العِقبانِ طأَطأَتُ شِملال وَةٍ ـــي بِفَتخاءِ الجَناحَينِ لِقْ كَأنَِّ 
 الِبُ أَورالِ ــــــا ثعَــــد حَجَرَت مِنهــــوَقَ  لض حَاباِ  ـِةبَ الشَّرَ تَخَطَّفُ خِزَّانَ 

 (ِ)لَدى وكَرِىا العُنَّابُ وَالحَشَفُ البالي وبَ الطَّيرِ رَطباً وَيابِساً ـكَأَنَّ قلُ
و في قوتها كسرعتها بعقاب لينة اب١ناحبْ طويلتهما, فرسى  الشاعر في ىذه الأبيات يشبو     

كتظهر عاطفة الأمومة في  )لقوة صيود من العقباف طأطأت شملبؿ(. :قولو عبرسريعة خفيفة, 
ثم يصف مشهد ىيمنة ىذه العيقاب . (ّ)ها ذات فراخ"لأ اقولو: )صيود( "كجعل العيقاب صيودن 

الأخذ في سرعة كاب٣طف يدؿ على "كأكراؿ؛ كذلك بٖطفها للؤرانب.  ةبالشٌر على موضعي 
اب٢جر من فأصل كلمة ".اب٣وؼ في الثعالب فاختفتالفزع ك رت الرعب ك اإذ أث, (ْ)كاستلبب"

ثم ينتقل إلى تشبيو قلوب الطبّ . (ٓ)اب٤نع؛ فتقوؿ: حجرت عليو أم: منعتو من أف يوصل إليو"
 في ككر ىذه العقاب, فشبو قلوب الطبّ الرطبة بالعناب, كقلوب الطبّ اليابسة باب٣شف البالي

لدقيقة ببْ قلوب الطبّ رطبة كيابسة كببْ العناب , كّٔذا يكوف قد أصاب في اب٤شأّة ا-التمر-
ككثرة القلوب اب٤تناثرة حوؿ الوكر يدؿ على كثرة الصيد, كاب٣شف البالي من حيث اللوف كاب٥يئة. 

 ب٩ا يدؿ على مبلغ عناية العيقاب بفراخها كحناها عليهم. 

 :(ٔ)اكقولو أيضن      

 

                                                             

 .ّٖ( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صُ)
  .َٔ,ٗٓ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .ّٖ( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صّ)
 العرب, مادة: )خطف(. ( ابن منظور, لسافْ)
 ( اب٤صدر السابق, مادة: )حجر(.ٓ)
 .ُِٗ( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صٔ)
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 الُ ــــا مِنْشــــخُرْطومهكأَن  وبٌ ــــلُ وةٌ طَ ــــــا لِقــــــــكأنه
 أَضرَّ بو الجوعُ والِإحْثال اً ـــــاً ساغبـــــمُ فَـرْخـــــــتُطْعِ 

 (ُ)الُ ــــاً كما يرزَقُ العيــــقوت قلوبَ خِزَّانِ ذي أَورالٍ 
بعيقاب خفيفة سريعة )طلوب(, بٙفل بتغذية فرخها  فرسوفي ىذه الأبيات يشبو الشاعر ف     

؛ بسب اب١وع كسوء التغذيةاب١ائع )ساغب قوت . إذ إف ان(. ثم يصف حاؿ صغبّىا من اب٥يزاؿي
 ؛لصيدىا امكانن  وفرخها مرىوف بقلوب الأرانب في مكاف معبْ كىو )ذك أكراؿ(, حيث ابٚذت

. فالشاعر يشبو في ىذه الأبيات منقار ىذه , أك لوفرة ما فيو من صيدمن ككرىا اربٗا لكونو قريبن 
 )كأف خرطومها منشاؿ(.من خلبؿ قولو: ة كالصلببة ا فيو من اب٢دٌ ؛ ب٤ً العيقاب باب٣طاؼ

كصورة العيقاب ىنا تبرز عاطفة الأمومة لديها, حيث بٛثلت في عناية الأـ بالفراخ حبٌ صار 
 قوتهم اب٤عتاد قلوب الأرانب.

 :(ِ) بن الأبرصعبيدقوؿ       

 وبُ ـــــا القُلــــفي وكَرِى ن  ــــحتَ  وبُ ــــوَةٌ طَلـــــــا لَقـــــــــــكَأنََّه
 وبُ ــــــــةٌ رقَـــــــا شَيخَ ــــــــــكَأنََّه ةً ـــــى إِرمٍَ راَبئَِ ـــــــت عَلــــــباتَ 

.ريبُ ها الضَّ ـــطُ عَن ريشِ ـــيَسقُ  رَّةٍ ـــت في غَداةِ قِ ـفأََصبَحَ 

 (ّ) 
ا لً من خلبؿ قولو: ) بيو )كأف(,بأداة التشفالشاعر يشبو فرسو بعيقاب؛ كذلك       قوىةه كىأىهَّ

يعيش ب٥ا كلد,  ذه العيقاب البٍ لا يبدك ب٥ا فراخ في الظاىر بػػػامرأة لاىو بَّ شى (, فهو ّٔذا يي طىلوبه 
( كىذا تشبيو يؤكد أف ىذه العيقاب تعالٍ كما تعالٍ ىذه الشيخة من فقد  ا شىيخىةه رىقوبي )كىأىهَّ

, كالإشارة إلى يبس قلوب الطبّ في )باتىت(من خلبؿ دلالة الفعل . ثم يصف حاب٥ا الأبناء
نُّ ككرىا في قولو:  ( )بٙى ب٩تنعة عن  :)رىابئًىةن( أممن التغبّ. فيصف حاب٥ا بأها  ,في كىكرىًا القيلوبي
. ثم يقصٌ ما كاف من أمرىا. كربٗا في كلبمو إب٤اح إلى حاؿ قبيلة ببِ أسد مع الطعاـ كالشراب

                                                             

 .ُٔ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
 . ِٔ, ِٓ( عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صِ)
 .ِٔ,ُٔ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
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ما ذىب إليو صاحب كتاب )سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي(, إذ جعل العيقاب حجر. كىذا 
(ُ)ب٢جر الببِ أسد كالثعلب رمزن  مزنار 

. كفي إطلبؽ ذلك التعميم بٙفظ؛ لأف الكلبـ لا يصرؼ .
  عن ظاىره إلا بقرينة.

 :(ِ)ر بن بٞار البارقيعقّْ قوؿ مي      

 الأبَـَـــاءَةِ ضَامِــــــــرُ  انِ ــــوادٌ كسِرْحــــــجَ  غْـــــرٍ مَخَافـَـــــةً يُـفَـــــرِّج عنَّـــــا كـــــــــلَّ ث ـَ
 إذا اغتمسَتْ في المَاءِ فتخَاءُ كاسِرُ  اـــرَاءِ كأنَّهـــــوحِ في الجِ ــــل  طَمُ ــــــــوكُ 

 (ّ)رُ ــــــعاقِ  اءُ ـــــــكما مهَّدَت للبـَعْلِ حَسن لها ناىِضٌ في المَهْدِ قد مهَّدَتْ لوُ 

(, ثم يشبو عناية       يشبو الشاعر فرسو في اب٤عارؾ بعيقاب لينة اب١ناحبْ بقولو: )فىتخاءي كاسًري
ىذه العيقاب كحرصها الشديد على فرخها الصغبّ بعناية اب٤رأة اب٢سناء العاقر بزكجها, حيث 

كحيدة بلب كلد كلا بعل.  تأخذ في بٛهيد فراشو كتزينيو, كتتجمل لو خوفنا من فقدانو, فتبقى
فصورة العاقر البٍ تقوـ على بعلها كبٛهد لو اب٤كاف الرغيد حرصنا عليو كاحتواءن لو كخوفنا من 
فراقو, فتبقى كحيدة بلب كلد كلا بعل ب٘سد معاف عميقة الدلالة )حبنا كاحتواءن, كتعلقنا(. كيبرز 

اؿ: )ب٥ا ناىض في الوكر قد مهدت الشاعر صنيع ىذه العيقاب بتشبهها بصنيع تلك العاقر, فق
, ب٥ا فرخ قد بلغ حبها لو مبلغنا عظيمنا لا ييدرؾ كنهو عبرت عنو  ٌـ فتخاء كاسره لو(, فهي أ
النكرة في )ناىض(. فهو غبّ قادر على إطعاـ نفسو كالدفاع عنها فابٚذت لو ككرنا عالينا ملبئمنا 

ا لو عن اب٣طر  الذم قد يهلكو. كىذا بٱالف ما شاع ذكره لو, كعنايةن بو, كمأكلن أمننا, كبعدن
عند أىل العلم عن سلوؾ العيقاب مع أفراخها؛ إذ يقوؿ اب١احظ: "إف جوارح الطبّ تتخذ 

                                                             

 , كما بعدىا.ٖٓٔالعريفي, ص: ( ينظر: سعد عبد الربٞنُ)
 .ُُُ( بٰبٓ اب١بورم, قصائد جاىلية نادرة, صِ)
 .ّٔ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
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أككارىا في عرض اب١باؿ, فربٗا كاف اب١بل عمودنا, فلو بٙرؾ الفرخ إذا طلب الطعم كقد أقبىل إليو 
 . (ُ)و, ب٥ول من رأس اب١بل"أبواه أك أحدبٮا كزاد في حركتو شيئنا من موضع ب٦ثم

 :(ِ)قوؿ دريد بن الصمة     

 وكل  امرئ قَدْ باَنَ إِذْ باَنَ صاحبُوْ  تَـعَلّلتُ بالشمطاءِ إِذْ باَنَ صاحبي
 وْ ـــــا لا تُجانبُِ ــــاىِضٌ في وكَرِىلَها نَ  وَةٍ ـــــاءَ لِقـــــــي فَوقَ فتَخوَبَـزِّ  يكَأنَّ 

 وْ ــــــورُ كَواكِبُ ـــــا تَـغُ ـــــراقِبُ ليَلاً مــــــتُ  اـــــيشُهلَّ رِ ـــالطَ فبَاتَت عَلَيوِ ينَفُضُ 
 ى عَن أَحَصٍّ مَناكِبُوْ رَ تُـنـَفِّضُ حَسْ  رَتــــــى اللَيلُ عَنها وَأَسفَ فَـلَمّا تَجَلَّ 

 وْ ـــــجلانُ كاربُِ إِلى حَرَّةٍ وَالمَوتُ عَ  وُ ـــوَت لَ ــــــرَّةٍ فَـهَ ـــــــرأََت ثعَلَباً مِن حَ 
 (ّ)وْ ــــــــــوُ وَتَرائبُِ ــــأَنفُ  ىــــالقَلبِ يَدمَ ـــوَبِ  رِهِ ـــــــرَّ بِسَحــــــــلًا وَاِستَمَ ـــــــــــفَخَرَّ قتَي

مقيد حيث يشبو الشاعري نفسىو مع سلبحو )كألٌٍ كبزٌم( فوؽ ناقتو في  -ىنا-فاب٤شبو     
صغبّ تلبزمو في ككرىا كتسرع إليو لقوتو, كلا تتأخر عليو في إطعامو ما سرعتها بعيقابو ب٥ا فرخ 

يشاء, ثم يصف صنيع العيقاب عندما يؤرقها جوع صغبّىا بأها تبيت عليو كتبدأ بٗراقبة الليل؛ 
ليتجلى نور الصبح, فإذا أسفر الصبح أخذت تنفض كتبعد عنها ما يعيق حركتها كسرعتها, 

حفز لو, ثم يصف مطاردتها لو )رىأىت ثىعلىبنا مًن حىرَّةو فػىهىوىت لىوي* إًلى فتقع عينها على ثعلب فتت
وتي عىجلبفي كاربًيو(, ثم يصف هاية الثعلب بأنو مات )فىخىرَّ قىتيلبن(.

ى
 حىرَّةو كىاب٤

 :(ْ)قوؿ عنبَة بن شداد العبسي     

فَانةٌَ  لـَـــعُ مَـــــرطى الجــــراءِ ل فغَدَوْتُ تحمـــلُ شِكَّتي خَيـْ  هــا تميمٌ أَتـْ
 عُ ـفي الوكَْرِ موقِعُها الشَّظاءُ الَأرفَ  اً ــــــكَمُدِلَّةِ عَجْزاءَ تُـلْحِمُ ناىض

  
                                                             

 ِْ, صٕ( اب١احظ, اب٢يواف, جُ)
 .َٓ( دريد بن الصَّمَّة, الديواف, بٙقيق: عمر عبد الرسوؿ, صِ)
 .ٓٔ,ٔٔ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .ِٔٔد سعيد مولوم, ص( عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مْ)
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 (ُ)عُ ـذُرى مُتَمَنِّ ــــمَّ من الــــصُلْبٍ أَشَ  قٍ ـــتَـرْعَى النَّهارَ مَبيتُها في شاىِ 
ع في قمم فرخها الصغبّ في ككرىا اب٤رتف طعمتي  البٍ بالعيقاب )عىجٍزاءى( فرسوو الشاعر يشبٌ      

ببْ صنيع تلك )الشَّظاءي الأىرفىعي(, ثم يي  -هاعشٌ  -د مكاف ككرىا(, ثم بٰدٌ ااب١باؿ )تػيلٍحًمي ناىضن 
)  فمادة الفعل )رعى( ,العيقاب كذلك بأها تراقب كبٙفظ عشها )تػىرٍعىى النَّهارى مىبيتيها في شاىًقو

فيذكر بأف ككرىا صلب شديد )صيلٍبو أىشىمَّ من الذيرل . (ِ)مأخوذة من الإحاطة كاب٢فظ
. فهذا الوكر ب٩تنع كبعيد عن (ّ)يدؿ على اب٤كاف الغليظ اب٤نقاد)صلب(  الفعلف ,ميتىمىنّْعي(
  .الأعداء

 :(ْ)قوؿ النابغة اب١عدم, حيث شبو فرسو بصقر يطلب اب٢ىمىاـ ليطعم صغاره؛ إذ يقوؿ     

 الَ الحَمِيمُ باِلجُرُمِ خَيلُ وَمَ ـ ـتِ الـــــتَـقَطَّع اــــمَ دَ بَـعْ  ـ ـــُكأنََّه
 (ٓ)مٍ ــــضٍ لَحِ ـــاىِ ىاهُ جَنُوبٌ لنَِ  انقٌ يَطلُبُ الحَمامَ وَتَزشُوذَ 
 سو, عندما يشبهها بالطبّ اب١ارحفي ىذه الأبيات يكشف الشاعر عن صفة السرعة في فر      

صورة موفقة في التشبيو؛ لسرعة الانقضاض  الذم يطلب اب٢ىمىاـ, كىي -الصقر أك العيقاب-
على الأعداء كما تنقضٌ الصقور على فرائسها. فالشاعر يشبو جواده بالعيقاب الذم يطلب 

.) مو   اب٢ىمىامة؛ ليطعم أفراخو اب٤تلهٌفة لأكل اللحم )ب٢ىً

 

 

                                                             

 .ْٔ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )رعى(.ِ)
 ( ينظر: اب٤صدر السابق, مادة: )صلب(.ّ)
 .ُِٔ( النابغة اب١عدم, الديواف, بٙقيق: كاضح الصمد, صْ)
 .ٕٔ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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فراخها في ل التي تتصيّد بالعُقاب في حالة العدو أنفسهمتشبيو الشعراء ) كمنو أيضنا     
ساعدة بن عند الشعراء الصعاليك, كمن ذلك: قوؿ  (لوحة اب٤طاردة)كذلك في  ,(سرعة

 :(ُ)العجلبف

 كَذَفِيفِ فتَخاءِ القَوادِمِ سَلفَعِ  ا لا أَتَّقِيـــــشرافِهإِ ى ـــــأَىوي عَل
 (ِ)ا إِذا لَم يَشبَعِ ــــاً وَيؤُرقِهُــــصُبح تَغدُو فَـتُطعِمُ ناىِضاً في عُشِّها

يرسم صورة للعيقاب, عندما شبو نفسو كىو يعدك بعيقاب لينة اب١ناحبْ )فىتخاءً  الشاعري     
(, ثم يصفها بأها أكلان: جريئة ماضية )سىلفىعً(, ثم يصفها كىي تي   ,الصبح طعم فرخها فيالقىوادًًـ

 .(ّ)النوـ بالليل, فالأرؽ ذىاب كيصور حاب٥ا إذا لم يشبع فرخها فذلك يؤرقها كبٲنعها من النوـ

:(ْ)تشبيو نفسو في شدة عدكة بالعيقابفي  خراش قوؿ أبي     

 وباـــــــةً طلَـــــــانِ خائتَِ ـــــــــمِنَ العِقب زّيـــــ ـــَدَوا ضَمَّنتُ بــــــكَأنَّي إِذ عَ 
 باا جَمَعَت صَليــامِ مــــتَرى لِعِظ قٍ ـــــضٍ في رأَسِ نيـــــةَ ناىِ ــــجَريمَ 

 اـــــاً رَطيبـــــيشا رِ ـــــومِهى حَيزُ ـــــإِل وتٍ فَضَمَّتـــرأََت قَـنَصاً عَلى فَ 
 (ٓ)اــــــوبا الجَبُ ــــادَمَ بيَنَ عَينَيهـــفَص رازٍ ــــــــــــــــةٍ بَ ـــــــــــــوُ ببِلقَعَ ـــــــــــــفَلاقتَ
, فهي عيقاب اطارد صيدن تي البٍ  دك بالعيقابنفسو كىو يع الشاعر في ىذه الأبيات يشبو     

ب٥ا فرخ في رأس جبل )جىربٲىةى ناىًضو في رىأسً ك )خائتًىةن طىلوبا(,  عبر قولو: منقضة تطلب الصيد
(, بٙمل لو طعامو ب٩ا تصيد حبٌ امتلؤ ككرىا بالعظاـ )تىرل لعًًظاًـ ما بٝىىعىت صىليبا(. ثم  نيقو

( فتحفزت  اعلى بعد )رىأىت قػىنىصن  احبْ رأت صيدن ب٥ذه العيقاب, كذلك يذكر مطاردة  عىلى فىوتو
 لو, ثم انقضت فوقو في أرض فضاء )فىلبقىتوي ببًلقىعىةو بىرازو(.

                                                             

 .ِّْشرح أشعار اب٥ذليبْ, ص ( السَّكُّرمّْ: أبو سعيد, اب٢سن بن اب٢سبْ,ُ)
 . ٖٔ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )أرؽ(.ّ)
 .ُّْ, ُّّ, صِ( ديواف اب٥ذليبْ, جْ)
 .ٖٔ,ٗٔ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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عبيد بن  , كذلك عند(فرخهاحمَامة فقدت تشبيو بكاء الشاعر ببكاء ) ككذلك ب٪د:     
 :(ُ)الأبرص في صورة اب٢ىمىاـ كبيضو كأفراخو

 اــــــامَ الَأوَاركِـــــــو الحَمــــدعُ ــــةٍ تَ ـــــأَراَكِيَّ  ةٍ ـــــــاءَ حَمامَ ـــــو أَبكي بُكـــــــوَقَفتُ بِ 
 (ِ)عَلى فَرعِ ساقٍ أَذرَتِ الدَّمعَ سافِكا الدَّىرِ شَجوَىا مِنْ  اإِذا ذكََرَت يَومً 

راؾ بكي كما تبكي بٞامة الأيقف الشاعر بديار ب٧بوبتو البٍ رحل عنها أىلها فيتذكرىا, في     
رفيقاتها ب٤شاركتها البكاء على فقيدىا, ثم يصف حاب٥ا فهي  البٍ فقدت كليدىا, فهي تدعو

تطبّ كبٙطٌ على غصوف الأشجار تبكي فيسيل الدمع غزيرنا. فمادة الفعل )سفك( تدؿ على 
صبحت كل بٞامة كاثقة . كّٔذا يبرز الشاعر تآلف اب٢ىمىاـ حبٌ أ(ّ)"الإراقة كالإجراء لكل مائع"

  .(ْ)من إجابة اب٢ىمىاـ لصوتها

 :(ٓ)قوؿ النابغة الذبيالٍ     

 نِّ ــــنَّ غُروبُ شَ ــــيضَهُ غِ كَأَنَّ مَ  يأُسائلُها وَقَد سَفَحَت دُمُوعِ 
 (ٔ)ــــــينٍ تُـغَنّ ــــى فَـنَ ـــــةٍ عَلـــــمُفَجَّعَ  لاً ــــــيو ىَدِ ــــــبُكاءَ حَمامَةٍ تَدعُ 

همار اب٤اء من القربة البالية, كخصَّ القربة البالية اب نيوالشاعر يشبو اهمار الدمع من عي     
(, فهو يبكي ديار ب٧بوبتو  ي...)سىفىحىت ديميوعً من خلبؿ قولو: ا من غبّىا لأها أكثر سيلبنن 

ىي ك تبكيو فاب٢ماـ  .كبكاء ىذه اب٢مامة اب٤فجٌعة البٍ فقدت كليدىا كما تقوؿ أك تزعم العرب
من  هغركب الدمع من عينيو باهمار اب٤يا- تنوح على الأغصاف كتبَلًَّ في نوحها. فهذا التشبيو

                                                             

 .ٕٖ( عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صُ)
 .ٕٔ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 منظور, لساف العرب, مادة: )سفك(.( ابن ّ)
 .ْْ( ينظر: عبد القادر الرباعيٌ, الطبّ في الشعر اب١اىلي, صْ)
 .ُِٓ( النابغة الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صٓ)
 .ٕٕ( سبق شرح اب٤فردات, صٔ)
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ا من كجوه اب٤غالاة البٍ أسرؼ ّٔا الشاعر اب١اىلي, فهي آفة تعبَم بٲثل كجهن  -إحدل القرب
التجربة  إلىينبغي أف ندع العقل يستند  كّٔذا لا .الشعر عندما يضعف أك تنعدـ سلطة العقل

يتها كما لا كالصور  التشابوبٛاما؛ لأف طفرة اب٣ياؿ ب٘عل  ايلهز غي أف نبني الشعرية؛ لأنو بٲي
ا إلى مبالغة يرصدىا العقل لكاف مستحيلة, كعدبٲة التأثبّ. فلو تقيد الشاعر بالواقع, نازعن 

 .(ُ)عوريصدقو الش ىذا التشبيو اب٣ارؽ الذم يرفضو اب٤نطق دكف أف يؤمن بو أك نتنكب ع
 

ناقتو بظليم يسرع  تشبيو الشاعر) , وىي على أنواع, منها:نيًا: التشبيهات التمثيليةثا    
 :(ِ) القيس ؤامر قوؿ  :ذلكمن , ك في العودة إلى رئالو(

 قِ ـــــقنِ دَ نِ ــــيٍّ ذي زَوائِ ــــعَلى يَرفئَِ  وَنمُرُقي كَأنَّي وَرحَلي وَالقِرابُ 
 قِ ــــولَ بيَضٍ مُفَلَّ ـــلِذكِرَةِ قيَضٍ حَ  ةٍ ــــرضٍ لِأَرضٍ نَطِيَّ رَوَّحَ مِن أَ ــــتَ 

 (ّ)ا كُلَّ مُسحَقِ بَ وَتُسحِقُوُ ريحُ الصَّ  اً ـــــــاقِ البِلادِ مُغَرِّبــــولُ بآِفــــيَج
فالشاعر في مقاـ كصف ناقتو كسرعتها الشديدة, حبٌ لكأف رىحٍل الشاعر كقرابو كب٭رقو      
يل , كصوتو بٝفي رجليو بأنو: سريع )ذك زكائد(ثم يقص قصتو كيصفو  ,ىي على ظليمإب٭ا 

أراض بعيدة؛ لتذكره أف فراخو تنقف قشور بيضها  اا قاطعن عذب, فهذا الظليم يعدك مسرعن 
فيصور خوؼ ىذا الظليم كشدة فزعو كحرصو على بيضو, فهو دائم  لتخرج منها إلى اب٢ياة.

تبعده كتذىب بلبد, كيتعرض لظركؼ اب١و القاسية من ريح الصبا البٍ التذكر لو عندما بٯوب ال
ؾ النعامة كظليمها في المحافظة على انتقل إلى صورة حيث سجل اشبَ أّذا بل  لم يكتفً بو. 

 :(ْ)إذ يقوؿالبيض, 

 
                                                             

 .ْٖـ, صَُٕٗت, لبناف, ( ينظر: إيليا حاكم, النابغة سياستو كفنٌو كنفسيتو, دار الثقافة, ببّك ُ)
 .ُُٕ, َُٕ( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صِ)
 ِٔ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .َّٔ( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صْ)



006 
 

 صُ روِ الصِّغارَ وَبيـــإِذا شُبَّ للمْ  كأنََّي ورحَْلي والقرابَ ونمُْرُقي
 اءِ بَـيْضٌ رَصِيصُ ـــبمنعَرج الوعْسَ  وِ ــــقٍ لو ولعِرســـــقٍ ىَيْ ـــى نِقْنِ ــــعل

 (ُ)ــصُ ــــوِ وتَحِيــــن إِدْراكِ ـــتحاذِرُ مــ اــــاً يـَـفُن ـهـــــيّ أَوْبــــلأدُْحِ إذا راحَ ل
فالشاعر يصف رحلة عودة الظليم كنعامتو إلى البيض اب٤رصوص في كقت اب٢ر, كلقد سجل      

حيث يعطي الشاعر منظرنا آخر للحياة كبٙديدىا عبر احتضاف النعامة  الشاعر خوفهما عليو,
حيث بيضهما, كىي بٙاذر من إدراؾ  لبيضها, فالظليم كنعامتو يتسابقا للوصوؿ إلى الأدحي

كقلقهما الظليم ب٥ا كبٙيص كل تلك السرعة في العدك ب٢رص الظليم على بيضو كخوفو عليو. 
  من أف ييدرؾ.

 :(ِ)غبّة, كذلك في قولوصيصف قلق الظليم كالنعامة على أفراخهما ال خرلأ أبياتكفي      

 يعلُو اليَفاعَ ىِجَفٌّ جوْفُوُ خَرِبُ  اـــدَا فزِعً ــــلٌ غـــرعٌ صَعَ ــــــأَذاك أَم أَق
 بُ ــــانُ مُسْتَلِ ـــهْفَ لٌ لَ ـــــــــو رجَُ ـــكأنََّ  رُهُ ـــدَاء تُـبْصِ ـــدَامِي الْوَظيفَيْن في الْبـَيْ 

 (ّ)بُ ــا زَغَ ــــثباجهلمحُثَلاتٍ على أَ  ىَيْقٌ غَدَا من جُنُوب الجِزْع معتمدًا
فيصف ظليمو بأنو: صغبّ الرأس )صعل(, كخفيف سريع )ىجف(, كثبّ صعود الأماكن    

الشديدة ياح اب٤رتفعة من الأرض كاب١باؿ, فهو يشبو الظليم كونو في الصحراء, كقد أهكتو الر 
بسبب ضياع أموالو, كمع ذلك فهو يقصد صغاره )لمحثلبت(, كىي  صحراءال ىبرجل أعتل

 ىن. ؤ غذا أسيءالفراخ اللواتي قد 

فالظليم عند امرئ القيس قد مر بٗرحلة انتقاؿ كببّة, حيث يصور الشاعر أكلان خوؼ      
يمة من سابقتها؛ لأنو أبرز صورة في ّٔذا, ثم يضفي صورة أكثر إبٰاءن كقتالظليم على بيضو فيك

                                                             

 .ِٕ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
 .َّٔيم, ص( امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىِ)
 .ِٕ,ِٖ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
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إذ  ؛كركعةن  اا. ثم ييكسي الصورة ّٔاءن كركنقن النعامة كمشاركة الظليم ب٥ا في خوفهما على نتاجهم
 .(ُ)بٯعل من البيض الساكن رئاؿ تتحرؾ كتصوت

النعام حول الظليم بقوم من اليمن حول رجل من تشبيو )كمن التشبيو التمثيلي:      
 :(ِ)؛ إذ يقوؿعنبَة بن شداد د(؛ كذلك عنالعجم

 بِقَريبِ بيَنَ المَــــنْسِمَـــــيْن مُصَلَّــــمِ  وكـــأنََّمـــا أَقِـــصُ الِإكــــامَ عَــشيِّـــةً 
 مِ ــطِ ـــمَ طِمــــةٌ لِأَعجَ ـــزَقٌ يَمانيَِ ــــــــحِ  عامِ كَما أَوَتالنَّ  حِزَقِ  إلىأوي يَ 

يـــهُنَّ مـــــلَ  رّجٍ ــــحِ لى ــعَ  زَوجٌ  وُ ــــــــأنََّ ــــــوِ وكََ ـــــرأَسِ  ةَ ـــــنَ قُـلَّ ـــــيتَبَع  مِ ـــــــخَّ
 (ّ)كَالعَبدِ ذي الفَروِ الطَويلِ الَأصلَمِ  صَعلٍ يعَودُ بِذي العُشَيرَةِ بيَضَوُ 

كلا  الشاعر شبو النعاـ حوؿ الظليم بقوـ من اليمن حوؿ رجل من العجم يسمعوف كلبموف     
انيًىةه  حًزىؽه ) :عبر قولو يفهمونو, كخصٌ أىل اليمن ؛ لقرّٔم من العجم. فالنعاـ يتبعن الظليم (بٲى

كىو  -كىذا بعد مكالٍ جغرافي- كىذا الظليم يعود إلى )ذم العشبّة( ,إلى حيث يذىب
. فالشاعر يشبو ما على الظليم من ريش بعبد حبشيٌ يضع بيضو بو فيأتيو كيتكرر عليو موضع

؛ لأف الظليم أصلم اكقولو: )الأصلم( اب٤قطوع الأذف, فقد جعل العبد أصلمن  .(ْ)اقد لبس فركن 
فوصف العبد بذلك ب٤ا شبو الظليم بو. فالشاعر يستخدـ في ىذه الأبيات تقنية معينة حيث 

من ذات عنبَة,  من فيو ب٤حه خفى النعامة كدكرىا, فالظليم أجعل الظليم ىو الشخصية اب٤همة ك 
 وببْ أفراد القبيلة؛ فهو قائدىم كسيدىم. ّٔذا فهو يشبّ إلى أبٮيتو كشأنو في قبيلتأبٮيتو حيث 

 .(ٓ)فلقد فرض لونو الأسود في ىذه اللوحة, كجسد فركسيتو -ببِ عبس-
 

                                                             

( ينظر: عمر ب٧مد الطالب, صراع اب٢ياة كاب٤وت في شعر امرئ القيس, ب٦لة كلية الآداب, جامعة اب٤وصوؿ, بغداد, د: ُ)
 .ِّٗ, ِِٗط, ص

 .ََِ( عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيد مولوم, صِ)
 .ِٖ( سبق شرح اب٤فردات, صّ)
 .ِّٗ, صُابن قتيبة, اب٤عالٍ الكببّ في أبيات اب٤عالٍ, ج ( ينظر:ْ)
 .ُْٖ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ في الشعر اب١اىلي, صٓ)
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بجناحي  على ظهرىا ما يبرز من متاعوو  السريعة توالشاعر لناق تشبيو: )كمنو أيضنا     
 :(ُ)ثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ قوؿ :ذلكمن (, ك ة لرئالو وبيضويسرع في العود الظليم

 رِ ــــــــادَهُ باِلآجُ ــــــــةَ شـــــدَنُ اِبنِ حَيَّ ــفَ  اـــي  كَأنََّهـــي إِذا دَقَّ المَطِ ـــتُضحِ 
نَ  اـــــــانهِلَ فِتَ ـــا وَفَضــــأَنَّ عَيبَتَهـــوكََ   رِ ـــــــنافِ  مٍ ــــــيلِ يْ ظَ ـــــانِ مِن كَنـَفَ ــــــفَـنـَ
 رِ ـــــــاطَ ليفِ الآبِ ـــــر  النَّجاءِ سِقــــــــمَ  اــــطُ ريشَهَ ــــةٍ يُساقِ ــرائِحَ ــــي لِ يبَرِ 

 رِ ـــــــا في كافِ ـــــاءُ يَمينَهـــــت ذكُــــأَلقَ  اــــداً بعَدَمــــلاً رثَيـــرَت ثَـقَ ــــفَـتَذكََّ 
 ادِرِ ـــــاءِ الحرِّوَ ــــدَجِ الـــــالآءِ وَالحَ ـــــبِ  اـــها وَغَرَّدَ سَقبُ ـــوِدُىات مَرَ ـــطَرفَِ 

 رِ ـــــشِيِّ الماطِ ـــــــوبِ العَ ــــــؤبُ ــثَـرٍّ كَشُ  ذِبٍ ــدٍّ مُهْ ـــــلاً بِشَ ـــا أُصُ ـــفَـتـَرَوَّح
 (ِ)الحاسِرِ  النَّصيفِ  في يَّةِ كَالَأحمَسِ           خِباءَىا الظَلامِ  مَعَ  عَلَيوِ  فَـبـَنَت
)الفنن(  :بٔناحي الظليم, كقولو على ظهرىا ما يبرز من متاعوك  ناقتو السريعة الشاعر يشبو     

ثعلبة الذم  فيو ب٤حه مندؿ على اب٣ضرة كالارتفاع في ثبات كقوة. فالظليم اب٤نعوت بأنو )نافر( ي
 امرة, كأدامت مطلو فصد عنها نافرن سرتو عتعرض ب٤ا جعلو ينفر كهذا الظليم, فالشاعر قد عا

إلى  الك دبٮتو ظلمة الليل فبادر نافرن على ناقة ماضية تنقلو إلى حياة طرية غضة. كالظليم كذ
أدحيو الذم يضم أملو في حياة جديدة, كىو البيض. كيصف الظليم بأنو )يبرم لرائحة( أم: 

ينتقل إلى النعامة إذ يشبو ريشها  يعدك بٕرص ب٦لل باب٢ب خلف نعامة متجهة ب٫و عشها, ثم
قيح, لاب٤تساقط في حاؿ عدكىا بػػػػػ)ليف الآبر( كىو ليف النخل الذم ييسقطو القائم بعملية الت

, حبٌ  للحياة مهملبن الإشارة إلى الظليم وحيةالشاعر في اب٢ديث عن ىذه النعامة اب٤ يكبٲض
 . (ّ)ضنوبٙإليو ك  تسرعتذكر البيض, ك على النعامة, فهي البٍ ت اكادت الأبيات أف تكوف حكرن 

ثم ينتقل إلى تصوير النعامة كحوب٥ا رئاب٥ا تغرد في تلك الأرض  ,فالبيض بٲثل حياة جديدة     
الأكلى, كىي في ىذه اب٤رحلة لا تهجس باب٤وت كلا  نشأتهااب٤عشبة, كالرئاؿ صورة للحياة عند 

                                                             

 .َُّ( اب٤فضل الضبيّْ, اب٤فضليات, بٙقيق: ب٧مود شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صُ)
 .ّٓ,ّٔ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 كما بعدىا. ُِٔوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, ص( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلّ)
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بور, بالإضافة إلى )الآء كاب٢دج الركاء يعكرىا ضيق أك غم, كالتغريد صوت غبِ بالبهجة كاب٢
حياة في أّٔى صورىا اب٢ادر( الذم بٲثل اب٣صب كالنعيم, فهذه اب٤ظاىر ب٦تمعة تقدـ صورة لل

ة في عدكىا لصيانة دَّ كحيوية, كتنطلق النعامة إلى أدحيها بعد أف دنا اب٤غيب ب٦ي  اكأكثرىا نبضن 
, كىو اا كاحدن رفن ا إطلبلة خاطفة لا تتجاكز حأملها اب٤نتظر, كمن خلبؿ ذلك يطل الظليم, لكنه

إلا إذا بٙركت النعامة,  الأبياتضمبّ التثنية في الفعل )تركحا(, كذلك أف الظليم لا يظهر في 
بٕرص خلف ىذه النعامة العادية ثم يغيب, حبٌ إذا بٙركت  مبدليل )يبرم لرائحة( أم: بٯر 

ضور كالغياب بٱشى أف تفلت اب٢ياة منو, فما آيبة لأدحيها عدا بعدكىا. ككأف الشاعر ّٔذا اب٢
إف تتحرؾ النعامة إلا كيسارع الظليم لتعقبها كب٦اراتها. كيشبههما في عدٍكبٮا باب٤طر الغزير 

الشاعر ف .(ُ)بو اب٤تتابع, كاب٤طر ىو ماء اب٢ياة كشرط بٙققها, فلب ىي بٚصب كلا تورؽ إلا
لتدرؾ بيضها قبل الظلبـ, فتلحفو بٔناحها,  يصف صورة النعامة البٍ ىبت مسرعة من مرعاىا؛

, كىي قبائل تشددت في -ككنانة كىم قريش كخزاعة كبعض ببِ عامر- بصورة امرأة من اب٢مس
 .(ِ)اب١ميل كقد حسرت قناعها ودينها فسموا باب٢مس, كب٥ذا جعل اب٤رأة من اب٢مس ذات الوج
بِ متمثلة في: طنتماء الأسرم كالو فالأبيات عكست مظاىر الفرح كاب٢ياة السعيدة كدلائل الا

- نصر النداء ببْ الظليم كالنعامة, فاختفاء ع-الثقل الرثيد- ظليم نافر, نعامة رائحة, صغار
.(ّ)تتسع لكافة التفاصيل كاب١زئيات بياتلم بٯعل الأ -صوتال

 

 

 

                                                             

 .ِْٔ, ِّٔ( ينظر: اب٤رجع السابق, صُ)
 .َُّ( ينظر: اب٤فضل الضبٌي, اب٤فضليات, صِ)
 .َُٖ( ينظر: عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, صّ)
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عن تشبيو صورة الأرملة بصورة النعامة التي فقدت ظليمها, فأخذت تبحث كمنو )     
 :(ُ)؛ إذ يقوؿالأعشى عند كذلك(, قوت لرئالها

 (ِ)اـــداءُ حَثَّت رئِالَهــــمُ ربَـــوَإِياّىُ  وَأَرمَلَةٍ تَسعى بِشُعثٍ, كَأنََّها
الشاعر يرسم صورة لأرملة, تركها زكجها كحيدة كب٥ا صغار, كقد بدا عليهم آثار اليتم       

بو حاؿ ىذه الأـ كصغارىا بٕاؿ نعامة فقدت كالشاعر يش رؤكسهم كسوء تغذيتهم,من شعث 
 ظليمها, كانطلقت ىي كرئاب٥ا تبحث عن رزؽ ب٥ا كلصغارىا.

 

التي لا تُحسن بناء عشها لتضع فيو  تشبيو حال قبيلة بني أسد بحال الحَمَامة) وكمن    
 :(ّ)عند عبيد بن الأبرص(, كذلك بيضها

 وْ ـــالحَمَامبرَمَِت ببَِيضَتِها  اــــدٍ كَمَ ـــــو أَسَ ــــبَـنُ  برَمَِتْ 
 (ْ)وْ ـــــامَ رَ مِن ثمَُ ــــنَشَمٍ وَآخَ  نـــا عُودَينِ مِ ــــلهَ  جَعَلَتْ 

نتقاب٥م القسرم من ديارىم بٕاؿ اب٢ىمىامة البٍ ار ثٌ أ -ببِ أسد- و حاؿ قبيلتويشبٌ  فالشاعر     
من البيض أكثر ب٩ا يسلم. ثم  كو الرياح إف شاءت فينكسررطب بٙرٌ  نقلت عشٌها إلى غصنو 

 ت ىذه اب٢ىمىامة عشٌها باختيارىا لعودين يتميزاف بالليونة كعدـ الصلببة.بػىنى يذكر كيف 

 

 

 

                                                             

 .ُٖٔ( الأعشى, الديواف, بٙقيق: ب٧مد ب٧مود, صُ)
 .ُٓات, ص( سبق شرح اب٤فردِ)
 .َُٗ( عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صّ)
 .ٕٕ,ٖٕ( سبق شرح اب٤فردات, صْ)
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حالو بحال حمَامة (, أك )وليدىا تتشبيو الشاعر بكاءه ببكاء حمَامة فقد)     
 :(ُ)صخر الغي في صورة اب٢ىمىاـ كبيضو كأفراخو , كذلك عند:(مفجوعة

 حَمامَةُ مَرَّ جاوَبَتِ الحَماما دٍ ـــــي بُكايَ عَلى تَليـــــذكََّرَنوَ 
 اــــةٍ أَتَت نَوحاً قِيامــــــكَنائِحَ  اً وَأَوفَتــــاً عَجَبـــــتُـرَجِّعَ مَنطِق

 اـــــداً لا تبُينَ بِوِ الكَلامــــتلَي تنُادِى ساقَ حُرَّ وَظَلْتُ أَدعو
 (ِ)اـــــرٍ مُقامـــــتَـبـَوَّأَ مِن شَمَنصي لامٌ ــــــــا غُ ـــــــك إِمّ الِ ــــــلَعَلَّكَ ى

فالشاعر يبدأ بٗنظر الليل اب٤وحش بظلبمو, كقد اخبَقو صوت باكية يبعث بكاىا على      
و, كذلك في موضع )سبلل(, فهي تبكي ياب٢زف كالألم, كّٔذا يفقد الشاعر لذة النوـ من عين

أف ىذه اب٢ىمىامة )أـ( بقولو: )ساؽ  نابنو؛ إذ يكشف البيت الرابع ع يككحيدىا بٗثل ما يب
إذ لا يستعبْ على بٮو بأبناء جلدتو من البشر, كلم  ,لو ةحر(. فهو ّٔذا يتخذ من اب٢ىمىامة قرين

كىو منطق عجيب؛ لأف الشاعر  ,سى كحزفأبٯد من يعزيو في مصابو إلا اب٢ىمىاـ فرفقتهما رفقة 
يستطيع البشر أف يأتي بو, ككأها بٗنطقها ىذا تبَجم معاناتو حبٌ صورىا  يفهم منو ما لا

. كبذلك ينقل أثر اب٢زف الدفبْ ليلبسو تلك اب٢ىمىامة البٍ فقدت (ّ)اتبكي فقيدن  ةنواح ةبصور 
 :(ْ)اكقولو أيضن فرخها كما في أسطورة )ساؽ حر(. 

 ودِ ـــعَ الهُجبِسَبلَلَ لا تنَامُ مَ  وَما إِن صَوتُ نائِحَةٍ بلَِيلٍ 
 بِواحِدِىا وَأَسأَلُ عَن تلَيدي يـــتَجَهنا غادِييَنِ فَساءَلْتَن

 ودِ ـــــفبَانَ مَعَ الَأوائِلِ مِن ثَم فَـقُلتُ لَها فأََمّا ساقُ حُرٍّ 
 (ٓ)دِ ـــخِرَ العُمرِ الجَديآبِعَينِكَ  وَقالَت لَن تَرى أَبَداً تلَيداً 

                                                             

 .ٔٔص ,ِ, جاب٥ذليبْ ديواف (ُ)

 .ٖٕت, صسبق شرح اب٤فردا (ِ)

, ـ: (ّ) ,شباط, ِ,ع:َِينظر: علي حسبْ التمر, صور اب٢ماـ في شعر صدر الإسلبـ, ب٦لة جامعة تكريت للعلوـ
 .َُُـ, صَُِّ

 .ٕٔ, صِديواف اب٥ذليبْ, ج (ْ)
 .ٕٗ, ٖٕ( سبق شرح اب٤فردات, صٓ)
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بٞىىامة مفجوعة, فيأخذ في ب٨اطبتها, فيشكو إليها فجيعتو بفقد فالشاعر يشبو حالو بٕاؿ      
, فليجأ إلى الأسلوب التعببّم؛ ابنو تليد, كىي تشكو إليو فقد فرخها الذم ب٠اه )ساؽ حر(

من خلبؿ اب٢وار اب٥ادم اب٢زين الذم جرل مع اب٢ىمىامة,  حزنو الشديد كحنينو إلى ابنوليعبر عن 
كاحد منهما يبحث عن ابنو الوحيد, إذ  ع الدائم, حبْ كاف كلُّ فهو يدؿ على اب٢نبْ كالتوج

فاجتمعا  ,تلبقيا كتلبقت معهما مشاعربٮا اب٢زينة كإحساسهما بالفقد كاب٢نبْ إلى كلدبٮا
 .(ُ)كاجتمعت مأساتهما

خر عن كلده بعد الأرؽ الدائم كالبحث عنو؛ ليكشف عن البعد كجاء سؤاؿ أحدبٮا للآ     
في ذلك الأمل الذم كاف يعيشو كل منهما في لقاء كلده, اب٤تولد عن شدة  العاطفي اب٤تمثل

خر باليأس منهما للآ بشيء من الأمل, كيأتي رد كل   االنفس دائمن  اب٢نبْ كقسوتو الذم بٲبِّْ 
كبٲنح اب٤أساة البعد الزمبِ  ,كالقنوط كانعداـ الأمل في لقاء كلدبٮا ليعمق الشعور اب٤أساكم باب٢زف

)آخر العمر  لذم بٲتد ببْ اب٤اضي السحيق )الأكائل من بٜود(, كاب٤ستقبل البعيد اب٤فتوحالواسع ا
 .(ِ)اب٤ديد(

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .ٖٔـ, صُٔٗٗ, ُإبراىيم أبو زيد, اب٢ىمىاـ في الشعر العربي, دار اب٤عارؼ, ط:ينظر: علي  (ُ)

 .ََُينظر: علي حسبْ التمر, صور اب٢ماـ في شعر صدر الإسلبـ, ص (ِ)
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 : انكنايت.نيثاالمبحث ان     

بُ عن الشيء أف تكقولو: "ب أبو ىلبؿ العسكرم كيعرفها .(ُ): من السبَالكناية في اللغة    
. أمٌا عند (ِ)وا في اللحن كالتورية عن الشيء", على حسب ما عملكتعرٌض بو كلا تصرحٌ

ذكره باللفظ اب٤وضوع يأف يريد اب٤تكلم إثبات معبُ من اب٤عالٍ, فلب فهي: " عبدالقاىر اب١رجالٍ
لو في اللغة, كلكن بٯيءي إلى معبُ ىو تاليو كردفو في الوجود, فيومئ بو إليو, كبٯعلو دليلبن 

لفظ أيريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة معناه " فها بأهافيعر  اب٣طيب القزكيبِكأما . (ّ)"عليو
    .(ْ)حينئذ"

كفي ضوء شواىد صورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي بدا أف ب٦يء الكناية ب٘لي في بٝيع      
 أنواع أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, كىي في الآتي:

قوؿ  :لجأ ب٥ذه الطيور. كمن ذلك, بٕيث أصبحت مأكل كمخلو الديار من أىلها أولًا:     
 :(ٓ)في صورة أمومة النعاـ على بيضو كرئالو عبيد بن الأبرص

 الِ وَ ــــذْ أَحْ ــــرِّينَ مُ ـــاً عُ ـــــوَرُسُوم اً ــــارِيَّ قَد عَفَونَ وَنُـؤْيوأَوَ 
يارُ نعَاماً   (ٔ)خاضِباتٍ يزُجِينَ خَيطَ الرِّئالِ  بُدِّلَت مِنهُمُ الدِّ

لنعاـ, فهذه الديار لكملجأ  اسة البٍ أصبحت مسكنن ر لشاعر يتحدث عن الديار الدافا     
أكلت ك  ,ببِ البشر, فحلت النعاـ كرئاب٥ا مكاهملب٢ياة ااندثرت معاب٤ها, كاختفت منها مظاىر 

ا اب٤كاف موحشن  ها. كبذلك أضحىئىي كصغارىم من خبّات أرضهم, كشربوا من معبْ ما
  سى.على اب٢زف كالأ اباعثن 

                                                             

 بُ(.( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )كُ)
 .ّٖٔ( الصناعتبْ, صِ)
 .ٔٔـ, صُِٗٗق, ُُّْ, ّ( دلائل الإعجاز, بٙقيق: ب٧مود شاكر, مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة, دار اب٤دلٍ بٔدة, طّ)
 .ُِْ( الإيضاح في علوـ البلبغة, صْ)
 .ٓٗ( عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة صٓ)
 .ِْ( سبق شرح اب٤فردات, صٔ)
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 :(ُ)العامرم في صورة النعاـ كبيضو كرئالوقوؿ لبيد بن ربيعة      

 (ِ)هَتَينِ ظِباؤىَا وَنعَامُهالباِلجَ  فَـعَلا فُـرُوعُ الأيَهُقَانِ وَأَطفْلَت
ت ىذه الديار من أىلها, كمضى اب٤قفرة, كالطلل البالي, فكيف خلى الشاعر يذكر الديار      

طرقها إنساف كيستقر ّٔا مقيم, فهي معرضة للرياح تنتباىا عليها سنوات طواؿ, دكف أف ي
, كتدب ة, كتتجلى فيها الأحداث اب١وية فيعقبها خصب كب٭اءر الأنواء, كتصيبها الأمطار الغزي

 كالنعاـ, بٲارس فيها حياتو اب٣اصة. اءا للظبمنن آ افيها اب٢ياة, فتصبح مرتعن 

 :(ّ)اـ على بيضو كأفراخوفي صورة أمومة اب٢ىمى  صبن الأبر  قوؿ عبيد     

 دُ ـــا بوِ وَالهُدىُ ـــامُ دَعَ الحَمَ  إِلاّ  اـــا يُـفَزِّعُ وِردَىــــا مهَ وَخَلا عَلَي ـْ
 (ْ)فَدَنا الهَدِيلُ لَوُ يَصُب  وَيَصعَدُ  فَدَعَا ىَديلاً ساقُ حُرٍّ ضَحْوَةً 

في اب٤كاف غبّ اب٢ىمىاـ  يصور الشاعر خراب الديار, كرحيل الأىل كفراؽ الأحبة فلم يبقى      
اب٥ديل استجاب دعوتو فدنا إليو كأخذ يتدلل في طبّانو  أفٌ  :والجديد ىنا .الذم يدعو أليفو

في ذىن الشعراء من أف  ا استقرٌ ب٤ً  اىذا اب٤عبُ ب٨الفن  بٰوـ عليو يعلو كيهبط, كلعل الشاعر أثرى 
يب, كالبكاء على الأليف  اب٢ىمىاـ يدعو اب٥ديل الذم لا الذم رحل, كلكن الشاعر ىذه اب٤رة بٯي

 ,منو بٔماؿ الطبيعة اعن الديار كفراؽ الأحباب إعجابن  بٯعل اب٢ىمىاـ ىو الباقي بعد رحيل الأىل
 .(ٓ)كرسم لوحة الطلل كتسليط الضوء على منظر اب٢ىمىاـ

 

                                                             

 .ِٖٗبيعة العامرم, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, ص( لبيد بن ر ُ)
 .ِٓ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 .َٓ( عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صّ)
 .ٕٓ,ٕٔ( سبق شرح اب٤فردات, صْ)
 .ُْٗ, ُّٗ( ينظر: علي إبراىيم أبو زيد, اب٢ىمىاـ في الشعر العربي, صٓ)
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 في كذلكا, مألفنا للطبّ كفراخه صارت تلك الصحراء؛ لبعدىا حبٌ عد عن الناسالبي  ثانيًا:     
 :(ُ)في صورة أمومة القطا على بيضها كأفراخها قوؿ بشامة البجلي

 ونُ ـــوبطُُ ورةٌ ــا مقصــورٌ لهــظه دٌ ـــر سُبَّ ــرْجِ الحناجِ ـــا العُ ـــبها للِْقَطَ 
 إلى وِردِىا حُم  المدامِع جُونُ  الصَّيف قد قَـلَّصَت لها يكَأَنَّ أَفان

 (ِ)نُ ـــــطٌ وَوَتيِـــــاءِ ناَئِ ــــلِّ سِقـــــلِكُ  اـــنُحورِى يلَى فــلكُ اتٌ كاــا مُقْنـَعَ ــهَ لَ 
 :ن ذلككمالشاعر في ىذه الأبيات يصف صحراء مقفرة رحل فيها, فيصف مشاىداتو      

ا ظهورن ب٥ا )سبد( أم: أكلاد القطا أكؿ ما بٱرج ريشها, كأف القطا كفراخها في قولو كصف 
الصيف قد رعت كطارت مع أمهاتها لبّدف اب٤اء, ليببْ بذلك  بأفالٍبهها قصبّة كبطوف, ثم يش

قدرتها على الطبّاف, كّٔذا يكوف قد اختزؿ فبَة من فبَات ب٭وىا؛ حيث صورىا كىي صغبّة, لا 
ت!!!. ثم ينتقل إلى ي)قلصت( أم: رع :تقول على اب٢ركة )سبد( فكيف بالطبّاف, في قولو

يكوف في حوصلتها البٍ بٙمل فيها اب٤اء إلى صغارىا فسبحاف كىذا  ىا,كعجيب أمر  يئاتهاى
ب٥ا عرقبْ مهمبْ  أفاب٣الق اب٤دبر!!!. فيشبهها برقاع الدلو اب٤علق في النحر, فيظهر أبٮيتها ب

كّٔذا  للحياة أحدبٮا في اب١وؼ )نائط(, كالآخر في القلب )كتبْ(. كأمٌ شيء أىم من ذلك.
 ة كفراخها.أصبحت ىذه الصحراء مألفنا للقطا

 

, كذلك في قوؿ صخر الغي في بل الراحة للصغاراب٢ناف كالرعاية, كالرغبة في تأمبْ سي  ثالثاً:     
 :(ّ)صورة أمومة العيقاب على بيضها كأفراخها

 ــــِومَ الَأرانـــــا لُحـــــدُ فَرخَيهــــــتُـوَسِّ  وَةٌ ـــــــــــــينِ لِقــــــــاءُ الجَناحَ ــــــــوَللَِّوِ فتَخَ   بِ ــ
 آدِبِ ــى عِندَ بعَضِ المَ القَسبِ يلُقَ نَوى  اـــــكَأَنَّ قلُوبَ الطيَرِ في جَوفِ وكَرِى

                                                             

 .ِْٖيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ص( امرؤ القيس, الديواف, بٙقُ)
 .ْٓ( سبق شرح اب٤فردات, صِ)
 . ٕٓ, ٓٓ, صِ( ديواف اب٥ذليبْ, جّ)
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 ارِبِ ـــــاءَ ســــــلَدى سَمُراتٍ عِندَ أَدم رَت بِوِ ـــــاً بَصُ ــــــزالًا جاثِمــــــفَخاتَت غَ 
 ائِبِ ـــجلَينِ أَخيَبَ خفَخَرَّت عَلى الرِّ  اــــــهدٍ فأََعنَتَ بعَضَ ـــــرَّت عَلى ريَــــفَمَ 

 راقُ لاعِبِ ــإِذا نَـهَضَت في الجَوِّ مِخ وُ ــــــاحُ كَأنََّ ـــــــانَ الجَنـــــد بـــــــتَصيحُ وَقَ 
 بِ اسِ ـــــدَ كــــــولىً وَلا عِنــــــدَةِ لا مَ ــببَِل اـــوَقَد ترُِكَ الفَرخانُ في جَوفِ وكَرِى
 بِ ــــــأَحَسَّا دَوِيَّ الرِّيحِ أَو صَوتَ ناعِ  اـــــفُـرَيخانُ ينَضاعانِ في الفَجرِ كُلَّم

 اوُبِ ـــــــا مِن تَجـــــفي عُشِّه يهدآوَلَم  اــــــــدَ مَسائهِـــفَـلَم يَـرَىا الفَرخانِ عِن
 (ُ)الِبِ ــــــوبٍ حَثيثٍ وَطــــــل  مَطلــــــكُ   لَوُ  وُ ــــــــرَ إِنَّ ــــــدِثُ الدَىـــــفَذلِكَ مِمّا يُح

يبدأ الشاعر أبياتو بذكر حاؿ ىذه العيقاب فهي )توسد فرخيها ب٢وـ الأرانب(, كىذه      
تدؿ على الرخاء كسعة  :أكلان فهي اب٢اؿ تنطوم على معنيبْ دالبْ على التمكن من اب٢ياة, 

لداؿ على كثرة اللحم الذم فاض عن اب٢اجة حبٌ العيش, كيتعمق اب٤عبُ عبر الفعل )توسد( ا
( الذم يؤكد معبُ الكثرة. أمٌا  هو ف :اب٤عبُ الثالٍتوسده الفرخاف, كعبر صيغة اب١مع في )ب٢وـ

قوتها كعدـ استعصاء شيء عليها. كإلا فمن أين ب٥ا ذلك اللحم الكثبّ الذم يفبَشو الفرخاف 
 (ِ)لم تكن سريعة شديدة البطش؟ لو

 يعبِ أف ىذه العيقاب لا يدلاف على الصلببة, ما -سعة العيش كالقوة- عنياف السابقاففاب٤     
 من اب٤وت. اتعالٍ تهديدن 

كىي كائن  كفي بٝع الشاعر ببْ )ب٢وـ الأرانب( كىي حيواف الأرض كببْ )قلوب الطبّ(     
لى ما فيهما. فهذه ببْ سعة سيطرة ىذه العيقاب فكأها مالكة ب٥ذين العاب٤بْ قادرة عب٠اكم؛ ليي 

بقلوب الطبّ, فرغم  ب٩لوءالعيقاب لا تشتكي من قلة الزاد, فوكرىا مفركش بلحوـ الأرانب, 
أغراىا في ذلك الغزاؿ ضعفو  إذبٗا عندىا.  ةض عليو غبّ مكتفيق( فتناك ترل )غىزالان جابٜن ذل

اصطدمت فه. كذىبت ترعى, لذلك اجبَأت عليو فهوت ب٫و  ةككحدتو؛ إذ تركتو أمو بٙت سلم
ظل الغزاؿ  حبْ ضاض على الغزاؿ بصخرة شاخصة أدت إلى ىلبكها, فيقكىي في طريقها للبن

                                                             

 َٕ( سبق شرح اب٤فردات, صُ)
 .ِٕٔ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صِ)
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إليو؛ إذ  وببردىا, كلم يشعر بذلك اب٥جوـ الذم كاف في طريق االسلمة آنسن بظل  امستمتعن 
 .(ُ)ىلكت العيقاب قبل أف تلتقي بضحيتها

فالنتيجة  , كذلك في إطعاـ فرخيها ؛هالقد كاف خركج العيقاب للصيد يهدؼ إلى أمومت     
ىلبؾ العيقاب رغم قوتها كشدة بطشها, كىذا يؤدم إلى ىلبؾ فرخيها. ثم ينتقل إلى كانت 

ةً لا مىولىن( متلفةموضع ىلبؾ العيقاب بأنو ) كىو ّٔذا الوصف يعمق مأساة الفقد؛  ,قفر ببًىلدى
لم بٛت حاؿ اصطدامها بذلك  بعيد عن مسكنها كفرخيها, كىي لكوها ىلكت في موضع ناءو 

)الربد(, بل أخذت تصارع الألم كاب٤وت؛ لذلك يأخذ صخر بتشبيو جناحيها حبْ بٙاكؿ 
خرة, كىي بٙاكؿ صشبو جناح العيقاب بعد ارتطامها بالفالشاعر ي الطبّاف بأنو )ب٨ًراؽي لاعًبً(,

ت تنقض بو على النهوض بأنو ب٨راؽ لاعب, كىو يضاعف من اب٤أساة؛ لأف اب١ناح الذم كان
فالشاعر لم يصرحٌ بٗوت العيقاب, كلكنو . يطاكعها على النهوض الفريسة انكسر كأصبح لا

فماذا   -, كحصوب٥ا على رزقها كرزؽ فراخهااالذم ىو سبب حركته- صوٌر انكسار جناحها
 .(ِ)كانت نتيجة غياب الأـ؟

كىو تصوير حاؿ فرخيها  ,آخرإلى مشهد  -الأـ- م يصوٌر هاية العيقابذفيبَؾ اب٤شهد ال     
تركتهما ببلدة لا فيها قريب, كلا من يوفر للفرخبْ  إذالنفسي ب٥ما,  كالإحساسبعد غيأّا, 

إذا  ب الطبّ أصبحا يتحركاف بٖوؼ كفزعطعامهما, فبعد أف كانت توسٌدبٮا ب٢وـ الأرانب كقلو 
 طلع الفجر أك ب٠عا أم صوت غريب كػػ)الرّْيحً أىك صىوتى ناعًبً(.

كينهي الشاعر ىذا اب٤شهد بنفي رؤية الفرخبْ لأمهما بعد ذلك اب٤ساء؛ كىذا ب٩ا أدٌل إلى      
قلقهما كعدـ شعوربٮا باب٥دكء أك الراحة. كلا شك أف اب٢يوانات تشعر بٗا يشعر بو البشر من 

فعل بعض الألفاظ من ذلك بناء ال اختيارفي  ادقيقن  كاف  الشاعرف! وكلية ب٘اه من فقد عائلؤ مس
(؛ لأف ىذه العيقاب الأـ لم تغب عن فرخيها  :للمجهوؿ, كذلك في قولو إرادتها, بل  بٗلء)تيرؾًى

                                                             

 .ّٕٔ( ينظر: اب٤رجع السابق, ُ)
 .ٕٓٔ( ينظر: اب٤رجع السابق, صِ)
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عجزىا عن الوصوؿ إليهما ذلك الربد الذم ارتطمت بو فكسر جناحها فلم تقول أحجبها ك 
على الطبّاف. ثم يذكر الفرخبْ بصيغة التصغبّ )فػيرىبٱافي(؛ للتعببّ عن ضعفهما كعجزبٮا 

الغراب, الذم  :يسمعاف )صىوتى ناعًبً( كىو ادبٮا لأمهما. فهذاف الفرخاف يفزعاف حبْكافتق
ع ز الفراؽ كاب٤وت كاب٣راب. فبعد أف طالت غيبة العيقاب عن فرخيها استبدبٮا الف يدؿ على

اكيبً( آ في عيشّْها مًن ب٘ى لم يىهدى  .(ُ)كاب٣وؼ كاب١وع, كعلب منهما الصياح فػػػػ)ى

ف الكناية أقل حضورنا من التشبيو الذم قامت عليو أغلب صور أمومة الطبّ في كّٔذا ب٪د أ     
الشعر اب١اىلي, كأمٌا الاستعارة فقد حضرت في )موضعبْ(؛ كذلك من خلبؿ توفبّ عنصر 
التشخيص الذم بٛثل في صورة أمومة اب٢ىمىاـ, كبثٌ اب٢ركة, كاب٢ياة في الوصف كالتصوير. أمٌا 

(, بٛثلت في خلو الديار من مواضع ةخمسرىا على ما يقارب )الكناية فقد اقتصر حضو 
أىلها, كالبيعد عن أماكن كجود البشر, كاب٢ناف كالرعاية, مع الرغبة في تأمبْ سيبل الأمن كالراحة 

 للصغار.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .ٕٕٔ, ٕٔٔينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, ص (ُ)
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أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, ىو  الغالب على صورةإف الأسلوب نستنتج  كّٔذا     
ختلفة. ثم أسلوب ( كذلك بأقسامو اب٤وضعًام تسعة وثلاثينذ حضر فيما يقارب )؛ إ(التشبيو)

 خلو الديار من أىلها.(, كذلك عند كصف مواضع خمسةفيما يقارب ) الكناية؛ فقد حضر
  كالبيعد الصحراء عن أماكن البشر, كاب٢ناف كالرعاية كاب٢رص على تأمبْ سيبل الراحة للفراخ.

ما عدا  ,(التشبيو)أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي قد قامت على  صور أغلبفنلبحظ أف     
لوحة , كذلك في )(ُ)بيضو كرئالوعلى أمومة النعاـ  صورة في )مرتاف( :كىي(, مواضع خمسة)

لوحة في ) , كىي أيضنا(ِ)بيضو كأفراخوعلى اب٢ىمىاـ  صورة أمومةفي  (, ك)مرة كاحدة(الطلل
(, ك)صورة لوحة الرحلةة القطا على بيضها كأفراخها في ), ك)كصورة كاحدة( في أموم(الطلل

 (. الرثاءكاحدة( في أمومة العيقاب على بيضها كأفراخها في سياؽ )
في كوها كناية عن )خلو الديار من أىلها(؛ اشبَكت كفي موضعي )لوحة الطلل كالرحلة(      
ثل عاملبن  لأف , فلب يقيم ؛ لأف النعاـ نفوره جدنافي الديارىذه الطيور  طمئنافلا مهمناخلوىا بٲي

 مابيضهعلى ب٢ىمىاـ أمٌا في صورة أمومة القطا كاكمعو رئالو إلا في مكاف ليس فيو أناسي قط. 
 كإب٭ا في أعشاشو على الأشجار. ,نو لا يضع بيضو في الأرضلأ؛ ماكأفراخه

 

 

 

 

                                                             

. لبيد بن ربيعة العامرم, الديواف, بٙقيق: إحساف ٓٗ( ينظر: عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صُ)
 .ِٖٗعباس, ص

 .َٓ( ينظر: عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أبٞد عدرة, صِ)
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نصىرة أيىيت انطير في انشعر  المبحث انثانث: انتشكيم انفني  
، وعلاقته بمقصد انقصيدة خاصت، وبالمقاصد انكبري نهشعر هيالجاه

 الجاههي عايت:

 متعددة صور من فيها كما كالاجتماعية, الفكرية اب١اىليبْ أحواؿ حوؿ يدكر اب١اىلي الشعر   
 عن كذلك كاب٤ظاىر, الصور تلك عن للتعببّ ب٨تلفة طرؽ اب١اىليبْ فللشعراء ب٨تلفة. كمظاىر

 في بعض عن بعضها بٱتلف الشعر أغراض لأف العامة؛ موضوعاتو أك الشعر أغراض طريق
 أفكار عن التعببّ كىو: أكبر, غرض في لتلتقي كالغايات اب٤عالٍ ىذه ب٘تمع ثم كغاياتها, معانيها

 كامن  الغرض كىذا اب٤ختلفة. اب٢ياة أحداث من اب٣اصة مواقفهم كبياف كعواطفهم, اب١اىليبْ
 كعند اب١اىلي, الشعر قصائد في الغاية ىي ككأها تبدك البٍ رلالأخ الظاىرة الأغراض كراء

 كىي: أكبر, أخرل غاية إلى سبل إلا ىي ما اب٤ختلفة الأغراض ىذه أف ب٪د كالنظر الإمعاف
 بٰبها البٍ الإنسانية الفضائل عن يعبر حبْ فالشعر اب١اىليبْ. حياة من كجوانب مظاىر تصوير

 إلى الشعر يشبّ كحبْ مدبٰنا. يكوف الفضائل ّٔذه كالرضا حالفر  عن كيعبر اب١اىلي الإنساف
 رثاء كيكوف ىجاء. الغرض يكوف منها كينفر اب١اىلي الإنساف يكرىها البٍ كاب٤عايب اب٤ثالب

 النفس بٗحاسن يتباىى حبْ فخرنا كيكوف الأحبة. موت على كالأسف اب٢زف عن يعبر حبْ
 الرىبة أك فيها كالرغبة ّٔا الفرح كإظهار الأشياءب الإعجاب إبداء في كصفنا كيكوف كفضائلها.

 اختلفت مهما الوجود في كموقفو الإنساف مشاعر عن تعببّ ىو فالشعر كّٔذا منها. كاب٣وؼ
 التعببّ. في طرائقو أك كفنونو أغراضو على تطلق البٍ الأب٠اء

 كمشاكلو الإنساف اىذ قضايا أشعارىم في كعرضوا الإنساف, بٕياة اىتموا اب١اىلية فشعراء     
 اب١ماعة, بٗشاعر ينطقوف ألسنة للشعراء كاف  كقد كاب٢زف... السعادة, حيث من اب٢ياة, في

 ينشدىا قصائد اب٤شاعر ىذه فتصوغ الناس بٗشاعر نفسو فتجيش حولو بٗا يتأثر فالشاعر
 الناطق. اللساف ىو لأنو الشاعر شعر في مصوغة مشاعرىا اب١ماعة ىذه فتجد بٝاعتو,
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كىنا تأتي أمومة الطبّ في القصيدة متضمنة مقصد القصيدة, كمراميها البعيدة, كأسرارىا      
اب٤خبؤة, كلذا على الناقد أف يوليها الاىتماـ كلو, فهي قلب القصيدة النابض, كفيها يبوح 
الشاعر بٗا لم يصرح بو, كقد ذكر الشيخ ب٧مد أبو موسى ىذا اب٤لحظ النفيس في معرض 

دة النابغة في كصف فرسو كتشبيهها بالقطاة البٍ كاجهت الصقر ثم ب٪ت كعادت دراستو لقصي
باب٤اء لتسقي فراخها, يقوؿ عن ىذا اب٤شهد اب١ليل: "لا شك في أف ىذه الأبيات الأخبّة 

 .(ُ)كب٘ويد النابغة ب٥ا كاىتزاز لغتها كزينتها كل ذاؾ داؿ عندم على أها بيت ىذا القصيد"

كب٫ن حبْ نبحث في أمومة الطبّ في ذلك الشعر الرفيع هدؼ إلى كشف ذلك اب٤خبوء,      
 كالوقوؼ على حقيقة ما كاف يعتقده أىل ذلك الزماف, كما كانوا يعانوف منو.

 

 الطبّ, أمومة عن اب٢ديث عند الشعراء ب٥ا تعرض البٍ كالفكرية الاجتماعية القضايا كمن     
 بٰل ما ككثبّنا باب٣بّ, شحيحة قاسية بيئة اب١اىلية البيئة لأف (؛والظمأ لجوعا أزمة) أبٮها:
 عليهم كيشتد الناس, كبٯوع اب٢ياة, مظاىر كل  فتموت اب٤طر. لاب٫باس كالقحط؛ اب١دب عليها

 لا اب١اىلي الإنساف نرل إذ معنا؛ كالإعجاب الاستغراب تثبّ عجيبة حالات فتظهر الزماف,
 لديهم, بٗا اب١ود في التبارم إلى الناس يسارع بل اب٣بّ, مادة من لديو بٗا ارالاستئث إلى يسارع

 فخرنا بذلك كيفخركف كإيوائهم, كالمحتاجبْ الفقراء بإطعاـ كيتباىوف بٲلكونو, الذم اب٣بّ كإخراج
 تصف اب١اىلي الشعر في كثبّة  شواىد كب٪د منهم. اليسار أصحاب الأغنياء سيما كلا عريضنا,

 ىذه كمن الفخر. ذلك: كمن اب١اىلي, الشعر أغراض من ب٨تلفة أغراض في اقفاب٤و  ىذه
 , كمطلعها:(ِ)لبيد بن ربيعة العامرم معلقة الشواىد

 اـــفَرجَِامُهَ  اـــغُوْلهُ دَ ـــتأيََّ  بمنىَ  اــــفَمُقَامُهَ  اـــمَحَل هَ  ارُ ـــالدي عَفَتِ 

                                                             

 .ُْٔاب١اىلي دراسة في منازع الشعراء, ص ( الشعرُ)
 .ِٕٗ( ينظر: لبيد بن ربيعة, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, صِ)
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 الشاعر صوَّر أف فبعد ,(ُ), كىي من البحر الكامل(ثمانية وثمانين بيتًافالقصيدة تقع في )     
 أمومة مشهد يصور ذلك خلبؿ كمن كالقحط, اب١دب من أصأّا ب٤ا أىلها من الديار خلو

 كأصبحت أىلها من الديار خلت إذ الرغيد؛ النعيم من فيو ىو بٗا كاب٥ناء كرئالو, كبيضو النعاـ
 إلى فيتحوؿ النعاـ, حاؿ ىو كما  العيش رغدك  ّٔناء العيش يتمبُ فالشاعر كلرئالو, لو مأكل
 الأطفاؿ: ذكات النساء سيما كلا المحتاجبْ, للجبّاف كرعايتو بٔوده الفخر

 (ِ)اـــــــأَجسامه وٍ ــــابــمُتَشَ  قٍ ـــــبِمَغَالِ   اـــلحتفه دَعَوْتُ  ارٍ ـــأَيْسِ  وَجَزورِ 
 (ّ)لِحَامُها الجميعِ  لجيرانِ  بُذِلَتْ   لــــمُطْفِ  أَوْ  رٍ ــــلِعَاق نَّ ــــبه وــــأَدع

 (ْ)اـــأىْضَامه اً ـــمُخْصِب تبالَة اــىَبَط  كأنََّما  الجنيبُ  والجارُ  فالضَّيْفُ 

 ذلك في الفخر كسر اب١اىلية, الطريقة على اب٤يسر كلعب باب٤قامرة ىنا لبيد الشاعر يفخر     
 مثل السبيل, كلأبناء الناس من لمحتاجبْكا للفقراء يبذؿ الياسر بو يفوز الذم اللحم أف ىو

 على عظيم كعاره  اب١ميع, منو ليأكل مكانو في اللحم ىذا فيطهى الغريب, كاب١ار الضيف
 اب١اىلية أىل جود من ضرب كىذا منزلو. إلى كبٰملو لنفسو اللحم ىذا يأخذ أف الياسر

 .(ٓ)اب١دب سنوات في أك الشتاء, أياـ كالضيق الشدة أكقات في لاسيما رأينا كما  بو يفخركف

  تغبِ كلا شيئان  تعبِ لا قريبة غاية فهذه التعاظم, منو الغاية ليس لبيد أبيات في الفخر فهذا     
 كالظركؼ ب٥ا الداعية اب٢اجة انقضاء عند بٛامنا كتنسى تغيب بل الأصيل, الفن ب٦اؿ في كثبّنا

 اب١اىلي, الإنساف مشكلبت من ةبٗشكل الشعراء اىتماـ فهي البعيدة الغاية أما اب٤لببسة.

                                                             

فَاْعِلُنْ ( كتفعيلبتو: )ُ) فَاْعِلُنْ مُتـَفَاْعِلُنْ مُتـَفَاْعِلُنْ ** مُتـَفَاْعِلُنْ مُتـَفَاْعِلُنْ مُتـَ  (.مُتـَ
غالق: القداح؛ لأنو يغلق ّٔا الرىن, متشابو أجسامها: يشبو بعضها أيسار: اب٤ضاربوف بالقداح, ب٢تفها: لنحرىا, بٗ( ِ)

 بعضان؛ لأها على نسق كاحد.
لسمنها  -الناقة العاقر-ّٔن: أم بتلك اب٤غالق البٍ ذكرىا في البيت السابق؛ للمياسرة على ناقة عاقر أك مطفل فالأكلى( ّ)

 أغلى عليو, اللحاـ: بٝع ب٢م. -الناقة اب٤طفل-كالثانية
 .ُّٖاب١نيب: الغريب, أىضامها: بٝع ىضم كىي بطوف الأكدية ذات النخيل كالفواكو. الديواف, ص( ْ)
ينظر: حامد ب٧مد جبر, لبيد بن ربيعة: حياتو كشعره, رسالة ماجستبّ, مصر, جامعة الأزىر, إشراؼ: أبٞد ( ٓ)

 .ٕٖـ, صُٕٗٗق,ُّٕٗالشرباصي, 
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 حسب ب٥ا حل إلى للوصوؿ السبيل تلمس ىو كاب٤قصود: الناس. عواطف كإثارة عنها, كالتعببّ
 كاب١ود للعطاء اب١اىلي للئنساف دعوة إلا الفخر ىذا فما اب٣اصة. بيئتهم في اب٣اصة طريقتهم

  الأزمات. في بٲلك بٗا

كيبعث اب٢ياة من جديد ىو الذم جعل لبيد بن كلعل حلم اب٣صب الذم يعم الديار,      
ربيعة يغرس في مقدمة قصيدتو الآنفة الذكر صورة أمومة الطبّ مقبَنة بأمومة اب٢يواف كتظللها 
أجواء الأمن كاب٣بّ, فالأمات مع صغارىا في ذلك اب٤كاف اب٣صيب الرغيد, كىا ىي ذم اب٢ياة 

 :(ُ)وؿالوليدة تبعث في اب٤شهد الأمل في اب٤ستقبل, يق

 اــــا وَنعَامُهـــباِلجَلَهتَينِ ظِباؤىَ  انِ وَأَطفْلَتـــفَـعَلا فُـرُوعُ الأيَهُقَ 
 

(؛ لاضطرار اب١اىليبْ إلى اب٢رب كثبّنا قضية الحرب والسلمكمن قضايا آّتمع اب١اىلي )     
ا في سبيل ذلك للدفاع عن حرية الإنساف كحقو في اب٢ياة, كحفاظنا على موارد العيش, كخاضو 

حركبنا طويلة خلفت الآلاـ كالنكبات. فكاف للشعراء فيها أثره بارزه من خلبؿ ذـ اب٢رب كالتنفبّ 
 كلم منها, كنفركا اب١اىليوف كرىها  لذلكمنها, كما تبَكو من ىلبؾ للئنساف كدمار ب٢ياتو. 

 قصائدىم في الشعور ىذا عن يعبركف شعرائهم بعض كهض مكرىبْ. مضطرين إلا فيها يسرعوا
 السلبـ, دعاة كمدح كالسلبـ, السكينة إلى الناس كدعوة أىواب٥ا, من كالتنفبّ اب٢رب, بذـ

 , كمطلعها:(ِ)اب٢ارث بن حلزة معلقة ذلك كمن شأهم. كتعظيم بفعلهم, كالإشادة

نَ  يْنهَ ــــآذَنَـتـْ  (ّ)واءُ ـــــــــــالثَّ  وُ ــــــل  منـــــاوٍ يمَُ ــــــــرُبَّ ث اءُ ــــــــا أسمــــــا ببِـَ
نَــا ببِـَيْنِهَــا ثُمَّ ولَّــــــتْ   (ْ)ليَْتَ شِعرِي متى يَكُونُ اللِّقـــــــاءُ؟ آذَنّـتـْ

                                                             

 .ِٖٗيق: إحساف عباس, ص( لبيد بن ربيعة العامرم, الديواف, بٙقُ)
 .ُٗ( ينظر: اب٢ارث بن حلزة, الديواف, بٙقيق: إميل بديع يعقوب, ص:ِ)
 آذنتنا: أعلمتنا كأخبرتنا, بينها: فراقها, أب٠اء: اسم حبيبة الشاعر, ثاكو: اب٤قيم, الثواء: الإقامة.( ّ)
 كلَّت: ابتعدت.( ْ)
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, كىي في ذـ اب٢رب (ُ)(, كىي من البحر اب٣فيفستة وثمانين بيتًافالقصيدة تقع في )     
يبدؤىا بٗقدمة ظعن يبدم من خلبب٥ا  كالتنفبّ من أىواب٥ا, كدعوة الناس إلى السكينة كالسلبـ؛

حسرة على ببْ )أب٠اء(, كيكرر ذكر بينها تعميقنا ب٤عبُ جرحو, فمن اللبفت أف اب٢ارث يتحسر 
على ببْ صاحبة لا بٚصو كحده؛ بدلالة )نا( اب١ماعة اب٤تصلة بالفعل )آذنت(, كلو كاف الببْ 

ذف فالشك كالتساؤؿ بٰوـ حوؿ حقيقة متعلقنا بو كحده ب١اء بياء اب٤تكلم, فقاؿ: )آذنتبِ(. إ
اب٤تغزَّؿ ّٔا, كاب٤تحسَّر على فراقها )أب٠اء(, فهل يعقل أف تكوف ب٧بوبة ب١ماعة من العاشقبْ؟ 
إف شريعة اب٢ب بٙرـ الاشبَاؾ في المحبوب, كتدفع العاشق بٕرص شديد ب٫و السيطرة عليو كمنع 

 .(ِ)كل طريق يفضي إليو

اء( في اب٤قدمة شخصية إنسانية يتألم اب٢ارث لفراقها, بل ىي كعلى ىذا لا تكوف )أب٠"     
ملمح لأمر يعبِ بٝيع البكريبْ عامة, كىو أياـ الوفاؽ البٍ كانوا ينعموف ّٔا مع أبناء عمومتهم 

 .(ّ)"التغلبيبْ, كىا ىي توشك على الفراؽ كالرحيل

ا, إنو راحة الباؿ يشبّ إلى شيء لا بٲل ث"كفي قولو: )رب ثاك بٲل منو الثواء(       واؤه أبدن
. كفي قولو أيضنا: )ليت شعرم مبٌ يكوف (ْ)"كطمأنينة النفس اب٢اصلة من الوفاؽ مع التغلبيبْ

اللقاء؟( فهو يتمبُ ّٔذا ذىاب الشر, كيتفاءؿ في الوقت ذاتو؛ بدلالة عدـ استخدامو اسم 
 الاستفهاـ )ىل(؛ لأف فيها إبٰاء بٗعبُ الشك كاليأس. 

 حوؿ من اب٢ديث عن )أب٠اء( البٍ تدؿ على اب٤اضي, إلى اب٢ديث عن )ىند(. ثم يت     

نـَيْكَ أوقَدتْ ىِنْ   (ٓ)اءُ ــــا العَلْيَ ــــوِي بِهَ ـــــراً تُـلْ ـــــــــأخِي ارـــــدٌ النَّــــوبعَيـْ

                                                             

 (.لاتُنْ ** فاَْعِلاتُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فَاْعِلاتُنْ فاَْعِلاتُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِ ( كتفعيلبتو: )ُ)
 .ْٔٔفي الشعر اب١اىلي, ص ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يوافِ)
 ( اب٤رجع السابق.ّ)
 .( اب٤رجع نفسوْ)
 تلول ّٔا: ترفعها كتضيئها, العلياء: اب٤كاف اب٤رتفع.( ٓ)
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نَ  هَاتَ مِنكَ ا دٍ ــــــــنْ بعَِيــــا مــــوَّرتُ ناَرَىَ ـــــفَـتـَ  (ُ)لصَّلاءُ بِخَزَازَى ىَيـْ
 (ِ)اءُ ـــــوحُ الضِّيـــــــا يَـلُ ـــــودٍ كَمَ ــــــبعُ  أوْقَدَتْها بَـيْنَ العَقِيقِ فَشَخَصَيْنِ 

فهذا الانتقاؿ من أب٠اء إلى ىند يؤكد القوؿ بأف اب٢ارث أبعد ما يكوف عن التغزؿ, فلو       
لسياؽ لا تدؿ على شيء كاف يتغزؿ ما موقع ىذه النار من حديث العشاؽ؟ فهي في ظاىر ا

آخر غبّ نار اب٢رب البٍ يؤججها التغلبيوف, كىي ب٦ردة من اب٤نفعة )ىيهات منك الصلبء( أم: 
أها لا تهب دفئنا, بل ىي نار شر لا تعود على أىلها بٖبّ. كيذكر نسبة إضراـ ىذه النار إلى 

قيق(؛ ليؤكد براءة ساحة ىند الذم يومئ إلى التغلبيبْ )أكقدت ىند النار(, )أكقدتها ببْ الع
 :(ْ). ثم ينتقل إلى لوحة الرحلة. إذ يقوؿ(ّ)قومو من ىذه الفتنة

 اءُ ــــــــوِيِّ النَّجَ ــــفَّ باِلثَّ ـــــإِذا خَ  غَيرَ أَنّي قَد أَستَعينُ عَلى الـهَمَّ 
 اءُ ــــــــةٌ سَقفَ ــــــــــــدَوِّيَّ  الٍ ــــــــــرئِ م   ةٌ أُ ــــــا ىِقلَ ـــــوفٍ كَأنََّهــــــزَفُ ــــــــــ ـِب 

 عَصراً وَقَد دَنا الِإمساءُ  نَّاصُ  ا القـــــزَعَهــــأةً وَأَفـــــــآَنَسَتْ نبَ

 كفخر البكريبْ قومو عن دفاع كموقف جهة, من إصلبح موقف نصو في يقف فاب٢ارث     
 مباشرة, غبّ بلغة إليو يدعو فكا  كلكنو بٛامنا, للئصلبح بٱلص لم فهو أخرل, جهة من ّٔم

 خبّ لا أف علمتو قد الطويلة حياتو لأف للعواطف؛ كالتنبيو الوجداف كب٨اطبة الإبٰاء على تعتمد
 .(ٓ)الشر كإب١اـ التهدئة إلى ميلو شدة ب٘لي بلغة إطفاءىا بٰاكؿ فراح اب٢رب, اشتعاؿ في مطلقنا

 بلغ قد كالتوتر الأفق, في تتجمع رباب٢ كسحب كلدت أها للقصيدة اب٤تأمل بٯد كىكذا     
 كىنا كائل, اببِ كتغلب, بكر اب٢يبْ: ببْ الاضطراـ على توشك كالصداـ العداء كشرارة غايتو,

                                                             

لم أقريبة؟ أـ بعيدة؟ أـ كثبّة؟ أـ قليلة؟, بٖزازم: جبل ببْ منعج كعاقل, تنورت النار: نظرت إليها في الليل لأع( ُ)
 ىيهات: اسم فعل بٗعبُ بػٌعيد, الصلبء: النار.

 العقيق كشخصاف: موضعاف, بعود: أراد العود الذم ييتبخر بو, الضياء: قيل ضياء الفخر أك ضياء النار. الديواف.( ِ)
 .ْٖٔفي الشعر اب١اىلي, ص وؾ اب٢يواف( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلّ)
 .ِِ, ُِ( ينظر: اب٢ارث بن حلزة, الديواف, بٙقيق: إميل بديع يعقوب, صْ)
 .ّْٔفي الشعر اب١اىلي, ص ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يوافٓ)
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 كالانفصاؿ, الفراؽ بذكر يبدؤىا ,(ُ)ىند بن عمرك يدم ببْ قصيدتو حلزة بن اب٢ارث يرب٘ل
 البيكىاءي(, يػىريدُّ  كىمىا دىب٥ٍان, يػىوٍىـ  ... اؿٍ  فىأىبٍكًي افًيهى  عىهًدٍتي  مىنٍ  أىرىل )لاى  البكاء: بذكر ذلك كيرفد

نػىيٍكى أىكٍقىدىتٍ ىًنٍده النَّا) مرتبْ: كإيقادىا النار, كيذكر تػٍهىاك) ر(,كىبًعىيػٍ بًعيودو كىمىا يػىليوحي  ...أىكٍقىدى
 (.فػىتػىنػىوَّرٍتي نىارىىىا مًنٍ بىعًيدو ك) (,الضّْيىاءي 

 بالنعامة السريعة ناقتو تشبيو يأتي بدايتها كمنذ الرحلة شربٰة تنبق ةالمحتقن الأجواء ىذه في     
 يوشك كالظلبـ الانقضاء, على يوشك كالعصر ب٦هولان, خفينا صوتنا آنست كقد رئاؿ, أـ كأها

 سرعتها كتتضاعف كقلقها النعامة خوؼ يتصاعد كىنا الكوف. على السوداء سدكلو يسدؿ أف
 مع كذلك  ألا حلزة بن اب٢ارث كاف  كىل ب٥م, الود صادقة هيف ب٥م, بٞاية لصغارىا لتعود
 لو. كإكرامو لقولو اب٤لك استحساف من كاف  ما كالدليل قومو؟

 

كلقد كاجو الشاعر اب١اىلي ب٦موعة من التحديات كالأخطار فأقبل عليها ككاجهها, كمن     
من خلبؿ قصيدة النابغة  (, كىذا يتجلىصراعو من أجل البقاءتلك التحديات كاب٤واجهات: )

 , كمطلعها :(ِ)الذبيالٍ البائية

 كَبْدَاءُ لاَ شَنَجٌ فيها ولا طنََبُ  لَقَدْ لَحِقْتُ بأوُلَى الخيلِ تحملني

. تصور الصراع من أجل (ّ)(, كىي من البحر البسيطأربعة عشر بيتًافالقصيدة تقع في )     
ءه مرىوف بٗا يصيد. كالقطاة ب٘دٌ كتسرع في البقاء, فالصقر يريد صيد ىذه القطاة؛ لأف بقا

 طبّاها؛ لأف حياتها كحياة أفراخها مرىونتاف بنجاتها من ىذا الصقر الغاشم.

                                                             

إدارة الطباعة اب٤نبّية, ( ينظر: اب٣طيب التبريزم, شرح القصائد العشر, عبُ بتصحيحها كضبطها كالتعليق عليها: ُ)
 . ُِٓ, َِٓق, صُِّٓ

 ُٖٕ,  ُٕٔ( ينظر: النابغة الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صِ)
( تفعيلبتو: )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن*** مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن(, كىو من أطوؿ بٕور الشعر ّ)

ة كجلبلة, كإلي و يعمد أصحاب الرصانة, كفيو يفتضح أىل الرَّكاكة كاب٥يجٍنة. ينظر: عبد الله العربي, كأعظمها أَّّٔ
 .ّْْ, صُق, جَُْٗـ, ُٖٗٗ, الكويت, ّالطيٌب, اب٤رشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها , ط
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فالشاعر يتعاطف مع ىذه القطاة كفرخها, حيث يصورىا في ضعفها كخوفها كطبّاها,      
أسباب اب٢ياة لفراخها:  كيتعجب من طبّاها, كمن اب٢وصلة البٍ ب٘مع فيها اب٤اء؛ لأنو من أىم

(, كيصور مظهرنا من مظاىر الإنسانية يتمثل في الأمومة  )للماء في النَّحٍرً منها نػىوٍطىةه عجبي
اب٢انية: )تىسٍقًى أىزىيٍغًبى تػىرٍكيو ب٦يياجىتيها(, فمظهر الطفولة الذم يتجسد في ىذا الفرخ يعكس 

 .(ُ)الشفقة كالربٞة كالتعاطف ب٘اىو

اة فيها شىوٍبه من صورة الإنساف في ذلك العهد, كما يعالٍ من صعوبات, كما فصورة القط     
 يواجو من بٙديات كما يكابد من بٮوـ كصراعات. 

(, كالفقرة ٓ-ُفهذه القصيدة تنقسم إلى فقرتبْ, فالأكلى تتحدث عن سرعة الفرس )     
 (.ُْ-ٔصة ب٪اتها )الثانية تتحدث عن القطاة البٍ شبهها بالفرس, كصراعها مع الصقر, كق

فالقصيدة من أكب٥ا كانت تشبّ إلى ذكر )اب٤اء( في مواضع عديدة, فالصورة الأكلى البٍ      
صورىا ب٣يلو كانت )مارية مثل مرل الدلو(, كالثانية: )تهوم ىوم دلاة البئر...(, كالثالثة: )مر  

ب٤اء( من خلبؿ قولو: كدرية ىيجتها برد الشرائع(, كينتهي النابغة بٗثل ما بدأ في ذكر )ا
ا بصورة رحلة النابغة البٍ كانت على خيلو ترحل  )تسقي(, ك)تركيو(, كىذا لو صلو كثيقة جدن
معو. كفي ىذا ما يؤكد أف النابغة كاف يصور الصراع من أجل البقاء في عالم الطبّ, حيث كاف 

لفرس البٍ جاءت في اىتمامو كانشغالو ّٔذه القضية أكثر من اىتمامو كانشغالو بتصوير سرعة ا
مطلع قصيدتو, كذلك أف القصيدة بدأت كانتهت بذكر اب٤اء الذم ىو سبيل اب٢ياة كالنجاة 

 ب٥ذه القطاة كأفراخها.

كلقد اكتفى النابغة بتصوير اللحظة اب٢رجة البٍ كادت فيها ب٨البي الصقر أف بٛسك      
ندىا من سرعة أنقذتها من ببْ بالقطاة, كبتصوير ب٢ظة النجاة البٍ جاءت نتيجة إخراج ما ع

 ب٨البو, كفي ىذه اللوحة تتضح خصوصية اب٢ركة السريعة اب٤ؤدية إلى النجاة.

                                                             

 .ُّٕـ, عالم اب٤عرفة, الكويت, صُٔٗٗقُُْٔ( ينظر: كىب ركمية, شعرنا القدلَ كالنقد اب٢ديث, ُ)
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كعلى الإبٝاؿ فقد كانت صورة أمومة الطبّ منبعنا للعظة كالعبرة عند الشاعر اب١اىلي,      
بٍ يكوف يستلهم منها معالٍ الصبر كاب٤قاكمة كالدفاع اب٤ستميت, كاب٢رص على اب١ماعة ال

 مسؤكلان عنها.

 

(, كذلك من حادثة الموتكمن القضايا الفكرية البٍ تتعلق بٗوضوع صورة أمومة الطبّ )     
 , كمطلعها:   (ُ)خلبؿ تصوير أثره على النفس, كيتمثل ىذا في قصيدة صخر الغي البائية

 (ِ)إلى جَدَثٍ يوُزى لو بالأىاضِبِ  لعَمُر أبي عَمرِو لقد ساقَو المنا

. كىي تتمثل في الفكر (ّ)(, كىي من البحر الطويلثلاثة وعشرين بيتًافالقصيدة تقع في )     
العقدم للئنساف اب١اىلي, كفلسفتو ب٫و الوجود, فلقد أقاـ الإنساف منذ أقدـ العصور علبقة 
جدلية في رؤيتو للحياة كاب٤وت إذ أخذ يبحث عن سرٌ كجوده مقارننا ذلك ببعض الظواىر 

 بيعية. الط

كالقصيدة تتكوف من ثلبثة مقاطع, أكب٥ا: مقطع الرثاء, كيتمثل في النموذج الإنسالٍ من      
(, كآخرىا: مقطع  ُٔ -ْ(, كثانيها: مقطع الوعل, كيتمثل فيو ب٭وذج القوة كالتحدم )ّ-ُ)

 (.ِّ -ُٕاللقوة, كبٲثل ب٭وذج الأمومة )

ب٦موعة من أحياء الطبيعة, كجعل فيها شوب من  كفي رؤية الشاعر للحياة كاب٤وت نظر إلى     
فظن أف ىذه الأحياء, أك بعضها قادر على مغالبة الدىر بدعول أها -أخو الشاعر-اب٤رثي

ثم أدرؾ أف ىذه اب٢اؿ  -كما ىو اب٢اؿ عند الوعل, كاللقوة  -تعيش ب٩نعة في أعالي اب١باؿ
 بٱتزمها اب٤وت.

                                                             

 .ٕٓ, ُٓ, صِواف اب٥ذليبْ, ج( ينظر: ديُ)
 ( اب٤نا: اب٤قدار, يوزل: يشخص لو كيرفع لو في موضع مرتفع, الأىاضب: بٝع ىضبة, كىي رؤس اب١باؿ.ِ)
لينٍ فػىعيوٍلينٍ مىفىاٍعًيػٍلينٍ(.ّ) اٍعًيػٍلينٍ*** فػىعيوٍلينٍ مىفىاٍعًيػٍ لينٍ فػىعيوٍلينٍ مىفى  ( كتفعيلبتو: )فػىعيوٍلينٍ مىفىاٍعًيػٍ
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عل الشاعر يدرؾ أف الأحياء بٝيعها ضعيفة كانت أك كلعل ربط ىذه الأحياء باب٤رثي, ج     
قوية تؤكؿ بٝيعها إلى اب٤وت, كأف الدىر قادر على إفناء كجودىا عن طريق ب٨لوقات ضعيفة أك 
ظواىر كونية جامدة كما حصل للمرثي أخو الشاعر أنو مات بلدغة الأفعى, كالوعل مات 

رة, كىكذا فإف ىذه الأحياء البٍ على يد الصائد, كاللقوة ماتت بسبب ارتطامها بالصخ
 تتصارع في كجودىا يغٌيبها اب٤وت, كمقصد القصيد ب٘لى كبرز من خلبؿ بيت كاحد؛ إذ يقوؿ:

بَـنْيهورةٍ تحت الطَّخافِ العَصائِب فعينّى لا يبَقَى على الدىر فادرْ 
(ُ) 

, كالوعل, أخي الشاعر-كّٔذا يبرز حكم مطلق تضمن نفي صفة البقاء عن ىذه الأحياء      
عبر قولو: )لا يبقى على الدىر قادر(, كأثبت كلمة )الدىر(؛ ليكوف مقرنا زمانينا  -كاللقوة

كمكانينا معنا, تؤكؿ إليو ىذه الأحياء ب٦تمعة, كلذلك جاء بٕرؼ اب١ر )على( بٗعبُ )في(, كىو 
 يفيد الظرفية الزمانية كاب٤كانية حبْ أيسند إلى ب٦ركره الدىر.

في الذم جاء بو الشاعر )لا يبقى( يفيد استمرارية اب٢دكث الفعلي للزمن, في كسياؽ الن     
حبْ أف الشاعر كاف بإمكانو أف يقوؿ: )لن يبقى( دكف أف يفقد الإيقاع قيمتو. كقد يكوف في 
ىذا السياؽ حكمة كجودية تهدؼ إلى أف الإنساف بوسعو الوصوؿ بعد تدبر كتفكبّ في أسرار 

أف ليس ىناؾ بقاءه للؤحياء بٝيعها, كذلك بٖلبؼ لو كاف سياؽ النفي الكوف إلى الاعتقاد ب
على ىيئة )لن يبقى( الذم لا يقدـ فرصة للمتلقي لكي يقتنع بذاتو بعد طوؿ تدبرٌ أك تفكبّ؛ 
لأف )لن( البٍ تنفي زمن اب٢اضر كاب٤ستقبل قطعت على اب٤تلقي أم فرصة للتفكبّ فقدمت لو 

ة للجدؿ عن طريق معبُ التأبيد الذم يفيده ىدا اب٢رؼ. كعلى اب٢كم بصورة قطعية غبّ قابل
ىذا الأساس فإف )لا( تدؿ على النفي اب٤طلق بٗعبُ اب٢قيقة الوجودية البٍ بٲكن تعميمها 
باستقراء بٙقٌقٌها في اب٤اضي كاب٢اضر. أما )لن( فهي تفيد النفي مستقبلبن, كىي بالتالي لا بٛثل 

 .(ِ)حقيقة استقرائية

                                                             

 يريد فيا عيبُ, فادر: اب٤سن من الأرعاؿ, بنيهورةو: اب٥ول في اب١بل كالرمل, الطَّخاؼ: الرقيق من السحاب. ( فعيبٌُ:ُ)
 . ِِ( عاطف ب٧مد كنعاف, فلسفة اب٤وت في قصيدة الرثاء عند شعراء ىذيل صخر الغي اب٥ذلي: ب٭وذجنا, صِ)
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لتدبر شيء يتماشى مع صيغة النفي بػػػ)لا(؛ ب٤ا فيها من إعماؿ للعقل, كإطالة للنظر, فا     
على عكس صيغة النفي بػػػ)لن(, ب٤ا فيها من قبوؿ مباشر دكف السماح للعقل بإعادة النظر 
للتصديق بٗا يقدمو السياؽ اللغوم من دلالات. كبٜة فرؽ ببْ أف يتأمل الإنساف شيئنا ما, أك 

بو, ففي اب٢الة الأكلى يتحقق الشيء بصورة عقلية مدركة, كفي الثانية يتم التسليم أف يأخذ 
بالشيء دكف الوعي بو أك إدراكو ككأف الشاعر ىنا يريد أف يصل باب٤تلقي إلى نتيجة مفادىا: 

    .(ُ)بأن لا شيء حيٌّ باقٍ في ىذه الحياة

 

اب٤شاعر الصادقة, كخاصة ما يتعلق منها في حبْ قد ارتبطت صورة أمومة اب٢ىمىاـ بذكر     
بلوعة البعد كالفراؽ, إذ كجدكا في ىذا الطائر النائح إثارة للواعجهم كب٤آسيهم, فارتبط ذكر ىذا 
الطائر في مواقف, منها: كصف الأطلبؿ كما تثبّه من شجوف كأحزاف كتذكر الأحبة, كما 

يو من ندب كلوعة فراؽ أبدم, كما تبعث من لواعج الوجد كالأسى, أك في الرثاء كما يستدع
 كأثارىم شجو اب٢ىمىاـ في حالة النفي كالبعد عن الأكطاف كالديار, أك تذكر الأبناء.  

كّٔذا فالشعراء كصفوا أمومة اب٢ىمىاـ؛ لأنو بٯسد مشاعرىم كأحاسيسهم بالفجيعة, كلأف      
ا مأساكيا أكثر ب٩ا بٯده في الإنساف, فراف قو كتآلف معو, كراح بٰاكره فيو عمق إحساس كبعدن

كيسألو, كىم في كل ذلك قد أثبتوا مدل اب٤طابقة كاب٤لبئمة ببْ اب٢ىمىاـ كالأساطبّ البٍ حكيت 
حوؿ الفجيعة كببْ اب٤عالٍ كدلالات الرثاء البٍ من أجل  مظاىرىا اللوعة كاب٢زف كالإحساس 

 .(ِ)بالفجيعة


 يتطلبكاب٤وت كالوجود الإنسالٍ,  ياؿ اب٢ياةموقف الشاعر اب١اىلي الفكرم حكقد كاف 
اب٤واجهة كالتحدم كالإقباؿ كليس الانكفاء أك اب٥ركب كعليو أف بٰياىا. كيأخذ منها كل ما يريد 

                                                             

 . ِّ( اب٤رجع السابق, صُ)
, ص( علي حسبْ التمر, صور اب٢ماـ في ِ)  .ٖٗشعر صدر الإسلبـ, ب٦لة جامعة تكريت للعلوـ
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أشهر قصائد أمومة قبل أف يتداركو اب٤وت. كفي ىذا نكتفي بالوقوؼ عند قصيدة تيعدٌ ىي 
 مية, كمطلعها:يصيدتو اب٤للشاعر اب٤رىف )علقمة الفحل(, كذلك في ق النعاـ

 لُها إذ نأتْكَ اليوم مصرومُ أم حب ىل ما علمتَ وما استُودِعتَ مكتومُ 

تأمل في ىي )ك , كىي من البحر البسيط. (ُ)(سبعة وخمسين بيتًاالقصيدة تقع في )     
 بٙرير ذاتو منو بتذكر أياـ اب٤اضي اب١ميل حيننا, الشاعر فيحاكؿ (,, وتفكير في الدىرالحياة

كرسم صورة للحياة ساعة إقباب٥ا حيننا آخر, كلكن ذلك لم بٲتد بو طويلبن, فيحكم على تلك 
الصور حاؿ فراغو منها باب٤وت, فأكرث ذلك في نفسو غصة حاكؿ اب٣لبص منها بالانغماس في 
اب٣مرة كاللذة كاللهو علها تسليو عما ىو فيو, لكنو على كل حاؿ سلوه مؤقت ترتد على 

 لأحزاف فتعاكد كخزه كتكديره.صاحبو بعده ا

(, ُّ-ُّالناقة ) فصل(, ك ُِ-ُالظعائن ) فصل: فصوؿ ةالقصيدة تتكوف من ثلبثك      
 فصوؿ( البٍ يتخللها فخر ذاتي بالبطولة كإتياف اللذات. فهذه الٕٓ-ِّاب٢كمة ) فصلك 

عامل الزمن كأقلقها مرتبطة في الدلالة على ذات أرىقها التأمل كأضناىا الإحساس باب٢رماف, 
فسارعت ب٤داكاة جرحها باب٢كمة كعزاء الذات تارة, الذم يطول القوة كالشباب بلب ربٞة, 

من ملبمح الشعور بتفوؽ  فيلذذ تارة أخرل, كلكن ىذا لا بٱكإظهار القدرة على العطاء كالت
 الدىر كقهر سلطانو.

رير بتوالي أياـ الصفاء البٍ نبرة اب٢زف كالإحساس اب٤ عليو ىيمنتم ذالظعائن ال فصل :أولاً      
 :(ِ)ما زالت حية في نفس علقمة يشتمٌ عببّىا العطرم, فيقوؿ







                                                             

 .َْْ, ّٕٗ( ينظر: اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق كشرح: أبٞد ب٧مد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, ص ُ)
 .ّٖٗ, ّٕٗ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صِ)
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 (ُ)رومُ ـــــكَ اليوم مصـــــأم حبلُها إذ نأتْ  ومُ ــــا علمتَ وما استُودِعتَ مكتـــل مـــــى
 (ِ)ومُ ـــــوم البيْنِ مشكــــــة يـــبَّ رَ الأحِ ــــــإِث وُ ــــم يقَضِ عَبرتَ ــــــى لــــرٌ بكــــــل كبيــــأمْ ى

يْ ــــــل  (ّ)الِ, قبُيْل الص بْحِ مَزمومــــكل  الجم اـــــوا ظَعنً ـــــى أزمَعـــنِ حتَّ ــــــم أدْرِ بالبـَ
 (ْ)ومُ ــــــمَعْك اتِ ـــــديَّ ـــــــا بالتَّزيِــــــــفكل ه واــــــيَّ فاحتملــــــاءُ جِمالَ الحَ ــــــــردََّ الِإم

 (ٓ)ومُ ــــوافِ مَدْمــــن دَمِ الأجْ ــو مــــكأنَّ  وــــــرُ تَـتْبعُ ــــــل  الطَّيــــــــــا تَظَ ـــــلًا ورقَْمً ـــــعَقْ 
 (ٔ)ومُ ـــا في الأنف مشمـــكأنَّ تَطْيابهَ اــــرِ بهــــخُ العَبيــــــةً, نَضْ ــــن أتُْرجَّ ــــــيحملَ 

 (ٕ)ومُ ــــوَ مزكـــي وَىْ ـــط المتُعاطـــللِْباس اـــــي مَفارقِِهـــكٍ فــــرةَ مِسأــــــــــــأنَّ فَ ــــــك
 (ٖ)زومُ ـــــــا بالقِتْبِ مَخْ ـاءُ حاركُِهــــدَىْم وـــط  بــــربٌ تحُ ــــأنْ غَ ـــــعَينُ منَّي كــــــفال
رٌ كحافة كِي اــــاستطفَّ له ةً حتَّىــــد عُرِّيَتْ حِقْبــــق  (ٗ)ومُ ـــــــر القَينِ مَلمــــــكِتـْ

 (َُ)من ناصع القَطِران الصِّرف تدسيمُ  اــــي شَامِلُهـــا وَىْ ــــر  عنهــــــر العُ ــــقد أدْب
 (ُُ)ومُ ـــــاءِ مَطمــــا من أتِيِّ المــــحُدورىُ اــــتْ عَصيفتُهــــــد زالــــبَ قَ ـــتسْقي مَذانْ 

 (ُِ)مُ ـــــــاهُ وظن  الغيَبِ تَرجيـــــإِلّا السَّف من ذكر سلمى, وما ذكري الأوان لها
 (ُّ)زومُ ـــــأُ في البَيتِ مَلـــــــا رَشــــــكأنَّه دِّرع خَرعبةٌ ـــــــلءُ الـــــصفر الوشاحينِ م

                                                             

: مستو ُ) : مقطوع.( استودعت: اسكتمت الوديعة, مكتوـ  ر, حبلها: كصلها, نأتك: بعدت منك, مصركـ
: شكمو أعطاه كجزاه.ِ)  ( لم يقض عبرتو: لم يشتف من البكاء؛ لأف في ذلك راحة, إثر: بعد, مشكوـ
 ( لم أدر: لم أعرؼ, أزمع: عزـ عليو كثبت, ظعننا: الظعن أم الرحيل عن الديار, الزماـ: ما ييزٌـ بو أم ييشدٌ. ّ)
: من عكم أم شدٌ عليو.( الأمة: اب٣ْ)  ادمة اب٤ملوكة, التزيدياٌت: ىوادج بٯاء ّٔا من شق بلبد قضاعة, معكوـ
: مطليٌ بالدـ.ٓ)  ( العقل كالرقم: ضرباف من الوشي فيو بٞرة جلٌلوا بو ىوادجهم, مدموـ
 لطيب.( الأترجة: فاكهة طيٌبة الرائحة, العببّ: الطيب, النضخ: ما كاف رشأ, التطياب: تفعاؿ من أ)
 ( فأرة: كعاء, مسك: طيب من دـ دابةٌ كالظبي يدعى غزاؿ اب٤سك, مفارقها: موضع افبَاؽ الشعر.ٕ)
 ( الغرب: الدلو الضخمة, دبٮاء: ناقة سوداء, القًتٍب: الإكاؼ الصغبّ على سناـ البعبّ.ٖ)
 ( استطف: ارتفع, كًبّ: السناـ, كًبّ القبْ: زؽٌ اب٢داد الذم يينفخ.ٗ)
: اب١رب, شاملها: من شمل أم عمٌ, الناصًع: اب٣الص من كلّْ شيء, تدسيم: أثر. ( أدبر: َُ)  كلٌى, العيرُّ
 ( عصيفتها: العصيفة: الورؽ الذم ينفتح عن الثمر, زالت عصيفتها: تفرٌؽ كرقها, تسقي: يعبِ ىذه الناقة.ُُ)
 م بٗا لا يعلم.( الأكاف: الآف, السفاه: الطيش كاب٣فٌة في العقل, ترجيم: من رجم أم تكلٌ ُِ)
( صفر: خاؿ, الوشاحبْ: موضع الوشاحبْ, الدرع: القميص, ملء الدرع: درعها ب٩تلئ أم أها ضخمة, اب٣رعبة: ُّ)

, ص  َٓ, ْٕالضعيفة العظاـ لنًىعمتها كلينها, الرشأ: الظي الصغبّ. الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ
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الي ا الشاعر, كتو مكاف يعيشه  لذينلـ؛ لتدؿٌ على اب٢بّة كالغموض اتبدأ بالاستفها الأبيات     
ة مظلمة لا يتببْ للسائر فيها الطريق, كلا يعلم أين ينتهي بو أياـ الصفاء, كالدخوؿ في مهم

اب٤طاؼ. كتكرار كلمة ) أـ ( يدؿٌ على الارتباؾ كالقلق الذم يعيشو , فػػػ) أـ ( ليست عاطفة, 
يب في (ُ)بل ىي استئنافية بٗعبُ )بل(, فهي بٙمل معبُ الإضراب , فكأف الشاعر يتساءؿ كبٯي

آف معنا, فأياـ الصفاء كاب٤ودة قد رحلت ككلٌت, كحبل صاحبتو قد رثَّ كانقطع, كىو ّٔذا بٯرد 
من ذاتو شخصنا آخر كيأخذ في ب٨اطبتو, ىل ستكتم ما علمتو كما استودعٍتىو من حيبّْها؟ 

كي؛ لأنو لا أمل لك في كصلها فتتصبٌر كتتجمٌل عند رحيلها؛ لأنك ستلحق ّٔا, أـ أنك ستب
ٍـ ىل كببّه( يدؿ على تقدمو في (ِ)بعد رحليها: )أـ حبًليها إذ نأتٍكى اليوـ مصركيـ( . فقولو: )أ

السن الذم سلب عنو رداء اب٤اضي اب١ميل, كخلع عليها أب٠الان بالية تػيعىمقى الإحساس لديو 
ككىبري كىو ميتعلق ّٔا, فألٌَّ يكوف  بالقنوط كاب٢سرة, كعمق اب٢ب اب٤تأصل في نفسو, فلقد شبَّ 

ازيو على البكاء بٗثلو   -ككأها نوؽه تتجاذب اب٢نبْ -لو صبره كعقل ؟!. فعندما يىبكي ثم ب٘ي
يظهر ما علماه كما استيودعاه من حيب  أماـ الناس؛ فينكشف الأمر, كينقطع حباؿ الوصل 

ٍـ ( في قولو: ٍـ ىل كببّه بكى...( بينهما. فكلمة ) أ ٍـ ( أخرل, فدؿٌ ذلك  )أ غبّ متبوعة بػػػ) أ
على أف ما يأتي بعدىا ىو حاضر علقمة, كأف ما سبقها ىو حديث عن ماضو ليس لو كجود 
ٍـ (, فحديث اب٢ب كالوصاؿ صار شيئنا  في اللحظة الراىنة, بدليل معبُ الإضراب اب٤ضمن ) أ

البٍ  (ّ)قرب من بٝلة اب٤عالٍمن اب٤اضي, أما حاضر الشاعر فمتهدـ. كلعل ىذا اب٤عبُ ىو الأ
ل عليها تفسبّ البيتبْ السابقبْ. فالأعلم يقوؿ: "لم يقضً عبرتو, أم: لم يستنفذ دموعو,  بٞي

                                                             

 .ُِٕـ, صُٔٗٗق, ُُْٔاب٢ديث, عالم اب٤عرفة, الكويت,  ( ينظر: كىب أبٞد ركميٌة, شعرنا القدلَ كالنقدُ)
( ينظر: ناصر بن دخيل الله بن فافٌ السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبده الفحل )دراسة بٙليلية(, ِ)

 .ُِْص
, صّ) كف, كأبٞد من شرحو لديواف الشاعر, كاب٤عبُ الذم ذكره عبد السلبـ ىار  ْٕ( يينظر اب٤عبُ الذم اختاره مكارـ

, كاب٤عالٍ البٍ أكردىا البغدادم في خزانة الأدب كلب لباب العرب, بٙقيق: ّٕٗشاكر في بٙقيقهما للمفضليات, ص
 .ِٖٗ, صُُـ, جُٕٗٗق, ُُْٖ, ْعبد السلبـ ىاركف, مكتبة اب٣اب٪ي, القاىرة, ط:
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:لم يشتفً من البكاء؛ لأف في (ُ)لفراقهم" اعو حزنن يريد اتصاؿ بكائو كتتابع دمو  , "كقاؿ الضبيَّ
شدة اب٢زف الذم ب٤تعقبو راحة مع تواصلو, . فاب٤عنياف كارداف كلببٮا؛ لأنو أراد (ِ)ذلك راحة لو"

 فهذه الدموع لا زالت ب٘رم بغزارة حبٌ بعد رحيلهم بٗيدة:

 زومُ ـــــدَىْماءُ حاركُِها بالقِتْبِ مَخْ  ط  بوـــفالعَينُ منَّي كأنْ غَربٌ تحُ 

ت فهذا اب٤عبُ يرتبط بالسياؽ العاـ, كما ينبض بو قلب الشاعر من مشاعر اب٢بّة كتشتُّ      
الذىن, لاسيما اب٣وؼ من فلتات اللساف البٍ يعقبها إفشاء السر, كفضح أمر اب٢ب, فهو لا 

 بٱشى على نفسو أف تيفشي سًرَّه كحبو, كلكنو بٱشى عليها أف تيظهر أمارات لذلك .

ثم يشبو الثياب على ىوادج النساء الظاعنات باللحم الطرم اب٤لطخ بالدماء, كذلك في      
 قولو:

 ومُ ـــــديَّاتِ مَعْكــــا بالتَّزيِــــفكل ه الَ الحَيَّ فاحتملواـــاءُ جِمــــالِإم ردََّ 
 كأنَّو من دَمِ الأجْوافِ مَدْمومُ  وــــرُ تَـتْبعُ ـــــل  الطَّيـــــاً تَظَ ـــــعَقْلاً ورقَْم

لكي يظهر عمق جرحو كأب٤و  (, ك ابالبػىبًٍْ حبٌَّ أزمىعوا ظىعنن  ففراؽ الظعن حصل فجأة )لم أدٍرً      
( ك)فكلُّها بالتَّزيًديَّاتً(؛ ليدلل على أف  كرر لفظ )كل( في: )كلُّ اب١ماؿً, قيبيٍل الصُّبٍحً مىزموـ
كل ما يتصل بٕياة السركر كالصفاء قد رحل, فلم يبقى منو شيء, فإذا كانت حياة اللهو 

لغالب أف يلي ىذه اب٢ياة حياة أخرل كالبهجة قد كلٌت, فلب ينتظر أف تعقبها حياة ب٩اثلة؛ إذ ا
متناقضة لا بٙمل من ملبب٧ها شيئنا, فالطبّ تنقضُّ على تلك الظعائن تنقر بٞرة أكسيتها مرات 
عديدة, لا مرة كاحدة )تىظىلُّ الطَّبّي تػىتٍبعيو(, فهو لا يرل لتلك اب٢مرة شبيهنا غبّ الدـ!! )كأنَّو 

لأبٞر لا يسلم من بٚطف الطبّ إياه؛ إذ يشبّ الشاعر إلى من دىًـ الأجٍواؼً مىدٍمويـ(, فاللوف ا
 .و مواضع اب٢مرة فتضرّٔا بٗناقرىاأف تلك اب٥وادج آّللة باب٢مرة بٰلق فوقها الطبّ, كتهوم ب٫

                                                             

 .ّّ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صُ)
, ص( علقمة الفحل, الِ)  .ْٕديواف, شرح: سعيد نسيب مكارـ
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السر الذم يغرم الطبّ في تلك القطع اب٢مراء فيجذّٔا ب٫وىا فتأخذ كيذكر سعد العريفي      
 .(ّ), كآخر ب٢سبْ بٝعة(ِ)راء ب٨تلفة أحدابٮا للجاحظ. كذلك من خلبؿ أ؟(ُ)في نقرىا

إف الطبّ بٛارس نقر الأكسية اب٢يمر بشكلو  إذفما ركاه اب١احظ يتفق مع النص الشعرم,      
متواصل لا ينقطع, بدلالة الفعل اب٤ضارع )تىظىلُّ(, فالطبّ تعاكد النقر مرات متتابعة, كلم تكتفً 

قة, فإذا كانت الطبّ تنقر تلك الأكسية اب٢يمر؛ لأها بٙسبها بنقرة كاحدة توليّْ بعدىا مفار 
ب٢منا. فما الذم يدعوىا ب٤واصلة الفعل كقد بػىبٌْ ب٥ا حقيقة ما تنقره بأنو ليس ب٢منا, كإب٭ا أكسية 

خاطئ عند  حيث شاع معتقدكرأم ثالث لعلماء سلوؾ الطبّ ب٤عرفة رأيهم  .لا طعم ب٥ا ؟!
جزة عن بٛييز الألواف, كىذا الاعتقاد ترفضو البحوث التجريبية البٍ عا أف الطيور :البعض مفاده

اختبرت قدرة الطيور, فتوصلت إلى أها تفوؽ قدرة البشر بٗراحل. فللوف الأبٞر خصوصية لدل 
الطيور ليست لأم لوف آخر, إذ يبدك في أعينها أكضح الألواف بٝيعنا, بالإضافة إلى كونو عنصر 

 .(ْ)يجذّٔا إليو, فتقع على الأشياء اب٤صبوغة بو تضرّٔا بٗناقبّىاإثارة يستثبّ الطيور ف

                                                             

 . َّٔ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صُ)
( فاب١احظ يكتفي بالركاية كالنقل دكف التعليل كالتفسبّ؛ إذ يقوؿ: "كيقاؿ إف عتاؽ الطبّ تنقضُّ على عمود الرحل ِ)

, كىم مع ذلك يصفوها بٕدٌة البصر, كلا أدرم كيف ذلك" كىذا القوؿ كالنمرؽ فتحسبو ب٢مرتو ب٢مان كعلى الطّْنفسة 
يتناقض مع ما عيرؼ عن الطبّ من صدؽ النظر, كحدٌة البصر, فكيف بٱطئ الطائر في معرفة حقيقة تلك اب٢مرة, 

 .ّّْ, صٔكىي قريبة منو كاقعة بٙت عينية. اب١احظ, اب٢يواف, ج
, فهو ّٔذا يقع في "رحلة الظعائن فوزنا بالغنائم, إذ تتوىم اب٢مرة ب٢مان فتسقط عليهالأها ترل أف في مرافقتها ل"( يقوؿ: ّ)

عثرة, كىي اب٣لط كعدـ التفريق ببْ صورتي رحيل الظعن كبٙرؾ اب١يش. كليس في ىذا شيء زائد عما ركاه اب١احظ 
اب٢رب لا معجم اب٢ب,  سول ذكره للغنائم البٍ لا صلة ب٥ا برحلة الظعائن, فهي لفظ ينتمي ب٤صطلحات معجم

فصحيح أف بعض الشعراء ذكركا مرافقة الطبّ للجيش إلا أهم نصوا على أها ترافقو طمعنا في ب٢وـ القتلى كليس 
الغنائم, ككثبّنا ما بٙصل الطبّ على مرادىا فتقتات من اب١ثث اب٤لقاة على أرض القتاؿ. مشهد اب٢يواف في القصيدة 

 .ُٕٗـ, صَُُِلطباعة كالنشر كالتوزيع, ط:اب١اىلية, دار مؤسسة رسلبف ل
( لو لم تكن الطيور قادرة على الإحساس بالتنوع اللولٍ ب٤ا كانت ىنالك فائدة من اكتساء الذكور بٕلة زاىية ذات ْ)

ألواف بديعة تزين جسدىا زمن التزاكج لإغراء الإناث. كمن أدلة كوف اللوف الأبٞر عامل استثارة كجذب: أف فراخ 
تستثبّىا بقعة بٞراء في طرؼ منقار الأب فتظل تنقر تلك البقعة كحدىا دكف سواىا. كّٔذا يتضح أف اللوف النورس 

الأبٞر عنصر اب١ذب كالاستثارة لدل الطيور, كّٔذا ندرؾ حقيقة كقوع الطبّ على أكسية الظعائن تنقر بٞرتها, فهي 
 اللوف الأبٞر عليها كالذم أشار الشاعر إلى شدة بٞرتو, لا تنقرىا لأها بٙسبها ب٢منا, بل ىي تهوم إليها بسبب تأثبّ
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كلعل الطبّ عند الشاعر رمز للدىر, فهو يواصل العدكاف من غبّ ملل, كيتجلى ىذا اب٤عبُ      
في الفعل )ظلٌ( الداؿٌ على الدكاـ كالاستمرار, كلييعمق معبُ اب٤داكمة كظف الفعل بصيغة 

العدكاف كب٘دٌده. كّٔذا يكشف علقمة عن أب٤و كانعداـ حيلتو أماـ اب٤ضارع؛ لتأكيد استمرار 
سلطاف الدىر الذم يباغت الأحياء بالنوائب كاب٤صائب )لم أدٍرً بالبػىبًٍْ(, كيظل يتقصد 
ٍـ ىل كببّه بكى( يوحي  أفراحهم في غبّ سأـ كملل )تىظىلُّ الطَّبّي تػىتٍبعيو(, كأف تقدـ سنٌ علقمة )أ

بالعجز عن مقاكمة سيف الدىر ىو مفتاح ىذه القصيدة. كبعد ذكر بالتهدـ كالإحساس 
 الظعن يذكر رائحتها, كيشبهها بالركائح الزكية, فيقوؿ:

 ومُ ـــكأنَّ تَطْيابهَا في الأنف مشم ن أتُْرجَّةً, نَضْخُ العَبيرِ بهاــــيحملَ 
 ومُ ــــوَ مزكـــط المتُعاطي وَىْ ــــللِْباس اــــارةَ مِسكٍ في مَفارقِِهــــكأنَّ ف

؛ لًما بينهما من راد أف ييشبّْو ب٧بوبتو بالأترجةففي قولو: )بٰملىن أيتٍرجَّةن, نىضٍخي العىببًّ ّٔا( أ     
طيب الرائحة اب٤نبعث من أصلو, كربٗا أراد صفة مشبَكة ب٘مع الأترجة كاب٤رأة, كىي "ما في 

اب٤فرط ... كتقوؿ: إف اب٤رأة إذا رقٌت لوهما من الصفرة؛ إذ كانت العرب تكره بياض اللوف 
, فكأها فضٌة قد مسٌها ذىب. كب٥ذا (ُ)بشرتها كصفت, ابيضَّتٍ بابيضاض الشمس كاصفرارىا"

مع  اب٤عبُ ما ييوضحو, كذلك حبْ ذكر )نضخ العببّ ّٔا(, كالعببّ ىو: "أخلبط الطيب ب٘ي
و فوٌاح الرائحة, فهذا القوؿ ييقرٌب , كلا بٱفى أف الزعفراف أصفر اللوف فابٙو, كى(ِ)بالزعفراف"

ا في الأنف مشمويـ(,  كجو الشبو باب١مع ببْ الطيب كالصفرة. كفي قولو: )كأفَّ تىطٍيأّى
(: لو عدة معافو ميعجميٌة, كلكنو إذا (ّ)فػػػ)تطياب(: مصدر تفعاؿ, أراد: طيبها . ك)مشموـ

                                                                                                                                                                                   

الأمر الذم يضاعف استثارة تلك الطيور كجذّٔا ب٫و الظعائن. ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في 
 كما بعدىا. ِٕٓالشعر اب١اىلي, ص

ب الكتاب, بٙقيق: مصطفى السقا كحامد ( البطليوسي: أبو ب٧مد عبد الله بن ب٧مد بن السيد, الاقتضاب في شرح أدُ)
 .ِِٖ, صّـ, جُٔٗٗعبد آّيد, مطبعة دار الكتب اب٤صرية, القاىرة, 

 .َٕٗ( ديواف اب٤فضليات, صِ)
 .ّْ( ينظر: علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صّ)
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اد بو )اب٤سك( الأنسب لسياؽ البيت؛ لأنو أراد تشبيو , كىذا اب٤عبُ ىو (ُ)أيطلق ّٔذه الصيغة فبّي
 .(ِ)طيب رائحتها باب٤سك, بٔامع شدة نفاذ الرائحة منهما

(, فقد أراد أف       كأمٌا قولو: )كأفَّ فارةى مًسكو في مىفارقًًها***للًٍباسط اب٤تيعاطي كىىٍوى مزكوـ
كىو الطيبة اب٤ستمًرةٌ,  ييشبٌو فيو )فأرة اب٤سك( بػػػ)مفارؽ شعر رأسها(؛ لكوهما مصدرين للرائحة

. كلكي ييثبت قوة نفاذ الرائحة (ّ)"لإيهاـ كونو أتَّ من اب٤شبو في كجو الشبو" مقلوب؛ تشبيو
لا يشمُّ ربٰنا إلا إذا كانت فوٌاحةن  -كما ىو معلوـ  -الزكية ذكر أف اب٤زكوـ يشىمُّها أيضنا, كاب٤زكوـ 

في البيت تشبيهنا آخر, كىو تشبيو اب٤زكوـ بغبّ  للغاية, كرائحة ىذه المحبوبة. كإذا ثبت ىذا, فإفَّ 
؛ لادٌعاء أهما يشبَكاف في شمّْ رائحة ىذه اب٤رأة؛ لنفاذىا. فطيب ب٧بوبتو ليس شيئنا  اب٤زكوـ

, كذلك في قولو: )نضخ (ْ)خارجنا تتمخض بو إف شاءت, بل ىو من طًيب جسدىا كركحها
نضح(, فهي لا تعرؼ إلا عببّنا, فيبقى أثره , فاب٤عبُ يبَدد ببْ )النضخ, كال(ٓ)العببّ ّٔا(

البٍ ب٘رٌىا الناقة  -الدلو-متواصلبن. ثم يشبو دموع عينيو اب٤نسكبة على فراؽ ب٧بوبتو بٗاء الغىرٍب 
 الدبٮاء:

 زومُ ــــــا بالقِتْبِ مَخْ ـــــاءُ حاركُِهــــــدَىْم وـــب ــ ــ عَينُ منَّي كأنْ غَربٌ تحُطـــــفال
 ومُ ـــــر القَينِ مَلمـــــــة كِيـــــرٌ كحافـــكِتْ  يَتْ حِقْبةً حتَّى استطفَّ لهاقد عُرِّ 

 ران الصِّرف تدسيمُ ــمن ناصع القَطِ  اـــــر  عنها وَىْي شَامِلُهــــقد أدْبر العُ 
 ومُ ــــــاءِ مَطمـــــا من أتِيِّ المــــحُدورىُ د زالتْ عَصيفتُهاــــتسْقي مَذانْبَ قَ 

                                                             

 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )مسك(.ُ)
 .ٖٓبناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, ص( ينظر: ناصر السعيدم, الِ)
, صّ)  .ّّْ( السكاكي, مفتاح العلوـ
 .ٖٓ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبده الفحل )دراسة بٙليلية(, صْ)
, ٓـ, جُٕٗٗق, ُّٗٗ ( ينظر: أبٞد بن فارس, مقاييس اللغة, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, دار الفكر,ٓ)

 .)النضخ, كالنضح( فالنضخ: كل ما يبقى لو أثر, كالنضح: من نضح جلده بالعرؽ.ّْٖص
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فقولو: )فالعبْ مبِ كأف غرب بٙط بو...( كناية عن شًدَّة بكائو؛ لفجيعتو برحيل ب٧بوبتو      
يو بذلك اب٤اء الذم يسيل من غرٍب ب٘ذبو  اب٤فاجئ, فييشبٌو كثرة دموعو كسرعة اهمارىا على خدَّ

ت تعافً بو الذم كان (ُ)سانية من الإبل ... "كإب٭ا جعلها دبٮاء؛ لًما شملها من دسم القطراف"
عن اب١رب. فالناقة إذا جربت ثم شيفيت قويت, ككاف ذلك أنشط ب٥ا؛ لذلك اختارىا لتكوف 
أسرع في عملية اب١ذب, فيكوف ذلك مدعاة لتساقط اب٤اء بسرعة عن جوانب الدلو. فالدافع 

تو, كراء تساقط دموع الشاعر من عينيو ّٔذه الغزارة كالسرعة ىو الرحيل السريع كاب٤فاجئ لمحبوب
فمكانة ىذه اب٤رأة في نفس الشاعر بٗثابة مكانة الناقة في حياة الشاعر اب١اىلي, لذلك فالشاعر 
ا بالناقة كتشبيو عينيو بالدلو؛ لأنو أراد السرعة  قد تأنق كدقٌق في رسم الصورة, فهو أراد تشبيهن

 .(ِ)كتتابع السقوط الناشئ عن مصدرو خارجي  قوم  مؤثر

فالشاعر يعتبر "ذه اب٤شأّة ليبدأ في كصف ىذه الناقة الدبٮاء القوية, ثم ينصرؼ عن ى     
ضربنا من الوفاء, كعجزنا عن البقاء في مرابع لا يطيق أف يقيم فيها,  صاحبتورحلتو بعد رحيل 

رؽ قلبو, ثم في ىذه الرحلة ضرب من البحث عن ىذا الركب  حيث تتجسٌم الذكريات البٍ بٙي
ؽ شواىد مبينة للتشبيو كموضٌحة؛ ليدلٌل على قوة ناقتو, كأها قد . ثم يسو (ّ)"الذم اربٙل

حبٌ ارتفع ب٥ا  ,(ْ)"عيرّْيت من رحلها سنة, فلم تػيركٍب؛ كذلك أكفر لقوتها كأشدٌ لنزعها الغرب"
سناـ ملموـ ب٢منا كشحمنا يشبو في ارتفاعو كاجتماعو حافة كبّ القبْ. كيلحظ أف التشبيو فيو 

هو لم يقصد تشبيو كيل  بكيلٌ, كإب٭ا جزء بٔزء, فالكًبٍَ ليس السناـ كيلٌو, شيءه من التفصيل, ف
كإب٭ا أعلبه؛ لذلك جعلو ميشبهنا ب٢افة الكبّ, كىو أعلبه أيضنا؛ ليظهر ىيئة الشكل اب٥رمي. 

                                                             

 .ّٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صُ)
 .ْٖ,  ُٖ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صِ)
 .ِّٓـ, صُٖٗٗىػ ,ُُْٗ, ِسى, قراءة في الأدب القدلَ, مكتبة كىبة, القاىرة , ط( ب٧مد أبو مو ّ)
 .ّٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صْ)
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كربٗا كاف ىذا تشبيهنا نادرنا في الشعر العربي كيلٌو من حيث عناصره . كيقوؿ الأصمعي: "لم 
 . (ُ)إلا في ىذا البيت" -بالكسر - أب٠ع الكًبَ

كفي قولو: )قد أدٍبر العيرُّ عنها كىىٍي شىامًليها( الأصل أف يقوؿ: قد كلىَّ العرُّ عنها, أك      
في صورة كائن حي لو )قػيبيله  -كىو مرض-شيفيت من اب١رب, كلكنو أراد تصوير اب١رب 

رآه , حبٌ -كىو اب١رب-شفاء اب٤رض من  -كىو القطراف-كديبير(؛ ليظهر بذلك بٛكُّن الدكاء 
ىاربنا ميولّْينا ديبيره, ميعلننا ضعفىو كاهزامو. فهذه الصورة تكشف عن معاناة الشاعر  بٱرج من الناقة

النفسية من ىذا اب٤رض, الذم عذَّب ناقتو طويلبن, حبٌ خييّْل إليو أنو أماـ عدكو عنيد, كلقد 
, فرآه يهرب ميدبًرنا؛ فيظهر نوع من التشفي من العدك -القطراف-اختار لو أشدٌ الأسلحة لقتالو 

 .(ِ)كالفرح بنشوة الانتصار عليو

كفي قولو: )تسٍقي مىذانٍبى قىد زالتٍ عىصيفتيها***حيدكريىا من أتيّْ اب٤اءً مىطمويـ( تشبيو      
مل عل يها, مضمر؛ ب٢ذؼ الأداة منو, ىذا التشبيو لا يكاد يظهر؛ لصحة كجوه التشبيو البٍ بٰي

 كىي ثلبثة كجوه مبنية على عودة الضمبّ اب٤ستبَ في قولو: )تسقي(.

رأم الأعلم الشنتمرم, فهو بٰمل ألفاظ البيت على حقيقتها, فاب٤ذانب عنده:  :أولها     
مسايل اب٤اء البٍ تنحدر من اب١دكؿ؛ لتسقي الأشجار البٍ قد زالت عصيفتها, أم: زالت 

ها من جديد. فشرحو يوحي بعدـ كجود تشبيو مضمر في البيت, , فتعيد اب٢ياة إلي(ّ)أكراقها
البٍ ذكر  (ْ)فمعالٍ اب٤فردات جارية على حقائقها؛ لأنو أرجع الضمبّ في )تسقي( إلى الناقة

 الشاعر أها ب٘رُّ السٌانية فتسقي الزرع.

                                                             

 .ّٖٗ( اب٤فضل الضبٌي, اب٤فضليات, بٙقيق كشرح: أبٞد ب٧مد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صُ)
 .ُْٗ,َُٓلقمة بن عبده الفحل )دراسة بٙليلية(, ص ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر عِ)
 .ّٔ( ينظر: علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صّ)
 .ٕٔٗ( ينظر: ديواف اب٤فضليات, صْ)
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كىو أف  :(ّ), كعبد الرزاؽ حسبْ(ِ), كب٧مد النويهي(ُ)رأم عبد العظيم قناكم :وثانيها     
الشاعر عمد إلى تشبيو سيلبف ماء القطراف كطلبئو على جلد الناقة اب٣الي من الشعر, كقد 

, فوجو (ْ)أحدث ّٔا أثرنا ييشٍبًوي أثر "مسيل اب١دكؿ الرقراؽ ببْ الأشجار البٍ سقطت أكراقها"
إلى اب٤اء؛  الشبو أف كليهما في حاجة إلى سائلو يعيد اب٢ياة كالنضارة إليهما, فالأشجار بٕاجة

ليعيد إليها نضارتها, كما ىي حاجة الناقة إلى القطراف. كلقد استدلوا على كجود ب٦از علبقتو 
دم إلا إذا  اب٤شأّة بقوؿ الشاعر)قد زالت عصيفها( كذلك؛ "لأف ىنأ البعبّ بالقطراف لا بٯي

 القطراف. . كعلى ىذا يكوف قد أرجعوا الضمبّ في )تسقي( إلى مياه(ٓ)خلب جسده من الشعر"

ذىب إليو كىب ركمية حبْ قاؿ: "صورة البكاء البٍ رب٠ها ... صورة في جنباتها  :وثالثها     
, كفسَّر ذلك الأستاذ مكارـ بقولو: "كيرمي (ٔ)اب٤اء الدافق كاب٣يضرة اب٤تفتحة كاب٤رعى اب٣صيب"

مبّ في قولو: , كلعل سبب ىذا التفسبّ إرجاعو للض(ٕ)الشاعر إلى تشبيو دموعو ّٔذا السيل"
)تسقي( إلى دموع العبْ, كفيهًمى من ىذا أنو يػىعيدُّ ىذا البيت تكملة للتشبيو, كخبرنا عن قولو: 
ا؛ لأف صورة اب٤اء  ا جدن )فالعبْ مبِ ... تسقي مذانب(, كعلى ىذا اب٤عبُ يكوف التشبيو بعيدن

م على اب٣دكد, الذم بٯرم ببْ الأشجار قد زالت عصيفتها لا تناسب صورة الدمع الذم بٯر 
 .(ٖ)إلاَّ إذا جعلت في مقابل الأشجار اللحية البٍ ب٘رم الدموع من ببْ شيعبّاتها

                                                             

 .ََُ, صُ( ينظر: الوصف في الشعر العربي )الوصف في الشعر اب١اىلي(, جُ)
 َِّ, صُ( ينظر: الشعر اب١اىلي منهج في دراستو كتقوبٲو, جِ)
 .ٗٔ( ينظر: علقمة الفحل حياتو كشعره, صّ)
 ( اب٤وضع نفسو.ْ)
 .َُٖ( ينظر: عبد العظيم قناكم, الوصف في الشعر العربي, صٓ)
 .ّْٓ( الرحلة في القصيدة اب١اىلية, صٔ)
, ص:ٕ)  .َٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: سعيد مكارـ
 .ْٖ,  ُٖلقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, ص( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر عٖ)
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كلعل رأم الأعلم الشنتمرم ىو الأقرب من ببْ ىذه الآراء؛ لأف مفردات البيت جارية      
لى سبب على أيصوب٥ا اب٢قيقية, كلا توحي بٗثل ىذه التأكيلبت القائمة ب٦از اب٤شأّة .ثم ينتقل إ

 بكائو ؛ إذ يقوؿ:

 إِلّا السَّفاهُ وظن  الغيَبِ تَرجيمُ  من ذكر سلمى, وما ذكري الأوان لها
 زومُ ــأُ في البَيتِ مَلـــا رَشــــكأنَّه ةٌ ـــدِّرع خَرعبـــــلءُ الــــصفر الوشاحينِ م

كبر سًنٌو إلاٌ   فبكاء الشاعر سببو تذكره سلمى البٍ اربٙلت عنو, كما كاف ليذكرىا على     
لطيشو فيو, كسفوو لا زاؿ يلبزمو, كىذا دليل على التعلُّق الشديد بٗحبوبتو البٍ يتذكر منها كلٌ 
ما ىو بٝيل بديع, ثم ييكبٌِ عن بعض صفات صاحبتو اب٢سيَّة, فلقد اجتمع لو عدد من 

غر الكنايات في بيتو كاحد, كىي: الكناية عن ضمور اب٣صر, كعظم الصدر كالردؼ, كص
, كىي: النظم كاب١سمالسنٌ. فصفة الضمور تقابلها صفة ميضادة ب٥ا في اب٤عبُ, ب٦اكرة ب٥ا في 

, كلكنو أراد امتلبء ما بٙت القميص, كيقصد "بٛاـ (ُ))ملء الدرع(, ك"درع اب٤رأة: قميصها"
. يقوؿ الأعلم: "ىي ناعمة اب١سم, عظيمة (ِ)اب٣لق من طوؿ كب٠ن كامتلبء صدر كعجيزة"

, كيقوؿ ب٧مد اب٢سن (ْ), كيرل الأستاذ مكارـ أنو "ضخمة العجيزة"(ّ)زة, فدرعها ب٩تلئ"العجي
الأمبْ: "إذا ضمر اب٣صر فإف الامتلبء يكوف في الصدر كفي العجز, فالوشاح صفر كالدرع 

, كلعلو ىو اب٤عبُ الأقرب للصواب؛ لأف ضمور اب٣صر مع امتلبء القميص يدؿ على (ٓ)ب٩تلئ"
.اجتماع الصفتبْ   اب٤شار إليهما, لا انفراد إحدابٮا عن الأخرل, كما أشار الأستاذ مكارـ

                                                             

, صُ)  .َٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: سعيد نسيب مكارـ
, ٓ( القبّكالٍ: ابن رشيق, العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو, بٙقيق: ب٧مد ب٧يي الدين عبد اب٢ميد, دار اب١يل, ط:ِ)

 .ُّٓ, صُـ, جُُٖٗق, َُُْ
 .ّٔرح: الأعلم الشنتمرم, ص( علقمة الفحل, الديواف, شّ)
, صْ)  .ُٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: سعيد نسيب مكارـ
( ب٧مد اب٢سن علي الأمبْ أبٞد, الكناية أساليبها كمواقعها في الشعر اب١اىلي, رسالة ماجستبّ, اب٤ملكة العربية ٓ)

 . ِْْـ, صُْٖٗ,  ـُّٖٗق , َُْْق, َُّْأبو موسى , السعودية, جامعة أـ القرل, إشراؼ: د. ب٧مد 
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كأمٌا الإشارة إلى صغر السنٌ فهي مفهومة من التشبيو في قولو: )كأها رشأ في البيت      
(, فالرشأ كلد الظبية, كفي اختياره لتحقيق الشبو باب٤رأة دلالات كثبّة, منها: صغر السن,  ملزكـ

وف, كالرعاية, كحيسن اب٤شية, كنعومة اب١سم. كاشبَط أف يكوف ىذا الرشأ ملزكمنا كاب٢فظ, كالص
في البيت؛ ليدؿ على تنعٌمها كأبٮيتها, كحفاظهم عليها. كىذا دليله على أف ب٧بوبتو امرأة ذات 

 .(ُ)سيادة, كشرؼ, كمنعة, فهي لا تزاؿ ملزكمة ب٧ركسة في بيتها

يم كالثراء, فاب١ًماؿ قد ىييئت للرحيل, كلفظ )كل( داؿ على فاللوحة غنية بٗا فيها من النع     
الكثرة, كالكثرة دالة على الغبُ, فأىل الظعن ب٨دموف مبَفوف, فالإماء قد تولٌبْ ردٌ اب١ًماؿ 
كإعدادىا للرحيل, كالأقمشة كالثياب النفيسة البٍ أيلبست للظعائن أبدتها في حلٌة باىية فاتنة, 

ئحة اب٤سك فواحة عبقة, فما فائدة كل ذلك التجمل كألواف الوشي كالظعينة تنبعث منها را
كابٚاذ اب٤سك النػٌفٌاذ كالقوـ عازموف على رحلة ميضنية في جوؼ الصحراء؟ فمشهد اب١ماؿ 
الذم يكسو الظعائن يشبّ إلى رحيل شيء آخر غبّ ما تقولو الأبيات, خاصة عندما ينعت 

ية لم يقض عبرتو منها, لذا التفت إلى الوراء يتأمل علقمة ذاتو بأنو كببّ يبكي على أياـ خال
اب٤اضي اب٤نصرـ كما بٙتفظ بو ذاكرتو, فرب٠و ّٔذه الأبيات البٍ لا تصور الظعائن بقدر ما تصور 
حياة اللهو كالبهجة البٍ كاف يتمتع ّٔا. "فالشاعر في سنو اب٤بَاخية يكوف اىتزازه بذكريات 

ق إحساسنا, كما أف بٛثػٌػلىوي لذكريات اب٢ب كانبعاث جذكتو الشباب, كاب٤غامرة أكثر حدٌة كأعم
. كلكنو يقحم صورة اب٤وت عبر الطيور البٍ تنقضٌ على تلك (ِ)في النفس, يكوف أصدؽ كأحرٌ"

, لا مرة كاحدة )تىظىلُّ الطَّبّي تػىتٍبعيو(, فهو لا يرل لتلك تنقر بٞرة أكسيتها مرات متعدٌدة الظعائن
لدـ!! )كأنَّو من دىًـ الأجٍواؼً مىدٍمويـ(, فما الذم جاء بٗشهد اب٤وت إلى اب٢مرة شبيهنا غبّ ا

موكب الظعائن الفاتن العطرم؟ فربٗا تكوف ىذه الصورة نابعة عن حاضر علقمة, فهي تكشف 
عن فلسفة كجودية اكتسبها من خلبؿ تقدمو في السن, ككثرة اب٣برات كالتجارب في ىذه 

تأذف في نوائبو كخطوبو, بل يأتي ّٔا بغتة, كىذا ما يتألم منو علقمة اب٢ياة, فبّل أف الدىر لا يس
                                                             

 .ُِّ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صُ)
 .ِّٓ( ب٧مد أبو موسى, قراءة في الأدب القدلَ, صِ)
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كيشتكي منو, فهو يرل أف النعيم كاب١ماؿ لا يستطيع الصمود أماـ الدىر, فالطبّ اب٤عادم يدؿ 
على سهاـ الدىر اب٤نهالة على الأحياء في غفلة منهم, فأصحاب الظعائن لاىيوف في جوؼ 

من الثراء كالنعيم, غافلوف عما بٰاؾ ب٥م في اب٣ارج من تلك الطبّ ظعنهم, مسركركف بٗا ىم فيو 
 .(ُ)البٍ تضرب بٗناقبّىا مواطن الركعة كاب١ماؿ فتفسدىا

فاسم الصاحبة يسهم في الكشف عما يأملو في اب٢اضر كما يرجوه في اب٤ستقبل, فػػػهو      
العدكاف, كىذا ما  مشتقٌ من السلبمة, كالسلبمة مطلب نفيس لذات تشعر بالضعف كدكاـ

يشعر بو علقمة الذم ىزتو يد الدىر, كسلبت منو رداء القوة, فهو يبحث عن السلبمة كيبكي 
عليها في آفو معنا, فاسم )سلمى( إبٲاءه خفيف لذات قلقة تطلب الإشباع من السلبمة كالأمن. 

اب٢اضر, فليس  كّٔذا تبدأ أمارة اب٢كمة الداعية إلى التحرر من أسر اب٤اضي, كالالتفات ب٫و
اسبَجاع خالي الأياـ كالبكاء عليها )إًلٌا السَّفاهي(, كىذا دليل على إفاقة علقمة من سكرة 

 الذكرل, كب٧اكلتو التفتيش عن كجوه أخرل للحياة. 

 :(ِ)الناقة : فصلثانيًا
 (ّ)ومـــــل علكــــــان الضَّحـــــةٌ كأتــــجُلْذِيَّ  القوم, إذا شحطوا خرىىل تلُحِقَنَّي بأُ 

 (ْ)في الخَدِّ منها وفي اللَّحْيَينِ تَـلْغِيمُ  اــــــيٍّ بِمِشْفَرِىـــــةً خَطْمِ ــــــــــــأَنَّ غِسْلَ ــــــك
 (ٓ)ومُ ــــــو البُ ــــــي ظلماتـــــمَ فــــــــــإِذَا تَـبـَغَّ  رُضٍ ــــنْ عُ ـــــاةُ عـــــا تُـقْطَعُ المُوْمـــــــبِمِثْلِه

 (ٔ)كما توجَّس طاوي الكشح موشوم زراً وىْي ضامرةــــوط شـــــظ السَّ ــــــحتُلا
  

                                                             

 .ّّٔ, ِٗٔ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صُ)
 .ّٗٗ, ّٖٗيات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, ص( اب٤فضل الضبي, اب٤فضلِ)
: أكٌب٥م, شحطوا: بعيدكا, جلذيَّة: ناقة شديدة صلبة, الأتاف: صخرة تكوف في اب٤اء, الضَّحل: اب٤اء الكثبّ ّ) ( أكلى القوـ

: الكثبّة اللٌحم.  كىو دكف الغىمٍر, العلكيوـ
 بو, التلغيم: تفعيل من اللغاـ, كىو زبد بٚلطو خضرة ب٩ا رعت. ( الغسلة: ما غسل بو الرأس, اب٣طمي: نبات يغسلْ)
 ( اب٤وماة: الفلبة, عن عرض: أم يعبَضها, تبغم: صوت صوتان بٱتلسو.ٓ)
( شزرنا: النظر بٗؤخرة العبْ من حدٌتها, كما توجَّس: تسمَّع إلى الصوت اب٣في, الطاكم: الضامر, الكشح: اب٣اصرة, ٔ)

: اب٤نقٌط القوائ  م بسواد.اب٤وشوـ
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 (ُ)ومُ ــــــريٌ وَتَـن ـــــوى شَ ــــى لَوُ باِللِّ ــــأَجن وُ ـــــــــوادمُ ـــــــــــرٌ قَ ــــــبٌ زعُْ ــــــا خاضِ ــــــكَأنََّه

ه من قبضة الدىر, فهي معادؿ موضوعي لو, فعلقمة يستعبْ بناقتو ليلحق بٕلمو كيسبَدٌ      
فمنازعة الدىر مغامرة شاقة؛ لذا فهو يبدأ حديثو ّٔذا الاستفهاـ الراشح بالتمبِ كما يشبو 
اليأس )ىل تلحقبِ(. ففي الأبيات تشبيهات ثلبثة, أكب٥ا: تشبيو مفرد, حبْ شبَّو ناقتو بأتاف 

خراف: تشبيهاف ميركباف, كاب٤شبو بو من الضَّحل؛ لًما رأل من صلببتها ككثرة ب٢مها. كالآ
 حيوانات الصحراء, كبٮا: الثور الوحشي, كالظليم.

, في قولو: )كأفَّ غًسٍلىة خًطٍمًي  بًٗشفىرىًا***في اب٣دّْ منها كفي اللَّحٍيػىبًٍْ تلغيمي(, كىو فالأكؿ     
و شبيو بو في قواـ . "كى(ِ)تشبيو مقلوب؛ لأف العادة جرت أف ييشبَّو التلغيم بغسلة اب٣طمي

, كىو تشبيو مفرد, كإف تعددت فيو كجوه الشبو. كالذم (ّ)الثخن كفي الرغوة كفي اللوف أيضنا"
رجٌح كوف التشبيو مقلوبنا ىو ب٦يء الأداة )كأف(, فقد أشار البلبغيوف إلى أفٌ اب٤شبو ىو ما 

د تشبيو زبد فمها بغسلة , كلذا ييستبعىد ما ذىب إليو شارح الديواف من أنو قص(ْ)يليها مباشرة
 اب٣طمي؛ لسبببْ: 

: ثانيهمابعد أداة التشبيو )كأف(,  -غالبنا-: ما أشار إليو البلبغيوف من ب٦يء اب٤شبو أكب٥ما     
تكرار ىذا البناء في قلب التشبيو على ىذه الصورة في شعره, فقولو: )كأف غسلة خطمي 

في مفارقها(, فالصياغة كاحدة كإف كاف  بٗشفرىا( تكرارنا لقولو قبل ذلك: )كأف فارة مسك
 السياؽ بٱتلف. 

                                                             

( اب٣اضب: الظليم كىو ذكر النعاـ, زيعره قوادمو: قلٌ ريشوي اب٤تقدـ في أكؿ اب١ناح, أجبُ: أدرؾ كبلغ, اللول: مكاف, ُ)
 , : نبت. الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ  .ِٓ, ُٓشرم: الشرم شجر اب٢نظل كالظليم يأكل حبو, تنوـ

بن عثماف, درة الغواص في أكىاـ اب٣واص, بٙقيق: عرفاف مطرجي, ( ينظر: اب٢ريرم: أبو ب٧مد, القاسم بن علي ِ)
 .ُٖٓـ, صُٖٗٗىػ ,ُُْٖ, ُمؤسسة الكتب الثقافية, ببّكت, ط

 .ّٖ( قدامة بن جعفر, نقد الشعر, صّ)
 .ُّٗ, َّٗ, صّ( ينظر: شركح التلخيص, نشره: أدب اب٢وزة, طبعة دار الكتب العلمية, د:ت, د.ط, جْ)
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: شبٌوى حاؿ ناقتو في ملبحظتها ب٢ركة السَّوط بٕاؿ ىذا الثور اب٤توجٌس كفي الثالٍ منهما     
. (ُ)للؤصوات, الػميبَقّْب ب٤صادر كقوعها, كقد خصو دكف غبّه لأنو من "أكثر الوحش تسمٌعنا"

 قولو: )طاكم الكشح(؛ لتنعكس الصورة على ضمور كاشبَط أف يكوف ضامرنا, كذلك في
(؛ لتنعكس الصورة على آثار  الناقة, كأف يكوف ب٨ططنا بٖطوط سيود, كذلك في قولو: )موشوـ

 السوط في جسدىا, أك بركز ضلوعها من الإجهاد.

 كما توجَّس طاوي الكشح موشوم تُلاحظ السَّوط شزراً وىْي ضامرة

, مع (ِ)اقتو بو )أم الثور( في إصغائها إلى السوط, كتسمُّعها لػًحسٌو"يقوؿ الأعلم : "شبو ن     
: )تلبحظ السوط شزرنا كىي ضامرة(, اب٤شبو إشارة إلى السمع في قولو أنو لا توجد في صورة

لاعتماده الصورة اب٢قيقية لتوجٌس الثور, كىي تسمُّع  -كىو الأعلم بالشّْعر-كلقد أخل الأعلم 
ا كما يبَتب عليو؛ لأف التوجُّس بالأذف يبَتب عليو ترقُّبه بالعبْ ب٤صدر الصوت, كأبٮل مدلوب٥

الصوت ييشبو ملبحظة الناقة ب٤صدر صوت ضرب السَّوٍط؛ لذا قاؿ: )تلبحظ السَّوط شزرنا(, 
. فالشاعر يريد تشبيو النظر إلى السَّوط بنظر الثور إلى مصدر (ّ)كالشزر: "النظر بٗؤخر العبْ"

(, كىو: "الفزع يقع في الصوت مع ترقُّ  بو كحذرو كصمت, فقولو: )توجٌس( مأخوذ من )الوىجىسى
. كىذا الفزع تبَتب عليو اب٤لبحظة البٍ تشمل (ْ)القلب أك في السمع من صوتو أك غبّ ذلك"

اب٤لبحظة بالعبْ كبالسمع كبالقلب في حاؿ اب٣وؼ, كأشدُّ مراتبها: من ب٘د عينوي تتلفٌتي في كل 
 .(ٓ)توجَّس لكل طارئة , كقلبو يبثُّ الشكوؾ من كل جانبناحية, كأذنو ت

اب٤لبحظة -كمن ىنا تتجلى قيمة اختياره للمفردات, كلقد أحسن في اختيار مادتيهما      
كفي جعلهما مضارعبْ تتجدد صورتهما في العبْ كالقلب, فصورة اب٤ضارع تعببّ عن  -كالتوجس

                                                             

 . ّٖلديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, ص( علقمة الفحل, اُ)
 ( اب٤وضع نفسو.ِ)
 ( ابن منظور, لساف العرب, مادة: )شزر(.ّ)
 ( اب٤صدر نفسو, مادة: )كجس(.ْ)
 . ُِٓ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صٓ)
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ب٣وؼ ثابتنا في النفس. كلا بٱلو تركيب التشبيو حاؿ اب٣ائف كالبَقب معها يتجدد, كإف كاف ا
بٙملو من "الكيفيات النفسانية, مثل (, كما اػ)ىيئة حركة العبْ في النظر شزرن السابق من بياف لػػ

 .(ُ)كالتيقُّظ كاب٤عرفة" الاتصاؼ بالذكاء

 كبالتالي فعلقمة يسعى إلى بٙصبْ نفسو على راحلتو البٍ بٙقق لو السلبمة من بٚطف     
(, كىو ّٔذا الوصف يبعث شيئنا من الطمأنينة عبر  الدىر, فهي )جيلٍذًيَّةه كأتاف الضَّحل علكوـ
الشعور بالالتجاء إلى حصنو قادر على صيانتها, فهو يشعر بثقة ب٥ذه الراحلة, بل بٯعلها مثلبن 

صننا, في حبْ للراحلة البٍ توفر اب٢ماية كالأمن )بٗثلها تقطع اب٤وماة(, فهو في الظاىر يبدك متح
؛ إذ يقوؿ: )إذا تبغم  أنو من الداخل تنتابو مشاعر الوجل كالفزع, بدليل استحضاره لطائر البوـ
, حيث يركف في داخلو صوت الفناء, كبالتالي  ( دلالةن على اب٤وت كالتشاؤـ في ظلماتو البوـ

بق عهد, يكشف عن إبٲانو الراسخ بأف ضركب الدىر قوية تقع على الإنساف فجأة من غبّ سا
كب٩ا يعزز ىذا الإبٲاف أنو ضرب من ضركب الدىر؛ كذلك حبْ نزؿ عليو خبر الببْ فجأة )لم 
أدٍرً بالبػىبًٍْ حبٌَّ أزمىعوا ظىعننا(, كلذا فهو يتظاىر بالتجلد في كجو الدىر عبر بٙصبْ ناقتو, لكن 

لاب٫لبؿ, حيث حصنو في الواقع ضعيفنا متخلخلبن؛ إذ كشفت لغتو الإشارية عن ىذا الضعف كا
 ظهر الفلبة ب٨افة أف يلسعها السوطأسقط مشاعره على ناقتو, فإذا ىي ب٦دٌة كسريعة على 

)تيلبحظ السَّوط شزرنا كىٍي ضامرة(, فجعل التعببّ بصيغة اب٤ضارع )تيلبحظ(؛ للتعببّ عن دكاـ 
ذا الليل الفعل كب٘دده. كّٔذا فهو يسكت عن مصبّ الناقة كالرحلة, كيبَكنا نبحث عنو في ى

اب٤ظلم, كلم يكتفً ّٔذا؛ بل بٯعل من ىذه الظلمة فرصة للفرار من كجهة الدىر, كذلك من 
, فيستطرد في كصفو؛ كذلك باستخداـ التشبيو في عدد من (ِ)خلبؿ تشبيو ناقتو بالظليم

أكصاؼ الظليم كأسرتو اب٢سية, من ذلك: فمو, كأذنو, كسرعتو, كصغاره, كصدره, كحجم 
 كحركة جناحيو, كرقبة نعامتو, كصوتها. جسمو, كصوتو,

                                                             

, ضبطو ككتب ىوامشو كعلق عليو: نعيم زرزك, دار ( السكاكي: يوسف بن أبي بكر بن ب٧مد بن عليُ) , مفتاح العلوـ
 . ّّْـ, صُٕٖٗق,َُْٕ, ِالكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط

 .ُُِ( ينظر: كىب أبٞد ركميٌة, شعرنا القدلَ كالنقد اب١ديد, صِ)
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فاب٤شهد العاـ لأبيات الظعن كالناقة متشابو في صورتها كطبيعتها, فأصحاب الظيعن كانوا      
على قدرو كببّو من الغبُ كامتلبؾ مقومات البقاء, كلكن ذلك لم بٯد شيئنا في بٙصينهم ضد 

مظاىر النعمة كاب١ماؿ, ككذلك فقد الدىر, فقد بٙركوا كالطبّ من فوقهم تضرب بٗناقبّىا 
حصَّن علقمة ناقتو ضد الفناء, كلكن ذلك لم يفلح في بعث الطمأنينة في نفسو, فقد اعتلى 
, كالدىر يهوم عليو بسياط الإفزاع,   ظهر الفلبة كنذير اب٤وت يصوٌت في داخلو عبر صياح البوـ

دمت صيغة اب٤ضارع في كما كانت الطبّ تهوم بٗناقبّىا على بٞر الأكسية. كقد استيخ
اب٤شهدين لتأكيد الاستمرار كالتجدد )تىظىلُّ الطَّبّي تػىتٍبعيو(, ك)تيلبحظ السَّوط شزرنا(. كّٔذا يتببْ 

 .يػيغىالب, كأف التحصن ضده لا ينفعإبٲاف علقمة بأف سلطاف الدىر لا 

 كالشاعر في سياؽ كصف ناقتو بالظليم اب٣اضب الذم طاب لو كل شيء, فالأرض     
معشبة يزدحم ّٔا الشرم كالتنوـ كاب٢نظل, فهو منغمس في ىذا اب٢نظل انغماسنا يشعره بالتلذُّذ, 
ساىينا أك ناسينا عاب٤و اب٣ارجي بٗا في ذلك مظاىر الطبيعة, كحبٌ الشاعر الذم كقف يراقبو كىو 
لا يشعر بو, فأخذ بوصف حركاتو ثم أعضائو, فهو مقيم فيها إقامة لا ينقصها كدر أك 

 :(ُ)توجس؛ إذ يقوؿ

 ومُ ـــريٌ وَتَـن  ــــوى شَ ــــوُ باِللِّ ــــــنى لَ ـأَج وُ ـــــــوادمُ ــــرٌ قَ ــــــبٌ زعُْ ــــاضِ ــــــها خــــأنََّ ـــــكَ 
 ذُومُ ــــومِ مَخــــفَّ مِنَ التـَّنَّ ـوَما اِستَطَ  وُ ــــــــانِ ينَقُفُ ـــلِ الخُطبــل  في الحَنظَ ــــيَظَ 
نُ  اــــا لَأيً ــــــقِّ العَصـــــــوهٌ كَشَ ـــــــف  ومُ ـأَسَك  ما يَسمَعُ الَأصواتَ مَصلُ  وُ ـــــــــــتبُِيـَّ

 ومُ ــــــــحُ مَغيــــــوِ الرِّيـــــــومُ رذَاذٍ عَلَيـــيَ  وُ ــــــــــــجَ ـــاتٍ وَىيَّ ــــــرَ بيضــــــى تَذكََّ ــــــحَتَّ 
 ؤومُ ــــــدِّ مَســـوَلا الزَفيفُ دُوَينَ الشَ  قٌ ـــــوِ نَفِ ـــــــــــدُهُ في مَشيِ ــــــــــزَي  ـــــتَ لا ـــــــفَ 

 ومُ ـــــــحْسِ مَشهُ ـــاذِرٌ للِنَّ ــــوُ حــــأنََّ ــــكَ  وُ ــــــــــل  مُقلَتَ ـــــــوُ يَخْتَ ــــــــادُ مَنسِمُ ــــــــــيَك
 ومُ ــــــــرَّوضِ عُلجُ ــــاىي الـــــوُ بتَِنــكَأنََّ  ؤُهُ ــــــرعِ جُؤجُ ـــــيِّ الشِّ ـــكَعِصِ ةٌ  ــــوَضَّاعَ 

 ومُ ـــــــــرثـــــــنَ جُ ــــــرَّكــــنَّ إِذا بَ ـــــــكَأنَّـَهُ  وُ ــــرٍ حَواصلُ ـــلِ زعُــــــيأَوي إِلى حِسْك
 ومُ ـــــــــاذِرٌ لِلنَّخْسِ مَشْهُ ـــــوُ حـــكأنََّ  رُهُ ـــــيَـقْفُ  ـيِّ ـنِ بالأدُْحِ ـــوْفَـيْ ـــافَ طَ ــــفَطَ 

                                                             

 .َُْ, ّٗٗ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صُ)
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 ومُ ــيَّ عِرسَينِ فيوِ البيضُ مَركـــأُدْحِ  سِ مُرتَفِعٌ ـــرنُ الشَمـــى وَقَ ـــحَتّىَ تَلاف
قَ ــــــــــا بإِِنقـــــي إِليَهــوحــــــيُ   رومُ ـــا الـــــي أَفدانهِنُ فـــا تَراطَ ـــــكَم ةٍ ــــاضٍ وَنقَنـَ

 ومُ ــاءُ مَهجـــرقـــت بِوِ خَ ـــبيَتٌ أَطافَ  ؤَهُ ـــــــؤجُ ـــوِ وَجُ ـــــــأَنَّ جَناحَيـــلٌ كَ ـــصَع
 (ُ)مُ ــــــــوِ تَرنيـــــــــارٍ فيــــــزمِــــوُ بِ ــــــــــتُجِيبُ  ةٌ ـــــــاءُ خاضِعَ ــــــــــةٌ سَطعــــوُ ىِقلَ ــــتَحُف  

فالشاعر يشبو ناقتو بالظليم الذم رعى الشرم كالتنوـ اب٣صيب, فالفعلبف اب٤ضارعاف      
)يظل, ينقف( يدلاف على الأمن كطوؿ اب٤كث, كيظل الظليم على حالو )حبٌ تذكر 

فينطلق ب٫وه  -البيض-بيضات(, فكأف ىذا اب٣صب الطيب قد أذىلو كنسي أىم شيء لديو 
غيم كاب٤طر. كيصف علقمو عدك ىذا الظليم كصفنا يشعر ببذلو لأقصى جهد يزيد من سرعتو ال

في العدك؛ إذ إف ظفره ليكاد أف يصيب عينيو؛ لشدٌة جريو. كمن خلبؿ ذلك يظهر الشاعر 
بعضنا من التدقيق في بٙديد طرفي التشبيو )فوهه كىشىقّْ العىصا(, حيث لم يذكر اب٤نقار الذم يكوف 

كىو ما -ذم للئنساف؛ إذ لا شبو ببْ اب٤نقار كشق العصا, كإب٭ا ذكر الفم للطبّ بٗنزلة الفك ال
. كب٩ا ليكوف مناسبنا لظهور كجو الشبو, كىو شدة الالتصاؽ  -, كببْ منقار الطبّببْ فكي الإنساف

يزيد التشبيو دقٌةن أف كيلبِّ من الطرفبْ منبعث من أصل ثابت, كأف الانفراج بينهما يضيق 
. كيشبو الشاعر (ِ)با من أصليهما, "فلب يكاد ييرل شقو كأنو صدع في قوس"كيضعف كلما اقبَ 

(. ثم يأتي ينتقل  في الشطر الثالٍ أذنيو عن طريق التشبيو اب٤ؤكد؛ كذلك في قولو: )أسك, مصلوـ
إلى مشهد تذكر الظليم لبيضو كصغاره بسبب تقلب اب١و بالغيوـ البٍ تسوقها الرياح, كتساقط 

جببْ الأرض, فيوقظ في الظليم اب٤شاعر الإنسانية اب٢انية, فيبرز عنصر السرعة رذاذ اب٤طر على 
البٍ أثارتها فيو مشاعر اب٣وؼ كالفزع, فيشبو من خلبؿ سرعة الظليم في عدكه ببعبّو بٱشى 
ب٫س راكبو, فيستخرج بذلك أقصى سرعتو. ثم ينتقل إلى مشهد كصوؿ الظليم إلى الأدحي, 

 رئاؿ )حًسٍكلً زيعرو حىواصليوي(؛ لأنو أراد أف يبث فيها اب٢ياة, فيجعل فإذا بالبيض قد بٙوؿ إلى
الوقوؼ؛ ب٢داثة  , فهي في أمسٌ اب٢اجة إليو؛ إذ لا تستطيعمن البيض رئالان تتحرؾ كتصوٌت

                                                             

 .َّ,ُّشرح اب٤فردات, ص ( سبقُ)
 . ُّْ, صُ( ابن قتيبة, اب٤عالٍ الكببّ في أبيات اب٤عالٍ, جِ)
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تسقي إليها  -أصوؿ الشجر-خركجها من البيض, فتظل جابٜة على الأرض كأها جراثيم 
حاؿ الفراخ في برككها كلصوقها بالأرض كاجتماعها ّٔا. كيشبو  الرياح كالبَاب كب٘معو. فيشبو

أيضنا صدر الظليم كىو يسرع في السبّ كتهتز أضلبعو بأكتار العود؛ لتقوسها كبركزىا, كصدكر 
, كىو  أصواتو منها )كضَّاعة كعصيٌ الشرَّرع جؤجؤه(, ثم يشبهو كىو في آخر الرياض بالعلجوـ

عل أنسبها ما أكرده النويهي بقولو: "كأنو ليس إلاَّ طائران من , ل(ُ)بٰمل معاف معجمية كثبّة
 ليصور حديث اب٢ب كالألفة ببْ الظليم كالنعامة ,. ثم ينتقل (ِ)طيور اب٤اء أك ضفدعنا أك بطةن"

(, فأصوات النعاـ  فيشبو الشاعر أصوات النعاـ ببَاطن الركـ في قصورىا )تراطن في أفداها الركـ
حبْ عاد  إلى تشبيو حركة رأس الظليم كجناحيو كصدرهياة لديهما. ثم ينتقل الفطرية ىي لغة اب٢

, كحاكلت امرأة خرقاء أف تصلحو, فكلما رفعت جانبو  إلى أيدحيو بٕركة بيت من شىعر أك كىبػىرى
 .(ّ)سقط الآخر, كلقد أصاب الشيخ عبد القاىر اب١رجالٍ في كجو الشبو, كىو تفاكت اب٢ركة

)يوحي, بٙفة, ب٘يبو, يأكم,  اب٤ناسبة للموقف, من ذلك : صياغة الأفعاؿ فالشاعر دقيق في     
تلبقى(, فهو ّٔذا يلتقط أخفى الأصوات ببْ الزكجبْ, فلفظ )يوحي( ينشر مشاعر اب٢ب, 
كبٯعل ب٥ذه الأصوات معبُ ساميان, كللئبٰاء قيمة كبرل في بث اب٤شاعر الصادقة, فهو لا ييفهم 

عناه كقيمتو عندىم. كلفظ )بٙفة( بٰوم معافو متعددة, منها: الإحاطة كلا ييدرؾ أنو كلبـ لو م
, كمنها الضمٌ كالاحتواء الذم يشعر (ٓ), فالشيء لا يطاؼ بو إلا إذا كاف عزيزنا(ْ)كالطواؼ

الشاعر بالافتقار إليو. كلفظ )ب٘يبو( فيو تبادؿ اب٤شاعر, كإضافتو لفظ )ترنيم(؛ ليتجاكز موافقة 
ة اب٤عبُ من ترجيع الصوت, كالبَلًٌ طربنا باجتماع الأحبَّة. كالفعل )يأكم( يظهر القافية إلى إصاب

اب٢اجة اب٤لحٌة إلى الأمن كاب٢ماية, كيكشف عن مدل الأينس الذم يسكن ىذه الأسرة 

                                                             

 . منها: الليل, كاب١مل الضخم .ُْ( ينظر: علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صُ)
 .ّْٔ( الشعر اب١اىلي منهج في دراستو كتقوبٲو, صِ)
 .ُِٖبلبغة, ص( ينظر: عبد القاىر اب١رجالٍ, أسرار الّ)
(ْ.)  ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )حفَّ
 ( ينظر: اب٤صدر السابق, مادة: )طوؼ(.ٓ)
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باجتماعها. كلفظ )تلبقى( بٰمل معبُ التدارؾ, كما يشعر بو اب٢رؼ )حبٌٌ( من الوصوؿ إلى 
اء حالة الفزع كالاضطراب البٍ لازمتو في طريق العودة, لينتهي بو اب٤قاـ في اب٤أمن كاب٤طلب, كانته

الأدحي مع ىقلتو كبيضها, ككأهما عرساف تيظلهيما سحائب الربٞة كالألفة كالمحبة. كلابد من 
؛ "لأنو علينا إذا أردنا أف نفهم ىذا الشعر فهمنا صحيحنا أف (ُ)البَكيز على دلائل الكلمات

شفافة  -الظليم كالنعامة-. فلغة اب٣طاب بينهما (ِ)الألفاظ كعلبقاتها فيو عناية فائقة"نيعبُ بٕياة 
في طلبو إليها )ييوحي إًليها  اعالين تعكس ما بينها من اب٤شاعر كالأحاسيس, لذا كاف نداء اب٢ب 

يبيوي بإًًنقاضو كىنىقنػىقىةو(, ثم تكوف الاستجابة لديها في أعلى مراتبها من حيث الإقباؿ عليو؛  لذا )ب٘يً
قوية, حيث أسند إليها الشاعر بٝيع الأفعاؿ من  الظليم بًزمًارو فيوً تىرنيمي(. ثم إف شخصية

(, )يىكادي مىنسًميوي بٱىٍتىلُّ  خلبؿ تلك الأبيات كتعاببّىا )يىظىلُّ في اب٢ىنظىلً(, )يىنقيفيوي(,)تىذىكَّرى بيضاتو
(, )يىأكم إًلى (, ميقلىتىوي(, )يىسمىعي الأىصواتى  حًسٍكلً زيعرو حىواصليوي(, )فىطىاؼى طىوٍفػىبًٍْ بالأيدٍحًيّْ

)يػىقٍفيريهي(, )ييوحي إًلىيها(. أمٌا شخصية النعامة فقد اختصرىا في بيتو كاحد من الوصف, حيث 
رآىا: )ىًقلىةه سىطعاءي خاضًعىةه(, فهو ّٔذا يشبّ إلى مظاىر اب١ماؿ فيها؛ من طوب٥ا, كشبأّا, 

 عة زكجها.كاستعدادىا لطا

كلقد سجل علقمة في ىذه الأبيات معالم لبناء أسرة سعيدة, كلا سيما الفرح بٕياة مطمئنة      
تشكلت من خلبؿ: الظليم اب٣اصب الذم بٲثل الأبوة اب٢انية, كاب٥قلة السطعاء البٍ بٛثل 

ءة, الأمومة الدافئة, كغبّ ذلك من البيض كاب٢سكل, اللذاف يشكلبف معالم الطفولة كالبرا
ب٥م. كالنقنقة كالزمار؛ إذ بٛثل لغة اب٢ياة لديهما. كفي  الذم بٲثل الوطن كاب٤أكل الآمنكالأدحي 

ىذه الأبيات تكشف بعض الألفاظ البٍ ب٘سم بٗا بٲوج في نفس علقمة من الإحساس كالعجز, 
لبيض الضمٌ كالرغبة اب٤لحٌة في السلبمة . فػػ)الأدحي( داؿ للمأكل اب٥ادئ الآمن؛ لذا فهو بٰقق ل

كالاحتواء, ككذلك تعببّه عن الظليم كأنثاه بػػ)عرسبْ( ينطوم على ما يكوف ببْ الزكجبْ من 
                                                             

. ينظر: ُُُ, َُْ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صُ)
 .َْٔ, ّٔٔسة في اب٤ضموف كالنسيج الفبِ(, صسعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي )درا

 .َِٕ( كىب ركمية, شعرنا القدلَ كالنقد اب٢ديث, صِ)
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التوؽ كاب٤ودة كالمحبة كاب٢ناف. كقولو في النعامة كعنايتها بظليمها )بٙفو ىقلة(؛ ليدرؾ قىدر اب٤ودة 
 كالتآلف بينهما.

طعو بػػػػ)بل(؛ ليلتفت إلى أحواؿ ب٦تمعو ثم يضرب علقمة عن كصفو ب٥ذا الظليم كأسرتو كق     
الذم لا تغمره مشاعر اب٢ب اب٢يوالٍ الفطرم, كإب٭ا تسوده الفوضى كاب٢ركب كالغارات. كمن 

 :(ُ)ىنا تتجلى في أبياتو مظاىر اب٢كمة, فيقوؿ

 (ِ)ومُ ـــــــــجرِّ مَرْ ـــــافي الشَّ ـــم بأِثـــعَريفُه رواــــز وا وإن كثُ ــــن عإوم, و ــــل كل  قــب
 (ّ)ومُ ـــــــوسُ مَعلـــــــــــوِ الن فــــمِمَّا تَضِن  ب نٌ ـــــوُ ثَمَ ــــرى إِلاَّ لــــــدُ لا يُشتَ ـــــوالحَم
 (ْ)ومُ ــــــو ومذمـــقٍ لأىليـــلُ مبـــــوالبُخ ةٌ ـــــــــــالِ مُهْلِكَ ــــةٌ للِمــــــــودُ نافِيَ ــــوالج
 (ٓ)ومُ ـــــــــــوِ وافٍ ومَلجــــــــــى نقِادَتــــعل وـــــونَ بِ ــــرارٍ يلَعبــــوفُ قَ ـــــالُ صــــوالم

 (ٔ)رومُ ـــــــــحرومُ مَحـــــوَ وَالمَ ـــــأنَّى تَـوَجَّ  م مُطعَمُوـــومَ الغنُـــــمِ يَ ـــــمُ الغنُــــــومُطعَ 
 (ٕ)دومُ ـــــــــوالحِلمُ آونةًَ في النَّاسِ مَع وُ ـــــ يُستَرادُ لرَضٍ لاــــلُ ذو عَ ـــــــوالجَه

 (ٖ)ؤومُ ــــــــدَّ مَشـــــوِ لا بُ ـــــــعلى سَلامَت اــــرُىـــــان يزَجُ ــــــربــــرَّض لِلغــــــن تَعـــــــومَ 
 (ٗ)دُومُ ــــــدَّ مَهــــو لا بُ ــــــــــعلى دَعائِمِ  وـــــمَتُ سلاالَت ـــــوإن ط حصـــــنٍ ل  ـــــوك

فالشاعر يتناكؿ قضية العزة كالكثرة تناكلان خاصنا, فهو ينتقد كاقع اب٢ياة البٍ يعيشها, كيرل      
أف ما ىم فيو من تفاخر كتكاثر مهما بلغ فإف مصبّه إلى الزكاؿ. كلذا أطلق لفظ العموـ في 

                                                             

 .َُْ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صُ)
: مرميٌ باب٢صى.ِ)  ( عريفهم: سيدىم, أثافي: حجارة تينصب عليها القًدٍر كقد جعلها للرمي, مرجوـ
 ضًنٌ بو: يبخيل بو.( يّ)
 ( نافية للماؿ: مزيلة لو, باؽو لأىليو: ميوفٌر لو.ْ)
 ( القرار: صغار الغنم بٞره صغار الأجساد قصاره, يلعبوف بو: يتداكلوف كيعبثوف بو, كاؼ: كثبّ.ٓ)
 ( الغينم: الرزؽ.ٔ)
 ( عىرىض: ما ييعرض للئنساف, لا ييسبٍَاد لو: لا ييطلب, آكانة: أحيانان.ٕ)
يـ ّٔا.( يٖ)  زجرىا: من زىجىرى الطبّ أم أطاره, الغرباف: من الطبّ البٍ ييتشاءى
, صٗ) حٍميٌ, دعائمو: أركانو البٍ يقوـ عليها. الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ

ى
 .ٓٓ( حصن: اب٤كاف اب٤نيع اب٤
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(, ثم خصَّ العريف من بي ؛ لأف إصابة (ُ)نهم, كىو سيدىم كاب٤قيم على أمورىمبداية البيت )قوـ
إصابة عريفهم مع ما عيرؼ بو من قوة كفطنة كرئاسة تدؿٌ على أف بقية قومو لن ينجوا من ىذا 
(, فجاء على صيغة اسم اب٤فعوؿ؛ ليظهر مدل اب٤داكمة  الرجم, كذلك في قولو: )مرجوـ

صراره على إثبات ىذه اب٢قيقة في قولو: كالاستمرار, كالتمكن من إصابة اب٥دؼ. كيىظٍهىري أيضنا إ
)كإف عزكا كإف كثركا...( بإطلبؽ الشرط دكف تقييد, ثم التعجيل بٔوابو: )عريفهم بأثافي الشر 

(, فذكًٍر الأثافي مرتبط بذكر الكرـ الذم يفبِ اب٤اؿ كيهلكو؛ كلذا قاؿ:  مرجوـ

 مذمومُ والبُخلُ مبقٍ لأىليو و  والجودُ نافِيَةٌ للِمالِ مُهْلِكَةٌ 

؛ لأنو ذكر الرجم, كالرجم  (ِ)-كما قاؿ أبو ىلبؿ العسكرم  -فإف قيل: ىي ميستهجنة      
 لا يعبِ إصابة اب٥دؼ, فهذا مردكد من طريقبْ:

 ب٦يئو على صيغة اسم اب٤فعوؿ, كما فيو من الإصرار على متابعة عملية الرجم. :أولها     

القتل؛ "لأهم كانوا إذا قتلوا رجلبن رموه باب٢جارة  : أف الرجم في كلبـ العرب يعبِثانيها     
الثناء, مقررنا أف بٜنو ب٩ا  ثم يتحدث عن اب٢مد كحسن. (ّ)حبٌ يقتلوه, ثم قيل لكل قتلو رجم"

تضن بو النفوس, كيتناكؿ أيضنا قضية اب١ود كالبخل, قائلبن: إف اب١ود يهلك اب٤اؿ, كلكنو 
, ككأنو ينهاىم عن الإسراؼ؛ لأف فيو مهلكة  ب٧مود, كالبخل يبقي على اب٤اؿ, كلكنو مذموـ

عن البخل حبٌ لا يلحقهم الذَّـ. ثم ينتقل باب٢ديث إلى عادة من عاداتهم في للماؿ, كينهاىم 
اب١اىلية, كىي لعب اب٤يسر, كذلك في قولو: )كاب٤اؿ صوؼ قرار يلعبوف(؛ كعلى ىذا "يكوف 

 أيديهم كما يتناقل اب٤اؿ في لعب اب٤يسر, فالشخص اب٤عبُ: إف اب٤اؿ يتداكلو الناس, فيتناقل ببْ
الذم يكوف غنيِّا في يوـ يكوف ىو نفسو فقبّنا في يوـ آخر, كالغنم البٍ تكوف كافية الصوؼ 
يومنا تيصٍبًح كإذا بأىلها قد جزكا صوفها ... كقولو: )على نفادتو(, أم: على قيبح شكلو ييعطي 

                                                             

 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )عرؼ(. ُ)
 .ََّ( ينظر: الصناعتبْ, صِ)
 منظور, لساف العرب, مادة: )رجم(. ( ابنّ)
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ا لا يستغبِ عنو الناس, ك ذلك اب٤اؿ يستقبحو الشاعر بذاتو, كلكنو ييسلّْم بفائدتو, صوفنا جيدن
كاب١ميع يرغبوف فيو, إلٌا أف اب٤اؿ لا يبقى على أحد, كما أف الصوؼ لا يبقى على ظهر 

كىو ب٨الف لرأم الأعلم الذم يقوؿ شارحنا: "اب٤اؿ عند  ,(ِ)على ذلك , كيوافقو النويهي(ُ)غنم"
كالقًلة للفقبّ, كخصَّ صوؼ النقد؛ لأنو ألٍبْى  عند الناس كهذا الصوؼ في الكثرة للغبِ,

الصوؼ كأجوده للغزؿ؛ إذ كانت النقد من صًغار الغنم كجنسنا منها, ككذلك صوؼ الصغبّ 
. كللؤستاذين أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف رأم (ّ)الفبٍ أحسن من صوؼ الكببّ اب٤سنٌ"

لناس ب٨تلفوف, منهم الغنػي اب٤كثر, مقارب لو, اختاراه في بٙقيقهما للمفضليات, كىو: "أف ا
كمنهم الفقبّ الذم لا ماؿ لو, كالقرار على صغر أجسامو, منو ما ىو كافي الصوؼ, كمنو ما 

 .(ْ)لا صوؼ عليو"

, كلعل أقرّٔا إلى مقصد الشاعر ىو رأم النويهي؛ لأنو بٞل اللفظ       كّٔذا فللبيت عدة معافو
يسر, بينما الأعلم اعتقد أف في اللفظ استعارة, فقاؿ: في )يلعبوف( على حقيقتو, كىو لعب اب٤

. كمع الاختلبؼ في اب٤عبُ, إلاٌ أهم متفقوف على كجود (ٓ)"يلعبوف بو: أم يتداكلونو كيعبثوف بو"
صورة تشبيو بٛثيلي, فوجو الشبو ببْ الصورتبْ ىو ب٭اء الشيء بالأخذ منو, فكيلَّما نقص اب٤اؿ 

الصوؼ كيلَّما جيزٌ عن الغنم نبت مكانو صوؼ آخر. فماؿ اب١واد   في اب٤يسر زاد أيضنا, ككذا
دي  ثػيرى كب٘دَّد, كهذا الصوؼ الذم ينتفع بو الناس كىو يتجدَّ كيلَّما نفق منو, كانتفع بو غبّه كى

ب٭اءن 
(ٔ). 

                                                             

 ُُٕ( ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة الفحل, صُ)
 .َّْ, صُ( ينظر: الشعر اب١اىلي منهج في دراستو كتقوبٲو, جِ)
 .ْْ, ّْ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صّ)
 .َُْ( اب٤فضليات, صْ)
, ص( علقمة الفحل, الديواف, شرحٓ)  .ٔٓ: سعيد نسيب مكارـ
 .ُُٖ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صٔ)
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الغرباف تشاؤمنا منها, مقررنا أف مىن يتشاءـ لا  زجركما يتناكؿ عادةن جاىليةن أيضنا, كىي      
كأف يصيبو شؤمو, في قولو: )كمىن تىعرَّض للًغرباف يىزجيريىا(, فالوضع اب٢قيقي للبيت يدؿ على بد 

أف الإنساف إذا تعرٌض للغراب يطبّه؛ لبّل اب٘اه طبّانو فيتفاءؿ بو أك يتشاءـ, فلب بدٌ أف يلحقو 
؛ لأف رؤية الغراب تكفي لإب٢اؽ الشؤـ بٗن يراه, فكيف بٗن يزجره ؟! فمن الوا ضح أف شؤـ

الشاعر لم ييرد اب٤عبُ اب٢قيقي السابق؛ كإب٭ا أراد ما يستلزمو كيشبّ إليو, كىو: أف من ألقى 
بنفسو في اب٤خاطر فلب بيدَّ أف تقضي عليو. كلكن ىذا لا بٲنع من إرادة الشاعر للمعبُ اب٢قيقي, 

. كأمٌا قولو: )ككلُّ  حصنو كإف طالىت كىو قصده إلى الإخبار عن عاداتهم في التفاؤؿ كالتشاؤـ
سىلبمتيوي(, كإف كاف كضعو اب٢قيقي يدؿٌ على أف اب٢صن مهما قويت دعائمو كطالت إقامتو, 

 . (ُ)فسوؼ يكوف مصبّه السقوط, فهذه الصورة تعكس صورة حياة الإنساف البٍ تنتهي باب٤وت
 كىذا البيت فيو شيء من قولو السابق عندما أضرب عن قصة الظليم؛ إذ يقوؿ:

 ومُ ـــــرِّ مَرْجـــــافي الشَّ ــــم بأِثـــعَريفُه رواــــز وا وإن كثُ ــــوم, وأن عـــقبل كل  

( ك)حصنو(,       ( ك)كل بيت(, ثم التنكبّ في )قووـ فلفظ العموـ في صدر البيتبْ: )كل قوـ
,) ( ك)مهدكـ  كالاعبَاض باب١ملة الشرطية فيهما, ثم تأخبّ اب٣بر إلى هاية البيت: )مرجوـ

 كالتأكيد في الأكلى بػػػ)بل( كفي الثانية بػػػ)لا بيدَّ(.

فلفظ )سىلبمىتوً( الذم تكرر في البيتبْ يدؿ على حاجة ملحٌة لشيء مفقود, كلفظ )لا      
ا. ثم ينتقل إلى  ابيدَّ( اب٤كرر فيهما أيضن  يكشف حقيقة ىذه السلبمة البٍ لا تدكـ للئنساف أبدن
 :(ِ)اب٣مرة, ككصفها فيقوؿ

 (ّ)والقومُ تَصرَعُهم صَهباءُ خُرطومُ  د أشهَدُ الشَّربَ فيهم مِزىَرٌ رنَِمٌ ق
  

                                                             

 ( ينظر: اب٤وضع نفسو.ُ)
 .َِْ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صِ)
: ( الشَّرٍب: بٝع شارب, اب٤زىر: العود, رىلًًه: مى ّ) تػىرىلًً لو صوت ييطرىبي لو, الصهباء: بٟر من عصبّ عنب أبيض, اب٣رطوـ

فٌ.  أكؿ ما ينزؿ من اب٣مر صافيةن, كيقاؿ أكؿ خركجها من الدَّ
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 (ُ)ومُ ـــــــةٌ, حُ ـــــا حانيَِّ ـــــلبَِعضِ أربابِه اـــــابِ عَتَّقهـــــكأسُ عَزيزٍ من الأعن
 (ِ)مُ ــــا في الرأسِ تَدويــــولا يُخالِطهُ تَشفي الص داعَ ولا يؤذيكَ صالبُِها

 (ّ)ا مُدمَجٌ بالطَّينِ, مختومُ ــــــيُجَن ه ةً ـــــع سنــــــةٌ قُرقُفٌ لم تُطَّلَ ـــــــــعانيَِّ 
 (ْ)ان مَفدومُ ـــــدُ أعْجَمَ بالكَتَّ ـــــــولي ظلَّت تُرقرِقُ في النَّاجودِ يَصفقها

مٌ بِسبَ ـــمُف يٌ على شَرفٍ ــــم ظبَــــــكأنَّ إبريقَهُ   ومُ ــــــانِ ملثــــــكَتا الـــــدَّ
 (ٓ)ومُ ــــــمُقلَّدٌ قُضُبَ الرَّيحانِ مَفعْ  وـــــحَّ راقِبُ ـــــرَزهَُ للضَّ ـــــــــضُ أبـــــــأبيَ

كعندما يفرغ علقمة من حكمتو كتضيق بو الظنوف, كلم تسعفو ركحو في اجتياز حاجز      
ا؛ علٌها بٚفف من كطأة الوعي كعناء التفكبّ, الدىر, يندفع إلى عالم اب٣مرة فيتوغل في ب٦اىله

, فالقوـ إذا شربوا اب٣مر لا بٱرُّكف صرعى, كإب٭ا (ٔ)فقولو: )الصهباء( كىي "من أب٠اء اب٣مر"
يٌاىا, فتصدر منهم أفعاؿه لا يسيطركف عليها, كما ىي حاؿ في  تأخذىم نشوتها كطرّٔا كبٞي

ب٢قيقة. ثم يأخذ في كصف اب٣مر كآثارىا. الصرع. كبالتالي فهي لا بٰدث منها صرعه على ا
فالضمبّ في )تشفي( يعود إلى اب٣مر, فهي ليست دكاءن حبٌ تشفي الصيداع, كلكنها منزلة منزلة 

؛ كإب٭ا تيذىب اب٥موـ لفبَة -اب٤رض اب٤عركؼ على اب٢قيقة-الدكاء؛ إذ اب٣مر لا تشفي الصداع 
كد أها ليست دكاءن ب٥ذا اب٤رض, لكن كجيزة, ثم ما تلبثي أف تعود من جديد. كىذا ما يؤ 

الشاعر يزعم عن طريق الاستعارة أها أب٪ع دكاءو لو, بدليل: أنو لا يبَتب على تناكب٥ا أمّّ من 
                                                             

ا تعتق فأطاؿ حبسها, لبعض أحياها: لبعض ُ) ( الكأس: الإناء اب٤ملوء بٟران, العزيز: اب٤لك, عتَّقها: ترؾ اب٣مرة في دهّْ
 , اب٢انيَّة: قوـ بٟاٌركف نسبوا إلى اب٢وانيت أك إلى اب٢انة, حويـ: الكثبّ.اب٤ناسبات اب٣اصة

 ( الصداع: كجعه في الرأس, بٱالطها: بٲازجها, التدكلَ: الدكار.ِ)
: تيرعًد شارّٔا لدكامة عليها, لم تطَّلع سنة: مكثت في دٌها سنة لم ينظر ّ) ( عانيٌة: نسبها إلى عانة: اسم قرية, قػىرٍقىفه

: ميعٍلىمه عليو أم ختم كطبع عليو.إلي  ها, بٯىينٌها: يسبَىا, اب٤ختوـ
(ْ : : تصفو كترؽ, يصفقها: أم بٰوَّب٥ا من إناء إلى إناء لتصفو, كليد أعجم: خادـ رجلو أعجم, بالكتٌاف مىفدكـ ( ترىقرىؽي

فيصل إلى الناجود, على فمو الفًداـ كىي ىنا خًرقة من كتٌاف جعلت على فم الساقي لئلٌب يسقط من فيو شيء 
 الناجود: الإناء الذم ىي فيو.

: الطيب الرائحة. ٓ) ( أبرزه: أخرجو للعياف, الضحٌ: ما طلعت عليو الشمس, راقًبيوي: من رقب أم حرس كحاذر, اب٤فعوـ
, ص  كما بعدىا. ٕٓالديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ

 بن منظور, لساف العرب, مادة: )صهب(.. آْ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صٔ)
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اب٤ضاعفات البٍ تنتج عن بعض أدكية الصداع الأخرل, فهي: )لا يؤذيك صالبها, كلا بٱالطها 
بو, كىو أها تصدع الرأس, كتذىب في الرأس تدكلَ(, فػػػ"نفى عن اب٣مر أبرز ما تعاب 

؛ كإب٭ا قصد بو نشوة (ِ). كقولو: )الصالب( ىنا لا ييقصد بو الصداع كما قاؿ ابن بػيزيرجٍ(ُ)العقل"
يَّاىا البٍ تيرعًد الأطراؼ كتغتاؿ العقوؿ؛ لأنو لم يرد القوؿ: تشفي الصداع كلا  (ّ)اب٣مر كبٞي

يٌاىايؤذيك صيداعها, كلكنو أراد أف يقوؿ: تشفي الص كلا  (. كفي قولو:(ْ)داع كلا يؤذيك بٞي
بٱالطها في الرأس تدكلَ( استعارة؛ لأف التدكلَ يطلق على حركة الطائر الدائرة في اب٥واء, كأما 

, فهو من قبيل آّاز, تشبيهنا لدكارىا بالرأس بٕركة الطائر, (ٓ)قوب٥م: "دكمت اب٣مر شارّٔا"
عر ييعدٌد بعض الأمراض, مثل:)الصداع, كالصالب, كالدكار كالتدكلَ من جنسو كاحد. فالشا

كالتدكلَ(, فكلها أمراضه تصيب الرأس دكف سائر الأعضاء, ككأنو يعلم أف مفعوؿ اب٣مر أكؿ 
ما بٱامر العقل, ثم يظهر على بقية اب١وارح؛ كلذا ييعدُّ علقمة من أشهر الشعراء كصفنا 

حذاؽ اب٣مٌارين في دفٌ طيلي بالطبْ  . كىي أيضنا عانت عتقها لبعض ملوؾ العجم(ٔ)للخمر
كخيتم على فمو, كذلك في قولو: )لم تطلع سنة( كناية عن عًتقها كنفاستها, فقد مكثت مدفونة 
في الدَّف سنةن كاملة, كذلك أصفى ب٥ا كأبٟر, كىو يدؿُّ على عًتقها, كبٰشد في إثبات عتقها 

ثم أيخرجت فصفاىا ساؽو أعجمي, كذلك في بٝيع طاقاتو اللغوية؛ ليؤكد أها )لم تيطلَّع سنة(. 
قولو: )ظلت تيرقرؽ في الناجود يصفقها..( أم: بقيت اب٣مر في الناجود, "كىو إناء تيصفَّى 

, كبٲزجها غلبهـ أعجمي بتحويلها من إناءو إلى آخر, فاللفظ اب٢قيقي ب٣لط سائلو بسائل (ٕ)فيو"

                                                             

 .ِٖٓ, صُ( عبد العظيم قناكم, الوصف في الشعر العربي )العصر اب١اىلي(, جُ)
 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )صلب(.ِ)
( ينظر: الزب٨شرم: أبو القاسم, ب٧مود بن عمرك بن أبٞد, أساس البلبغة, بٙقيق: ب٧مد باسل عيوف السود, دار ّ)

(. َّْ, صُـ, جُٖٗٗ, ُُْٗ, ُكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط:ال  , مادة: )دكـ
 .ُْٖ,ُْٕ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, صْ)
 ( ابن منظور, لساف العرب, مادة: )صلب(.ٓ)
سفار ببْ الأعشى كاب١اىليبْ, دار النهضة العربية للطباعة ( ينظر: ب٧مد حسبْ, أساليب الصّْناعة في شعر اب٣مر كالأٔ)

 .َُ,  ٗـ, صُِٕٗكالنشر, ببّكت, 
 .َِٓ, صِ( الزب٨شرم, أساس البلبغة, جٕ)
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. فاستعار الصفق (ُ)ذم ييسمع لو صوت"ىو اب٤زج, أمٌا الصَّفق فمعناه اب٢قيقي "الضرب ال
للمزج الذم يكوف فيو ميلبقاة سائلو بسائل؛ ليظهر لذم يكوف فيو ميلبقاة صلب بصلب, ا

بذلك شدة الصوت, كفي ىذا مزيدي حرصو من الغلبـ على تصفيتها, كمزيد ميراقبة من اب٣مٌار 
. فالأنسب أف ييعبػٌرى عنهما بلفظ لصوتها كاحتفائو بٗتابعة تصفيتها, كتىرلًُّ الشاعر ّٔذا الصوت

و  , فالنشوة ليست كالصرع, كاب٤زج ليس كالصفق في القوة كالضعف. كىذا الساقي (ِ)لبّْْ
الأعجمي قد تػىفىدَّـ بٖرقة من نسيج الكتاف, كنصَّها في إبريق عليو مصفاة من نسيج الكتاف,  

يتو للشمس في مكاف مرتفع؛ كأنو ظبيه صغبّ أبيض مقلد قضيب الربٰاف, أبرزه القائم على رعا
فالغرض من تشبيو الإبريق بالظبي ىو تزيينو في أعبْ الناظرين, كىو "من التشبيو اب٤ستحسن" 

, (ْ), كاب٤كركره عند ابن سناف اب٣فاجي؛ لأف "التشبيو كقع بٗا لا يشاىد كلا يعرؼ"(ّ)عند اب٤برد
ياف ... كعلى ىذا أكره قوؿ علقمة بن كيقوؿ: "ب٩ا بٰتاج إليو التشبيو كالتمثيل من الإيضاح كالب

 عبدة:

مٌ بِسبَا الكَتانِ ملثـــــمُف رفٍ ــــــم ظبَيٌ على شَ ـــــكأنَّ إبريقَهُ   ومُ ـــــدَّ

, (ٓ)على أف يكوف ميفدٌـ من صفة الظبي؛ لأف الظبي لا يكوف مفدٌمنا بسب الكتاف ملثوما"     
"كإف كاف اب٤فدـ راجعنا إلى الإبريق, فذلك ثم يبَاجع ابن سناف كينفي العيب عنو بقولو: 

ردة عن غبّىا من الأكصاؼ, كىي (ٔ)صحيح" . فالشاعر يريد اب٥يئة ىيئة الانتصاب كالإشراؽ ب٦ي
ىيئة سكوف نادرة ربٗا لا تيرل؛ لأف الظبي بٲكن أف ييرل على مكاف ميشرؼ, كلكن قلٌما يكوف 

كن فيستحيل كجود سبائب الكتاف على ساكننا في ىذا اب٤كاف سكوف ىذا الإبريق, كإذا س
                                                             

 ( ابن منظور, لساف العرب, مادة: )صىفىقى(.ُ)
 .ُٖٖ,ُٖٗ( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبده الفحل )دراسة بٙليلية(, صِ)
 .ِّ, صّ( الكامل في اللغة كالأدب, جّ)
ـ, ُِٖٗىػ, َُِْ, ُ( اب٣فاجي: أبو ب٧مد, عبد الله بن ب٧مد بن سعيد, سر الفصاحة, دار الكتب العلمية, طْ)

 .ِّٓص
 ( اب٤وضع نفسو.ٓ)
 ( اب٤وضع نفسو.ٔ)
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عينقو, إلاَّ إذا كاف ميستأنسنا ثم أيطلق كعيلٌقت عليو سبائب الكتاف
, كىذا ما قصده عبدالقاىر (ُ)

بقولو: "أف ما يقتضي كوفى الشيء على الذّْكر كثبوتى صورتو في النفس, أف يكثير دكرانيو على 
تيدركو اب٢واسُّ ... كذلك أف العيوف ىي البٍ بٙفظي  العيوف, كيدكـ تردُّده في مواقع الأبصار, كأف

صيوىر الأشياء على النفوس"
, كقولو: "كاعلم أفٌ ىذه اب٥يئات ... فمن شأها أف تقًلَّ كتعزٌ في (ِ)

؛ لأف الشَّبو رجع إلى صورة أك ىيئة (ْ). كيرل أف مثل ىذا تشبيو "غريب نادر بديع"(ّ)الوجود"
ا, كىذا على )ميفدٌـ( من صفة الظبي, أما إذا كاف من صفة من شأها ألا تيرل كلا تيب صر أبدن

 (ٓ)الإبريق فلب غرابة. ثم ينتقل إلى كصف شجاعتو, كقوة بٙمٌلو ككرمو؛ إذ يقوؿ

عُنيـــــوقد غَدَوتُ على قِ   (ٔ)ومُ ـــــر مَوســــماضٍ أخو ثقَِةٍ بالْخَي رني يُشَيـَّ
 (ٕ)رومُ ـــــــداح النَّبعِ مقــــمُعقَّبٌ من قِ  وــــكُلّفوعُ  ـــــرتُ إِذا الجــــد يَسَ ـــوق

 (ٖ)رومُ معـــــــــوامُ ـــــرَ الأقـــوكل  ما يَس لَو ييَسِرونَ بِخيلٍ قد يَسَرتُ بها
 (ٗ)مُ ــمٌ فيو تنشيـــــخُضرُ المَزادِ ولَح مُ ـــــــاً طَعامُهُ ــــد أُصاحِبُ فِتيانـــوق
  

                                                             

 .ُٔ,ِٔ,ّٔليلية(, ص( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمة بن عبدة الفحل )دراسة بُٙ)
 .ُٓٔ( عبد القاىر اب١رجالٍ, أسرار البلبغة, صِ)
 .ُْٖ( اب٤صدر السابق, صّ)
 .ُٓٔ( اب٤صدر السابق, صْ)
 .َّْ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صٓ)
: ذىبت غدكة, القرف: الكفوٌ, يشيَّعبِ: بٯيٍرئًيبِ كيػيقىوَّيبِ,ٔ) :  ( غدكتي : سيف موثوؽ بٗضائو في القطع, موسوـ ماضو

: أم معلوـ بالظفر. , باب٣بّ موسوـ  معلوـ
( يىسىرٍت: استعملتي اب٤يسر, إذا ما اب١وع كلَّفىوي: كانوا إذا اشد الزماف يستعملوف اب٤يسر كيطعموف ضعفاء اب٢يٌ, ككاف لا ٕ)

, العىقىب:  العىصىب تعمل منو الأكتار, النبع: من أكرـ شجر القًسيٌ يػييٍسًري في ذلك الوقت إلا اب٤عركؼ باب١ود كالكرـ
: حيزٌ عليو بالأسناف ليكوف ذلك أبلغ علبمة ييعرؼ ّٔا.  كالقداح, اب٤قركـ

( لو يػىيٍسًركف بٖيل: أم لو ذبٕوا خيلبن, كقامركا على نفاستها لىيىسىرٍتي ّٔا كغرمت حظي منها؛ إذ كلٌ ما ييسًري بو القوـ ٖ)
.  مغركـ

اب٤زاد: فيو قولاف: أحدبٮا أف يكوف ماؤىم في مزادة قد طحلبت الطيحليب ىو خضرة تعلو اب٤اء اب٤زمن كقيل: ( خضر ٗ)
كىو الذم يكوف على اب٤اء كأف نىسٍجي العنكبوت, كالآخر: يريد أف اب٤اء نفذ عندىم لطوؿ السفر, فكانوا إذا جهدىم 

 م: التغيبّ.العطش افتظوا الكركش فشربوا ما فيها من اب٤اء, التنشي
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 (ُ)ومُ ـــــــوزاءُ مسمــــيَوم تَجيءُ بو الجَ  تُودَ الرَّحلِ يَسفَعُنيوتُ ق ـُــوقَد عَلَ 
 (ِ)ومــــدونَ الثَّيابِ ورأسُ المرءِ مَعم وُ ــــــــارِ شامِلُ ــــأنَّ أوارَ النَّــامٍ, كــــح

ضو فقولو: )كقد غىدىكتي على قًرلٍ ييشىيػَّعيبِ( أم: نازلت عدكم في اب٢رب, كمعي سيفه ما     
سٌ بظهور  ؛ لأف اب٣بّ أمره معنوم ييعلم, كلا بٰي موسوـ باب٣بّ. فأصل الكلبـ: باب٣بّ معلوـ

, كأما قوب٥م: )ىو موسوـ باب٣بّ( فهو (ّ)الوسم عليو؛ لأف أصل الوسم ما دؿ على  أثر كمعلم
علم: . ثم يصف كرمو في قولو:)كقد يىسىرتي إًذا اب١وعي كيلٌفو...(. يقوؿ الأ(ْ)من قبيل آّاز

"كانوا إذا اشتد الزماف يستعملوف اب٤يسر كيطعموف ضعفاء اب٢ي, ككاف لا ييسر في ذلك الوقت 
" ىنا: إثبات كرمو بذكر أصعب الأكقات كأجدب . فمراد الشاعر (ٓ)إلا اب٤عركؼ باب١ود كالكرـ

 البٍ بٯوع فيها الأغنياء الذين تعوٌدكا أكل اللحم كأيكلعوا بو.السنوات 

قوة بٙملو في قولو: )كقىد عىلىوتي قػيتيودى الرَّحلً يىسفىعيبِ...(, فيدؿٌ قولو: )يوـ ب٘يءي ثم يصف      
( على اشتداد اب٢ر, كقصده من ذلك إبراز قوة صبره  بو اب١وزاء..(, كقولو: )كرأس اب٤رء معموـ

(. ثم ينتقل إلى كصف فرسو كن سبها كبٙمُّلو, إلا أف حرارة اليوـ ميصرَّح ّٔا في قولو: )حاوـ
 :(ٔ)كأصالتها؛ إذ يقوؿ

 (ٕ)ومُ ــــيهَدي بها نَسبٌ في الحيٍّ معل ةً ــــيٍّ سَلْهَبَ ـــــامَ الحـــــد أقودُ أمـــوق
  

                                                             

(ُ , : فيو ب٠وـ ( قتود الرحل: عيداف الرحل, يسعفبِ: يسفىعيوي : يلفحو كيغبّ لوف بشرتو, اب١وزاء: من بركج السماء, مسموـ
 كىنا شديد اب٢رٌ.

( أكار النار: ب٥بها, شاملة: أم صار فيو أبٝع, دكف الثياب: ما بٙت الثياب أم اب١سد. الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب ِ)
 كما بعدىا. ٗٓ, صمكارـ

 ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )كسم(.ّ)
 , مادة: )كسم(.ّّْ, صِ( ينظر: الزب٨شرم, أساس البلبغة, جْ)
, صٓ)  .ُٔ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: سعيد نسيب مكارـ
 .َْْ, َّْ( اب٤فضل الضبي, اب٤فضليات, بٙقيق: أبٞد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, صٔ)
 أقود أماـ اب٢ي: أم يتقدٌـ قومو, السلهبة: الفرس الطويلة, يهدم ّٔا: يقدٌمها كيقودىا. ( كقدٕ)
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 (ُ)مُ ــــــــنَّ تَقليـــــكُ أفناىُ ــــــولا السَّنابِ  لا في شَظاىا ولا أرساغِها عَنَتٌ 
 (ِ)ومــــرَّان معجــــذو فيَئةٍ مِن نَوى قُ  اــــــدّيَّ غُلَّ بهــــسُلاَّءَةٌ كعصا النَّه

 (ّ)زومُ ــــاءَ مَهـــــــاً على عَليـــــكأنَّ دُفّ  ا ىُيِّجت زجَِلتْ ـــتتَبعُ جُوناً إذا م
 (ْ)ومُ ـــحنَّت شغاميمُ في حافاتها كُ  عٌ ــــــا ربَُ ــــن حافاتهِـــــــمَ مــــإذا تَـزَعَّ 

ي  (ٓ)ومُ ـــال كثيرُ اللَّحمِ, عَيثــمن الجِم ن مُختبِرٌ يهَدي بها أكْفُ الخدَّ

فهو ّٔذا ييثبت أصالة فرسو, فيذكر أها من نسب أصيل, ك"أنو يقودىا أماـ اب٢ي؛ ككانوا      
, كب٥ذا فإف قوائمها كحوافرىا (ٔ)إذا أرادكا الغزك يركبوف الإبل, كيقودكف اب٣يل؛ توفبّنا لقوتها"

 ب٪ابتو كسيادتو, كما يدؿٌ النسب على ب٪ابة الفرس.سليمة, كيدؿ ّٔذا على 

 ثم يشبو فرسو في ىذا اب٤قاـ بشيئبْ, بٮا :     

, يقوؿ (ٕ)السُّلبَّءة: كىي "شوكة النخلة, كشبٌو الفرس ّٔا في دقة صدرىا كعظم عجزىا" :أولها
 .(ٖ)"يستحب ذلك في الإناث من اب٣يلابن قتيبة: "

                                                             

( الشٌطىى: عظم ميستدؽ لاصق بالركبة أك بالذراع, الريسغ: اب٤فصل ما ببْ الساعد كالكف أك ما ببْ الساؽ كالقدـ, ُ)
ـ طرؼ اب٢افر.  السنابك: بٝع, كىو مقدَّ

لنٌهدم: رجل من هد كىي قبيلة من أىل ب٪د, ذك فيئة: النول تػيعىلَّفيو الإبل ثم تبعره ثم يػيفىتٌ ( السلبءة: شوكة النخلة, اِ)
ة صلببتو كيعاد بعد ذلك لتعلٌفو الناقة ثانية, قػيرَّاف: قرية باليمامة,  البعر كيستخرج منو ىذا النول سليمان؛ كذلك لشدَّ

: ب٩ضيوغ.  معجوـ
 الشديدة السواد, زىجًلىتٍ: ارتفع صوتها كىحىنٌ بعضها إلى بعض.( جيونان: الإبل اب١وف, الدبٮاء: ّ)
( تزغٌم: حنٌ حنيننا خفيفنا, حافاتها: نواصبها, ريبىعي: الفصيل اب٤ولود في أكؿ الربيع, حىنٌت: صوَّتت, شغاميم: الطواؿ ْ)

: العظاـ الأسنمة.  اب٢ساف, الكوـ
: عظيم اب٣يفٌ. الديواف, بٙقيق: ( يىهدم ّٔا: يتقدٌمها, أكلف: الكيلفة ىي بٞرة كى ٓ) دًرىة أك سواد, ب٨تبر: ب٦يرَّب, عيثوـ

, ص  كما بعدىا. ٗٓسعيد نسيب مكارـ
 .ْٗ, ْٖ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صٔ)
 .ْٗ( اب٤صدر السابق, صٕ)
 .ُٕٔ, صُ( ابن قتيبة الدينورم, اب٤عالٍ الكببّ في أبيات اب٤عالٍ, جٖ)
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, كعيداف نو أراد بالنهدم "رجلبن من هد, كىي قبيلة من أىل ب٪دعصا النَّهدم: يقاؿ إ :ثانيها
. كقاؿ أبٞد بن عيبيد: "لم بٱص (ُ)ب٪د أصلب العيداف كأعتقها, فشبَّو الفرس ّٔا في الصلببة"

ا؛ لأف (ِ)النهدم ب٤عبُ, كإب٭ا كاف لو راعو هدم, فرأل عصاه فوصفها" , كقيل: بل "خصَّ هدن
م أصحاب عصيٌ لا تفارقهم, فعصيَّهم ميلس, أراد أها فرس ملساء. النبع ينبت في بلبدىا, ى

غيلَّ ب٥ا, أم: أيدخل ب٥ا في باطن اب٢افر أك في موضع النسور... كشبو النٌسور بالنول؛ لأها 
, بٔامع الصلببة كالقوة في كل  منهما. كبتتبع كجو الشبو ببْ الفرس (ّ)صلبب, لا بٛس الأرض"

قة كالضُّمور كالصَّلببة صفات مشبَكة بينهما.كالسُّلبَّءة أك عصا   النَّهدم, ب٪د اب٣فة كالدّْ

كأمٌا قولو: )تىتبعي جيونان إذا ما ىييّْجت زىجًلتٍ...( فالضمبّ في )تتبع( يعود إلى الفرس,      
, ثم ييشبّْو ارتفاع أصواتها أثناء اب٢لب, كحنبْ -الإبل السُّمر-كيقصد أف فرسو تتبع اب١وف 

إلى بعض بصوت )الدُّؼ(, كلكي ييدقّْق في رسم صورة التشبيو, اشبَط في )الدُّؼ( بعضها 
 شرطبْ:

, كىذا ما يتناسب مع (ْ)أف يكوف "مهزكمنا: أم ب٨ركقنا؛ فهو أبح الصوت" :أحدىما     
: الذم لو ىىزٍمىة   اختلبط أصوات الإبل كتفاكتها, صغبّىا ككببّىا, ناقتها كبعبّىا. كقيل: "اب٤هزكـ

 .(ٓ)هزمة الرعد"ك




                                                             

, صْٗالفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, ص ( علقمةُ)  .َٔ. الديواف, شرح: سعيد نسيب مكارـ
( الأعلم الشنتمرم: يوسف بن سليماف بن عيسى الأندلسي, أشعار الشعراء الستة اب١اىليبْ )اختيارات من الشعر ِ)

 .ُٖٓ, صُـ, جُِٖٗق ,َُِْ, ُاب١اىلي(, دار الفكر, ط
ـ, مطبعة ُْٖٗ, ِسم عبد الربٞن بن إسحاؽ, ب٦الس العلماء, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, ط( الزَّجٌاجي: أبو القاّ)

 .ِْ, رقم آّلس:ٔٗ, ٓٗحكومة الكويت, ص
 .َٓ( علقمة الفحل, الديواف, شرح: الأعلم الشنتمرم, صْ)
 ( اب٤وضع نفسو.ٓ)
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أف يكوف على علياء, أم من مكافو مرتفعو ميشرؼ؛ "فذلك أببْ للصوت كأرفع  :ثانيها     
, كىو يتناسب كارتفاع الإبل. فتدقيق علقمة كتفصيلو في توضيح طبقات ىذا الصوت (ُ)لو"

فراؽ البٍ يتبعها نابعه من شدٌة تأثره بو, كتأثبّه في نفسو, كعلبقة ذلك بالإلف كالمحبة, كمرارة ال
 تناغم الأصوات كاضطرأّا بفجيعة اب٤وقف:

 ومُ ـــــا كُ ــــمُ في حافاتهـــــــحنَّت شغامي عٌ ــــا ربَُ ــــــــإذا تَـزَعَّمَ من حافاتهِ

فلب عجب أف ييذكٌره حنبْ الإبل بٕنبْ الأحبة, فالإبل ب٘مع من خصائص النفس البشرية 
أم حيواف آخر, بل ما لا بٯمعو أم إنساف غبّ سوم, فهي:  السوية اب٤ستقيمة ما لا بٯمعو

"شديدة الإلف, ككثبّة اب٢ياء, كرابطة اب١أش, كعزيزة النفس, كتطيع من ييكرمها, كتنتقم ب٩ن 
ييهينها, كعطوؼ إذا رىغًبتٍ, كعزكؼ إذا أنفًتٍ, فلها خلق عجيب كتركيبها غريب"

؛ لذا (ِ)
چہ  ہ  ھ  ھ  ھ  ھ چ  : خلقها, قاؿ تعالىأمرنا الله سبحانو كتعالى بالتأمل في

. كمع أف الشاعر اب١اىلي كاف يربط ما بٯوؿ في نفسو من مشاعر اب٢ب ب٘اه  (ُٕ)الغاشية: 
 ب٧بوبتو بٗا بٯوؿ في نفوس الإبل, يقوؿ اب٤نخل اليشكرم:

 (ّ)رِيـــــا بعَِيــــــــهـــــــب  ناقَـتَ ــــــويُح يـــــــــــــحب نِ ـــــــا وتُ ـــــــــــوأُحبـ هَ 

فلب عجب أف ييركّْز علقمة على تفصيل طبقات صوتها, "فشًدَّة كىلىو الناقة على كلدىا يػىبيح      
(, (ْ)كلدىا" , فهو تشبيو فحل الإبل الذم يتقدمها, كاب٤كبٌُ عنو بػػ)أكلف اب٣دين(, )العيثوـ

, (ٓ)في اب٤عاجم العربية -ة عيثوـكلم-كلعل الفيل ىو الأنسب من ببْ ما ذيكر من معالٍ 
فالعيثوـ ىو الضخم الشديد من كيلّْ شيء, فقيل ىنا: إنو صفة للجمل الضخم, كالأرجح أنو 

                                                             

 ( اب٤وضع نفسو.ُ)
 .ّٖة بن عبدة الفحل )دراسة بٙليلية(, ص( ينظر: ناصر السعيدم, البناء البلبغي في شعر علقمِ)
 .َٔ( الأصمعي, الأصمعيات, بٙقيق: أبٞد ب٧مد شاكر, عبد السلبـ ىاركف, صّ)
 .َُٕ( عبد الرزاؽ حسبْ, علقمة حياتو كشعره, صْ)
 , مادة: )عثم(.ِِٗ, صْ( ينظر: ابن منظور, لساف العرب, مادة: )عثم(. ينظر: ابن فارس, مقاييس اللغة, جٓ)
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على أف  -السابق-تشبيو؛ لأف اب١احظ قد نصَّ على ذلك بقولو: "كيدؿ قوؿ علقمة بن عبدة 
 .(ُ)العيثوـ من صفات الفيل العظيم الضخم"

بو العمر يشعر بأف الدىر قد بات يتهدده بالفناء, لذا فهو يعبر عن  فعلقمة الذم تقدـ     
حاجتو اب٤اسة للؤمن كالسلبمة عبر صيغ إشارية كثبّة, ابتداؤىا من الاسم الذم انتقاه 
لصاحبتو, كمركرنا بنعوت الناقة, كانتهاء بألفاظ كثبّة موحية فرَّقها في لوحة الظليم. فالشاعر 

ر تلفٌ حوؿ عنقو خناقنا ضيقنا, يلتف إلى الوراء فبّل أف شبابو قد عندما يرل أف صركؼ الدى
ذىب, كعذبى الأياـ قد رحل, كالتأمل في ىذه اب٢ياة لا يعود عليو إلا الكدر كالتوجع, فيتحرر 
من ىذا بالانطلبؽ إلى ملذات الدنيا, كالانغماس في عالم اب٣مرة كاللهو كالغناء؛ علٌها تنجيو 

ينو كببْ مشاعر القنوط, فيخفٌف من حدٌتها ككىجها في ذاتو, فيتذكر من أحزانو, كبٙجب ب
بطولتو كاصطحابو السيف, كإقدامو على اب٤سبّ, كصبره على ردمء الطعاـ كالشراب, كاعتسافو 
الفلبة في الأياـ الشديدة اب٢رٌ, كفخره بفركسيتو على خيل كربٲة ذات نسب عريق. فكل ىذه 

كاحد, كىو ب٧اكلة إعتاؽ النفس من أسر الإحساس بالعجز,  اب٤مارسات إب٭ا تهدؼ إلى شيء
 .(ِ)كتوقف الإمكانية بٗحاكلة الظهور بصورة فاعلة قادرة على العطاء كالتأثبّ

      














                                                             

 .ِّْ, صٕاب١احظ, اب٢يواف, ج (ُ)
 .َْٔ,ُْٔ( ينظر: سعد عبد الربٞن العريفي, سلوؾ اب٢يواف في الشعر اب١اىلي, صِ)
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أمومة الطبّ كبنية القصيدة؛ ليؤكد أف الأمر لا  صورة كقف ىذا البحث على العلبقة ببْ     
من القصيدة فقط, كإب٭ا عافً الشعراء ىذا اب٤وضوع في  يتعلق برحلة الشاعر أك بغرض ب٧دد

أغراض ب٨تلفة. كحدد البحث أبرز الظواىر الأسلوبية السائدة في الأشعار البٍ عاب١ت موضوع 
 أمومة الطبّ.

 .أمومة الطير وبنية القصيدةصورة      

قط, كإب٭ا يرتسم تستقل القصيدة بو  أمومة الطبّ لا صورة تيببْ أشعار اب١اىلية أف موضوع    
في مواقع ب٨تلفة على خارطة القصيدة العربية, ذلك أنو قد يلحق بٗقدمة القصيدة الطللية أك 

 الغزلية, أك يرد في لوحة مستقلة إلى جانب اللوحات الأخرل في القصيدة, أك بٚتتم بو
 القصيدة. 

د الشعر : لا يوجد قصيدة من قصائأمومة الطير بالقصيدة كلها صورة عدم استقلال  -
 اب١اىلي قد استقلت بٗوضوع أمومة الطبّ.

النعام, كردت صورة أمومة ) :طللية الأمومة بمقدمة غزلية أو صورة إلحاق  -
كردت عند شاعر من  على بيضو كرئالو (, في لوحة الطلل. فصورة أمومة النعاـوالحَمَام

على  مة اب٢ىمىاـأمو  صورة في حبْ كردت. (ُ)الشعراء اب١اىليبْ, كبٮا عبيد بن الأبرص
. فمن خلبؿ (ّ)كالنابغة الذبيالٍ ,(ِ)كردت عند عبيد بن الأبرص بيضو كأفراخو

اب٤قدمات الطللية لقصائد بعض الشعراء تبدم اب٢يوانات كالطيور اب٤قيمة فيها نوعنا من 
اب٢ناف على صغارىا, كىذا "قد يكوف نوعنا من إضفاءات الشاعر أك أسلوبنا من 

جاتو الذاتية. إنو بٗثل ىذه الصور ينم عن حاجتو إلى اب٢ناف أساليب انكشاؼ حا

                                                             

 .ٓٗ( ينظر: عبيد بن الأبرص, الديواف, بٙقيق: أشرؼ أبٞد عدرة, صُ)
 .َُٗ. صٕٖ, ٓٗ( ينظر: عبيد بن الأبرص, الديواف, بٙقيق: أشرؼ أبٞد عدرة, صِ)
 .ُِٓالذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ص ( ينظر: النابغةّ)
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كالتعاطف, ككذلك ىو تعببّ عن دكافعو الأبوية. كفضلبن عن ذلك فإف ىذه اب٤واقف 
  .(ُ)تعكس حاجات كدكافع أمومية لدل الشاعر"

لم بٱصص شعراء اب١اىلية قصيدة  :القصيدة وحدة مستقلة في صورة أمومة الطير  -
عة قصبّة ب٤وضوع أمومة الطبّ, كلكننا ب٪د أف بعضهم كاف يعافً ىذا كاملة أك مقطٌ 

(, إذ يشبو لوحة الرحلةاب٤وضوع بوصفو لوحة تيببُ القصيدة عليها. كمن ذلك: )
الشاعر ناقتو بالنعاـ فيستطرد في اب٢ديث عن النعاـ, كيقصٌ ما كاف من أمومتها. 

, كعلقمة (ّ)بَة بن شداد العبسي, كعن(ِ)كذلك عند بعض الشعراء, منهم: امرؤ القيس
, كالشماخ بن (ٔ), كثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ(ٓ), كزىبّ بن أبي سلمى(ْ)بن عبدة الفحلا

, كغبّىم.. فالشعراء جسدكا من خلبؿ (ٖ), كلبيد بن ربيعة العامرم(ٕ)ضرار الذبيالٍ
سعت تلك اللوحات أحاسيسهم باب٢ياة السعيدة كبناء الأجياؿ, ففي لوحة الرحلة ات

الأبيات للوصف, كأب٢ت على الصفات, كراعت عامل اب١ماؿ, كاعتنت بالفن 
على بيضها  . كما جاءت أمومة القطا(ٗ)(الصنعة الفنيةالشعرم, كبٗا يسميو الباحثوف )

(, حيث يصف الشاعر ما بٲر بو كيشاىده, كمن ذلك لوحة الرحلةفي ) كأفراخها
. ككردت أيضنا (َُ)طا كصغارىا, فوصفهاكصف صحراء مقفرة مر ّٔا الشاعر فشاىد الق

في معرض حديثو الشاعر عن في )لوحة الرحلة(  على بيضها كأفراخها أمومة العيقاب
                                                             

 .ُّٓـ, صُٕٓٗ, دمشق, ُ( يوسف اليوسف, مقالات في الشعر اب١اىلي, طُ)
 .َّٔ, ُُٕ, َُٕ( ينظر: امرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, صِ)
 .ََِ, ص( ينظر: عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيد مولومّ)
. علقمة َُْ, ّٗٗ( ينظر: اب٤فضل الضبٌي, اب٤فضليات, بٙقيق كشرح: أبٞد ب٧مد شاكر كعبد السلبـ ىاركف, ص, ْ)

, ص  .ِْ, ّٖالفحل, الديواف, بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ
 .َِٔ, ِْٔ( ينظر: زىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, صٓ)
 . َُّفضليات, بٙقيق: ب٧مود شاكر كعبد السلبـ ىاركف, ص( ينظر: اب٤فضل الضبيّْ, اب٤ٔ)
 .َِٖ, ِٕٕ( ينظر: الشماخ بن ضرار الذبيالٍ, الديواف, بٙقيق: صلبح الدين اب٥ادم, صٕ)
 .ُّٗ( ينظر: لبيد بن ربيعة, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, ص ٖ)
 .ْٖ( ينظر: يوسف خليف, دراسات في الشعر اب١اىلي, صٗ)
 .ِْٖرؤ القيس, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, ص( ينظر: امَُ)
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, (ُ)كذلك عند: امرئ القيس فرسو, سواء أكاف خركجها للصيد, أك خركجها للحرب,
, كدريد بن (ْ), عنبَة بن شداد العبسي(ّ), كمعقر البارقي(ِ)كعبيد بن الأبرص

 .(ٔ), كالنابغة اب١عدم(ٓ)مَّةالصَّ 

عند الشعراء  (,لوحة المطاردة), في على بيضو كرئالو أمومة النعاـ صورة ككردت     
؛ إذ تناكلوا من خلبب٥ا (ٗ), كأبي ذؤيب اب٥ذلي(ٖ), كحبيب الأعلم(ٕ)تأبط شرنا منهم:الصعاليك 

فسهم بالنعاـ في السرعة. كما مشاعر اب٢ياة الآمنة كب٭ط الرجولة فيها. كذلك عندما يشبهوف أن
عند الشعراء الصعاليك, كذلك  )لوحة المطاردة(على بيضها كأفراخها في  كردت أمومة العيقاب

؛ إذ يشبهوف أنفسهم بالعيقاب كىو يعدك ثم يقصٌ (ُُ), كساعدة بن العجلبف(َُ)عند أبي خراش
 ما كاف من أمرىا كأمومتها. 



؛ إذ  (-النسيب -)لوحة الصاحبةفي  على بيضو كرئالو لنعاـأمومة ا صورة ككردت أيضنا     
يكشف الشعراء في ىذه الصورة عواطفهم عن اب٢ياة كاب١ماؿ, كاب٤رأة بٝاؿ اب٢ياة في نظرىم. 

                                                             

 .ّٖ, ُِٗ( ينظر: اب٤صدر السابق, صُ)
 . ِٔ, ُٗ( ينظر: عبيد بن الأبرص, الديواف, شرح: أشرؼ أبٞد عدرة, صِ)
 .ُُُ( ينظر: بٰبٓ اب١بورم, قصائد جاىلية نادرة, صّ)
 .ِٔٔد مولوم, ص( ينظر: عنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيْ)
 .َٓ( ينظر: دريد بن الصَّمَّة, الديواف, بٙقيق: عمر عبد الرسوؿ, صٓ)
 .ُِٔ( ينظر: النابغة اب١عدم, الديواف, بٙقيق: كاضح الصمد, صٔ)
 .ُِٔ. صُٖٗ( ينظر: تأبط شرنا, الديواف, بٙقيق: علي ذك القفار شاكر, صٕ)
, شرح ديواف اب٥ذليبْ , جٖ)  .ُِّ,  ُّٗ, ص ُ( ينظر: السَّكُّرمّْ
 .َُٔ, صُ( ينظر: ديواف اب٥ذليبْ, جٗ)
 .ُّْ,  ُّّ, صِ( ينظر: اب٤صدر السابق, جَُ)
, شرح أشعار اب٥ذليبْ, صُُ)  .ِّْ( ينظر: السَّكُّرمّْ
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, كبٛيم بن أبي بن (ِ)اب٤خبل السعدمك , (ُ)كذلك عند بعض الشعراء, منهم: زىبّ بن أبي سلمى
 .(ٓ)كعمرك بن شأس الأسدم ,(ْ), كعمرك بن أبٞر الباىلي(ّ)بن مقبل

على  أمومة القطا كالعيقاب كاب٢ىمىاـ في أغراض متنوعة, فمثلبن أمومة القطا صورة كجاءت     
حديث الشاعر عن فرسو  , كذلك عندوصف الفرس(سياؽ ) فيكردت  بيضها كأفراخها

اعها كسرعتها, كصفاتها, كتشبيهها بعده مشبهات من ذلك القطا, فيستطرد في كصفها, كصر 
مع الصقر ثم ب٪اتها, ثم ينتهي بٗشهد السقيا الذم يتجلى كيبرز من خلبلو أعظم اب٤شاعر 

على  كأنبلها اب٤تمثلة ببْ القطا كأفراخها الصغبّة العاجزة. كجاءت أمومة العيقاب كاب٢ىمىاـ
ثل ( مثل ما قالو صخر اب٥ذلي في رثائو لأخيو أبي عمرك بٲالرثاءفي سياؽ ) بيضهما كأفراخهما

 . (ٕ). كما قالو أيضنا صخر الغي في رثائو لابنو بٲثل أمومة اب٢ىمىاـ(ٔ)أمومة العيقاب
 

في لوحات ب٨تلفة من القصيدة  على بيضو كرئالو أمومة النعاـ صورة إذف فقد توزعت     
 ك)لوحة اب٤طاردة(( حبْ يكوف اب٤شبو الناقة, لوحة الرحلة(, ك)لوحة الطللاب١اىلية, فشملت )

فقد  على بيضها كأفراخها أمومة القطا صورة (. أمٌالوحة الصاحبةعند الشعراء الصعاليك, ك)
وصف (, من خلبؿ ما يشاىده في أثناء رحلتو, كفي سياؽ )لوحة الرحلةاقتصرت على )

لوحة, فوردت في  أكثر منفقد شملت  على بيضها كأفراخها أمومة العيقاب صورة (. كأمٌاالفرس
كذلك عند الشعراء  (لوحة المطاردة( كفي ), كذلك عندما يكوف اب٤شبو )الفرس(لوحة الرحلة)

                                                             

 .َِِ( ينظر: زىبّ بن أبي سلمى, شعره, بٙقيق: فخر الدين قباكة, صُ)
 . ُُٓشاكر كعبد السلبـ ىاركف, ص ( ينظر: اب٤فضل الضبيّْ, اب٤فضليات, بٙقيق: ب٧مودِ)
 ِٗٔ, ِّٗ, ِّٖ( ينظر: ابن مقبل, الديواف, بٙقيق: عزة حسن, صّ)
 .ُُِ, ُُُ, ُٖٓ, ُّّ( ينظر: عمرك بن أبٞر الباىلي, شعر, بٙقيق: حسن عطواف ص:ْ)
 .ٕٕ( ينظر: عمرك بن شأس الأسدم, شعره, بٙقيق: بٰبٓ اب١بورم, صٓ)
 .ٕٓ, ٓٓ, صِج:( ينظر: ديواف اب٥ذليبْ, ٔ)
 .ِِٗ, صُ. شرح ديواف اب٥ذليبْ, ج:ٔٔ, صُ( ينظر: اب٤صدر السابق, ج:ٕ)
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فقد كردت في  على بيضو كأفراخو أمومة اب٢ىمىاـ صورة (. أمٌاالرثاءالصعاليك. كفي سياؽ )
 (.الرثاء(, كسياؽ )لوحة الطلل)
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 اتمة. الخ
أمومة الطير في الشعر  ةصور  من فكرة تتبع ملامح الوصف فيانطلقت ىذه الدراسة      

 الجاىلي, وخلصت إلى عدد من النتائج أبرزىا:

 رى طً في  كىي فًطرة نعمة أغدقها الله على الإنساف كاب٢يواف, , كىيالأمومة ىي نبع اب٢ناف 
اب٢ناف كاب٥دكء كالانفعاؿ, كىي بيتميز  ,غريزمٌ  , كىي سلوؾه حيٌ  عليها كل كائنو 

 فطرىا الله على غريزةً  اب٤ختلفة, أنواعهايور بطال, فب٦موعة مشاعر متجانسة غريزية
 بالتضحيات كاب٢ب كاب٢ناف. مليءه  عالمه  لطيورالأمومة, فعالم ا

  ىم لقصة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي:سرد كيتفاكتوف فيبٱتلف الشعراء 

بالظليم كحده أك مع نعامتو  الصورة تبدأ: بيضو ورئالوعلى ففي أمومة النعام      
الآماؿ بتلبد السماء بالغيوـ لتنذر ّٔطوؿ الأمطار,  دمرعى خصب, ثم تتبد يرعى في

كقد أدرؾ الظليم تقلبات ىذا الطقس بٖبراتو الطبيعية, كتذكر بغريزتو أسرتىو البٍ تنتظر 
إلى أدحيو, فيصل إليو قيبيل غركب  ادن إيابو قبل حلوؿ الليل. فييطلق ساقيو للريح عائ

 افيو يدخل حاملبن في حناياه شوقن  سلبمة الأدحي كما الشمس, كبعد أف يطمئن إلى
كب٥فةن إلى نعامتو كرئالو أك بيضو, الذين ينتظركف عودتو باللهفة ذاتها, ثم يأخذ بٗناغاة 

صة إلى بالق اا أك دائمن بٲضوف بٝيعن  لا فالشعراء نعامتو بٗا ببْ الزكجبْ من كيد  كحناف.
يسبّ ثم يكتفوف  اذلك, فقد يلمٌوف ّٔا إب٤امن علوف لا يف اىذه النهاية, بل ىم غالبن 

 بن بيأي  بن بٛيمك  ,سلمى أبي بن زىبّ, ك اتأبط شرن , ك القيس ئامر  , كذلك عند:بذلك
فبَل الظليم  -أك بعض امتداد -كقد بٲتدٌ ّٔم النفس امتدادان طيبان  كغبّىم. ,مقبل

 عنبَة , كذلك عند:دحيفي طريق العودة إلى الأ اأك النعامة كحدىا, أك نرابٮا معن كحده 
الشماخ بن ضرار , ك ربيعة بن لبيدك  ,حلٌزة بن اب٢ارث, ك سلمى أبي بن زىبّ, ك شداد بنا

 بن صعبّ اب٤ازلٍ؛ إذ تكتملاثعلية  اكيفوقهم بٝيعن  ,كغبّىم السعدم اب٤خبلك  ,الذبيالٍ
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كاسعة من اب١ماؿ الفبِ فتبلغ ذركة النضج  االقصة في قصيدتو, كتستوفي خطوطن 
 .ماؿ في القصيدة اب٤يمية لعلقمة الفحلكالك

حيث تنسدؿ خيوطها كبٮا بعيداف عن  الظليم كنعامتوا على ذا تعد ظلمة الليل خطرن كّٔ     
عشهما يرعياف؛ لأف الرؤية بعد تولى النهار تضعف لديهما, فربٗا لا يستطيعاف الاىتداء 

 يبادراف مسرعبْ إلى عشهما.ا حبْ تشرع ظلمة الليل في مزابٞة الليل بٮلبف, لذا ب٪دضفي

 -برسم رحلة القطاةفالشعراء يبدؤكف صورىم  :بيضها وأفراخهاأمّا في أمومة القطا على      
سيما  للبحث عن ماء لفراخها, ثم مباغتة الصقر ب٥ذه القطاة, ككصف اب٤طاردة بينهما لا -الأـ

من الشراسة كالشدة كالقوة,  رغبة الصقر اب١اب٧ة في افبَاسها, كاب٢صوؿ عليها, كما يتميز بو
فراخها, مع ما تتصف بو من ذكاءو كدىاءو بٲكنها من  لأجلكرغبة ىذه القطاة في النجاة؛ 

يذكركف أف أركع ما بٲيٌزىا أها تشعر  بينما العلماء النجاة من ىذا الصقر, ثم العودة إلى فراخها.
حبٌ لو كاف العدك بكل قوة, بالأمومة ب٘اه صغارىا في ب٢ظات اب٣طر, فنجدىا تدافع عنها 

أجل صغارىا. كتبذؿ الطيور , بل ب٪د بعض اب٢يوانات تضحي بنفسها من احيوانان مفبَسن 
 .رفي رعاية صغارىا بادئة بالاىتماـ كالعناية بالبيض كالمحافظة عليو من الكس اا كببّن ب٦هودن 

ب١اىليوف صورة أمومة استخدـ الشعراء افقد  :بيضها وأفراخهاوأمّا أمومة العُقاب على     
العيقاب دلالة على القوة كالاقتدار, فجاءت في سياؽ كصف الفرس البٍ بٱرج ّٔا الشاعر 
ا حبٌ تلك العيقاب  للحرب أك للصيد, كعلى قلة جاءت للعظة كالعبرة؛ لأف اب٤وت لا يدع أحدن

 اب٤نيعة الساعية على صغارىا.

صورىم من القصة  استمدٌكا فنجد أف الشعراء :بيضو وأفراخووأمّا أمومة الحَمَام على      
أفٌ اب٥ديل فرخ اب٢ىمىامة كاف على عهد نوح  فزعمو يلأمومتو إذ  الأسطورية ب٥ذا الطائر لرسم

 .عليو السلبـ, فصاده جارح, فما من بٞىىامىة إلا كىي تبكيو كتدعوه فلب بٯيبها
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 في حبْ اقتصرت الفراخ معن من حيث ذكر البيض كا كاب٢ىمىاـ صوَّر الشعراء أمومة النعاـ ,
أمومة القطا كالعيقاب على الفراخ دكف البيض كربٗا كاف السبب في ذلك اقبَاب طائر 
النعاـ من الشاعر اب١اىلي من حيث مسكنو كعدـ قدرتو على الطبّاف, في حبْ أف 

 -انظر الشاعر اب١اىلي حيث إف مسكنهالقطا كالعيقاب كاب٢ىمىاـ بعيدة كل البعد عن 
كما يضمو سواء من البيض كالفراخ يكوف في مكاف مرتفع أك في قمم اب١باؿ  -اعشه
 .-بالنسبة للعيقاب-العالية

  أبرز القيم الفنية التي تواردت بين الشعراء في سياق أمومة الطير في الشعر
 :الجاىلي

ب٠تا الدقة كالوضوح: اب٢ديث حوؿ ىذه القيمة الفنية يكاد يعم كل شطر من أشطر - أ
 مة الطبّ عند الشعراء, فقد اتسم شعرىم بصفة عامة بالدقة كالوضوح.لوحة أمو 

 التتبع كالاستقصاء في تتابع كرسم الأحداث.- ب
الأسلوب القصصي اب٤كثف في سرد أحداث القصة: يعد ركننا أساسيِّا من أركاف - ت

 مشهد صورة أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي.
حيث يعمد الشاعر إلى حشد أسلوب التكثيف التصويرم كما يقوؿ سعد شلبي: - ث

ب٦موعة من الألفاظ كاب٤عالٍ, كالصور, كالأخيلة تسعى ب٦تمعة إلى إبراز كتأكيد ) صورة 
أمومة الطبّ(, من خلبؿ جوانب ب٨تلفة, منها )اب٢ناف(, ك)اب٣وؼ(, ك)اب٣وؼ اب٤فضي 
للحناف(, ك)اب٢زف(, كبرز في صورة أمومة النعاـ على بيضو كرئالو علقمة الفحل, 

ثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ, كزىبّ بن أبي سلمى, كالشماخ بن ضرار الذبيالٍ, كلبيد بن ك 
ربيعة, كغبّىم. كفي صورة أمومة القطا على بيضها كأفراخها فقد تفوؽ النابغة الذبيالٍ 
على أقرانو. أمٌا في صورة أمومة العيقاب على بيضها كأفراخها ب٪د ذلك عند معقر 

 ه.البارقي, كصخر الغي, كغبّ 
ما يأتي بالصورة المحورية البٍ تدكر  و: فالشاعر كثبّناأسلوب التفصيل في صور اب٤شبو ب- ج

)البيض كالتشبيو(, ك)تشبيو الناقة بالنعامة السريعة البٍ تهتم  حوب٥ا الأبيات. مثلبن:
ببيضها كرئاب٥ا( مطلقنا, ك)تشبيو الفرس بالقطاة ذات العدك السريع البٍ تسعى للعودة 

أفراخها, أك بالعيقاب السريعة البٍ تؤمن الغذاء لفراخها( ك)تشبيو حزهم لبيضها ك 
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ثم يذىب  الدائم كبكائهم بالأسطورة العقائدية الشائع ذكرىا في العصر اب١اىلي(.
بٕسو كخيالو يفصل كيبدع في صورة اب٤شبو بو عن طريق الإتياف بٗجموعة من الصور 

الصور, كقد برز ىذا اب١انب  يح كالتفصيل في الثانوية اب٤تفرعة على سبيل زيادة التوض
القيس,  عاـ على بيضو كرئالو, ب٪ده عند: امرئة النأموم صورة عند الشعراء: ففي كثبّنا

كعنبَة بن شداد, كزىبّ بن أبي سلمى, كاب٢ارث بن حلزة, كالشماخ بن ضرار, كلبيد 
, ثم يليو تفوقنا ملحوظناالفحل قد تفوؽ على أقرانو  بن ربيعة العامرم... غبّ أف علقمةا

ة القطا فنجد ذلك عند النابغة الذبيالٍ, كأمٌا أموم صورة ثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ. كأمٌا في
 ة العيقاب فقد تفوؽ صخر الغي على أقرانو. أموم صورة في

أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي, تنفي اب٤زاعم كالتهم البٍ نالت من ب٪د أف صورة  اكّٔذ     
انعداـ اب٣ياؿ, أتهمتو بسطحية كماديتو ك ب١اىلي, كنفت عن العقل العربي الابتكار, ك الشعر ا

حيث بدا جلينا ما بٲتلكو الشاعر اب١اىلي من حس عاؿ بٯعلو يتجاكز كصف ظاىر 
الأشياء كالكائنات إلى الغوص في أعماقها, ككشف مشاعرىا النفسية من خوؼ كقلق 

 .كحناف في أرفع صورىا كىي الأمومة
وفر عنصر التشخيص حيت ب٘سيد اب٤عالٍ كتشخيص الأفكار, كبث اب٢ركة, كشيوع ت- ح

 اب٢ياة في الوصف كالتصوير.
الصورة  تتكررقد ؛ إذ تشابو الشعراء في اب٤عالٍ كالصور البٍ تتعلق بصورة أمومة الطبّ- خ

: إلى البيئة المحدكدة البٍ تتكرر مرجع ذلكو لدل الشعراء أك لدل الشاعر الواحد, 
اب٤شاىد, كتتشابو فيها الصور, كىذه الصور كإف كانت متشأّة في إطارىا العاـ,  فيها

 لكن لكل شاعر معاب١ة معينة كتفصيلبت خاصة.
غلب جانب اب٢سية على نتاجهم الشعرم, فجاءت الصور معبرة تعببّنا صادقنا عن - د

رّٔم الذاتية خوافً أنفسهم؛ إذ عبركا عن مشاعرىم, كانفعالاتهم, كمعاناتهم, فنقلوا ب٘ا
من خلبؿ أمومة الطبّ, فتميز شعرىم بالوضوح, فابتعدكا عن التعقيد كالالتواء في 

 الصور كاب٤عالٍ كالأخيلة. 
  العناية باب٣صائص البَكيبية: احتل التشبيو اب٤نزلة الأكلى من ببْ ضركب البياف؛ إذ أكثركا

من مثل: تتابع من استخدامو. كظهرت الكناية, كتضافرت بٔوارىم أساليب أخرل 
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الأفعاؿ, كتنامي الصفات, كحذؼ اب٤سند إليو, كالتقدلَ كالتأخبّ, كالتأكيد, كالتنكبّ, 
كاب١مع, كاختيار اب٤فردات ذكات الدلائل اب٤تنامية, كالدقة في الانتقاؿ من معبُ إلى 
آخر, كمن كصف إلى آخر كل تلك الأساليب ب٦تمعة أسهمت في تكوين الإطار 

 في سياقو كمقامو. الكلي للصور كل 

  ,فقط الشعراء على أكصاؼ اب١سد  يركز فيهالا ب٦مل لوحات الطبّ في الشعر اب١اىلي
تتجلى من خلبؿ تلك ف. كاب٤شاعر النفسية قدر تركيزىم على اب٢ركة كالسلوكياتب

السلوكيات رؤل الشاعر حوؿ الكوف كالوجود, كخاصة مبدأ الصراع الذم ىو جوىر 
 ذرم في ب٦تمع يضع القوة في أب٠ى اب٤راتب.اب٢ياة كقانوها اب١

 كمعقر اأمومة الطبّ, كىم: امرؤ القيس, كتأبط شرن  كثبّ من الشعراء ذكركا صورة ,
البارقي, كعبيد بن الأبرص, كعنبَة بن شداد العبسي, كعلقمة الفحل, كالنابغة الذبيالٍ, 

كصخر الغي, كالأعلم  كزىبّ بن أبي سلمى, كثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ, كاب٢ارث بن حلزة,
اب٥ذلي, كساعدة اب٥ذلي, كدريد بن الصمة, كعمرك بن شأس, كالشماخ بن ضرار, كبٛيم بن 

مقبل, كاب٤خبل السعدم, كلبيد بن ربيعة العامرم, كعمرك الباىلي, كالنابغة اب١عدم.  بن بيأي 
. كقد أبدع كلبن من الطموح كالنظر إلى الأعالي كثبّنافجميع ىؤلاء الشعراء بٛيزكا بعلو اب٥مة ك 

أمومة الطبّ كتفوقوا على تتبع صورة )علقمة الفحل, النابغة الذبيالٍ, كصخر الغي( في 
 أقراهم تفوقنا ملحوظنا, فلم بٚلو صورىم من أسلوب القص اب٤شوؽ, كيليهم في التفوؽ

, بيعة, كمعقر البارقي)ثعلبة بن صعبّ اب٤ازلٍ, كالشماخ بن ضرار الذبيالٍ, كلبيد بن ر 
 .كغبّىم...(

 والحمد لله رب العالمين...
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 المصادر والمراجع:

 .َالقرآف الكرل 
 أولًا: المصادر:

 اب١بػػػػورم, دار القلػػػم, الكويػػػػت, ط بٓبٰػػػ شػػػعره, بٙقيػػػػق:بػػػن شػػػػأس,  عمػػػػرك :الأسػػػدم:ِ ,
 .ـ ُّٖٗىػ , َُّْ

 ,  .قُّٕٗ, دمشق, ِبٙقيق: عزة حسن, ط الأسدم: بشر بن أبي خازـ
 الفرج, الأغالٍ, بٙقيق: علي مهنػا كب٠ػبّ جػابر, دار الفكػر للطباعػة كالنشػر,  الأصبهالٍ: أبو

 لبناف, د:ط.
  الأصمعي: أبو سعيد عبد اب٤لك بػن قريػب بػن علػي بػن أصػمع, الأصػمعيات, بٙقيػق: أبٞػد

 .ِشاكر, كعبد السلبـ ىاركف, دار اب٤عارؼ, مصر, ط
  ,ـُٔٗٗ, ُط: ,ببّكت ,الٍدار الفكر اللبن ,بٙقيق: ب٧مد ب٧مودالأعشى, الديواف. 
  ْالأعلم الشنتمرم, يوسف بن سليماف بن عيسى الأندلسي, أشعار الشعراء الستة اب١اىليب

 ـ.ُِٖٗق, َُِْ, ُ)اختيارات من الشعر اب١اىلي(, دار الفكر, ط
 ٓبٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, دار اب٤عارؼ, القاىرة, ط: ,ديوافال ,امرؤ القيس. 

 د:ط. عطواف, ب٦مع اللغة العربية بدمشقبْحسن أبٞر, شعره, بٙقيق: الباىلي: عمرك ب , 
  :البطليوسػػػي: أبػػػو ب٧مػػػد, عبػػػد الله بػػػن السػػػيد, الاقتضػػػاب في شػػػرح أدب الكتػػػاب, بٙقيػػػق

 ـ.ُٔٗٗمصطفى السقا حامد, كعبد آّيد, مطبعة دار الكتب اب٤صرية, القاىرة, 
  لبػػػاب العػػػرب, بٙقيػػػق: عبػػػد السػػػلبـ البغػػػدادم: عبػػػد القػػػادر بػػػن عمػػػر, خزانػػػة الأدب كلػػػب

 ـ.ُٕٗٗق, ُُْٖ, ْىاركف, مكتبة اب٣اب٪ي, القاىرة, ط
  ا, الػػػػػػديواف, بٙقيػػػػػػق: علػػػػػػي ذك القفػػػػػػار شػػػػػػاكر, دار الغػػػػػػرب الإسػػػػػػلبمي, طتػػػػػػأبط شػػػػػػرن:ِ ,

 .ـُٗٗٗىػ, ُُْٗ
 أبو عثماف, عمرك بن بٕر, اب٢يواف, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, شركة, كمكتبة كمطبعة اب١احظ :

 ـ.ُٓٔٗق, ُّٖٓ, ِبي اب٢لبي, ط:البا
 :ـُٗٗٗ, ُ:كارين صادر, دار صادر, ببّكت, ط  جراف العود, الديواف, بٙقيق. 
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  :ٍر.القاى عبداب١رجال 
 ,دار اب٤دلٍ بٔدة ,مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر أبو فهر أسرار البلبغة, -

 .ـُِٗٗ ,ىػُُّْ ,ّط:
 , ّط: ,دار اب٤دلٍ بٔدة ,مطبعة اب٤دلٍ بالقاىرة ,ب٧مد شاكربٙقيق: ب٧مود  ,دلائل الإعجاز -

 .ـُِٗٗ ,ىػ ُُّْ
  اب١رجالٍ: علي بن ب٧مد بن علي الشريف, التعريفات, ضبطو كصححو بٝاعة من العلماء

 ـ.ُّٖٗق, َُّْ, ُبإشراؼ الناشر, دار الكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط
 مٌد, دار صػػػػادر, بػػػػػبّكت, لبنػػػػػاف, طالنابغػػػػػة, الػػػػديواف, بٙقيػػػػػق: كاضػػػػح الصػػػػػ :اب١عػػػػدم:ُ ,

 .ـ ُٖٗٗ
  ,طبقات فحوؿ الشعراء, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر, دار اب٤دلٍ, جدة , اب١محي: ب٧مد بن سلبٌـ

 د:ط.
  بٝعػة كحققػو كشػرحو: إميػل بػديع يعقػوب, دار الكتػاب العػػربي, , الػديواف, حلػٌزةاب٢ػارث بػن

 ـ.ُُٗٗىػ , ُُُْ, ُببّكت, ط:
 القاسػػم بػػن علػػي بػػن عثمػػاف, درة الغػػواص في أكىػػاـ اب٣ػػواص, بٙقيػػق: اب٢ريػػرم: أبػػو ب٧مػػد ,

 ـ.ُٖٗٗق, ُُْٖ, ُعرفاف مطرجي, مؤسسة الكتب الثقافية, ببّكت, ط
  ,اب٢موم: أبٞد ب٧مد علي الفيػومي, اب٤صػباح اب٤نػبّ في غريػب الشػرح الكبػبّ, اب٤كتبػة العلميػة

 ببّكت, د:ط.
 ُبتصحيحها كضبطها كالتعليق عليها: إدارة الطباعة اب٣طيب التبريزم, شرح القصائد العشر, عب 

 ق.ُِّٓاب٤نبّية, 
  اب٣طيب القزكيبِ: جلبؿ الدين ب٧مد بن عبد الربٞن بن عمر بن أبٞد بن ب٧مد, الإيضاح في

, ُعلوـ البلبغة, كضع حواشيو: إبراىيم شمس الدين, دار الكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط:
 .ـََِّ,ىػُِْْ

 ب٧مد, عبد الله بن ب٧مد بن سعيد بن سناف, سر الفصاحة, دار الكتب العلمية,  اب٣فاجي: أبو
 ـ.ُِٖٗق, َُِْ, ُط
  :اب٣نساء, الديواف, شرحو: ثعلب, أبو العباس, أبٞد بن بٰبٓ بن سيار الشيبالٍ النحوم, بٙقيق

 ـ.ُٖٖٗىػ,َُْٗ, ُأنور أبو سليم, جامعة مؤتة, دار غمار, ط:
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 بٙقيق: عمر عبد الرسوؿ, دار اب٤عارؼ, د:ط. واف,دريد بن الصَّمَّة, الدي 
 ببّكت ,دار الكتب العلمية ,حياة اب٢يواف الكبرل ,الدمبّم: أبو البقاء كماؿ الدين الشافعي, 

 ق.ُِْْ , ِط:
 عبد الله بن مسلم ابن قتيبة ,الدينورم: أبو ب٧مد: 

 ق.ُِّْالشعر كالشعراء, دار اب٢ديث, بٙقيق: ب٧مود ب٧مد شاكر, القاىرة,  -
بٰبٓ بن  سالم الكرنكوم كعبد الربٞن بناب٤ستشرؽ: بٙقيق:  ,اب٤عالٍ الكببّ في أبيات اب٤عالٍ -

ق, ُّٖٔ, ُمطبعة دائرة اب٤عارؼ العثمانية, حيدر آباد, الدكن, اب٥ند, ط: ,مالٍيعلي ال
  ـ.ُْٗٗ

 ـُٓٗٗ, ِ:ديواف اب٥ذليبْ, د:ت, القاىرة, مطبعة دار الكتب اب٤صرية بالقاىرة, ط. 
  ,الػػديواف, بٙقيػػق: صػػلبح الػػدين اب٥ػػادم, دار اب٤عػػارؼ, مصػػر, الػػذبيالٍ: الشػػماخ بػػن ضػػرار

 د:ط. 
 ٍالنابغة, الديواف, بٙقيق: ب٧مد أبو الفضل إبراىيم, دار اب٤عارؼ, ط :الذبيال:ِ. 
  الزَّجٌػػػاجي: أبػػػو القاسػػػم, عبػػػد الػػػربٞن بػػػن إسػػػحاؽ, ب٦ػػػالس العلمػػػاء, بٙقيػػػق: عبػػػد السػػػلبـ

 ـ.ُْٖٗ, ِكومة الكويت, طىاركف, مطبعة ح
  الزب٨شػػرم: أبػػو القاسػػم, ب٧مػػود بػػن عمػػرك بػػن أبٞػػد, أسػػاس البلبغػػة, بٙقيػػق: ب٧مػػد باسػػل

 ـ.ُٖٗٗق, ُُْٗ, ُعيوف السود, دار الكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط
 :ّزىػػػػػبّ بػػػػػن أبي سػػػػػلمى, شػػػػػعره, بٙقيػػػػػق: فخػػػػػر الػػػػػدين قبػػػػػاكة, دار الآفػػػػػاؽ, بػػػػػبّكت, ط ,

 ـ.َُٖٗق, ََُْ
 لٍ: أبو داكد سليماف, سنن أبي داكد, بٙقيق: ب٧مد ب٧يي الدين عبد اب٢ميد, اب٤كتبة السجستا

 .العصرية, صيدا, ببّكت, د:ط
  ,السُّكَّرمًَّ: أبو سعيد, اب٢سن بن اب٢سبْ شرح أشعار اب٥ذليبْ, بٙقيق: عبد الستار أبٞد فراج

 راجعو: ب٧مود ب٧مد شاكر, مطبعة اب٤دلٍ.
 ضبطو ككتب ىوامشو كعلق السكاكي: يوسف بن أبي بك , ر بن ب٧مد بن علي, مفتاح العلوـ

 ـ.ُٕٖٗق, َُْٕ, ِعليو: نعيم زرزكر, دار الكتب العلمية, ببّكت, لبناف, ط
 .شركح التلخيص, نشره: أدب اب٢وزه, مطبعة دار الكتب العلمية, د:ت, د:ط 
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 طبػػػػػبّكت ,بٙقيػػػػػق: إميػػػػػل بػػػػػديع يعقػػػػػوب, دار الكتػػػػػاب العػػػػػربيالػػػػػديواف,  ,الشػػػػػنفرم ,:ِ ,
 .ـُٔٗٗ ,ىػ ُُْٕ

 بٙقيق كشرح: أبٞد ب٧مد شاكر كعبد السلبـ  ,اب٤فضليات ,الضبٌي: اب٤فضل بن ب٧مد بن يعلى
 .ٔط: ,القاىرة ,دار اب٤عارؼ ,ىاركف

  عامر بن الطفيل, الديواف, بركاية أبي بكر ب٧مد بن القاسم الأنبارم عن أبي العباس أبٞد بن
 ـ.ُٕٗٗق,ُّٗٗبٰبٓ, دار صادر, ببّكت, 

 ـ.ُِٔٗ لبيد بن ربيعة, الديواف, بٙقيق: إحساف عباس, الكويت, :العامرم 
 :ُعبيد بن الأبػرص, الػديواف, شػرح: أشػرؼ أبٞػد عػدرة, دار الكتػاب العػربي, بػبّكت, ط ,

 ـ.ُْٗٗق, ُُْْ
  ,العسقلبلٍ: ابن حجر, أبٞد بن علي, فتح البارم شرح صحيح البخارم بركاية أبي ذر اب٥ركم

 ـ.ََُِق,ُُِْ, ُالقادر شيبة اب٢مد, ط: بٙقيق: عبد
 :اب٤كتبة  ,بٙقيق: علي ب٧مد البجاكم كب٧مد أبو الفضل ,الصناعتبْ, أبو ىلبؿ العسكرم

 .ىػُُْٗ ,ببّكت ,العنصرية
  :علقمة بن عبدة الفحل, شرح الديواف, الأعلم الشنتمرم, قدـ لو ككضع ىوامشػو كفهارسػو

 ـ. ُّٗٗق , ُُْْ, ُببّكت, ط:حنٌا نصر اب٢بٍ, دار الكتاب العربي, 
 ـُٔٗٗ, ُط:, ببّكت ,دار صادر ,بٙقيق: سعيد نسيب مكارـ ,الديواف ,علقمة الفحل. 
 :الديواف, بٝعو كحققو: إميل بديع, دار الكتاب العربي, ببّكت, لبناف, ط , , ُعمرك بن كلثوـ

 ـ.ُُٗٗقُُُْ
 د:ط.لإسلبميعنبَة بن شداد, الديواف, بٙقيق: ب٧مد سعيد مولوم, اب٤كتب ا , 
  الفبّكزآبادم: ب٦د الدين أبو طاىر ب٧مد بن يعقوب, بٙقيق: مكتب بٙقيق البَاث في مؤسسة

 ـ.ُٕٖٗق,َُْٕ, ِالرسالة, مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع, ببّكت, لبناف, ط:
  ,ق.َُِّقدامة بن جعفر, نقد الشعر, مطبعة اب١وائب, قسطنطينية 
 مد بن ب٧مود الكوفي, عجائب اب٤خلوقات كاب٢يوانات كغرائب اب٤وجودات, القزكيبِ: زكريا بن ب٧

 ـ.َََِىػ, ُُِْ, ُمكتبة الإسكندرية, منشورات الأعلمي للمطبوعات, ببّكت, لبناف, ط:
  ,القػػػػبّكالٍ: إبػػػػراىيم بػػػػن علػػػػي بػػػػن بٛػػػػيم الأنصػػػػارم, زىػػػػر الآداب كبٜػػػػر الألبػػػػاب, دار اب١يػػػػل

 ببّكت, د:ط.
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  ,ب٧مػػػد بػػػن يزيػػػد, الكامػػػل في اللغػػػة كالأدب, بٙقيػػػق: ب٧مػػػد أبػػػو الفضػػػل اب٤ػػػبرد: أبػػػو العبػػػاس
 ـ.ُٕٗٗق, ُُْٕ, ّإبراىيم, دار الفكر العربي, القاىرة, ط

  ,ق, ُُْٔابػػػن مقبػػػل, الػػػديواف, بٙقيػػػق: عػػػزة حسػػػن, دار الشػػػرؽ العػػػربي, حلػػػب, سػػػورية
 ـ.ُٓٗٗ

 ساف العرب, دار صادر, ابن منظور: أبو الفضل بٝاؿ الدين ب٧مد بن مكرـ بن علي الإفريقي, ل
 ـ.ََِٓق,ُُْْ,  ّببّكت, ط:

  ٓاب٤يدالٍ: أبو الفضل أبٞد بن ب٧مد بن إبراىيم النيسابورم, ب٦مع الأمثاؿ, بٙقيق: ب٧مد ب٧ب
 الدين عبد اب٢ميد, دار اب٤عرفة, ببّكت.

 

 ثانيًا: المراجع.
 لى الطبع: حسن علي إبراىيم أنيس, عبد اب٢ليم منتصر, كآخركف, اب٤عجم الوسيط, أشرؼ ع

 .ِعطية, ب٧مد شوقي أمبْ, ط:
  ,ق, َُْْأبٞد بساـ السباعي, الصورة ببْ البلبغة كالنقد, اب٤نار للطباعة كالنشر كالتوزيع

 ـ.ُْٖٗ
 ـ.ُْٗٗ, ُأبٞد الشايب, أصوؿ النقد الأدبي, مكتبة النهضة اب٤صرية, ط 
 ف, طر الإسلبـ, دار الكتاب العربي, ببّكت, لبناجأبٞد أمبْ, ف:ُُ . 
 .أبٞد عبد اب٥ادم, الأـ في القرآف, دار الاعتصاـ, سلسلة اب٤رأة اب٤سلمة, القاىرة, د:ط 
 .أبٞد ب٧مد اب٢وفي, اب٤رأة في الشعر اب١اىلي, د:ط, هضة مصر للطباعة كالنشر, الفجالة, القاىرة 
  ,ـ.ُٕٗٗق, ُّٗٗأبٞد بن فارس, مقاييس اللغة, بٙقيق: عبد السلبـ ىاركف, دار الفكر 
 عماف ,دار الشرؽ ,ببّكت, دار صادر ,ببّكت, مبّكيةاب١امعة الأ ,فن الشعر ,إحساف عباس, 

 .ـُٔٗٗ ,ُط:
 ـَُٕٗ ,لبناف ,ببّكت ,الثقافة دار ,كنفسيتو كفنٌو سياستو النابغة ,حاكم إيليا. 
 ط ,اب٤ركز الثقافي العربي, النقدم كالبلبغي عند العرب ثابَ الصورة في ال ,جابر عصفور:ّ ,

 ـ.ُِٗٗ
  حازـ القرطاجبِ, منهج البلغاء كسراج البلغاء, تقدلَ كبٙقيق: ب٧مد اب٢بيب بن اب٣وجة, دار

 ـ.ُٖٔٗ, ّالغرب الإسلبمي, ببّكت, ط
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  :حامد ب٧مد جبر, لبيد بن ربيعة: حياتو كشعره, رسالة ماجستبّ, مصر, جامعة الأزىر, إشراؼ
 .ـُٕٗٗق,ُّٕٗأبٞد الشرباصي, 

 ـَُٔٗ,ىػَُّٖ ,عالم الكتب ,اع عن البلبغةدف, لزياتحسن ا. 
 ق, ُِّْ, ُحسبْ بن أبٞد الزَّكزلٍ, شرح اب٤علقات السبع, دار إحياء البَاث العربي, ط

 ـ.َِِ
  ,حسبْ بٝعة, مشهد اب٢يواف في القصيدة اب١اىلية, دار مؤسسة رسلبف للطباعة كالنشر كالتوزيع

 ـ.َُُِ
 شعر اب١اىلي, مؤسسة حورس, الإسكندرية, خالد ب٧مد الزكاكم, تطور الصورة في ال

 د:ط.

 ,ـُّٔٗ, ِط:, ببّكت ,دار اب١يل, اب٤وازنة ببْ الشعراء زكي مبارؾ. 
 شعر امرئ القيس كمقوماتها اللغوية كالنفسية  الصورة الفنية في ,سعد أبٞد اب٢اكم

 ـ.ُّٖٗ,ىػَُّْ ,دار العلوـ, كاب١مالية
 ِط: ,مكتبة غريب ,اب١اىليالأصوؿ الفنية للشعر  ,سعد إب٠اعيل شلبي. 
 اب١اىلي, رسالة دكتوراه, اب٤ملكة العربية سلوؾ اب٢يواف في الشعر  ,سعد عبد الربٞن العرفي

 ق.ُِْٔالسعودية, جامعة أـ القرل, إشراؼ: عبد الله إبراىيم الزىرالٍ, 
 ِط: ,القاىرة ,مكتبة الدراسات الأدبية, الطبيعة في الأدب العربي ,سيد نوفل. 
  ضيف:شوقي 

 ـ .ََِّ,  ِْتاريخ الأدب العربي )العصر اب١اىلي(, دار اب٤عارؼ, ط: -
 .ـُِٔٗ, ٗط: ,مصر ,دار اب٤عارؼ ,مكتبة الدراسات الأدبية ,في النقد الأدبي -
 ْمكتبة  ,ببّكت ,اب٤كتب الإسلبمي ,الفحل حياتو كشعره ةعلقمة بن عبد ,عبد الرزاؽ حسب

 .ـُٖٔٗ,قَُْٔ, ُط: ,الرياض ,فرقد اب٣الٍ
 عبد القادر الرباعي: 

 ـ.َُٖٗق,ََُْ, ُشعر أبي بٛاـ, جامعة البّموؾ,إربد,الأردف,طالصورة الفنية في  -
 ,دار العلوـ للطباعة كالنشر, الصورة الفنية في النقد الشعرم دراسة في النظرية كالتطبيق -

 .ـُْٖٗ,ىػَُْٓ,  ُط
 .ـ ُٖٗٗ, ُط: ,الأردف ,الطبّ في الشعر اب١اىلي, دار الفارس -
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 ـُِٗٗمكتبة الشياب, , الاب٘اه الوجدالٍ في الشعر العربي اب٤عاصر, عبد القادر القط. 
 اب٢لبي بيمكتبة البا ,الوصف في العصر اب١اىلي ,الوصف في الشعر العربي ,عبد العظيم قناكم, 

 .ـُْٗٗ, قُّٖٔ, ُط: ,مصر
 ُكالتاريخ, الإمارات, ط: عبد الغبِ أبٞد زيتولٍ, الإنساف في الشعر اب١اىلي, مركز زايد للبَاث ,

 ـ.ََُِق, ُُِْ
 ـُٕٗٗ ,ُط: ,عضوية اب٣ياؿ في العمل الشعرم ,عبد اللطيف اب٢ديدم. 
 ـُٖٗٗ, قَُْٗ, ّ:الكويت, ط, عبد الله الطيٌب, اب٤رشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها. 
 ـ.ََِِ, عبدالله عبد الفتاح التطاكم, الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد, دار غربي 
  عبد القادر حسن الأمبْ, شعر الطرد عند العرب دراسة مسهبة ب٤ختلف العصور القدبٲة, مطبعة

 ـ.ُِٕٗالنعماف, النجف الأشرؼ, 
 :ْعز الدين إب٠اعيل, التفسبّ النفسي للؤدب, مكتبة غريب, ط, 
 :ٍعزيزة الفواؿ بابب 

 ـ.ُٖٗٗ, ُمعجم الشعراء اب١اىليبْ, دار صادر, ببّكت, ط:   -
 ـ.ُٖٗٗ, ُكالأمويبْ, دار صادر, ببّكت, لبناف, ط: معجم الشعراء اب٤خضرمبْ   -
 :ـ, دار الفكر اللبنالٍ.ُُٗٗ, ُعصاـ السبوفي, اب٤رأة في الأدب اب١اىلي, ط 
 علي إبراىيم أبو زيد: 

 .ـُٔٗٗ, ُط: ,اب٢ىمىاـ في الشعر العربي, دار اب٤عارؼ -
 ـ.ُّٖٗق,َُّْدار اب٤عارؼ, الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي اب٣زاعي,  -
علي  ,الصورة في الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثالٍ اب٥جرم دراسة في أصوب٥ا كتطورىا -

 ـ.َُٖٗ,ىػََُْ, ُط: ,دار الأندلس ,البطل
  ,ـ.َُٔٗعلى اب٥اشمي, اب٤رأة في الشعر اب١اىلي, مطبعة اب٤عارؼ, بغداد 
 ّمطبعة آّمع ف العربي موازنة كتطبيقبناء الصورة الفنية في البيا ,كامل حسن البصب ,

 ـ.ُٖٕٗق,َُْٕالعلمي العراقي, 

  ,الطبّ كدلالتو في البنية الفنية كاب٤وضوعية للشعر العربي قبل كامل عبد ربو بٞداف اب١بورم
 .ـََُِ, ُالإسلبـ, دار الينابيع, سوريا, دمشق, ط
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 ُة كفنية, دار البشبّ, عماف, ط:ماىر أبٞد اب٤بيضبْ, الأسرة في الشعر اب١اىلي دراسة موضوعي ,
 ـ.ََِّ

 موسى أبو ب٧مد: 
  ـ.ََِٖ,ىػُِْٗ ,ُط: ,مكتبة كىبة ,الشعر اب١اىلي دراسة في منازع الشعراء  -
 ـ.ُٖٗٗق, ُُْٗ, ِقراءة في الأدب القدلَ, مكتبة كىبة, القاىرة, ط -

 ـ.ُُُٗ, دار اب٤عارؼ, كالبناء الشعرم.. الصورة ,ب٧مد حسن عبدالله 
 ب٢سن علي الأمبْب٧مد ا: 

)دراسة كبٙليل كمقارنة(, رسالة دكتوراه, اب٤ملكة العربية  الصورة البيانية في شعر اب٥ذليبْ -
 . قَُُْ,, إشراؼ: عبد الفتاح لاشبْالسعودية, مكة اب٤كرمة, جامعة أـ القرل

ية, الكناية أساليبها كمواقعها في الشعر اب١اىلي, رسالة ماجستبّ, اب٤ملكة العربية السعود -
 ـ.ُْٖٗـ/ُّٖٗق, َُْْق/ َُّْجامعة أـ القرل, إشراؼ: ب٧مد أبو موسى, 

 ّجامعة الزقازيق, مصر ,ب٧مد عبد العزيز الداؤدم, صور الطبّ في الشعر اب١اىلي رسالة ماجستب ,
 ـ.ُٓٗٗ

 دار هضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع ,النقد الأدبي اب٢ديث, يمي ىلبؿنب٧مد غ ,
 ـ.ُٕٗٗأكتوبر

 د كماؿ الدين ب٧مد أبو ريدة, الأمومة عند العرب في اب١اىلية, ماجستبّ, كلية الآداب بٔامعة ب٧م
 ـ.ُُٓٗفاركؽ الأكؿ, إشراؼ: أ. إبراىيم بك مصطفى, 

 ُط:, اب٤ركز الثقافي العربي ,الصورة الشعرية في اب٣طاب البلبغي كالنقدم ,ب٧مد الوالي, 
 ـ.َُٗٗ

 الدار القومية للطباعة كالنشر, القاىرة.كتقوبٲو دراستو في جمنه اب١اىلي الشعر ,النويهي ب٧مد , 
  ,ـ.ُُٖٗ, ِقراءة ثانية لشعرنا القدلَ, دار الأندلس, ط:مصطفى ناصف 
 التحقيق  ,شرؼ عليها: إيليا حاكمأ ,موسوعة الشعر العربي ,مطاع صفدم كإيليا حاكم

 .ـُْٕٗ ,لبناف ,ببّكت ,ب كالنشرشركة خيٌاط للكت ,كالتصحيح نصان كلغةن كركايةن: أبٞد قدامة
  , ـُٕٗٗملكي كامل عيد, الأمومة في الشعر اب١اىلي, الأردف , اب١امعة الأردنية . 
 رسالة ماجستبّ ,)دراسة بٙليلية( الفحل ةفي شعر علقمة بن عبد بلبغيالبناء ال ,ناصر السعيدم, 

 .ـُُِْ, قَُِْ,إشراؼ: عوض اب١ميعي ,جامعة أـ القرل ,اب٤ملكة العربية السعودية
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 ٞمكتبة الأقصى ,الصورة الفنية في الشعر اب١اىلي في ضوء النقد اب٢ديثن, نصرت عبد الرب, 
 ـ.ُٕٔٗ, عماف

 كىب ركمية. 
 .ـُِٖٗ,قَُِْ, ّط: ,ببّكت ,مؤسسة الرسالةة, اب١اىلي القصيدةالرحلة في  -
 .ـ ُٔٗٗ ,ق ُُْٔ, عالم اب٤عرفة, الكويت, ديدشعرنا القدلَ كالنقد اب١ -
 ـُٖٖٗ,قَُْٖ,  ِ:قصائد جاىلية نادرة, مؤسسة الرسالة, ببّكت, ط ,بٰبٓ اب١بورم. 
 :ْيوسف خليف, الشعراء الصٌعاليك في العصر اب١اىلي, دار اب٤عارؼ, ط . 
 ـُٕٓٗ, ُط:, دمشق, مقالات في الشعر اب١اىلي ,يوسف اليوسف. 

 

 ثالثاً: الدوريات العلمية.
 ب٦لة ,ت الصورة الشعرية عند طرفة بن العبد كمصادرىاموضوعا, المإب٠اعيل أبٞد الع 

 .ـََِِ ,ِع ,ُٖـ ,جامعة دمشق
  ,زاىر ب٧مد اب١وىر حنبِ, الأـ كرحلتها في الشعر العربي من اب١اىلية إلى هاية العصر العباسي

 ـ.ََِٗ, خريف, ّْب٦لة علوـ إنسانية, السنة السابعة, العدد: 
 ب٦لة مركز الوثائق كالدراسات  ,قطاة في الشعر اب١اىلي كالإسلبميصورة ال ,سلبمة عبد الله السويدم

 ـ.ََُِ, ُّع: ,الإنسانية
  ,عاطف ب٧مد كنعاف, فلسفة اب٤وت في قصيدة الرثاء عند شعراء ىذيل صخر الغيٌ ب٭وذجان

 ـ.ََِٕب٦لس النشر العلمي, 
 حوث كالدراسات, عبد اب٢ميد اب٤عيبِ, النعاـ كاب٢ياة في الشعر اب١اىلي, ب٦لة مؤتة للب

 ـ.ُٗٗٗ, ٓ, ع:ُْـ:
  عبد الربٞن بن إبراىيم الدباسي, الانتساب إلى الأمهات عند العرب: مقاربات للتفسبّ, ب٦لة

 ـ.ََِِىػ,ُِِْ(, الرياض ,ِ, الآداب )ُْجامعة اب٤لك سعود, ـ:
 :ـ , , َِعلي حسبْ التمر, صور اب٢ماـ في شعر صدر الإسلبـ, ب٦لة جامعة تكريت للعلوـ

 ـ.َُِّ,شباط, ِع:

 جامعة , ب٦لة كلية الآداب ,صراع اب٢ياة كاب٤وت في شعر امرئ القيس ,عمر ب٧مد الطالب
 .بغداد ,اب٤وصوؿ
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  ,الصورة في البَاث البلبغي, ب٧مد أبو موسى, ب٦لة بٕوث كلية اللغة العربية, السنة الثانية
 ق.َُْٓق,َُْْ, ِع:
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 فهرس المىضىعاث:

 رقم الصفحة. اب٤وضوع

 - ة الغلبؼكرق

 ب-أ ملخص الرسالة.

 ح-ج اب٤قدمة.

 ُِ-ُ التمهيد: )لمحةه عن صورة الأمومة كأثرىا في الإبداع الشعرم. 

أكلان: مفهوـ الأمومة لغة, كمكانة الأـ في الوجداف العربي 
 القدلَ.

ِ-َُ 

 ُِ-ُُ ثانينا: مفهوـ الصورة, كدكرىا الفبِ في الشعر.

أمومة الطبّ في الشعر اب١اىلي(,  الفصل الأكؿ: )أب٭اط صورة
 كفيو ثلبثة مباحث:

ِِ-ٖٓ 

 ُٓ-ِّ اب٤بحث الأكؿ: صورة النعاـ كبيضو كرئالو.

 ٔٓ-ِٓ اب٤بحث الثالٍ: صورة القطا كبيضها كأفراخها.

اب٤بحث الثالث: صورة العيقاب كبيضها كأفراخهػا, كصػورة اب٢ىمىػاـ 
 كبيضو كأفراخو.

ٕٓ-ٕٕ 

يب الفنية لصورة أمومة الطبّ في الشعر الفصل الثالٍ:)الأسال
 اب١اىلي(, كفيو أربعة مباحث:

ٖٔ-ُٕٖ 



095 
 

 ُِِ-ٕٖ اب٤بحث الأكؿ: التشبيو.

 ُِٗ-ُِّ : الكناية.الٍاب٤بحث الث

: التشكيل الفبِ لصورة أمومة الطبّ في الشعر ثالثاب٤بحث ال
اب١اىلي, كعلبقتو بٗقصد القصيدة خاصة, كباب٤قاصد الكبرل 

 اىلي عامة.للشعر اب١

َُّ-ُّٕ 

 ُّٖ-ُٕٗ اب٣ابٛة.

 ُّٗ-ُْٖ اب٤صادر كاب٤راجع.

 ُٓٗ-ُْٗ فهرس اب٤وضوعات.
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