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  *الملخص 

  

  

" القصѧيدة الطويلѧة "ينطلق ھذا البحث من فكرة نقدية مؤداھا محاولة الوقѧوف علѧى دلالѧة مصѧطلح        

تحمѧل تباينѧا مѧن مرجѧع  -بصѧورة عامѧة –في شعر التفعيلة المعاصر ، ذلѧك أن الدلالѧة النقديѧة للمصѧطلح 

، ثѧم " القصيدة الطويلѧة"خر، وكثيرا ما نقف على قصائد شعرية يؤسس لھا أصحابھا أو نقادھا بعتبة إلى آ

المضѧمون /،و كذلك اختلافا في الرؤيѧة  -بوصفه مظھرا خارجيا-نجد اختلافا بين تلك القصائد في الطول 

مѧѧا يجعلنѧѧا نѧѧرى أن ، و نمѧѧط البنѧѧاء ، وتقنيѧѧات التوظيѧѧف ، و نѧѧوع الخطѧѧاب ، وغيرھѧѧا مѧѧن التباينѧѧات ، م

أصبح بحاجة إلى دراسة تكشف عن برانيه وجوانيه علѧى نحѧو أعمѧق  –القصيدة الطويلة -المصطلح ذاته 

المسѧѧوغات : ، و عѧѧن مسѧѧوغات الطѧѧول فѧѧي القصѧѧيدة الطويلѧѧة المعاصѧѧرة التѧѧي يمكѧѧن أن نعѧѧدّ مѧѧن أبرزھѧѧا 

لإفѧѧادة مѧѧن التوليفѧѧة الممكنѧѧة للمنѧѧاھج الفنيѧѧة ، و السياسѧѧية ، و الاجتماعيѧѧة ، و الفكريѧѧة ، وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال ا

  .السياقية و النصية المختلفة حسب ما تستدعيه مواضع الدراسة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المعاصرة القصيدة الطويلةفي : الكلمات المفتاحية * 
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ABSTRACT 
 
 

 
The long foot poem :its dilemmas terminology And technical incentive 

 

 

The long foot poem :its dilemmas terminology And technical incentive This 

study try to find out the semantics of "the long poem" terminology in the 

contemporary foot poetry because it witnessed distinguished cluster of changes 

which characterized with intellectuality that comes in line with the effects 

derived from this discourse and it is sequential with the changes that the Arab 

nation has passed through ,and there Are many difference And disagreement 

between critical study which try to definition of "the long poem", in addition to 

aim to explication and demonstration the reasons push the contemporary foot 

poetry to be long specification : the technicality reasons , political reasons, 

sociality reasons , and ideational reasons  
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       التمھيد

عرف العرب القدامى الشعر قصيره وطويله         
)١(

يѧف جѧامع مѧانع لمفھѧوم ، لكنھم لم يقفوا علѧى تعر 

ذلѧك محѧل خѧلاف عنѧد كثيѧر مѧنھم  وظѧللأبيѧات التѧي ينبغѧي أن تكѧون عليھا،لم يجزمѧوا بعѧدد االقصيدة، و

وقѧѧال أبѧѧو الحسѧѧن " :فيقѧѧول، )قصѧѧد(مѧѧن ذلѧѧك علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال مѧѧا أورده صѧѧاحب اللسѧѧان تحѧѧت مѧѧادة ،و

قѧѧال ابѧѧن القصѧѧيدة مѧѧا كѧѧان علѧѧى ثلاثѧѧة أبيات،،فجعѧѧل "و ليسѧѧت القصѧѧيدة إلا ثلاثѧѧة أبيѧѧات"، :...الأخفѧѧش

والѧذي فѧي العѧادة ما كان على ثلاثѧة أبيѧات قصѧيدة ، ؛وذلك لتسميتهوفي ھذا القول من الأخفش جواز:نيج

أما مѧا زاد علѧѧى ذلѧѧك فإنمѧѧا تسѧѧميه عشѧѧرة أو خمسѧѧة عشѧѧر قطعѧѧة،فيُسѧمى مѧѧا كѧѧان علѧѧى ثلاثѧѧة أبيѧات أو أن 

ا بلغѧѧت الأبيѧѧات سѧѧبعة فھѧѧي وقيѧѧل إذ:" قѧѧال ابѧѧن رشѧѧيق،و)٣٥٥،ص٣ابѧѧن منظѧѧور،ج( "العѧѧرب قصѧѧيدة

من الناس مѧن لا يعѧد القصѧيدة إلا مѧا بعة غير معيب عند أحد من الناس،وولھذا كان الإيطاء بعد سقصيدة،

 "القصѧѧѧѧѧѧѧѧѧيدة وتѧѧѧѧѧѧѧѧѧراويستحسѧѧѧѧѧѧѧѧѧنون أن تكѧѧѧѧѧѧѧѧѧون العشѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة وجاوزھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧو ببيѧѧѧѧѧѧѧѧѧت واحد، بلѧѧѧѧѧѧѧѧѧغ

ا كѧان أمѧرا شѧكليا بصѧورة المتأمل في الأقѧوال السѧابقة يجѧد أن الطѧول فيھѧو،)١٦٤ص،١٩٣٤القيرواني،(

ن أمѧرا مع ذلك فإن بعض كتب الأدب قѧد تناقلѧت شѧيئا مѧن الأخبѧار التѧي تكشѧف أن الطѧول لѧم يكѧوعامة ،

ن بѧѧو عمѧѧرو بѧѧن العѧѧلاء إيقول أمون أثѧѧره فѧѧي طѧѧول القصѧѧيدة،بѧѧل إن للمضѧѧشѧѧكليا صѧѧرفا علѧѧى الإطѧѧلاق ،

قال الخليѧل بѧن أحمѧد و،)١٩٢،ص١٩٥٢العسكري،("وتوجز ليحفظ عنھا،كانت تطيل ليسمع منھا" العرب

الإصѧلاح بѧين القبائѧل لإنѧذار، و الترھيѧب، و الترغيѧب، ووتستحب الإطالة عند الإعѧذار، وا: " الفراھيدي

الطѧѧول ويѧѧر فѧѧي بعѧѧض المواضѧѧع ، كمѧѧا فعѧѧل زھيѧѧر والحѧѧارث بѧѧن حلѧѧزة ومѧѧن شѧѧاكلھما ،وإلا فѧѧالقطع أط

بѧاب فѧي :(ابѧا أسѧماه،ووضع ابѧن رشѧيق فѧي العمѧدة ب) ١٦٢ص،١٩٣٤،القيرواني" (للمواقف المشھورات

ن أ علѧى أجѧاد، وإن المѧوجز مѧن النفѧوس في أھيب الشعراء من المطيل أن غير:"فيهجاء ) القطع والطول

  القطѧѧع صѧѧاحب دون القصѧѧائد صѧѧاحب كѧѧان إذا ولكѧѧن المطيѧѧل، ينكѧѧره مѧѧا الاختصѧѧار فضѧѧل مѧѧن  للمѧѧوجز

 غيѧر لفضѧل ؛ بينھمѧا سѧوي بتѧةً  حاولѧه إن التطويѧل علѧى يقѧدر لا القطѧع صѧاحب كѧان و نحوھا أو بدرجة

 يقѧدر ولا ، جيѧدة أبيѧات قطعѧة قصѧيدته مѧن جѧرد شѧاء إن المطول أن نشك لا فإنا المجھود، على المجھود

فѧي حديثѧه عѧن القصѧائد ،و)١٦٢ص،١٩٣٤،يروانѧيالق( " قصѧيدة قطعѧة ھي التي أبياته من يمد أن الآخر

 دالسѧѧѧبع الطѧѧѧوال حѧѧѧاول ابѧѧѧن أبѧѧѧي طѧѧѧاھر طيفѧѧѧور أن يحѧѧѧدد المسѧѧѧوغات التѧѧѧي تقѧѧѧدمت بھѧѧѧا تلѧѧѧك القصѧѧѧائ

 تلѧك أبѧين كѧان القصائد تلك طول أن فيه ريب لا ومما" و الأسس التي اعتمدھا  )٣٩ص،١٩٧٧،طيفور(

 تلѧك اختѧاروا الѧذين أذھѧان فѧي قائمѧة كانѧت ھѧل نѧدري لا أخѧرى تعلѧيلات يورد طيفور ابن ولكن الأسس،

                                                 
  نقاد القدماء عن الشعر العربي و أصوله ، و خاضوا في نشأته وحدّه ، ووقفوا على القول في الرجزتحدث عدد كبير من ال )(١

  ابن سلام الجمحي : و القطع و القصيد ،و أولية ذلك ، و من الذين وقفوا على مثل ھذه المسائل على سبيل المثال لا الحصر    

  ي العمدة ، وقدامة بن جعفر في نقد الشعر، وابن طباطبا في عيارفي طبقات فحول الشعراء ، و ابن رشيق القيرواني ف    

  .  الشعر، والجاحظ في البيان والتبيين والحيوان،وحازم القرطاجني في منھاج البلغاء،وابن خلدون في مقدمته، وسواھم    
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 قصيدة ،مثل لھا مثل لا كثيرة معانٍ  على القصيدة اشتمال-١:جعل الذاتي،فقد تصوره نتاج نھاأ أو القصائد

  .طرفѧة كقصѧيدة فيھѧا بليغѧة خاتمѧة وإطѧلاق غيرھѧا في تجئ لم بمحاسن وانفرادھا-٢ وزھير القيس امرئ

 الجيد الشعر على الحكم في عناصر الأمور ھذه جعل - عبيد كقصيدة ضوالعرو الوزن في وانفرادھا -٣

من القصائد : " ويرى حازم القرطاجني أن الطول يعود لمقصد الشاعر ،فيقول )٧٥،ص١٩٨٣عباس،( "

"ومنھѧا مѧا يقصѧد فيѧه التوسѧط بѧين الطѧول و القصѧرير،ومنھا ما يقصѧد فيѧه التطويѧل ،ما يقصد فيه التقص
 

و ما القصد الذي يشير إليه حازم القرطاجني إلا المضمون الذي من أجلѧه  )٣٠٣،ص١٩٦٦القرطاجني،(

  .طالت القصيدة أو قصرت أو توسطت 

و مع ذلك فقد ظل الأمر في كثير من المواضع مبھما، والصѧورة غيѧر واضѧحة ،فѧنحن حѧين نقѧف         

و جمھѧرة أشѧعار العѧرب لأبѧي لابѧن الأنبѧاري أ) شرح القصائد السѧبع الطѧوال الجاھليѧات(على كتاب مثل 

زيد القرشي و من قبلھما المفضليات و الأصمعيات و نحاول البحث في مسوغات الاختيار الشعري يتبين 

لنا أن الطول بدلالته الشكلية كان معيارا بارزا في اختيار كثير من القصائد ، ولعل المضمون كان معيارا 

عѧددھا دون التحѧاكم  وأم الشѧاعر أو أخѧره لطѧول قصѧائدھا لاحقا لدى بعضھم ،فنحن نجد من النقاد من قدّ 

للمضمون ،ومѧن ذلѧك مѧا يѧرد عنѧد صѧاحب الطبقѧات وصѧاحب الشѧعر والشѧعراء وغيرھمѧا ،فقѧد قѧال ابѧن 

وكѧѧان الأسѧѧود شѧѧاعرا فحѧѧلا ،وكѧѧان يكثѧѧر التنقѧѧل فѧѧي العѧѧرب و : " سѧѧلام فѧѧي حديثѧѧه عѧѧن الأسѧѧود بѧѧن يعفѧѧر

ر ، ولѧه واحѧدة رائعѧة طويلѧة لاحقѧة بѧأجود الشѧعر لѧو كѧان شѧفعھا يجاورھم فيذمّ ويحمد وله في ذلك أشѧعا

، وھذا ابن قتيبة فѧي الشѧعر و الشѧعراء حѧين يѧذكر )١٤٧،ص١٩٧٤الجمحي،( "بمثلھا قدمناه على مرتبته

إلى أن يصل إلى ذكر الأعشѧى ،)١١٨،ص١٩٩٧الدينوري،( "وھو أجودھم طويلة:" طرفة بن العبد يقول

 طѧوالٍ  عѧدد أكثر لأنه ، طرفة على يقدم وھو المتقدمين الشعراء رابع ھو لأعشىا: عبيدة أبو قال: "فيقول

لأخطѧѧل أيھѧѧم أشѧѧعر الفѧѧرزدق واولمѧѧّا سѧѧئل أبѧѧو عبيѧѧدة عѧѧن جريѧѧر و ،)١٧٣،ص١٩٩٧الѧѧدينوري،( "جيѧѧادٍ 

لѧيس  جيѧادٍ  طѧوالٍ  قصѧائد عѧدد أكثѧرھم كѧان بأنѧه":اختار الأخطل ،وحين سئل بأي شيء فضѧُل علѧيھم قѧال

النقѧاد للقصѧيدة  كثيѧر مѧنمѧع أنѧه مѧن الجلѧي تفضѧيل و.)٢٨٥١،ص١٩٩٣الحمѧوي،( " سقطفيھا فحش ولا

   .الطويلة إلا أننا لا نقف على حدود واضحة يمكن عندھا إسباغ صفة الطول على القصيدة

إلѧѧى الإيجѧѧاز و مѧѧن جھѧѧة أخѧѧرى نجѧѧد بعѧѧض النقѧѧاد و الأدبѧѧاء يѧѧرفض الإطالѧѧة و يسѧѧتقبحھا ، ويميѧѧل         

يحتѧѧاج الشѧѧاعر إلѧѧى القطѧѧع حاجتѧѧه إلѧѧى :قѧѧال بعѧѧض العلمѧѧاء : " بانѧѧة ، فقѧѧد جѧѧاء فѧѧي العمѧѧدة القصѧѧد فѧѧي الإو

 وقѧالالطول ،بل ھو عند المحاضرات ،و المنازعѧات ،و التمثѧل ،و الملѧح أحѧوج إليھѧا منѧه إلѧى الطѧوال ، 

  :الباھلي حازم بن محمد وھو المجودين، أحد

  بالصوابِ   لميوع المعنى إلى      قصدي المدح أطيل أن لي أبى

  الجوابِ  من الطويل به حذفت       قصيرٍ   بمختصرٍ     وإيجازي
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 في  وأجول المسامع، في أولج القصار لأن: فقال أشعارك، تقصر إنك: الزبعري لابن وقيل      

 تطيل لا لم:لبعضھم وقيل،  فاضحة وسبة لائحة، غرة الشعر من يكفيك: أخرى مرة وقال المحافل،

 وقيل .مذارعة أبيعه لستُ :فقال لآخر، ذلك وقيل. بالعنق أحاط ما القلادة من حسبك: فقال الشّعر؟

 المحافل وفي أوقع، الصدور في رأيتھا لأني: فقال الطوال؟ بعد القصار القصائد إلى صيّرك ما: للفرزدق

 وبالأفواه لج،أو الآذان في لأنھا: فقال طوالك؟ من أكثر قصارك بال ما: لأبيھا الحطيئة بنت وقالت.أجول

 " .انتقر انتحل من:فقال حجر؟ ابن صاحبك أطال كما القصائد تطيل ألا: الذبياني للنابغة وقيل .أعلق

قديما قد القصيدة الطويلة إلى أن  من المقتبسات السابقةويمكن أن نخلص .)١٦٣،ص١٩٣٤القيرواني،(

اتخذ بعض في غير ما موضع، و دموھا على غيرھاوقظيما في نفوس النقاد و الأدباء ،موقعا عوقعت 

،  النقاد نظرية الكم معيارا أساسيا للمفاضلة بين الشعراء ، فكانوا يقدمون الشاعر لكثرة قصائده الطوال

القصيدة الطويلة، بل كانوا يسبغون على القصيدة صفة  معلى دلالة محددة لمفھو والم يتواضعلكن القدماء 

أن نظرة  غيرلأبيات الواجب توافرھا في القصيدة لتُعدّ طويلة ، الطول أو الجودة دون أن يحددوا عدد ا

إلى بعض القصائد التي عُدت عند بعض النقاد وأصحاب الاختيارت من الطوال الجياد تُظھر أن عدد 

استندت صفة الطول في ، وقد سين و المئة تنقص أو تزيد قليلاتراوح ما بين الخمكان يالأبيات فيھا 

في تحديد  الأغلبالشكل ، و المضمون ، وكان المظھر الشكلي ھو :لقديمة إلى جانبين القصائد العربية ا

صفة الطول ، وتبعه المضمون ،أي لم يكن المضمون وحده كافيا لتُعد القصيدة من الطوال إن لم يعاضده 

السماع ،مع الالتفات إلى عنايتھم بمسألة مراعاة المقام لمقتضى الحال ،وأھمية عنصر الشكل الخارجي 

  .في ما يصدر عنھم من آراء نقدية

* * *  

ث عѧن وظѧروف نشѧأتھا بالحѧدي –قصيدة التفعيلة –ارتبط الحديث عن القصيدة العربية المعاصرة          

رواد الشѧعر العربѧي  كوكبѧة مѧنمدى افتنѧان  لبياننحتاج إلى كثير استشھاد  ولاأثر القصيدة الغربية فيھا ،

بѧل إن  ،أعلامھѧا بصѧورة عامѧةوبالأعمѧال الشѧعرية الغربيѧة  -راء التفعيلѧةو علѧى الأخѧص شѧع-المعاصر 

اعر بѧدر ،نذكر منھم على سبيل المثѧال لا الحصѧر الشѧبھا كثيرا منھم قد عبّر بوضوح عن إعجابه الشديد 

درست شكسبير وملتون والشѧعراء الفكتѧوريين ثѧم الرومѧانتيكيين ، وفѧي سѧنتيَّ " :شاكر السياب الذي يقول

إليѧوت ، وكѧان إعجѧابي .س.يرتين في دار المعلمين العاليѧة تعرفѧت لأول مѧرة بالشѧاعر الإنجليѧزي تالأخ

دكتور ويضѧيف الѧ )١٢٣،ص١٩٨٧عبѧاس،("بالشاعر الإنجليزي جون كيتس لا يقل عن إعجابي بإليوت 

نھجѧه و الحقيقة أن السياب في بحثه عن منبѧع شѧعري يѧتلاءم وطبيعتѧه وم" :إحسان عباس في السياق ذاته

أمѧا : "،ويقول في موضع آخѧر )٢٥١،ص١٩٨٧عباس،(" وقع تحت تأثير كل من لوركا وأيديث ستيويل 

فإن علاقته بھا أقوى و أعمѧق ، وربمѧا كѧان مѧن الغريѧب أن تحتѧل  –يعني ستيويل  –الشاعرة الإنجليزية 

وذھѧب يعلѧن فѧي شѧيء ، وتحدث دائما عنھا في إجѧلال بѧالغ ،...أيديث ستيويل كل ھذه المكانة في نفسه ، 
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وقرنھا دائما بإليوت ؛ليقѧول إن الشѧعر الإنجليѧزي الحѧديث عѧرف ھاة أنه تأثر طريقتھا في الشعر،من المبا

أمѧѧا القصѧѧائد الطويلѧѧة الغربيѧѧة التѧѧي نѧѧود  )٢٥٥-٢٥٤،ص١٩٨٧عبѧѧاس،( "شѧѧاعرين عظيمѧѧين لا واحѧѧدا

والرجѧѧال ، اليبѧѧابالأرض : شѧѧھرھاالѧѧرواد فھѧѧي عديѧѧدة ،لعѧѧل أھمھѧѧا و أشѧѧعرائنا الإشѧѧارة إلѧѧى تأثيرھѧѧا فѧѧي 

الجѧѧوف لإليѧѧوت ،وأم ترثѧѧي طفلھѧѧا لأيѧѧديث سѧѧتيويل ،وملكѧѧة الجѧѧان لسبنسѧѧر، وعѧѧذابات شمشѧѧمون لملتѧѧون 

  .وكيتس، وغيرھم ،،وتوماس غراي و ووردز وورثلامارتين إلى جانب قصائد لشيلي ،والبحيرة ل ،

فѧي القصѧيدة الطويلѧة فكѧذلك النقѧاد الغربيѧون  و كما أن النقاد القدامى لѧم يجمعѧوا علѧى أمѧر واحѧد          

أبدع عددا منھا مثلما نجѧد من أقرّ وجود القصيدة الطويلة و فنجد منھممعاصرون اختلفوا في الأمر عينه،ال

عنصѧر الحجѧم أو "موقفا متوسطا كѧذلك الѧذي يѧرى أن ومنھم من وقف إليوت،.س.عند الناقد و الشاعر ت

التواشѧج و التѧوتر و  إنما بمقدار ما يجعѧل بالإمكѧان الزيѧادة فѧيبذاته وس ھاما وھو ليالطول عنصر ھام ،

أكثѧر -ىمقابل ما تسѧتغرقه مѧن مѧد–،و أن القصيدة الطويلة اليوم يجب أن تؤدي بدورھا ...، رحابة العمل

، وھذا الرأي نجѧده مѧن قبѧل عنѧد أرسѧطو )٢٥٧،ص١٩٣٢ويليك،ووارين،( "مما كانت تفعله في الماضي

الطول الفني الأمثل ھو الذي يسمح للبطل أن ينتقل من حѧال السѧعادة إلѧى حѧال التعاسѧة أو  "حين رأى أن 

س مѧن التتѧابع من حال التعاسة إلى حال السعادة وذلك في سلسلة من الأحداث المترابطة ببعضھا على أسا

  .)٣٦،ص١٩٩٩أرسطوطاليس،" (الحتمي أو المحتمل

للوقوف على القصيدة الطويلѧة ،ويѧرى أن أكثѧر ) بيعة الشعرط(ويفرد ھربرت ريد جزءا من كتابه        

لق وشُعرور إنمѧا فيطمح لنظم قصائد طويلة ، ويمكننا أن نقول تقريبا إن الاختلاف بين شاعر م"الشعراء 

ھو القدرة على نظم قصѧيدة طويلѧة نظمѧا ناضѧجا ، ولسѧت قѧادرا علѧى التفكيѧر بѧأي شѧاعر يجѧازف المѧرء 

، وطبيعيّ،علѧى ت قصѧار لѧيس غيѧروقت الذي يتألف فيه عمله الشعري من مقطعѧافي ال) عظيما(بتسميته 

وھبة فذة لѧنظم المقطعѧات القصѧار الرغم من ذلك أن يكون ثمة شعراء صغار كثيرون ممن توافرت لھم م

 "لھѧѧѧѧم عѧѧѧѧدد مѧѧѧѧن القصѧѧѧѧائد الطѧѧѧѧوال الخاويѧѧѧѧة التѧѧѧѧي تعѧѧѧѧزّ قراءتھѧѧѧѧا الأمѧѧѧѧر الѧѧѧѧذي يحѧѧѧѧط مѧѧѧѧن منѧѧѧѧزلتھم ،

الѧѧذين لا الطѧѧوال و شѧѧعراء الكبѧѧار فѧي نظѧѧره ھѧѧم الѧذين يسѧѧتطيعون نظѧѧم القصѧائدال،ف )٥٩،ص١٩٩٧ريѧد،(

ѧل أعمѧى تعليѧاج إلѧد تحتѧع ، وقيستطيعون ليسوا كذلك ، و ھذا رأي نرى فيه مبالغة من الناقѧعب القطѧيص

لѧيس ثمѧة معيѧار " فيھا على النحو الذي سبق، مع أنه يتنبه إلى نقطة مھمة للغايѧة تتعلѧق بѧالطول ذلѧك أنѧه 

امل ، و في غياب المقياس الطولي نكѧون مѧدفوعين إلѧى التفتѧيش عѧن مقيѧاس نѧوعي، ثمѧة اخѧتلاف بѧين ش

 "القصѧيدة القصѧѧيرة و القصѧيدة الطويلѧѧة لكنѧه لѧѧيس اختلافѧا فѧѧي الطѧول بقѧѧدر مѧا ھѧѧو اخѧتلاف فѧѧي الجѧѧوھر 

 الغنائيѧةيعتمѧد علѧى " الطويلѧة ف الجوھري بين القصيدة القصѧيرة وو ھذا الاختلا، )٦٠،ص١٩٩٧ريد،(

إن القصيدة :ثم يردف قائلا ) ٦٠،ص١٩٩٧ريد،( "،فنحن غالبا ما ندعو القصيدة القصيرة قصيدة غنائية 

تجسѧѧد موقفѧѧا عاطفيѧѧا مفѧѧردا أو بسѧѧيطا ، القصѧѧيدة التѧѧي تعبѧѧر مباشѧѧرة عѧѧن حѧѧال ذھنيѧѧة " الغنائيѧѧة ھѧѧي التѧѧي 

د مѧѧن خѧѧلال البراعѧѧة ي توحѧѧّفھѧѧي القصѧѧيدة التѧѧ" أمѧѧا القصѧѧيدة الطويلѧѧة ،) ٦٠،ص١٩٩٧ريѧѧد،( "مسترسѧѧلة 
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يكون التصوّر معقѧدا جѧدا "حين  ،و) ٦٠،ص١٩٩٧ريد،( "عددا أو كثيرا من مثل ھذه الأمزجة العاطفية 

بѧا ھѧذه السلسѧلة أخيѧرا فѧي وحѧدة شѧاملة ،تحѧدد  إلى حدّ يستدعي من العقل أن يتلقѧاه فѧي سلسѧلة مفككѧة مرتِّ

ر من أنظار ريد السابقة وجدت من النقѧاد العѧرب كثيو )٦٤،ص١٩٩٧ريد،( "القصيدة آنذاك بأنھا طويلة 

من يسير عليھا حذو النعل بالنعل كما سنجد عند عز الدين إسماعيل و غالي شѧكري ، و خليѧل الموسѧى و 

  .وفق ما سنبين في الصفحات الآتيةغيرھم  

الطويلѧة  يقѧف مѧن القصѧيدة" إدجѧار آلان بѧو "و على العكس من ھربѧرت ريѧد فѧإن الناقѧد و الشѧاعر       

وھو في ھѧذا الѧرأي ينѧاقش الأمѧر مѧن ناحيѧة " كذبة مفتعلة"موقفا صارما يتمثل في رفضھا التام ، وعدّھا 

لا علاقات لھا بالعقل أو الوعي إلا بصѧورة : "القدرة الإبداعية والحالة النفسية للمبدع ،ويرى أن القصيدة 

و قد ضمّن بو نظرياته عѧن ،)١٤٠،ص١٩٧٨و،روسل( "جانبية، وھي لا تھتم إطلاقا بالواجب أو الحقيقة 

الѧذي يѧدعو " فلسѧفة التѧأليف"و مقѧال ،"العقلية في الشعر "ومقال ،"مبدأ الشعر " وفصلھا في مقاله  الشعر

إلѧى الإيجѧاز فѧي كتابѧة الشѧعر،وكان يѧدعو إلѧى القصѧيدة التѧي يسѧتطيع القѧارئ أن يقرأھѧا فѧي جلسѧة " فيه 

-وھو السمو بѧالروح لفتѧرة مѧن الوقѧت-ة بالتناقض لأنھا لا تحقق ھدفھا إنه يرمي القصيدة الطويل واحدة ،

إنه يقول إن القصيدة الطويلة تفتقر إلى الوحدة ، وھو في نفس الوقت يعتقد أن قصائد ھѧوميروس وملتѧون 

ھѧѧذا الѧѧرأي  "فنسѧѧنت"، ويѧѧرفض )١٠٢،ص١٩٦٠بѧѧورانيللي،( "إن ھѧѧي إلا سلسѧѧلة مѧѧن القصѧѧائد القصѧѧيرة 

لكن قѧد يكѧون و،قيѧة مѧن أول بيѧت فيھѧا حتѧى آخѧر بيѧتكѧون القصѧيدة الطويلѧة قصѧيدة حقيقѧد ت" ويرى أنѧه

عبѧѧѧه الخѧѧѧاص لا نتيجѧѧѧة لطѧѧѧول العيѧѧѧب ھѧѧѧو عيѧѧѧب القѧѧѧارئ ،قѧѧѧد يفتѧѧѧر انتبѧѧѧاه القѧѧѧارئ و يضѧѧѧعف نتيجѧѧѧة لت

،كما أنه لا يفكر في احتمѧال شѧعور القѧارئ بلѧذة جماليѧة تتحقѧق القصيدة،ولكن بو لا يفكر في ھذا الاحتمال

اعتѧرض جѧورج لوكѧاتش و).١٠٣-١٠٢،ص١٩٦٠بѧورانيللي،("ما قرأ القصيدة الطويلة علѧى دفعѧات إذا 

يعنѧي –رأى أنھا ستصير إلى النسيان ،بل إن كُتّابا أقل منه بكثير ك الأنظار التي تبناھا إدجار بو،وعلى تل

ي بحثѧه الغنѧي إن بѧو ينكѧر فѧ:" أشد ضحالة لكنھا سѧقطت فѧي النسѧيان،يقول لوكѧاتشأعلنوا نظريات  –بو 

ي أقѧѧول أن لѧѧيس ثمѧѧة قصѧѧيدة إننѧѧ:"إمكانيѧѧة أثѧѧر شѧѧعري طويѧѧل قѧѧائلا ) المبѧѧدأ الشѧѧعري(بالمعلومѧѧات المفيѧѧدة 

فة فلسѧ(فѧي عملѧه ،و" طة تنѧاقض فاضѧح فѧي حѧدّ الكلمѧةوأقول عѧن تعبيѧر قصѧيدة طويلѧة ھѧو ببسѧاطويلة ،

إن كѧل مѧا ، ة و شѧموليةبوحѧدإن كѧل أثѧر لا يقѧرأ فѧي جلسѧة لا يتصѧف ":يشرح زعمѧه ھѧذا بقولѧه) التأليف

أي تأثيرات شعرية قصيرة وھѧذه كلھѧا آراء ،نسميه قصيدة طويلة ليس في الواقع سوى تتابع قصائد أقصر

علѧى وجѧود  -و من انتھجѧه نھجѧه-مع ذلك فإن اعتراض إدغار ، و)٢٠٧،ص١٩٧٢لوكاتش،( "مرفوضة

    .الوجوهالقصيدة الطويلة اعتراض له ما يبرره من بعض 

* * *  

إلا مظھرا خارجيا ليس كافيا لبيان حقيقة ھذا النمط الجديد من الشѧعر  -إن عُدّ ضد القصِر–م يعد الطول ل

، وتحول الشعراء و النقاد إلى سمات أخرى تتجلى فѧي القصѧيدة الطويلѧة و تتصѧل اتصѧالا وشѧيجا ببنائھѧا 
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ليديѧة ،و ينحѧى منحѧا دراميѧا ،أو الفني الذي يبدو أنه يحاول بصورة عامة أن ينѧأى بنفسѧه عѧن الغنائيѧة التق

ينفتح على الأجناس الأدبية الأخرى من خѧلال توظيѧف التقنيѧات المعاصѧرة ،و أدوات البنѧاء الجديѧدة التѧي 

و نحاول في ما يѧأتي أن كل إلى أداة لتحقيق تلك الغاية ،تُلح على الرؤية و التجربة المتكاملة ،و تحوّل الش

ثѧѧت فѧѧي مفھѧѧوم القصѧѧيدة الطويلѧѧة عنѧѧد النقѧѧاد و الأدبѧѧاء العѧѧرب نقѧѧف علѧѧى بعѧѧض أبѧѧرز الآراء التѧѧي بح

  .الخصائص والسمات التي توافرت فيھا ، و العوامل المؤثرة في ظھورھا  زالمعاصرين ، و بيان أبر

يعدُّ الدكتور عز الدين إسماعيل من أوائل النقاد العرب الذين أوْلَوا القصѧيدة الطويلѧة اھتمامѧا واسѧعا        

،و يѧѧرى أنѧѧه خѧѧلال الخمسѧѧة " قضѧѧاياه و ظѧѧواھره الفنيѧѧة و المعنويѧѧة:الشѧѧعر العربѧѧي المعاصѧѧر " فѧѧي كتابѧѧه

ان آخرھѧا ، كѧتم استكشѧاف عѧدة أطѧر للقصѧيدة" رة عشرة سنة الأولى من بدايات القصيدة العربية المعاص

نزعѧѧة و كѧѧان ھѧѧذا التطѧѧور نفسѧѧه فѧѧي إطѧѧار القصѧѧيدة الجديѧѧدة مصѧѧاحبا لبѧѧروز الإطѧѧار القصѧѧيدة الطويلѧѧة ،

بعѧѧدھا أن فكѧѧرة النزعѧѧة وسѧѧنلاحظ ،)٢٤٠،ص١٩٧٨إسѧѧماعيل،("اميѧѧة وغلبتھѧѧا علѧѧى الشѧѧعر المعاصѧѧرالدر

التعقيد في القصيدة الطويلة ستكون أساسا يبني عليه الدكتور عز الѧدين إسѧماعيل تصѧوره العѧام الدرامية و

ѧѧايا القصѧѧة ،لقضѧѧة و المعنويѧѧة الفنيѧѧن ھيدة الطويلѧѧدر عѧѧا صѧѧك بمѧѧل ذلѧѧي كѧѧأثرا فѧѧى متѧѧد و علѧѧرت ريѧѧرب

للقصѧѧѧيدة القصѧѧѧيرة  -ريѧѧѧدأي -وتعريفѧѧѧه ،)٢٤١،ص١٩٧٨إسѧѧѧماعيل،( ثنائيѧѧѧة العاطفѧѧѧة والفكѧѧѧرة:الأخѧѧѧص

بالنقѧѧاد العѧѧرب الѧѧذين تبنѧѧوا مѧѧا تبنѧѧى مѧѧن آراء  -إسѧѧماعيل-مؤثرا ھѧѧو الآخѧѧر،والقصѧѧيدة الطويلѧѧة،و)الغنائيѧѧة(

  .واتجاھات تتصل بالقصيدة الطويلة

مفھوم القصيدة قد تغيѧر ، فلѧم تعѧد عمѧلا إضѧافيا للإنسѧان يزجѧي بѧه "  إن:يقول عز الدين إسماعيل        

 أوقات فراغه أو يمارس فيه ھواياته ،وإنما صѧارت عمѧلا صѧميميا شѧاقا ،يحتشѧد لѧه الشѧاعر بكѧل كيانѧه ،

صارت القصيدة تشكيلا جديدا للوجود الإنساني ، و مزيجا مركبا معقدا من آفѧاق ھѧذا الوجѧود المختلفѧة أو 

يѧرى عѧز الѧدين إسѧماعيل أن ،و) ٢٤٨،ص١٩٧٨إسѧماعيل،( "إنھا صارت بنية دراميѧة -ي إيجازلنقل ف–

اصѧرة صѧورة بديلѧة أن القصѧيدة الطويلѧة المعقد انتھѧى تقريبѧا مѧن عصѧرنا ھѧذا،و عصر الملاحم الشعرية

يѧѧة ملحمنسѧѧتطيع أن نقѧѧرر وفقѧѧا لنظريѧѧة تطѧѧور الأنѧѧواع الأدبيѧѧة أن جѧѧوھر القصѧѧيدة ال" و،للملاحѧѧم القديمѧѧة

ولم تفقѧѧد الملحمѧѧة إلا خصائصѧѧھا الشѧѧكلية مѧѧاء وتميѧѧزا فѧѧي العصѧѧر الحѧѧديث،نالطويلѧѧة قѧѧد ازداد وضѧѧوحا و

كما تطѧور النѧوع تطѧور طويلة التي يستغرقھا نظم القصѧيدة،والمدة الساتھا العامة ،كالطول المفرط،ووملاب

) ٢٤٨،ص١٩٧٨إسѧماعيل،"  "(الملحمѧة"بديلا مѧن " الطويلة القصيدة "الاسم الذي يطلق عليه فأصبحت 

إن كѧѧان ھѧѧذا :فإننѧѧا نقѧѧول بدايѧѧة -بعѧѧض التعسѧѧفمѧѧن علѧѧى مѧѧا فѧѧي ذلѧѧك - ،وإذا سѧѧلمنا بصѧѧحة الѧѧرأي السѧѧابق

فبمѧѧاذا سنفسѧѧر ظھѧѧور القصѧѧيدة " الملحمѧѧة"التفسѧѧير لظھѧѧور القصѧѧيدة الطويلѧѧة يصѧѧلح لѧѧلآداب التѧѧي عرفѧѧت 

؟ و أي نوع أدبي سيكون البѧديل " حمالملا"الطويلة في الشعر العربي المعاصر الذي يكاد يكون خاليا من 

  الذي تطورت عنه القصيدة الطويلة عربيا؟ 
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قѧد أخѧذت تعمѧل فѧي خفѧاء لتѧدخل نوعѧا شѧعريا  القصѧيدة الطويلѧة" إن: ثم يقѧول عѧز الѧدين إسѧماعيل      

عѧد الشѧعر أنѧه مجѧرد مشѧاعر بѧل فلѧم ي،)شѧعر الفكѧرة(ھѧو الشعر العربي لم يعرف فيѧه مѧن قبѧل جديدا في 

،  )٢٥٠،ص١٩٧٨إسѧماعيل،("تجѧارب عميقѧةبѧرات إنسѧانية وخ–كلѧه يرالكبيѧر كما يقول الشѧاعر –أصبح

ق ھѧي القصѧيدة العربيѧة أم لكنه لا يوضح لنا ھل القصيدة الطويلѧة التѧي تعمѧل فѧي الخفѧاء فѧي الѧنص السѧاب

) الطويلةالقصيدة ( ↔) الفكرة(:علاقةواضحا من النص أن عز الدين إسماعيل يلح على يبدو الغربية ؟و

  . لمفھوم القصيدة الطويلة المعاصرة  أساساالتي أخذھا عن ھربرت ريد جاعلا منھا 

وكان الدكتور غالي شكري من الذين تحدثوا عن القصيدة الطويلة في وقѧت مبكѧر        
)١(

أيضѧا، ورأى  

بѧѧاب  ممѧѧا يؤكѧѧد طمѧѧوح شѧѧعرائنا إلѧѧى اللحѧѧاق بركѧѧب ھѧѧذه الحضѧѧارة ھѧѧو مѧѧا نلاحظѧѧه مѧѧن تجѧѧارب فѧѧي"أنѧѧه 

،لكنѧѧѧه قبѧѧѧل أن يعѧѧѧرض لنمѧѧѧاذج مѧѧѧن تجѧѧѧارب شѧѧѧعرائنا  )٩٥،ص١٩٩١شѧѧѧكري،( " )القصѧѧѧيدة الطويلѧѧѧة(

؟  مѧا ھѧي القصѧيدة الطويلѧة: " المعاصرين مѧع القصѧيدة الطويلѧة يطѧرح سѧؤالا مھمѧا ويجيѧب عنѧه فيقѧول 

ن مظѧاھر فقѧد كѧان مѧ،) القصѧائد الطويلѧة(لا ) لمطѧولاتا(أجاب الشاعر العربѧي القѧديم بمѧا يمكѧن تسѧميته 

تѧي قѧد تصѧل أكبر عدد ممكن مѧن الأبيѧات ال-وربما قافية واحدة–الإعجاز أن يكتب الشاعر في بحر واحد 

أمѧا مѧا تقولѧه ھѧذه المطѧولات و طريقتھѧا فѧي القѧول فإنھѧا أشѧياء لѧم تخطѧر علѧى بѧال ،...المئات و الألوف،

مѧا كѧان موقفنѧا مѧن ھѧذا الѧرأي  أيѧا،و )٩٥،ص١٩٩١شكري،("الشاعر العربي القديم إلا في القليل النادر 

فѧѧإن دلالتѧѧه الواضѧѧحة تقطѧѧع الصѧѧلة بѧѧين القصѧѧيدة الطويلѧѧة المعاصѧѧرة والقصѧѧيدة الطويلѧѧة التقليديѧѧة ، أي لѧѧم 

وافدة إلى الشعر العربѧي  و بذا تكون،يعرف العرب القدماء القصيدة الطويلة كما عرفھا الشاعر المعاصر 

 -يقصѧد إليѧوت–لقصيدة التي نجدھا عند الشѧاعر الأوروبѧي القصيدة الطويلة كتلك اأن  ويصرحالمعاصر،

لا علاقة لھا بعدد الأبيات ، إن طولھѧا مظھѧر ) تركيبة شعرية جديدة(الذي يقول لنا إن القصيدة الطويلة " 

،ولا سѧبيل أن تسѧتغني فيھѧا عѧن مقطѧع بѧآخر ولا عѧن ...خارجي فحسب ، ھو نتيجة لأسباب أكثر عمقѧا ،

،و بذا يتبنى غѧالي شѧكري القѧول بنسѧبة ظھѧور القصѧيدة الطويلѧة فѧي )٩٦،ص١٩٩١شكري،("بيت بآخر 

ѧѧة ، وتصѧѧؤثرات غربيѧѧى مѧѧر إلѧѧي المعاصѧѧعر العربѧѧة والشѧѧة بالرؤيѧѧول مرتبطѧѧة الطѧѧدرامي بح دلالѧѧاء الѧѧالبن

  .المعقد 

فإنѧه يتѧدرج فѧي الوصѧول إلѧى دلالѧة  -على تأخر طرحѧه النقѧدي مقارنѧة بسѧابقَيه –أما خليل الموسى       

ذات عاطفة واحدة منتشѧرة " مصطلح القصيدة الطويلة من خلال تعريف القصيدة القصيرة التي يرى أنھا 

تسѧير فѧي اتجѧاه واحѧد، ترافقھѧا رؤيѧة ممتѧدة علѧى السѧطح، يوجھھѧا شѧعور انفعѧالي ة ومساحة القصيدفوق 

وتغѧѧدو  تضѧѧحي القصѧѧيدة القصѧѧيرة بكثيѧѧر مѧѧن ميѧѧزات الإبѧѧداع، فھѧѧي تفقѧѧد عنصѧѧر الصѧѧراع حѧѧار، ولѧѧذلك

                                                 
مجموعѧة تѧاب أن مادتѧه تتكѧون مѧن مقدمѧة الك، و صرح في  ١٩٦٨عام ) شعرنا الحديث إلى أين(ظھرت الطبعة الأولى من كتابه  )(١

  .  بحوث نشرت قبل ھذا التاريخ بخمس سنوات ، أي في مدة متزامنة و بدايات ظھور الشعر المعاصر
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خصائصѧھا أيضѧاً  مѧنوا ،في ظاھرھا وباطنھا، فالشѧعور الانفعѧالي يقѧود رؤيѧة القصѧيدة ويوجھھѧ ةمتشابھ

الصѧѧراع الفوضѧѧوي، ولانعѧѧدام عنصѧѧري  التقريريѧѧة والرتابѧѧة والحشѧѧو، فالتقريريѧѧة نتيجѧѧة للانفعѧѧال الحѧѧار

التموج ھة،وانعدام الحركة ون جالوزن الظاھري المكرر م أما الرتابة فيفرضھا.والحركة في بنية القصيدة

إلا أننا ،)٧٥،ص١٩٨٠الموسى،(" وأما الحشو فأمر ناتج عن كل ما تقدم.أخرى في بنية القصيدة من جھة

ة لأنھѧا تحمѧل أحكامѧا غيѧر نرفض كثيѧرا مѧن الصѧفات التѧي يسѧبغھا خليѧل الموسѧى علѧى القصѧيدة القصѧير

ق من خلال القصيدة القصيرة تماما كما فѧي القصѧيدة لا تلتفت إلى القيمة الفنية التي يمكن أن تتحقمعللة ،و

ويبدو أن الھѧاجس الѧذي كѧان يدفعѧه لمثѧل ھѧذا القѧول ھѧو نفѧي مثѧل تلѧك الأوصѧاف عѧن القصѧيدة ،الطويلة 

  .  لا نسلم به على نحو تام أو مطلق الطويلة وھو أيضا مما

والبناء الѧدرامي ،أ الفكرة المركبѧةدثم يحشد الموسى للقصيدة الطويلة تعريفا طويلا يحوم حول مب          

شعري  عمل"القصيدة الطويلة :إلى ما قاله عز الدين إسماعيل وغالي شكري،فيقول دون أن يضيف كثيرا

فكريѧة  ضخم مركب معقد، ذو معماريѧة دراميѧة، وبنѧاء عضѧوي يقѧوم علѧى أسѧاس الصѧراع بѧين عناصѧر

والحѧوار المسѧرحي  صقѧد تسѧتخدم أسѧلوب القѧمتجاذبة في حوار داخلي، وتداخل أفقي شاقولي وظيفѧي، و

استثناء، فصوته يتداخل ضمن سيمفونية  والشاعر فيھا وريث الحضارات الإنسانية بلا. للتعبير عن الحياة

مѧѧѧن الحيѧѧѧاة فѧѧѧي تطورھѧѧѧا النفسѧѧѧي والفكѧѧѧري  مѧѧѧن الأصѧѧѧوات المختلفѧѧѧة، إلѧѧѧى أن تصѧѧѧير القصѧѧѧيدة قطعѧѧѧة

م بѧين ئالقصѧيدة الطويلѧة ھѧي التѧي تعѧرف كيѧف تѧوا: رباختصا،ثم ھي تجربة تعبر عن رؤيا. والاجتماعي

القصѧيدة "ا ذھѧب غѧالي شѧكري مѧن قبѧل إلѧى أن م كمѧويسѧلّ ،) ٨١،ص١٩٨٠الموسѧى،( ".وعمقھا غنائيتھا

 المعاصѧر، وأنھѧا نتيجѧة لمѧؤثرات أوروبيѧة وظѧروف عربيѧة موائمѧة لھѧا الطويلة حديثѧة العھѧد فѧي شѧعرنا

م يضف حرفا واحد جديدا لما جاء به عز الѧدين إسѧماعيل ،إنه باختصار ل )٨٢-٨١،ص١٩٨٠الموسى،("

لѧيس الغربيѧة التѧي عرضѧنا لجѧزء منھѧا ،و يѧةأو غالي شكري اللذين كان واضحا جدا تأثرھما بالآراء النقد

خليل الموسى ھو الوحيد الذي ينطبق عليه ھذا الحكم بل إن الغالبية العظمѧى مѧن النقѧاد العѧرب لѧم يزيѧدوا 

كمѧا ورد عنѧد عѧز  أو تغييѧر الصѧياغة اللفظيѧة فѧي الحѧديث عѧن القصѧيدة الطويلѧة زيجѧاعلى التوسع أو الإ

، و نكتفي في ھذا السياق بذكر بعض أمثلة على ما نقول كتلك التي نجدھا الدين إسماعيل و غالي شكري 

بѧѧدأت تنحسѧѧر ظѧѧلال الغنائيѧѧة لتحѧѧل مكانھѧѧا أجѧѧواء دراميѧѧة ، وتضѧѧاءلت : " عنѧѧد جѧѧلال الخيѧѧاط فѧѧي قولѧѧه 

لأغراض القديمة وصار الإنسان مدار مضامين شѧعرية تحمѧل سѧمات محليѧة واضѧحة تѧؤدي إلѧى عالميѧة ا

الѧذي ومع ذلѧك فѧإن الخيѧاط أبѧدى وعيѧا لحقيقѧة الوصѧف ،) ٦،ص١٩٧٥الخياط،( "في الذيوع و الانتشار 

ھѧѧو لا وقصѧѧيدة الطويلѧѧة و تشѧѧكيلاتھا إأنѧѧه يخѧѧتص كثيѧѧرا بإطѧѧار مѧѧن أطѧѧُر الأسѧѧبغ علѧѧى القصѧѧيدة الطويلѧѧة و

إن القصѧѧيدة : " ويلѧѧةأمѧѧا إبѧѧراھيم الحѧѧاوي فيقѧѧول مفرقѧѧا بѧѧين القصѧѧيدة القصѧѧيرة والط،)القصѧѧيدة الدراميѧѧة(

وموقѧѧѧف عѧѧѧاطفي يسѧѧѧير باتجѧѧѧاه محѧѧѧدد وملموس،أمѧѧѧا القصѧѧѧيدة  القصѧѧѧيرة ذات مسѧѧѧتوى شѧѧѧعوري واحѧѧѧد،

 "فھѧѧѧѧي التѧѧѧѧي اجتمعѧѧѧѧت فيھѧѧѧѧا عѧѧѧѧدة مواقѧѧѧѧف شѧѧѧѧعورية و خبѧѧѧѧرات فرديѧѧѧѧة أو إنسѧѧѧѧانية متنوعѧѧѧѧة :الطويلѧѧѧѧة
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التشѧѧكيل فѧѧي القصѧѧيدة " ،و كѧѧذلك الѧѧدكتور وليѧѧد مشѧѧوح الѧѧذي يѧѧذھب إلѧѧى أن )٢٠٩،ص١٩٨٤الحѧѧاوي،(

الطويلة لا يقوم على لحظة معينة من لحظات الرؤية الشعرية ، وإنما يستمد مقوماته من الموقف الدرامي 

بشѧاعر بѧل إن كثيѧرا مѧن الدراسѧات المتخصصѧة ) ٥٥،ص٢٠٠٠مشѧوح،("الذي تحكيه القصѧيدة الطويلѧة 

  .معين ھي الأخرى تبنت الرأي ذاته

و مما يستوقفنا في العرض السابق ذلك الإلحاح علѧى البنѧاء الѧدرامي فѧي القصѧيدة الطويلѧة والنفѧور        

حتѧى تكѧاد تكѧون القصѧيدة الطويلѧة عنѧد كثيѧر مѧنھم ھѧي القصѧيدة  -و إن كان طѧويلا–من النموذج الغنائي 

أنھѧѧم كѧѧانوا يبحثѧѧون عѧѧن البنيѧѧة الفنيѧѧة العليѧѧا للقصѧѧيدة الطويلѧѧة ، البنيѧѧة " الدراميѧѧة ،و لعѧѧل ذلѧѧك يعѧѧود إلѧѧى 

لأنھم وجدوا أن النماذج المتميزة من القصيدة الطويلѧة عن الغنائية ،والدرامية التي ھي وسيلة الشعر للبعد 

لѧذي لكن الخطير في الأمѧر ھѧو ذلѧك التشѧدد للبنѧاء الѧدرامي ا،)٢٥،ص١٩٩٤حجازي،("ذات بنية درامية 

أية قصيدة تقع خارج ھذا المفھوم ھي مطولة وليست قصيدة طويلѧة لسѧبب "ھب معه بعض النقاد إلى أن ذ

القصѧѧѧيدة (أصѧѧѧبحت عѧѧѧاملا حاسѧѧѧما فѧѧѧي تحديѧѧѧد ھويѧѧѧةبسѧѧѧيط ھѧѧѧو افتقارھѧѧѧا إلѧѧѧى البنيѧѧѧة الدراميѧѧѧة التѧѧѧي 

ن نѧرفض ھѧذا لك،)٤٠،ص٢٠٠٦القصيري،( )"القصيدة المطولة(وفرزھا عن نسختھا المشوھة ،)الطويلة

س الطول وحѧدة ألا يتبادر للذھن بأن أي قصيدة طويلة ھي درامية بالضرورة، فلي"الرأي ونرى أنه ينبغي

واحѧѧدة مѧѧن أھѧѧم "،ولا يعنѧѧي ھѧѧذا أن القصѧѧيدة الطويلѧѧة )٧٥،ص١٩٧٧أطمѧѧيش،(" يميѧѧزة للعطѧѧاء الѧѧدرام

 "إنجѧѧѧѧѧازات الحداثѧѧѧѧѧة الشѧѧѧѧѧعرية العربيѧѧѧѧѧة علѧѧѧѧѧى مسѧѧѧѧѧتوى البنѧѧѧѧѧاء الفنѧѧѧѧѧي للقصѧѧѧѧѧيدة فѧѧѧѧѧي شѧѧѧѧѧكلھا الجديѧѧѧѧѧد

 ، أوأثѧره فѧي القصѧيدة المعاصѧرةرامي و، دون أن ننتقص مѧن قيمѧة البنѧاء الѧد)٣٥،ص٢٠٠٦القصيري،(

  .أھمية الغنائية حتى في القصيدة المعاصرة

،و أن القصѧѧيدة بѧѧدا مѧѧن الحѧѧديث السѧѧابق عѧѧن القصѧѧيدة الطويلѧѧة أن ضѧѧدھا ھѧѧو القصѧѧيدة القصѧѧيرة و      

ير من النقاد بالقصيدة القصيرة المعاصرة فأشار غالي شѧكري و قد اھتم كثالقصيرة ھي القصيدة الغنائية ،

إحѧѧدى ضѧѧربات الشѧѧعر الحѧѧديث القصѧѧيدة القصѧѧيرة المركѧѧزة الغنيѧѧة بالإيمѧѧاء و الرمѧѧز والتѧѧدفق " إلѧѧى أن 

، وجرى أساس التفريق بينھا و بين القصيدة الطويلة لدى كثير مѧن النقѧاد علѧى  )٩٦،ص١٩٩١شكري،("

علѧى "أسѧاس الطѧول أو الشѧكل الخѧارجي ،ومѧع ذلѧك فقѧد كѧان الغالѧب علѧى أساس الجوھر والمضمون، لا

رأي ھربѧرت ريѧد الѧذي سѧبق  ھѧذا،و) ١٥،ص١٩٧٧أطمѧيش،( "القصيرة صفة الذاتية و الغنائية القصيدة

والذاتية المفرطة أكثر السѧمات الفنيѧة التي تعبر عن موقف شعوري موحد ، بقيت العاطفة البسيطةبيانه ،و

لتركيѧѧز والكثافѧѧة، والاسѧѧتجابة المميѧѧزة لھѧѧا ، إلѧѧى جانѧѧب سѧمات معاصѧѧرة أخѧѧرى أبرزھѧѧا ا المرتبطѧة بھѧѧا و

أن " صيدة الطويلة وإن كنا نجѧد مѧن يѧرىالخلو من البناء الدرامي الذي تمتاز به القالسريعة من الشاعر،و

صѧѧيدة الق بل بѧѧات مѧѧن الممكѧѧن الإمسѧѧاك بعناصѧѧره فѧѧيمي لѧѧيس حكѧѧرا علѧѧى القصѧѧيدة الطويلѧѧة،البنѧѧاء الѧѧدرا

عد وتيѧѧѧѧѧѧѧرة التѧѧѧѧѧѧѧأزم العѧѧѧѧѧѧѧاطفي ما دام العѧѧѧѧѧѧѧرض الفنѧѧѧѧѧѧѧي فيھѧѧѧѧѧѧѧا متميѧѧѧѧѧѧѧزا بتصѧѧѧѧѧѧѧاالقصѧѧѧѧѧѧѧيرة نسѧѧѧѧѧѧѧبيا،

إضѧافة -ومѧن ضѧمن الإشѧكالات التѧي دارت حѧول القصѧيدة القصѧيرة ،)٥٦،ص١٩٩٩بغѧدادي،("والفكѧري
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 حاول كثيѧر مѧنمن القصائد أسماء متعددة ، و النمطإشكالية التسمية ، فقد ظھر لھذا  -إلى ما اتصل ببنائھا

ونأيѧا بالبحѧث عѧن الإطالѧة نكتفѧي بالإشѧارة إلѧى  النقاد أن يوضح نقاط افتراقھا عن غيرھا من المسميات ،

 فيصѧل القصѧيري ركمѧا رصѧدھا الѧدكتو -سبع عشرة تسمية  -أبرز التسميات التي أطُلقت على ھذا الشكل

دة قصѧيالمركѧزة ،و القصيدة القصيرة أو الغنائية ،والقصѧيدة الشѧعرية:" ، وھي)٩٥،ص٢٠٠٦القصيري،(

،وقصѧيدة قصѧيدة الومضѧة، وقصѧيدة اللمحةقصيدة الدفقة ، وصيدة الضربة ،وقصيدة الفقرة ،وقالتوقيعة ،و

، و القصѧѧѧيدة الصѧѧѧورة نفس الواحѧѧѧد ،و قصѧѧѧيدة القѧѧѧص الشѧѧѧعريوقصѧѧѧيدة الѧѧѧالمفارقѧѧѧة ،وقصѧѧѧيدة الأسѧѧѧئلة ،

، ويѧرى الѧدكتور علѧي " العنقوديѧة  القصѧيدةوصѧيدة البرقيѧة ،الق،والقصيدة الفكѧرة ،والقصѧيدة الخѧاطرة ،و

 "التѧѧي تنتظمھѧѧا دفقѧѧة   short  poemر فѧѧي الاصѧѧطلاح ھѧѧو القصѧѧيدة القصѧѧيرة أن المسѧѧتقِ " الشѧѧرع 

  .)٥٤،ص١٩٧٨الشرع،(

  
  أنماط القصيدة الطويلة 

يسلمنا إلى أمر نرى أن له أھمية في  -من عرب وغربيين-التأمل في الخلاف الذي وقع بين النقادإن       

مѧا فѧي  ھاا الشأن ألا وھѧو تلѧك النمѧاذج الشѧعرية التѧي اسѧتندت إليھѧا الآراء النقديѧة التѧي عرضѧنا لبعضѧھذ

كثيѧѧѧر مѧѧن النصѧѧѧوص الشѧѧعرية التѧѧѧي تمثѧѧل القصѧѧѧيدة الطويلѧѧة كانѧѧѧت توظѧѧف دون معيѧѧѧار محѧѧѧدد سѧѧبق ، ف

ѧة الѧف لخدمѧدي لمسوغات اختيارھا من قبل النقاد ، بل نرى أنھا في كثير من الأحيان كانت توظѧرأي النق

نرى أن في الأمر سعة تمكننا من الإفادة من النمѧاذج الشѧعرية المختلفѧة فѧي بنائھѧا و و ، الذي يتبناه الناقد 

أيѧا كѧانوا  –من الخطل أن يحدد النقاد " مع اعتقادنا بأنه طولھا للتحدث عن أنماط ممكنة للقصيدة الطويلة 

يدة الطويلѧѧѧѧѧѧة أو القصѧѧѧѧѧѧيرة خاصѧѧѧѧѧѧة طѧѧѧѧѧѧولا محѧѧѧѧѧѧددا للقصѧѧѧѧѧѧيدة عامѧѧѧѧѧѧة أو للقصѧѧѧѧѧѧ –و أنѧѧѧѧѧѧى وجѧѧѧѧѧѧدوا 

قѧدر أن أولھمѧا يتصѧل بالشѧكل ،ولعله من الممكن أن يتأتى ھذا الأمر من بعدين نُ )٢٥٣،ص١٩٨٣بكار،("

،و الثѧѧاني يتصѧѧل بالبنيѧѧة الداخليѧѧة، لكننѧѧا نѧѧدرك أن الوقѧѧوف علѧѧى حѧѧدود فاصѧѧلة بѧѧين ) الطѧѧول(الخѧѧارجي

، وتبقѧى المسѧѧألة بصѧورة قطعيѧѧة صѧѧول إليѧهأمѧر يصѧعب الو-وحتѧѧى فѧي الجѧنس الواحѧѧد–الأجنѧاس الأدبيѧة 

فѧي محاولتنѧا الآتيѧة لتفسѧير القصѧيدة الطويلѧة مѧن  ندركѧهو ھذا الأمر ھو ما ، نسبية في كثير من جوانبھا 

  .حيث الشكل و البنية 

  
  القصيدة الطويلة من حيث الشكل 

       ѧة الطѧار أھميѧى إنكѧد إلѧي التمھيѧيدة ذھب بعض النقاد و الأدباء كما بينّا فѧن القصѧديث عѧي الحѧول ف

الطويلة ، بل إن مѧنھم مѧن رأى أن بعѧض القصѧائد قѧد تكѧون طويلѧة طѧولا شѧكليا لكنھѧا قصѧيرة مѧن حيѧث 

ينبغѧѧي أن يكѧѧون واضѧѧحا ھنѧѧا أن القصѧѧر لѧѧيس معنѧѧاه قلѧѧة عѧѧدد : " المضѧѧمون ،فيقѧѧول عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل 

كمѧا -قѧد تشѧتمل علѧى عѧدة مقѧاطع  أسطر القصيدة ،فقد تكون القصيدة طويلة مѧن حيѧث عѧدد الأسѧطر ،بѧل
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و مع ذلك تظل القصيدة –يصنع كثير من شعرائنا المعاصرين حين يذھبون إلى حدّ ترقيم مقاطع القصيدة 

إلا ،)٢٥١،ص١٩٧٨إسѧماعيل،( "من ثمّ قصѧيرة مادامѧت تصѧور موقفѧا عاطفيѧا فѧي اتجѧاه واحѧدغنائية ،و

ل معيѧارا أوليѧا وأساسѧيا لوجѧود القصѧيدة الطويلѧة ونجѧد الطѧوسلم بصحة ھذا الرأي بصورة تامѧة ،أننا لا ن

، ضѧرورة يسѧتدعيھا المضѧمون و ضѧروري و اعتبѧاطي فѧي الوقѧت نفسѧه" لأنه كما يѧذھب ھربѧرت ريѧد 

اعتبѧѧاطي بالنسѧѧبة إلѧѧى الصѧѧفة الشѧѧعرية للقصѧѧيدة ،أعنѧѧي أنѧѧه لѧѧيس الشѧѧعر مѧѧا يسѧѧتدعي الطѧѧول بѧѧل القصѧѧيدة 

يدة طويلѧѧة لاعتبѧѧارات شѧѧكلا يمكѧѧن أن تسѧѧمى قصѧѧلا نظѧѧن أن قصѧѧيدة قصѧѧيرة ، و)٦١،ص١٩٩٧ريѧѧد،("

إلا أننѧا فѧي الوقѧت ، )١١١،ص١٩٧٩أدونѧيس،("شكل القصيدة ھو القصيدة كلھѧا " نؤمن أن مضمونية ،و

،وعليѧه فѧإن بوصѧفه لازمѧة لا تنفصѧل عѧن تكوينھاذاته نؤمن أن الطول فѧي القصѧيدة الطويلѧة أمѧر يتحقѧق 

قصѧيرة تتجѧاوز العاطفѧة الفرديѧة إلѧى الفكѧرة بأقѧل عѧدد مѧن  الشاعر الذي يحقق القدرة علѧى إبѧداع قصѧيدة

  .الأسطر الشعرية لا يمكن أن تسمى قصيدته حينئذ قصيدة طويلة 

و قѧѧد أسѧѧھمت الآراء النقديѧѧة التѧѧي دارت حѧѧول عمليѧѧة الإبѧѧداع الشѧѧعري و كيفيѧѧة تشѧѧكل القصѧѧيدة فѧѧي        

ھѧѧذه المسѧѧألة مѧѧن النقѧѧاط الرئيسѧѧية التѧѧي بنѧѧى و،بلѧورة جѧѧزء مѧѧن الرؤيѧѧة النقديѧѧة الخاصѧѧة بالقصѧѧيدة الطويلѧѧة 

نظريѧة عليھا أدجار آلان بو ومن انتھج نھجه حججھم في نفي وجود القصيدة الطويلة من خلال الميل إلى 

،فأنكر أن تѧѧدوم الحالѧѧة الشѧѧعورية كѧѧل ھѧѧذه المѧѧدة الزمنيѧѧة التѧѧي يحتاجھѧѧا خلѧѧق الإلھѧѧام فѧѧي الإبѧѧداع الشѧѧعري

ور من لحالة موجودة داخل الشاعر ،تنمو نموا عضويا يتط اخلقو اتكثيف القصيدة الطويلة بوصف القصيدة

ئد القصѧار التѧي فعدّ أدجار القصيدة الطويلة مجموعة مѧن القصѧاجوانبھا كلھا مع كل كلمة وصورة جديدة،

فѧي نظريѧة الأدب لآراء أدجѧار " رينيѧه ويليѧك"عنѧدما عرضѧنا للانتقѧاد الѧذي وجھѧه ضُمت إلى بعضھا ،و

التѧي وصѧف فيھѧا كيѧف أن عمليѧة تѧأليف "فلسѧفة التѧأليف" يѧرى أن أدجѧار كѧان كاذبѧا فѧي مقالتѧه وجدنا أنه

قѧد مضѧت خطѧوة خطѧوة حتѧى نھايتھѧا بالدقѧة والتتѧابع المنطقѧي الصѧارم اللѧذين  -لأدجѧار-)الغѧراب(قصيدة

و إن كѧان الخѧلاف حѧول عمليѧة الإبѧداع  ،)٢٥٨،ص١٩٣٢ويليѧك،ووارين،( يتطلبھما حل مسألة رياضѧية

حاصل في الحديث عن القصѧيدة بصѧورة عامѧة ،فإنѧه فѧي القصѧيدة الطويلѧة أشѧد ظھѧورا و تѧأثيرا ،و ظѧل 

البت في قضية الإلھѧام و اتصѧاله بالإبѧداع الشѧعري مطلبѧا بعيѧدا لѧم يُقѧدّر للقѧدماء و لا للمحѧدثين البѧت فيѧه 

إلѧى جمѧع أبѧرز تلѧك  علѧى الѧرغم مѧن تعѧدد النظريѧات والاتجاھѧات فѧي ھѧذا السѧياق، ومѧن النقѧاد مѧن عمѧد

 الأنظѧѧѧار و الآراء دون الفصѧѧѧل بشѧѧѧيء و إنمѧѧѧا للوقѧѧѧوف عليھѧѧѧا و بيѧѧѧان أثرھѧѧѧا فѧѧѧي تفسѧѧѧير الأثѧѧѧر الأدبѧѧѧي

إن طبيعѧѧة القصѧѧيدة الشѧѧعرية ، وخصوصѧѧية :،  لكننѧѧا نعѧѧود مѧѧن جديѧѧد و نقѧѧول)٣٨،ص٢٠٠٨المجѧѧالي،(

المرجعيѧة الأولѧى للحكѧم علѧى التجربة التي لا بدّ إن تتقاطع مѧع الإلھѧام عنѧد نقطѧة معينѧة ھѧي التѧي تكѧون 

ولھذا وجدنا قصائد طويلة متميزة و أخرى رديئѧة ، ويصѧعب أن نسѧلم بѧأن القصѧائد الطويلѧة قѧد لقصيدة ،ا

في الوقѧت ذاتѧه لا عة واحدة من أولھا حتى آخرھا ، وخلقت خلقا متكاملا في لا وعي الشاعر و تشكلت دف

يعѧيش الحѧدث "ا كان ويلة في حالة شعورية واحدة إذشيء يمنع عبقرية الشاعر العظيم أن تخلق قصيدة ط
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اللامرئѧي بѧالمرئي ، فتسѧتحيل عنѧده لѧم بѧالوعي ، والخيѧال بѧالواقع ، و، ويختلط عنѧده الحمخاضا و تجربة

اللغة لعبا بالكلمات ،فيتحرر الدال من المدلول في تشكيل عفوي يرمي إلى تمثيل عالم قيد البنѧاء ، وتنقلѧب 

صѧائد التѧي تسѧتغرق ھѧل تعѧدّ الق:ويبقى السؤال قائما،) ١٨،ص٢٠٠٧جيرر،( "جماليةالكلمات إلى شيفرة 

تتكون من مقاطع عدة، و حالات شعورية متفاوتة لإتمامھا قصائد طويلة؟ أم مجموعѧة مѧن  أومدة طويلة ،

  القصائد التي ضمت إلى بعضھا ؟ 

الأغلب على ھѧذه القصѧائد أن تعѧد إن الفصل بإجابة محددة أمر يصعب تحقيقه بصورة قاطعة ، لكن       

التѧي اسѧتبدلت  -"التشѧكيل والرؤيѧا"-قصائد طويلة ما دامت تحѧافظ علѧى ثنائيѧة القصѧيدة الطويلѧة الخاصѧة 

إذ تحول الشكل المجѧرد والبسѧيط و الأحѧادي إلѧى التشѧكيل "الشكل و المضمون بمفھومھا التقليدي "بثنائية 

حѧول المضѧمون بمعنѧاه المباشѧر و الكمѧي و القصѧدي إلѧى الرؤيѧا بمعناه المركب و المعقد و المتعѧدد ، و ت

، و بھѧѧذا يمكѧѧن أن تتشѧѧكل القصѧѧيدة )٢٥،ص٢٠٠٨عبيѧѧد،( "بمفھومھѧѧا الحلمѧѧي و النѧѧوعي و اللاقصѧѧدي

و الصѧور التѧي قѧد تأخѧذ عنѧاوين أو أرقامѧا شѧرط أالطويلة من مجموعѧة متتاليѧة مѧن المقѧاطع أو اللوحѧات 

مѧѧع ذلѧѧك فإننѧѧا لا نعѧѧدم وجѧѧود تجѧѧارب شѧѧعرية رديئѧѧة الرؤيѧѧا أو الخطѧѧاب ،والتѧѧرابط فѧѧي تحقيѧѧق الاتسѧѧاق و 

حاول أصحابھا إبداع القصيدة الطويلة لكن الإمكانات الشعرية خانتھم فجاءت تلك القصائد الطوال مقطعة 

حѧدھما أللتشѧكيل فѧي القصѧيدة الحديثѧة وجھѧان "  لعدم إدراكھѧم أنيجمع بينھا ، و مفككة ،لا رابط حقيقيا ،

 ،طعرجي ، و الآخر داخلي ، فالتشكيل الخارجي يعني بناء القصيدة بناء متلاحم الأجѧزاء متѧدامج المقѧااخ

بحيث لا يند جزء من أجزاء النص عن البناء الكلي، أما التشكيل الداخلي فعناصره متنوعة عديدة أبرزھѧا 

يѧد مѧع سѧائر العناصѧر عنصر الصѧورة و الموسѧيقى و مѧن خѧلال ھѧذين العنصѧرين يѧتم التعامѧل الفنѧي الج

بتشѧكيل القصѧيدة وھذا يقودنا إلى أمѧر آخѧر ارتѧبط ،) ٢٠٧،ص١٩٨٤الحاوي،("المكونة للتشكيل الداخلي 

لجأ إليه كثير من الشعراء يتمثل في تقسيم القصيدة الطويلة إلى عدة مقاطع ، وإعطائھѧا أرقامѧا أو  الطويلة

على بعض الشعراء ، ودليلا على تفكك قصѧائدھم عناوين أو فواصل جعلت بعض النقاد يتخذ منھا مطعنا 

و بالتالي نفي انتسابھا لجنس القصѧيدة الطويلѧة ، كمѧا فعѧل غѧالي شѧكري حѧين حلѧل بعѧض قصѧائد البيѧاتي 

و أمثالھѧѧا مѧѧن ھѧѧذا الѧѧنمط بعيѧѧد كѧѧل البعѧѧد عѧѧن إليѧѧوت و ) " الѧѧذي يѧѧأتي و لا يѧѧأتي(فѧѧذھب إلѧѧى أن قصѧѧيدته 

غايѧѧѧѧѧѧѧѧѧة القѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مطѧѧѧѧѧѧѧѧѧولات شѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرائنا  القصѧѧѧѧѧѧѧѧѧيدة الحديثѧѧѧѧѧѧѧѧѧة بشѧѧѧѧѧѧѧѧѧكل عѧѧѧѧѧѧѧѧѧام ، و قريѧѧѧѧѧѧѧѧѧب

نحѧѧن حѧѧين نقѧѧرأ بعѧѧض القصѧѧائد المطولѧѧة المسѧѧھبة مѧѧن ذلѧѧك النѧѧوع لا ،و )٩٦،ص١٩٩١شѧѧكري،("القѧѧدامى

لقد أصѧبحت ھѧذه المطѧولات الشѧعرية يدلنا على مفاتيحھا أو مغزاھا ، في الغالب الإمساك بخيط" نستطيع 

، وفتحѧتْ شѧھيتھم إلѧى القѧول لعين بѧالثرثرة الجميلѧةشѧعراء المѧوتقليعة مغرية جرّت إليھا عددا كبيرا من ال

إلى أقصى مداھا،وحين نحاسب ھذه القصائد المطولة و حين نتسѧاءل إن كѧان ھنѧاك مѧن ضѧرورة فنيѧة أو 

،وقѧد )١٢٠-١١٩،ص١٩٨١العѧلاق،(" تختلف عن أيѧة قصѧيدة قصѧيرة أخѧرىفكرية تستدعيھا نجد أنھا لا

لسابقة قصيدة طويلة على الرغم من مقاطعھѧا المتعѧددة و رأى قصيدة البياتي ا رفض غالي شكري أن يعدّ 
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لا ترتبط بما سبقھا أو لحق بھѧا إلا لأنھا لا تكاد تستقل بذاتھا ،و أن أمثال ھذه المقاطع دليل إدانة للشاعر" 

التكرار الذي يزدحم في القصѧيدة مѧن غيѧر وظيفѧة فنيѧة يؤديھѧا و، )٩٧،ص١٩٩١شكري،("التكرار الممل

   .عبء عليھا، وعامل من عوامل ضعف الاتساق والترابط ، و دافع للإطالة التي لا مسوغ لھاما ھو إلا 

إلا أن ھذه المقاطع قد تكون أحيانا مھمة لإعطاء الشاعر مساحة مناسѧبة للتحѧول إلѧى فكѧرة جزئيѧة         

وجѧѧوه "لطويلѧѧة ل ذلѧѧك قصѧѧيدة خليѧѧل حѧѧاوي او مثѧѧايѧѧد مѧѧن أبعѧѧاد التجربѧѧة المتكاملѧѧة،أو مشѧѧھد أو بُعѧѧدٍ جد

فھي تتألف من تسعة مقѧاطع مرقمѧة و لكѧل مقطѧع منھѧا عنѧوان خѧاص  )٢٠٤،ص١٩٩٣حاوي،("السندباد

الصѧورة مجتمعѧة ن المقѧاطع كلھѧا تكѧوّ و، " وجѧوه السѧندباد" به و تنضوي جميعھا تحت العنوان الرئيسي 

ناء عن مقطع من مقاطع ھѧذه على نحو لا يمكن معه الاستغ - ذاتهخليل حاوي -المتكاملة لتجربة السندباد 

الرحلة ، وبترتيب متسلسѧل لا يسѧتقيم معѧه تقѧديم أو تѧأخير مقطѧع مѧن مقѧاطع القصѧيدة ، و فѧي ھѧذا المقѧام 

يمكن أن نعد التقسيم المرقم أو المعنون فضيلة و ميزة للشاعر ، و في كلا الحالين من التقسيم المعنѧون أو 

و ھѧذا التوظيѧف ، عليھѧا مѧن الناحيѧة الفنيѧة ھѧو الѧذي يختلѧف  المرقم فإن القصيدة تبقى طويلѧة لكѧن الحكѧم

لأسطورة السندباد تم للشاعر على نحو متѧرابط و متسلسѧل جعѧل مѧن تجربѧة خليѧل حѧاوي مѧع ھѧذا الرمѧز 

بѧل مѧن أنضѧج نمѧاذج  ،شخصية التراثية عنوانا علѧى مرحلѧةمن أنضج نماذج استخدام ال" تجربة ناجحة و

  .     )٣٢٢،ص١٩٧٨زايد،("في شعرنا العربي المعاصر استخدام الشخصية التراثية 

صѧفات  يو قد أدرك بعض النقاد أن محاولة تأطير القصѧيدة الطويلѧة ووضѧعھا فѧي قالѧب محѧدد ذ         

معينة وخصائص فنية ثابتة أمر يصعب تحققه على نحو مرض إن لم يكن صعب المنال، و لѧذا كѧان لابѧد 

قѧام بعضѧھم فѧي ھѧذا السѧبيل بوضѧع تعريѧف كبيѧر متشѧعب التفاصѧيل من البحث عن مخرج لھѧذا المѧأزق ف

للقصيدة الطويلة تحاول اسѧتيعاب صѧورھا كافѧة ، و ھѧو مѧا لمسѧناه عنѧد غѧالي شѧكري و خليѧل الموسѧى ، 

ومنھم من أدرك أھمية تفصيل المسألة لكن علѧى نحѧو يحفѧظ لمحاولѧة قولبѧة القصѧيدة الطويلѧة أساسѧھا ، و 

لدين إسماعيل الذي صادف في دراسته بعض النمѧاذج الشѧعرية التѧي تجمѧع بѧين ھو ما وقع في روع عز ا

والقصيدة الطويلѧة ، و قѧاده حرصѧه علѧى ربѧط القصѧيدة -القصيرة من وجھة نظر معينة–القصيدة الغنائية 

 "تصѧѧѧѧويرا لموقѧѧѧѧف عѧѧѧѧاطفي يتحѧѧѧѧرك أو يتطѧѧѧѧور فѧѧѧѧي اتجѧѧѧѧاه واحѧѧѧѧد "القصѧѧѧѧيرة بمضѧѧѧѧمون عѧѧѧѧام يُعѧѧѧѧدّ 

ى تقسيم القصيدة القصيرة إلى صور متعددة بدلا من أن يُقر بوجود صѧور إل )٢٥١،ص١٩٧٨إسماعيل،(

متعددة للقصيدة الطويلة ، ونراه في سبيل ھذه الغايѧة يمھѧد للأمѧر كمѧا ذكرنѧا مѧن منطلѧق مھѧم أكѧدّ فيѧه أن 

القصر ليس في قلة عدد السطور ، ثم في محاولة لا تخلو من الغموض و شيء من الاضѧطراب يقѧف بنѧا 

  :م للقصيدة القصيرة وھي كالآتيعلى أقسا

 ث "و ھو باختصار شكل تبدو فيه /  الشكل الدائري المغلقѧي حيѧة تنتھѧرة مغلقѧا دائѧالقصيدة كأنھ

مѧع أنھѧا تتكѧون ) مقاطع مѧن السѧمفونية الخامسѧة لبروكوفيѧف(تبدأ ،ومن أمثلة ذلك قصيدة البياتي 
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ا الشѧكل ھѧو تحليѧل مѧن الناقѧد وكل ما نجده في ھѧذ.)٢٥٢،ص١٩٧٨إسماعيل،("من ثمانية مقاطع

  .للقصيدة يمكن أن نأخذ عليه مآخذ شتى

 ةѧث النھايѧن حيѧه مѧف عنѧه يختلѧابق ولكنѧي /"شكل يتفق في كل شيء مع الشكل السѧاعر فѧوالش

ھذا الشكل لا يتم دورته الشعورية حتى يعود من حيث بѧدأ ،و إنمѧا ينتھѧي فѧي القصѧيدة إلѧى نھايѧة 

و ھو لا يعطي لھѧذا الشѧكل اسѧما محѧددا ، ولا يمثѧل لѧه  )٢٥٩،ص١٩٧٨إسماعيل،("غير نھائية 

  .بنموذج شعري معين بحجة أن ھذا الشكل منتشر جدا في شعرنا المعاصر

 ة أو " ويحتوي ھذا الشكل على /  الشكل الحلزونيѧذه التجربѧق آفاق شعورية لھѧل أفѧة ، وكѧالرؤي

يمثل لھا ،و)٢٦٠،ص١٩٧٨اعيل،إسم("ور القصيدة عدة دورات غير مغلقة أي تدفيھا له وجھة ،

لصلاح عبد الصبور على الرغم من أنھا تتكون مѧن أربعѧة مقѧاطع طويلѧة " أغنية للشتاء"بقصيدة 

 .نسبيا
و تبين لنا أن ھذا التقسيم يقوم على اختيار غير مسوغ للنصوص الشعرية ، وتحليل يشي بوجود قلق      

: ينتھѧѧي مѧن تقسѧѧيم القصѧيدة القصѧѧيرة السѧѧابق إن و اضѧطراب فѧѧي بعѧض الأفكѧѧار ،فھѧو مѧѧثلا يقѧѧول بعѧد أن

البنية البسيطة للقصيدة الطويلة أقرب ما تكѧون فѧي معماريتھѧا مѧن المعماريѧة الحلزونيѧة فѧي القصѧيدة "

على أجزاء القصيدة القصѧيرة ،  شعور موحد، مع فارق جوھري بطبيعة الحال يتمثل في ھيمنة القصيرة 

،ثم نراه يناقض نفسه حѧين يقѧول )٢٦٢،ص١٩٧٨إسماعيل،("لطويلة على أجزاء القصيدة ا وفكرة موحدة

لصѧѧلاح عبѧѧد الصѧѧبور بدايѧѧة طيبѧѧة فѧѧي طريѧѧق القصѧѧيدة الطويلѧѧة بمفھومھѧѧا الѧѧذي ) الملѧѧك لѧѧك(قصѧѧيدة " إن

صѧѧورة لمعماريѧѧة شѧѧرحناه ، وھѧѧي و إن لѧѧم تكѧѧن مѧѧن حيѧѧث الطѧѧول الحرفѧѧي طويلѧѧة فѧѧإن معماريتھѧѧا تمثѧѧل 

، فھѧѧو يѧѧرى فѧѧي قصѧѧيدة  )٢٦٨،ص١٩٧٨إسѧѧماعيل،("معماريѧѧة الدراميѧѧةأعنѧѧي بѧѧذلك الالقصѧѧيدة الطويلѧѧة و

قصيرة بداية للقصيدة الطويلѧة فقѧط لمعماريتھѧا الدراميѧة، ولقѧد أصѧاب حѧين ذكѧر البنيѧة البسѧيطة للقصѧيدة 

الطويلѧѧة و ھѧѧو شѧѧكل نقѧѧره لھѧѧا ، لكѧѧن يبѧѧدو أن الھѧѧاجس الѧѧذي كѧѧان يسѧѧيطر علѧѧى عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل فѧѧي 

، و لعѧل الصѧواب أنѧه ) الفكѧرة –العاطفѧة (دة الطويلѧة والقصѧيرة ينطلѧق مѧن ثنائيѧة معالجته لقضايا القصي

شѧѧعر و )٢٥٠،ص١٩٧٨إسѧѧماعيل،( شѧѧعر الفكѧѧرة:ث عѧѧن نѧѧوعين مѧѧن الشѧѧعر المعاصѧѧر ھمѧѧاأراد الحѧѧدي

  : يتمثلان على الوجه الآتي  العاطفة

  

  ـــــ  شعر العاطفة ) الغنائية(↔القصيدة القصيرة 

  ـــــ  شعر الفكرة )  راميةد( ↔القصيدة الطويلة 

  

و إذا أراد عѧز الѧدين إسѧماعيل أن ينكѧر الطѧول أو القصѧر بوصѧفھما مظھѧرا خارجيѧا مѧؤثرا للѧѧنص        

ليكѧون تنظيѧره منسѧجما مѧع " الطويلѧة"فإنه يتوجب عليѧه أن يبحѧث عѧن صѧفة أخѧرى للقصѧيدة غيѧر لفظѧة 
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ѧذا السѧي ھѧأل فѧه ، و نسѧيطرت عليѧة :ياق ثنائية ھربرت ريد التي سѧائد العاطفيѧو القصѧل تخلѧة(ھѧالغنائي (

تامѧا مѧن العاطفѧة أو الغنائيѧة التѧي  اخلو" شعر الفكرة"على الإطلاق من وجود فكرة تنتظمھا ؟ وھل يخلو 

، إلى وعي الغرابѧة الكامنѧة فѧي كѧل مرئѧي أو ..سمة شعرية بامتياز إذا أضيفت إلى ما ھو أبلغ منھا،"ھي 

لا تنزلѧق بشѧكل أفقѧي  اا إلى شباك اللغѧة ، وكѧذلك إذا أضѧيفت إلѧى رؤيѧمحسوس أو مسموع ، واستدراجھ

يدة القص":وھل تحمل دوال)٣٨،ص١٩٨٧منصور،( ؟"على أشياء العالم بل تخترقھا ، وتسمي ما لم يسم 

تلك المدلولات التي ينطلق منھا بعѧض نقادنѧا؟ و مѧاذا نسѧمي القصѧيدة التѧي " القصيدة الطويلة"و" القصيرة

فѧي الوقѧت عينѧه؟ھل نسѧميھا القصѧيدة المتكاملѧة كمѧا فعѧل بعѧض ) دراميѧة(و فكѧرة ) غنائيѧة(تحمل عاطفѧة

مѧا صѧرح بѧه فѧي و أعتقد جازما أنѧه يقصѧد القصѧيدة الطويلѧة بѧدليل  -النقاد حين عرف القصيدة المتكاملة 

الھرمѧѧي  ميفيھѧѧا البنѧѧاء الѧѧدراالتѧѧي يتѧѧوافر  القصѧѧيدة الغنائيѧѧةالقصѧѧيدة المتكاملѧѧة ھѧѧي :"فقѧѧال -موضѧѧع سѧѧابق

ويتم دثا أو موقفѧا مѧن التѧراث الإنسѧاني،ويقوم التعبيѧر فيھѧا علѧى شخصѧية أو قنѧاع ، ويعتمѧد حѧالمتصѧاعد،

الإيجѧѧѧѧابي و السѧѧѧѧلبي وفѧѧѧѧق حركѧѧѧѧة نمѧѧѧѧو الحاضѧѧѧѧر والتكامѧѧѧѧل مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال العلاقѧѧѧѧات بѧѧѧѧين الماضѧѧѧѧي و

درامي إلѧѧى تمѧѧازج الѧѧ نحѧѧن فѧѧي الوقѧѧت ذاتѧѧه نجѧѧد مѧѧن النقѧѧاد مѧѧن أشѧѧارو) ٨٧،ص١٩٩٢الموسѧѧى،("سѧѧليمة

التنظѧيم ة وأدونيس ، وتأليفه الفذّ بѧين الغنائيѧ" بعض الشعراء ومنھم على سبيل المثال الغنائي في أعمال و

، ثѧم لمѧاذا لѧم يحѧاول بعѧض النقѧاد أن يقسѧم القصѧيدة الطويلѧة )٧٥،ص١٩٩٥الصكر،( "المعقد للبناء الفني

ѧك حاجتنѧى ذلѧاف إلѧيرة ؟ و يضѧيدة القصѧمت القصѧُّا قسѧة إلى أنواع كمѧة حديثѧود غنائيѧرار بوجѧى الإقѧا إل

تختلف عن الغنائية التقليدية و تصѧلح أن تكѧون نمطѧا بنائيѧا للقصѧيدة المعاصѧرة ، والقصѧيدة الطويلѧة التѧي 

ѧѧي يتحقѧѧيدة التѧѧك القصѧѧي تلѧѧا ھѧѧر فيھѧѧولننظѧѧا الطѧѧه –ق فيھѧѧى اختلافѧѧا  -علѧѧيا لتكوينھѧѧرطا أساسѧѧفه شѧѧبوص

الذي يفضي إلى عمل فنѧي مركѧب و متكامѧل قѧائم  -ف أنماطهعلى اختلا-متضافرا مع البناء الفني الواعي

على استخدام الأدوات و توظيف التقنيات الشعرية التي يتطلبھا الطول لإنتاج خطاب يحمل رؤيا معينѧة و 

-يمكѧن أن تقسѧم القصѧيدة الطويلѧة مѧن حيѧث الشѧكلو الشѧاعر إلѧى الإطالѧة ، يدفع تحقيقه بصѧورة شѧمولية

م ، و ھѧѧذه الأقسѧѧام يبقѧѧى الطѧѧول فيھѧѧا معيѧѧارا نسѧѧبيا يصѧѧعب تقيѧѧده بعѧѧدد محѧѧدد مѧѧن إلѧѧى ثلاثѧѧة أقسѧѧا -الطѧѧول

الأسѧѧطر الشѧѧعرية أو الصѧѧفحات ، لكѧѧن الأمѧѧر فيѧѧه مѧѧن الطѧѧول بصѧѧورة عامѧѧة مѧѧا يحقѧѧق القѧѧدر الكѧѧافي مѧѧن 

  : الوقوف على نحو مستقل عند كل قسم من الأقسام التي سنوردھا آتيا

   
        القصيدة شبه الطويلة               

و ھذا النمط من القصائد الطويلة قد يتسبب في نوع من الإشكال للمتلقي؛ نظرا لتحقѧق طѧول محѧدود       

في القصيدة قد يجعلھا قصيرة من وجھة نظر و طويلة من وجھة نظѧر أخѧرى ، وقѧد نجѧازف ونقѧول إنھѧا 

و بѧѧين العشѧѧر والعشѧѧرين ، أ) تقريبѧѧا(يمكѧѧن أن تكѧѧون فѧѧي حѧѧدھا الأدنѧѧى بѧѧين المئѧѧة و المئتѧѧي سѧѧطر شѧѧعري 

لصلاح عبد الصبور التي ذكرنا أن عز الدين ) الملك لك(، و ھذا ما استوحيناه من قصيدة )تقريبا(صفحة 
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وقѧѧد أشѧѧار عѧѧز الѧѧدين مѧѧن طولھѧѧا المحѧѧدود ،إسѧѧماعيل عѧѧدّھا البدايѧѧة الطيبѧѧة للقصѧѧيدة الطويلѧѧة علѧѧى الѧѧرغم 

فѧي  و ذكرنѧا-الشكل الحلزوني كمѧا أسѧماه –قصيرةحديثه عن أنواع القصيدة ال إسماعيل إلى ھذا النمط في

أقѧرب مѧا تكѧون فѧي معماريتھѧا  البنية البسѧيطة للقصѧيدة الطويلѧة"موضع سابق أنه رأى في ھذا الشكل أن 

فѧѧإن كѧѧان ھѧѧو ينسѧѧب ھѧѧذا  )٢٦٢،ص١٩٧٨إسѧѧماعيل،("مѧѧن المعماريѧѧة الحلزونيѧѧة فѧѧي القصѧѧيدة القصѧѧيرة 

وننسѧبه إلѧى القصѧيدة الطويلѧة ذلѧك أنѧه بѧرر نسѧبته إلѧى القصѧيدة  الشكل إلى القصيدة القصيرة فإننѧا نخالفѧه

علѧѧى أجѧѧزاء القصѧѧيدة  وفكѧѧرة موحѧѧدةعلѧѧى أجѧѧزاء القصѧѧيدة القصѧѧيرة ،  شѧѧعور موحѧѧدلھيمنѧѧة "القصѧѧيرة 

،إلا أننا نرى أنه ليس ھناك ما يمنع أن يتحقق فѧي ھѧذا الشѧكل فكѧرة )٢٦٢،ص١٩٧٨إسماعيل،( "الطويلة

ل مع عاطفة موحدة تنتظم الفكرة و لا غرابة في احتواء الفكرة علѧى عاطفѧة ، موحدة ذات بناء فني متكام

و فѧѧي ھѧѧذا الشѧѧكل أيضѧѧا تتمѧѧازج العاطفѧѧة و الفكѧѧرة الموحѧѧدة بأبسѧѧط صѧѧورھا فѧѧي بوتقѧѧة الغنائيѧѧة أو البنѧѧاء 

الدرامي أو السردي أو المركب على نحو يوحي للمتلقي أن الشاعر يملك القدرة على الإطالة ، و توظيف 

الخاصة بالقصيدة المعاصرة التي تمكنه مѧن أن يقѧف بѧالمتلقي علѧى خطѧاب يحمѧل الفنية لتقنيات الشعرية ا

رؤية معينة ، و لعل ھذا الحد من الطول في القصيدة ھو من ما يقѧدر عليѧه الغالبيѧة العظمѧى مѧن الشѧعراء 

ن يعدّ مѧن أصѧحاب القصѧائد ،لكن الشاعر الذي لا يستطيع أن يتجاوز ھذا الحد من الطول الفني لا يمكن أ

الطويلѧѧة ، ولѧѧيس معنѧѧى مѧѧا سѧѧبق أن كѧѧل قصѧѧيدة مѧѧن ھѧѧذا الشѧѧكل ھѧѧي قصѧѧيدة جيѧѧدة فمѧѧن الممكѧѧن أن يخفѧѧق 

  .الشاعر فنيا حتى في الحد الأدنى من القصائد الطويلة 

  
  القصيدة الطويلة

يѧوان الشѧعر، وفيھѧا و ھي القصيدة التي لا مراء في أنھا طويلة ، و قد تمتد لتشكل جѧزءا كبيѧرا مѧن د     

تظھر قدرة الشاعر الحقيقية على إبداع بناء فني مركب ومتكامل ،قادر على حمل أبعѧاد التجربѧة الشѧعرية 

كافة ، مѧن خѧلال التنويѧع و التكثيѧف فѧي اسѧتخدام التقنيѧات الشѧعرية المعاصѧرة علѧى نحѧو متنѧام ومتѧرابط 

ѧف ، وتتحѧل يخدم الفكرة و يوصل الخطاب من غير تكلف أو تعسѧى عمѧاعر إلѧدي الشѧين يѧيدة بѧول القص

ѧѧة والتكوينيѧه الجماليѧد قيمتѧѧذي يفقѧر الѧاء الكبيѧه كالبنѧѧزة وتجعلѧدرة متميѧرا و مقѧѧدا كبيѧب جھѧي يتطلѧإذا  ةفن

  .نقص منه حجر أو زيد فيه آخر

   
  القصيدة الديوان

القصѧيدة لتشѧكل و ھذا الشكل من أشѧكال القصѧيدة الطويلѧة ھѧو الأطѧول علѧى الإطѧلاق ، و فيѧه تمتѧد       

ديوانا كاملا ، وتصبح عملا فنيا مستقلا ،يعبر فيѧه الشѧاعر عѧن تجربѧة متكاملѧة ، ويقѧدم مѧن خلالѧه رؤيѧة 

شاملة لحدث أو تجربة إنسانية ، وھذا الطول يعطي الشاعر مساحة كبيرة جدا للتعبيѧر عѧن أبعѧاد التجربѧة 

التقنيѧات الشѧعرية المعاصѧرة كحشѧد الرمѧوز و  بتفاصيلھا كافة ، وحرية في التنويع و التلوين في اسѧتخدام
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الأساطير و الانفتاح على الجناس الأدبية الأخرى و التنويع في أنماط البناء الفني و غيرھا ، و أمثال ھѧذا 

العمل الضخم ليس الأساس فيھا مناقشة الوقت الѧذي تسѧتغرقه ، أو الحالѧة الشѧعورية الموحѧدة التѧي تنتѧاب 

قدر ما ھو السؤال عن مدى الاتساق و الترابط الذي يتحقѧق بѧين أجѧزاء القصѧيدة ، الشاعر لحظة إبداعھا ب

إضѧѧافة إلѧѧى تكامѧѧل  و الفكѧѧرة الموحѧѧدة التѧѧي تنѧѧتظم أجزاءھѧѧا كافѧѧة علѧѧى نحѧѧو معمѧѧاري متسلسѧѧل متناسѧѧق ،

و نعتقد أن ھѧذا الѧنمط مѧن القصѧائد الطويلѧة ظھѧر فѧي ه و الرؤية التي يعاينھا الشاعر ،الخطاب الذي تحمل

الإبداعات الشعرية العربية بعد مروره بالشكلين السابقين ، وكان ثمرة لتلك التجارب التي قѧدمھا الشѧعراء 

الرواد و الجيل الذي تلاھم من خلال الاطلاع عليھا و تمثلھا و أخذ مزاياھا و تجنب مزالقھا ، و لا يعنѧي 

منھѧا أعمѧالا اعتورھѧا الضѧعف و  ھذا أن قصѧائد ھѧذا النѧوع كانѧت كلھѧا تجѧارب ناجحѧة و متكاملѧة بѧل إن

  .القصور ، وفشلت في تحقيق النجاح الذي حققته إبداعات مماثلة لھا في الطول 

إن محاولة التقسѧيم السѧابقة للقصѧيدة الطويلѧة علѧى أسѧاس الطѧول الشѧكلي تنبثѧق مѧن الإقѧرار بأھميتѧه       

ينفصѧѧل ذلѧѧك عѧѧن ارتبѧѧاط الطѧѧول بوصѧѧفه مظھѧѧرا خارجيѧѧا لا بѧѧد مѧѧن تحققѧѧه فѧѧي القصѧѧيدة الطويلѧѧة دون أن 

بالبنية التي تتكوّن القصيدة الطويلة منھا، و تفصيل القول ببنيѧة القصѧيدة الطويلѧة أمѧر يختلѧف عѧن البحѧث 

  .في الأنماط الممكنة لھا

  

  القصيدة الطويلة من حيث البنية

إلѧى مضѧمونھا و فلابد أن يقتѧرن ذلѧك بѧالنظر  -الطول–حين تحقق القصيدة الطويلة شرطھا الشكلي       

بنائھا ، ولا نقصد في ھذا المقام تحليل الرؤية التي تحملھا و لا الكيفية التي يعبر بھا الشѧاعر عѧن تجربتѧه 

بقدر ما نقصد الحكم العام على تلك القصيدة  -على أھمية ذلك في كل قصيدة  -و الأدوات التي يستخدمھا 

مضامين القصيدة  نقدر أن بيانطول الحاصل فيھا ، و من حيث قدرتھا على تحقيق الغاية منھا، وتبرير ال

نѧرى أنѧه عليѧه فإننѧا ، وتحتѧاج إلѧى دراسѧة مسѧتقلة  الفنيѧة او تقنياتھوتشكيلاتھا ، و أنماط بنائھا ، الطويلة 

قصѧѧيدة طويلѧѧة مسѧѧطحة ، وقصѧѧيدة :يمكѧѧن أن تقسѧѧم القصѧѧيدة الطويلѧѧة مѧѧن حيѧѧث البنيѧѧة العامѧѧة إلѧѧى قسѧѧمين 

ول بھذا التقسيم الابتعاد عن أي تѧأطير فنѧي للبنѧى التركيبѧة التѧي تقѧوم عليھѧا القصѧيدة طويلة نامية ، و نحا

المعاصرة ، و على نحو خاص البناء الدرامي الذي استندت إليه كثير من التقسيمات كما في تقسѧيم بعѧض 

صѧѧيدة قصѧѧيدة طويلѧѧة وقصѧѧيدة مطولѧѧة ، وكѧѧذلك فѧѧي تقسѧѧيم آخѧѧر يѧѧرى أن الق:النقѧѧاد القصѧѧيدة الطويلѧѧة إلѧѧى 

عبѧѧѧد (يطة ، و البنيѧѧѧة الدراميѧѧѧة المعقѧѧѧدة البنيѧѧѧة الدراميѧѧѧة البسѧѧѧ: الطويلѧѧѧة تقسѧѧѧم حسѧѧѧب البنيѧѧѧة إلѧѧѧى قسѧѧѧمين 

و على الѧرغم مѧن أنѧه التقسѧيم الأخيѧر يسѧتحق النظѧر إلا أننѧا نѧرى أنѧه يمكѧن أن ،)٧٣٩،ص٢٠٠٧الفتاح،

ميѧة تقѧع ضѧمن نطѧاق القصѧيدة لقصيدة الدرامية لا القصيدة الطويلѧة و القصѧيدة الدرابايكون تقسيما خاصا 

  .الطويلة لا العكس
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  القصيدة الطويلة المسطحة

و ھي تلك القصيدة التي تفشل في التعامل مع الطول واسѧتثمار المسѧاحة التѧي تسѧتغرقھا للتعبيѧر عѧن       

م رؤيتھا ، فيتحول الطѧول فيھѧا إلѧى عѧبء يثقلھѧا ، ويفقѧدھا كثيѧرا مѧن فنيتھѧا ، ويعѧود ھѧذا الفشѧل إلѧى عѧد

مقدرة الشاعر على التحكم ببناء القصيدة الطويلة و معماريتھا ، فتتحول القصيدة إلى حشد مѧن الكلمѧات و 

الجمل تفتقر إلى الاتسѧاق و التѧرابط ، ويعجѧز الشѧاعر فيھѧا أن يوظѧف التقنيѧات الشѧعرية المعاصѧرة علѧى 

المتاحѧة لѧه ، فيقѧوده قصѧور أدواتѧه النحو الذي يتطلبه الطول ، أو قد يصعب عليه التنويع في أنماط البناء 

الإسѧѧقاطات غيѧѧر الواعيѧѧة ،  الفنيѧѧة ،و عѧѧدم اكتمѧѧال رؤيتѧѧه إلѧѧى الصѧѧنعة الممجوجѧѧة أو التكѧѧرار الممѧѧل، أو

وعنѧѧدھا يقѧѧع المتلقѧѧي فريسѧѧة للملѧѧل والتكѧѧرار، ويعѧѧود مѧѧن القصѧѧيدة بخيبѧѧة أمѧѧل عنѧѧدما يرتѧѧاد ھѧѧذه المسѧѧاحة 

  .ر للإطالةأو حتى مبرِ  الطويلة من التعبير و لا يصل إلى شيء مميز

  
  القصيدة الطويلة النامية 

فѧلا  و ھي تلك القصيدة التي يبرز فيھا وعي الشاعر بالقيمة الحقيقية التѧي تعطيھѧا الكلمѧة للقصѧيدة ،       

يظھѧѧر فيھѧѧا إقحѧѧام للصѧѧور و التراكيѧѧب و الرمѧѧوز و الأسѧѧاطير ، و تنѧѧأى بنفسѧѧھا عѧѧن التكѧѧرار الممجѧѧوج 

أو الإسѧقاطات المسѧتھلكة للرمѧوز و الأقنعѧة ، ويبѧدو الطѧول فيھѧا مبѧررا ، بѧل مطلبѧا للصور و التعابير ، 

أساسيا لاستيعاب جوانبھا كافة ، وتتحول القصيدة بين يدي الشاعر إلѧى لوحѧة فسيفسѧائية لا تكتمѧل إلا مѧع 

  .آخر قطعة تتطلبھا اللوحة، فلا مجال فيھا للزيادة أو النقصان أو تغيير قطعة مكان أخرى 

و ھѧѧذا العمѧѧل الفنѧѧي النѧѧامي و المتكامѧѧل لا يتحقѧѧق إلا بѧѧين يѧѧدي شѧѧاعر يمتلѧѧك الأدوات الفنيѧѧة اللازمѧѧة       

ر أن الوصѧول  لإتمام معمارية ھذا العمل ، ويعي وعيا تاما بنمط البناء الفني الذي تتطلبѧه القصѧيدة ، ويُقѧدِّ

  .يبدأ منه لإنجاز عمله الفني  ھو المنطلق الذي يجب أن -لا إلى الطول-إلى الرؤيا المتكاملة 

  

   نحو الطولالقصيدة التي دفعت عوامل ال

كان لظھور القصيدة الطويلة عوامل خاصة قد تتقاطع في بعض جوانبھا مع عوامل ظھѧور القصѧيدة       

العربيѧѧة المعاصѧѧرة و ھѧѧو أمѧѧر يبѧѧدو منطقيѧѧا جѧѧدا بوصѧѧف القصѧѧيدة الطويلѧѧة صѧѧورة مѧѧن صѧѧور القصѧѧيدة 

العوامل على تنوعھا فإنھا قد تتداخل مع بعضھا أو تتزامن أو تتعاقب علѧى نحѧو يجعѧل  المعاصرة ، وھذه

الحدود الفاصلة بينھا تختفي في مواضع و تظھر في مواضع أخرى ، و لعѧل العوامѧل الفنيѧة والسياسѧية و 

أن نلقѧي الاجتماعية و الفكرية ھي أبرز العوامل التي أسھمت في ظھور القصѧيدة الطويلѧة ، ونحѧاول آتيѧا 

  .نظرة على تلك العوامل 

  العوامل الفنية 
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كان البحث عن التميز الفني من أبرز العوامل التي دفعت الشѧاعر المعاصѧر لإطالѧة قصѧيدته بتѧأثير        

أن  أصѧѧحابھا رأى واتجاھѧѧات فنيѧѧة سѧѧائدة ، وھѧѧذا يѧѧدفعنا إلѧѧى التѧѧذكير بѧѧبعض الآراء التѧѧي عرضѧѧنا لھѧѧا 

وھذا يسلمنا إلى عامل فني من عوامѧل ظھѧور جنبي محض،قد ظھرت بتأثير أالقصيدة الطويلة المعاصرة 

والتѧأثر ، تمثلھѧاالشѧعرية الأجنبيѧة و النمѧاذج تأثيرالقصيدة الطويلة في الشعر العربي المعاصر يتمثل في 

ات و يرتبط الحديث عѧن التѧأثر بالقصѧيدة الأجنبيѧة بالبѧداياجحة التي أبدعھا الشاعر الغربي ، بالتجارب الن

التي ظھرت عند شعرائنا الرواد الذين أظھروا إعجابا شديدا بتلك النماذج الغربيѧة وصѧرحوا بتأثيرھѧا فѧي 

إليوت ، و جون كيتس ، و أيديث سيتويل ، و بودلير ولامѧارتين و لوركѧا غيѧرھم .س.أعمالھم كقصائد ت

القѧѧدرة علѧѧى القصѧѧائد أن يعѧѧرف ب" أراد فѧѧي مرحلتѧѧه الأولѧѧى  ل، فبѧѧدر شѧѧاكر السѧѧياب علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧا

" الطويلѧѧѧѧѧة ةنشѧѧѧѧѧأ معجبѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧبعض القصѧѧѧѧѧائد الأجنبيѧѧѧѧѧ" بعѧѧѧѧѧد أن )١٥٧،ص١٩٨٧عبѧѧѧѧѧاس،( "الطويلѧѧѧѧѧة

ھي التي كسѧبت " اليباب التي اعتقد أنھافحاول محاكاتھا وتقليد بنائھا كالأرض ،)١٥٧،ص١٩٨٧عباس،(

  . )١٥٧،ص١٩٨٧عباس،( "لصاحبھا تلك الشھرة 

لبѧدر شѧاكر " الأسѧلحة و الأطفѧال " صѧيدة الأجنبيѧة الطويلѧة فѧي قصѧيدة و نقف مع نموذج للتѧأثر بالق      

السياب ، فھذه القصيدة التي تُعدّ مѧن بѧدايات القصѧيدة الطويلѧة فѧي الشѧعر العربѧي المعاصѧر يبѧدو واضѧحا 

علѧى الشѧاعر الفرنسѧي " فيھا التأثر بالأعمال الغربية الطويلة إذ نجѧد السѧياب يتكѧئ فѧي كثيѧر مѧن جوانبھѧا

لديه ما يمكن أن يتطور إلى قصيدة طويلة ، ومن المحقق أنه كان قد عѧرف -السياب–، إذ لمح ) غونأرا(

،وھѧذا ھѧو "الحѧب و الحѧرب "، و لقصѧيدة عيѧون إلѧزا عنѧوان فرعѧي ھѧو ...لذلك الشѧاعر ، " عيون إلزا"

ѧيدة أراغѧي قصѧو فѧان الجѧال، وكѧيطر الموضوع الذي اتجه إليه السياب في قصيدة الأسلحة والأطفѧون يس

، بѧل إن كثيѧرا مѧن صѧوره مѧأخوذة مѧن نѧص أراغѧون و إن حѧاول  )١٨٤،ص١٩٨٧عباس،("على نفسه 

رة عندما اسѧتعارھا مѧن أراغѧون و وضѧعھا فѧي أبيѧات لشكسѧبير مѧن مسѧرحية تغييرھا كما في صورة القبّ 

  :روميو وجولييت ، يقول السياب 

  زھور و نور 

  وقبرة تصدح 

  و تفاحة مزھرة 

  ير فيھا لخفق العصاف

  صدى قبلة الأم تلقى بنيھا

  دعين أقل إنه البلبلُ "-

  )٢٩٨،ص٢٠٠٨السياب،("و إن الذي لاح ليس الصباح ..  

فѧي رجѧوع السѧياب  -إضѧافة لمѧا سѧبق–و يتجلى ھذا التأثر بالنماذج الغربية فѧي الأسѧلحة و الأطفѧال       

  : كما في المقطع الذي يقول فيه  حرفيّ  منھا على نحو الأخذإلى قصيدة أديث سيتويل أم ترثي طفلھا و 
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  و من يفھم الأرض أن الصغار 

  يضيقون بالحفرة الباردة 

  إذا استنزلوھا وشطّ المزار 

  فمن يتبع الغيمة الشاردة 

  )٣٠٤،ص٢٠٠٨السياب،( ويلھو بلقط المحار ؟

الرمѧѧوز والأسѧѧاطير و يظھѧر فѧѧي القصѧѧيدة مѧن بѧѧاب التѧѧأثر بالنمѧѧاذج الغربيѧة ذلѧѧك الحشѧѧد الكبيѧر مѧѧن        

لشѧاعر الفرنسѧي، والتناصات ، كمكبث وقصته لدى شكسبير ، و روبيير بطل الثѧورة الفرنسѧية ، وإلѧوار ا

  و غير ذلك كثير،

الطريѧق أھمية فنية كبرى ذلك أنھا شكلت البدايات التي مھѧدت وللقصائد المتأثرة بالنماذج الغربية          

ما كѧѧان للقصѧѧيدة الطويلѧѧة حѧѧو البحѧѧث عѧѧن الخصوصѧѧية والھويѧѧة،وا نوتحولت بھѧѧلإنتѧѧاج القصѧѧيدة الطويلѧѧة،

  .المحاكاةلمرور بھذه المرحلة من التقليد وبصورتھا الإبداعية أن تصل إلى تميزھا دون ا

ظيف توو من العوامل الفنية التي أسھمت في ظھور القصيدة الطويلة المعاصرة في الشعر العربي         

طورة كاستخدام تقنيѧة القنѧاع وتوظيѧف الأسѧ،و التجديد في أنماط البناء الفنية،التقنيات الشعرية المعاصر

والانفتѧاح علѧى الأجنѧاس الأدبيѧة ، و الحكاية الشعبية ،والتقنيѧات الرؤيويѧة، وتقنيѧات المونتѧاج السѧينمائي ،

صѧيدة كثيѧرا مѧن التقنيѧات السѧابقة تسѧتلزم أن تكѧون الق والأخرى من روايѧة وسѧيرة و مسѧرح و غيرھѧا ، 

إلѧى  يحتѧاج، أو المركѧبالسѧردي أو الѧدرامي  كѧالنمط وكذلك فإن التنويع فѧي أنمѧاط البنѧاء الحديثѧةأطول، 

مساحة أكبر للتعبير ، و التقنيات السابقة ليست مخصوصة بالقصيدة الطويلة لكنھا أسھمت بصورة مؤكدة 

  .في أن تطول القصيدة المعاصرة 

حصѧار "اد بھѧا علѧى ھѧذا الأثѧر الفنѧي كثيѧرة نقѧف منھѧا علѧى قصѧيدة و النماذج التي تصلح للاستشھ       

للشاعر عز الدين المناصرة ، فالقصيدة تقوم على استدعاء حدث تاريخي وقناع لإسѧقاط التجربѧة " قرطاج

مѧع رمѧز الشѧاعر الجѧاھلي " ھنيبعѧل "الحديثة ، فيستحضر الشاعر من تاريخ روما القديم و قرطѧاج خبѧر 

ѧѧيس ، و مѧѧرئ القѧѧونس و امѧѧي تѧѧوده فѧѧان وجѧѧات إبѧѧر عرفѧѧل ياسѧѧرئيس الراحѧѧر الѧѧر خبѧѧدث المعاصѧѧن الح

  : المفاوضات السرية التي كانت تجري مع الدول الغربية ، يقول المناصرة 

  قال ھاني لبعل الذؤابات في الفجر 

  ھل غربتي قد تطولْ 

  رشف الكأس ثم ارتجفْ 

  )٢٩٨،ص٢٠٠٦المناصرة،( حاصرته طيور الذھولْ 

  :أ إلى أسلوب القطع فينتقل بالمشھد من الحدث التاريخي إلى الحدث المعاصر ، يقول ثم يلج    

  فجأةً 
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  فجأةً أومضت الخليل 

  صار قلبي رخامْ 

  كومة من ضجرْ 

  )٢٩٨،ص٢٠٠٦المناصرة،( صار قلبي حجرْ 

 ثم يعمد الشѧاعر إلѧى اسѧتدعاء رمѧز الشѧاعر الجѧاھلي امѧرئ القѧيس الѧذي خѧرج يطلѧب ثѧأرا وملكѧا ،      

ومѧѧات مسѧѧموما فѧѧي بѧѧلاد الѧѧروم فѧѧي محاولѧѧة مѧѧن الشѧѧاعر تحѧѧذير الѧѧرئيس عرفѧѧات مѧѧن خطѧѧر الغѧѧرب علѧѧى 

  :القضية ، يقول 

  يا امرأ القيس

  ما لي أراك حزينا صموتْ 

  البلاغة ذمتھا واسعة 

  يا امرأ القيس 

  إن شئت قرطاج ، لا بد من شوكھا 

  و لا بدّ أن تتعفر قبل الوصولْ 

  يشد ذراعك رمل 

  نيل يناديك 

  يا امرأ القيس إن السمؤال تاجر أسلحة 

  و اسمه صموئيل

  و البلاغة سيف عتيق كسول 

  دمھا خدر من كحولْ 

  )٣٠١-٣٠٠،ص٢٠٠٦المناصرة،( .و دمي من جراح الخليل

الفنية في تحرر الشاعر العربي من ھيمنة الثقافѧة الغربيѧة بمѧا فيھѧا مѧن رمѧوز و  العوامللقد أسھمت       

مѧا فيѧه مѧن طاقѧات  واسѧتلھامة لا تمت لھويته العربية بصلة ، و دفعتѧه للرجѧوع إلѧى تراثѧه أساطير و أقنع

فنية و قدرات تعبيرية تحملھا الرموز و الأساطير و السير والحكايات التي تنتسب إلى الثقافة العربيѧة ، و 

للقصѧѧيدة العربيѧѧة  كѧѧان لھѧѧذا الأمѧѧر أثѧѧره الكبيѧѧر فѧѧي تجѧѧاوز تѧѧأثير النصѧѧوص الغربيѧѧة و تحقيѧѧق الاسѧѧتقلالية

  .المعاصرة 

  العوامل السياسية

كѧѧان الواقѧѧع السياسѧѧي الѧѧذي مѧѧرت بѧѧه الأمѧѧة العربيѧѧة عѧѧاملا مѧѧؤثرا فѧѧي الاتجاھѧѧات الأدبيѧѧة و أبنيتھѧѧا       

بصورة عامة ، و كان لھѧذا الواقѧع أثѧره فѧي توجѧه الشѧعراء المعاصѧرين نحѧو القصѧيدة الطويلѧة ، ذلѧك أن 

 و تѧأملاالعنѧف بمقѧدار يتطلѧب وقفѧة مطولѧة ،كانѧت مѧن الشѧدة و مة العربيةالأحداث الجسام التي ھزت الأ
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وتحديد الأسباب والنتائج ، و لعل أبرز الأحداث السياسية ھي تلك التѧي اتصѧلت متأنيا لاستيعاب الأحداث،

، و اجتيѧاح  ١٩٦٧، ثѧم نكسѧة حزيѧران  ١٩٤٨بحركات التحرر في أقطار الوطن العربѧي ، و نكبѧة عѧام 

ي مطلع الثمانينيات ، و حرب الخليج الثانية وما تخلل ذلك أو تلاه من فساد سياسي على مستوى بيروت ف

  .السلطات و رموزھا وممارساتھا الظالمة

كان لھا أثѧر كبيѧر فѧي التحѧولات التѧي طѧرأت  ١٩٦٧حرب حزيران عام و يرى كثير من النقاد أن        

اع بعѧدھا اسѧتخدام الأقنعѧة و الرمѧوز التراثيѧة ذات الѧدلالات على صيغ التعبير الشعرية و أساليبھا ، إذا ش

بجѧѧذوره القوميѧѧة ،  -الشѧѧاعر المعاصѧѧر –و مѧѧن ثѧѧم ازداد تشѧѧبثه " الخصѧѧبة و الطاقѧѧات الإيحائيѧѧة المتعѧѧددة 

يحاول أن يتكئ عليھا علھا تمنحه بعض التماسك أمام تلك الھزة العنيفة التѧي تعѧرض لھѧا كيانѧه القѧومي ، 

  .   )٥٢،ص١٩٧٨زايد،( "الأقل بعض العزاء و السلوى أو تمنحه في 

نمѧѧوذج  منھѧѧا علѧѧىنقѧѧف ، و تبعاتھѧѧا كثيѧѧرة جѧѧدا  ١٩٦٧و النمѧѧاذج الشѧѧعرية التѧѧي دارت حѧѧول ھزيمѧѧة      

رباعيѧات طائشѧة ،  –مقطعѧا ١٢٧ –للشاعر علي الجندي من ديوان الحمى الترابية فѧي قصѧيدته الطويلѧة 

  " : حزيران ٥بعد "يقول في القسم الذي يحمل عنوان 

  تتناھى من آخر أعماق النفس " أوُفٌ "

  من مستنقع حزن يتسرب في الظلمة لا تكشفُ زيف ترسّبه الشمس

  تتناھى من آخر أعماق القلب " أوفا"لكن من يقسر 

  أن تھمدَ ، أن ترجع ، أو تصبح زغرودةْ 

  و الإنسان المعلوك إذا ما راوده كره أو حبْ 

  شفة جراح مسدودةْ  لا يمكن إلا أن يطلق من

  )٢٥١،ص١٩٩٨الجندي،( تفضحه ، أو تمنحه شيئا من رعب" أوفا"

، و ما حل بھا من دمار  اجتياح بيروتو من الأحداث السياسية الكبيرة التي دفعت القصيدة لتطول        

مѧع و خراب كان له أكبر الأثر في نفس الشاعر المعاصر الذي لم يشف بعد من جراحѧه السѧابقة ، ونقѧف 

نموذج من نماذج القصيدة التي طالت لھذا الدافع السياسي عند الشѧاعر الراحѧل ممѧدوح عѧدوان يتمثѧل فѧي 

  :من ديوان أبداً إلى المنافي ، وفيھا يقول" قصيدة ينقصھا شھيد" قصيدته 

  ھي ورقة من توت 

  كان اسمھا بيروت 

  سقطت فما عرت سوى التابوت

  ما غادر الشعراء من متردم 

  لم تكتملْ وقصيدتي 

  ما زال ينقصني شھيدْ 
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  ما زال نصف القول محتقنا 

  ويحرق لي فمي

  مازال باب الجرح مفتوحا

  و ھذي الأرض لم تشرب دمي

  و الشعر يطلب جثة معروفة 

  تأتيه قافلة من الشھداء من بيروت 

  لكن لم يزل عندي يطالب بالمزيد 

  )٥٨،ص١٩٩٢عدوان،( أحتاج من وطني شھيدا

ثورة و بركان مѧن الحѧزن و الألѧم تتفاعѧل فѧي نفѧس الشѧاعر وفجرھѧا سѧقوط ورقѧة التѧوت و القصيدة      

المتمثل في اجتياح بيروت ، فعѧادت جѧراح الشѧاعر فѧي فلسѧطين و الأمѧة ليشѧتد نزفھѧا ، بѧل إن الѧدمع فѧي 

  :عينيه كان حاضرا و يحتاج فقط لما يطلقه ،يقول 

  دمعي كان يملأني على مرأى بلادي 

  لأذرفه ،  ى عذركنت محتاجا إل

  فلا يكفي اندلاع الموت في الجسد الفلسطيني 

  صار علي أن أجد الشھيد لأھل قريتنا 

  و إلا فلنشمر للسباق 

  لحضن ملجئنا الطريد 

  سأعبئ الكلمات أضرحة 

  تليق بمجد من صنعوا لنا في الشعر 

    )٥٩،ص١٩٩٢عدوان،(ديوان المفاخر و التھاجي و الوعيدْ 

القضѧѧѧية امѧѧѧل السياسѧѧѧية المھمѧѧѧة التѧѧѧي أسѧѧѧھمت فѧѧѧي إطالѧѧѧة القصѧѧѧيدة العربيѧѧѧة المعاصѧѧѧرة و مѧѧѧن العو      

و معانѧѧاة الشѧѧعب الفلسѧѧطيني ، فاحتѧѧاج الشѧѧاعر العربѧѧي إلѧѧى مسѧѧاحة كبيѧѧرة تسѧѧتوعب انفعالѧѧه  الفلسѧѧطينية

 وإحساسه بفداحة الواقع الذي يحياه الفلسطيني ، و من النماذج التي طالѧت للتعبيѧر عѧن ھѧذا الشѧأن قصѧيدة

" بنѧي سѧُلامان"انتقام الشنفرى للشاعر سميح القاسم الذي يتخذ من الشاعر الجѧاھلي الشѧنفرى وقصѧته مѧع 

  : قناعا يختفي خلفه ليعبر به عن الظلم الذي يعيشه الفلسطيني و سعيه للثأر ، يقول القاسم 

  و للشمس أمر 

  و للقدس دھر 

  يحاذر حينا وحينا يجاھر 

  بر و شعب على العسف و الخسف صا
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  وما من ضمائر.. وللقدس جرح يھز الضمائر 

  ذريني يا أم و استرسلي جثة في كثيب 

  ذريني ليأسي و غرمي 

  وقوسي و سھمي 

  وبأسي و غنمي 

  إذا حرموني الحبيب ، فإني المحب و إني الحبيب 

  وماض و حاضر 

  ومستقبل في غيابة ھذا الزمان المغامر 

  دعيني وقولي بعد ما شئت ، إنني"

  " ى بنعشي مرة فأغيَّب سيغد

  ھو الثأر يقسم لن أرجئه

  دوني و ما استعبدوني بما يتموني و ما شر

  )١٢٩-١١،ص١٩٨٤القاسم،(سأقتل منھم مئة 

و قد حظيت القضية الفلسطينية بقسم كبير من ھمّ الشاعر العربي المعاصѧر و اھتماماتѧه، وصѧارت        

  .قبلة تستقطب مؤملي الوحدة العربية 

غزو -حرب الخليج الثانية و من العوامل السياسية التي أثرت في الشعراء وجعلت قصائدھم تطول        

، فقد كان الحدث جللا و تداعياته كبيرة جدا لѧم تقتصѧر علѧى العѧراقيين أو الكѧويتيين ، و  -العراق الكويت

التѧѧي " ميѧر العربѧيفاطمѧة و الأ"مѧن الѧذين عبѧروا عѧن ھѧذه الحѧرب خالѧد البرادعѧي فѧي قصѧيدته الطويلѧة 

كتبѧت ھѧذه القصѧيدة عنѧدما سѧال الѧدم العربѧي بالسѧيوف : " يؤسس لھѧا بعتبѧة نصѧية توضѧيحية يقѧول فيھѧا 

العربيѧѧة ، لحظѧѧة اسѧѧتيقظت الجاھليѧѧة الأولѧѧى ودفعѧѧت عѧѧرب العѧѧراق لغѧѧزو عѧѧرب الكويѧѧت ، وكانѧѧت تلѧѧك 

إمكانѧات و ضѧياع طاقѧات و التѧي ترتѧب عليھѧا ھѧدر " حѧرب الخلѧيج الثانيѧة"الحرب الكارثية التѧي أسѧميت

تأجيج أحقاد و أفرزت الحصار لشعب و الھلاك وزرعت الخنجѧر الجѧاھلي بѧين العѧرب و العѧرب ، يقѧول 

  :الشاعر

  كفأ ھذا الطريق على نفسه بغتةنأيعقل أن ي

  وتعود المصاحف ثانية 

  لتغطي رؤوس الرماح

  تحسست في جسدي ألف جرح من الغرباء

  وجرحين داخل القافلة 

  -غير رائحة الغدر–بنزفھما شممت 
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  رائحة العائلة

  فمن يتطوع منھم لتضميد جرحي 

  قبل الوصول إلى ھوة المھزلة

  و من يستر العار 

  )٢٦٠-١٩٩٨،٢٥٩البرادعي،( قبل انتشار مآقيه في الحقبة المقبلة ؟

 سياسي العربيإدانة الواقع الو من العوامل السياسية التي أسھمت في أن تطول القصيدة التحول إلى      

بصورة عامة ، و تمثلت ھذه الإدانѧة بѧالتحريض ضѧد الفسѧاد و الظلѧم و التعسѧف الѧذي مارسѧته كثيѧر مѧن 

الأنظمة العربية ضد أبنائھا ،و رفѧض الإرھѧاب الѧذي لحѧق بمثقفيھѧا فѧي ظѧل واقѧع الانكسѧار والضѧعف و 

على شѧعوبھا ، و كѧذلك الѧدعوة  الھزيمة الذي رأى فيه بعض الشعراء أن الأنظمة السياسية ھي التي جنته

، و قѧѧد أكثѧѧر راضѧѧي المغتصѧѧبة وطѧѧرد العѧѧدو المحتѧѧلإلѧѧى نبѧѧذ الخѧѧلاف و العمѧѧل علѧѧى الوحѧѧدة لتحريѧѧر الأ

الشعراء مѧن التعبيѧر عѧن بطѧش السѧلطة وفسѧاد الحيѧاة السياسѧية و مѧن الѧذين عبѧروا عѧن الموقѧف القمعѧي 

مرايѧا و أحѧلام حѧول "مرايѧا يقѧول فѧي قصѧيدة للسلطة تجاه المثقف العربي أدونيس في ديѧوان المسѧرح وال

  :من مرآة السياف " الزمن المكسور

  ھل قلت إنك شاعر ؟ -

  ..من أين جئت ؟ أحُسّ جلدك ناعما

  سيافُ تسمعني ؟

  وھبتك رأسه،

  خذه ، وھات الجلد و احذر أن يمسَّ الجلد

  ...أشھى لي و أغلى 

  طا اسيكون جلدك لي بس

  سيكون أجمل مخمل ، 

  )٦٥،ص١٩٩٨أدونيس،( نك شاعر ؟ھل قلت إ

ھيمنѧة الحѧاكم "و لا نسمع في القصيدة سوى صѧوت الحѧاكم و لعѧل ھѧذا الأسѧلوب يѧأتي للكشѧف عѧن       

عبѧد ("على المناخ السياسي العربي ، كما يبدو كاشفا لغيѧاب الحѧوار الحقيقѧي بѧين الأطѧراف فѧي المجتمѧع 

  . )٧٦٦،ص٢٠٠٧الفتاح،

  ةالعوامل الاجتماعي

واضح في مختلف منѧاحي الحيѧاة  ن للتغيرات الاجتماعية التي طرأت على المجتمعات العربية أثركا      

الحضѧاري الѧذي بѧدأت تشѧھده و ھذه التغيرات نتجت عن مجموعة من المؤثرات كان في مقدمتھا التقدم  ،

علѧى الحضѧارة و انفتاح المجتمعات العربية على نظيرتھا الغربية من خلال التواصل و الاطѧلاع البشرية،
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الأوروبية و كان للأوضاع السياسية التي سيطرت على المجتمعات أثرھا الواضح في إحداث نقلة واسѧعة 

في نوعية الفكر الاجتماعي العربي و أنمطاه ، فبدأت رياح التغيير و التحول تھب على كثير من المفѧاھيم 

  .كان الشاعر العربي جزءا من ھذا المجتمع و القيم الاجتماعية التي كان تسود من قبل ، و بطبيعة الحال 

  
الفسѧѧاد و مѧѧن أبѧѧرز العوامѧѧل الاجتماعيѧѧة التѧѧي كѧѧان لھѧѧا أثѧѧر فѧѧي أن تطѧѧول القصѧѧيدة العربيѧѧة قضѧѧايا      

، و ھذا العامل ظھر أثره في وقت مبكر لدى شعراء مرحلة  الاجتماعي و رفض الظلم و المطالبة بالعدل

" المومس العميѧاء"عن الشاعر بدر شاكر السياب في قصيدته الطويلة  الريادة الشعرية المعاصرة كما نجد

ا القصيدتين تعبران عن واقع نموذج اجتماعي تعرض للظلم والاضѧطھاد ، ت، فكل" حفار القبور"و قصيدة 

فѧѧالمومس العميѧѧاء ضѧѧحية للظلѧѧم الاجتمѧѧاعي والفسѧѧاد الѧѧذي كѧѧان سѧѧائدا ، و نمѧѧوذج للإنسѧѧان البѧѧائس الѧѧذي 

حيѧا بشѧتى الطѧرق و إن كانѧت مرفوضѧة مѧن وجھѧة نظѧر المجتمѧع الѧذي فشѧل فѧي أن يحقѧق  يحاول البقاء

  :للإنسان أبسط مستلزمات الأمن الاجتماعي ، يقول السياب 

  و من الملوم و تلك أقدار كتبن على الجبين ؟

  حتمٌ عليھا أن تعيش بعرضھا و على سواھا 

  وشاء رب العالمين.من ھؤلاء البائسات 

  أباھا–بين آلاف -أبيھا ألا يكون سوى

  وقضي عليه بأن يجوع 

  والقمح ينضج في الحقول من الصباح إلى المساء 

  وتشرئب إلى السماء ( و بأن يلصَّ فيقتلوه 

   )٢٧٥،ص٢٠٠٨السياب،( )كالمستغيثة ، وھي تبكي في الظلام بلا دموع 

      ѧѧار القبѧѧيدة حفѧѧى قصѧѧياب إلѧѧد السѧѧاعي عنѧѧم الاجتمѧѧرة الظلѧѧل فكѧѧدو و تنتقѧѧذي يبѧѧوذج الѧѧذا النمѧѧور ، فھ

، ودافعه في ذلك كله أنѧه قѧدّر لѧه  الأمراض الاجتماعية المزمنةللقارئ مقيتا ما ھو إلا ضحية من ضحايا 

  .أن يكون موت الآخرين سبيل حياته 

التحѧولات و من العوامل الاجتماعية الأخرى التي أدت إلѧى أن تطѧول القصѧيدة العربيѧة المعاصѧرة         

و ما رافقھѧا مѧن تغييѧر فѧي الأفكѧار والقѧيم والمعتقѧدات و  ماعية التي طرأت على المجتمعات العربيةالاجت

العادات و التقاليد ، و ھنا نرى الشاعر المعاصر يتحول من الذاتية الفردية التي كانت تحكمه في القصѧيدة 

سѧقوط "لطويلѧة ي قصѧيدته اومѧن ذلѧك مѧا قѧام بѧه علѧي الجنѧدي فѧ،التعبير عѧن الھѧم الجمѧاعيالتقليدية إلى 

 –ففي ھذه القصيدة يعبر الشѧاعر عѧن مرحلѧة التحѧول التѧي أصѧابت المجتمѧع فأصѧبح ،"قطري بن الفجاءة

ولѧѧم يعѧѧد يحسѧѧن المشѧѧاركة فѧѧي الرجѧѧل الѧѧذي كبѧѧر :،و ََ◌عѧѧَد الخѧѧوارج)جيѧѧل القَعѧѧَد(-حسѧѧب مفھѧѧوم الخѧѧوارج
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ول الاجتمѧاعي الحѧاد الѧذي أصѧاب ھѧذا يصف التح)القَعَدجيل (الحرب،فالشاعر حين يصف ھذا الجيل بأنه

  : والحزن يقول معبرا عن ھذا التحول الممزوج بالشعور بالاغتراب،الجيل

  " لقد كنت أولى منك بالدمع مقلة " 

  و ھذا زمان الحكايا الرديئةْ 

يد يورق صخر الخطيئةْ    و تحت فروع الفلاسفة الصِّ

  ..."خذاني فجراني ببردي إليكما"

  ينساب من أول الحقل المدمّى إلى مشارف أھلي كان نھر البكاء... 

  أصلي ..كنت من كوة الغيوب مطلا و على وھجھا المريع 

  ، و ھذا نفيرھا الموتورُ ... ھذه جوقة الصراخ بصدري ، 

  إنَّ ريح الجنون يا أخت تحتد ، ويعوي ھبوبھا و يثور 

  ..."أقول لھا و قد طارت شعاعا " 

  وداعدعيني أقبل أعتاب صدرك قبل ال

  فقد يتفتح في القلب دمّل وجد فأحطم ھذا اليراع 

  )١٨٧-١٨٦،ص٢٠٠٨السياب،( و أھجر ھذا المتاع... و أكفر بالثغر و النحر و الناھدين 

و يعد كثير من النقѧاد تحѧول الشѧاعر العربѧي مѧن التعبيѧر عѧن العاطفѧة الفرديѧة بѧذاتيتھا المحضѧة إلѧى      

ملامѧح التطѧور التѧي وصѧلت إليھѧا القصѧيدة العربيѧة ، وخطѧوة مھمѧة التعبير عن الھم الجمѧاعي مѧن أبѧرز 

  .على طريق الوصول إلى الغنائية المعاصرة 

  العوامل الفكرية 

و الѧدوافع الفكريѧѧة التѧѧي أسѧѧھمت فѧѧي أن تطѧѧول القصѧѧيدة العربيѧѧة المعاصѧѧرة جѧѧاءت فѧѧي الغالѧѧب نتيجѧѧة      

ھѧو  شاعر العربي من التراث والوضعية العربيةفموقف اللمؤثرات سياسية و اجتماعية و فنية مجتمعة ، 

موقف فكري أسھم في ظھوره عوامل سياسية تمثلت في الضعف العربي و الانكسار مقارنة مع الصѧورة 

المشرقة المشرفة لماضѧي الأمѧة ، و أسѧھم بѧه كѧذلك عوامѧل اجتماعيѧة أبرزھѧا التحѧولات الجوھريѧة التѧي 

وعوامل فنيѧة تمثلѧت الماضي إلѧى الحاضѧر،ة الاجتماعية من أصابت المجتمع العربي ، و اختلاف الصور

 –إليѧوت .س .أمثѧال ت–في نزوع الشاعر إلى تقليد القصيدة الغربية الطويلة التي ارتد كثير مѧن روادھѧا 

إلى تراثھم للإفادة منه في تطوير أسѧاليب التعبيѧر الشѧعرية فحѧذا الشѧاعر العربѧي حѧذوھم لكنѧه تخѧبط بѧين 

علѧى  –رة الغربيѧة أو العربيѧة، و آمѧن بقيمѧة الرجѧوع إلѧى تѧراث الحضѧارة العربيѧة توظيف تراث الحضا

ألة لا يغنѧي تفصيل المسѧ،و-ن لنقد الحالة العربية القائمةالرغم من أن ھذا الرجوع كان في كثير من الأحيا

ديѧدة الشاھد مما سبق أن الشاعر قد عانى في بعض مراحѧل تجربتѧه مѧن مѧؤثرات عكثيرا في ھذا المقام،و

و الحيѧاة علѧى نحѧو أكثѧر شѧمولية الكون لشعرية وأثرت فѧي مواقفѧه الفكريѧة،وأثرت بدورھا على تجربته ا
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مرآة الطريق و "يلة من النماذج الشعرية الدالة على ذلك الموقف الفكري نقف عند قصيدة أدونيس الطوو.

  : ھاويقول في المقطع الثالث من"تاريخ الغصون

  تفتح الأرض بيتھا 

  الأرض خطاھا معي ،تبدأ 

  معي غضب الأرض ، ھواھا ، سطوحھا الوحشية -

  و الدم السيد ، الدم الآمر ، الطالع من بؤرة

  الزمان القصيةْ 

  تفتح الأرض بيتھا ،

  سرة الأرض سرير  -

  كل التواريخ عقد يتدلى حولي 

  :و تاريخنا ينضح 

  فينا الجمر ، الضحايا ....

  وفينا 

  الجامح فينا ،  شھوة الملح ، شھوة الكوكب

  وصحوة الجنس في الليل ، وقربانه ،

  وتسبيحة المرأة انھارت على صدر فاتح يغلق التاريخ 

  فينا الدم الغيور الغرابي الغريب المقدس المسفوك 

  المليك و المملوك : و الرقيق 

  كل شيء كما كان و الثائرون 

  أصدقاء الرياح 

  )٢٠٠-١٩٩،ص١٩٨٨أدونيس،(يجرحون النھار يسيرون بين الجراح

إن ھذه الأسطر تكشف عن موقف فكري يتخذه الشاعر مѧن تاريخѧه و أمتѧه وقضѧاياھا ، وھѧو موقѧف      

سѧѧوداوي ، يѧѧتھجم فيѧѧه علѧѧى تѧѧاريخ الأمѧѧة ، و يجعѧѧل منھѧѧا مثѧѧالا للتخلѧѧف و الرجعيѧѧة ، و يعمѧѧد إلѧѧى تشѧѧويه 

ن في نقد الوضعية العربيѧة ، و الغمѧز فتوحات الأمة و بطولاتھا ، و يمطرھا بالتھم و الافتراءات ، و يتفن

بالقضايا المقدسة ، ويرسم صورة سѧلبية لواقѧع المѧرأة العربيѧة ،و قѧيم الحريѧة و الجمѧال ، و ھѧذا الموقѧف 

  .الذي يتبناه الشاعر في شعره نابع من مواقف و أيديولوجيات يتبناھا الشاعر و يؤمن بھا 

لѧم يكѧن واحѧدا ، بѧل إن ھنѧاك مѧن الشѧعراء مѧن  -اث وخاصة مѧن التѧر –و الحق أن ھذا الموقف الفكري 

اتخѧѧذ مواقѧѧف إيجابيѧѧة مѧѧن قضѧѧايا الأمѧѧة وتراثھѧѧا ،وقѧѧد أسѧѧھم فѧѧي تحديѧѧد اتجѧѧاه الشѧѧاعر مѧѧن التѧѧراث عوامѧѧل 

عوامل مؤثرة في تحديد اتجاه الشاعر من التراث تزامنت مع  "إن ھناك :مختلفة يقول عنھا إحسان عباس
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الفلسطينية و أبعادھا المѧدمرة ، و حمѧى المطالبѧة بѧالحقوق التѧي اجتاحѧت القضية : ظھور ھذا الشعر منھا 

، و عѧن  )٥٧،ص١٩٧٨عبѧاس،( المجتمعات العربية ، و الموقف الثقافي والأيديولوجي الخاص بالشѧاعر

الماضѧѧي لا يحيѧѧا إلا فѧѧي الحاضѧѧر ، والقصѧѧيدة التѧѧي لا تسѧѧتطيع أن تمѧѧد  :"ھѧѧذا يقѧѧول صѧѧلاح عبѧѧد الصѧѧبور

ѧѧѧѧى المسѧѧѧѧا إلѧѧѧѧاصعمرھѧѧѧѧه الخѧѧѧѧر تراثѧѧѧѧاعر أن يتخيѧѧѧѧل شѧѧѧѧا ، ولكѧѧѧѧون تراثѧѧѧѧتحق أن تكѧѧѧѧد "(تقبل لا تسѧѧѧѧعب

 وقد تكون كلمة التراث سھلة المفھوم عنѧد معلمѧي اللغѧة والأدب : "ثم يضيف  )١١٣ص،١٩٦٩الصبور،

، أما الشاعر فѧالتراث عنѧده ھѧو  وحفظته الصفحات المسودة، ، فالتراث عندھم ھو كل ما خطه الأقدمون 

ومѧا يتѧأثر بѧه ، فيه غѧذاء روحѧه ونبѧع إلھامѧه و . الذي خطه الأقدمون وحفظته الصفحات ھذاما يحبه من 

ً .  مѧѧن النمѧѧاذج ، مطالѧѧب بѧѧأن يجѧѧد لѧѧـه سلسѧѧلة مѧѧن الآبѧѧاء والأجѧѧداد فѧѧي أسѧѧرة  فھѧѧو مطالѧѧب بالاختيѧѧار دائمѧѧا

   . ، وھذا الموقف المتوازن نجده عند كثير من شعراء الحداثة )١٥٢،ص١٩٦٩عبد الصبور،("الشعر

  

و مѧѧن الѧѧدوافع الفكريѧѧة الأخѧѧرى التѧѧي أدت فѧѧي بعѧѧض الأحيѧѧان إلѧѧى أن تطѧѧول القصѧѧيدة المعاصѧѧرة ،        

سѧѧؤال الاختيѧѧار الحضѧѧاري الѧѧذي شѧѧكل ثѧѧورة علѧѧى الفكѧѧر العربѧѧي مѧѧن نواحيѧѧه المختلفѧѧة ، إذ وجѧѧد الشѧѧاعر 

، المѧرأةالѧدين ، وصѧرة كѧالموقف مѧن العربي نفسه مضطرا للاختيار من مبادئ الحضارة وقضاياھا المعا

، و تبنѧي الفلسѧفات والأيѧديولوجيات، والبحѧث عѧن الرؤيѧا الذاتيѧة المميѧزة  -بصورھا المتعددة–والحريات 

  .وغيرھا من القضايا
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  الخاتمة

  

من المصطلحات التي لفّ دلالتها شـيء مـن   ) القصيدة الطويلة(تُبين لنا هذه الوقفة أن مصطلح       

ج إلى بعض التوضيح لبيان حقيقته وتجليته ، و تأتت الإشكالية الكبرى لدلالة هـذا  الغموض الذي احتا

ترتبط ارتباطا أوليـا  ) القصيدة(المصطلح عبر الموقف النقدي لثنائية التشكيل و الرؤية ، ذلك أن لفظة 

فيـق بـين   التي تفتح أفقا أرحب باتجاه التشكيل ، فيتطلب الأمر التو) الطويلة(بالرؤية أوثق من لفظة 

  .اللفظتين للوصول إلى دلالة جامعة مانعة للمصطلح تراعي الرؤية و التشكيل 

لـم تحفـل    -الغربية أو العربية -و كثير من المعالجات الدلالية للمصطلح في الدراسات النقدية      

عنـد   كثيرا بالأسس أو المسوغات التي قام عليها استدعاء النماذج الشعرية التي تم الاستشـهاد بهـا  

م في زيادة الإشكالية ، كمـا  اسهإلى الإبدوره مزلق خطير أدى الوقوف على القصيدة الطويلة ، وهذا 

في كثيـر مـن    –تابعوا النقاد الغربيين -و كثير منهم يعدون من كبار النقاد –الرواد أن نقادنا العرب 

 ـ في جلّ ما صدروا عنه في تنظيراتهم   -دون مناقشة الأحيان  ي دارت حـول القصـيدة   النقديـة الت

، وهذا انسحب بدوره على النقاد العرب الذين جاءوا بعد النقاد العرب الرواد إلا فـي واقـف   الطويلة

  .و أنظار جزئية محدودة 

ثنائية الغنائية و الدرامية ، وثنائيـة   :وارتبط بإشكالات القصيدة الطويلة محاور عدة من أبرزها       

ه المحاور تشكل الفلك الأوحد الذي تدور حولـه جـل الدراسـات التـي     العاطفة والفكرة ، وبقيت هذ

ارتبطت بالقصيدة الطويلة ، حتى كادت القصيدة الطويلة تعادل القصيدة الدرامية كما صرح أو ألمـح  

عة لمحاولة تقسيم القصيدة الطويلـة مـن   ، و هو ما نفيناه ، ووجدنا أن في الأمر سَالعرببعض النقاد 

تسهم في لم كثير من التساؤلات التي قد يثيرها الطول بوصفه مظهرا خارجيـا  البنية حيث التشكيل و 

  .غير ثابت أو محدد ، و البنية التي قد تعبر عن رؤية نامية و أخرى سطحية 
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أتاح تشكيل القصيدة المعاصرة للشاعر أن يتخير الطول و الحدود التي تكفي للتعبير عـن   وقد       

هرت تشكيلات شعرية ذات طول محدود يمثل الحدّ الأدنى من الطول ،  ووقفنـا  تجربته الشعرية ، فظ

على تشكيلات شعرية طويلة لا مراء في طولها ،  وكذلك وقفنا على القصيدة التي امتدت لتشكل ديوانا 

مستقلا أو عملا قائما بذاته ، و هذه التشكيلات الخارجية لا تنفك تتحد بالبنية التـي تكـون القصـيدة    

طويلة و هي إما أن تكون بنية مسطحة تعبر عن تجربة غير متكاملة دون أن يكون للطول فيها ذلـك  ال

  .التأثير المطلق ، أو أن تكون ذات بنية نامية بصرف النظر عن حدود الطول التي وُجِدت بها 

أسـهمت  كما كان وراء ظهور القصيدة الطويلة مجموعة من العوامل الداخلية و الخارجية التي       

في أن تطول القصيدة، وقفت الدراسة على أبرزها من خلال استعراض العوامل الفنيـة ، و العوامـل   

  .السياسية ، والعوامل الاجتماعية و العوامل الفكرية مع نماذج شعرية متعددة لتجلية تلك العوامل
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  المصادر و المراجع

  

 عيدѧѧد سѧѧي أحمѧѧيس ،علѧѧا،)١٩٨٨(أدونѧѧرح والمرايѧѧرآة ال -المسѧѧورات دار مѧѧياف،بيروت ، منشѧѧس

 .الآداب

 بيروت ، دار العودة  ١، طمقدمة الشعر العربي ،) ١٩٧٩(أدونيس،علي أحمد سعيد ،.  

 اليسѧعر،ترجمة،)م.ق ٣٢٢ت (أرسطو طѧن الشѧع، :فѧر والتوزيѧاھرة،ھلا للنشѧادة ،القѧراھيم حمѧإب

١٩٩٩.  

  دينѧز الѧر ، )١٩٧٨(إسماعيل ،عѧي المعاصѧعر العربѧواھ:الشѧاياه و ظѧةقضѧة و المعنويѧره الفني ،

  .، القاھرة ،دار الفكر العربي ٣ط

  نѧѧѧلاك، )١٩٧٧(أطميش،محسѧѧѧر المѧѧѧي :ديѧѧѧعر العراقѧѧѧي الشѧѧѧة فѧѧѧواھر الفنيѧѧѧي الظѧѧѧة فѧѧѧة فنيѧѧѧدراس

 .المعاصر، بغداد ،منشورات وزارة الثقافة و الإعلام 

 دينѧѧѧي الѧѧѧد محѧѧѧر،)١٩٩٨(البرادعي،خالѧѧѧذا العصѧѧѧن ھѧѧѧرية العاأوراق مѧѧѧة ،القاھرة،الھيئة المصѧѧѧم

  .للكتاب

  ، يبغدادي، شوقي ، تحولات في بنية القصيدة العربيةѧف الأدبѧنة ) ٣ع(،  مجلة الموقѧ١٩٩٩س ،

 .دمشق، اتحاد الكتاب العرب 

 دار الأندلس ٢،طبناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث)١٩٨٣(بكار،يوسف،

  .    بيروت :للطباعةوالنشر

 نتѧѧѧو،)١٩٦ -(بورانيللي،فنسѧѧѧار آلان بѧѧѧاعر:إدجѧѧѧي والشѧѧѧدي ، :،ترجمة القصصѧѧѧد حمѧѧѧد الحميѧѧѧعب

  .أحمد خاكي،القاھرة،دار النشر للجامعات المصرية:مراجعة

 ابѧѧѧد الوھѧѧѧعرية،)١٩٩٥.(البياتي،عبѧѧѧال الشѧѧѧأتي-الأعمѧѧѧأتي ولا يѧѧѧذي يѧѧѧة ٢،جالѧѧѧبيروت،المؤسس،

  .العربية للدراسات والنشر

 اكر : ، قرأه وشرحه ١ج، طبقات فحول الشعراء، )ھ٢٣١ت.(الجمحي،ابن سلامѧد شѧمحمود محم

  .١٩٧٤، القاھرة ، مطبعة المدني ،

  بيروت، دار عطية للنشر ١، ط١، ج الأعمال الشعرية الكاملة) ١٩٧٥(الجندي ، علي ،.  

 رѧѧيمولوجيا).٢٠٠٧(جيرر،بييѧѧارة السѧѧم الإشѧѧة٣،طعلѧѧاد :،ترجمѧѧي،حلب،مركز الاتحѧѧذر عياشѧѧمن

  .الحضاري
 اوي،إبراھيمѧѧѧة ال)١٩٨٤(الحѧѧѧعر العربيحركѧѧѧي الشѧѧѧر فѧѧѧديث والمعاصѧѧѧد الحѧѧѧة نقѧѧѧبيروت،مؤسس،

  .الرسالة

  بيروت ، دار العودة  ديوان خليل حاوي) .١٩٩٣(حاوي ، خليل ،.  

 ةѧѧѧديث،)١٩٩٤(حجازي،رقيѧѧѧي الحѧѧѧعر العربѧѧѧي الشѧѧѧة فѧѧѧيدة الطويلѧѧѧر  القصѧѧѧتير غيѧѧѧالة ماجسѧѧѧرس،

  .منشورة ، الجامعة الأردنية،عمان ، الأردن 

 بغداد ، دار الشؤون الثقافية  تراث في الشعر العراقي الحديثأثر ال، )١٩٨٦(حداد، علي ،.  

 اقوتѧѧѧѧѧاء،)ھ٦٢٦ت(الحموي،يѧѧѧѧѧم الأدبѧѧѧѧѧاس،ج:،تحقيقمعجѧѧѧѧѧان عبѧѧѧѧѧرب ٦إحسѧѧѧѧѧروت،دار الغѧѧѧѧѧبي،

  ١٩٩٣الإسلامي،
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 بغداد ، وزارة الثقافة و الإعلام،  الأصول الدرامية في الشعر العربي،)١٩٧٥( الخياط،جلال.  

 عمر الطباع،بيروت،شركة الأرقم بن :،تحقيق١،طالشعر والشعراء).ھ٢٧٦ت(الدينوري،ابن قتيبة

  . ١٩٩٧أبي الأرقم 

 ةادغار آلا ن بو،)١٩٧٨(روسلو،جانѧات :،ترجمѧة للدراسѧة العربيѧر ،بيروت،المؤسسѧل قيصѧكمي

  .والنشر

  ة :، ترجمة  طبيعة الشعر،)١٩٩٧(ريد، ھربرتѧاكوب ، مراجعѧباب، :عيسى العѧيخ الشѧر شѧعم

  .رة الثقافة السورية دمشق، منشورات وزا

 ريѧر، )١٩٧٨.(زايد ،علي عشѧي المعاصѧعر العربѧي الشѧة فѧيات التراثيѧتدعاء الشخصѧ١، طاس ،

  .طرابلس، منشورات الشركة العامة للنشر و التوزيع 

 اكرѧѧياب، بدرشѧѧة، )٢٠٠٨.(السѧѧعرية الكاملѧѧال الشѧѧة ٤، ط١، جالأعمѧѧة للطباعѧѧداد،دار الحريѧѧبغ ،

  .والنشر

 عر أدونيسب) .١٩٨٧(الشرع ،عليѧي شѧيرة فѧيدة القصѧة القصѧاب نيѧاد الكتѧورات اتحѧدمشق،منش،

  .العرب

  بيروت ، دار الشروق  ٣؟ ،ط  شعرنا الحديث إلى أين، ) ١٩٩١(شكري ، غالي ،.  

 بيروت،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر١،طمرايا نرسيس،)١٩٩٥(الصكر،حاتم،.  

 ا،تحقيق:المنثور و المنظوم،)ھ ٢٨٠ت(طيفور،ابن أبي طاھرѧل لھѧي لا مثѧردات التѧالقصائد المف :

 ..١٩٧٧،باريس ، منشورات عويدات –، بيروت ١محسن غياض،ط

 المجلس الوطني للثقافة:،الكويتاتجاھات الشعر العربي المعاصر،)١٩٧٨(عباس،إحسان.  

  بيروت ، دار الثقافة  ٤، ط تاريخ النقد الأدبي عند العرب،)١٩٨٣(عباس ، إحسان ،.  

 بيروت ،دار الثقافة ٤،ط دراسة في حياته وشعره:بدر شاكر السياب،)١٩٨٧(عباس،إحسان ،.  

 ،طلحا أدبياѧكيل مصѧيعبيد،محمدصابر،التشѧبوع الأدبѧاب ١١٢٤،٢٠٠٨،عالأسѧق،اتحاد الكتѧدمش،

  .العرب

 الإسكندرية،دار المطبوعات الجامعية القصيدة العربية المعاصرة).٢٠٠٧(عبد الفتاح،كاميليا،. 

 بيروت: ، دار العودة  حياتي في الشعر،) ١٩٦٩(ح عبد الصبور ،صلا. 

 ى –،قبرص١،طقصيدة ينقصھا شھيد:أبداً إلى المنافي،)١٩٩٢(عدوان،ممدوحѧول،دار الملتقѧليماس

  .للنشر

 لالѧѧѧو ھѧѧѧكري ،أبѧѧѧد .(العسѧѧѧناعتين،)ھ٣٩٥ت بعѧѧѧعر:الصѧѧѧة و الشѧѧѧق١،طالكتابѧѧѧد :،تحقيѧѧѧي محمѧѧѧعل

  .١٩٥٢لكتب العلمية ،عيسى البابي الحلبي، البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراھيم ،دار إحياء ا

  بغداد ، دار الرشيد للنشر و التوزيع مملكة الغجر، ) ١٩٨١(العلاق ، علي جعفر ،. 

 ، ية ،دار الحوارسور–اللاذقية ، ١انتقام الشنفرى ، ط – جھات الروح).١٩٨٤.(سميحالقاسم.  

  ازمѧѧاجني ،حѧاء،)ھ٦٨٤.(القرطѧѧراج الأدبѧѧاء و سѧѧاج البلغѧѧة، :يق،تحقمنھѧѧن الخوجѧѧب بѧѧد الحبيѧѧمحم

  .١٩٦٦تونس ، دار الكتب الشرقية،

 ة،عمان،دار مجدلاوي للنشر،بنية القصيدة في شعر عز الدين مناصر)٢٠٠٦(القصيري،فيصل.   
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 يقѧѧن رشѧѧي ، ابѧѧده، ) ھ٤٦٣ت .(القيروانѧѧه و نقѧѧعر و آدابѧѧن الشѧѧي محاسѧѧدة فѧѧق العمѧѧد :،تحقيѧѧمحم

  .١٩٣٤مطبعة حجازي ، ، القاھرة ،١،ط١محي الدين عبد الحميد، ج

  ورجѧѧѧاتش ،جѧѧѧة).١٩٤٨(لوكѧѧѧي الواقعيѧѧѧات فѧѧѧة٢، طدراسѧѧѧورات وزارة :، ترجمѧѧѧايف بلوّز،منشѧѧѧن

  .١٩٧٢الثقافة،دمشق ،

 ة -دراسات في الإبداع الفني،)٢٠٠٨(المجالي،جھادѧعري،عمان،دار الجنادريѧداع الشѧام والإبѧالإلھ

  .للنشر

 يدة العѧѧѧار القصѧѧѧي معمѧѧѧة فѧѧѧكيلات الحيويѧѧѧدة ،مشوح،وليد،التشѧѧѧة الجديѧѧѧاتربيѧѧѧة ثقافѧѧѧة  مجلѧѧѧكلي،

 .٢٠٠٠،)٣ع(الآداب،جامعة البحرين

 عمان، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع٢،ج١،ط الأعمال الشعرية).٢٠٠٦(المناصرة،عزالدين ،.  

 بغداد،دار الشؤون الثقافية العامة١،طفي حداثة الشعر–أبواب ومرايا ،)١٩٨٧(منصور،خيري،  .  

 رѧѧѧن مكѧѧѧدين بѧѧѧال الѧѧѧن منظور،جمѧѧѧھ٧١١ت.(ماب(ربѧѧѧان العѧѧѧادة٣،ج، لسѧѧѧم،)دѧѧѧروت،دار )قصѧѧѧبي

  ).ت.د(صادر،

 ى،خليلѧѧر،)١٩٨٠(الموسѧѧعرنا المعاصѧѧي شѧѧيرة فѧѧة والقصѧѧيدة الطويلѧѧا القصѧѧف ،مفھومѧѧمجلة الموق

  ).١١٤عدد(،الأدبي

 ة، المكونات التراثية في بنية القصيدة المعاصرة المتكاملة،)١٩٩٢.(الموسى، خليلѧة المعرفѧمجل ،

، دمشق ، منشورات وزارة الثقافة فѧي الجمھوريѧة العربيѧة ) ٣٥١العدد (لثلاثون السنة الحادية وا

 .السورية 

  محي الدين صبحي ، مراجعة: ،ترجمة  نظرية الأدب، )١٩٣٢(ويليك ،رينيه و وارين،أوستين :

  . ١٩٨٥،بيروت ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، ٣حسام الخطيب،ط

  

   

 


