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الملامـح التطريزيـة فـي الدرا�سـات 
النحويـة وال�صرفيـة القديمـة 

ونظريـة تـكـامـل العـلـوم
الدكتور �أحـمد البـايـبي

الكلية المتعددة التخ�ص�صات بالر�شيدية
جامعة مولاي ا�سماعيل - مكنا�س - المغرب

تمهـيد:
في  وتُ�سهم  الكلامية,  الأ�صوات  في   Prosodic Features التطريزية  الملامح  ت�ؤثر 
التنغيم  التالية:  الملامح  الغالب,  في  وت�ضم,   ,Structuralisation وبَـنْـيَـنَـتِها  الأقوال  تنظيم 
والوقف   ,Long والطول   ,Rhythm والإيقاع   ,Stress والنبر   ,Tone والنغم   ,Intonation

 .Pause

وقد ت�ضاربت �أراء الدار�سين بخ�صو�ص وجودها في اللغة العربية �أحياناً, �أو بخ�صو�ص تناول 
الدرا�سات التراثية لها بعامة والدرا�سات النحوية وال�صرفية بخا�صة, و�سنحاول في هذه الدرا�سة 
�أن نبين جوانب من معالجة الدرا�سات النحوية وال�صرفية لها, كما �سندعو �إلى �ضرورة �أن ي�ؤخذ 
الدار�س بعين الاعتبار الدرا�سات النحوية وال�صرفية التطبيقية الواردة في حقول معرفية �أخرى 
زيادة عن الدرا�سات القر�آنية التي وظفت مقولات نحوية و�صرفية, وكتب المو�سيقى والخطابة 
العربية القديمة في �إطار "نظرية تكامل العلوم التراثية". وبذلك ن�ستبين و�ضعية التطريز في 

مكنون تراثنا بعامة, والتراث النحوي وال�صرفي بخا�صة.

1. مفهـوم المـلامـح التطريـزيـة:

الملامح  عالجت  التي  الدرا�سات  تواترت  لقد 
ثمة  لي�س  لكن  الل�سانية,  الدرا�سات  في  التطريزية 
�إجماع كلي بين الل�سانيين حول طبيعة هذه الملامح 
وي�صعب  لو�صفها,  العام  الإط���ار  ح��ول  ولا  نف�سها 

امتدادها  لمجال  وا�ضحة  ���ص��ورة  على  الح�صول 
الكلي))) حيث �شكل تعريف هذه الملامح, وو�صفها, 
�إ�شكالا  ومتقنا  دقيقا  تحديدا  ح��دوده��ا  وتعيين 
 Phonological ال�صواتية  للدرا�سات  بالن�سبة 
البنيوية والتوليدية الكلا�سية برمتها, التي خل�صت 
في درا�ستها للأن�ساق ال�صواتية �إلى تقطيع ال�سل�سلة 
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ال�صوامت  هما:  كُلّيَـيْن  عن�صرين  �إل��ى  الكلامية 
بينما   ,Vowels والم�صوتات   Consonants

قوالب  �أقحمتها في  �أو  التطريزية,  الملامح  �أغفلت 
�شهدت  وق��د  ملائمة.  غير   Segmental قطعية 
ال�سنوات الأخيرة ا�ستدراكا وت�صحيحا لهذا الو�ضع 
اهتمت  عديدة  �صواتية  نظريات  �إن  �إذ  المختل؛ 
حديثة  �صواتية  نظريات  وقامت  بل  الملامح,  بهذه 
�أخرى على �أ�سا�سها وفي مقدمتها النظرية الم�ستقلة 
العرو�ضية  والنظرية   Autosegmental القطع 

.((( Metrical

بين  كلي  �إجماع  عن  الحديث  ا�ستحالة  ورغ��م 
نف�سها,  التطريزية  الملامح  الل�سانيين حول طبيعة 
ال��مال�م��ح بح�سب ت��ع��ري��ف ه���ذه  ���س��ن��ح��اول   ف���إن��ن��ا 
 Phonological ال�صواتية  الأب��ح��اث  تتيحه  م��ا 

.Phonetic والأ�صواتية
الإغريقي  الم�صطلح  لقد ا�شتق "التطريز" من 
م�صطلح  وهو  ]تطريزة[   prosida) prosida(
في  �أغنية  "ترنيم  على  �أح��ي��ان��ا,  ي���دل,  مو�سيقي 
"الدور  المو�سيقى" “song sung to music” �أو 
sung accompani�“  " الم�صاحب بالغنائي 

ال��دور  هي  التطريزة  �أن  ي�ستتبع  وه��ذا   ”ment
المو�سيقي الم�صاحب للكلمات نف�سها.)))

ووظ���ف ال���ع���رو�ض��� ال���غ���رب���ي, م��ن ج��ه��ت��ه, ه��ذه 
قواعد نظم  ب�أنه مجموع  التطريز:  الدلالات فعرف 
اللغة  )ف��ي  الم�صوتات  بكمية  تعنى  التي  ال�شعر 
فهو  هاهنا  ومن  اللاتينية(.))).  اللغة  �أو  الإغريقية 
القوالب  على  الم�شتملة  النظم  مبادئ  على  يحيل 

الإيقاعية, و�صيغ التقفية وبنية البيت ال�شعري.
فوق  وال�صواتة  الأ���ص��وات��ي��ة  في  ا�ستعمل  لكنه 
على  �إجمالا  ليدل   Suprasegmental القطعية 
والارت��ف��اع   Pitch المو�سيقي  العلو  ف��ي  تنويعات 
اللحن  ���س��رع��ة  ودرج����ة   Loudness )ال���ق���وة( 

.Rhythm والإيقاع Tempo

مرادفا  دقيق,  غير  ب�شكل  �أحيانا  ا�ستعمل,  وقد 
ال�ضيق,  بالمعنى  التطريز,  لكن  قطعي".  لـ"فوق 
يحيل فقط على التنويعات ال�سالفة الذكر, بينما يطلق 
على بقية الملامح فوق القطعية: ملامح الل�سانيات 
�إن هذا   .Paralinguistic Features((( الموازية
الا�ستعمال  �إل��ى  مفهوم  �أق��رب  هو  ال�ضيق  المعنى 
على  ي��دل  حيث  "تطريز"؛  لم�صطلح  التقليدي 
خ�صائ�ص بنية البيت ال�شعري وتحليلاتها. ومن هنا 
ف�إن الم�صطلح المف�ضل في الل�سانيات هو ا�صطلاح 
تمييزا  جزئيا,  يتيح,  الذي  التطريزية,  الملامح 

من�سجما مع الا�ستعمال التقليدي للتطريز.)))
)قامو�س  ف��ي  و���ش��رك��ا�ؤه   Duboit دوب��و  وي��رى 
الملامح  درا���س��ة  ه��و  "التطريز  �أن:  الل�سانيات( 
اللغات  ف��ي  م��ت��وال��ي��ات  تخ�ص�ص  ال��ت��ي  ال�صوتية 
حدودها,  في  تماثل,  لا  الملامح  ه��ذه  المختلفة. 
وتكون  فونيمات.  �إل��ى  الكلامية  ال�سل�سلة  تقطيع 
المورات )=المجتز�آت(  الملامح تحتية, مثل  هذه 
مختلف  �أو  المقطع  قبيل  من  علوية,  �أو   ,mores

جزء  �إذن,  هو,  التطريز  الجملة.  �أو  الكلمة  �أجزاء 
 Phonemics من ال�صواتة, كما �أن علم الفونيمات
بدرا�سة  يخت�ص  لكنه  منها,  ج��زءا  كذلك  ي�شكل 

الوحدات الفونيمية فقط.
ثلاث  درا���س��ة  ف��ي  التطريز  تقليديا,  وي��ح��دد, 
الطاقة,  نبر  )�أو  الديناميكي  النبر  هي:  وح��دات, 
�أو  التنف�س  هواء  قذف  في  القوة  بزيادة  المربوط 
المربوط  العلو,  نبر  )�أو  التنغيم  ونبر  نق�صانها(, 
والمدة  ناق�ص(  �أو  �أ�سا�سه  من  زائ��د  كبير  بتردد 
�أو  الزائد  الطويل  بالم�سك  المربوطة  الكمية,  �أو 
وبالن�سبة   .((("Phoneme للفونيم  الناق�ص 
مظاهر  التطريز  ي�شكل    .Spencer, A ل�سبان�سر 
تتجاوز  ال��ت��ي  للغة  ال�صواتي  التنظيم  ف��ي  مهمة 
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المتغيرة,  ولبدائلها  للفونيمات  لائحة  مجرد  كونها 
والنغم,  وال��ط��ول,  النبر,  "تت�ضمن  ملامحه:  و�أن 
النبر  على  التطريز  يطلق  ما  وكثيرا  والتنغيم. 
توظيف  �أن  )رغم  التنغيم,  �إلى  بالإ�ضافة  والإيقاع 
هذا الم�صطلح )وم�شتقاته( ي�شهد تنوعا في معانيه 

الفنية �أي�ضا(.")))
التحاما  يلتحم   ,)2000( فوك�س  بتعبير  لكنه, 
كما  مختلف  بمعنى  الل�سانية,  ال�سياقات  في  قويا, 
خ�صائ�ص  من  العديد  على  ويحيل  �سلفا,  ذكرنا 
من  �أكثر  النثر  في  والتنغيم  النبر,  مثل  الأق���وال, 
بتخ�صي�ص  الظفر  ي�صعب  ه��ذا  كل  وم��ع  ال�شعر. 
محدد للمجال, ولم�سار المعنى الل�ساني "للتطريز", 
مرتبطة  �إ�ضافية  م�صطلحات  بوا�سطة  و�ضبطه 

به.)))
بت�ضخم  ال��ق��دي��م  الل�ساني  الإرث  تميز  ل��ق��د 
في  ح�صرت  ال��ت��ي  القطعية  بالملامح  الاه��ت��م��ام 
�إن  قيل  وقد  �أو�صافهما,  �أو  وال�صوامت  الم�صوتات 
الكتابة �أ�سهمت �إلى حد كبير في بلورة هذا الت�صور 
القطعي والخطي, وزكته ور�سخته)1)). فمن المعلوم 
تمثلها  الأب��ج��دي  الكتابي  الن�سق  في  الكلمات  �أن 
�أو  الم�صوتات  )�أو  ال�صوامت  رم��وز  من  �لاس�سل 
بع�ض الم�صوتات( )الحروف المتعاقبة(. وقد كان 
ال�صواتية  التمثيلات  �إل��ى  نظر  �أن  ذلك  نتائج  من 
بعامة,  العربية  الكتابة  �أن  �إلا  قطعية.  باعتبارها 
والكتابة القر�آنية منها بخا�صة تفند مثل هذا الزعم؛ 
)ال��ح��روف(,  ال�صوامت  طبقة  م��ن  تتكون  حيث 
وطبقة الم�صوتات )الحركات(, وعلامات: ال�شدة, 

) ّ( والمد )~(, والوقف, والإمالة...الخ.
لقد بدت الملامح التطريزية للت�صور التقليدي 
�أو  وهام�شية  بل  قليلة,  �أهمية  وذاتَ  محيرا  ب��دواً 
ثانوية "تنقل �أ�شياء متنوعة ومختلفة مثل الانفعالات 
والإح�سا�س,  الفكر  وتلوينات  النف�سية  والأح���وال 

غير  ال��وق��ائ��ع  �إل���ى  بكثير  �أق���رب  ب��ذل��ك  ف�����ص��ارت 
وف�لاض  النف�س.  وعلم  الفيزيولوجيا  مثل  الل�سانية 
اعتبارها  ي�صح  بحيث  وتتغير  تتلون  فهي  ذلك  عن 

عنا�صر غير تعاقدية ووحدات معللة")1)).
لـدفوجيد  يعتبر  الأ���ص��وات��ي,  الم�ستوى  وعلى 
]�أو  قطعية  فوق  "ملامح   :Ladefoged   )1975(
تت�شكل من  التي  الكلامية  المظاهر  تلك  تطريزية[ 
والملامح فوق  �أو م�صوت منفرد.  �أكثر من �صامت 
والنغم,  وال��ط��ول,  النبر,  ه��ي:  الرئي�سة  القطعية 
والتنغيم. وتكون هذه الملامح م�ستقلة عن المقولات 
)م�صوتات  القطعية  ال��مال�م��ح  لو�صف  الال�زم��ة 
و�صوامت(, وتتكون من حركات تيار الهواء, و�أو�ضاع 
المزمار, والتمف�لاصت الأولية والثانوية, والترددات 

لة لها.")1)) الم�شكـّـِ
وفي هذا ال�صدد يرى فوك�س �أن �أغلب الملامح 
الفيزيولوجي-  الم�ستوى  -على  تنتج  القطعية 
مو�ضع  يتوقف  حيث  الحنجرة.  فوق  مكون  بوا�سطة 
النطق وطريقته على و�ضعية الل�سان وحركته, وعلى 
الجهر  وي�ستثنى  وهكذا.  والحنك,  اللين,  الطبق 
وحده من هذا التعميم, حيث ينتج في الحنجرة مع 

ملامح حنجرية �أخرى مثل النف�سية والتهميز)1))
الملامح  �إل��ى  ينظر  �أن  يمكن  لذلك,  وخلافا 
�أو  الحنجري  للن�شاط  نتاج  �أنها  على  التطريزية 
على  يرتكزان  والتنغيم  النغم  �إن  المزماري.  تحت 
�إنتاجه  في  تتحكم  ال��ذي   ,Pitch المو�سيقي  العلو 
بينما  ال�صوتية(,  )الحبال  الحنجرية  الع�لاضت 
ع�لاضت  لن�شاط  دائ��م��ا,  ال��ن��ب��ر,  مال�م��ح  تن�سب 

التنف�س.
العلو  �أكو�ستيكيا, على  التطريز,  وترتكز ملامح 
المو�سيقي والارتفاع وال�شدة �إلا �أن كل منها "ينتقي" 
طبيعته  ينا�سب  ما  بح�سب  البارامترات  تلك  من 

الفيزيائية وال�سمعية.
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  )1970( وم��ال��م��ب��رج  ب��رو���س��ن��ه��ان  وب��ت��ع��ب��ي��ر 
Brosnahan & Malmberg: "يعبر عن الملامح 

التطريزية, التي ت�ستعملها اللغات عموما في الطور 
اختلاف  �شكل  في  ال�صوتية,  للمادة  الأكو�ستيكي 
في  �أي  ال��م��دة؛  �أو  ال�شدة,  وف��ي  الأ���س��ا���س,  ال��ت��ردد 
الأكو�ستيكية.  للمادة  الأ�سا�س  ال�سمات  اختلاف 
من  �أهمية,  الأق��ل  الأخ��رى,  الخوا�ص  اختلاف  �أما 
بين  نق�صانها  �أو  الأكو�ستيكية  العلائق  زيادة  قبيل 
الت�أنيف, والتغوير, �أو بين الملامح الأخرى الم�شكلة 
�أو حتى الجهر نف�سه, فلي�س  للبنية, ونوعية الجهر, 
للملامح  �أ�سلوبية  م��ادة  ب�صفته  مجهولا  اختلافا 
التطريزية, لكنه يظل اختلافا نادرا جدا. الاحتمال 
الملمح  �أن  هو  ن�سبيا,  طريف  �أي�ضا  وه��و  الثالث, 
في  الانقطاع  من  نوع  بو�صفه  عنه  عبر  التطريزي 
ا�ستمرارية خا�صيةٍ من خوا�ص المادة الأكو�ستيكية, 
مع  بانقطاع  كلمة  �أو  مقطع  تقابل  بهدف  وذل��ك 

مقاطع �أو كلمات بدون �أي انقطاع.")1))
ه��ذه  ع��ل��ى  ت��رت��ك��ز  ال��ت��ط��ري��زات  ك��ان��ت  و�إذا 
هذا  �أن  �إلا  مجتمعة  الأكو�ستيكية  الخ�صائ�ص 
وفي  �أخ��رى,  دون  ملامح  في  �أق��وى  يكون  الارتكاز 

خ�صائ�ص دون �أخرى.
وعلى الرغم مما قادتنا �إليه المعطيات الأ�صواتية 
وا�ضح  تمايز  من  معا  والأكو�ستيكية  الفيزيولوجية 
�إلا  القطعية,  و�أخواتها  التطريزية  الملامح  بين 
عند  الأح���وال,  من  بحال  الاقت�صار,  ينبغي  لا  �أن��ه 
الأ�صواتية فح�سب؛ وذلك  المعطيات  تعريفها, على 
ل�سبب ب�سيط, وهو �أن �أ�صحاب الدرا�سات الأ�صواتية 
يلج�ؤون   الملامح,  لهذه  معالجتهم  عند  �أنف�سهم, 

عموما �إلى المبادئ ال�صواتية.
�أن   Fry  )1968( فري  يرى  ال�سياق  هذا  وفي 
و�أن  ال�صواتي,  الملمح  يقابل  التطريزي  الملمح 
انطلاقا  �إلا  تعريفها  يمكن  لا  التطريزية  الملامح 

من دورها الل�ساني؛ وهكذا ف�إن "الخوا�ص التمييزية 
وحدها  ت�صنف  الل�ساني  الم�ستوى  على  الملائمة 
فقط على �أنها ملامح تطريزية في لغة معينة")1)), 
يتج�سد   )1970( ومالمبرج  لبرو�سنهان  وبالن�سبة 
التطريزية  "الملامح  كون:  في  الل�ساني  الدور  هذا 
ـن الحدود �أو تف�ضي �إلى تعيين المجموعات  للغة ما تعيِّ
كذلك,  وتعمل  الكلامية.  ال�سل�سلة  في  الأ�صواتية 
و�شهيرتين:  مختلفتين  بطريقتين  يبدو,  ما  على 
تكون الأولى بزيادة التقابل بين الوحدات المتتالية 
تلك  ح��دود  �إل��ى  بالإ�شارة  والثانية  المتجاورة,  �أو 

الوحدات.")1))
وبهذا يكون الدور الل�ساني للتطريز, في منظور 
و�إ�شاريا  جهة  من  تقابليا  المذكورين,  الباحثين 
بالن�سبة لحدود الوحدات الأ�صواتية من جهة ثانية. 
لكن ما تواط�أ عليه جمهور ال�صواتييـن �أن "الخا�صية 
مقابل  في  التطريزي,  للملمح  الأ�سا�س  المميزة 
الملمح القطعي, هي ان�سحاب هذه الملامح على 
المنفردة")1)),  القطعة  ات�ساعا من  �أكثر  مجالات 
 :Hyman )1975( وفي هذا ال�صدد يقول هايمان
على  جيدة  نظرة  التطريزية  للملامح  نظر  "قد 
من  لأكثر  تت�سع  التي  ال��وح��دات  ف��وق  ام��ت��داد  �أنها 
 Lehiste  )1970( لوهي�ست  وبتعبير  قطعة.")1)) 
من  �أكثر  ف��وق  مجالها  يمتد  التي  "الملامح  ه��ي: 

قطعة واحدة")1)).
الماهية  تحديد  في  حا�ضرا  يبقى  الفونيم  �إن 
ال�صواتية لهذه الملامح التي لم تحظ في المدار�س 
التقليدية بو�ضع ل�ساني معتبر لأنها لم تحدد تحديدا 
م�ستقلا عن القطع والفونيمات؛ فالفونيم هو "الذي 
التي  التطريزية  للظواهر  الل�ساني  الو�ضع  يحدد 
�أو  مقاطع  ف��وق  �أو  قطعية  مجموعات  ف��وق  تو�ضع 
على التوالي �صوامت وم�صوتات. فهي, �إذن ظواهر 
�أنها  �أو  فوقها  تقع  �إنها  القطع.  �إلى  بالنظر  تحدد 
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ولا  بالم�صوتات  بال�ضد: )لي�ست لا  تعرف  فونيمات 
بال�صوامت(, لأنها لا تندرج معها �ضمن المتواليات 
نف�سها ولأنها تمتد �إلى �أكثر من قطعة لكنها تتزامن 
�أنغام القول, مث,لا  معها. والدليل على كل ذلك �أن 
فوق  منف�صل  �سطر  على  متواتر,  ب�شكل  كتبت,  قد 
ملامح  وك�أنها  القول,  ت�ؤلف  التي  اللغوية  الأ�صوات 
�إعجامية لا تكاد تتجاوز الدور الم�ساعد. ومهما يكن 
ب�إزاء م�ستويين مختلفين متوازيين  �أمر, فنحن  من 
والم�صوتات,  ال�صوامت  توالي  من  �أحدهما  يت�شكل 

ويت�شكل الثاني من الظواهر "فوق- القطعية")2)).
وبهذا نخل�ص �إلى �أن ملامح التطريز- من خلال 
فوق  الممتدة  الملامح  تلك  ال�صواتي- هي  المعيار 
المنفردة,  القطعة  ات�ساعا من مجال  �أكثر  مجالات 
�إلى  بالنظر  �إلا  يكتمل  لن  التعريف  ه��ذا  �أن  غير 
المحددة  الملامح  لتلك  الم�سنود  الل�ساني  ال��دور 
والطول  والوقف  والإيقاع  والنبر  والنغم  التنغيم  في 
الا�ستبدالي,  عن  ف�لاض  المركبي  الم�ستوى  على 
�أولنَـقــُلْ عموما على �أ�سا�س �إ�سهامها في تكوين بنية 

تطريزية وفي تنظيم الأقوال.
2. الملامح التطريزية في الدرا�سات 

النحويـة وال�صرفيـة القديمـة:
وال�صرفييـن  النحويين  �إغفـال   1.2
نظـر  ف��ي  التطريزية  للظواهر 
وال��ع��رب  الم�ست�شرقيـن  بع�ض 

المحدثيـن:
ذهب بع�ض الدار�سين من الم�ست�شرقين والعرب 
برمتها  التطريزية  الظاهرة  نفي  �إل��ى  المحدثين 
العربية  وال�صرف  النحو  كتب  عن  منها  جوانب  �أو 
القديمة. يقول هنري فلي�ش Henry Fleisch "نبر 
الكلمة فكرة كانت مجهولة تماما لدى النحاة العرب, 
بل لم نجد له ا�سما في �سائر م�صطلحاتهم )...( 
�أهمته  قد  النبر  فكرة  �أن  فيبدو  ال�صرف  علم  �أما 

جزئيا, وذلك في حالة واحدة فح�سب, حين تلحق 
الممدودة )المنبورة(  الت�أنيث  �ألف  الم�ؤنث  بالا�سم 
في مقابل الألف المق�صورة )غير المنبورة( )...( 
وهذه الحالة تدع رغم ذلك دورا ثانويا للنبر")2)), 
وينفي جان كانتينو Jaune Cantineau نفيا يكاد 
العرب  النحاة  على  التعويل  �إمكانية  قاطعا  يكون 
"لا  بقوله:  وذل��ك  بالتطريز؛  يتعلق  فيما  القدامى 
فيما  القدامى  العرب  النحاة  على  نعول  �أن  يمكن 
ولا  بالمقطع  يهتموا  ل��م  فهم  ال��ت��ط��ري��ز،  يخ�ص 
بكمية  اهتموا  قد  كانوا  ف���إذا  المقطعي،  بالتقطيع 
الكم  هذا  على  المبني  ال�شعري  والإيقاع  الحركات 
الكلمة ولا بتنغيم الجملة،  ف�إنهم لم يهتموا لا بنبر 
�أني�س  الوقف")2)) ويحذو  واقت�صرت درا�ستهم على 
فريحة حذوهما بقوله: "�إن ق�ضية النبرة لم يعرها 
العرب  لغويو  يعطها  ولم   )...( انتباه  �أق��ل  العرب 
لفظا  لها  ي�ضعوا  لم  �إنهم  حتى  العناية,  من  حقها 
خا�صا, ونعني ق�ضية النبرة و�أثرها في الحركة من 
فيه  وقع  التعميم  وهذا  والق�صر")2))  الطول  حيث 
الأنطاكي كذلك بقوله: "قواعد التنغيم في العربية 
مجهولة تماما، لأن النحاة لم ي�شيروا �إلى �شيء من 
يماثل  ما  ح�سان  تمام  وردد  كتبهم")2)),  في  ذلك 
هذه الأحكام عندما قال: "التنغيم في اللغة العربية 
الف�صحى غير م�سجل ولا مدرو�س، ومن ثم نخ�ضع 
الحا�ضر ل�ضرورة الاعتماد  الوقت  �إياه في  درا�ستنا 
العامية")2)).  اللهجات  في  النطقية  العادات  على 
"درا�سة النبر ودرا�سة  �أن:  �آخر  و�أ�ضاف في مو�ضع 
المجازفة؛  من  �شيئا  تتطلب  العربية  في  التنغيم 
في  ال��درا���س��ة  ه��ذه  ت��ع��رف  ل��م  العربية  لأن  ذل��ك 
هاتين  من  �شيئا  القدماء  لنا  ي�سجل  ولم  قديمها, 
للعربية  نن�سبه  م��ا  �أن  الظن  و�أغ��ل��ب  الناحيتين, 
نفوذ  تحت  يقع  �إن��م��ا  المقام  ه��ذا  ف��ي  الف�صحى 
الأمر عند ه�ؤلاء  يتوقف  العامية")2)). ولم  لهجاتنا 
مجترا  تتوالى  الكتابات  زال��ت  ما  بل  الدار�سين, 
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 :)1999( ال�ضالع  قول  ذلك  ومن  ال�سابقين,  �آراء 
بالتحليل  القدماء  العرب  �إحاطة  من  الرغم  "على 
اللغوي الدقيق والدر�س النحوي العميق للغة العربية 
يدل  ما  على  علمي-  –ح�سب  نعثر  لم  ون�صو�صها 
�أنهم  ومع  والتنغيم.  النبر  لظاهرتي  تناولهم  على 
تناولوه  ما  والقراءات  التجويد  علمي  في  لنا  قدموا 
 عن الوقف والا�ستغراق الزمني, وهما من المظاهر 
قطعية  الفو]ق[  �أو   prosodic ال��ت��ط��ري��زي��ة 
والتنغيم  النبر  ت�شمل  التي   suprasegmental

عنهما  يذكروا  فلم  الظاهرتين,  هاتين  جانب  �إلى 
�شيئا ولو ب�أوجز عبارة تدل على وجودهما في اللغة 

العربية و�إح�سا�س القدماء بهما.
نبر  من  لغة طبيعية  �أي  تخلو  لا  الحال  وبطبيعة 
في  منطوق  كال�م  �أي  في  يتحققان  فهما  وتنغيم. 
كانت  العربية  واللغة  الحية.  اللغات  من  لغة  �أي 
الحية؛  اللغات  �إح��دى  حديثا-  زالت  – وما  قديما 
�أن يوجد بها نبر وتنغيم قديما, كما  فمن الطبيعي 
الحال  بطبيعة  النبر  ولكن   )...( حديثا  بها  يوجد 
ال�صوتي  الم�ستوى  على  العربية  اللغة  في  موجود 
�أي في التحقيق ال�صوتي غير الوظيفي   phonetic

العربية  اللغة  في  �أي�ضا  م��وج��ودا  والتنغيم   )...(
ب�صورة   phonetic level ال�صوتي  الم�ستوى  على 
مثل  الأخ���رى  اللغات  بع�ض  مع  بالمقارنة  ب�سيطة 

الإنجليزية")2))
القدماء  كتب  في  والنبر  للتنغيم  النافين  ومن 
في  رم�ضان  الدين  محيي  العربية  اللغة  في  وك��ذا 
العربية  هل في  الذي حمل عنوانا م�ستفزا:  مقاله 
المذكور:  الباحث  قاله  ومما  تنغيم؟  الف�صيحة 
ال��در���س  ف��ي  التنغيم  ع��ن  ت��ح��دث  م��ن  "و�أغلب 
و�صفه  في  يخالف  لم  العرب  من  الحديث  اللغوي 
يجده  ما  وهو  نتائجه.  ولا  تقريره  ولا  مناق�شته  ولا 
تباين.  �أي  دون  بالإنجليزية  كتب  ما  في  ال��ق��ارئ 

هذه  وجود  على  ين�ص  �أن  الباحثين  بع�ض  ويحاول 
لذلك  وي�ضرب  العربية,  ف�صيحة  ف��ي  ال��ظ��اه��رة 
بع�ض  �أن  م��ن  بالرغم  ال��ع��زي��ز,  الن�ص  م��ن  مثلا 
هي  ما  نحو  على  وجودها  بعدم  يقطع  الدار�سين 
ما  �إلى  الإ�شارة  بع�ض  من  �إلا  الإنجليزية  في  عليه 
النبر  عن  الحديث  �إلى  انتقل  ثم  ذلك.")2))  ي�شبه 
انطلاقا  فبيّن  الظاهرتين,  بين  الخلط  ي�شبه  فيما 
هذه  وجود  على  الدليل  فقدان  �آخرين  باحثين  من 
نقل  التنغيم  يخ�ص  وفيما  الف�صيحة,  في  الظاهرة 
القدماء  يكون  �أن  نفيه  ال��ت��واب  عبد  رم�ضان  عن 
�إلا بع�ض  �أو عرفوا كنهه  قد تناولوا ظاهرة التنغيم 
�إ�شارات نادرة)2)) ثم �أخذ ي�ؤول �أقوال القدماء على 
�أنها لي�ست من قبيل الم�صطلح المذكور, وي�ستعر�ض 

خ�صائ�ص العربية التي لي�س منها التنغيم. 
مما  ظ��اه��رة,  �أي��ة  اللغوية  الظاهرة  �إن  "بل 
بع�ض  هي  النا�س,  بها  ويتكلم  اللغة,  عليها  تحتوي 
ولا  �إ�ضافة,  �إليه  ت�ضاف  فلا  ال�صوتية,  �أنظمتها 
يقترح �أن تُجعل في اللغة بعد �أن لم تكن! وهذا من 
�إلى  دعا  من  ودعوة  ونتائج.  منهجا  العلم  بديهيات 
تزجية  قبيل  من  الف�صيحة  في  بالتنغيم  الانتفاع 
الكلام وا�ستهواء الظاهرة له في اللغة الإنجليزية �أو 
غيرها من اللغات التي من �سمتها �أن تجري في كلام 
الف�صيحة  العربية  في  "ف�أما  بها.")3))  المتحدثين 
العزيز,  الن�ص  �سيما  ولا  والنثر  ال�شعر  من  بتراثها 
وبما ت�ضمنته من خ�صائ�ص النظم, ومذاهب اللغة 
�أهلها  ويغني  يغنيها  ما  فيها  ف�إن  وال�صرف  والنحو 
في تكوينها و�إ�سماعها, ولا ت�شمل كل �أ�صناف الجمل 

و�أجزاء الكلام.
يبد�أ من  �أن  بد  لا  الظاهرة  الحديث عن  �إن  ثم 
�أن  لا  اللغة,  عنا�صر  على  ت�شتمل  الكلام  في  معالم 
بلغات  متكلمين  عادة  من  ظاهرة  في  بالبحث  يبد�أ 

�أخرى لا�صطناعها")3))
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حتى  �آخ����رون)3)),  دار���س��ون  الآراء  ه��ذه  ويجتر 
وجود  ك�شك:  �أحمد  مع  ن�ستنتج  �أن  لنا  يجوز  �إن��ه 
ي�ؤكد  المعا�صرين  اللغويين  عند  عام  "�إح�سا�س 
]لهما[  ل��ه  ي��ك��ون  �أن  ع��ن  ]والنبر[  التنغيم  بعد 
لم  و�أن��ه  العربية،  لغتنا  في  نحوية  �أو  �صرفية  قيمة 
هاتين  من  ]هما[  ا�ستخدامه  القدامى  ببال  يخطر 

الناحيتين")3)).
وتكاد تتفق هذه الآراء على النفي القاطع لمعرفة 
لظاهرتي  القدامى  وال�صرفيين  النحويين  فهم  �أو 
التطريزية  للظاهرة  )�أو  بخا�صة  والتنغيم  النبر 
بعامة على نحو ما ذهب �إليه كانتينو(, �أو لتوظيفهم 
لأي ا�صطلاح يحيل على النبر, والتنغيم, )�أو حتى 
نحو  على  العربية  اللغة  ف��ي  الظواهر  ه��ذه  وج��ود 
ال��دي��ن رم�����ض��ان( وف��ي هذا  �إل��ي��ه محيي  م��ا ذه��ب 
هذا  ���ش���أن  و"من  العلمية,  بالن�سبية  يخل  تعميم 
وب�صائرنا عن  �أب�صارنا  يحرف  �أن  القطعي  الحكم 
ون�سبية  ب�سيطة  كانت  ول��و  حتى  العلمية  الحقيقة 
هذه  يفند  وق��د  حدو�س")3))  مجرد  عن  نتيجة  �أو 

الأحكام الا�ستق�صاء المت�أني. 
والواقع �أن الدرا�سات النحوية وال�صرفية ت�شهد 
من  جوانب  معالجة  في  �إ�سهابهم  على  لأ�صحابها 
والروم...(,  )الإ�شمام,  الوقف  وبخا�صة:  التطريز 
)تخفيف  والإي��ق��اع  والإدغ����ام...(,  )المد  والطول 
قتلت  ظواهر  فهذه  والتفخيم...(  والإمالة,  الهمز, 

بحثا من جوانبها المتعددة.)3))
هو  التطريز  م��ن  ه����ؤلاء  دُ  قَ�صْ ك��ان  �إذا  ولكن 
والنغم  النبر  �أي  �أرثوذك�سية,  الأك��ث��ر  "نطاقه 
المظان  تلك  ف���إن  �أندر�سن,  بتعبير  والتنغيم")3)) 
التراثية, مع ذلك, لم تخل خلوا مطلقا منه, وهذا 
�أن  لها,  ومتر�صد  الحقيقة,  عن  باحث  كل  يدعو 
�صبر  بكل  ال�صوتي  �إرثنا  مكنون  في  النظر  يطيل 

و�أناة.

الدرا�سـات  في  والتنغيـم  النبـر   2.2
النحويـة وال�صرفيـة القديمـة: 

"النبر"  وال�صرف م�صطلح  النحو  وظف علماء 
�أو "النبرة" في م�صنفاتهم توظيفا يماثل, من حيث 
درا�ساتنا  في  قائم  هو  ما  والمفهوم,  الا�صطلاح 
كتابه  ي�ستهل  جني  اب��ن  فهذا  الحديثة؛  ال�صوتية 
بين  الف�صل  على  ال��ق��ول  ب��ـ)ب��اب  )الخ�صائ�ص( 
ال�شعراء  �إكثار  ويقوده حديثه عن  والقول(,  الكلام 
الجمل  على  للدلالة  الكلام  ا�صطلاح  ا�ستعمال  من 
�إنما  الكلام  ب�أن  ي�ؤن�سك  "ومما  القول:  �إلى  التامة 
�أرادت  لما  العرب  �أن  الآحاد  دون  التوام  للجمل  هو 
على  �إلا  يقع  لا  له  با�سم  خ�صته  ذلك  من  الواحد 
حجازية,  وه��ي  "كلِمة",  ق��ول��ه��م:  وه��و  ال��واح��د, 
قول  بيان ذلك  في  ويزيدك  تميمية.  و"كِلْمة" وهي 

كُـثــَيّـر:
ل����و ي�����س��م��ع��ون ك���م���ا ���س��م��ع��ت كال�م��ـ��ه��ا

خ��������ـ��������روا ل�������ع�������زة رك�������ع�������ا و������س�����ج�����ـ�����ودا

�أن الكلمة الواحدة لا ت�شجو, ولا تحزن,  ومعلوم 
من  طال  فيما  ذلك  �إنما  ال�سامع,  قلب  تتملك  ولا 
ورق��ة  م�ستمعه,  بعذوبة  �سامعيه,  و�أم��ت��ع  ال��كال�م, 
�أكثر ال�شعراء في هذا المو�ضع  حوا�شيه )...( وقد 
غير  ال�شاهد  على  كالدال  عليه  ال��دال  �صار  حتى 

الم�شكوك فيه �ألا ترى �إلى قولـه: 
وح�����دي�����ث�����ـ�����ه�����ا ك����ـ����ال����غ����ي����ـ����ث ي�������س���م���ع���ـ���ه

راع�������������ي �����س����ن����ي����ن ت�����ت�����اب�����ع�����ت ج����دي����ـ����ا

ح��ي��ـ��ا ي����ك����ـ����ون  �أن  ي�����رج�����و  ف�������أ�������ص������اخ 

وي���������ق���������ول م���������ن ف������������رح ه�����ي�����ـ�����ا ربّ������ـ������ا

يكون  لا  وه��ذا  و�سَجْره,  ال�سحاب  حنين  يعني 
يكون  �إنما  مختل�سة,  رَزَم���ة  ولا  واح���دة,  نبرة  ع��ن 
مع البدء فيه والرجع, وتثـنّي الحنين على �صفحات 
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ال�سمع")3)).
�أكثروا في  ال�شعراء قد  �أن  �إلى  الفتح  �أبو  يذهب 
ا�ستعمال الكلام للإحالة على الجمل التوام لا على 
الكلمة الواحدة. �إن حديث المتغزل بها - في البيت 
عن  �إلا  يت�أتى  لا  وه��ذا  ويطرب  ي�شجي  ال�شعري- 
كلمات لا عن كلمة واحدة, وهذا معلوم عندهم حتى 
ي�شك  لا  مما  على  الدليل  كمقيم  عليه  ال��دال  �صار 
الحديث  وهذا  بال�ضرورة.  المعلومة  الأمور  فيه من 
راعي  ي�سمعه  و���س��ج��ره)3)),  ال�سحاب  حنين  يماثل 
ف�أ�صاخ  وتتابعت,  الجدب  من  �سنين  عليه  توالت 
ال�سمع ل�صوت الرعد وكله رجاء �أن ي�صير ال�سحاب 
مطرا. وقد عقب على هذا بقوله: "وهذا لا يكون عن 
نبرة واحدة, ولا رزمة مختل�سة �إنما يكون مع البدء 
فيه والرجع, وتثنى الحنين على �صفحات ال�سمع". 
"وهذا" يعني ال�شجو والطرب والا�ستح�سان  "وقوله 
والا�ستعزاب لحديثها, لا يكون عن نبرة واحدة: �أي 
لا يكون عن كلمة واحدة منبورة, ولا رزمة مختل�سة 
�أي ولا يكون عن مجموعة �أ�صوات �أو كلمات مختل�سة 
نتيجة  بع�ضه  وبقي  ال�صوت  بع�ض  فيها  ذه��ب  �أي 
يكون  و�إنما  النطق.")3)),  في  الت�أني  وعدم  ال�سرعة 
مع البدء والرجع, وما يحدثه الحنين من تموج )�أو 

تثـنٍ( على �صفحات ال�سمع.)4))
بيت  في  جني  ابن  قاله  ما  ي�ؤكده  الت�أويل  وهذا 
الواحدة  بالنبرة  م��راده  �أن  يعني  مما  ع��زة,  كثير 
من  مجموعة  المختل�سة  والرزمة  المنبورة,  الكلمة 

الكلمات ذات الأ�صوات المختل�سة.
وبهذا يت�ضح من ن�ص ابن جني: 

يرفع  فيه  و�أن  الاختلا�س,  يقابل  النبر  �أن   .1
يقول  �آخ��ري��ن,  نحاة  ق��ول  ي�ساوق  وه��ذا  ال�صوت, 
النبر:  م�صطلح  موظفا  الأف��ع��ال(  )كتاب  �صاحب 
ومنه  رفعه,  وال�شيء:  همزه,  نبرا:  الكلام  "ونَبَرَ 
المنبر, وبالرمح: طعن, والغلام: ترعرع, والحرف: 

همزه, وقري�ش لا تنبر �أي لا تهمز")4)). ويكون النبر 
عند �أبي الفتح بالت�أني, والاختلا�س بال�سرعة. وهذا 
الكلامية  ال�سل�سلة  ويجعل  الأ���ص��وات  يبرز  الت�أني 
متموجة لما تتخللها من نبرات, وهذا ما يفهم من 

قوله: "تثني الحنين على �صفحات ال�سمع".
2. �أن النبر يقع في الكلمة, ولا يتم ذلك �إلا في 

جزء واحد �أو مقطع بتعبير المحدثين.
3. �أن تعاقب النبرات في الكلام التام )الجمل( 
ينتج عنه الإيقاع, �أي ال�شجو والطرب والا�ستح�سان, 
من  �أو  منبورة  واح��دة  كلمة  من  ذلك  يتح�صل  ولا 
جني  ابن  �أن  القول  "ومجمل  مختل�سة.)4))  كلمات 
عن  يكون  لا  بحديثها  وال��ط��رب  ال�شجو  �إن  يقول: 
كلمة واحدة منبورة, ولا يكون عن مجموعة كلمات 
اختل�ست �أ�صواتها اختلا�سا �أي لم تنبر, و�إنما يكون 
ومع  مترنمة,  الحلق  في  وت��ردي��ده  ال�صوت  مد  مع 
توالي  عن  يكون  �أي  منبورة  متوالية  بكلمات  النطق 
المت�صل,  بالكلام  ي�سمى  فيما  النبرات  من  ع��دد 
متثنية  ال�سمع  �صفحات  ع��ل��ى  الأ����ص���وات  ف��ت��ب��دو 

متعوجة.")4))
النبر  لم يدرك  ابن جني  �أن  �إلى  وبهذا نخل�ص 
– ف�لاض عن ذلك-  ا�ستوعب  و�إنما  لفظا فح�سب, 
معناه و�أثره؛ حيث اعتبر النبر عملية تدرك بال�سمع 
وبتوالي  الكلمة,  من  ج��زء  على  �ضغط  �صورة  في 
النبرات )�أي التثني( في ال�سل�سلة الكلامية يتح�صل 
"ما فات علماء  الإيقاع في �شكل �شجو وطرب, و�أن 
عدم  ه��و  النبر  ظ��اه��رة  ب�صدد  القدامى  العربية 
ن�صهم على �أمكنة وقوعه, �أما م�سمى هذه الظاهرة 
اللغة  في  ودوره��ا  وملامحها,  حقيقتها,  �أو  وكنهها 
فقد عرفوه تماما, ولا يختلف البحث الحديث معهم 

في �شيء منها.")4))
ولا تخلو الم�صنفات اللغوية القديمة من حديث 
عن ظاهرة التنغيم, وقد ردّد باحثون كثيرون مقولة 
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ابن جني النفي�سة: "وقد حذفت ال�صفة ودلت الحال 
عليها وذلك فيما حكاه �صاحب الكتاب من قولهم: 
�سير عليه ليل, وهم يريدون: ليل طويل, وك�أن هذا 
على  الحال  من  دل  لما  ال�صفة  فيه  حذفت  �إنما 
لذلك  القائل  كلام  في  تح�س  �أنك  وذلك  مو�ضعها. 
ما  والتعظيم  والتفخيم  والتطريح  التطويح  من 
يقوم مقام قوله طويل �أو نحو ذلك, و�أنت تح�س هذا 
من نف�سك �إذا ت�أملته. وذلك �أن تكون في مدح �إن�سان 
والثناء عليه, فتقول: كان والله رجلا! فتزيد في قوة 
تمطيط  في  ولتمكن  الكلمة,  هذه  ب��ـ)الله(  اللفظ 
اللام و�إطالة ال�صوت بها وعليها �أي رجلا فا�لاض �أو 
�شجاعا �أو كريما �أو نحو ذلك. وكذلك تقول: ��سألناه 
وتفخمه  ب�إن�سان  ال�صوت  وتمكن  �إن�سانا!  فوجدناه 
فت�ستغني بذلك عن و�صفه بقولك: �إن�سانا �سمحا �أو 

جوادا �أو نحو ذلك.
ال�صفة.  تحذف  مجراه  يجري  وم��ا  ه��ذا  فعلى 
�أو من  اللفظ  عليها من  الدلالة  �إن عريت من  ف�أما 
ما  ذل��ك  وم��ن   )...( يجوز  لا  حذفها  ف���إن  الحال 
في  �إلا  الم�سجد  لجار  �لاصة  لا  الحديث:  في  يروى 
الم�سجد؛ �أي لا �لاصة كاملة �أو فا�ضلة, ونحو ذلك. 

وقد خالف في ذلك من لا يعد خلافه خلافا.")4))
وبهذا يت�ضح �أن النحاة لم يغفلوا بتاتا التنغيم؛ 
من�سوب  �أعا�ل�ه-  الن�ص  -ح�سب  ال�صفة  فحذف 
لإمام النحو �سيبويه, ويعو�ض المحذوف بقرينة �أداء 
الكلام؛ �أي التطويح والتطريح والتفخيم والتعظيم, 
بال�صفة  التلفظ  م�سد  ت�سد  �صوتية  تلوينات  وه��ي 
ال�صوت  �أن يذهب  يعني  الأمر  "�إن  بها.  والت�صريح 
و�أن يجيء في الهواء و�أن يطول ويرفع ويعلى ويزاد 
طبقة  في  تغييرات  يحدث  المتكلم  �أن  �أي  مده  في 
حَ  "تَطَوَّ العرب(:  )ل�سان  في  ورد  �إذ  ال�صوت")4))؛ 
حَ  "طَرَّ �أي�ضا:  وفيه  الهواء"  فـي  وج��اء  ذه��ب  �إِذا 
رَفَعه و�أَعلاه، وخ�ص بع�ضهم  ال�شيءَ: طوّله، وقـيل: 

ا")4)) له جدًّ ح بناءه  تَطْريِحاً طوَّ به البناء فقال: طَرَّ
الن�,ص ومن  الفكر, من خلال هذا  بنا  ويذهب 
المدات:  في  �آخر  مو�ضع  في  الفتح  �أبي  قول  خلال 
في  ا�ستعملن  ولذلك  المدات,  �ش�أن  من  "وذلك 
الأرداف والو�صول والت�أ�سي�س والخروج وفيهن يجرى 
والتطويح.")4)),  والترنم  والحداء  للغناء  ال�صوت 
هما  كتاباته-  -ف��ي  التطريح  وك��ذا  التطويح  �أن 
ال��در���س  ف��ي  للتنغيم  الا�صطلاحيان  ال��م��رادف��ان 

ال�صوتي الحديث.
التلوينات  هذه  قيمة  على  الفتح  �أب��و  �شدد  لقد 
"ف�أما  ال�صوتية, وجعلها في م�ستوى دلالات الحال, 
�إن عريت من الدلالة عليها من اللفظ �أو من الحال 

ف�إن حذفها لا يجوز."
جني  اب��ن  ن�ص  �أن   )1999( ال�ضالع  وي��ذه��ب 
يدل  ولكنه  والتنغيم,  النبر  �إلى  تنبهه  يدل على  "لا 
غير  والحركية  ال�صوتية  الو�سائل  �إل��ى  تنبهه  على 
وتحيط  اللغوية  الوحدات  �إلى  ت�ضاف  التي  اللغوية 
الموقف  ح�سب  مق�صودة  دلالات  ع��ن  معبرة  بها 
الرمزية  ال�صوتية  الو�سائل  فمن  والحال.  والمقام 
التي ي�ستعين بها المتكلم في تلوين كلامه وت�صوير 
كلمة  ننطق  عندما  يحدث  كما  التفخيم  �ألفاظه: 
الفموي  التجويف  فيه  يت�سع  مفخم  بلفظ  "كبير" 
والترقيق  ال�ضخامة,  في  والمبالغة  العظم  لت�صوير 
بلفظ  "�صغير"  كلمة  ننطق  عندما  ي��ح��دث  كما 
مرقق ي�ضيق فيه التجويف الفموي لت�صوير ال��ضآلة 
ومطل  الق�صيرة  الحركات  و�إط��ال��ة  الحجم,  وقلة 
البعد.  �أو  للطول  الطويلة ومدها ت�صويرا  الحركات 
وقد ي�صاحب هذه الو�سائل ال�صوتية حركات ج�سمية 

�أو �إ�شارية.")4))
بعيد  تمحل  من  يخلو  لا  ال���ر�أي  ه��ذا  �أن  ويبدو 
ف��ي ت��خ��ري��ج كا�ل�م اب���ن ج��ن��ي, وال���واق���ع �أن الأم���ر 
الن�صو�ص  �إل��ى  الإ���ش��ارات  يتجاوز  جني  اب��ن  عند 
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تلك  ونع�ضد  الظاهرة)5))(,  لهذه  المنظمة  الطويلة 
الن�صو�ص بقوله في )المن�صف(: �إن �أهل اللغة "قد 
الكلام  ي�صحبونه  بما  �أغرا�ضهم  �إبانة  �إلى  ي�صلون 
عليه  ت��دل  وبما  بعده,  يت�أخر  �أو  قبله,  يتقدم  مما 
الحال )...( ف�إن لها في �إفادة المعنى ت�أثيرا كبيرا, 

و�أكثر ما يعتمدون في تعريف ما يريدون عليه")5))
التطويح(  )�أو  بالتنغيم  الواعي  الإح�سا�س  �إن 
عند ابن جني ثابت ثبوتا لا تخطئه بديهة الدار�س 
المن�صف, وهو و�إن لم يذكر لفظ تنغيم ف�إنه �أدرك 
الظاهرة التي تنطبق عليها قولة المو�صلي ال�شهيرة: 

ال�صفة". بها  تحيط  ولا  المعرفة  "تدركها 
نحاة  كتابات  في  بالتنغيم  الإح�سا�س  وينبعث 
�آخرين من قبيل ابن يعي�ش القائل في باب الندبة: 
ف�صول  مع  ذكر  ولذلك  مدعو  المندوب  �أن  "اعلم 
النداء لكنه على �سبيل التفجع ف�أنت تدعوه و�إن كنت 
و�إن  به  الم�ستغاث  تدعو  كما  ي�ستجيب  لا  �أنه  تعلم 
كان بحيث لا ي�سمع ك�أنه تعده حا�ضرا و�أكثر ما يقع 
�صبرهن,  وقلة  احتمالهن  ل�ضعف  الن�ساء  كلام  في 
ولما كان مدعوا بحيث لا ي�سمع �أتوا في �أوله )بيا �أو 
وا( لمد ال�صوت ولما كان ي�سلك في الندبة والنوح 
كما  للترنيم  �آخ��را  الأل��ف  زادوا  التطريب  مذهب 
بالألف  وخ�صو�صا  المطلقة  القوافي  في  به  ي�أتون 
دون الواو والياء لأن المد فيه �أمكن من �أختيها")5)), 
حروف  من  "الغر�ض  النداء:  حرف  في  يقول  كما 
كان  ف���إذا  المدعو  وتنبيه  ال�صوت  امتداد  النداء 
لا  عنه  معر�ضا  �أو  المنادى  عن  متراخيا  المنادى 
نومه  في  ا�ستثقل  قد  نائما  �أو  اجتهاد  بعد  �إلا  يقبل 
الهمزة  خلا  ما  النداء  حروف  جميع  فيه  ا�ستعملوا 
وهي يا و�أيا وهيا و�أي لأنها تفيد تنبيه المدعو ولم 

يرد منها امتداد ال�صوت لقرب المدعو".)5))
ملامح  هي  به  والترنم  ومده,  ال�صوت,  رفع  �إن 

تنغيمية بامتياز.

وهي  القدامى,  العرب  للغويي  �إ���ش��ارات  فهذه 
�إليها  �أ�ضيفت  �إذا  خا�صة  ن��ادرة,  ولا  قليلة  لي�ست 
معرفية  حقول  نطاق  في  المب�سوطة  النحاة  �أعمال 
نظرية  �ضمن  الإ���ش��ارات  تلك  �إل��ى  نظر  �أو  �أخ��رى, 

وحدة العلوم.

3. الملامح التطريزيـة بين �أعمال النحاة 
خارج كتب النحو وال�صرف و�أعمال علماء 

المو�سيقى والخطابة في �إطار نظرية 
وحدة العلـوم:

�أعمال  في  التطريزيـة  الملامح   1.3
النحاة خارج كتب النحو وال�صرف/

�أوالأعمال التطبيقية الموازية:
توظيف  في  القدامى  العرب  النحاة  �أ�سهب  لقد 
مجالات  نطاق  في  ت�أويلية  �آلية  بو�صفه  التطريز 
وال�صرفية  النحوية  للدرا�سات  م��وازي��ة  معرفية 
ال��خ��ال�����ص��ة, ف�����ص��ارت ج����زءا م��ن��ه��ا, �أوق�����س��م��ه��ا 
للقراءات  الاحتجاج  بحقل  يتعلق  والأمر  التطبيقي, 
�أبي  �أعمال  قبيل  )من  وال�شاذة  الم�شهورة  القر�آنية 
ومكي  جني,  ابن  النجيب  وتلميذه  الفار�سي,  علي 
ابن �أبي طالب القي�سي...(, وبحقلي �إعراب القر�آن 
خالويه,  واب��ن  ال��ف��راء,  �أع��م��ال  مثل  )م��ن  ومعانيه 
�أبي طالب القي�سي, والنحا�س,  والزجاج, ومكي بن 
والعـگبري...(. مع بع�ض الإ�شارات في كتب التجويد 

وكذا القراءات القر�آنية وعلوم القر�آن. 
لقد تناولت هذه الدرا�سات الظواهر التطريزية 
تناولا تطبيقيا م�ستفي�ضا)5)) و�سن�أخذ نماذج من تلك 
تطبيقيا,  توظيفا  التطريز  وظفت  التي  الن�صو�ص 
خارج  النحاة  �أعمال  �أن  على  التنبيه  بهدف  وذلك 
التطبيقية في  �أو م�صنفاتهم  وال�صرف  النحو  كتب 
�أعمال موازية تك�شف عن �إدراكهم للتطريز, ومنها: 
ع��ن منحنى  واب���ن خ��ال��وي��ه  ال��ف��راء  1. ح��دي��ث 
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الرفع - باعتباره ملمحا تنغيميا- عند �إثبات الخبر 
قد  رجل  عن  قي�س  "حدثني  الفراء:  يقول  وت�أكيده, 
�سماه عن بكير بن الأخن�س عن �أبيه قال: قر�أت من 
الليل: "ويعلم ما تفعلون" فلم �أدر �أ�أقول: يفعلون �أم 
تفعلون؟ فغدوت �إلى عبد الله بن م�سعود لأ��سأله عن 
رجل  الرحمن,  عبد  �أبا  يا  فقال:  رجل  ف�أتاه  ذلك, 
�أن  له  �أيحل  وتابا,  تفرقا  ثم  �شيبة,  في  بامر�أة  �ألمَّ 

يتزوجها؟
الَّذِي  {وَهُ��وَ  رافعا �صوته:  قال, فقال عبد الله 
يِّئَاتِ وَيَعْلمَُ  يَقْبَلُ التَّوْبَةَ عَنْ عِبَادِهِ وَيَعْفُو عَنْ ال�سَّ
�سياق  في  ذل��ك  ج��اء  وق��د  تَفْعَلُونَ})5)).")5))  مَ��ا 

ا�ستفهام بالهمزة.
عن  نقلا  نف�سها  الق�صة  خ��ال��وي��ه  اب��ن  و�أورد 
"فقال عبد  الفراء: وجاء في المقطع الذي يعنينا: 
��ذِي  الَّ {وَهُ���وَ  يقول-  وهو  بها �صوته  ورف��ع   - الله: 
يِّئَاتِ وَيَعْلمَُ  يَقْبَلُ التَّوْبَةَ عَنْ عِبَادِهِ وَيَعْفُو عَنْ ال�سَّ

مَا تَفْعَلُونَ}")5))

الآية  هذه  ترديد  في  الرفع  منحنى  فا�ستعمال 
التائبين,  لتوبة  تعالى  الله  قبول  �إثبات  على  دليل 
النا�س  ب�أفعال  الم�سيئين, وعلمه  �سيئات  وعفوه عن 
�أجمعين, ومن ثمة فك�أنما �أراد ابن م�سعود �أن يقول 

لل�سائل بالإثبات: نعم يحل لك التزوج بها.
تنغيميا  ملمحا  ال��ن��ح��وي��ان  ه���ذان  وظ���ف  ل��ق��د 

باعتباره قرينة لفظية للدلالة على معنى الإثبات. 
ما  م��ع  ال��ت���أن��ي  لملمح  جني  اب��ن  ا�ستعمال   .2
يرافقه من مماطلة و�إ�شباع وملمح الإ�سراع مع ما 
في  وذلك  لل�صوت,  وخف�ض  اختلا�س  من  يلازمه 
جندب  بن  وم�سلم  الأعرج  لقراءة  احتجاجه  �سياق 
و�أبي الزناد؛ حيث قال: ""يا ح�سره" �ساكنة الهاء، 
"على العباد": "�أما "يا ح�سره"، بالهاء �ساكنة ففيه 
النظر. وذلك �أن قوله: "على العباد" متعلق بها، �أو 

دونه،  عليها  الوقوف  يح�سن  لا  وكلاهما  لها.  �صفة 
�إذا  العرب  �أن  وذلك  �أذك��ره،  ما  عندي  ذلك  ووجه 
�أخبرت عن ال�شيء غير معتمدته وغير معتزمة عليه 
- �أ�سرعت فيه، ولم تت�أن على اللفظ المعبر به عنه. 

وذلك كقوله: قلنا لها قفي لنا  قالت قاف٭
على  الكلمة  جملة  من  فاقت�صرت  وقفت،  معناه 
الإجابة  عن  وتثاقلا   بالحال  تهاونا  منها،  حرف 
واعتماد المقال. ويكفي في ذلك قول الله �سبحانه: 
في  قالوا  �أيمانكم"  في  باللغو  الله  ي�ؤاخذكم  "لا 
ف�أين  والله.  وبلى  والله،  لا  كقولك:  ه��و  تف�سيره: 
�سرعة اللفظ بذكر ا�سم الله تعالى هنا من التثبت 
فيه، والإ�شباع له، والمماطلة عليه من قول الهذلي:

رزئ���ـ���ـ���ت���ه ق���ت���ي���ـا�ل�  �أن���������س����ى  ف�����ـ�����والله لا 

الأر�ض��؟ على  م�شيت  ما  قُو�سَى  بجانب 

النطق  في  اللفظة  هذه  تطعمك  �إل��ى  ترى  �أفال� 
عليها؟  الق�سم  معنى  لإ�شباع  وتمطيك  بها،  هنا 
وكذلك �أي�ضا قد ترى �إلى �إطالة ال�صوت بقوله من 

بعده:
ب����ل����ـ����ى �إن������ه������ا ت����ع����ف����و ال�����ك�����ل�����وم و�إن�����م�����ا

يم�ضي م���ا  ج���ل  و�إن  ب����الأدن����ى  ن���وك���ل 

كان  م��ا  وت����دارك  نف�سه،  �أك��ذب  لما  ت��راه  �أفال� 
قوله:  على  الإق���ام���ة  – �أط����ال  لفظه  ف��ي��ه  �أف����رط 
)بلـى(، رجوعا �إلى الحق عنده، وانتكاثا عما كان 
ف�أين قوله هنا:)فوالله( وقوله:  عقد عليه يمينه؟ 
)بلـى( منهما في قوله: لا والله، وبلى والله؟ وعليه 
الإيمان"  عقدتم  بما  ي�ؤاخذكم  "ولكن  تعالى:  قوله 

�أي وكدتموها وحققتموها")5)). )5))
يبرز هذا الن�ص جوانب من التغييرات الحادثة 
ملمح  ال��ع��رب  ت��وظ��ف  حيث  ال�����ص��وت؛  طبقة  ف��ي 
معتمدته  غير  ال�شيء  عن  �أخ��ب��رت  "�إذا  الإ����س���راع 
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وتثاقلا  بالحال  و"تهاونا  ب��ل  عليه"  معتزمة  ولا 
�إلى  ي���ؤدي  قد  مما  المقال"،  واعتماد  الإجابة  عن 
منها".  ح��رف  على  الكلمة  جملة  "من  الاقت�صار 
عما  تعبيرا  ال��ت���أن��ي  ملمح  ال��ع��رب  ت�ستعمل  بينما 
اعتمدته واعتزمت عليه؛ في مثل الق�سم: "�أفلا ترى 
�إلى تطعمك هذه اللفظة في النطق )...( وتمطيك 
والتلذذ  للفظ  التطعم  الق�سم" فهذا  معنى  لإ�شباع 
الإقامة عليه  �أوطول  والتثبت فيه والمماطلة  به، بل 
عما  وانتكاثا  عنده،  الحق  �إلى  �أي�ضا" رجوعا  يكون 
كان عقد عليه يمينه" �أو" لما �أكذب نف�سه، وتدارك 
ي�صاحب  �إذن  فالت�أني  لفظه"،  فيه  �أف��رط  كان  ما 
هذه ال�سياقات التداولية التي يكون فيها توبة وندم 
ورجوع �إلى الحق علاوة على الق�سم. وهكذا ن�ستنتج 
ما  )مع  بالت�أني  وبلى،  الله،  لفظتي:  �أن   - مثلا   -
ي�صاحبه من تطعم ومماطلة وتمطيط( غير لفظتي 

الله وبلى بالإ�سراع.)6))
�أن تحقيق الق�سم  وف�لاض عن ذلك يبرز الن�ص 

يقت�ضي رفع ال�صوت وتقوية المد.
بوظيفة  ال��ق��ي��ام  للتنغيم  ال��ن��ح��اة  �إ���س��ن��اد   .3
ال���ق���ر�آن(  )�إع�����راب  كتاب  ف��ي  ج��اء  لقد  ت��رك��ي��ب��ي��ة, 
"الباب ال�سابع والأربعين: ما  المن�سوب للزجاج في 
جاء في التنزيل من �إ�ضمار الحال وال�صفة جميعا": 
غريب, فمن ذلك قوله تعالى:  لطيف  �شيء  "وهو 
�شهده  فمن  �أي:  هْرَ})6))  ال�شَّ مِنْكُمْ  �شَهِدَ  "{فَمَنْ 

منكم �صحيحا بالغا.
ومن ذلك قوله في ال�صفة: "و�إن كان رجل يورث 
كلالة �أو امر�أة وله �أخ �أو �أخت" والتقدير: وله �أخ �أو 
من  وقريب   )...( ال�صفة.  فحذف  �أم,  من  �أخ��ت 
هذا قوله تعالى: {فَ�إِنَّ لَهُ جَهَنَّمَ َال يَمُوتُ فِيهَا وََال 
يحيا  وال��ذي لا  يحيا,  يموت  لا  وال��ذي  يَ��حْ��يَ��ا})6)), 
يعتد  طيبة  حياة  يحيى  لا  المعنى:  ولكن  ي��م��وت؛ 
�إليه مقا�ساة  دفعوا  يموت موتا مريحا, مما  ولا  بها 

العذاب, وك�أن الإحياء للعذاب لي�س بحياة معتد بها.
يح�سن,  فلا  الحال  حذف  و�أما  عثمان)6)):  قال 
بها,  الخبر  توكيد  هو  �إنما  فيها  الغر�ض  �أن  وذلك 
الحذف,  به  لائ��ق  غير  التوكيد  طريق  طريقه  وم��ا 
لأنه �ضد الغر�ض ونقي�ضه, ولأجل ذلك لم يجز �أبو 
الح�سن ت�أكيد "الهاء" المحذوف من ال�صلة, نحو: 
"نف�سه"  يكون  �أن  على  زي��د,  نف�سه  �ضربتُ  ال��ذي 
مما  وه��ذا  "�ضربت"  من  المحذوفة  للهاء  توكيدا 

يترك مثله )...(
ف�أما ما �أجزناه من حذف الحال في قوله تعالى: 
مْهُ})6)), �أي: فمن  هْرَ فَلْيَ�صُ {فَمَنْ �شَهِدَ مِنْكُمْ ال�شَّ
�شهده �صحيحا بالغا, فطريقه: �أنه لما دلت الدلالة 

عليه من الإجماع وال�سنة جاز حذفه تخفيفا. 
يِّت الحال من هذه القرينة, وتجرد  و�أما �إذا عُرِّ
الأمر دونها, لما جاء حذف الحال على وجه. وحكى 
طويل,  ليل  يريدون  وهم  ليل,  عليه  �سير  �سيبويه: 
وك�أن هذا �إنما حذفت فيه ال�صفة لما دل من الحال 
القائل  كلام  في  تح�س  �أن��ك  وذل��ك  مو�ضعها,  على 
والتعظيم  والتفخيم  والتطريح  التطويح  من  لذلك 
و�أنت  ذل��ك,  ونحو  "طويل"  قوله:  مقامه  يقوم  ما 
تح�س هذا من نف�سك �إذا ت�أملته, وذلك �أن يكون في 
مدح, فتقول: كان والله رج,لا فتزيد في قوة اللفظ 
الال�م  تمطيط  ف��ي  وتمكن  الكلمة,  ه��ذه  بـ"الله" 
و�إطالة ال�صوت عليها, �أي: رجلا فا�لاض �شجاعا, �أو 
كريما, �أو نحو ذلك؛ وكذلك تقول: ��سألناه فوجدناه 
فت�ستغني  وتفخمه؛  ب�إن�سان  ال�صوت  وتمكن  �إن�سانا, 
ال�صوت  وتمكن  �إن�سانا,  وتريد:  و�صفه,  عن  بذلك 
ب�إن�سان وتفخمه؛ فت�ستغني بذلك عن و�صفه وتريد: 
�إن  وكذلك  ذلك؛  نحو  �أو  جوادا,  �أو  �سمحا,  �إن�سانا 
ذممته وو�صفته بال�ضيق, قلت: ��سألناه وكان �إن�سانا. 
به, فيغني عن ذلك قوله: �إن�سانا  ي وجهك وتُقَطِّ وتزوِّ
وم��ا  ه���ذا  فعلى  ذل���ك.  ن��ح��و  �أو  ب��خ��ي,ال�  �أو  لئيما, 
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يجري مجراه تُحذف ال�صفة.

�أو  اللفظ  عليها من  الدلالة  يت من  عُرِّ �إذا  ف�أما 
الحال ف�إن حذفها لا يجوز, �ألا تراك لو قلت: وردنا 
الب�صرة فاجتزنا بالأبُـلة على رجل, �أو ر�أينا ب�ستانا, 
و�سكت, لم تفد بذلك �شيئا, لأن هذا ونحوه مما لا 
ى منه ذلك المكان, و�إنما المتوقع �أن ت�صف من  يُعَرَّ
لا  ما  علم  كُـلَّفت  تفعل  لم  ف�إن  ذك��رت,  وما  ذكرت 
يدل عليه, وهو لغو من الحديث, وتجوُّز في التكليف.
ومن ذلك ما يروى في الحديث: "لا �لاصة لجار 
�أو  كاملة  �لاصة  لا  �أي  الم�سجد."  في  �إلا  الم�سجد 
الفقار,  ذو  �إلا  �سيف  لا  ومثله:  ذلك.  ونحو  فا�ضلة, 

ولا فتى �إلا عليّ, عليه ال�لاسم.")6)).
)�سيبويه,  النحاة  على  تدل  الن�صو�ص  هذه  �إن 
يغفلوا  لم  )�أوالقي�سي(...(  والزجاج  جني,  واب��ن 
عن  فالحديث  بخا�صة؛  والتنغيم  بعامة  التطريز 
حذف ال�صفة والحال �أو �إ�ضمارهما )بح�سب �صاحب 
التنغيمية  النطاقات  وقيام  القر�آن"(  "�إعراب 
�سيبويه,  النحو  لإم��ام  �أ�صله  في  من�سوب  مقامهما 
وما الن�صو�ص المعرو�ضة �أعلاه �إلا مو�سعة ومبلورة 
لفكرة )�صاحب الكتاب(, ولعل في ا�ستعمال �صاحب 
عن  بدلا  "�إ�ضمار"  لا�صطلاح  القر�آن"  "�إعراب 
"ال�صفة"  �أثر  بقاء  �إلى  ذكية  �إ�شارة  فيه  "حذف", 
م�ستوى  على  ال�صوتية  التلوينات  تلك  خال�ل  من 
ال�صواتية  ال��درا���س��ات  ف��ي  يعرف  م��ا  وه��و  الأداء, 

بالتنغيم.
4. اعتبار النحاة �أن التطريز يخرق الم�ستويات 
التركيبية وال�صواتية... بل والإعرابية؛ يقول ابن 
الأ�صوات  طول  ذكر  "وعلى  ال�صدد:  هذا  في  جني 
ما  و�ضعها  عن  بها  المعبر  المعاني  لقوة  وق�صرها 
�أم��ه:  ل��ه  فقالت  ل��ه،  ابنا  �ضرب  رجال�  �أن  يحكى 
القا�ضي  �إل��ى  فرافعها  ابنك؛  هو  لي�س  لات�ضربه، 
لي�س  �أنه  تذكر  �أمه  وهذه  عندي،  ابني  هذا  فقال: 

ذك��ره،  ما  على  الأم��ر  لي�س  ال��م��ر�أة:  فقالت  مني. 
لي�س  ت�ضربه  لا  له:  فقلت  ابنه  ي�ضرب  �أخ��ذ  و�إنما 
الرجل:  فقال  ج��دا،  النون  فتحة  وم��دت  ابنك،  هو 
و�إذا   )...( الطويل  الطويل  هذا  منه  كان  ما  والله 
�أوردناه ونحو مما ا�ستطلناه فحذفناه  كان جميع ما 
للمعاني فمتى قويت قويت،  تابعة  الأ�صوات  �أن  يدل 
من  ق��راءة  �أن  علمت   )...( �ضعفت  �ضعفت  ومتى 
�إنما هو  "يا ح�سره على العباد" بالهاء �ساكنة  قر�أ: 
لتقوية المعنى في النف�س، وذلك �أنه في مو�ضع وعظ 
الهاء  الوقوف على  وتحذير، فطال  و�إيقاظ  وتنبيه، 
الدال  منه،  المتعجب  للأمر  الم�ستعظم  يفعله  كما 
على �أنه قد بهره، وملك عليه لفظه وخاطره. ثم قال 
الوقوف  في  نف�سه  ع��اذرا  العباد",  "على  بعد:  من 
على المو�صول دون �صلته لما كان فيه, ودالا لل�سامع 
المو�صول  – على حاجة  تج�شم ذلك  �إنما  �أنه  على 
جملته-  على  ونحجره  الإع��راب  و�ضعف  �صلته  �إلى 

ليفيد ال�سامعُ منه ذهابَ ال�صورة بالناطق.")6))
يجف  "ولا  نف�سه:  الن�ص  في  جني  ابن  وي�ضيف 
ذلك عليك على ما به من مظاهر انتقا�ض �صنعته، 
حتى  لمعانيها  �ألفاظها  على  تحمل  قد  العرب   ف�إن 
�أقوى  �أن  ترى  �ألا  المعنى،  ل�صحة  الإع��راب  تف�سد 
الأعلام  الا�ستفهام عن  الحجازية في  اللغتين وهي 
نحو قولهم فيمن قال: مررت بزيد: من زيد؟ فالجر 
فيه  احتمل  مما   فهذا  عنه,  الم��سؤول  لجر  حكاية 
لو  �أن��ه  ترى  �ألا  المعنى.  لتقوية  الإع��راب  �إ�ضعاف 
ركب اللغة التميمية طلبا لإ�صابة الإعراب فقال :من 
ي��سأل عن  �إنما  �أنه  اللفظ  لم ي�ضح من ظاهر    ُ زيدُُ
زيد هذا المذكور �آنفا ولم ي�ؤمن �أن يظن به �أنه �إنما 
فهذا   )...( م�ست�أنفا؟  �آخر  زيد  عن  ��سؤالا  ارتجل 
ونظائره ي�ؤكد �أن المعاني تتلعب بالألفاظ، تارة كذا, 
�أح�صيه  لا  ما  القر�آن  في  وهذا   )...( كذا  و�أخ��رى 

لكثرته.")6))
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الظاهرة  �أن  تبرز  مجتمعة  الن�صو�ص  هذه  �إن 
م�ستويات  تخرق  التنغيم  مقدمتها  وفي  التطريزية 
�أ�سمى  وه��و  الإع����راب  فيها  بما  ال��ل��غ��وي  ال��در���س 

الم�ستويات عند النحاة العرب القدامى.
وهذا التوظيف التطبيقي للتطريز –بما فيه 
ا�ستعمله  ب��ل  ف��ق��ط,  النحاة  ب��ه  يقم  ل��م  التنغيم- 
�أ���ص��ح��اب ال��درا���س��ات ال��ق��ر�آن��ي��ة �أي�����ض��ا, وذل��ك في 
ومقولات  ق�ضايا  ع��ن  الوظيفي  حديثهم  معر�ض 
منحى  ي�ستعمل  الن�سفي  المف�سر  ف��ه��ذا  نحوية؛ 
�أو ق���وة ال��ن��غ��م��ة ك��ذل��ك ف��ي ال���دلال���ة على  ال��رف��ع 
لَ��نْ  {قَ���الَ  تعالى:  قوله  في  الن�سفي:  قال  الق�سم. 
ِ لَتَ�أْتُونَنِي  تُونِي مَوْثِقًا مِنْ اَّهلل �أُرْ�سِلهَُ مَعَكُمْ حَتَّى تُ�ؤْ
 ُ اَّهلل قَالَ  مَوْثِقَهُمْ  �آتَ��وْهُ  ا  فَلمََّ بِكُمْ  يُحَاطَ  �أَنْ  �إَِّال  بِهِ 
قيل  موثقهم  �آتوه  "فلما  وَكِيلٌ})6)):  نَقُولُ  مَا  عَلىَ 
بع�ضهم  قال  ال�لاسم.  عليه  محمد  رب  بالله  حلفوا 
ي�سكت عليه لأن المعنى؛ قال يعقوب: )الله على ما 
نقول من طلب الموثق و�إعطائه وكيل رقيب مطلع(, 
لا  وذا  والمقول  القول  بين  تف�صل  ال�سكتة  �أن  غير 
بال�صوت فيق�صد  �أن يفرق بينهما  فالأولى  يجوز, 

بقوة النغمة ا�سم الله")6)).

علم  حقل  في  ال��واردة  القديمة  الن�صو�ص  ومن 
بين  التفريق  ق�صد  للتنغيم  والموظفة  التجويد 
والخبر  والإثبات  النفي  بين  وبخا�صة  الجمل,  �أنواع 
المنحنيات  �إه��م��ال  اعتبرت  وال��ت��ي  والا�ستفهام, 
التنغيمية عند قراءة القر�آن الكريم لحنا خفيا قول 
الخفي  اللحن  "و�أما  الهمذاني:  العطار  العلاء  �أبي 
القراء  نحارير  �إلا  حقيقته  على  يقف  لا  الذي  فهو 
لا  �أحدهما  �ضربين:  على  وهو  العلماء,  وم�شاهير 
بالم�شافهة  �إلا  حقيقته  ت��درك  ولا  كيفيته  تعرف 
وذلك  وال��دراي��ة.  ال�ضبط  �أول��ي  �أف��واه  من  وبالأخذ 
والملطفات  الممالات  وحدود  المدات,  مقادير  نحو 
النفي  ب��ي��ن  وال���ف���رق  والمختل�سات,  والم�شبعات 

والإثبات, والخبر والا�ستفهام, والإظهار والإدغام, 
�سوى  ما  �إلى  والإ�شمام,  والروم  والإتمام,  والحذف 
واللطائف  بالخط,  تقيد  لا  التي  الأ�سرار  من  ذلك 
وال�ضبط")7))  الإت��ق��ان  �أه��ل  من  �إلا  ت�ؤخذ  لا  التي 
فالقارئ الذي لا يملك قدرة التمييز بين الأ�ساليب 
�إذ  الخفي,  اللحن  في  محالة,  لا  واق��عٌ,  والأب���واب 
���ض��روري  والأ���س��ال��ي��ب  الأب����واب  ه��ذه  بين  التمييز 

لتحقيق كمال الترتيل. 
الن�صو�ص  من  �سبق  ما  �إل��ى  ن�ضيف  �أن  ويمكن 
تنظيرا  التنغيم  توظف  �أن  ح��اول��ت  التي  القيمة 
وتطبيقا في التمييز بين المقولات النحوية القر�آنية 
لل�سمرقندي  التجويد  علم  في  مخطوطة  ن�صو�صا 
)العقد  ق�صيدتـــه  في  قـــــال  حيــــث  )ت780ه��ـ(؛ 

الفريد(:

ار ف�صوتها  لجحد  �أو  لـنفي  )م��ا(  "�إذا 
 ف���ع���ن ولا�ل�����س���ت���ف���ه���ام م���ك���ـ���ن وع���ـ���دلا

بما وال���ذي  �صوتها  اخف�ض  غ��ي��رٍ  وف��ي 

��ـ��ـاَل� ����ش���ب���ي���هٌ ب���م���ع���ن���اه ف���قِ�������س���ـ���ه ل��ت��ف���ض��ُ

كهمزة الا�ستفهام مَع مَنْ و�أن و�إن و�أفعلَ تف�ضيلٍ 
"مثال ذلك: )ما  وكيف وهل ولَا", قال في ال�شرح: 
قلتهٌ(, ويرفع ال�صوت بـ)ما( يعلم �أنها نافية, و�إذا 
بين  جعلها  و�إذا  خبرية,  �أنها  يعلم  ال�صوت  خف�ض 
في  جارية  العادة  وهذه  ا�ستفهامية.  �أنها  يعلم  بين 

جميع الكلام وفي جميع الأل�سن".)7))
وجملة  النفي  في جملة  يكون  �إذا  ال�صوت  فرفع 
بينما  الا�ستفهام,  مع  يكون  تعديله  بينما  الجحد, 
ولي�س ذلك  ال�صوت,  فيها  يخف�ض  الخبرية  الجملة 
وكل  اللغة  كل  ي�شمل  بل  واحد  مثال  على  مق�صورا 
�أكد تمام ح�سان هذا بقوله في �سياق  الأل�سن. وقد 
حديثه عن التنغيم: "وربما كان له وظيفة نحوية هي 
فيها  ت�ستعمل  لم  جملة  في  والنفي  الإثبات  تحديد 
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"�أنتَ  تراه:  ولا  يكلمك  لمن  فتقـول  الا�ستفهام  �أداة 
وتختلف  عنه  م�ستفهماً  �أو  ذل��ك  مقرراً  محمـد"، 
في  عنها  الإثبات  في  وخف�ضه  ال�صوت  رفع  طريقة 
يبقى  التنغيم  عدا  فيما  �شيء  كل  ولكن  الا�ستفهام 

في المثال على ما هو عليه.")7)) 
و�إذا كانت ثمة قوالب تركيبية ت�شترك في بنيتها 
"�أفعل" التي تكون للتف�ضيل ولغيره, فقد  من قبيل: 
�أن التنغيم يميز ويفرق بينها  نبه ال�سمرقندي على 
فقال: "فينبغي �أن يفرق بال�صوت بين الذي بمعنى 

التف�ضيل, والذي لي�س بمعنى التف�ضيل".)7))
الناهية.  النافية و)لا(  الفرق بين )لا(  وكذلك 
همزة  وبعدها  الفعل  لت�أكيد  التي  الال�م  وك��ذل��ك 
و�صل مثل )لاتبعتم( ت�شتبه بلا النافية التي بعدها 
لها(,  انف�صام  ن��ح��و)لا  التلفظ  ف��ي  و�صل  همزة 
نحو  في  �أن��ه  بينهما  "والفرق  ال�سمرقندي:  وق��ال 
)لانف�صام( يكتب ب�ألف واحدة, ويرفع ال�صوت على 
)لا( ويخف�ض على اللام ... فهذا ما و�صل �إلينا من 

الأئمة رواية ودراية وم�شافهة وبيانا".)7))
كتابه  في  الزرك�شي  يقول  نف�سه  ال�سياق  وف��ي 
"فحق على كل امرئ  القر�آن":  "البرهان في علوم 
�ألفاظه,  تفخيم  ترتيله  وك��م��ال  يرتله,  �أن  م�سلم 
)...( فمن  لجميعه  والإف�صاح  والإبانة عن حروفه 
على  فليقر�أه  الترتيل  بكمال  القر�آن  يقر�أ  �أن  �أراد 
م��ن��ازل��ه, ف�����إن ك���ان ي��ق��ر�أ ت��ه��دي��دا ل��ف��ظ ب��ه لفظ 
د و�إن كان يقر�أ لفظ تعظيم لفظ به على  المتهدِّ
عندها  وقف  رحمة  �آية  به  مر  ف�إذا   )...( التعظيم 
وفرح بما وعده الله تعالى منها, وا�ستب�شر �إلى ذلك 

و��سأل الله تعالى �أن يعيذه من النار.
فقال:  �آمنوا  وللذين  نداء  فيها  ب�آية  مر  هو  و�إن 
�آم��ن��وا} وق��ف عندها - وق��د كان  ال��ذي��ن  {ي��ا�أي��ه��ا 
ما  ويت�أمل  و�سعديك."  ربي  "لبيك  يقول:  بع�ضهم 
ذلك  بقول  فيعتقد  عنه,  ونهي  به  �أم��ر  مما  بعدها 

به  �أمر الله  مما  الآي  يقر�ؤه من  ما  كان  و�إن   )...(
والانتهاء  والائتمار,  الأمر  قبول  �أ�ضمر  عنه  نهى  �أو 
من  يقر�ؤه  ما  كان  ف�إن  له,  والاجتناب  المنهي  عن 
ذلك وعيد �أوعد الله به الم�ؤمنين فلينظر �إلى قلبه, 
جنح  و�إن  بالخوف,  فزّعه  الرجاء  �إل��ى  جنح  ف���إن 
خوفه  يكون  حتى  الرجاء؛  في  له  ف�سح  الخوف  �إلى 
 )...( الإيمان  كمال  ذلك  ف���إن  معتدلين,  ورج��ا�ؤه 
و�إذا كان موعظة اتعظ بها, ف�إنه �إذا فعل هذا فقد 

نال كمال الترتيل")7))
على  ال��ق��ر�آن  ق���راءة  على  ي�شدد  الزرك�شي  �إن 
الخا�ص  التنغيمي  نمطها  منزلة  لكل  �إذ  منازله؛ 
ولا  التعظيم,  نمط  هو  لي�س  التهديد  فنمط  بها؛ 
الت�أمل  كذلك  يقت�ضي  الأم��ر  �إن  بل  التخويف... 
ال��م��زدوج  التفاعل  �أي  والات��ع��اظ,  والا�ستح�ضار 

الأدائي وال�سلوكي.
"وينبغي  �آخ��ر:  مو�ضع  في  الزرك�شي  وي�ضيف 
التي  المعاني  م��ن  �إح�����ص��ا�ؤه  يمكن  بما  الاع��ت��ن��اء 
ومنها:   )...( ون��اف��ي��ا  مثبتا  البليغ  فيها  تكلم 
مثل  النفو�س  م��ن  النف�سانية  الان��ف��ع��الات  تمكين 
والت�شجيع,  والإغ�ضاب,  والإعرا�,ض  الا�ستعطاف, 
والتخويف. ويكون في مدح وذم, و�شكاية واعتذار, 

و�إذن ومنع.
�إل��ى  المخاطب  ا���س��ت��دع��اء  ذل���ك:  وم��ن   )...(
��مَ��ا  نَّ �إِ {قُ��لْ  تعالى:  قال  تفهم؛  وزي��ادة  ت�أمل,  ف�ضل 
وَفُ����رَادَى  مَثْنَى   ِ َّهِلل  تَ��قُ��ومُ��وا  �أَنْ  بِ���وَاحِ���دَةٍ  �أَعِ��ظُ��كُ��مْ 
يَعْقِلُهَا  {وَمَ���ا  قوله:  وكذلك  ���رُوا})7)),  تَ���تَ���فَ���كَّ ثُ���مَّ 
�إَِّال  يَعْقِلُهَا  {وَمَ���ا  قوله:  وكذلك  الْ��عَ��الِ��مُ��ونَ}  �إَِّال 
على  يحر�ص  ال�سامع  �أن  هذا  و�سر  الْعَامِلُونَ})7))؛ 
�إلى  في�سارع  عليهم,  المثنى  ه���ؤلاء  من  يكون  �أن 
 )...( التوفيق  من  نور  نف�سه  في  ويلقى  الت�صديق, 
ومثال الا�ستمالة والا�ستعطاف قوله تعالى عن �آدم: 
{قَاَال رَبَّنَا ظَلمَْنَا �أَنفُ�سَنَا وَ�إِنْ لَمْ تَغْفِرْ لَنَا وَتَرْحَمْنَا 
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لَنَكُونَنَّ مِنْ الْخَا�سِرِينَ})7)).

تعالى:  قوله  العجيب  الإغ�����ض��اب  وم��ن   )...(
ينِ  الدِّ فِي  قَاتَلُوكُمْ  الَّذِينَ  عَنْ   ُ اَّهلل يَنْهَاكُمْ  ِ{�إِنَّمَا 
نْ  وَ�أَخْرَجُوكُمْ مِنْ دِيَارِكُمْ وَظَاهَرُوا عَلىَ �إِخْرَاجِكُمْ �أَ
الِمُونَ})7)). هُمْ فَ�أُوْلَئِكَ هُمْ الظَّ وْهُمْ وَمَنْ يَتَوَلَّ تَوَلَّ

الكريم  مدح  وربما  بالمدح,  الإبانة  ومنه   )...(
بالتغافل عن الزلة والتهاون بالذنب؛ كما �أ�شار �إليه 
�أن يذكر الترغيب مع الترهيب  القر�آن )...( ومنه 

وي�شفع الب�شارة بالإنذار.")8))
القر�آن  �إليها  هدف  التي  الأغرا�ض  هذه  كل  �إن 
الكريم تقت�ضي نطاقات  تنغيمية خا�صة بها لتحمل 
الداعي  التنغيم  كان  ف���إذا  يكون؛   ما  �أبلغ  دلالتها 
الخا�شع مقبولًا مثلًا في �آيات الا�ستغفار والتوبة فلا 
بد له من �أن يختلف عن تنغيم �آيات التهديد والوعيد؛ 
التنغيم المعنى ويظهره، ليجعل  �أن يوافق  �أي يجب 
ال�شدة،  فاللين غير  وقلبه،  ال�سامع  المتلو في ذهن 
والأمر والنهي غير الدعاء والالتما�س، والخبر غير 

الا�ستفهام، والوعد غير الوعيد.
�سياق حديثهم عن  – في  القراء كذلك  ووظف 
والدعاء  والتعظيم  النفي  قبيل  من  نحوية  مقولات 
والا�ستغاثة... نطاقا تنغيميا �سموه: المد المعنوي, 
النفي  ف��ي  المبالغة  على  لفظية  قرينة  وجعلوه 
والتعظيم, وكذا في الدعاء والا�ستغاثة؛ يقول ابن 
ق�صد  فهو  ]للمد[  المعنوي  ال�سبب  "و�أما  الجزري: 
المبالغة في النفي )...( ومنه مد التعظيم في نحو 
)لا �إله �إلا الله, لا �إله �إلا هو, لا �إله �إلا �أنت( )...( 
في  مهران  ابن  قال  المبالغة,  مد  �أي�ضا  له  ويقال 
�إنما �سمي مد المبالغة لأنه طلب  كتاب المدات له: 
للمبالغة في نفي �إلهية �سوى الله قال وهذا معروف 
عند العرب؛ لأنها تمد عند الدعاء وعند الا�ستغاثة 
�أ�صل له  وعند المبالغة في نفي �شيء ويمدون ما لا 
والمحققون  العلماء  ا�ستحب  وقد   )...( العلة  بهذه 

ذكرنا  بما  �إ���ش��ع��ارا  الله  �إلا  �إل���ه  بال�  ال�صوت  م��د 
وبغيره. قال ال�شيخ محيي الدين النووي رحمه الله 
في الأذكار, ولهذا كان المذهب ال�صحيح المختار 
لما  الله(  �إلا  �إل��ه  )لا  قوله  ال��ذاك��ر  مد  ا�ستحباب 
التدبر )...( وروينا في ذلك حديثين  ورد فيه من 
�إله  قال: )لا  ابن عمر, من  �أحدهما عن  مرفوعين 
الجلال,  دار  الله  �أ�سكنه  �صوته,  بها  ومد  الله(  �إلا 
من  �أن�س  عن  والآخ��ر   )...( نف�سه  بها  �سمى  دارا 
قال: )لا �إله �إلا الله( ومدها هدمت له �أربعة ذنب. 
وكلاهما �ضعيفان ولكنهما في ف�ضائل الأعمال. وقد 
ورد مد المبالغة للنفي في )لا( التي للتبرئة في نحو 
)لا ريب فيه, لا �شية فيها, لا مرد له, لا جرم( عن 

حمزة")8)).
للدرا�سات  المحايثة  الدرا�سات  �أن  يت�ضح  وبهذا 
الموظفة  تلك  �أو  ن��ح��اة,  ع��ن  ال�����ص��ادرة  النحوية 
لمقولات نحوية قد وظفت التطريز بعامة, والتنغيم 
بخا�صة توظيفا تطبيقيا م�ستفي�ضا وتوظيفا تنظيريا 
ولكننا  الهمذاني,  ب��ه  ق��ام  م��ا  نحو  على  م��ح��دودا 
قد  قديمة  عربية  معرفية  ح��ق��ولا  ثمة  �أن  ن��زع��م 
ا�ستفا�ضت في التنظير للظاهرة التطريزية, بما في 
ذلك نطاقها الأ�شد �أرثوذك�سية. ويتعلق الأمر بكتب 

المو�سيقى والخطابة.
2.3  الظواهر التطريزية في كتب 

المو�سيقى والخطابة العربية:
   1.2.3 عوامل اهتمام كتب المو�سيقى 
بالظواهر  ال��ع��رب��ي��ة  وال��خ��ط��اب��ة 

التطريزيـة:
على  العربي  ال�صوتي  للدر�س  المتفح�ص  يقف 
متعددة,  تراثية  وحقول  مظان,  على  ق�ضاياه  توزع 
المو�سيقى,  كتب  ا�ست�أثرت  التوزع,  هذا  ظل  وفي 
والخطابة بحظ وافر من الظاهرة التطريزية؛ حيث 
خ�ص علماء الحقلين المعرفيـين "النغمَ, والتنغيم, 
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]والإيقاع[  وال��وق��ف,  وال��ط��ول  والنبر,  والمقطع, 
الخطاب  بنينة  في  ودورا  وتحديدا  تعريفا  بالدر�س 

المو�سيقي �أو اللفظي.")8)) 
 ,)1997( حنون  ر�أي  في  الاهتمام  هذا  ويعود 

�إلى عوامل ذكر منها:
ب��الأداء  الحالتين,  في  يتعلق,  الأم��ر  لأن  "�أولا, 
والأغاني  ال�شعر  في  يعتمدان  اللذين  بالإلقاء  �أو 
للإلقاء  الأ�صل  في  معدا  ك��ان  فال�شعر  والخطب. 
والتطريب,  ل�ل�إل��ق��اء  م��ع��دة  والأغ��ن��ي��ة  والإن�����ش��اد, 
الأمر  �أن  وبما  والإلقاء.  للمخاطبة  معدة  والخطبة 
يتعلق بالإلقاء. فلم يكن بد من الاهتمام بالم�شافهة 

وبكل تلاوين ال�صوت وتلاوين النغمات وائتلافها.
لحنا  وال��خ��ط��ب��ة  والأغ��ن��ي��ة  لل�شعر  لأن  ث��ان��ي��ا, 
يمكننا  بحيث  ال��ق��راءة,  حالة  في  منها  كلا  يال�زم 
�إيقاعية  وبنيات  تطريزية  ثوابت  وجود  نفتر�ض  �أن 
المغناة,  �أو  النثرية  �أو  ال�شعرية  الن�صو�ص  تعك�سها 
و�إذن, فالأمر يتعلق بـ"مو�سيقى لفظية" فيما يت�صل 
الإيقاع  اعتبار  يمكن  هنا  وم��ن  الن�صو�ص.  بهذه 

اللفظي منا�سبا للإيقاع المو�سيقي.
م��سألة  واجهوا  قد  الم�ؤلفين  ه���ؤلاء  لأن  ثالثا, 
�أو  الت�صويت",  "�أ�سلوب  �أو  الت�صويت",  "طريقة 
ومقامات  متنوعة  حالية  مقت�ضيات  في  "التعبير" 

متعددة تتنوع معها الانتقالات التطريزية.")8))
وزيادة على ذلك يرجع هذا الاهتمام كذلك �إلى:

قويا  احتكاكا  الفلا�سفة  ه���ؤلاء  احتكاك  راب��ع��ا, 
المظاهر  ه��ذه  خ�ص  ال���ذي  الإغ��ري��ق��ي,  ب��ال��ت��راث 
حركة  طليعة  في  ه���ؤلاء  ك��ان  فقد  لاف��ت.  باهتمام 

الترجمة والات�صال بتراث الآخر.
وا�صطلاحا-  مفهوما   - الخطابة  كون  خام�سا, 
في  خطبة  لفظ  �إن  بل  ال�صوتية,  التلوينات  تحمل 

الكلام,  في  تنويعات  على  يحيل  العربية  القوامي�س 
وتلوينات في الأج�سـام.)8))

ن�ش�أ  �إذ  نف�سه؛  التطريز  ن�ش�أة  طبيعة  �ساد�سا, 
ولذلك  المو�سيقى,  �أح�ضان  الأولى في  بداياته  منذ 
من الطبيعي �أن تكون ق�ضايا هذا العلم ذات طبيعة 
الحقل  هي  المو�سيقى  تكون  هنا  وم��ن  مو�سيقية. 
المعرفي الذي يلتقي التقاء مو�ضوعيا مع الم�ستوى 

اللحني للأقوال.
اهتمام  على  الأهمية,  غاية  في  نتائج  وتترتب 

المو�سيقي بالق�ضايا التطريزية, منها: 
الذي  العلم  كانت  قد  المو�سيقى  �أن  "بما   .1
�أفا�ض في درا�سة هذه المظاهر, ف�إنه قد كان عليها 
الأ�صوات  درا�سة  في  الجوهري  المرجع  تكون  �أن 
الأ�صوات  "علم  �أن  ذلك  ومركبة,  مفردة  اللغوية 
والحروف له تعلق وم�شاركة للمو�سيقى, لما فيها من 
النحو  بع�ض علم  و�أن  والنغم")8)),  الأ�صوات  �صنعة 
الحركات  "كقولهم:  المو�سيقى  �صناعة  من  م�أخوذ 
ومتو�سط  ���س��اف��ل,  وم��ن��ح��در  ع���ال,  �صاعد  �أن����واع: 

بينهما")8)) 
2. من "الحقائق التي تبدو لنا جديرة بالوقوف 
عليها والبحث فيها كون الم�صطلح ال�صوتي العربي 

القديم مو�سيقيا في جوهره.")8)) 

3. �إن كتب النحو وال�صرف والقراءات والتجويد 
"تختزل وتكثف ما كتبه علماء المو�سيقى وعلماء 
الطبيعيات  �إل���ى  �أولا  ال��ع��ودة  فباتت  ال��ت�����ش��ري��ح, 
والت�شريح القديمين عودة لا مفر منها من �أجل فهم 
�أف�ضل للمعرفة ال�صوتية القديمة, ولتجديد المعرفة 

ال�صوتية الحالية وتحديثها.")8))
ما�سة  حاجة  في  الفر�ضيات  �أو  النتائج  هذه  �إن 

فعلا �إلى درا�سة م�ستقلة لاختبار �صدقيتها.)8))
وبما �أن كتب المو�سيقى والخطابة قد �أفا�ضت في 



لات
قـــا
م

�آفاق الثقافة والتراث

لات
قـــا
م

118

الحديث عن المقومات التطريزية, ف�إننا نقترح في 
الن�صو�,ص  تلك  بترديد  الاكتفاء  الق�سم, عدم  هذا 
في  ي�سعفنا  منظما,  عر�ضا  بعر�ضها  �سنقوم  و�إنما 
التطريز,  في  تتحكم  التي  القواعد  على  الوقوف 
وفي �إبراز �أهمية هذين الحقلين المعرفين في بناء 

المعرفة التطريزية في ال�صواتة العربية.
بالـملامح  وعلاقـته  المقطع    2.2.3

التطريزيـة:
العرو�ضية,  ال�صواتة  بزوغ  منذ  المقطع,  �أ�صبح 
الوحدة التطريزية الأ�سا�س لمقاربة النبر, والتنغيم, 
المو�سيقية  ال��درا���س��ات  �أفا�ضت  وق��د  والإي��ق��اع... 
هذا  عن  الحديث  في  القديمة  العربية  والخطابية 
وفي  التطريزية؛  بالظاهرة  علاقته  وع��ن  المكون 
مقدمة  في  المقطع  �سينا  ابن  اعتبر  ال�صدد  هذا 
�إلى  ينق�سم  و�أنه  والمقالة,  للفظ  ال�سبعة  العنا�صر 
من  يت�شكل  و�أن��ه  مق�صور,  ومقطع  ممدود  مقطع 
�صوامت وم�صوتات, و�أن هذه الأخيرة تكون ممدودة 
) ويطلق عليها المدات(, ومق�صورة )ويطلق عليها 
والمقالة  اللفظ  "و�أما  قوله:  وذلك في  الحركات(, 
ف�إن �أجزاءه �سبعة: المقطع الممدود والمق�صور كما 
علمت, وي�ؤلف من الحروف ال�صامة – وهي التي لا 
تقبل المد البتة مثل الطاء, والباء والتي لها ن�صف 
 – وال��راء  ال�سين,  مثل  المد  تقبل  التي  وهي  �صوت 
والمق�صورة وهي  ي�سميها مدات,  التي  والم�صوتات 
الحركات".)9)) و�إذا كان هذا التحديد يبرهن على 
)ال�صوامت  المقطعية  للمكونات  �سينا  ابن  �إدراك 
المقطعية  الأ���ش��ك��ال  م��ن  ول��ج��زء  وال��م�����ص��وت��ات(, 
العربية, ف�إن الإدراك الأعمق مثله تعريف ابن ر�شد 
حرفين:  من  ي�أتلف  ال��ذي  هو  "المقطع:  القائل: 
مق�صورا  المقطع  كان  ف�إن  م�صوت!  وغير  م�صوت 
قيل في حده حد الحرف الم�صوت وغير الم�صوت 
حد  ح��ده  ف��ي  ينح�صر  الممدود  المقطع  وك��ذل��ك 

الممدود.")9))  والم�صوت  م�صوت  الغير  الحرف 
مركبة  �أمورا  هاهنا  �أن  تقرر  "و�إذا  بقوله:  ويو�ضح 
من  كالمركبة  بالفعل  واح��د  �شيء  منها  يجتمع  لم 
مثل  بالتما�س  �إلا  واحد  منها  يكون  لا  التي  الأ�شياء 
الكد�س المجموع من حبوب كثيرة, بل يكون المجتمع 
فيها بحيث يحدث عنه �شيء زائد غير المجتمعات 
من غير �أن يكون المجتمعات �أنف�سها, مثل المقطع 
وغير  الم�صوت  الحرف  اجتماع  عن  يحدث  ال��ذي 
الحروف  اجتماع  هو  لي�س  المقطع  ف�إن  الم�صوت, 
التي يتولد منها, بل هو �شيء زائد عن الحروف الذي 
تولد منها �شيء بل هو �شيء زائد على الحروف مثل 
المقطع الذي هو باء �أو لام.")9)) وليبرهن ابن ر�شد 
على الترابط الحا�صل بين مكونات البنية المقطعية 
في�أخذ  الموجودات  من  ح�سية  �صورة  على  ي�ستند 
الأ�سطق�سات  – على �صعيد  الذي هو  اللحم  �صورة 
الكلية- متكون من الأر�ض والماء والنار)9)) فيقارن 
بينهما؛ �إذ "�إن هذه �إذا انحلت وف�سدت لي�س ينحل 
تنحل  كما  لحوم  �إل��ى  واللحم  مقاطع  �إل��ى  المقطع 
منها  اجتمعت  التي  تلك  �إل��ى  المجموعة  الأ�شياء 
زائد  �شيء  الاجتماع  عن  فيها  يحدث  لا  التي  �أعني 
)...( فالحروف هي التي ن�سبتها �إلى ال�لاسبي ن�سبة 
النار والأر�ض �إلى اللحم )...( فال�لاسبي �شيء �آخر 
هو, ولي�س هو الحروف, �أي الحرف الم�صوت والذي 
المقطع  ف�إذا  �أي�ضا.  �آخر  �شيء  هو  بل  له,  لا �صوت 
الم�صوت  �أعني  تركب منها  التي  الحروف  لي�س هو 

وغير الم�صوت.")9))
�صوتيا  تعريفا  المقطع  الوليد  �أب��و  ع��رف  لقد 
�أنه ت�أليف جديد يتكون من ال�صوامت  دقيقا, وبين 
والم�صوتات, وهذا الت�أليف لي�س مجرد تجميع لتلك 
تتكد�س,  كما  لها,  تكدي�س  �أو  ال�صوتية,  العنا�صر 
كبرى,  �صواتية  وح��دة  هو  �إنما  وتتكوم.  الحبوب 
و"بنية لها نظامها الخا�ص المتميز المتفرد بف�ضل 
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�صوغه الخا�ص لوحدتي ال�صامت والم�صوت.")9))
الأ�شكال  والم�صوت  ال�صامت  وتنتج عن تركيب 

المقطعية الآتية: 
المقطع الممدود )�ص م�ص م�ص(؛ حيث يكون 
الم�صوت ممدودا, والمقطع المق�صور)�ص م�ص(؛ 

حيث يكون الم�صوت مق�صورا.
عن  الفلا�سفة  لأراء  حنون  مبارك  عر�ض  وبعد 
المقطع ا�ستنتج �أن البنية المقطعية من خلال هذه 

الأعمال المو�سيقية تت�ألف من: 
�ص م�ص  	-1

�ص م�ص م�ص 	-2
�ص م�ص �ص 	-3

�ص م�ص م�ص �ص 	-4
�ص م�ص �ص �ص)9))  	-5

ورغم كون المقاطع مجرد قوالب فارغة م�شكلة 
وحدة  تبقى  ف�إنها  والم�صوتة,  ال�صامتة  القطع  من 
حمّالة للظواهر التطريزية كما قال تربت�سكوي)9)), 
علماء  ربط  مدى  عن  الدار�س  يت�ساءل  هاهنا  ومن 

المو�سيقى والخطابة لق�ضايا التطريز بالمقطع؟
منها  "والحروف  ال��ف��اراب��ي:  ن�صر  �أب���و  ي��ق��ول 
منها  والم�صوتات  م�صوت.  غير  ومنها  م�صوت, 
هي  الق�صيرة  والم�صوتات  طويلة,  ومنها  ق�صيرة, 
غير  والحروف  "الحركات".  العرب  ت�سميها  التي 
ما  ومنها  النغم,  بامتداد  يمتد  ما  منها  الم�صوتة, 
لا يمتد بامتداده, والممتدة مع النغم هي مثل اللام 
�أ�شبه  وما  وال��زاي  والعين  والهمزة  والنون  والميم 
وما  والكاف  والدال  التاء  مثل  الممتدة  وغير  ذلك, 
النغم,  بامتداد  الممتدة  وال��ح��روف  ذل��ك.  جان�س 
بها,  اق��ت��رن��ت  �إذا  النغم  م�سموع  يب�شع  م��ا  منها 
ومنها  ذل��ك,  �أ�شبه  وما  والظاء  والحاء  العين  مثل 

والنون,  والميم  الال�م  الثلاثة  وه��ي  يب�شعه,  لا  ما 
في  الهواء  ي�سلك  لم  و�إن  تمتد  بينها,  من  فاللام 
بينها,  من  فاللام  وال��ن��ون,  والميم  الأن���ف,  مقعر 
تمتد و�إن لم ي�سلك الهواء في مقعر الأنف, والميم 
والنون, لا يمتدان �إلا �أن ي�سلك الهواء في الأنف)9)). 
)�أي  ه��ذه  �إل��ى  "ويجمع  قائلا:  الفارابي  وي�ضيف 
الم�صوتات الطويلة(, من غير الم�صوتات الممتدة, 
فتكون  النغم  م�سموع  تب�شع  لا  التي  الثلاثة  تلك 
ولا  بها  وتقترن  النغم  ت�ساوق  التي  الحروف  جميع 
�سل�سا  ا�ستعمالا  وت�ستعمل  �إن�سانية  نغمة  منها  تنفك 
م�ستب�شع,  غير  ح�سا  وتح�س  م�ستكره  غير  وتبين 
تو�صل  التي  النتيجة  وهذا  حرفا")9))  ع�شر  خم�سة 
الح�سن  ق��ول  في  �أي�ضا  وجدناها  الفارابي,  �إليها 
الم�صوتة  "والحروف  الكاتب:  علي  بن  �أحمد  ابن 
�أق�سام وهي الألف والواو والياء,  تنق�سم على ثلاثة 
العرب,  عند  واللين  المد  حروف  ت�سمى  التي  وهي 
�أواخ��ر  على  �أب��دا  تقع  التي  الطوال  الم�صوتة  وهي 
الطوال  الم�صوتة  وهي  اللحن.  في  ممتدة  الكلام 
التي تقع �أبدا على �أواخر الكلام ممتدة في اللحن. 
فالألف حرف م�ستعل, والياء حرف منخف�,ض والواو 
حرف متو�سط بين الا�ستعلاء والانخفا�,ض وكل هذه 
فتكون  ممتزجة,  ح��روف  ثلاثة  �إل��ى  �أي�ضا  تنق�سم 
ممتزجة من الألف والياء ومن الياء والواو ومن الواو 
والألف كقولك: )يا( و)وي( و)�إي(. وكل هذه تمتد 
ب�سهولة. ف�صارت الحروف الم�صوتة ت�سعة. وي�ضاف 
هي:  ب�سهولة,  النغم  مع  تمتد  التي  الحروف  �إليها 
الغنة,  حروف  ت�سمى  وهذه  والنون,  والميم,  اللام 
ولا  وت�ساوقها  بالنغم  تقترن  التي  الحروف  فتكون 
تبتعد منها نغمة البتة, وي�سهل ا�ستعمالها ولا ت�ستكره 
خم�سة ع�شر حرفا. وهذا ما يحتاج �إليه في الألحان 
ال�سرخ�سي:  الطيب  ابن  ويقول  الحاجة")10))  �أ�شد 
"فالألف والواو والياء حروف الأ�صوات التي تلزمها 
الرقة  تخلو من مراتب  لا  لأنها في كل حال  النغم, 
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والغلظ اللازمة للأ�صوات, وهي التي ت�سمى ال�شدة 
واللين )...( ولكن ال�صحيح �أن النغمة لا تنفك من 
وحيث  الحركة  تكون  الحرف  يكون  فحيث  حركة, 
ينفك  لا  والحرف  نغمة,  تكون  الحرف  تكون حركة 

من حركة و�سكون")10)) 
النغم  اق��ت��ران  ع��ن  الن�صو�ص  ه���ذه  وتك�شف 
الطويلة  بالم�صوتات  لحنيا-  م�ستوى  -ب�صفته 
وبدائلها الت�سعة, والم�صوتات الق�صيرة, وب�صنفين 
الهمزة  من  ويتكون  الأول  ال�صنف  ال�صوامت:  من 
)والراجح �أنه يق�صد الألف( والعين والزاي والحاء 
النغم,  م�سموع  تب�شع  الحروف  هذه  �أن  �إلا  والظاء, 
والنون  والميم  الال�م  من  ويتكون  الثاني  ال�صنف 
الم�سماة بحروف الغنة, وهي حروف لا تب�شع م�سموع 
النغم. �إن الأمر, �إذن يعني �أن النغم يقترن بمكونات 
مقطعية معينة, وهي القطع التي تكون �أكثر جهارة, 

ومن تم يمكن الحديث عن �سلم الجهارة التالي:
1. الم�صوتات الطويلة وبدائلها الت�سعة.

2. الم�صوتات الق�صيرة .
3. حرفا اللين )الواو والياء(

4. حروف الغنة )الميم والنون واللام(.)10)) 
من  بالنبر,  المقطع  علاقة  ا�ستخلا�ص  ويمكن 
ي�ستعملون  العرب  �أن  "�إلا  ر�شد:  اب��ن  ق��ول  خال�ل 
كانت  ال��م��م��دودة,  المقاطع  عند  بالنغم  النبرات 
المقاطع  و�أم��ا  �أواخ��ره��ا.  في  �أو  الأق��اوي��ل  �أوا���س��ط 
�إذا  والنغم  النبرات  ي�ستعملون فيها  المق�صورة فلا 
كانت في �أو�ساط الأقاويل. و�أما �إذا كانت في �أواخر 
ممدودا  المق�صور  المقطع  يجعلون  ف�إنهم  الأقاويل 
�أوا�سط  في  المق�صورة  المقاطع  يمدون  وقد   )...(
�إلى  ينتهي  الكبار  الف�صول  بع�ض  كان  �إذا  الأقاويل 
المقاطع مق�صورة في �أقاويل جعلت ف�صولها الكبار 
�إنما  وبالجملة   )...( ممدودة  مقاطع  �إل��ى  تنتهي 

يمدون المقطع المق�صور عند الوقف.")10))
تقرن  ر���ش��د-  اب��ن  ال��ع��رب -ح�سب  ف���إن  وب��ه��ذا 
النبر بالمقاطع. ولعمري �إن هذا الفهم متقدم على 
والتوليدية  البنيوية  الل�سانية  المدار�س  تلك  ت�صور 
بالمقاطع,  لا  بالقطع  النبر  ربطت  التي  الكلا�سية 
وبخا�صة المقاطع الممدودة �سواء كانت في �أو�ساط 
النبر  �أن  ه��ذا  ومعنى  �أواخ��ره��ا.  ف��ي  �أو  الأق��اوي��ل 
ذات  �أو  المديدة  المقطعية  بالنواة  تحديدا  يقترن 
المورتين, ولا تحمله البتة المقاطع الق�صيرة, ف�إن 
�أي عند الوقف, تحولت  �أواخر الأقاويل,  حملته في 
مقاطع  �إل��ى  الأ�صل,  في  الق�صيرة,  المقاطع  هذه 
�أي  الف�صول,  هذه  مقاطع  تجان�س  لتحقيق  طويلة, 
�إيقاعي مح�ض. فالنبر لا يقع على المقاطع  بهدف 
الق�صيرة ف�إذا حدث ذلك لزم تطويلها, وذلك عند 
الوقف, وهذا يعني تلازم النبر والطول والوقف في 

هذه الحالة)10)). 
والنغـم  التنغيـم  قواعد  في   3.2.3

والنبـر والإيقـاع:
لقد نظر الفلا�سفة العرب لقواعد التنغيم, وبينوا 
الأخرى,  التطريزية  الملامح  مع  وتفاعله  وظائفه 
وخا�صة ملمح النبر, يقول ابن �سينا: "للنغم منا�سبة 
الغ�ضب  ف�إن  والأخلاق.  المختلفة  الانفعالات  ما مع 
نغمة  منه  تنبعث  والخوف  بحال,  نغمة  منه  تنبعث 
بحال  نغمة  منه  تنبعث  ثالث  وانفعال  �أخرى,  بحال 
ثالثة. في�شبه �أن يكون الثقل والجهر يتبع الفخامة, 

والحاد المخافت فئة تتبع �ضعف النف�س.
في  هيئات  وه��ي  النبرات,  النغم:  �أح��وال  وم��ن 
وتخلل  ت��ارة,  بها  يبتد�أ  حرفية,  غير  مدية  النغم 
في  تكثر  وربما  ت��ارة,  النهاية  وتعقب  ت��ارة,  الكلام 
نحو  �إ���ش��ارات  فيها  وي��ك��ون  تقلل.  ورب��م��ا  ال��كال�م, 
ولتعريف  للإ�شباع,  مطلقة  كانت  وربما  الأغرا�,ض 
الكلام.  ولتفخيم  ليت�صور  ال�سامع  ولإمهال  القطع, 
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هيئات  والثقل  بالحدة  النبرات  هذه  �أعطيت  وربما 
ت�صير بها دالة على �أحوال �أخرى من �أحوال القائل 
م�ستدرجة  ب��ه  ت�صير  �أو  غ�ضبان,  �أو  متحير  �إن��ه 
وربما  ذلك.  غير  �أو  ت�ضرع  �أو  بتهديد  معه  للمقول 
النبرة  �أن  مثل  باختلافها,  مختلفة  المعاني  �صارت 
قد تجعل الخبر ا�ستفهاما, والا�ستفهام تعجبا وغير 

ذلك")10))
الملامح  م��ن  زم��رة  الرئي�س  ال�شيخ  ذك��ر  لقد 
بينها.  خلط  فهمنا-  –ح�سب  �أن��ه  �إلا  التطريزية. 
وظائف  للنغم  ي�سند  �أن��ه  في  الخلط  وج��ه  ويتجلى 
�إنما يرتبط  دلالية وتركيبية ويربطه بالنبر. والنبر 
نبرات  ح�صاد  ه��و  فالتنغيم  بالنغم  لا  بالتنغيم 

ونغمات.)10))
الفلا�سفة  عند  النغم  م�صطلح  �أن  لنا  ويبدو 
العرب عموما يدل على �شيئين: النغم �إذا تعلق الأمر 
بالمفردات, والتنغيم )ويطلقون عليه اللحن �أي�ضا( 
هذا  لنا  عَنَّ  وقد  الأق��وال.  عن  يتحدثون  كانوا  �إذا 
بالن�صو�ص  المت�أني  الاحتكاك  الا�ستنتاج من خلال 
الجليل,  عبد  مقولة  الحد�س  هذا  وت�ؤكد  الفل�سفية, 
عبد القادر )1998(: "ونجد الفارابي, قد ا�ستخدم 
التنغيم  على  به  لي�ستدل   ,Ton "النغم"  م�صطلح 
منعك�س  ذو  الفارابي  عند  اللحن  �أن  ويبدو   )...(
للألفاظ.  الم�صاحب  التنغيم  به  والمراد  دلال��ي, 
ت�صاحب  ال��ت��ي  النغم  جماعة  اللحن  �إن  وع��ن��ده 
وتعقيب  الإ�سماعية")10))  رحلتها  ف��ي  ال��ح��روف 
زاهيد )2000( على كلام ابن �سينا ال�سابق ذكره: 
علم  في  يعرف  ما  هو  هنا  النبرات  دلالة  "ولي�ست 
تحت  ين�ضوي  بل  النبر.  بنظرية  الحديث  الأ�صوات 
هذا الم�صطلح في �سياق ابن �سينا كل الظواهر فوق 
عقب  �أن  )1999�أ(  لزاهيد  و�سبق  مقطعية")10)). 
"فمرادف  فقال:  اللحن  ب�ش�أن  الفارابي  كلام  على 
التنغيم.  هو  نظري  في  الأ���ص��وات  علم  في  اللحن 

النغمة  �إط���ار  ف��ي  اللحن  ع��ن  الحديث  يمكن  فال� 
فكما  النغمات,  من  مجموعة  �إط��ار  في  بل  مفردة, 
الكلمة  �إطار  في  عنه  الحديث  يمكن  لا  التنغيم  �أن 
التي  الكلمات  من  مجموعة  �إط��ار  في  بل  المفردة, 
تكون الملفوظ Enoncé. فمن هذه الزاوية اللحن 

والتنغيم يتحققان في �شيء �أكبر من المفرد.")10))
وظائف  للتنغيم  �أن  يبرز  �سينا  ابن  ف���إن  وبهذا 
منا�سبة  تنغيمي  نطاق  لكل  و�أن  ودلال��ي��ة,  تعبيرية 
نطاق  من  فالانتقال  معينة؛  و�أخال�ق  انفعالات  مع 
من  للانتقال  نتيجة  الواقع  في  هو  �إنما  �آخ��ر  �إل��ى 
ابن  ذلك  ويو�ضح  �أخ��رى,  حالة  �إلى  انفعالية  حالة 
الحادة  النغمة  �إلى  "الانتقال  �إن  يقول:  زيلة عندما 
يحاكي �شمائل الغ�ضب, والانتقال �إلى الثقيلة يحاكي 
�شمائل الحلم والدراية, والانتقال �إلى هبوط يتدارك 
مقوية  �شريفة  همة  النف�س  يعطي  راج��ع  ب�صعود 
مائلة  لذيذة  هيئة  يعطي  و�ضدها  مخيل,  �شجى  مع 
"�أف�ضل  �أي�ضا:  وي�ضيف  �شجى")11))  مع  الحق  �إلى 
المحدث  الانتقال  هو  النغم  تركيب  في  الانتقالات 
�إلى  النغمات  ثقل  الذي يكون فيه من  لل�سرور, وهو 
حدتها, فيتبعه انتقال ال�صوت من خف�ض �إلى رفع, 
و�أما ما �أ�شبهه فهو الذي يكون الانتقال فيه من حدة 
�إلى ثقلها, فيتبعه انتقال ال�صوت من رفع  النغمات 
�إلى خف�ض. ومنها انتقالات في تركيب النغم تحدث 
تحدث  و�أخرى  ال�شجاعة,  تحدث  و�أخرى  ال�سخاء, 
القوة,  �إلى  بالنف�س  تميل  و�أخ��رى  والألفة,  الحمية 

و�أخرى تميل بها �أ�ضداد هذه ال�شمائل")11))
يتم  متنوعة,  ودلال��ي��ة  انفعالية  �أدوار  ف��ل�أداء 
توظف  حيث  التنغيمية,  النطاقات  بين  الانتقال 
ال�صعود  عمليتي  جانب  �إل��ى  وال��ث��ق��ل)11))  ال��ح��دة 
يت�ضح  "وهكذا   :)1997( حنون  يقول  والهبوط,  
�أن هناك نطاقات تنغيمية مختلفة ينا�سب كل نطاق 
تنغيمي منها حالة �أو موقفا للمتكلم يخ�ص ما يرمي 
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�إلى  ي�سند  متميز  تنغيمي  ت�شكيل  فكل  وعليه,  �إليه. 
�أو تعبيرية متفردة. وبطبيعة  القول وظيفة انفعالية 
النغم  ب�صعود  فح�سب  يتعلق  لا  ف��الأم��ر  ال��ح��ال, 
والثقل.")11))  بالحدة  �أي�ضا  يتعلق  و�إنما  وهبوطه, 
انتبه  ما  هو  المقومين  هذين  بين  التفاعل  وه��ذا 
�إليه ابن زيلة قائلا: "�إما �أن يكون من طرف الثقل 
هابطا �إلى الحدة, �أو يكون من طرف الحدة �صاعدا 
مرة,  الحدة  �إلى  هابطا  الو�سط  من  �أو  الثقل,  �إلى 

و�صاعدا �إلى الثقل مرة")11))
وبهذا يمكن توزيع النغمات �إلى ثلاثة م�ستويات:
�إ�سماع  بدرجة  تنتهي  حيث  العالية  النغمة   .1
والغ�ضب  وال�شرط,  الا�ستفهام  حالات  ففي  عالية. 
الجملة,  نهاية  عند  ال�صوتية  الحبال  تتوتر  مث,لا 
�أن  زيلة  لاب��ن  ح��ق  ول��ذل��ك  ح���ادا.  ال�صوت  فيكون 
يخل�ص �إلى �أن "الانتقال �إلى النغمة الحادة يحاكي 
�شمائل الغ�ضب". و�إلى هذا ال�سبب يرد وجود النغم 

ال�صاعد. 
2. النغمة المتو�سطة: وتكون في الحالة العادية.
3. النغمة الهابطة )الثقل(: حيث تنتهي بدرجة 
�إ�سماع منخف�ضة. وح�سب ابن زيلة �إن "الانتقال �إلى 
الثقيلة يحاكي �شمائل الحلم والدراية". ففي حالات 
الجمل  في  �أو  والحلم,  والهدوء,  والعجز,  ال�ضعف 
التقريرية عموما, ترتخي الحبال ال�صوتية في نهاية 
الجملة, فيكون ال�صوت ثقيلا. وهذا ما يف�سر وجود 

النغم الهابط.
من  �أو  �آخر,  �إلى  م�ستوى  من  انتقالا  ثمة  �أن  �إلا 
هبوط  �إل��ى  "الانتقال  �إن  حيث  �آخ���ر,  �إل��ى  نطاق 
�شريفة  همة  النف�س  يعطي  راج��ع  ب�صعود  يتدارك 
في  الانتقالات  و"�أف�ضل  مخيل",  �شجى  مع  مقوية 
وهو  لل�سرور,  المحدث  الانتقال  هو  النغم  تركيب 
الذي يكون فيه من ثقل النغمات �إلى حدتها, فيتبعه 

انتقال ال�صوت من خف�ض �إلى رفع".
وبخ�صو�ص ما يطر�أ على المقاطع من تغييرات 
�أحمد  بن  الح�سن  يقول  بها,  النغم  اقتران  ب�سب 
�ساكن  حرف  منها  طرف  في  وقع  "فمتى  الكاتب: 
�سهلا  ح�سنا  امتداده  جاء  الم�صوتة  الحروف  من 
�أن  وقع دونها حرف وجب  ]�ص م�ص م�ص[, ومتى 
�إلى  ويتخطى  الحرف,  ذلك  في  المدات  ت�ستعمل 

الآخر ب�سهولة وتلطف.]�ص م�ص +م[
�آخ��ر  قبل  الم�صوتة  ال��ح��روف  �أح��د  وق��ع  ومتى 
الجزء بحرفين �أو ثلاثة ولم يمكن الوقوف والتنغيم 
الحرف  ي��ردف  �أن  فينبغي  ال��ج��زء,  �آخ��ر  على  �إلا 
بحرف م�صوت ويمتد مع النغم. ]... م�ص ]م[ �ص 
م�ص �ص م�ص �أو م�ص ]م[ �ص م�ص �ص م�ص �ص 

م�ص[
الم�صوتة  الحروف  غير  من  الحرف  كان  ومتى 
ذاك  تحريك  من  فلابد  نغمة  بداية  وجعل  �ساكنا, 
ال�ساكن وتطويل الحرف الق�صير.]�ص م�ص م�ص[ 
مع  امتد  الم�صوتة  الثلاثة  الحروف  �أحد  كان  ف�إن 
�أردف بحرف  النغم ب�سهولة, ومتى كان من غيرها 
م�صوت")11)). ويقول ابن ر�شد في ال�سياق ذاته: "�إن 
عادة العرب في النغم قليلة. والنغم �إنما تحدث �إما 
المق�صورة  المقاطع  مع  �أو  الممدودة,  المقاطع  مع 
في  كانت  �إذا  والنغم  النبرات  فيها  ي�ستعملون  فلا 
�أو�ساط الأقاويل. و�أما �إذا كانت في �أواخر الأقاويل 
ف�إنهم يجعلون المقطع المق�صور ممدودا: ف�إن كانت 
فتحة �أردفوها ب�ألف, و�إن كانت �ضمة �أردفوها بواو, 
في  موجود  وذلك  بياء.  �أردفوها  ك�سرة  كانت  و�إن 
وقد  القوافي.  عندهم  ت�سمى  التي  الأبيات  نهايات 
الأقاويل  �أو�ساط  في  المق�صورة  المقاطع  يمدون 
مقاطع  �إلى  ينتهي  الكبار  الف�صول  بع�ض  كانت  �إذا 
تنتهي  الكبار  ف�صولها  جعلت  �أقاويل  في  مق�صورة 
{وتظنون  تعالى:  قوله  مثل  ممدودة,  مقاطع  �إلى 
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المقطع  يمدون  �إنما  وبالجملة  الظنونا}.  ب���الله 
المق�صور عند الوقف")11)).

ابن  �أ�شار  كما  يعد  الذي  النبر  �إلى  انتقلنا  و�إذا 
�إلى ما  ف�إننا ن�ضيف  التنغيم  �سينا هيئة من هيئات 
قاله �سابقا ال�شيخ الرئي�س قولَ الح�سن بن �أحمد بن 
علي الكاتب: "والنبرات حروف في �أوائلها همزات, 
حيث  الم�صوتات")11))  الحروف  في  �أبدا  تقع  وهي 
�أي ال�ضغط ورفع ال�صوت  ربط عملية النبر بالهمز 
الذي يكون ح�صرا على الم�صوتات لا غيرها ولكن 
ابن ر�شد �سيحدد ذلك بالتدقيق في ن�صه الطويل: 
الأقاويل,  بين  ما  �أبعاد  في  �إما  ت�ستعمل  "والنبرات 
في  و�إم��ا  المفردة,  الألفاظ  بين  ما  �أبعاد  في  و�إم��ا 
ما  �أبعاد  في  و�إما  والمقاطع,  الأرجل  بين  ما  �أبعاد 
ما  �أب��ع��اد  في  منها  ت�ستعمل  والتي  ال��ح��روف.  بين 
بين الأرجل والمقاطع تخ�ص الوزن ال�شعري. والتي 
تخ�ص  ال��ح��روف  بين  ما  �أب��ع��اد  في  منها  ت�ستعمل 
الأغاني. ف�إذن الذي يخ�ص الأقاويل الخطابية من 
الألفاظ  بين  ما  �أبعاد  في  م�ستعملا  كان  ما  ذلك 
ق�صار  منها  �صنفان:  والأقاويل  والأقاويل.  المفردة 
 )...( التام  غير  ومنها  التام  ومنها  ط��وال,  ومنها 
فالنبرات ي�ستعملها الخطيب في �أحد ثلاث موا�ضع: 
الق�صار  والأقاويل  المفردة,  الألفاظ  نهاية  في  �إما 
�أطراف  في  و�إما  الطوال,  الأقاويل  �أجزاء  التي هي 
الأقاويل التامة بالوجه الثاني �أو في �أن�صافها �أعني 
منها  ي�ستعمل  فالتي  الكبرى,  الخطبة  �أج��زاء  في 
المفردة  والألفاظ  جدا  الق�صار  الأقاويل  نهاية  في 
الأل��ف��اظ  م�ساواة  لقرب  ال��م��وزون  ال��كال�م  ت�ضارع 
والأرج���ل.  للمقاطع  الق�صار  والأق��اوي��ل  المفردة 
ا�ستعماله  عند  يتوخى  �أن  للخطيب  ينبغي  ولذلك 
�أنها  وذلك  موزونا.  الكلام  ي�صير  �أن  النبرات  هذه 
متى وقعت بين المقاطع والأرجل كان القول موزونا 
تقع  �أن  الخطب  ف��ي  يعر�ض  م��ا  وكثيرا  خطابيا. 

ت�ستعمل  التي  الأم��ة  عند  وال�سكنات  النبرات  هذه 
المقاطع  بين  النبرات  مو�ضع  ذلك  �أكثر  ال�سكنات 
القول  فيكون  ذلك,  يق�صدوا  �أن  غير  من  والأرج��ل 
للخطيب هذا  و�إنما ي�صح  ي�شعرون.  موزونا وهم لا 
المفردة  الأل��ف��اظ  من  اختار  �إذا  ال��وزن  من  النوع 
الأقاويل الق�صار ما يقرب �أن يكون م�ساويا للمقاطع 
الأقاويل  �أج��زاء  في  هنا  ي�ستعمل  وال��ذي  والأرج��ل. 
�إنما  ال��ط��وال  الأق��اوي��ل  �أج���زاء  ه��ي  التي  الق�صار 
وهذا  ق��ول.  من  ق��ول  انف�صال  على  ليدل  ي�ستعمل 
�إنما ي�ستعمل في الأقاويل التامة بالتمام الأول فيما 
وهذا  التفهيم.  ج��ودة  في  �ضرورية  وه��ي  �أح�سب, 
ال�صنف من النبرات هو قليل �إذا كان �إنما يقع في 
نهاية الأقاويل القائمة ب�أنف�سها, وهذه فيما �أح�سب 
ف�إن  الوقف,  موا�ضع  العرب  عند  ت�سمى  التي  هي 

العرب ت�ستعمل �أكثر ذلك عو�ض النبرات: وقفات.
الأقاويل  ابتداء  في  ي�ستعمل  الثالث  وال�صنف 
وهذه  ال��راح��ة.  لمو�ضع  تو�سطها  وف��ي  ختمها  وف��ي 
النبرات التي ت�ستعمل في هذه الموا�ضع الثلاثة عند 
بمقاطع  فيها  يبتد�أ  ما  منها  ت�ستعملها:  التي  الأمة 
ممدودة وتنتهي بمقاطع مق�صورة, ومنها ما يبتدئ 
كلها  تكون  ما  ومنها  بممدودة,  وتنتهي  بمق�صورة 
ت�شاكل  ممدودة  مقاطع  من  تكون  والتي  ممدودة. 
الو�سط لمو�ضع الراحة. وينبغي �أن تعلم �أن الوقفات 

�إذا �أقيمت مقام النغمات �صار القول باردا.")11))
وقواعد  التنغيم  هيئات  من  هيئة  هو  النبر  �إن 
التي تقترحها هذه الن�صو�ص يمكن ت�سجيلها  النبر 

على النحو الآتي:
ما  منها  متعددة,  نبرية  �أ�شكالا  هناك  �إن   .1
ما  ومنها  الغناء,  يميز  ما  ومنها  ال�شعر,  يخ�ص 
ما  وبخ�صو�ص  الخطابية,  النثرية  الأق��وال  يخ�ص 
يهم هذه الأخيرة ف�إن ابن ر�شد يميز بين نبر الكلمة 

ونبر الجملة �أو ما ي�صطلح عليه بنبر ال�سياق.
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في  وك���ذا  الأل��ف��اظ  ف��ي  يقع  �إن��م��ا  النبر  �إن   .2
�إلا  يكون  ولا  الأخير  المقطع  على  الق�صار  الأقاويل 

طوي,لا ف�إن لم يكن طويلا يتم تطويله 
الجملة  �أجزاء  في  �أي�ضا  يقع  ال�سياق  نبر  �إن   .3
الختامي,  الطويل  المقطع  لنقل  �أو  الأط��راف,  على 
الطول  �أن  هذا  ومعنى  يطول,  فهو  طويلا  لي�س  وما 
هي  �إنما  والأقاويل  نبر,  هو  �إنما  بالوقف  المرتبط 
ت�أليف  هي  �إنما  الق�صار  والأقاويل  ق�صار,  �أقاويل 
بين  الجوهر  في  يميز  فهو  وبهذا  مفردة.  لألفاظ 

نبرين: نبر لفظي ونبر جملي �أو�سياقي.
4. �إن المقطع هو المتحكم في الطول.

5. �إن النبر في نهاية الأقاويل الق�صار والألفاظ 
المفردة ي�ضارع �أو ي�شابه النبر في الكلام الموزون 
لت�شابه  الختامية  الطويلة  المقاطع  على  يقع  �أي 
الأقاويل الق�صار جدا والألفاظ المفردة مع المقاطع 

والأرجل.
طرف  من  المبذولة  الجادة  المجهودات  �إن   .6
المحدثين لتقعيد النبر في العربية تلتقي عموما مع 
بالمقاطع  النبر مرتبط  كون  في  ر�شد  ابن  خلا�صة 

الطويلة.)11))
وفي ما يخ�ص الإيقاع �أ�شار ابن ر�شد في الن�ص 
ال�سابق )والذي ن�ضطر �إلى تثبيت جزء منه( �إلى �أن 
الكلام المنثور يمكن �أن ي�ضارع الموزون؛ فيتوفر على 
نهاية  ي�ستعمل منها في  "التي  بقوله:  الإيقاع وذلك 
ت�ضارع  المفردة  والألفاظ  جدا  الق�صار  الأقاويل 
المفردة  الألفاظ  م�ساواة  لقرب  الموزون  الكلام 
والأقاويل الق�صار للمقاطع والأرجل. ولذلك ينبغي 
للخطيب �أن يتوخى عند ا�ستعماله هذه النبرات �أن 
بين  وقعت  متى  �أنها  وذلك  موزونا.  الكلام  ي�صير 
المقاطع والأرجل كان القول موزونا خطابيا." لقد 
الإيقاع  �إن  النبر والإيقاع حيث  الوليد بين  �أبو  ربط 

الطول  في  متنا�سبة  �أج��زاء  في  نبرات  ح�صاد  هو 
مقولة  خال�ل  م��ن  بجلاء  ذل��ك  ويت�ضح  والق�صر, 
جعل  في  �أخرى  �أحكام  "وللعرب  التالية:  �سينا  ابن 
العن�صر  على  متوفرا  ]�أي  النظم  من  قريبا  النثر 
ما  معادلة  �أحدها,  �أحوال.  خم�سة  وهو  الإيقاعي[, 
والثاني,  والق�صر,  بالطول  الف�صول  م�صاريع  بين 
معادلة ما بينها في عدد الألفاظ المفردة, والثالث, 
معادلة ما بين الألفاظ والحروف )...(, والرابع, �أن 
ينا�سب بين المقاطع الممدودة والمق�صورة )...(, 

والخام�س, �أن يجعل المقاطع مت�شابهة")12)).
فقد ربط هذا الن�ص الإيقاع في النثر بـ:

ت�ساوي م�صاريع الأجزاء طولا وق�صرا. 	-
ت�ساوي الأجزاء في عدد الألفاظ. 	-
ت�ساوي ما بين الألفاظ والحروف. 	-

التنا�سب بين المقاطع مدا وق�صرا. 	-
ت�شابه المقاطع. 	-

م��سألة  على  ي��رك��زون  الفلا�سفة  ف����إن  وب��ه��ذا 
هرمي:  ب�شكل  وذلك  الكمية  في  والت�شابه  التنا�سب 
بين  ويربطون  المقاطع.  ثم  المفردات  ثم  الأجزاء 
من  والإيقاع  الطول  وبين  جهة  من  والإيقاع,  النبر 

جهة �أخرى.)12))
قد  والخطابة  المو�سيقى  علماء  �أن  والحا�صل 
العربية؛  التطريزية  للق�ضايا  وافيا  تنظيرا  قدموا 
وهذا  بينها,  فيما  وتفاعلها  قواعدها  بينوا  حيث 
العربية  ال��م��ع��ارف  ع��ن  م��ع��زولا  يبق  ل��م  التنظير 
منه  جوانب  وا�ستثمرت  معه  تفاعلت  التي  الأخرى, 

لت�شكل تكاملا في بناء المعرفة ال�صوتية العربية.
خلا�صـة:

المعرفة  وح���دة  على  نبرهن  �أن  ح��اول��ن��ا  لقد 
تناول  في  معارفها  تكامل  وعلى  العربية  ال�صوتية 
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ق�ضاياها ومنها الملامح التطريزية, وفي ظل هذا 
التكامل خل�صنا �إلى ما يلي:

قامت  العربية  والخطابة  المو�سيقى  كتب  �إن   .1
بدور تنظيري للتطريز.

2. �إن الدرا�سات النحوية وال�صرفية والقر�آنية... 
مجالا  ف�شكلت  التنظيرات,  تلك  وتكثف  تختزل 
�إغفال  عدم  على  ي�شهد  ووا�سعا,  موازيا  تطبيقيا 
زعم  كما  للتطريز,  والنحاة خا�صة  عامة,  القدماء 
ب�صبر  البحث  �إل��ى  الدار�س  ويدعو  كثر,  دار�سون 

و�أناة قبل �إطلاق الأحكام.

المعرفة  العلاقة بين حقول  3. لا بد من تمتين 
العلوم  تكامل  نظرية  �إط��ار  في  العربية  ال�صوتية 
ب�أبعادها المتعددة وال�شاملة مع الك�شف عن مواطن 
الت�أثير والت�أثر فيما بينها على م�ستوى الا�صطلاحات 

والق�ضايا.

المفيد  من  لنا  يبدو  النتائج  هذه  �إلى  وبالنظر 
بقديمها  حديثها  ربط  العربية  ال�صوتية  للمعرفة 
التطريزية  والق�ضايا  بعامة  ق�ضاياها  تناول  في 
في  الت�سليمُ  المتجاوز  حكم  في  �أ�صبح  �إذ  بخا�صة؛ 
العربية  للغة  التطريزية  الملامح  الحديث عن  كون 
من  الأوائ��ل  الم�ست�شرقين  مع  انطلق  قد  الف�صحى 
�أمثال: كِر�ستان )1608( Kirsten  وكليو )1760( 
 )1897( ولامبارت   ,)1781( ومي�شايل   ,Kallius

خلال  من  �أو   ,((12()1907( وبركلمان   ,Lambert

كالعبرية  �سامية  �أخرى  لغات  مماثلة  �إلى  الا�ستناد 
العربية  اللهجات  خال�ل  م��ن  �أو  والأث��ي��وب��ي��ة)12)), 
المعا�صرة)12)), �أو الادعاء ب�أنه لي�س لدينا ما يهدينا 
�إلى مو�ضع النبر في اللغة العربية كما كان ينطق بها 

في الع�صور الإ�لاسمية الأولى.)12))
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