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  بسم االله الرحمن الرحیم

  

  

  ــــــــةالآی

  

  :قال تعــالى

  

نسَانَ ( }٢{عَلَّمَ الْقُرْآنَ  }١{الرَّحْمَنُ { عَلَّمَهُ  }٣خَلَقَ الإِْ

  }٤{الْبَیَانَ 
  صدق االله العظیم 

  ٤ - ١سورة الرحمن الآیات من 

  

  

  صلى االله علیه وسلم قال رسول االله

  

  )ان لسحرا وإن من الشعر لحكمةـإن من البی(
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  ـــداءالإهـ

  إلى حواء السودان... 

  إلى أمي الحبیبة نبع الحنان...

  إلى سلمى، وسمر ، وسحر الأمل والأمان...

  إلى زهرة الأفنان، وعصفورة الجنان...

  حفیدتي أسیل... 

  أهدى هذا البحث
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الحمد الله الذي أنزل الفرقان على عبده لیكون للعالمین بشیراً ونذیراً وجعله   

بشرى للمؤمنین ومعجزة خالدة إلى یوم الدین والصلاة والسلام على نبیه الأمین قائد 

  الغر المحجلین المبعوث رحمة للعالمین وعلى آله وصحبه أجمعین.

  شاعر: قال  

  به الزیادة عند االله والناس      الشكر أفضل ما حاولت ملتمسا

أتقدم بجزیل الشكر إلى جامعة أم درمان الإسلامیة، وأساتذتها الإجلاء، وإلى   

الأستاذ د. بابكر الجزولي عثمان المشرف على هذا البحث، وإلى الأستاذ د. بشیر 

محمد الجاك أحمد، والأستاذ د.  عباس جامعة أم درمان الإسلامیة، وإلى الأستاذ د.

  عبد االله محمد أحمد.. جامعة الخرطوم.

جمیل الود والتقدیر إلى الابن د. ولید یوسف علي بابكر، على التشجیع   

  المستمر ، جعل االله ذلك في میزان حسناته.

الشكر إلى أستاذ حسن محمد أحمد، وإلى أستاذ عز الدین عبد االله جامعة أم   

  ة.درمان الإسلامی

وإلى أسرة مكتبة جامعة أم درمان الإسلامیة، وإلى الأستاذ عباس الزین مكتبة   

  السودان بجامعة الخرطوم.

الشكر موصول إلى الأشقاء محمد أحمد، وأزهري، وإحسان، ولیلي، والأبناء   

  محمد توفیق، وسامي النیل، وأمجد محمد الجاك، وابنتي العزیزة إیمان توفیق.

أذكر جهود أسرتي الصغیرة زوجي بشیر الریح قسومة،  كما لا یفوتني أن  

وبناتي د. سلمي، ود. سمر، والصغیرة سحر ودعوات أمي الحبیبة متعها االله 

  بالصحة والعافیة، وأمد في عمرها.

والشكر إلى كل من علمني حرفاً في حیاتي العلمیة، وكل من تعاون معي   

  .بإسداء نصح، أو مشورة، أو مساعدة، أو تشجیع..

  التقدیر والثناء والعرفان من قبل ومن بعد الله رب العالمین.  

  البـاحثـة
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  المقــدمــة

 ،والإرادة ،والبقاء ،المنفرد بالعز ،الكبیر ،العلى ،الحمد الله الملك العظیم

والتقصیر وأشهد أن لا إله إلا االله وحده لا  ،والتدبیر نحمده حمد عبد معترف بالعجز

والسراج  ،ولا وزیر والصلاة والسلام على الهادي البشیر ،شریك له. لا مشیر له

، وجل المولى وهو وعلى آله وصحبه ،رحمة للعالمین نذیرلمبعوث ا ،المستنیر

  .السمیع البصیر

 ،إن النفس البشریة خُلقت من عنصر الحُسن" :یقول الفلاسفة الأقدمون  

أو  ،والشعور لما یراه الإنسان بعینه ،فهو یحرك النفوس" )١(وجُبلت من فن الجمال

فقد  )٢(الذي استهوى الشعراء ،ديیدركه بقلبه، والمرأة كانت مثالاً لذلك الجمال الما

ولها صور كثیرة في  ،تلت المرأة حیزاً كبیراً في الأدب العربي على مدى العصوراح

وحتى الآن ففیها  ،الذهن العربي حتى یومنا هذا. وقد استهوت الشعراء منذ القدم

وتشببوا  ،فتغنى الشعراء بمحاسن المرأة ،وجدوا الكأس الرویة التي تطفيء ظمأ القلب

فهي  ،وتلك جبلة الإنسان في العالم كله منذ القدم ،بمفاتنها ما شاء الشعر والعاطفة

وهي  ،وسلسبیل المحبة منذ القدم ،الجمیل الذي یحمل في قلبه رحیق الحیاة الطیف

لیؤجج نار الحنان ویعلم البشریة طهارة  ،الطیف السماوي الذي هبط إلى الأرض

قال تعالى: (زین  ،في رأي البشریة جمعاء هي المرأةوصفاء القلب تلك  ،النفس

للناس حب الشهوات من النساء والبنین والقناطر المقنطرة من الذهب والفضة والخیل 

  .)٣(المسومة والأنعام والحرث إن ذلك متاع الحیاة الدنیا واالله عند حسن المآب)

اللحن حتى أصبحت هي  ،وقد تجاوز الشعراء في التغني بالمرأة كل حد  

وهي الكلمة السحریة التي تتفتح لها كنوز  ،الذي تُستهل به القصائد ،الجمیل

  . فكرسوا قدراً كبیراً من أشعارهم من أجلها.)٤(الشعراء

                                                             
 .٦٩القاسم الشابي، الخیال الشعري عند العرب طباعة الشركة القومیة للتوزیع، بیروت، ص أبو  )١(

)٢(
 ١٠٧ثریا عبد الفتاح، ملحس القیم الروحیة في الشعر العربي، مطبعة مكتبة المدرسة للطباعة والنشر، بیروت. ص  

 .)١٤، الآیة (سورة آل عمران )٣(

)٤(
 .٧٦عند العرب، طباعة الشركة القومیة، بیروت، ص أبو القاسم الشابي، الخیال الشعري  
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والحدیث عنها وهي في مختلف الأدوار التي تؤدیها في الحیاة  ،وتعرضوا لوصفها

ثوا عن وظیفتها وتحد وابنة ،وأخت ،وأم ،وزوجة ،صوروها حبیبة ،الاجتماعیة

وظهرت في معظم  ،وملهمة الشعراء ،فهي مصدر البهجة .)١(وواجباتها في المجتمع

واص للحصول خوتمتد الصورة لتصویر ال ،هائالشعر القدیم بصورة الدرة في صفا

والحمامة وفي الشعر الإسلامي بقیت صورة المرأة كما  ،وهي بیضة الخدر ،علیها

والمرأة عند المخضرمین تحمل الصفات  .لكن أفرغت من محتواها الدیني القدیم ،هي

كما نجد الشعراء العذریین قد اهتموا بالروح أكثر  ،القدیمة مع غیاب بعض العناصر

  وقد تتحول الصور عندهم لمثال عقلي. ،من الجسد

باسمها  ینادونتمثل قمة  ،والمرأة في مختلف الأدوار التي تؤدیها في الحیاة  

 ،برهنت على ذكاء أخاذو والمرأة العربیة كما یرى التاریخ وصلت  ،في ساحات القتال

ة یشار إلیها بالبنان بوكانت أدی ،وإحساس یثیر الإعجاب في میادین النشاط الفكري

  مثل الخنساء.

 ،وكانت تنقد الشعر ،ونظمت المرأة الشعر مما جعلها دقیقة الإحساس  

 ،وعیوب كما استطاعت أن تكون رئیسة دولة ،ن محاسنوتفاضل وتبین ما فیه م

عندما شاور الخنساء والدها عندما  ،وقائدة جیوش كما كانت تشاور في زواجها

وتجاریاً حیث اشتركت في  ،خطبها لدرید بن الصُمة، كما كان لها دورها اقتصادیاً 

  وكان لها الحق في ملك المال. ،التجارة

 ،)٢(ورةسوأفرد لها  ،تي كانت مضطهدة في الجاهلیةوالإسلام قد أكرم المرأة ال  

فخاطبها كما خاطب الرجل على قدم  ،وعالج قضایاها في آیات كثیرة ،وحرم وأدها

وطهرها كما  ،وتخدش عفتها ،وقد أكرمها بحجابها حتى لا تصیبها السهام ،المساواة

حتى لو كان قریبا لها قال صلى االله علیه  ،حرم علیها الخلوة بالرجل غیر المحرم

أفرأیت الحمو قال: الحمو " :وسلم إیاكم والدخول على النساء قال رجل من الأنصار

  .)٣("الموت

                                                             
 .١١ص  بیروت، ر الجاهلي، دار الفكر للطباعة والنشر،ععلي الهاشمي، المرأة في الش )١(

 .١٧٦سورة النساء، عدد آیاتها  )٢(

 .٥٢٣٢أخرجه البخاري، كتاب النكاح،  )٣(
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وعلیها القیام بحق  ،وقد أحل الإسلام للمرأة العمل في میادین خاصة بها

  .)١(ته"وكلكم مسؤول عن رعیِ  ،زوجها وأولادها "كلكم راعٍ 

ن فإ قلیلاً  وتعلیمها إلا ،الشعر لم یعكس تاریخ المرأة السودانیةورغم أن   

وكوش اللائى جلسن  ،مروي ،تاریخها بدأ في عهد الكنداكات في الممالك المسیحیة

وكانت آخرهن الملكة "أمانى تورو" في القرن الأول  .وقدن الجیوش ،على العروش

فالسیدات شاركن  .وإماء ،اتوفي مملكة الفونج كانت النساء طبقات، سید ،المیلادي

وهناك شیخات یقمن بتعلیم الأبناء مثل عائشة  ،المرغومابیة ةفي القیادة مثل شعب

  وفاطمة بنت جابر. ،بنت ود القدال

لم تحظ فیه المرأة بشيء من الاهتمام.  ،كان عهد خمولوفي العهد التركي   

عهد المهدیة فرض على المرأة قیود  الإدارة. وفيو رغم التقدم في مجالات الزراعة، 

وراحته الجسمیة  ،لمتعة الرجلحیث ظهر نظام الحریم حیث المرأة  ،خاصة

. وسمح بالتعلم في نطاق ضیق وظهرت بعض النساء النسلوالمعنویة. وأداء لحفظ 

  مثل الشیخة بنت عطا، والشیخة خدیجة الأزهري.

انت المحاولات لتعلیم البنات ومن كان التعلیم أكبر وسیلة لرفع مكانة المرأة. ك  

ثم ظهرت فئة من المتعلمات اللائي لعبن دوراً في حیاة المجتمع. فكانت أول مفتشة 

للتعلیم السیدة/ مدینة محمد عبد االله وأول طبیبة/ خالدة زاهر. ثم ظهرت رابطة 

ة م، ثم اتحاد المعلمات بقیادة نفیس١٩٤٧مثقفات بقیادة فاطمة طالب، وخالدة زاهر 

وحواء علي البصیر. وامتدت هذه الروابط حتى تم قیام الاتحاد  ،م١٩٥٠الملیك عام 

ثم اتحاد نساء  ،م١٩٦٤ثم الاتحاد النسائي في عهد عبود  ،م١٩٥٢النسائي 

ومحاسن عبد العال. وفي عهد  ،م بقیادة نفیسة كامل١٩٧١السودان في عهد مایو 

حیث اهتم بشأن المرأة وأصبح  ،م١٩٩٠م تم قیام اتحاد المرأة عام ١٩٨٩الإنقاذ 

 ،وقاضیة ،ونائبة بالبرلمان ،وأصبحت وزیرة ،وظهرت واضحة ،للمرأة مكانها

  .)٢(ورائدة في اتحاد المرأة ،وشرطیة

                                                             
 .١٨٢٩أخرجه البخاري ومسلم، كتاب الإمارة، رقم  )١(

)٢(
 .٩م، ص ٢٠٠٢كاشف بدري، الحركة النسائیة في السودان، دار جامعة الخرطوم للنشر،  حاجة 
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كما  ،وحافظوا على صورتها القدیمة ،وحواء السودان تغنى بها الشعراء  

 ،وشوقتهم إلى الفن ،والأدب ،الشعر ا لها صوراً من البیئة السودانیة، وألهمتهماستمدو 

  وعلمتهم كیف یكون التفاني في سبیل الوطن.

وهي  ،وشهد طیب ،نبعها عذب نمیر ،ودوحة ظلیلة ،فالمرأة بستان جمیل  

وقال  "أن الجنة تحت أقدامها" :قال عنها رسولنا الكریم ،ومعلم لكل الأجیال ،أستاذ

أنها أول  :نها عبد االله البناوقال ع ،عنها حافظ إبراهیم: هي أستاذ لكل الأجیال

أنها منبت طیب إذا ما أحسنت  :وقال عنها مدثر البوشي ،غارس للقیم والأخلاق

كما أنها فیض دفاق من الحنان، والإنسانیة الشفیفة، فهي الأم، والأخت،  ،تربیتها

فهو یانع  ،والجارة، والابنة، والحبوبة، والزوجة ومهما حاولنا قطف ثمار هذا البستان

  مثمر.

(الذي لا یؤمن بحقوق النساء ینسى أن أمه، وأخته،  :قال أبو العلاء المعري  

  .)١( وابنته، من النساء)

  علقمة الفحل في وصف الزوجة: قال  

  )٢(حین یؤوبُ  البعلِ  وترضى إیابَ     هلم تفش سرَ  عنها الزوجُ  إذا غابَ 

  وقال الشیخ مدثر البوشي:

  )٣(ابنته یسمو بها إلى ذروةِ المجدِ بف    فمنْ یبتغى إسداءَ أمتهِ یداً   

  أمینةُ بیتِ الزوجِ والمـالِ والولدِ     حسُ بأنهـاتبها حتى یهذّ   

   

                                                             
 .م٢٠١١سلیم عثمان، كاتب وصحافي سوداني مقیم بدولة قطر، جریدة الصحافة السودانیة، مایو  )١(

 المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون. )٢(

 .٣٤٢م، ص ٢٠٠٩سعد میخائیل، شعراء السودان، مكتبة شریف الأكادیمیة، الخرطوم،  )٣(
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  التمهیــد

وهي النصف الحلو  ،مما لا شك فیه إن المرأة عضو فاعل في المجتمع

وأعلى من شأنها فهي الدرة المصونة  ،فلا غرو أن كرمها الإسلام ،المكمل للرجل

 ،حیث أولوها جانباً هاماً من أشعارهم على مر العصور ،التي یخطب الشعراء ودها

كیف لا والمرأة  ،وقد كان الشعر السوداني مادة خصبة للباحثین في هذا المجال

االله قال عنها شاعرنا الفذ عبد  ،السودانیة قد حُظیت باهتمام واحترام الرجل السوداني

  البنا:

  بُ جِ الهن المعْ ــجم المستفزُ     *ائحاتُ ــالس  العابداتُ  القانتاتُ 

  ربُ قْ تَ  والفضیلةُ  یبعدُ  فالریبُ     *فاً تحنُ   ـافِ ـالعف  أذیالَ  نَ یجرر 

  رحبُ الله وهو بطــوعهن یُ     ـةً ـهن طاعأصواتِ  من ضنَ غضی

  بُ حبَ مُ  فعالهنِ  لُ ــوك لبس     وفي وفي عیشٍ  یقصدن في مشـيٍ 

  )١(الطیبُ  المقالُ  یأسرهُ  والزوجُ     همهن مكانَ ن أزواجِ ـــم یرفعنَ 

حتى أتعرف على صورة المرأة  ،لقد أردت أن أسبر غور هذا الموضوع

 ،من المجددین ومن سار في ركبهم ،والتي رسمها لها الشعراء المحافظون ،السودانیة

 ،لأنه قد شاقني ،هوالإلمام بكل جوانب ،خاصة وأنني أرید البحث في هذا الموضوع

والمعنویة ولیست  ،والأخلاقیة أي المادیة ،وقصدت منه صورة المرأة الشكلیة

فدرست  ،فقمت برصد الصفات الجمالیة للمرأة .المقصود الصورة الفنیة النقدیة

صوب  متثم یم ،والمعنویة متمثلة في شعرها ووجهها وتقاسیمه ،صورتها الحسیة

وترفها في الحیاة الكریمة التي  ،وقوامها ،ها المثالیةمتمثلة في مشیت، حركة المرأة

 ،وهجرها ،وتمنعها ،ودلالها ،ثم الجانب المعنوي متمثلاً في حدیثها وعذوبته ،تحیاها

وأثر المرأة في وجدان الرجل  ،وحیائها وأثر ذلك في نفس الرجل ثم العاطفة ،وأدبها

للموضوع أن المرأة صنو والحنین إلیها وكان من أسباب اختیاري  ،وصدقه معها

  ونور وبهاء یقول البنا: ،فهي كوكب وضیاء ،وبدونها لا تستقیم الحیاة ،الرجل

                                                             

 السائحات: الحافظات عروضهن. *

 تخنقا: تقرباً من االله. *

)١(
 .٧٩م، ص ١٩٧٦عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، حققه علي المك، دار جامعة الخرطوم للنشر،  
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  لكنها هي أعـــذبُ  لمؤملٍ   أو كالحیا *لمدنفِ  هي كالحیاةِ 

  أجنبُ   ومعنـاها قصىُ  سهلٌ   رُ هـا متیسّ لفظُ   هي كالسعادةِ 

  )١(فتغربُ  لُ ها الدلاكُ تدنو ویدرِ     مرتادها بُ عَ تْ مُ  هي كالفضیلةِ 

وقدمت  ،یتفرع كل منها إلى ثلاثة مباحث ،وقد قسمت بحثي إلى ثلاثة فصول  

عن تاریخ المرأة صغیرة ونبذة  ،مع نبذة صغیرة عن وضع المرأة في الإسلامله 

  الشعر في السودان. تیاراتثم مدخل تناولت فیه حتى وقتنا الحاضر.  ،السودانیة

  :المحافظین اءشعر ال دعنصورة المرأة الفصل الأول: 

  شعر محمد سعید العباسيصورة المرأة في  المبحث الأول:  

  عبد االله محمد عمر البناصورة المرأة في شعر  المبحث الثاني:  

  صورة المرأة في شعر عبد االله عبد الرحمن وآخرین المبحث الثالث:  

  :المحافظین اءشعر ال عندالخصائص الفنیة والمعنویة الفصل الثاني: 

  الخصائص الفنیة المبحث الأول:  

  الخصائص المعنویة المبحث الثاني:  

  :المجددین اءشعر ال عندصورة المرأة الفصل الثالث: 

  هل التجدید في النفس الشاعرة أم في الأشكال والعناوین. مدخل:  

  صورة المرأة في شعر المجددین المبحث الأول:  

  شعر المحافظین وشعر المجددینمقارنة بین صورة المرأة في  المبحث الثاني:  

  الخاتمة   

  النتائج والتوصیات

  المصادر والمراجع

   

                                                             

 مدنف: قرب من الموت.* 

)١(
 .١٦٣میخائیل، شعراء السودان، ص سعد  
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  الشعر في السودان تیاراتمدخـل: 

  التیار التقلیدي المحافظ:

"الملاحظ أن الشعر التقلیدي في السودان من الوجهة  :یقول د. محمد النویهي  

أي أنه  .في طریق مضاد لاتجاه الشعر التقلیدي في الأدب العربي عامة رسا ،الفنیة

على أیدي شعراء  ،وعثمانیاً حیناً آخر ،بل بدأ تركیاً مملوكیاً حیناً  ،لم یبدأ جاهلیاً 

والعباسیة  ،والأمویة ،ثم أخذ یرتقى ویتطلع إلى النماذج الجاهلیة ،والمهدیة ،الأتراك

حتى بلغ أوجه على ید محمد سعید العباسي  ،كلما تقدم به الزمن نحو القرن العشرین

  .)١(بنوع خاص

بعد سقوط الدولة  ،عاني من ركود الشعر ،فالسودان كغیره من بلاد العرب  

أما أن الشعر لم یبدأ فیه جاهلیاً فهذا أمر طبیعي، لأن الشعر الجاهلي  .العباسیة

ربي بدأ فیه الشعر جاهلیاً أو أمویاً عومكان محددین. والسؤال أي بلد مرتبط بزمان 

  أو عباسیاً؟

بدأ ینطلق من آثار الجمود الذي عاشه في  ،ربي بصفة عامةعر العشإن ال  

ماهم العقاد كما س ،والأتراك وبدأ یتخلص من "العروضیة" ،فترة الركود أیام الممالیك

أو واجباً  ،لأنهم یعتبرون النظم حقاً  ،الشعربهم أولئك الذین ینظمون  ىنوكان یع

  .)٢(والبدیع وما إلیه من أصول الصناعة ،ودرس البیان ،على كل من تعلم العروض

بعد قضائه على دولة ، م١٨٢١ففي العهد التركي والذي بدأ في السودان عام   

لكنه ضعیف في مجتمع جاهل. وكل  ،التي ظهر فیها شعر عربي فصیح ،الفونج

 ،والمهدیة كلهم كانوا من رجال الدین ،والعصر التركي ،اء في عصر الفونجالشعر 

كما أسلفت ویقول العقاد: دور الشعر في السودان مر بفترة ركود وجمود في الشعر 

  إلى دور النهضة بأربعة مراحل هي:

 دور التقلید للتقلید أو التقلید للضعیف "حسین الزهراء، محمد عمر البنا". .١

                                                             
 .٢١٨د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )١(

، القاهرة، العربیة، جامعة الدول العربیة د. محمد النویهي، الاتجاهات الشعریة في السودان، معهد الدراسات )٢(

 .٨شعراء مصر وبیئاتهم في الجیل الماضي، ص  ،م، العقاد١٩٥٧
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المحكم أو التقلید الذي للمقلد فیه شيء من الفضل وشيء من دور التقلید  .٢

 .مثل "محمد سعید العباسي وعبد االله محمد عمر البنا" القدرة

 "التجاني یوسف بشیر" من شعور بالحریة القومیة "التجدید" الناشئالابتكار  .٣

لال الشخصیة أو من شعور بالحریة الفردیة قمن است الناشئالابتكار  .٤

 ة".ی"الواقع

في الفترة التي ظهرت فیها طلائع  ،ومما لا شك فیه أن الشعر السوداني

كان قد تخطى المرحلة الأولى للمرحلة الثانیة  ،النهضة عقب الحرب العالمیة الأولى

الذي فیه للمقلد شيء من القدرة وهم كثیرون یبرز منهم  ،التي وصفت بالتقلید المحكم

  .)١(و "عبد االله عبد الرحمن" ،عمر البنا"و "عبد االله محمد  ،سعید العباسيمحمد 

 ئبل استمرت حتى بعد الابتكار الناش ،ومرحلة التقلید لم تقف عند حد معین  

ثم  ،هذه الحریة التي أوجدتها الثورة المهدیة في النفوس ،من شعوره بالحریة القومیة

لمحافظ وممیزات الشعر التقلیدي ا ،حاول الاستعمار إیقافها عن طبیعتها وغایتها

الذي ورثناه عن العرب حتى قبل  ،نفسها ممیزات الشعر الكلاسیكي المأثور :هي

فالشاعر التقلیدي ملتزم بنهج القصیدة القدیمة لا  ،عصر التجدید في العصر العباسي

یبكیها ویتغزل  ،فهو لا یزال یقف على الأطلال ،یكاد یتعداه إلا في أضیق الحدود

ولا بأس أن یستطرد لغرض آخر قبل أن یبدأ  ،في خیاله بالمحبوبة التي لا توجد إلا

ولا بد أن تكون القصیدة طویلة یلتزم فیها بحراً من بحور  ،القول لما أراد أن ینظم فیه

تكون أبیاتها متحدة القافیة، وهو یهتم ببناء البیت مفرداً، بحیث  نالخلیل المعروفة، وأ

. للقصیدة باعتبارها بناءً متكاملاً حیاً  یكون وحدة مستقلة غیر مهتم بالوحدة العضویة

ویختار الألفاظ ذات الجرس القوى الرنان الشدید الآسر وصوره الشعریة على 

من تشبیه واستعارة ومجاز بلا ابتكار ولا تجدید لكنها  ،الأسالیب البلاغیة المألوفة

وة الاستعارات والتشبیهات المألوفة الموروثة التي تشم في معظمها روح البدا

وتحسب طبیعة الصحراء، ویرجع الفضل لشعراء المرحلة التقلیدیة  ،والجاهلیة

أو  ،أو الأمویة ،المحكمة المحافظة في رد أسلوب الشعر إلى النماذج الجاهلیة

                                                             
من شعراء مدرسة المحافظین أیضاً أحمد محمد صالح، صالح عبد القادر، حسیب علي حسیب، عبد الرحمن  )١(

 شوقي، مدثر البوشي.
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وقوة السبك والأداء، لكن من  ،وصفاء التعبیر ،العباسیة من ناحیة سلامة اللغة

وإنما كانت روح القومیة  ،یاة من حولهمالناحیة الموضوعیة ظلوا غیر منفعلین بالح

تمثل ما "الطبیعة في السودان"  )١(عندهم جامدة. ولعل قصیدة عبد االله عبد الرحمن

  .أشرت إلیه

  وألحـانٍ  ا من سحرِ لاطیارهِ  وكمْ     للطبیعة في السودان من فتنٍ  مْ كَ 

  أسنـانِ  ها بیضُ جلاَ  ر الشفاهِ مْ حَ     تحسبهَ  النیلَ  فافِ ضِ  عندالرمل 

  خیرانِ  أو أرضِ  في بارةِ  للطرفِ      أي متسعِ  هناك في كــردفانِ 

  من بین كثبـــانِ  طالعةُ  والإبلُ     ا في أحلى مظاهرهِ  وةُ االبد حیثُ 

وتشطیر القصائد، وكانت تقام  ،كما مال شعراء هذا الاتجاه لتخمیس  

محمد  م حیث اشترك فیها الشاعر عبد االله١٩١٧المسابقات في جریدة الرائد في عام 

موضوعات الشعر التقلیدي  :وموضوعات الشعر التقلیدي المحافظ هي ،البناعمر 

والمدح الذي یعتبر أهمها. وكما وصفوا  ،والاخوانیات ،والتهنئة ،كالرثاء ،القدیم

  واستهلوا بها قصائدهم وهو أثر صوفي. یقول عبد االله عبد الرحمن. ،الخمر

  ىِ الوض كالخدِ  اللونِ  كمیتُ       يِ العش  ا بعد نوماتِ أدرهَ 

  ىأریحِ  خلائقُ  تْ ا رقّ ــكم      تْ رقّ  المزنِ  بماءِ  مشعشعةٌ 

   

                                                             
)١(

م بقسم المعلمین والقضاة بكلیة ١٩٠٦م بجزیرة توتى، التحق سنة ١٨٩٢عبد االله عبد الرحمن ولد عام  

م مدرساً للغة العربیة بالمعارف السودانیة. له كتاب "العربیة في السودان" ١٩١١غردون. أشتغل بعد تخرجه عام 

ب شعره تعلیمي هادف للمناسبات الدینیة م. من الشعراء المقلدین المعروفین، أغل١٩٤٧ودیوان "الفجر الصادق" 

والاجتماعیة والوطنیة. حفظ القرآن في صباه وهو حفید الشیخ الضریر. یمتاز شعره بالنفحة الدینیة "النبویات 

والهجریات" ونزعته الوطنیة الاجتماعیة التي تستعید مجد العرب وتجارب أعداءهم وتستلهم أیام الإسلام وتدعو 

رق، كما یمتاز بوصفه لمناظر الطبیعة ورثاء الشخصیات العظیمة. لكن یفتقد شعره إلى اللهب للاتحاد ونبذ التف

 وحرارة الأسلوب لأنه مشوب. ببرودة الأدیب الواعظ المرشد.
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  في الخمر التي تستهل بها القصائد: )١(ویقول عبد الرحمن شوقي

  وشنَّفنى بذكرى الماضیات    هات الخمرِ  ندیمي من سلافِ 

  لهم قناتى وتسمح أن تلینَ       ر وأنت حُ  أترضى أن أضامَ 

  الحیاةِ  دِ ـعلى قی لمسكینِ        دریهماتِ  ود بذلَ فلیس الجُ 

  ا بعـد المماتِ لیحیا أهلهُ       على بلادٍ  المماتُ  بل الجودُ 

كما أنهم قد ناجوا الهلال في قصائدهم في رحلة خیالیة لأن أغلب هذه   

  .)٢(القصائد من وحي الهجرة. یقول أمیر هؤلاء الشعراء عبد االله محمد عمر البنا

  شفینيحدَّث فإن حدیثاً منك یُ     ا أو الدینِ یا ذا الهلال عن الدنی

هذا  یعیبلا  ،ومما لا شك فیه أن التزام الطریقة البدویة في الشعر السوداني  

والتقالید  ،والعادات ،والأنساب ،والاعتزاز بالقبائل ،الشعر حیث التشابه في البیئة

المجید عابدین أن  ویذكر د. عبد .مما أغرى شعراء السودان بتقلیدیهم ،الاجتماعیة

التي  ،على عاداتها وأسالیب حیاتها ،ما تزال تعیش في بوادي السودان ،هنالك قبائل

كانت علیها في جاهلیتها دون تغییر أساسي مما طبع الشعر السوداني بطابع التقلید 

  للشعر العربي القدیم.

  الاتجاه التجدیدي:

عصر أدبي ذو طابع  ،بيفي المصطلح العر  الرومانتیكیةأو  )٣(الرومانسیة  

قائم بین الكلاسیكیة والواقعیة. وظهرت في أوربا أوائل القرن التاسع عشر  ،خاص

إلتماساً بالتطور  ،لتعبر عن الروح نفسها التي أشعلتها نیران الثورة الفرنسیة

                                                             
)١(

عبد الرحمن شوقي من شعراء الرعیل الأول من الخریجین. كان له أثر بارز في الحیاة الأدبیة في أوائل  

م وتخرج من قسم المهندسین بكلیة غردون واتجه إلى میدان العمل ١٨٩٦درمان عام  العشرینات ولد في أم

الحكومي. ثم فضل العمل الحر. وهو شاعر اجتماعي في شعره الإصلاحي حدِّة وصراحة. ملكته لا تطاوعه في 

 غیر هذا اللون من الشعر، وخفت صوت شاعریته بعد العشرینات.

م، تلقى تعلیمه ١٨٩١نجل الشاعر العالم محمد عمر البنا. ولد في رفاعة عام  عبد االله محمد عمر البنا، هو )٢(

م بتدریس اللغة العربیة في ١٩١٢دینیاً وحفظ القرآن وأنضم إلى قسم المعلمین بكلیة غردون. اشتغل بعد تخرجه 

دي. أشترك في شعر الكلیة ثم المدارس المختلفة. وهو من شعراء الرعیل الأول في السودان. إتبع المنهج التقلی

المناسبات. تغنى بالبطانة. في قمة شعراء الإصلاح في السودان، في شعره غنائیة وسهولة، وقة تفوق على زمیله 

 عبد االله عبد الرحمن وغیره من شعراء التقلید. من آثاره الشعریة "دیوان البنا" یجمع قصائده الأولى.

)٣(
 .٩ص  ،بدون تاریخ أحمد أبو سعد الشعر والشعراء في السودان، 
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العقلیة التي سادت القرن  والاقتصادي. وكانت رد فعل لطغیان النزعة ،الاجتماعي

والإقطاع  ،الملكیة علىرة ئوإنعكاساً لأفكار الطبقة البرجوازیة الثاالثامن عشر، 

ومعاییرها السائدة في الأدب التي تمیزت بمعاییرها التي فرضتها على الأدب، 

وإحترام الأسلوب الجمیل،  ،والخیال ،والإرادة على العاطفة ،كإعطاء الأولویة للعقل

نادى برفع ت ،ثورة على هذه المفاهیمكیة الرومانتیوإجتناب التعبیرات الدارجة. فجاءت 

والشعور الحر، وتعلن حقوق القلب  ،والفكر الحر ،القیود التي تحول دون الفرد

وتقدیس الطفولة،  ،والعودة إلى الطبیعة ،الإنساني، وتدعو لإعلاء شأن العاطفة

والبحث عن سر الحیاة. فهو یصبح تطبیق هذا  ،والهیام في المطلق وللامحدود

ن في تطبیقه إ ،هوم النقدي الغربي على الشعر العربي المعاصر في السودانالمف

  !!.شيء من التجوز الذي لا یجوز

نجد أنه متأثر  ،في السودانالرومانتیكیة ریخ نشوء الحركة افإذا رجعنا إلى ت  

إلى حد كبیر بظهورها في البلدان العربیة. فالمجددون في السودان كانوا قد أطلعوا 

وتأثروا بالأدب  ،ب المصري الحدیث، الذي تشبع بقراءة الأدب المهجريعلى الأد

، في نصوصه الأصلیة المترجمة. وكان الأدباء في مصر یدعون الرومانتیكيالغربي 

 ""جماعة أبوللو والذاهبون مذهبهم" "مدرسة الدیوان ،إلى إنشاء أدب قومي مصري

وحض علیهم فشلهم في ثورة  ،فتسربت هذه الروح إلى الشعراء السودانیین الجدد

هذه الروح مع رد فعلهم  فانسجمت ،وتعطشهم إلى أدب ینبع من ذواتهم ،م١٩٢٤

والاجتماعیة. بدأ هذا  ،والتقالید الأدبیة ،وهبوا هبتهم ضد الرجعیة الفكریة ،الشخصي

م. وكان أول من حمل اللواء الناقد السوداني حمزة ١٩٢٤الاتجاه في أعقاب ثورة 

ثم مجلة النهضة وسار  ،م١٩٢٧الملك طمبل، في جریدة الحضارة السودانیة عام 

مثل عرفات محمد عبد االله صاحب مجلة الفجر عام  ،معه الرواد المجددون

  ومحمد عبد الرحیم. ،أحمد محجوبومحمد  ،ومحمود عشري ،م١٩٣٤

وتأثر  ،قرأ طمبل ما كتبه النقاد العرب المعاصرون وخاصة العقاد والمازني  

دل على فهم وأصالة  ،بهم، وأخذ یطبق مقاییسهم النقدیة على الشعر السوداني

بل اعترف بتشابه  ،وذوق.. ولم ینكر طمبل الصلة التي تربط السودانیین بالعرب

وطرق المعیشة، وحالات الجو مما  ،من حیث الحیاة القبلیة ،یة والعربیةالبیئة السودان
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طبع الشعر السوداني بطابع تقلیدي للشعر العربي، غیر أنه أنكر على المقلدین 

والثرثرة. كان یبدأ أحدهم قصیدته بالغزل، حین لا یكون هناك  ،وقوعهم في الكذب

شد الرحال إلى الناقة حتى یصل إلى فتاة رأتها عینه ولا قالت له ولا قال لها أو ی

ممدوحه، مفضلاً ركوبها على ركوب القطار. أو یقلد الأقدمین في الفخر، أو یخلع 

الأوصاف الكثیرة على الممدوح كقول أحمد محمد صالح في مدح السید عبد الرحمن 

  المهدي.

  )١(الضحى إلا وجهك أجملُ  وشمسُ   ما قاسوك بالبدر مبتسماً  وأقسمْ 

بل معلقاً على هذا البیت، تمنیت رؤیة هذه المعجزة التي ظهرت یقول طم  

أحالت لفحة الشمس لونه إلى  ،آخر الزمان. فإذا وجهه كغیره من وجوه أهل السودان

بل هذا موأنا أقول كّفر یا أحمد أفندى عن یمینك كفّر. وینتهى ط فانصرفتزرقة. 

التجربة النفسیة الغرض الأول الناقد البارع إلى دعوة صریحة جعل التعبیر عن 

 .عن مكنون النفس ،والأخیر للشاعر، وترك كل ما یحول دون التعبیر الحر الصادق

عظیم، نرید أن یقال عندما یقرأ شعرنا من هم خارج  أدبي"نرید أن یكون لنا كیان 

تدل على أنها لشاعر سوداني، هذا المنظر  ،السودان ناحیة التفكیر في القصیدة

نبات هذه الجلیل موجود في السودان، هذا الجمال هو جمال نساء السودان، الطبیعي 

 ،المبنىبل إلى العنایة بالمعنى قبل مثم یدعو ط ،الروضة أو الغابة ینمو في السودان

وینتقد الشاعر المقلد حین یجرى على لسانه عبارات  ،والروح والمضمون قبل الشكل

وروحه كقول  ،قوف عندها وتمثلها بعقلهیكمل لها المعنى دون أن یكلف نفسه الو 

  م.١٩٠٦الشاعر علي أرباب الذي ولد عام 

  ویحدرُ  ودمعي من عینى یسیلُ     الخدر عینى تقطرُ  رأتنى فتاةُ 

تقطر وكلمة تسیل تغنى عن  يإنتبه إلى أن الشطر الأخیر یغنى عنه "عین  

جال أیضاً، أما محمد أحمد محجوب فقد قام بنصیب غیر قلیل في هذا الم .تحدر"

  خصوصاً في بحثه "الحركة الفكریة في السودان إلى أین یجب أن تتجه".

                                                             
)١(

 م.١٩٩٩أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، دار البلد الخرطوم  
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فعبر عما قاساه دعاة التجدید في نضالهم لنشر آرائهم من طبقات   

ووضع الأسس  ،ورد على التهم الوطنیة والدینیة التي رموهم بها ،المحافظین

أو ینكرون  ،لغون الماضيوالتخطیط للأدب القومي الجدید. فأعلن أن المجددین لا ی

"لكن اختلاف  .أو یدعون لقطع الوشائج التي تربط الحاضر به ،تأثیره في الحاضر

والبیئات یعطى كل أمة طابعاً خاصاً یمیزها عن بقیة الأمم في  ،والمكان ،الزمان

لا تتألف  وبالتالي في إنتاجها المادي والفكري. والسودان ،مناحي تفكیرها واتجاهاتها

وتراثه الثقافي تراث  ،وإنما مزیج من عدة عناصر ،قومیته من العنصر العربي فقط

فمن الطبیعي أن یحدث هذا  .والتفاعل ،والاختلاط ،أجیال متعاقبة من الوراثة

الاختلاط أثره في تكوین الأجیال. لذلك فهو یدعو إلى أدب قومي سوداني، یستوعب 

 ،ولا ینعزل عن الأدب العربي بل یهضمه ،اً وحدیثاً التراث العربي الإسلامي قدیم

 ،ریخها، ویتقرب من شعبهااویعود إلى البلاد فیستوحي ت ،ویأخذ منه ما یلائم بیئته

ویعبر  ،ویدرس أساطیرها، فیصورها تصویراً صحیحاً  ،ویتعرف على عاداتها وتقالیدها

من عثرتها بلغة عربیة ویهیب بها إلى النهوض  ،عن آلامها وآمالها، ویوحد أغراضها

"هذا  :إلى أن یطمس اللون المحلي. یقول المحجوب ،فصیحة غیر مبالغ في نقائها

تمسك بتراثنا العربي مع تسامح الهو مثلنا الأعلى، حفاظاً على دیننا الإسلامي، و 

وطموح یجعلنا نقبل على دراسة الثقافات الأخرى. كل ذلك  ،شامل، وأفق فكرى واسع

تحقق  ،ونثیر شعورنا بوطنیتنا لنصل إلى حركة سیاسیة ،القومي لنحي به أدبنا

فكریاً". هذا وللمحجوب آراء یثور فیها على طریقة  ،واجتماعیاً  ،استقلالنا سیاسیاً 

 :القدماء ونقد القصیدة بیتاً بیتاً. ویطلب أن ننظر إلیها كنظرنا لجمال المرأة فیقول

إذا نظرنا إلیها  ،وقسماتها ،في تقاطیعها"ولكننا عبثاً نحاول أن نجد جمال المرأة 

  أو القصیدة الجمیلة". ،منفصلة عن بعضها أنها كالتمثال الجمیل

دافع بها عن اتجاهه الشعري. وتتلخص  ،وللتجاني یوسف بشیر آراء نقدیة  

أن الشعر فن وإلهام، یبدأ الشاعر من جانبه وتكمله له أرواح تهمس " :هذه الآراء في

من یوحي إلیه وأن قوة الإلهام أعظم وأفخم  نبيفي دمه الشعري النبیل، وأن الشاعر 

أبلغ من  ،وأن الأسلوب الذي یوحى ویصور ،من الأوزان المعروفة ،أن یشغلها قالب

ذه الآراء والتخطیطات كانت ویطنب ویسترسل". فه ،الأسلوب الذي یشرح ویفسر
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 ،وضعها هؤلاء النقاد ورسموها في إنتاجهم ،نقطة تحول في تاریخ الشعر السوداني

  شعر سوداني جدید، یتمیز بعدة خصائص أهمها: افتولد عنه

من التقلید والاحتجاج على أسالیبه التي تقید الحریات ولا تترك مجالاً  النفور .١

 للإبداع المبتكر.

الشرائع وازدیاد نصیب الشعر من التجارب الخاصة والذكرات الثورة على  .٢

 الماضیة وحیاة الطفولة.

التبرم بالحیاة والأوضاع والهرب من عالم الواقع إلى عالم التخیل والوجدان  .٣

 ودنیا الحساسیة الشخصیة.

النفور من حیاة المدن والعودة إلى الطبیعة والاندماج فیها أو التهویم في ما  .٤

 وراءها.

ق العنان للعواطف وتعریة المشاعر والأحاسیس، والسمو بالحب سمواً إطلا .٥

 یبلغ التقدیس.

 الزهد والتصوف ومزج المثل الفنیة بالمثل الدینیة. والظمأ إلى الجمال الإلهي. .٦

الفرنسي أو  الرومانتیكيهذه الخصائص تكاد لا تختلف في شيء عن الشعر 

التي أسسها جبران خلیل جبران ورفاقه في  الرومانتیكیةالإنجلیزي، وشعر المدرسة 

ومیخائیل نعیمة. ومن تلامیذها في البلدان العربیة،  ،إیلیا أبو ماضي ،المهجر

بل "الطبیعة"، وشعر التجاني موهذه الخصائص في شعر حمزة ط .الشابي في تونس

یوسف بشیر في دیوانه "إشراقة"، وشعر یوسف مصطفي التنى في دیوانه "الصدى 

في دیوان "دموع  ،وحسن عزت ،ومحي الدین صابر ،ومحمد أحمد محجوب ،"الأول

وثورتهم على أسالیب من سبقوهم، فنلاحظ ذلك في  ،أما نفورهم من التقلید وأشواق".

الأوزان المنبسطة، وعدم تقیدهم أحیاناً بوزن واحد أو  علىتغلیبهم الأوزان الخفیفة 

وحدة موضوعها، وترصیعهم المعاني قافیة واحدة، وعنایتهم بتناسق القصیدة و 

 ،وحسن انتخابهم للكلمات ،والأفكار بصورة مستمدة من محاسن الطبیعة ومفاتنها

وملاحظة رنینها الموسیقي. فهي ثرة إن لم تكن جدیدة كل الجدة بالنسبة للشعر 

  فهي تعنى شیئاً جدیداً بالنسبة لتطور الشعر في السودان. ،العربي
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والثورة على  ،والذكریات الماضیة ،ة "التجارب الخاصةأما الخاصیة الثانی  

وإعتنائهم بوصف  ،ومجتمعاتهم ،فینظر هؤلاء الشعراء إلى داخل بیوتهم ،الشرائع

ووصف  ،والحاوى ،بل للودعمأشیاء مستمدة من صمیم حیاتهم، كوصف حمزة ط

وشك التجاني یوسف بشیر  ،العلمي ، وحیاتهم في المعهد الدینيالتجاني للخلوة

"ودعت أمسي  ،في قصائده "حیرة" ،الدیني، وموقفه المتردد بین الشك والیقین

والآراء الجدیدة المكتسبة  ،ةصارمنتیجة اضطراب أفكاره بین تربیته الدینیة ال ،ویقینى"

  التي تنزع إلى التحرر.

ي في مختلف فهي ظاهرة لازمت الشعر السودان ،أما التبرم بالحیاة والأوضاع  

والواقعیین. ولعل منشأها  ،والمجددین ،نلمسها عند المقلدین ،وسائر اتجاهاته ،مراحله

 ،أمام سیطرة الأجنبي ،وما كان یعانیه الناس من قلق واضطراب ،فساد الأوائل

في امتصاص ثورة  يوخنقها في مهدها، والمض ،ومقاومته للانتفاضة الوطنیة

 .وإباحته البلاد لنازحین لینهبوا خیرات الوطن ،والفقروإبقائه على الجهالة  ،الشعب

  مما آثار هؤلاء الشعراء وهم الصفوة المثقفة في السودان یشهد بذلك شعر التجاني.

  ا المرجحنِ كنهِ ض من رُ ونقوِّ     حماساً  البلادَ  ملأَ نَ  بنا قفْ 

  حنٍ  ــثُ وهي للآهلین مبعَ     جودِ  ن موردِ هي للنازحی

  يـنأثینا واستكبر الأرم ابنَ     هم بــلادنا فتعالى بطرتْ أَ

والشعور  ،وتعدد أحزابه ،وجهل الشعب ،هذه العوامل جمیعها سواء الأوضاع

ولم  ،حملت المجددین على الیأس ،وضیاع كلمته ،ضیاع قیمة الأدیب ،بالضیاع

هم واعتكفوا داخل بیوت ،فانسحبوا من المعركة ،یدركوا أن قضیتهم هي قضیة شعبهم

هرباً من القوة الجبارة التي صدمتهم في عالم الواقع یقول التجاني في  ،وذواتهم

  قصیدة لوعة غریب.

  )١(وهنا حیث لا القوى جبـــارة    يعص ها هنا حیث لا الفــؤادُ 

  المعطارةُ  سكرى والروضةُ  الأحلامُ     والهـــوى وهنا ها هنا الحبُ 

  والشجى والنضـــارةُ  والزهرُ     المحبوبُ  والسامرُ  الحبیبُ  الجمالُ 

                                                             
)١(

 .١٣٠إشراقة، دار الجیل، بیروت، ص دیوان التجاني یوسف بشیر،  
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وتبرمهم لم یدفعهم  ،لكن شكواهم ،وتبرموا بالأوضاع ،ولقد شكا المقلدون  

وعزاء یشد  ،أملاً یحي نفوسهم ،وشعورهم مع مصر والعالم العربي ،للیأس القاتل

وتخوفوا من وقوع  ،فقد أبو أن یلتمسوا مثل هذا العزاء ،أما هؤلاء المجددون ،عزائمهم

فوجدوا مجتمعهم منقسماً على  .ا للحاضر فقطو ونظر  ،تحت سیطرة مصر السودان

مهادنة  آثرواوالفكریة بین انهزامیین  ،لقاً بین مختلف التیارات السیاسیةق ،نفسه

ومتمسكین بالماضي  ،صروا على المعركة غیر المتكافئةأومكافحین  ،المستعمر

یطر علیهم سو  ،ل من الحیاةمفقدوا كل أف. )٢(العربي ومنادین بالإصلاح والتغییر

مرتمین وهاموا بالطبیعة  ،ففروا إلى عالم الرؤى والأحلام ،والانطواء ،والوحدة ،الیأس

ترفع ما  يإذ ه ،وتفرح لفرحهم ،فهي تحزن لحزنهم ،بین أحضانها بعیداً عن المدن

 ،ویعطف ،وقلب یحب ،وإذا هي كائنات إنسانیة لها روح تشعر ،قلوبهم من بأساء في

وإذا االله موجود في  .وهي تعبیر حسي عند وجود االله ،وعقل یفكر ،یصف ویرىو 

واقتربوا من وحدة الوجود  ،وحنوا إلى ذاته الإلهیة ،الطبیعة فسعوا إلى الاقتراب به

لأنهم  ،وأحبوا البشر ،وأحبوا الطبیعة ،الصوفیة الصادقون. فأحبوا اهللالتي یؤمن بها 

ووجدوا في هذا الحب المثالي تنفساً  ،مظهر للجمالوجدوا في هذه الأمور جمیعاً 

  یاً لظمائهم الوجداني.ر و  ،وإطلاقاً لرغباتهم المكبوتة ،عن حرمانهم العاطفي ،رومانسیاً 

   

                                                             
)٢(

 .٢٠م، ص ١٩٥٧، القاهرة، ساتد. محمد النویهي، الاتجاهات الشعریة في السودان، معهد الدرا 
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  یقول التجاني:

با    وعبدناك یا جمــال وصغنا   )١(لك أنفسنـا هیاماً وحُّ

بان     ـحسیا من ترى وزع المفاتن    ومن ذا أوحى لنا أن نحَّ

   

  

   

                                                             
 .١٥١إشراقة، ص  دیوان التجاني یوسف بشیر، )١(



٢٣ 

 

  الإتجــاه الواقعي

 ،ومأساة شعبهم ،كما قدمنا بواقع بلادهم ،في مبدأ أمرهم الرومانتیكیونأحس   

لم یتجه إلى الواقع الجید له بل  ،ولكن هذا الإحساس كان إحساساً إنفعالیاً غائماً 

والاستعمار مسیطراً، والقراء  ،والفقر سائداً  ،عالجه بالفرار منه. وظل الشعب جاهلاً 

في ساحاتهم داخل ذواتهم یهیمون منفصلین عن قضایا وطنهم، بل متعالین علیها 

نتهت معها مرحلة من الركود الأدبي اإلى أن انتهت الحرب العالمیة الثانیة.  ،أحیاناً 

وقتله كتابها عن طریق  ،بتوقف المجلات الأدبیة إثر ملاحقة الاستعمار لها ابتدأت

  وظلت مستمرة طیلة سنوات الحرب العجاف. ،الظروف القاسیة التي أحاطتهم بها

قد استنفذ  الرومانتیكيكان هذا الشعر  ،وبانتهاء الحرب العالمیة الثانیة  

م مع بدایة ١٩٤٨وظهرت الحركة التقدمیة في البلاد عام  ،أو كاد ،أغراضه

یة ونالت إعجاب الشعب الاصطدام الوطني بالاستعمار، وانتصبت الحركة النقاب

ارت الطبقة العاملة صالذي دام ثلاثة وثلاثین یوماً. و  ،بإضراب عمال السكة الحدید

 ،وبمؤازرة حلفائها من مزارعین ،بعد معاركها العملیة ضد الأجنبي من أجل حقوقها

ودخلت الصحافة السیاسیة إلى السودان،  ،تحظى باحترام المثقفین جمیعهم ،وطلاب

فازدهر الأدب من  ،ثقفون بإمكانیة الأدب أن یشارك في إلهاب المعركةواقتنع الم

یسمي بالصفحة  وأفردت الصحف حیزاً منها یكرس للأدب وحده، أو ما ،جدید

. وفتحت المكتبات لاستقبال )١(صراحة لصاحبها عبد االله رجبفي جریدة ال ،الأدبیة

إلى أكثر من عشرین زداد عدد القراء والصحف في السودان او  ،جمیع الثقافات

والندوة  ،"رابطة الكتاب السودانیین ،ومنظمات أدبیة ،صحیفة ومجلة، وبرزت مجلات

" ووصلت نماذج من الأدب يالقصة في الخرطوم بحر  يوناد ،الأدبیة بأم درمان

رأ الناشئة من الشباب شعر وق ،ولبنان على الخصوص ،التقدمي عن طریق مصر

وتأثروا بهذه  ،والشعر الحدیث في العالم ،وسوریا ،نانولب ،ومصر ،الشباب في العراق

الطاغي نحو الشعر الواقعي  الاتجاه االمؤثرات جمیعها، وكان ثمرة ذلك كله هذ

  الذي تمس جذوته الیوم كل أدب في سائر أنحاء العالم العربي تقریباً. ،الحدیث

                                                             
م، ویعتبر عبد االله رجب بدایة الطریق ١٩٥٦، سنة ٢صلاح أحمد إبراهیم، مجلة الثقافة الوطنیة، العدد  )١(

 .للواقعیة في فصوله "مذكرات أغبش"
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وما  ؟السابقینوما ملامحه التي تمیزه عن الاتجاهین  ؟فما حقیقة هذا الاتجاه  

هذا ما  .مبلغ نجاح الشعراء في التعبیر عنه؟ وما المزالق التي یمكن أن ینزلق إلیها؟

ما یزال في المرحلة الأولى من مراحل  ،نحاول تبیانه وإن كنا نعتقد أن هذا الشعر

  .ولما یستكمل نهجه بعد. فما تعریف الواقعیة؟ ،تكوینه

دل على الأدب الذي یتجه إلى الواقع لت ،الواقعیة كلمة استعملت في فرنسا  

ولكن وكما أسرف  .الرومانتیكیونفینقله ویصوره بل أن یجفوه ویعتزله كما فعل 

فقد أسرف الواقعیون یومئذ في  ،في طیرانهم إلى عالم الرؤى والأحلامالرومانتیكیون 

في الحیاة الواقعیة، وسمیت حركتهم بالحركة  ،تصویر الجانب البشع والقبیح

بمعناها الحدیث، لا تنقل  الحرفي في الحیاة، أما الواقعیة أو مذهب النقل ،بیعیةالط

فتكتسب قدرة جدیدة  ،وتختار الشخصیات ،وإنما تصطفي منه النماذج ،الواقع حرفیاً 

وتمنح الإنسان  ،والتفاعل معه وتفجیر طاقته الكامنة الأصلي،على التأثیر بالواقع 

خلق یوأنه حر  ،وتشعره أنه سید هذا الواقع ،نعالتحرر من أغلال الواقع المتص

ومن نطاق  ،الذاتي المحض الانفعالالحیاة، وهي بالتالي تنقل الأدب من حیز 

ردین البسطاء  الناسحیث یعیش  ،إلى حقول النشاط الإنساني ،الخیال والتأمل المجَّ

عالم في ویعملون وینتجون ویتطورون، وهي أیضاً تطلب من الأدیب أن یكون فهمه لل

وتجعل  ،وتؤمن مستقبله ،ضوء الواقع العام، وینظر نظرة متطورة تحترم حیاة الإنسان

ومن الأدیب رسولا مسئولاً. هذه خلاصة المذهب الواقعي  ،من صناعة الأدب رسالة

تجاه أخیراً، وظهر له أتباع ومریدون بین شعراء كما ظهر في مهده. وقد قوى هذا الا

ماذجه إلى السودان، فاستجاب له الشعراء المقیمون مثل ووصلت ن ،ومصر ،العراق

ومبارك حسن  ،وعبد العزیز صفوت ،وصلاح أحمد إبراهیم ،جعفر حامد البشیر

إضافة  ،تاج السر الحسن، وجیلي عبد الرحمن :خلیفة، والمغتربون في مصر مثل

 ،والتجدید ،على تفاوت الصیاغة ،ومحمد مفتاح الفیتوري ،إلى محي الدین فارس

فلنتمس خصائص هذا الاتجاه أول ما یمیز  .واختلاف الجودة بین شاعر وآخر

نطلاقة جدیدة في او  ،نطلاقة جدیدة في المضموناالاتجاه الواقعي السیر نحو 

 ،والارتباط بحیاة الجماعة ،نبثاق عن الواقعفمن حیث المضمون یتصف بالا ،الشكل

ست جدیدة كل الجدة في الشعر السوداني، یوهي ممیزات ل .والتجاوب مع الأحداث
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 ،وقوم علیها المجددون في أوائل عهدهم ،تصف بها المقلدون في آخر أیامهمافقد 

لا یعبر عن تجربة  ،لكن المقلدین اكتفوا من الواقع بوصفه من الخارج وصفاً مسطحاً 

عر إلى الش كما أن المجددین قد نظروا ،بالقوجمود ال ،ویقع في رتابة التقریر

 ،ه یحفل بالظلمو فوجد ،التقلیدي من خلال قضیتهم الفردیة الخاصة، وأحلام ذواتهم

فسخطوا علیه  ،ولا شأن فیه لشاعر أو قیمة لأدیب ،ویسود النفاق ،وتنعدم فیه العدالة

  . )١(وفروا إلى الطبیعة وأبراج العاج ،وعافوا أهله

وأسهموا في المعركة  ،وعاشوا أحداثه ،أما الواقعیون فقد إندمجوا في واقعهم  

مع أهله الطیبین، مكتشفین في هذا الواقع من علاقات تفسر تفسیراً یرفع المسئولیة 

والرجعیة التي تقف  ،والنظام الفاسد الذي یحمیه ،عن الشعب ویضعها على الأجنبي

ر ویحملون رایة التحر  ،من ورائه لتسنده، ولذلك فهم یصبون سخطهم على الأجنبي

ولا سیادة  ،ویتجهون إلى الواقع لیبنوا حیاة جدیدة لا بقاء فیها لمستعمر ،من قیوده

وتفهم قانون  ،معبرین عن ذلك بروح عصرهم التي تؤمن بالإنسان ،لون على لون

ومبشرین  ،وتدرك سیر التاریخ، شاهرین الشعر سلاحاً ضد قوى الظلام ،التطور

"أشواق  ،"نشید الحریة" لجعفر حامد البشیر بالفجر الذي سیطلع على الناس. فلنقرأ

 "،و "الطوفان الأسود ،الكفاح" لجیلي عبد الرحمن، وقصیدة "ثورة" لتاج السر الحسن

وأغاني أفریقیا" للفیتورى و "الطین والأظافر" و "القرصان الكبیر" و "السلام 

لى و "الصدفات" و "الشعاع الأزرق" لمحي الدین فارس. ولنستمع إ ،الأخضر"

  ینشد: )٢(الفیتورى

  اهادَ ـــق صما تراها ملأ الأفُ     ن كراهاـم الملایین أفافتْ 

  وتاها على الأرضِ  بعد أن تاهتْ     هاعن تاریخِ  تبحثُ  خرجتْ 

  قراها وارِ ـــمن روابیها وأغ     درتْ ـسها وإنحأفؤُ  حملتْ 

                                                             
)١(

 .٢٦أحمد أبو سعد الشعر والشعراء في السودان، دون غلاف دون تاریخ، ص  

)٢(
م، ودرس بالأزهر عمل بالصحافة في القاهرة والخرطوم ١٩٣٢م محمد مفتاح الفیتوري ولد بالسودان عا 

وبیروت، حائز على جائزة صدام للشعر، صدرت له الدواوین التالیة: (أغاني أفریقیا) (أذكریني یا أفریقیا) (عاشت 

ر)،  شاهد إثبات) (أحزان أفریقیا) (ثورة عمر المختاو  أفریقیا) (معزوفة لدرویش متجول) (سقوط دبشلیم) (أقوال

 دار العودة بیروت.
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  اهاــالجب یجتاحُ  وصباح البعثِ     اـفي أعینهِ  فأنظر الأصرارَ 

  

مثل: "الغابة  ،ذلك نشأت اتجاهات شعریة أخرى في السودانإضافة إلى 

  والصحراء"، "والأكتوبریون" والأبادماكیون"، وغیرها.
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  الفصــــــــــل الأول

  صورة المرأة عند الشعراء المحافظین
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  ل الأولـالفصـ

  صورة المرأة في شعر المحافظین

  الأولالمبحث 

  العباسيصورة المرأة في شعر محمد سعید 

  توطئــة:

  

 منهم المحافظون ،في الشعر الحدیثعن شعراء السودان  أتحدثعندما   

فكان من  ،في حینها كانوا أوائل من درس في كلیة غردون ،فهؤلاء الشعراء الشباب

الذي كان سائداً في العالم وقتئذ  ،الطبیعي أن یتجه هؤلاء الشعراء إلى الشعر الغنائي

واقتدوا من  ،ومن علمها ،ونهلوا منها ،وإذا كان الشعراء العلماء الذین اتجهوا لمصر

التي كانت  ،المثقلة بالمحسنات البدیعیة في الشعر العربي ،قبل بالنماذج الركیكة

لى نماذج فقد اتجه شعراء هذا الجیل إ ،وأدب شعراء الممالیك ،تحفل بها كتب الأزهر

الشعر التقلیدي الذي أرتقى وتطور على ید رب السیف والقلم محمود سامي 

فقد أحیا هؤلاء التراث القدیم حتى  ،والرصافي ،والزهاوي ،وحافظ ،وشوقي ،البارودي

سمیت مدرستهم بمدرسة الأحیاء فعملوا على إحیاء التراث العربي القدیم والرجوع إلى 

خاصة وهو الأساس الذي یقوم علیه الأدب في ذلك  ،الغنائير عوالش ،منابع الشعر

 ،التي تتناولها الآن المقالة ،وأهم ممیزاته تطویع الشعر لتناول الموضوعات ،العصر

أمثال  ،فقط كما فعل الشعراء العلماء ،ولیست شعر مناسبات ،والمسرحیة ،والقصة

ثم التزام القافیة  ،رین"وآخ ،وأبو القاسم أحمد هاشم ،والأزهري ،عمر البنامحمد 

 ،ولغته الجزلة ،ومجازه ،وتعبیراته ،وصوره ،وموضوعاته ،وعمود الشعر ،الموحدة

لا وحدة  ،واعتماده على وحدة البیت ،وأخیلته البدائیة ،الفصیحة وألفاظه البدویة

وأقصى ما یسعي إلیه الأدیب أن یحسن تقلید الشعراء  ،ومبالغته ،القصیدة وإطالته

، عن خلجات نفسه في النظم ولم تكن إجادة الشاعر تعنى قدرته على التعبیرالقدماء 

وإذا بدت هذه الأشیاء أكثر وضوحاً في الشعر  ،نى قدرته على مجاراة الأقدمینبل تع

فقد خبر الشاعر  ،فذلك لقرب البیئة السودانیة من بیئة الشاعر القدیم ،السوداني
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فهي جزء من  ،والسفر ،والراحلة ،لاةفوال ،اءووصف الصحر  ،والآرام ،السوداني الظباء

الخریجین هو  يوقد كان ناد ،والغدران ،والوهاد ،والسهول والجبال ،حیاته في البادیة

فكانت الخطابة  ،والمسارح العامة ،ومیدان المولد ،ومربد الشعراء ،سوق عكاظ

والشجاعة وافتخر والشعر وقد مجد الشاعر السوداني البطولة والفروسیة والتضحیة 

الصحراویة  ،والأخبار البدویة ،وافتخر بالأنساب والقبیلة والصور ،بانتمائه للعرب

والسوداني ومردّها أیضاً إلى تطابق المذهب  ،فهذه أمور مشتركة بین الشاعر القدیم

وإذا شئنا الدقة قلنا الناتج هو عدم تطور النظرة  ،الشعري عند القدماء والمقلدین

فقد كان الشاعر العربي القدیم بحكم البدواة تبدو تجاربه  ،ند شعراء التقلیدالشعریة ع

كالصحراء التي یعیش فیها واضحة المعالم أمام عینیه غیر أن حیاة الشاعر 

والشعراء السودانیون في بدایة عهدهم بالنهضة  ،المعاصر لم تعد واضحة بل معقدة

وقد  ،ت ذواتهم في ذات الشاعر القدیموقلدوه وانصهر  ،استهوتهم نماذج الشعر القدیم

هم صفتنبه إلى ذلك المؤرخ السوداني محمد عبد الرحیم في كتابه نفثات الیراع حین و 

التي هي  ،بأنهم أنقطعوا إلى طریق ما تزال بهم حتى تسلبهم أول شيء وهو "الذاتیة"

 إلى كل رطل من ففي التمییز بین الإنتاج وحتى تضی ،من ألزم لوازم الأدب

  .)١(حقیقتهم عشرین رطلاً من حقیقة الشاعر القدیم

 ،وكما أسلفت فإن حیاة البدو في السودان لا تفترق في كثیر من جوانبها  

عن بوادي العرب في حیاتها  ،وأسالیب حیاتهم ،وعادات أهلها ،ومظاهرها الطبیعیة

وودیان  ،ومطر ،جاز بكل ما فیها من رعودحالقدیمة ومناخ بیئة العرب في ال

التي اقتضتها ظروف  ،والاعتداد بالمثل ،وحیاة الترحال ،ومظاهر الحیاة القبلیة

 ،والنجدة وعزة النفس والإباء ،والمستجیر ،وحمایة الجار ،والفروسیة ،من الكرم ،البیئة

الأداء المرنة  ،طر أهل البادیة في السودان على لغة ثریة بكل أسالیبفُ وما إلیها وقد 

عربیة فصحى جرت  ،وما تزال تجري على ألسنتهم كلمات ،بیئتهم والإفصاح عن

اءت في أشعارهم. والملاحظ أن طبیعة السودان جعلى ألسنة العرب القدماء و 

تقترب من  ،وأحواله المناخیة ،باستثناء جنوبه الاستوائي من حیث هیئته الجغرافیة

                                                             
)١(

 .١١١محمد إبراهیم الشوش، الشعر الحدیث في السودان، نفثات الیراع، محمد عبد الرحیم، ص  
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الثقافة العربیة في  جزیرة العرب وقد ذكر د. عبد المجید عابدین في كتابه تاریخ

في بوادي السودان ما زالت تعیش على طبیعتها  ،السودان أن هنالك قبائل سودانیة

مثل هؤلاء الشعراء في السودان محمد سعید العباسي، وعبد االله عبد یو  ،الجاهلیة

 ،وأحمد محمد صالح ،وعبد الرحمن شوقي ،وعبد االله محمد عمر البنا ،الرحمن

  .غیرهمو  ،علي حسیب وحسیب ،ر البوشيثومد

 ،هذا الشبه بین شعراء التقلید المحكم في السودان وشعراء العرب القدماء  

كما كانت  ،جعلني أقف وأبحث عن دورهم تجاه صور المرأة في الشعر السوداني

ولنبدأ بشاعرنا  ،والتي دار حولها معظم الشعر القدیم ،والملهمة ،المرأة هي المحور

رع في هذا المجال لتجاربه التي عاشها لیس مقلداً بفهو الذي  ،محمد سعید العباسي

  فحسب بل هي تجارب عاشها عن كثب.

ت كانودینیة و  ،وزعامة سیاسیة ،ودین ،وأدب ،فقد نشأ العباسي في بیت علم  

مع  ومشوارهطوال عمره الخصیب  ،وشعره ،هذه النشأة ذات أثر كبیر في حیاته

وقید ناظره مجد  ،حول نار القرآن ،مع الحیران م) كما كانت١٩٦٣ – ١٨٨٠الزمن (

تراث عظیم  ،والتصوف ،أجداده العامر في إحیاء الدین وشأنهم الكبیر في الزهد

في مصر  ،الطریقة السمانیة منشئفجده أحمد الطیب  ،یدفعه دفعاً لترسم خطاهم

الذي استقى من فیض الأزهر  ،والده الشیخ محمد شریف نور الدائم .والسودان

عاش طفولته كأترابه متنقلاً بین الخلاوي  ،وهو أستاذ المهدي الكبیر ،الشریف

وة وقرباً من شیوخه حظوكان شیوخه من أهل بیته مما زاده  ،مترسماً خطى شیوخه

ویحفظ سیرتهم  ،اً یسیر على نهج أجدادهبولعل شیوخه قد توسموا فیه شیخاً مرتق

لزهد والده  ،وخاصة المتصوفة ،وشعر الأقدمین ،حفظ العروض والقوافي ،العطرة

 ،م١٨٩٩إلى مصر حیث التحق بالكلیة الحربیة عام  ،من كتشنر زأرسله والده بإیعا

 ،"الجموعیة" ،ولعل الفتى قدم إلیها وفي مخیلته تاریخ قبیلته ،وهو ابن التاسعة عشرة

على  ،ل الأبیضتعیش على الضفة الغربیة من النی ،وهي قبیلة عربیة من الجعلیین

عرفت ببأسها وشجاعة  ،من الشمال والجنوب ،مقربة من أطراف مدینة أم درمان

غیر أنه بعد  ،الذین یحفظ لهم التاریخ مواقف عظیمة في الحرب والنزال ،رجالها

كما یقول في مقدمة  ،وعاد إلى السودان ،عامین طلب إعفاءه من الكلیة الحربیة
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وإن كنت أول الناجحین في الامتحانات  ،الترقي دیوانه "رأیت أن لا أمل لي في

لا التفوق العلمي كنظام تلامذة  ،والسبب أن نظام الترقي للسودانیین هو الأقدمیة

بل یضاف  ،لا ینفي السبب الأول ،غیر هذا السبب ،مصر" لكن قد نجد سبباً آخر

كبیر خلیفة لرئاسة البیت الدیني ال ،فلعله كان یحن إلى العودة لیؤهل نفسه ،إلیه

ى نفسه بها فعاد للسودان یحمل حباً لمصر أرض وربما منّ  .للسجادة السمانیة

الأولى متنقلاً مع والده بین  ،حیث رجع لأیامه الصارمة وأیامه الزاهیة بها ،الكنانة

وهو ابن الثامنة  ،م بوفاة والده١٩٠٧جع عام لكنه فُ  ،وأم درمان ،بادیة الكبابیش

إذ ماتت والدته لحظة  ،وهو لم یلمس حنان الأمومة لا كیف ،والعشرین فزاد حزنه

حیث یطالب كل  ،ولادته وتزداد الفجیعة قسوة بتجدد الصراع بینه وأبناء عمومته

 ،وینتصرون علیه فیتبدد الحلم ویحزن حزناً قاسیاً  ،منهما بخلافة السجادة السمانیة

م الجرح الدامي لما حدث ورفض الاستسلام رغ ،یكتمه بین أضلعه خوفاً من الشماتة

في كردفان حیث  ،ه لبادیة الكبابیشهلكنه خرج من ذلك باتجا ،بینه وأبناء عمومته

أغنته عن الوظیفة  ،وكان قد ورث من أبیه أراض زراعیة كثیرة ،الحریة والإنطلاق

في السودان داعیاً عن وجد وفكر  ،الحكومیة لأنه عارض في صراحة حكم الإنجلیز

لأنها  ،ع أرض الكنانة. فهذه النشأة التي عاشها كانت مصدر قوتهإلى الوحدة م

التي فرضت  ،وخلقت فیه روح الطموح ،والاعتزاز بالنفس ،أعطته الإحساس بالكبریاء

یتجول في ساحة اللغة  ،علیه هذا السعي الجاد ومصدر لغته الثرة ومجاراة الأقدمین

 ،أیضاً هذه النشأة مصدر ضعفه ما یلائم ذوقه وكانت ،ه یختارككأنما هو روض یمل

وبین  ،بین طبیعته الفتانة التي تحب الانطلاق ،لأنها أدخلته في هذا الصراع القوي

 الصرامةمن  ،وضعه الذي یقیده ویفرض علیه التزاماً سلوكیاً معیناً لا یخلو أحیاناً 

  وهو القائل:

  )١(خائف واالله هول المرجعُ  ىن    فإِ  لى منك عارفـة مولاي هبْ 

  نحــو الهوي بتشوق وتسرُّعِ     ميتوتر  فسي تعاصیني القیادَ ن

                                                             
)١(

 .٢٥٧م، ص ١٩٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، الدار السودانیة للكتب  
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وقد كان مذهب أشیاخه وتربیته التي تفرض علیه أن یترسم خطاهم هي التي   

 ،وظل متحسراً علیها ،التي كان یتوق لها أیام شبابه ،حرمته من الانطلاق والمتعة

  وباكیاً بقیة عمره.

  وهو القائل:

  )١(!شتريباع فیُ باب لي یُ شَ  نْ مِ  هلْ     بحبهم ما اشتهي وجدتَ  یا منْ 

  وهو القائل في مصر وحنینه إلیها:

  )٢*(ربِ ولما أقض من أَ تقضتْ لقد     بها سعدتُ  وأوقاتِ  واهاً لمصرَ 

یلحظ أن العباسي قد جعل جل قصائده في  ،والقارئ المتعجل لدیوان العباسي

أملاً في الوصول للسجادة  ،لأنه في شبابه كان متزمتاً متحفظاً  ،ذكرى الشباب

 ،لكنه كتمها ولم یصرح بها ،ولعله قد عاش في شبابه تجارب حب عنیفة ،السمانیة

ولا یتحدث  ،إنما یجاري شعراء المتصوفة ،مثل هذا النسیببلأن هنالك من یعتقد أنه 

في الوقوف على  ،أو ینتهج أسلوب الشعراء القدماء تقلیداً لهم ،عن تجربة ذاتیة

والبكاء على آثار المحبوبة. ومما لا شك فیه أن العباسي قد أعجب ببادیة  ،الأطلال

كیف لا وهو قد  ،وما نزل بواحدة إلا ذكر الأخرى ،ومصر أرض الكنانة ،الكبابیش

وقد كان له في الثانیة  ،عندما فجع بأمانیه ،وجد في الأولى سنداً وتنفساً عن أحزانه

  أیام وارفة ظلیلة.

وقد یتسرع  ،یبهره افتنان الشاعر بالبادیة ،دیوان العباسيإن المتأمل في   

بل كان مصوراً لتجاربه  ،لكن العباسي لم یكن مقلداً  ،البعض فیصمه بتقلید الأقدمین

وقد  ،وفي بادیة الكبابیش صورة من صور البداوة القدیمة ،التي عاشها لحظة بلحظة

حسن  :ثرها على حیاة المدن یقولآبل  ،أولع العباسي بالبادیة لاسیما بادیة الكبایش

 ،م وأنا في بادیة الكبابیش١٩٣٢نجیلة وكان صدیقاً لشاعرنا العباسي "في عام 

رغم أنهم لا  ،ویقدرونه ،ویجلونه ،ین السذج الذین كانوا یحبونهویسمعت عنه من البد

من كل عام  ،لكن كان یعیش بینهم كواحد منهم عدة أشهر ،یعرفون عن شعره شیئاً 

                                                             
 .١٢٨م، ص ١٩٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي  )١(

 أرب: هدف مقصد.* 
)٢(

 .١٦٣سابق، ص المرجع ال 
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ولم  ،اب ودیانها وسهولهاجوقد  ،یؤثرها على حیاة المدن ،كان مولعاً بحیاة البادیة

 ،أنفسهم من جاب تلك الصحراء الواسعة ینویوقلیل من البد ،یترك مكاناً منها لم یزره

وتجلى  ،امتزج بكل مشاعره ،لبادیة عمیقاً صادقاً وكان حبه ل ،مثل ما فعل العباسي

وكان كالبدویین ینتقى من الإبل أصلها  ،الذي ناجي فیه البادیة ،رهواضحاً في شع

بوع الحمراء وإحیائها في ر  ،ول في بادیة الكبابیشجوهو یت ،ومخبراً  ،وأحسنها مرأى

وعنیف وهو بقلبه ووجدانه المشبوب ینفعل بهذا الجمال  ،نبت في قلبه حب عمیق

  :في دار الحمراءإذ یقول  ،البدوي الساحر

  )١(السند  *ورَ د غَ عْ لا تَ     الأربدِ  امِ ـــللغم قلْ 

  ديــــتبع لا  وقلْ     راءــوحى عنى داره الحم

  يالصد *أمس غلة وت    أرْ  ازل یا برقُ ـــمن

  لغدٍ  داً ـــعبُ  قلتُ  ق    الفرا ومُ ــقالوا غداً ی

  دــــبغیر عم واتِ     ع السماــسبحان راف

  دــظل الجناب الأسع    انى إلىــلو شاء أدن

  دـشمس الملاح الأوح    البهامأوى الحبیب ذى 

روف ضوفي قصیدة ذكرى حبیب التي أنشدها بعیداً عن بادیة الكبابیش في ق  

  سعد "مكان بالقضارف" أثارت أشواقه.

  )٢(من نجدِ  وهیهات ما تدنو تهـامةُ     *ههواى بنجد والمقام تهامُ 

  دبْ الرَّ  كثبانكِ حبیباً بیــــن هناك     يبلغباالله الحمراء  فیا دارةَ 

  وإن كان لا یدنى الحنین ولا یجدى    بعیدة ن إلیهم والدیارُ ـأح

  عـــدِ والبُ  التجولِ  لكن ضروراتُ   ملا واالله ما خنت عهدكُ  ویا هندُ 

  

  یقول طرفة:

                                                             

 غور السند وداره الحمراء. أماكن في كردفان. *

 .١١٢م، ص ١٩٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي  )١(

 .غلة الصدى: العطش *

 .غلة الصدى: العطش *

 .١١٥دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(
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  )١(من غیر سقم اللیلَ  ما أنامُ       قرِ أَ يولة إنـــبلغا خ

  ویقول عنترة:

  )٢(نكرمُ  صعبِ  كنت ألقى كلَّ ما     بناظري لولا أن أراكِ  یا عبلُ   

فموضوع الغزل والنسیب من أكبر ملهماته تدرج فیه من النسیب التقلیدي   

فالنسیب التقلیدي حاكى فیه طریقة  ،سواءً كان مادیاً أو عذریاً عفیفاً  ،والغزل العاطفي

في  يأما الغزل العاطفي فقد حك .ت قصائدهایوهو یأتي غالباً في افتتاح ،لقدماءا

وفي  ،في بادیة الكبابیش ،وغرامیاته التي عاشها مع البدویات ،به العاطفیةتجار 

ولعل  ،والبادیة أكثر من حبه لنساء المدن ،وقد عرف العباسي بحبه للبدویات ،مصر

وما فیها من الكلف والقیود  ،وبعدها عن حیاة الحضر المعقدة ،بساطة الحیاة البدویة

وهي السبب في غزل العباسي  ،بعاطفة الحب الاعترافترفض  ،الأخلاقیة الصارمة

  .المليء بالعاطفة وحرارتها ،بالبدویات

  یقول العباسي في حبه للبدویات:

  )٣(هْ سقته أنفاسُ الغمامــ  ـرـــواالله ما الروض العطیـ  

  هْ ـــإلى جامَ  غنج یمدُّ     شــادن والراح في ید   

ــال بألذّ من وصلِ      خیامهْ  قد زرْتُ في لهف     ذي ـ

  هْ لثامـ  عن قمرِ  ونزعتُ     هلخـــدرِ  حتى انتهیتُ   

  ـهْ المُدامَ  أو ریق  كالشهدِ     ه مبسماً ـــــمن تْ قبلّ   

  هْ طوق الحمام يمن ساعد    ــاً ـفرنا وبات مطوقـ  

الدینیة كان تفرض علیه سلوكاً  هأن قیود أسرت ،وكما علمنا في تربیة العباسي  

یتمثل واضحاً في  ،العسكریة بالضبط والربطالصرامة بوبما یوصف  ،دینیاً معیناً 

 ،كأنه قد تعلمه مع ما تعلمه من الفنون العسكریة بالكلیة الحربیة في مصر ،شعره

لا زوائد ولا  ،فحیاته الحافلة بالفرائد الشعریة المطربة الراقصة ،عندما كان طالباً فیها

فقد استفاد  .المنشود والغرض ،خصائص ممتازة المعنى والمرادو  ،رصیناً  اً كلام ،حشو

                                                             
 .٣٨طرفة بن العبد، دیوان طرفة، تحقیق: الشنتمري، ص  )١(

 .٧٨عنترة بن شداد، دیوان عنترة، تحقیق: محمد سعید مولوي، ص  )٢(

 .١٧٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٣(
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هذه التربیة  .من علوم العربیة ومعرفة العروض ،لیةمن أستاذه عثمان زناتي بتلك الك

إذ یجد  ،وقد وجد في البادیة متنفساً  ،التي عاشها ولدت نوعاً من الحرمان العاطفي

خاصة في حلقات الرقص التي یدور فیها  ،فیها تسامحاً في اختلاط الشباب بالشابات

. )١(دون توریة أو خداع ،وحبهم الجارف ،یصور عواطفهم المشبوبة ،غناء ساذج

فحاول  ،یلحظ أنه حاول أن یجد له منفذاً من تلك القیود ،والدارس لغزل أیام شبابه

 ،لعواطفه المكبوتة ،اتخاذ أسلوب الغزل الصوفي رمزاً  ،ربيعفي كثیر من شعره ال

في  ،في "أم مرحى" ،حینما كان ملتزماً لبیت أسرته ،وهذا یبدو في باكورة شبابه

 ،ساد فیه الرمز الصوفي ،فنجد غزله في تلك المرحلة صوفیاً  .شمال الخرطوم

وخیر مثال  ،وأسالیبه مما تعارف علیه المتصوفة من ألفاظ ورموز هواستقى صور 

 ،ها بغزل یبدو في ظاهره نسیب تقلیديلذلك قصیدته "النفحات السمانیة" التي استهل

وأیام أنسه  ،صور فیه حبه وشوقه إلى دیار الحبیبة ،جرى فیه على طریقة القدماء

واتسم تصویره بالمبالغة في وصف  ،وصور فیها ألواناً من الجزع والوله ،العامرة

  ثم انتقل بعد ذلك لغرضه الصوفي یقول: ،حالته وعاطفته

  )٢(ذكر بتغریدك الركبالا تَ  *دكَ رویَ     قد زدتنى كربا ورِ الغَ  امَ ألا یا حمَ 

  *اـبّ ـفي ص زالْ طویلاً وقلبي ما یَ     ا ــــهنع بحسمتّ نُ أنس لم  وأیامَ 

  دباجَ  *عيبر  زلْ ذ غادرتني لم یَ ـومُ     سلمي ولم یك عن قلىً  وقد رحلتْ 

  ركباً صعباــفأركبني شوقي لها م    قد عرفتهاو لها عهد الهوى  حفظتُ 

  قلبا *وادجهمــوا لى في هذوقد أخ    ائراً ــح الأحبة  على ربعُ وقفت 

  ابصْ القَ  *اقهِ دْ علیك السحب من وَ  ودرّ     مــبعده االله یا ربعُ  فقلت رعاكَ 

  العارف القطب لي رحبا فناءَ  وجدتُ   فإننيب الخصیب حدوا الر ـــفإن وج

                                                             
)١(

 .بشري أمین، نظرات في شعر العباسي جماعة الأدب المتجدد دار الإرشاد للطباعة والنشر والتوزیع، الخرطوم 

 روید: تمهل.* 
 .٣م، ط١٩٦٨دیوان العباسي ، الدار السودانیة للكتب، محمد سعید العباسي،  )٢(

 صبا: شوقا.* 

 .الریع: المكان* 

 .الهودج: الخیمة* 

 .الودق: المطر* 
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في  ١٩٣ص  "آلي"ستهل بها قصیدة یوله تجربة أخرى في النسیب التقلیدي و   

استهلها  .الذین تخطفهم الموت ،وإخوانهبكى فیها أهله  ،الدیوان وهي قصیدة رثائیة

 ،مما دعا بعض النقاد إلى إتهامه بعدم الصدق الشعوري ،فالفخر ،ثم الرثاء ،یبسبالن

لأنها جمعت بین موضوعات لا تتجانس في  ،القصیدة للوحدة الشعوریةوافتقاد 

  یقـول: یب والرثاء والفخر.سوهي الن ،لنفس في وقت واحدفي ا تلتقيولا  ،الشعور

  )١(مانعْ حى بالجزع من نَ ومروّ       البان ل ـبحدیث أه يیا مخبر 

  انبمدمع هتّ  ولَ ــیبكي الطل      عولّ ـأعد الحدیث فدتك نفس م

  ه أحبتى وزمانيــفی سامرتُ       ه ومنتدىً ــقسماً بعهد لم أخن

  ان ــتلك النوى ورجعت للأوط      دلت ـــإن حقق االله المنى وتب

  *ع قانٍ ـــبدم ا وأسقیها ـغنّ        ن المشاهد روضةً ــلأجددن م

  *دمانىن نُ ــم والأفلاكُ  والبدرُ       الضحى سُ أیام كنت مسامراً شم

  د أبلانيــق أهلوك أن الشوق       یا بالى الأطلال قل لى هل درى

  *الثقلان ه ــما لیس یحمل مثل      ن الصبابة والآسيـأني حملت م

  عانـسائق الأظ *وحدا الظعائن      ایة ودعو عشّ  اهدنا ــش لو كنتَ 

  أجفاني ورأیت سكب الدمع من       لهموِ ــي وراء حمُ ني أمشْ ورأیت

  انِ ــــبث قاسُ وإني لا أُ  يبید      وىــاله أربابِ  لعلمت أن لواءَ 

تحیتها على وقد ذكر بادیة الكبابیش وهو واقف یحي یوم التعلیم فلم یملك إلا   

  البعد حیث یقول:

  )١(یداقاغوأسقى المنازل غیداقا ف    یا برق طالع ربا الحمراء وزهرتها

  وهو القائل:

  )١(ذات الخباء المطنب    هواي إن تسـألوني 

                                                             
)١(

 .١٩٣، ص ٣م، ط١٩٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي ، الدار السودانیة للكتب،  

 .قان: أحمر* 

 .الندیم: الرفیق* 

 .ااثقلان: لأنس والجن* 

 .الرحیل الظعن:* 
)١(

 .٨٧العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  
 .٤١دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(
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  ار قلب مقلبـأعش    بسهم فأصمترمت 

  وهو القائل:

  )٢(با ظلماتلك الرُّ  فأني أرى هجرانَ     بها سلمى با كانت تحلّ قفوا في رُ 

  یوماً لسائلها العجما وهل أفصحتْ     لـواأین ترحّ  رسم الدار  أسائلُ 

  یقول امرؤ القیس:

  )٣(بین الدخول فحومل يبسقط اللو     قفا نبك من ذكرى حبیب ومنزلِ 

ومما لا شك فیه أن العباسي كان معجب بأخلاق المرأة ومثلها القیمة حیث   

لدیوان بأنها سیدة فضلى یصف محبوبته كنى عنها بلیلي حیث عرفها في هامش ا

  في مدینة الأبیض یقول في تهذیب أخلاقها.

  )٣(عراكم من العارِ  الفضیلةِ  ثوبَ      كساكم من صنائعهِ قد إن الذي 

  وأكبـــارِ   أعظامٍ   عنى تحیةَ     بلغهایُ فإلى لیلى  هل من رسولٍ 

  مختـار  خیرَ  االله منها  استودعُ     يعندِّ نحوى توُ  لم أنسها إذ سعتْ 

  بأستارِ  والدنیا   على الناسِ  ألقتْ     بهــا يَّ خللیلة لم ینم إلا الفي 

  الساري  یه الكوكبَ دل ذممتُ  نورُ     *تهـارَّ غُ   ءوفي لأ لأ سعت إلىّ 

  *◌ِ ربك لا من صنع آذار من صنعِ     *ات مؤتلقاــورد حبتنا به الجن

ف محبوبة أخرى بالتحجب والحسن والدلال وهي علاقة الأصالة صثم ی  

  والنعیم ورفعة المكانة في بیتها وأهلها حیث یقول:

  )٤( *أشنبُ  الثغرِ  جِ ن أفلـــم    لي ضوء صبحٌ  قد لاحَ 

  كوكبُ   فِّ ـــبرقاً وبالك    ــاـكأن بالثغر منهـ

  ـبُ مهما قلى أو تجنّ     حسنـاً  العینیزید في 

                                                             
 .١٥٥المرجع السابق، ص  )٢(
 .امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، تحقیق: محمد أبو الفضل إبراهیم )٣(
 .١٣٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 .غرتها: جبینها* 

 .مؤتلقا: الألق هو الجمال* 

 .آذار: شهر الربیع (مارس)* 

 أشنب: مفلج الأسنان.* 
 .١٤٤محمد سعید العباسي، مرجع سابق، ص  )٤(



٣٨ 

 

  بحجّ الجمال المُ  يذ    لأحكــام قلبى رهینٌ 

  لـــبوبالدلال تجّ       مولى تردى بحـسن

  نصب لعینیك فأنهب    یا حاكم القلب لــبى

  ذات الخـباء المطنب    هواي إن تســألوني

  في أعشار قلب مقلب      بسهم فأصمترمت 

  أحد شعراء العصر الجاهلي: ىیقول الشنفر 

  )١(إذا مشت ولا بذات تلفُّت    لقد أعجبتني لا سقوط قناعها  

  ویقول علقمة بن عبده:

  )٢(على بابها من أن تُزار رقیبُ     كلامُهـامنعمة لا یستطاع   

 ،لا یحجب عنه صبوات عاطفیة وحسیة ،غیر أن هذا الجانب الأخلاقي  

نشك في أنها تصدر عن مجرد  ،لا تخلو من حرارة العاطفة ،تروى لنا حكایات غرام

 ،كما حمل علیه بعض الشعراء ،ولیس معنى هذا أن كل غزله مادي ،تقلید للقدیم

 ،ةیتماماً من العاطفة الحقیق بريءفأدعى أن شعره  ،اني یوسف بشیرأمثال التج

 :كما تلمس ذلك في قول ابنه .أو رمز ،وإنما هو مجرد تقلید للقدیم ،عاطفة الحب

فلا یشك أبداً أن العباسي مرّ بهاتین  ،"إذا ما قرأ الباحث الغزل والخمر في شعره

هذا إذا لم یكن للباحث إلمام بتجربته الصوفیة وما ظل یأخذ به  ،التجربتین في شبابه

وعرف في حیاته الخاصة مما یتناقض كل المناقضة وما یبدو ، ةظنفسه في المحاف

إنما فیه  اً،أما غزله فلیس كله تقلید أو رمز  ."واضحاً في شعره في هاتین الظاهرتین

أدلة تؤكد وأمامنا  نكرنأن  ولا نستطیع ،الغزل العاطفي الذي یحكي حبه العفیف

فلا شك أن  .سیدة مهذبة ،فحسناء الأبیض لیلي كما ذكر في هامش الدیوان، ذلك

ویغلب الظن أن قلب العباسي قد  ،هذا غزل عاطفي یحكي تجربة غرامیة عاشها

ولا غرابة من ذلك فالعباس رجل مولع بالجمال في كل  ،عرف الحب وهو في شبابه

روح الشاعر التي تنفذ إلى مواطن الجمال  ،الجمال بشفافیة ینظر إلى مواطن ،شيء

ویكفینا دلیلاً آخر ما قاله صدیقه  ،فتطبع منه على النفس أجمل الصور ،وبواطنه

                                                             
 .المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون )١(

 .المرجع السابق )٢(



٣٩ 

 

في أثناء زیاراته بین  بحسن نجیلة الذي اعترف بأن قلب العباسي قد أبتلى بالح

لمشبوب إلا أن ینفعل ا هووجد كوجدان ي"ما كان لقلب كقلب العباس ،ربوع الحمراء

 ،ورمالها ،وودیانها ،وتبدت له الحمراء بتلالها .البدوي الساحر من حوله، بهذا الجمال

فیها لو كان شيء على الدنیا  .قطعة من الجنة كما تمنى الخلود ،وحیواناتها ،وأناسها

له خلود ویواصل حسن نجیلة في كتابه "ذكریاتي في البادیة" وبدأ لى العباسي 

كان یجلس معي  ،وهو یتعذب بحبه العفیف الطاهر في أروع حالاته ،الإنسان

 ،وكان مولعاً بها كل الولع ،ویلح على أن أقرأ له لزومیات المعرى ،الساعات الطوال

فإذا ما أحس منى الإعیاء وإن الوجد ما زال مستعراً  ،عن ظهر قلبوكان یحفظها 

تركني جانباً وأخرج مصحفه وأخذ یتلو القرآن لیجد ما یبرد الغلیل وكان مرح  ،بقلبه

إلیه وأقول إتجه من تلاوة القرآن  غفكنت إذا ما فر  ،الشباب یدفعني كثیراً إلى معابثته

  .)١(:ضاحكاً رحم االله بن الدمینة حین قال

  )٢(على أن قرب الدار خیر من البعد  بكل تداوینا فلم یشف مـا بنا 

  عهد يإذا كنت من تهواه لیس بذ  على أن قرب الدار لیس بنافع

أو  هیعیب شخص ،ً وبعد هذا لا أظن أن غزله العاطفي سواء مادیاً أو عذریا  

وفوق  ،ل إنسانفهو إنسان له من العاطفة ما لك ،یقلل من مكانته الدینیة عند أتباعه

التي تهفو للجمال وتنجذب نحو مواطنه  ،كل ذلك عاطفة الشاعر وحسه ووجدانه

طالما أنه لم  ،ولا یعیب العباسي في شيء هذا الحب العفیف ،مهما كانت الحواجز

  والتبذل في وصف النساء. ،یتخذ في غزله إلى فحش اللفظ

إلا أنه  ،وذوق فنان عشق الجمال ،ورغم أن العباسي كانت له نفس الشاعر  

إشارات المثل والأخلاق تحول بینه وبین الإنحدار  ،تبدو لنا وسط غزله حتى المادي

والغیرة على المرأة  ،وتتمثل هذه الموانع في أخلاق الفروسیة ،إلى أسفل المادیة

  وحمایتها واعتبارها شرفاً مقدساً یجب أن لا یخدش حیاؤها یقول:

  )١(وقوامك اللدن النضر    هوىال يقسماً بعذر 

                                                             
رسالة ماجستیر، جامعة الخرطوم، عبد العلیم الطاهر الطیب، الشاعر محمد سعید العباسي حیاته وشعره،  )١(

 .م١٩٨٤

 .دیوان ابن الدمینة، أحد شعراء الغزل في عصر بني أمیة )٢(



٤٠ 

 

  وما بعینك من حـور    وبلؤلؤ الثغر البرود

  یا بدر ذنبك مغتفــر    إن عدتني أو لم تعد

ومجتمعه  ،وقد حاول العباسي في باكورة شبابه الانصیاع لقیود أسرته  

غیر أنه  بالصرامةوقیدته بقیود یمكن أن نصفها  ،الصوفي التي فرضت علیه حرماناً 

في شكل قصائد صوفیة أو رثائیة أفتحها بغزل  ،نفذ من خلالها في غزل رمزي

  و "النفحات السمانیة" كما أسلفت. ،تقلیدي كما في قصیدة "آلي"

ووجد في أجوائها  ،أما المرحلة المتوسطة من شبابه حینما اتصل بحیاة البادیة  

فجاء غزله في تلك  ،فته العنانالرحبة الحریة والانطلاق من تلك القیود أطلق لعاط

یحكي مغامراته مع  ،في تحلیل عاطفته متفائلاً ملیئاً بالمسرة والمتعة ،المرحلة صادقاً 

 ،ولقیها مع أربع من صویحباتها یشبهن زهر الربیع ،محبوبة بدویة حینما مر بحیها

في وما دار فیه من حوار  ،یحكي ذلك اللقاء :وهو یروض مهره في قمة شبابه فقال

  أسلوب قصصي جمیل.

  )٢*(هماــراً أدْ هْ مُ  أروضُ    ضحىً  الحيّ برت ر م

  *مـــــانَ مْ نَ ضافیاً مُ  ب    اـبـشمرتدیاً من ال

  *ــىــالدم بیض كأمثالِ     بـــعه في أرْ یتُ لقُ 

  شابهن أزهار الربیــــع وحكین الأنجمــــــا

  ــــاــفریدة فأنتظمـ  مــواظن *أو الجمان

  ــأــما بي من ظم وشدَّ   ه ــقیتست فاستـوقف

  هل حاجة مثلى منك مـا  قلت  ءاء بماــــج

  مـــــاكَ حْ مُ   رصیناً   أنشدته من فاخر الشعرِ 

  مـــاعِ نْ مُ   ومال نحوى   اً ــلي مستلسم فرقّ 

                                                                                                                                                                              
 .٦٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 أدهم: بین البیاض والسواد. *
)٢(

 .١٢٣دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  

 .منمنم: مزركش *

 .الدمى: اللعب *

 .اللؤلؤالجمان:  *



٤١ 

 

  ــافمَ  فمٍ  نـــم عتُ متّ   رداءــال ه طيءّ طویتُ 

 ،الذي یستمیل الحسان بمظهره ،فالشاعر تمثل صورة الفارس العربي القدیم  

في  ،إضافة إلى تأثره بالنظرة الاجتماعیة ،هذا فإذا عرفنا أنه كان في شبابه وسیما

وتتمني الحسان القرب منه باعتباره مصدر الأمان لها  ،التي تحترم الفارس ،البادیة

حتى استمال  ،وشعره الرصین ،بجانب مظهره وحدیثه المعسول ،وجذب نظر فتاته

 ،غلبت على جانب المعنویة ،فلا شك أن المادیة ،ا فمتع نفسه بقبلة منهاقلبه

  والعذریة أو العفة في غزله.

حیث شبههن في الأول بالدمى  ،في وصفین ضإلا أنه یؤخذ علیه التناق  

إلا أنه  ،وقد أفقدهن الحیاة بهذا الوصف الجامد ،العاجیة في بیاض أجسامهن

 ،استدرك عندما ذكر كلمة (بیض) التي تعتبر من مظاهر الجمال في السودان

خاصة فترة الثلاثینات وما قبلها ثم عاد فوصفهن بأزهار الربیع نضارة وجمالاً 

وأسلوب الحكایة والحوار  ،هذا یقود للأسلوب القصصي ،فأضفى علیه حیویة وجمالاً 

 ،سه الذي یبدو فیه كأنه المعشوق لا العاشقوأسلوب إعجابه بنف ،في شعر العباسي

والذي یرجع إلیه الفضل في تنمیته  ،هذا الأسلوب الذي نجده عند عمر بن أبي ربیعة

وغزل العباسي في هذا یعد من أجمل  ،له وعقله الذكيبخیاوإخصابه  ،وسبر أغواره

على  ،وحب السفر الطویل ،والمغامرة ،وأصدقه فالعباسي قد عشق الفروسیة ،غزله

یتحدث إلى ناقته كما و  ،في بعض الأحیان یخاطب نفسه ،ف ذلك من مخاطرحما ی

 ،من أخدود لأخدود ،والدروب الوعرة ،وهي تجتاز البطاح المقفرة ،یفعل الجاهلیون

ولم یفتعل  ،بل رفیقة سفر ،وهو متعاطف معها فهي لیست وسیلة سفر فحسب

ولا یكون  ،فعه لذلك طبعه وذوقه وبیئتهإنما د ،العباسي هذا التصویر الحر افتعالاً 

التي سبقه إلیها غیره لكن  ،شاعراً مقلداً إذا أمعن في وصف معنى من المعاني

 ،وآماله ،أضاف لها جدِة وأصالة. ویكسبها ما یمیزها ویجعلها مرآة صادقة لعواطفه

حیث وجد فیها ما یشبع روح الفروسیة  ،وقد أجاد العباسي في وصف هذه الرحلات

فهي تتیح له مجالاً للفخر والتمیز على خصومه وهو ابن الجموعیة  ،التي عشقها

مشغول  ،وهذا أمر ضروري عند شاعر معتز بنفسه ،وطالب الكلیة الحربیة المصریة

عابدین الذي وقف عند هذا اللون  دوقد صدق د. عبد المجی ،بها في أكثر الأحیان



٤٢ 

 

 ،(فالعباسي إنما یبلغ أعلى مراتب شاعریته :وقال ،من شعر العباسي وأعجب به

وإذا  ،أو یعبّر عن رحلته وتطوافه ،حین یصول ویجول فیصور البطولة والفروسیة

 .)١(فلنقف عند هذه المجموعة) ،أردنا أن نفتش عن شاعریته الحقة وموهبته الأصلیة

الذي تتمنى المحبوبات قربه  ،فالعباسي یبدو في بعض غزله وكأنه المعشوق

 ،والدارس لحیاته لا یستغرب منه هذا المنهج العمري ،وارتشافه رشف معسول العناقید

 ،أولها إعجابه بنفسه واعتزازه بشخصیته وعزته :وقد نجد تبریراً لهذا المسلك لسببین

ولا العاشق الذي یهیم  ،حتى في مواقف الغزل فلا یود أن یبدو متهالكاً وراء النساء

وثانیها  ،ظهر بمظهر البطل المعشوق قبل أن یكون عاشقاً وإنما ی ،وراء محبوباته

 ،واضح الرجولة ،ممشوق القوام ،نضر العود ،العباسي كان في شبابه جمیل الصورة

"كان  ،وذكر صدیقه صاحب ذكریاتي في البادیة "حسن نجیلة" .في مهابة الفرسان

 ،حربیة بالقاهرةوعندما كان طالباً بالمدرسة ال .وأنضرهم عوداً  ،أجمل شباب عصره

. )٢(وسیماً نضراً" ،كان محط إعجاب فتیات القاهرة إذ كان فارع القوام واضح الرجولة

وهو القائل في معرض  ،وتهفو له أفئدتهن ،فلا غرابة أن یجذب أنظار الحسان نحوه

  م یقول:١٩٤٨حدیثه عن ذكریاته عن مصر حینما زارها عام 

  *اً فرِ سْ مُ  )٣(احاً دت به صبَ عُ  والیومَ   جىن الدُ في لو  ها والشعرُ فارقتُ 

  اــرِ تعثْ العاً مُ ظ نىأمشى الهوی  فتركننى اطالخُ  تُ ر صّ سبعون قَ 

  تبخترا الحسانَ  يتهوِ زهواً ویسْ   الثرى من بعد أن كنت الذي یطأُ 

به وقد  ،كان من أهم أسباب إعجاب حسان البادیة ،ولا شك أن الولاء الطائفي  

وكل منهن تتسابق لتقبل  ،فت فیها فتیات البادیة حولهوصف إحدى اللحظات التي الت

  یده للبركة والحب حیث یقول:

  

  )١(مودود بمـودودُ  یفدیني فعلَ     حیاً طافت بي ولائدهُ  تَ إن زرْ 

                                                             
)١(

 .م١٩٥٣د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، القاهرة  

 .١٧٥حسن نجیلة، ذكریاتي في البادیة، ص  )٢(

 .٢٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 مسفراً: كنایة عن الشیب.* 



٤٣ 

 

  ثنین إلى نجواي من جیـدِ م كو     إلى لقیاي في مرح رزنَ وكم بْ 

  العناقیدِ   معسولِ  رشفننى رشفَ     دمى حاتُ فلو استطعن وهن السا

وهنا یبدو مدى إعجابه بنفسه في تصویر فتیاته المعجبات به حیث یتسابقن   

حات ما استطعنا معرفة فیم بحبهن ولو لا جملة السامع إنه یه ،إلى لقیاه في مرح

  حبه لفتیاته.

  ویقول أیضاً في معرض إعجابه بنفسه:

  )٢(وعمداً لا یسمیني )یا أنت یا ذا(    اً تسمِ بْ یقول لى وهو یحكى البرق مُ 

  ویدنیني ى ر ّـمن كبدى الح ینه دْ أَ    معنى سْ أسمعه الشكـوى ویُ  أنشأتُ 

  ي وتحسینيداعِ إبْ  لُ ــقد زانه فض    لــــه في سمعه شیئاً یلذُّ  رُّ أذ

  ویسقیني ه ــأسقی نَ من خمر داری    لیلته طوع مرادي طــولَ  تفبا

  )٣(وغزله المادى ،وإعجاب الحسان به ،كذلك من صور إعجابه بنفسه

  عنــاقِ  فیه وطیبُ  من متعةِ     خدعي عنى فكم لى في الصبا لا تُ 

  بسـاقي وكم ساق لففتُ  عذبِ     من الثغــور بریقِ  ولكم سكرتُ 

  الأطواقِ  عوضاً لها عن أنفسِ     من ساعـــدي ملیحةِ  كلُ  وتودُ 

وقد عاب علیه  ،وهذا الغزل یذكرنا بغزل عمر بن أبي ربیعة وإعجابه بنفسه  

قالوا إنما توصف الحرة بأنها وتعلقهن به و  ،ء تشبیهه بنفسه قبل محبوباتهالنقاد القدما

  :)٤(كما قال المرقش الأكبر ،ومطلوبة ،ةممنع

  ولا أصیدُ  وما بالي أصادُ      عهدي ویخانُ  يففما بالي أ

وهو  ،شبیه بغزلیات عمر بن أبي ربیعة ،وللعباسي لون آخر من الغزل  

 ،الذي بلغ فیه ابن أبي ربیعة مبلغاً رفیعاً  ،أو الأسلوب القصصي ،أسلوب الحكایة

وقد تأثر العباسي الذي یرجع  ،به كثیر ممن جاءوا بعده يوأقتد ،بحیث أصبح زعیمه

 ،لكنه كان مقلاً فیه قصیر النفس ،له الفضل في هذا الشعر التقلیدي في السودان

                                                                                                                                                                              
 .١٠٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

)٢(
 .١٠٥السابق، ص  المرجع 

 .٢٥٥المرجع السابق، ص  )٣(

)٤(
 المرقش الأكبر، المفضلیات، تحقیق: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون. 



٤٤ 

 

ولم یتخذه فناً یصوغ فیه  ،ه الشعریةوربما جاء بهذا النوع من الشعر فقط لیظهر براعت

  .)١(تجاربه ومغامراته الغرامیة

یقول وهو یحكى أحد مغامراته الغرامیة في ظلام اللیل وقد دخل خباء   

  محبوبته.

  )٢(أمشى على رؤوس الـرماحِ   يـــفتـاة  الح قتُ ر فكأني وقد ط

  القاه أو خوف لاح خوف واشٍ     وتراني مستخفیـــاً  بردائي

  ى بكبش النطـــاحعدقدیماً أُ   تـــوقد كن رى الجبانَ ن أُ عجباً أ

  أین منه فعل الجفون الصحـاح    جفن *بمكسـور  يیعتز رشا 

  *وخدود تحكى شمیم الأقــاح    ذو قوام كالسمهري اعتــدالاً 

  نتناجى وهصـــر راح براح    ى  بحرىّ فانتهینا الصاق حـرّ 

  *منه في مكان الوشــاح يوید    مــائل السیف منىحیده في 

ــــل لم یرعْ    الریاحفیف حالحلي أو  *إلا هزجُ     نا في ذلك اللی

  الصبـاح م دیكُ اصائحاً في النو     ىحالنا إلى أن تبــــدّ  اهذ

فهذه صورة قصصیة أسلوبها فیه حركة فهو یسعى لمحبوبته كأنه یمشى على   

وهو المعجب بنفسه یرى خائفاً فالصورة مادیة تشبه إلى  ،رماح ویخاف أن یراه واش

لعمر بن أبي ربیعة فلنذكر قصیدة عمر بن أبي ربیعة  "حد كبیر قصیدة "أمن آل نعم

  للمقارنة بینها.

  وقد یجشم الهوى المحبُّ المغرّر    ولیلة ذى دوران جشمنى السُرى

  نـظرُ وأ منهم من یطوفُ  أحاذرُ     على شــفا فبت رقیباً للزمانِ 

  لو لا اللبانة أوعـرُ  ولى مجلسُ     مـمنهـ  إلیهم متى یتمكن النومُ 

                                                             
)١(

عبد العلیم الطاهر الطیب، محمد سعید العباسي حیاته وشعره، رسالة ماجستیر، كلیة الآداب، جامعة  

 م.١٩٨٤الخرطوم، 

)٢(
 .١٣٤اسي، ص محمد سعید العباسي، دیوان العب 

 .ناعس: مكسور جفن* 

 .زهر أبیض الأقاح:* 

 .الحزام: الوشاح* 

 .صوت :هزج* 



٤٥ 

 

  وكیف لما أتى من الأمر مصدرُ     هااؤُ ـأین خب وبت أناجي النفسَ 

  لها وهوى النفس یكاد یظهــرُ     اــتهَ رفْ ریّاً عَ  فدّل علیها القلبُ 

  ـورُ وأنُّ  شبت بالعشاء  مصابیحُ     الصوت منهم واطفئت فلما فقدتُ 

  )١(ـرُ ونوم سُمّ  ورعیانُ  وروحٌ     هكنت أرجو غیبوبـ وغاب قمیرُ 

  وشخصي خشیة الحي أزورُ  *الحباب    وخفض عنى الصوت أقبلت مشیة

  وكادت بمخفوض التحیة تجـهرُ     هـــتْ فحییت إذ فاجأتها فتولّ 

  رُ سَ أمرك أعَ  رؤ میسورُ موأنت أُ     فضحتني وقالت وعضت بالبنانِ 

من مراقبة أهل  ،وتصویراً للموقف ،أكثر تمثیلاً  فأبیات عمر بن أبي ربیعة  

 ،لكن العباسي مشي على رؤوس الرماح ،ومشیة الحیة ،إلى إطفاء المصابیح ،الحي

 ،ونلاحظ أن عمر قد أصبح رائداً لهذا الفن .ة في الحیطة والحذردزیا ،س الرداءبول

وقد حاول العباسي تقلیده لكنه قصر لأن  ،رغم أن امرؤ القیس قد سبقه إلى ذلك

أما العباسي فقد طرق أبواباً  .عمر قد خصص كل شعره لهذا الفن لذلك برع فیه

عدا قصیدة شمس الملاح. كذلك أمر آخر  ،وكان یتخذ الغزل مفتاحاً لقصائده ،كثیرة

ه فنشأت .أما العباسي ،لا یهمه ما یقال عنه ،أن ابن أبي ربیعة وهب حیاته للحب

 مثم الفروسیة التي تحتم علیه القوة أما ،تدفعه إلى التزام الحذر ،الدینیة البدویة

كان  ،وفرق آخر هو أن مجتمع المدینة في عهد عمر بن أبي ربیعة ،محبوباته

فكثر  ،بعد أن تم انتقال العاصمة في العصر الأموي إلى دمشق ،منعزلاً مطویاً بنفسه

متدین  ،متمسك بالأخلاق ،لسودان فهو مجتمع محافظواللهو أما مجتمع ا .)٢(المجون

القصیدة غیر أنه یُحمد للعباسي في هذه  ،لا یقبل المجون خاصة من العباسي

الذي بعد به أن تذوب شخصیته  ،التي طغت على الموقف الغرامي ،أخلاق الفروسیة

  والاستهتار الذي ینافي طبعه ومجتمعه. ،في المجون وبهویتبعه في در  ،دهلفي مق

                                                             
عمر بن أبي ربیعة، دیوان عمر بن أبي ربیعة تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید المكتبة التجاریة الكبرى،  )١(

 .٩٦م، ص ١٩٦٠، ٢القاهرة، ط

 .الحباب: الحیة* 

)٢(
 .محمد عبد المنعم خفاجي، تاریخ الأدب في العصر الأموي، مكتبة الكلیات الأزهریة، القاهرة 



٤٦ 

 

الذي یشابه  ،أسلوب الحوار ،ومن الأسالیب التي طرقها العباسي في غزله  

أحد قصص التودد إلى  يحك ،وإن كان لا یبلغ شأنه ،عمر بن أبي ربیعة أسلوب

  وهو یحاول استمالتها في أسلوب حوار جمیل حیث یقول: ،إحدى الحسان

  )١( *تـأود یتهادى كغصن بانٍ      غریـرُ  ظبيُ  مرّ یوماً علىّ 

  دنتناجى فقال لى: لم أعـوّ     بالرحب منا قلت هلا نزلتَ 

  المجـوّد صینه بالر یوأرق    انیهعَ أُ  عنى وما برحتُ  صدَّ 

  وّداللقاء فتــز  إن ذا آخرُ     حسبك منى :قلت عطفاً فقال

وص قصته في أن یجعل شخ ،كانت له مقدرة فذةابن أبي ربیعة فقد عمر أما   

قد أدخل في الحوار  ،ولیس بلسانه هو بل إنه في بعض الأحیان ،یتحدثن بألسنتهم

من جید  ،لأنه أراد أن ینقل صورة حیة من الواقع ،بعض تراكیب العوام من النساء

  استعماله للحوار قوله:

  )٢(دُ رِ تَ بْ وم تَ ـــوتعرّت ذات ی      رتهاجاَ  وها سألتْ ـــمزعَ 

ــمركن االله أم لا یقتصْ عَ       رننيبصْ تُ  ا ینعتني ـــأكم   دـ

ــحس   سدَ الحَ  النـاسوقدیماً كان في       من شأنها ه ند حملـ

  دى تّطرِّدــودموعي فوق خ      لها ل ـــولقد أذكر إذا قی

  *وأبلاه الكمد *وجدـه الشفّ  نْ مَ     أنا :ن أنت فقالتـــقلت م

  دقـــــوَ ناه ما المقتول قتلَ     أهل منىِ  نْ یف مِ حال نحن أهلَ 

  ـــدْ أنا هن ـِ :فتسمین فقالت      ا نــت أهلاً أنتم بغیتقلَ 

وهن جمیعاً  ،وصویحباتها ،هتفنلاحظ في الحوار نقله على لسان من حبیب  

وهن ضاحكات  ،فالمحبوبة تلح في سؤالهن إلحاحاً یقودها للقسم ،یتحدثن بطریقتهن

                                                             

 .تأود: ثنى* 

 .١٤٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .المرجع السابق )٢(

 .شفه الوجد: أعیاه الحب* 

 .الكمد: الهیام الشدید* 



٤٧ 

 

وحدثته لمست في قولها تمنُعاً وهي ذا حدثها فإ ،یحاولن مداعبتها بغیظها غیظاً محبباً 

  ولعل أجمل ما صاغه العباسي في أسلوب الحوار قوله: ،الراغبة

  )١(وعمدا لا یسمیني )یا أنت یا ذا(    وهو یحكى البرق مبتسماً  يیقول ل

لعله ینقل لنا ذلك على لسان أحد زوجاته فقد كانت ولا تزال من عادة الزوجة   

ها حیاءاً تفرضه التقالید "أبو جو ز  اسم تذكرأن لا  ،في بعض مناطق السودان

  محمد.. أبو فلان ... 

ونحن حین نقارن بین العباسي الذي عشق البادیة وكلف بها لكنه لم یتحدث   

  عنها كثیراً في شعره أنظر إلیه یقول:

  )٢(همـاراً أدْ هْ مُ  أروضُ     ضحىً  ى بالحِّ  مررتُ 

  مــــانَ منْ ضافیاً مُ  بِ     ابــشـال مرتدیاً من 

  دمىـــال كأمثالِ  بیضٍ     عِ◌ٍ أربَ  في   هُ ــــلقیتُ 

  ــماــالأنجـ وحكینَ   عـــــالربی ارَ أزهَ  شابهنَ 

  فأنتظــــما هریدَ ــف    ـواـظمنَ  كالجمـانَ أو 

 ،عندما یصف رفیقات البدویة التي أعجب بها ،فالشاعر الفارس البطل  

وهو  ،فهو تشبیه أنسب للسخریة والهجاء أكثر من موضع الإعجاب بالدمىوصفهن 

بیاض اللون  إذ أن الدمي جامدة الا، یتناقص مع أزهار الربیع في النضارة والحیویة

ولننظر إلى قصیدة الناصر قریب االله عندما  ،الذي كان مظهر جمال في السودان

  وقف متأملاً سرباً من البدویات حیث یقول:

  )٣( *مشیاً وجرسا ن الطریقَ حمْ زَ     ى بدویاتٍ في الحمِ  ى االلهورعَ 

  وحســـا شعوراً   ها نقْ وإن فُ       اهللطبیعة أشبِ  هن في الحسنِ 

ـــاِ   ذقن للفساتینِ  لاو     المدنِ  ضجةَ في  الحیاةِ  ما الفنَ    لبســ

  ــاطمس ـَ السحائبَ   وسعُ ولا یَ     الغیمَ  یعترضُ  الغمامِ  قوسِ  مثلُ 

                                                             
)١(

 .١٠٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  

 .١٢٤محمد سعید العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(

 .الجرس: صوت أقدامها في الذهاب والإیاب* 
 .فاطمة قاسم شداد، الناصریات، الناصر قریب االله حیاته وشعره )٣(



٤٨ 

 

  میســا   الغصـنَ   یشابه بقوامٍ     تدنـــو سة المعاطفِ كل میاَ 

  ـــــاتتلاقى له طرداً وعكسَ     دو ـسـ  ائرُ ضفتوّجت رأسها 

ـــا لم یخالطِ     نایل الة ـها الإمــفظل وكستْ    *إلا الشفاه  اللعسـ

  ســـــادْ قُ  إلا لتنزلَ  لم تهاجرِ     روحـأنت من كردفان مهجر ال

  *ساقیَ  الصبّ  يمن فؤاد واصطفتْ     الغصن لیلى اصطفت من جمالكِ 

تضفى علیك شعوراً یجعلك تقف وسط هذا السرب  ،الناصر قریب االله فصورة  

لهن ضفائر وصوتها  ،أخذت كل جمال الطبیعة وفاقتها حساً وشعوراً  ،من البدویات

بینما أجهد  ،یزید الجمال جمالاً مما جعلنا نعیش الحقیقة ،وتكسر وغنج ،نیفیه ل

فالشاعر كما یقول عباس محمود العقاد هو  ،العباسي نفسه في وصف من قابلهن

  الذي یحدثك عن حقیقة الشيء لا عن ماذا یشبه.

 ،الشدید الصارمدفعته له ظروف الحرمان  ،زلاً مادیاً وقد تغزل العباسي غ  

 الصارمةورفقاءه الذین نشأوا نشأة التصوف  ،الذي عانى منه جیل العباسي عامة

فالاختلاط  ،وقد كانت البادیة أحسن حالاً من المدینة ،لقواعد صارمة في السلوك

  فیها طبیعي.

وهي  ،یركب من جراء هذا الحب الخیل ،فحب البادیة صار هوایة للعباسي  

اري بل یرقص المه ،وكذلك الإبل لغیر المتمرس ركوبها صعب قاسٍ  ،مركب صعب

ففي قصیدة دارة  ،والطرب ،منها وهو یفعل فعل العرب إذا دعت دواعي الحب

 ،وذلك في معرض الغزل حیث الغید الأمالید ،الحمراء یعشق الفروسیة كما یعشقون

بقوة كیدهن  ،ویكرهن الضعاف لیساوین ضعف أجسامهن ،یعشقن الفرسان الشجعان

  العظیم.

  

ــدى مُ ویا عوال    ا البدر استمـــعْ فیا أخَ    )١(أشهــ

  هدىـمش أرضى الكمالَ     فلا عـــن ودي إن حلتُ 

                                                             

 .اللعسا: التي خالطتها سمرة* 

 .قیس: هو محبوب لیلى* 
)١(

 .١٠٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  



٤٩ 

 

  عنــان  الأجردالهیجاء     ي فيــــت كففَ لا صرّ 

  یـدي ولا الرمحِ  فـالسی    ولا أزدهت بقـــــائم 

  ویقول في قصیدة "بنو أبى":

  )٢(ي إلا المهند والكوماتوما صحب      عتهالغراب أدرّ  ولیل كمنقارِ 

  قى بها سلمىى ألاشغفت بها علِّ     طرقت به من آل سلمى محلةً 

  كذلك یصف حاله في لیلة مع شمس الملاح كما یسمیها كنایة عن أحد محبوباته:

  ت ندیمي بالأمس شمس الملاح    وقد با ما أبالى بالشمس  یومـــاً 

  )٣(ـاحـرواقیه قلت نضوا كفـ    صاح لو جئنا وقد أسدل اللیلُ 

  ویدي منــه مكان الوشــاح    السیف منى ائلــفي حم هید

حتى یظهر بعین الفارس في نظر  ،وكما أسلفت فإن حبه للبطولة والفروسیة  

أصدق  ،ها قصیدة النهودفیولعل الأبیات التي صوّر  ،حتى یخطبن وده ،محبوباته

في سبیل أن یظفر  ،وعشقه لهذه الرحلات ،مثال على براعته في تصویر نفسه

  بالمحبوبة.

  *الغیــد *وتقتضیني عهود الخرد    تت تبالغ في عزلى وتفنیديبا

  في إسار سعدى ولا أجفانها السـود    وقد نضوت الصبا عنى فما أنا

  هما هجر الحبیب وإخلاف المواعید    ة الحبُّ اثنینرعِ شسئمت من 

  ات العید من  عیــدننفس وغیر ب    سر لهلم یبق غیر السرى مما تُ 

  یغنى ومن حیث أخدود  فأخــدود    وشد ما عانقت باللیل من عنق

  )٤(جئنا على قدر حتم وموعـــود    حتى تراءت لحادینا النهود وقد

  ا الرودـــالمهضوم الحش الغریر    شوق انحنامعالم أثارت في جو 

لا یكاد  !أشد ما یكون الانشغال ،ففي هذه الأبیات نرى شاعراً مشغولاً بنفسه  

فهو لا یقف عند هذه  ، إلا ما یتصل بطریقه،الطبیعة المتأنقة في البادیةیهتم من 

اً جماله بل یعبرها سریعاً دولا عند واحد من هذه الأخادید لیصفه متفق ،البطاح

                                                             
 .١٥٥یوان العباسي، مرجع سابق، ص د )٢(

 .١٣٤المرجع السابق، ص  )٣(

 .الخریده: البكر* 

 .الغیداء: الجمیلة الناعمة* 
 .٩٩محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(



٥٠ 

 

وهو مجید في ذلك إجادة  ،تجاه من یهوى ،ومشاعره ،لیخلص إلى وصف حال نفسه

لقد كان العباسي مشغولاً  ،مشقةتجعلك تتذوق حلاوة الرحلة على ما فیها من عنت و 

وصف حاله ولم  لذلك أجاد إجادة تامة في ،بنفسه وقضایاه في كثیر من الأحیان

وما كان له أن یعنى بهذا القلیل لو لا وصف  ،یهتم بوصف الطبیعة حوله إلا قلیلاً 

 ،ووادي الربدة ،ودارة الحمراء ،والنهود ،رغم أن دیوانه قد ذكر ملیط ،حال من أحواله

لم یقف لیذكر جمال تلك  ،وعروس الرمال... الخ وجمیعها في بادیة الكبابیش

الذي  ،بل یتخذها إتكاءة عابرة یخلص منها إلى موضوعه ،الأماكن وإحساسه بجمالها

واقفاً  ،أو شكوى الزمان ،والسیاسیة ،الدینیة ،وعقیدته ،وأمانیه ،عادة ما یتصل بآماله

وقد وصف ملیط الجمیلة التي تمنى لها  ،خصومههاجیاً  ،موقف الفخر والاعتزاز

ذاكراً في تشبیهاته صفة الفروسیة من أعلام الجیوش  ،الخلود لشيء في نفسه

وصدق من قال الشعر مرآة صادقة لنفس الشاعر حیث یقول في قصیدة  ،والصوارم

  .)١(ملیط

  )٢(رزق لمرتادِ  لذى وحشةِ  سُ أنُ     ما أبهى مناظرها فرُ كثبانك العُ 

  ادـوإجه ذیل السحاب بلا كدِّ     من ق النخل ملء الطرف یلثمباسف

  ها فوق أطوادِ انبأعلام جیش     حوله ارتفعــت كأنه ورمالاً 

  دصوارماً عرضوها غیر أغما    وأعین الماء تجرى في جداولها

والفراسة  والبداوة، یات أكثر من الحضریات لحبه للبدووواضح أن حبه للبدو   

 ،من سكان المدن رتلك الخلال التي یفتقر إلیها كثی ،والشجاعة والشجعان ،والفرسان

  افتقار البدو للحضارة والمدنیة.

   

                                                             
 .١٢٦بشرى أمین، نظرات في شعر العباسي ص  )١(

 .٤١محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(



٥١ 

 

  یقول في قصیدة بعنوان أحمد الصاوي:  

  )١(هامـــالغم سقته أنفاسُ    ــرــــالعطیـواالله ما الروض 

  هْ امـــإلىّ جَ  مدُّ غنج یَ     ادن ـــــوالراح في ید ش

ــبالذّ من وص   امهْ یَ خِ  فَ في لهَ  تُ رْ زُ قد      ل الذيـــ

  مـهْ اَ ونزعت عن قمر لثَ     ه رِ ى انتهیت لخدِ ـــــحت

ــقبلت من   امـةدَ المُ  قكالشهد أو ری    ه مبسماً ـــــ

  طوق الحمامة يمن ساعدِ     ات مطوقاً ــــــوبفرنا 

  وهو القائل في قصیدة النهود:

  )٢(بمـودودِ  عل مودودِ فَ  یننيیفدَ     هحیاً طافت بي  ولائدُ  رتْ إن زُ 

  جیدِ  وكم تنین إلى نجواى منِ     ن إلى لقیاي في  مرحِ وكم برزْ 

  العناقیدِ  شف معسولِ ر شفننى ر     حات دمىِ فلو استطعن وهن السا

ویحطن  ،یرمقنه بنظرات الحب ،فهو في هذا الجزء كأنه وسطهن امرؤ القیس  

 ،ابن البیت الكبیر ولكنه كان یخشى الرقیب كیف لا وه ،به إحاطة السوار بالمعصم

  ه وتبرمه بهذه الرقابة رغم وجوده في البادیة یقول:قیضوهو یعبر عن 

  )٣(لامـــهْ  ولائم في الحبُ  بــــأعدى أعــــادیه الرقی

  )٤(قوم وأحرى بهم ألا یلومني   زائدةُ  ولا منى فیك والأشجانُ 

یعرف من المحبوبة إلا طیفها البعید لا ففي هذا الوضع لا یستطیع أن   

ها إلا خلسه بعید عن الرقیب لذلك كان غزله مادیاً تحس فیه مرارة الحرمان ثیحاد

  یقول:

  )٥(إن زار كالنسمات مر    روحى الفداء لهــاجر

  زریا ثقل ما تحت الأُ     یا لطف ما حوت الحشا

  وقوامك اللدن النضر    قسماً بعذري الهــوى

                                                             
)١(

 .١٧٢العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  

 .٩٨العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(

 .١٧١المرجع السابق، ص  )٣(

 .١٠٤المرجع السابق، ص  )٤(

 .١٦٥المرجع السابق، ص  )٥(



٥٢ 

 

  عینك من حـوربوما     البــرودوبلؤلؤ الثغر 

  یا بدر ذنبك مغتفـر    إن عدتني أو لم تعــد

  یقول امرؤ القیس في ثغر الحبیبة:

  )١*(غیر أثعل *نقي الثنایا أشنب      بثغر مثل الاقحوان منور  

 ،حتى لا یضعف أمام المحبوبة ،ورجولته ،ببطولته ،ورغم اعتزاز الشاعر  

إلا لقیاها یقول في  ،فقد أنشأ كثیر من المقطوعات في الحنین ،ورغم حبه ووله بها

  ذلك:

  )٢(فو مغرمــاجت لكَ ماَ     مـىاللَّ  یا حلوَ باالله 

  أفدیك یا من ظلمــا    الماً ظعنه  صددتَ 

  بالحمى  عیشاً تقضىَّ     اهلا ذكرت یا رشَ 

  المسلما  یفكَ طَ ـوى ـیهــ ب راحـرفقاً بص

  اـمَ المقسَّ ــه وحظّ     یندب أیام اللقـا

  قام مأتـــماأَ اً برق    م من نحوكمإن شاَ 

  یغلبـه أن یكتــما    ویكتم الوجـد ولم

  ىقلبي فرمــ ةحب    رأى الله محبـوبُ 

  متــه فاحتكماحكَّ     أعیـذه من جـائرٍ 

رة للشاعر الذي یعاني الحب وعدم جوقد تكون صورة المحبوبة العاتبه الزا  

  الوصال یقول:

  )٣(ول السهـرـألقاه من ط   مـارت لِ نظَ  ت وقدْ قالَ 

  رْ یز  مْ ـــأو ل ينر ض زا  یزورك؟ قلت: رالا لم 

  منزجـربن هواي  ــأنا ع  ولا  دةً ــمسع ما أنتِ 

                                                             

 * أشنب: مفلج.

 * أثعل: متراكم الأسنان.

 امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، تحقیق محمد أبو الفضل إبراهیم. )١(

 .١٢٤، ١٣دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(

 .٦٥ – ٦٤م، ص ١٩٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، الدار السودانیة للكتب،  )٣(



٥٣ 

 

وصار رأسه كالصباح  ،ورمى به الدهر ،النوى يلكن لما شطت به أید  

ومضى على ذلك زمن لم  ،وخدور الغوانى ،وبعد عن مكانس الحسان ،المسفر

  والتمتع بهن فقال: ،واستبد به النزوع إلى أنسهن ،لحنینیفصح عاوده ا

  )١(ویا لذاذة أیامي بهم عودي    ي وعميأسلم يیا دار الهوى على النا

وینزع لها فؤاده في كل وقت  ،غیر أن اللذات التي تسكن لها نفس الإنسان  

لأن شؤم الدنیا  ،قل أن تدوم له حتى النفس الأخیر من حیاته ،وساعة نزوعاً صادقاً 

وفقد عصارة الصبا  ،فالشاعر لما تقدمت به السن ،ونحس طالعها لها بالمرصاد

ممن كن یلقینه بالأسى في شوق وفرح  ،عانى صدوداً وقاسي عزوفاً  ،ونضارة الشباب

  ویثنین له الأجیاد في حبّ أكید.

  وصدق علقمة الفحل حین قال:

  )٢(س له من ودهن نصیـبٌ فلی    مالهُ  أو قلَّ  المرءِ  رأسُ  إذا شابَ 

  عندهن عجیبُ  الشبابِ  وشرخُ     هـمنحیث علْ  ردن ثراء المرءِ ی

  وصدق الشاعر حین قال:

  )٣(فلم یُغن البكاء ولا النحیـب    ع عیني ـبكیت على الشباب بدم

  الخصیب والرأسُ  نعاه الشیبُ     على شبابِ  تُ فیـــا أسفاً أسف

  القضیب من الورقِ عرى كما یُ     ت من الشباب وكنت غصناً ریِ عُ 

  فأخبــره بمـا فعل المشیب    فیا لیت الشباب یعود یومـــا

الحبیب علیه  بخل اقد شك ،وشاعرنا العباسي في قصیدة أحمد الصاوي  

كیف لا وقد شاب رأسه  ،مع إنه سنة مؤكدة یؤدیها المسلم لأخیه مأجوراً  ،بالسلام

  وأقعده الكبر یقول:

ــنجَّ تَ في الَّ  فالآن أسرفَ    )٤(لامهْ عاً حتى سَ انِ مَ   بــ

  وهو الذي كان یقول:

                                                             
 .١٠٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 فحل، المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون.علقمة ال )٢(

 م.٢٠١٠/ مایو ٩سلیم عثمان، صحافي سوداني مقیم بدولة قطر، جریدة الصحافة السودانیة  )٣(

 .١٧٢العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٤(



٥٤ 

 

ــأعدى أعادیه الرقی   )١(الحبِّ لامهْ  في ولائمُ    بُ ـــــــ

  :)٢(وهو في قصیدة خواطر یفصح عن سبب البعد والصد صراحة حیث یقول

  وهبیما لیس  استوهبتُ     *وانىغال وصلَ  إن رمتُ 

  بوموسم اللهو  غــرّ     دىاب فو ـش ذت مقشر 

  *ــبما كان  برقى  خُلَّ     *عــذارى لو لا بیاضُ 

  تبعْ ولیته الیــــوم أَ    دهري طویــلاً  عاتبتُ 

والذي عاقه عما  ،الذي لیس له دواء ،فالشاعر العباسي قد أصابه داء الكبر  

والإقبال علیه فلا یملك  ،بل ومقابلتهن له بالصد عنه ،یصبوا إلیه من وصل الحسان

الذي كان أكبر  ،ذلك الشباب الطریر النضر ،غیر الحسرة على شبابه الذي ولىّ 

ار بین القدیم نس دةصیقیقول في  ر.الخدو  تإلى وداد ربّا ،وأقوى سبب ،معین

  والحدیث.

  )٣(عیرى ثوب الشباب استرداومُ     جفانيأ یبالحب ذامن معینى؟ ه  

وصدت عنه الغوانى فهو  ،حینما استبد به الشیب :قول عمر بن أبي ربیعةی  

.   لا یقوى على مطالب الحبُّ

  )٤(ضقت ذرعاً بهجرها والكتاب    من رسولى إلى الثـــریا فإنى   

  ویقول العباسي:

  )٥(أدعوه فیعصینى وربمـا كنتُ     هاعن سلمى وجارتِ  وقد سلا القلبُ   

 هت منملكن ربما را ،شبابلفالقلب قد شاخ كصاحبه إذ كان یعصیه في زمن ا

  ما ترومه من في مثل سنها من الشباب. ،احداهن وهو شیخ

                                                             
 .١٧١محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .١٤٧دیوان العباسي، ص  )٢(

 .الغانیة: الفتاة الجمیلة* 

 .عذارى: شعر شیبي* 

 .خلب: خادع* 
 .٣٢دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٣(

 .١٣٠بشري أمین، مرجع سابق، ص  )٤(

 .١٣٠دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٥(



٥٥ 

 

  حیث یقول:

  )١(النونى اللحظ ذات الحاجبِ  نةفتا       ما أنسى لا أنسى إذ جاءت تعاتبنى  

  خمسینِ  یدین من موعودِ ماذا ترِ     مقبـــلةُ  عشرین والأیامُ  یا بنتَ   

  فانیــــنو أَذ یعه وحدیثُ أطُ     هذا الیوم فیك هوىً  قد كان لى قبلَ   

  ونيــیلوم وأحرى بهم ألاَّ  قومُ     دةُ ــزائ ولامنى فیك والأشجانَ   

  نـیالعِ  *ردح اللهو بین الخُّ سمار     رد الشباب علىأزمان أمرح في بُ   

  وحاله الأنس تغرى بي وتغریني    والأیام مشرقــةُ  *أخضر والعودُ   

  في اللین كالریم جیداً وكالخیروزُ     به *كلفتُ  وبُ ـــة االله محبفي ذمِّ   

  یاهذا یا ذا وعمداً لا یسمینــي    ماً تسِ بْ یقول لى وهو یحكى البرق مُ   

  ى  ویدنینيدنیه من كبدى الحرّ أُ     معنىیسْ أنشأت أسمعه الشكـوى  وُ   

  وتحسیني  قد زانه فضل إبداعيِ   في سمعه شیئاً یلـــــذ له  رُّ ذأ  

  من خمر دارین أسقیه  ویسقیني    مرادى طـــول لیلته فبات طوعَ   

وفه ز یعبر عن ع ،وقد قال الشاعر العباسي ذلك حین بلغ الثالثة والأربعین  

  من قصیدة وأسفاه على یوسف یقول: ،عن ذوات الدلال والسحر الحلال

  )٢(الكلالِ  وهي مرحلـةُ  ثلاثُ     ا ــوقد تلتهـ الأربعین أبعدَ   

  قالي؟موما  عذري الغداةَ فما     التصابى أردُ  أعاطى الراح أو  

ات والتي حنّ فیها إلى مصر حین كانت فتیاتها یوهو القائل في قصیدة ذكر   

  مفتونات به لجماله الأخاذ یقول:

  )٣(بهرت بثاقب لونها كل الورى    وما مصر سوى الشمس ،مصر  

  أسعى لطیبة أو إلى أم القرى    ولقد سعیت لها فكنت كأنمــا  

  راتا وتحـــیُّ هذا الجمال تلفَّ     وقید ناظــرى اً وبقیت مأخوذ  

                                                             
 .١٣٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .البكرالخرد: * 

 .العود أخضر: كنایة عن الشباب* 

 .كلفت به: أحببته* 
 .١٣٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(

 .٢٧دیوان العباسي، مرجع سابق  )٣(



٥٦ 

 

  والیوم عدت به صباحاً مُسفرا    فارقتها والشعر في لون الدجى  

  ظالعاً متعثــرا ىأمشى الهوین    نينفترك اسبعون قصرت الخط  

  تراخُ الحسان تبَ  ىاً ویستهو و زه    كنت الذي یطأ الثرى أنمن بعد   

 ،والشیخوخة ،م بین غزله في الشبابوالملاحظ في غزل العباسي الفرق العظی

فغزله في شبابه كان مرحاً  ،كیف لا وقد كان یغرى الحسان بجماله وفروسیته

وما  ،وتبرم بالحیاة والمشیب ،أما غزله في كبره فكله شكوى ،ملیئاً بالمسرة ،متفائلاً 

حیث شاب الشباب وحسرة على ما أنقضى من لذات  ،یرافقه من عجز وعدم قدرة

  .)١(كالأحلام المجنحةراقصة 

  :)٢(یقول في قصیدة من معاقدي

  وقد كان في ریعانه جد جاهد    والله قلب قد سلا نشوة الصبا  

  وقد أسلمتني للردى والشدائد    وهل أبقت الأیام شیئاً ألـذه  

  بینما نقرأ له في شبابه:

  )٣(من كفه بات یســرى وبدرُ   ومصابیحنا به غــرة الساقى  

  فیه عدنا من حال صحو لسكر  خرجنا من حاله سكر لصحو إن  

ــدخــدوتعال نعید      لثغــر قد برانا الجوى وثغرا  اً لخــ

  ویقول: 

  )٤(راضیاً بالذى جناه اقتراحى    عاد ذاك الحبیب بعد جماح  

  وقد أفتر منه ثغر الأقاحي    وسقاني كأس الوداد دقـا  

د العباسي وغزله المادي هذه نماذج من صور المرأة في شعر محمد سعی

  والعذري.

إن موضوع الحب والغزل كان وما زال من المواضیع الكبیرة التي شغلت   

وما تحفظه خزائن  ،وتعدد البیئات ،وأوحت له بالكثیر على مختلف الحقب ،الفنان

                                                             
 بشري أمین، نظرات في شعر العباسي. )١(

 .٥٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق،  )٢(

 .٥٠رجع سابق، ص دیوان العباسي، م )٣(

 المرجع السابق. )٤(



٥٧ 

 

إن لم یكن أعظمها  ،كان أعظم الأوجه هالأدب العالمي یدل دلالة صادقة على أن

ویبقى سؤال یطرح نفسه ما هي  ،التي تدور حولها الفنون على اختلافها ،جمیعاً 

 ،لقطعوا علینا الطریق ،سؤال لو عرف الإجابة علیه الأقدمون ؟ممیزات الفن الخالد

لكن نحاول اجتهاداً أن نلمس مقدار الوصف  ،ونحن لا نحاول هنا الإجابة علیه

ار جتر وهو عین المذهب الذي أغرى العباسي با ،المادي للمحبوبة من الخلود

 ،من التشبیهات التي تناقلها بعض الشعراء تابعاً عن تابع ،المحفوظات القدیمة

وجیدها كجید الریم وقوامها  ،وأسنانها كالبرد ،ووجها كالقمر ،فالمحبوبة ظبیة

  خیزران... الخ.

وهو أمر یهمنا من  ،في اعتقادنا إن هذا المذهب لا یعین على تحلیل العاطفة  

 ،التي یختلف الناس في مقاییسها ،الشاعر أكثر من اهتمامنا بهذه الجزئیات الحسیة

فكل عصر ومقاییسه من  ،فما یروق له من أوجه الجمال البشري لا یروق لغیره

بقدر ما یهمنا أن نسمع  ،ونحن هنا لا نلغى ذاتیة الشاعر وذوقه الخاص ،الجمال

وما أثار فیه هذا  ،قاً فنیاً في نقل مشاعره تجاه من یهوىوصد ،تحلیلاً لعاطفته

  :وفرق كبیر بین قول العباسي وهو شاعر حسي ،خواطر ور منالشع

  )١(ردالحسان الخُّ رُبا       نمرح في تلك الربـا  

  ردـــال الظبا الشُّ ــــأمث نـبیض النحور العی  

  تدــمع رأین كفّ     إن یلذـــالطاهرات ال  

  دـریع لصوت أس    *ربربن ــــــكأنه  

وقول شاعر آخر نشأ في بیئة شبیهة بنشأة العباسي وهو الشاعر التجاني   

یوسف بشیر الذي یرفض مذهب العباسي في الوصف الحسي ولا یلجأ إلیه إلا قلیلاً 

  یقول التجاني في قصیدة "من أغوار القلب".

  

  )١(استكبارهوفي  وه ــفي زه الحسن    اغ هذا ــالشباب من ص یا طریر

                                                             
 .١١٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .ربرب: قطیع من الصید* 



٥٨ 

 

  اره؟ــأوت وى على ــشجو اله م    ـــمن أذاب الضیاء فیه ومن نغ

  ؟ن زرّها على أزرارهـــــــم  الفتنة  ورمن رمى من أصاب من ص

  ؟اة في أقطـارهــــــسحر الحی  وه ــــم والفتور الذي بعینك من

الذي أخذ من نفسه  ،أمام الجمال الفاتن ،فهذا تساؤل یدل على وقفة الشاعر المتأملة

في جملتها تهدف إلى تصویر وحدة هذا  ،وأوحى له بعدید من الصور ،مأخذاً بعیداً 

وهو طریق یقود الشاعر لهذا التأمل في الجمال  ،وما فیه من آیات الجمال ،الوجود

فنظرته وموقفه من الجمال الفاتن لم تكن كوقفة  ،إلى الإیمان العمیق باالله ،البشري

فالتجاني في تلك اللحظة الموحیة لم  .ذي یحاول أن یجد كل شيء شبیهاً ال ،العباسي

ونظرته  ،فالسحر الذي أمامه فوق الخیال ،یكن متخیلاً لهذا الذي یراه شبیهاً وحدوداً 

  كما یقول في ذات القصیدة: .وهو مفتون بهذا الحسن الذي رآه وملأ نفسه بهجة

  )٢(هواقتدارِ  هلعزِ وقربى       إلى االله *زلفى ..نظرة كالصلاةِ   

 .أحد أدباء السودان في تلك الفترة ،والشعر القدیم كما یقول معاویة محمد نور

 ،وشعور متدفق ،ونغم جذاب ،(یعرض نظرة الحیاة والإحیاء في موسیقي ساحرة

 ،لتفترق وكل ما یتبع سحر الشعر من هالات النور يوتلتق ي،وبألوان تفترق لتلتق

 ،الحیاة القویة قوإشرا ،وتحلیل الخیال النضر ،وتوثب الفكر الخالق ،ودوي اللانهایة

  .)٣( ووضاءة الفن الخالد)

أو التحدث عن  ،هذا یعنى بالضرورة أن الشعر في غیر تقریر الحقائق  

وما تركته من أصداء  ،وإنما أثر هذه الأشیاء في نفسك ،الأشیاء كأنك تراها

وخیال یفسر بعض  ،بعیدة الغور ،وعاطفة ،قوما أثارته فیك من فكر عمی ،متجاوبة

  وجهات الحیاة والكون.

                                                                                                                                                                              
)١(

م، ص ١٩٨٧ -هـ ١٤٠٧لبنان، دار الجیل، الطبعة الثامنة،  –التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، بیروت  

١٣٩. 

 .زلفى: تقُّرب* 
 .١٣٩التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، مرجع سابق،  )٢(

 حسن أبشر الطیب في الأدب السوداني المعاصر، دار الفكر بیروت، الدار السودانیة، الخرطوم. )٣(



٥٩ 

 

فما قیمة الشعر بما  ،إن تغزل غزلاً مادیاً  ،ولا یضیر العباسي في شيء  

ولو كان الأمر كذلك لكان الشعر  ،علیه من وعظ وإرشاد وأخلاقیات يینضو 

لكن ما أخذ علیه فقط هو اعتماده  ،التعلیمي والدیني أروع ألوان الشعر على الإطلاق

والقوالب  ،على تشبیهات تقارب أن تكون اعتماداً كلیاً على التشبهات المحفوظة

ولو حاول لما أعوزته  ،خاصة به تالتي لم یجهد نفسه في خلق تشبیها ،الجاهزة

 ،علیه فقط ما حفظ من تشبیهات قدیمة جنيلقد  ،وعباراته الناصعة ،زخیرته اللغویة

ووجهها كالقمر  ،حیناً آخر وبالظبي ،نفسه في تشبیه المحبوبة بالرشا حیناً  حصرف

  وأسنانها كالدرر والبرد... الخ.

ونحن لا نلوم العباسي على التقلید لأنه لیس بمقدوره أن یتخطى عصره   

م، وولد ١٨٨٠وبیئته، لیكون مثل التجاني یوسف بشیر، فقد ولد العباسي في سنة 

م، وقد تأثر التجاني بمدرسة الدیوان وأبولو، بینما تأثر ١٩١٢التجاني في عام 

  العباسي بمدرسة البارودي وشوقي.

  :من صوره القدیمة المستمدة من تشبیهات الأقدمین

  )١(كالریم جیداً وكالخیروز في اللین  من ذمة االله محبوباً كلفت بـه  

  أین لقیت یا رشا في الصیف حب البرد      

ـــــــاءِ ــن أمثبیض النحـــــور العی     )٢(الشرد ال الظب

ـــــــد    كأنهن ربررب  ربــــع     لصوت أســــ

یعد من الطبقة الأولى  ،هكذا الشاعر المطبوع البدوي محمد سعید العباسي

فوقف في  ،عالج في شعره القضایا العامة ،بل لعله أبرعهم جمیعاً  ،من شعراء التقلید

وأنكر علیهم حضارتهم  ،ناءفوذم الغربیین ودعا علیهم بال ،صف العروبة والإسلام

تحطیم  علىوالعمل  ،المستعمر ةمالابمددین جأتهم الم ،وإذلالها لبنى قومه ،وشرورها

ونعى  ،والتشبث بالماضي العربي ،وهو الاتحاد مع مصر ،سلاح مقاومة المستعمر

فظل شعره  ،ثقافة العربیةبال تمسكهأعلن  ،وجهلهم في الحیاة ،على قومه تفرق شملهم

 ،التزم طریقة الأقدمین في البكاء على الأطلال ،أقرب للبداوة منه للأسلوب الحضري

                                                             
 .١٠٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .١١٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )٢(



٦٠ 

 

یمتاز شعره بفخامة  ،أشجانه ویشكو الزمان الذي خانه یبث ،وذكر دیار الأحبة

 ،یقف من الدین موقفاً إیجابیاً بناء یخلو من الوعظ ،وحسن الوقع ،وقوة الأداء ،العبارة

وخصوصاً في  ،له بعض تجاربه النفسیةصوتف ،یقترب من الأسلوب التجدیديو 

  مطالع قصائده مما جعل محطاته مطبوعة.

والأهم من كل ذلك نظرة العباسي للمرأة فهي نظرة الشاعر القدیم (جاهلي، 

أموي، عباسي ... الخ). فالمرأة لیس لها دور في الحیاة سوى أن تكون وسیلة للمتعة 

  الجسدیة.

ولم نرى العباسي یتحدث عن المرأة ودورها في المجتمع، أو یتحدث عنها 

وهي أم من أن تكون طفلة صغیرة حتى زوجة، لمر یرى فیها سوى الجانب الخاص 

  بالمتعة، وهي إذا تحادثه لا تنطق باسمه، كعادة نساء ذلك الزمن.

ها، كما فعل ولم نسمع العباسي یدعو إلى تطویر المرأة، ولا تعلیمها، أو تحریر 

البنا مثلاً. حیث نادي البنا بتعلیمها وأصر على ذلك رغم المعارضة التي وجدها، 

فالعباسي لا یرى للمرأة حقوقاً اجتماعیة أو إنسانیة، ونظرته لها نظرة تقلیدیة محضة، 

رغم أنه عاش في مصر في فترة بدأت بتحریر المرأة، فأخذ ذلك زخماً اجتماعیاً 

  وسیاسیاً.

أبنه الشاعر الطیب اذكر  ،رنا محمد سعید العباسيأتحدث عن شاعوأنا   

، لأنه "مختارات من شعر العباسي" ،محمد سعید العباسي صاحب دیوان "العباسیات"

  .یعتبر من شعراء التقلید الذین عاشوا في ذلك الزمان

تلقى تعلیمه الأول  ،م١٩٢٦د الشاعر الطیب محمد سعید العباسي عام ول  

بقریة  ،نوحفظ أجزاء من القرآن الكریم في خلوة عمه الشیخ محي الدین ود أبو قری

وبعد فترة دراسیة أخرى سافر إلى أرض  ،الجیلي موطن جده لأمه الزبیر باشا رحمة

والتحق بعدها بجامعة  ،حیث درس المرحلة الثانویة في مدرسة حلوان ،الكنانة مصر

وعاد للسودان حیث عمل في  .من كلیة الحقوق ،م١٩٥٣رج عام القاهرة حیث تخ

م ١٩٧٩وهو یعمل منذ عام  ،سلك القضاء إلى أن شغل أخیراً قاض بالمحكمة العلیا

  مستشاراً قانونیاً للمجلس الاستشاري الوطني في إمارة أبو ظبي.



٦١ 

 

مترف  ،حاسیسمرهف الأ ،والطیب العباسي شاعر مشبوب العاطفة  

وقد ورث أحاسیسه ومشاعره من بیئته  ،وأدب ،وعلم ،وقد نشأ في بیت دین ،المشاعر

فهو فرع من دوحة الصوفیة امتدت  ،الضاربة الجذور في الأرضیة الصوفیة الأدبیة

فهو ابن الشیخ محمد سعید  ،وربوع السودان ،ظلالها الوریفة على أریاف مصر

 .أحمد المهدي محرر السودان أستاذ الإمام محمد ،العباسي ابن الأستاذ محمد شریف

شاعر  ،خلیفة مقام السمانیین ،وقد نشأ الطیب العباسي في كنف والده العباسي

لذلك فهو سلیل أشیاخ  ،وعمید شعراء العربیة في السودان بلا منازع ،الصولة والجولة

وشاعرنا  ،والأناشید المنظومة ،كرام ذوى مكانة راسخة في دنیا الأوراد المسجوعة

. أنه بعث له بقصیدة )١(یذكر عبد القادر شیخ إدریس ،بآدائه الشعري الآسر معروف

ي د القادر غیر مكتملة ولكنى في رأمن جوبا صدرها بقوله "أنها كما تراها یا أخى عب

 ،ثم أدركه خفر الصوفیین وتواضع الكرماء ،وفیها صور حیّة ،أنها صادقة مُعبرة

  ئل ما كتب قوله حیث تغزل غزلاً صوفیاً.وكان من أوا ،نفسه إبلیس" شكارفقال "

  )٢(وجادك من غیث الهنـاء غزیره    أدار علیك السعد رب یدیره  

  وحسب فؤادى منك طیف یزوره    ویسعدنى إنى أراك سعیـدةً   

  تدین لها عین النعیم وحـــوره    خریـدةُ  فما أنت یا آمال الا  

  ــــورهوقصُ  تكاد تغنى دورهُ     زفافها كأني بذاك الیوم یوم   

  أنجم وأنك دون العذارى منیــره    البیت  ذا  في  كأن العذارى  

وهو صاحب قصیدة "یا  ،والشاعر الطیب العباسي من الشعراء المطبوعین  

عبد القادر شیخ إدریس عن قصیدة ذات الفراء  :ذات الفراء الشهیرة یقول ،فتاتي"

وستى وكان وقتها قاضیاً ونزلت ضیفاً علیه في ك ،زرت الشاعر في أوائل الستنیات

واختلست من وقته الغالي سویعات نقطف من ثمار  ،فأكرمني إیما إكرام ،مقیماً 

 ،وطرائف النكات ،وللشاعر قدح معلى في غرائب المُلح ،الیانعة هالأدب وریاض

فجلس في أناة كأنما یسترجع شریط  ؟وسألته عن قصیدة ذات الفراء ما قصتها

 ،في لیلة من لیالي الشتاء الباردة ،ؤه الشجن والذكریاتبصوت مل :فقال ،الذكریات

                                                             
 بد القادر شیخ إدریس "أبو هالة" ماجستیر آداب، جامعة الخرطوم، ومدیر المعهد العلمي سابقاً.ع )١(

 الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات. )٢(



٦٢ 

 

أعجبت بها فثارت  !رأیتها تتهادى في میدان الجیزة بالقاهرة كأنها غصن بان تأود

 :تت وجنتاها وقالوأرتعد صلیبها وأحمرّ  ،فراؤها على كتفیها واضطرب واضطربت

  أخرس یا أسود فقلت لها:

  )١(في الحبّ یبتردُ  كل قلبً      یا فتاتي ما للهوى بلدُ   

  الهوى في حماه مضطهدُ     وأنا ما خلقت في وطنٍ   

  ؟باب یضطـردسوعلام ال      فلماذا أراك ثائــرةً   

  اد یشقى به الجســدفؤ ك    والفراء الثمین منتفض  

  لیس لى فیه یا فتاة یـد!!    یغمرني  دن السواأ لا  

  فیحاء ولى بلـدُ  لى دیارٌ       أغریب أن تعلمى فأنا  

  ه رغــدُ لحبیب في ثغرِ       كم تغنیت بین أربعهِ   

  ؟ثورة منك خانها الجلــد    أي ذنب جنیت فأندلعت  

  وأحدب الرشـدُ  ينجنا جنّ     خبریني ذات الفراء فقد  

   وفؤادى لدیك مضطهــدُ     نهبـهیأو غیرى هواك   

  وغـدُ  وحاضرِ  لي ماضِ       لي بدنیاي مثلما لهـم  

  أبتعــدُ  أنا عن حماكِ ا ه     فالوداع الوداع قاتلتي  

  *قلب حوائه صلــدُ  حجرُ     سوف تنأى خطاي عن بلدٍ   

  ما لهــا عــددُ  *غائرات    وسأطوى الجراح في كبدي  

مطمئنا إلى أصالة  ،وخلق رفیع ،فالشاعر استهل عتابه للحسناء في هدوء وصفاء

ویناقش شاعرنا أسباب ثورة  ،ولا یضطهد الهوى ،یقدس الحب ،وطنه العربي

ولیس  ،إن كنت تعتقدین ذلك فلیس لي ید في ذلك :ویقول ؟هل لأنه أسود ،الحسناء

بل هي ملابسات  ،ولیس البیاض محموداً على الإطلاق !السواد مكرهاً بإطلاق

بل هي مشاعر ذاتیة  ،والحب لا یعرف وطنیة ؟ولیست ذاتیة فلم العنصریة ،عرضیة

  وطنیة.

  الطیب العباسي لمحبوبته آمال أنت أجمل سودانیة رأیتها حیث أنشد:ولقد قال 
                                                             

 م.١٩٥٠الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات، القاهرة،  )١(

 .صلد: صلب* 

 .غائرات: عمیقات* 



٦٣ 

 

  )١(ك  القتالفلقد سبــانى طرفُ     آمال لو تدرین یا آمـــال  

  ــالفي طرفها للعاشقین  نبِ   ظبیةٍ  فؤادى منك لفتةُ  *راعت  

  *خال المحاسنِ  یا كنزُ  في الخدِ   یقطر لیتني والحسن في خدیكِ   

  ــالوجمَ   ففتنةُ  وإذا غضبتِ   فأنت بدر نیــرُ  فإذا ابتسمتِ   

  وجــلال ت علیها هیبة  رفّ على الثرى فأمیرةُ  وإذا خطرتِ   

فقد وفي لزوجته سلمى التي تخطفتها ید  ،صفة نبیلة هي صفة الوفاء وللشاعر

  :لها، یقولفأصبح وفیاً  ،فماتت في شبابها ،القدر

  )٢(ي حصناً منیفاً موطدافلقد كنت ل  لئن كنت تحكین النسیمات رقةً   

  ـــداأحبائي ویشقى به العِ  یسرُ   یا سلمى أن أفعل الذي نىوعلمت  

  متى أصدر البلوى إذا الغیر أوردا  وعلمتنى إحدى وعشرین حجةً   

  داحرام على اللهو بعدك مــورِ     بعدك سلوةً◌َ  على الراحِ  حرامُ   

  وموحــداق عنه الأهل مثنى تفرّ     سأحیا كما یحیا غریب بقفرة  

  الخلد موعـــدا جنةفإن لنا في   وداعاً سلیمي أننا سوف نلتقى  

في القصیدة آمال لا تخرج عن الأسلوب القدیم في الوصف الحسي، والمبالغات 

  الوصفیة، "تدین لها الحور"، ثم قصیدة "ذات الفراء"، التي یقول فیها:

  )٣(كل قلبِ في الحب یبتردُ      یا فتاتي ما للهوى بلدُ   

وقد حاول أن یقول: ویعالج قضیة إنسانیة، اجتماعیة، وهي أن الحب مشاعر إنسانیة 

لم لا تعرف الحدود والجغرافیا، ولا تعترف بالفوارق اللونیة والعنصریة، فقضیة اللون 

تقف حائلاً عند شعراء السودان، فقد تغنوا للبیضاء والسمراء، وإن كان اللون الأبیض 

وص على ذلك كثیرة. لنؤكد على أن النظرة الإنسانیة هو المفضل عندهم، والنص

للحب التي صورها الطیب العباسي لیس رؤیة فردیة، وإنما رؤیة سودانیة إنسانیة، 

                                                             
 العباسیات"، مرجع سابق.الطیب محمد سعید العباسي، " )١(

 .راع: أعجب* 

 .الخال: الشامة* 
 الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات، مرجع سابق. )٢(

 الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات، مرجع سابق. )٣(



٦٤ 

 

تنبع من إحساس قوي بوحدة البشریة، یسودها روح دیني إسلامي، لذلك غنى الشعراء 

  السودانیون للبیضاء والسمراء، على حدٍ سواء.

لتي رسمها العباسي للمرأة، لا تخرج عن إطار الصورة وبعد فإن الصور ا  

التقلیدیة في الشعر العربي، من وصف محاسن المرأة الجسدیة، ولم یتحدث عن 

العباسي عن امرأة بعینها، وإنما رسم لها صورة مثالیة من الجمال والخلق، كعادة 

ذكر اسم زوجها، شعراء التقلید. أما صفات المرأة السودانیة فلم یذكر منها إلا عدم 

  احتراماً وإجلالاً. (یا هذا یا ذا وعمداً لا یسمیني).
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  المبحث الثاني

  صورة المرأة في شعر الشیخ عبد االله محمد عمر البنا

وفي لمسة عن حیاة الشاعر فقد أشرقت شمس حیاته في رفاعة عام   

فلما ترعرع وظهرت مواهبه  ،تم مدرسة رفاعة الأولیة ه،تعلم القرآن في منزل ،م١٨٩٩

حیث تخرج  ،أرسله والده إلى قسم المعلمین في كلیة غردون ،العقلیة وبرز على أقرانه

 ،تعین مدرساً بالكلیة ،وأنتظم ضمن مدرسي حكومة السودان ،م١٩١٢منها عام 

ولما فتحت  ،م١٩١٩ظل بها حتى عام  ،وعلى أثر وفاة والده نقل لمدرسة أم درمان

  م رجع للكلیة للاستفادة من علمه الجم وأدبه الغزیر.١٩٢٢الكلیة عام 

یقول عنه سعد میخائیل والذي جمع مجموعة لأشهر شعراء السودان في   

"إن أحسن تعبیر في مكانه الشیخ عبد االله البنا في  ،كتاب سماه "شعراء السودان"

ن فإ ،هو شیخ الأدباء في مصر يأن یقال أنه كما كان إسماعیل صبر  ،الأدب

ویزید في تعریفه للقراء فهو شاعر عصري  ،الشیخ عبد االله البنا شیخهم في السودان"

إذا كتب  ،ویأخذ بمجامع القلوب ،الألباب يالأسلوب یلهب العقول بیانه فیستهو 

فهو قوى  ،زعافاً اً مّ وإن كتب غاضباً قطر قلمه سُ  ،اً یوفیك بالسحر الحلالاضیر 

إذا بدأ بنظم قصیدة فكأنه یغرف من بحر  ،كثیر المحفوظ ،جواد القریحة ،الذاكرة

ولا یتعنت في إیجاد  ،لا یجهد نفسه وفكره ،وهو أسمى الشعراء خیالاً  ،فیاض

وإذا مدح  ،إذا رثى خلت أبا تمام یندب بنى حمید ،فترى شعره سائغاً مقبولاً  ي،المعان

دع كل الإبداع ولا أب ،حسده أبو عباده على ما وفق له. له أبیات في الاجتماع

مفتش المحاكم  ،فهو نجل الشاعر الكبیر المرحوم الشیخ محمد عمر البنا ،عجب

  .)١(وإن هذا الشبل من ذاك الأسد ،الشرعیة في السودان سابقاً 

فهل كان لصورة المرأة  ،ونحن نتكلم عن صورة المرأة في شعر المحافظین  

  حضور في شعر عبد االله البنا؟؟ 

بنا ومع تقلیدیته إلا أنه لم یهتم بالنسیب والغزل عكس الشعراء رغم أن شعر ال  

لأن الغزل نتیجة  ،من أركان الشعرأساسیاً دیین الذین اتخذوا من الغزل ركناً یالتقل

                                                             
)١(

  .١٥٩ص  ،م٢٠٠٩سعد میخائیل، شعراء السودان، مكتبة الشریف الأكادیمیة، الخرطوم، ،  



٦٦ 

 

ثم تعبیر عما یكون من تمازج  ،"وحقیقة الغزل اشتهاء وبین ،طبیعیة لغریزة فطریة

  .)١(نازع الاشتهاء ووازع البین"

ذلك حتى إذا تطرق إلى  ،كما فعل القدماء كثیراً  یمیل إلى الغزلوالبنا لا   

ولا عن الجنس إنما أقرب إلى  ،الغزل لا یعبر ذلك عن عاطفة حب صادقة

  .)٢(فهو غزل فاتر یذكرنا بغزل زهیر ،الرومانسیة والحب المعنوي

وبالرجوع إلى هذه القضیة أقول هل صحیح أن المجتمع السوداني في تلك   

كان یرى أن الحب إثم؟ ولماذا خالف العباسي هذه القیود؟ وتغزل وهو من بیت الفترة 

دیني عریق؟ وهل كان للعقیدة الدینیة أثرها الأكبر عند الشیخ عبد االله البنا؟ وهنا 

أقول أن العباسي، قد خرج على هذه القاعدة نسبة لظروف الحرمان الصارم الذي 

من قضیة الغزل فقد یكون له غزل، لكنه أخفاه عاشه، أما موقف الشیخ عبد االله البنا 

ولم ینشر منه كثیراً في دیوانه المطبوع، خوفاً على سمعته ومكانته الاجتماعیة 

والدینیة. والدلیل على أنه قال شعراً في الغزل وأنه لم یكن متقیداً بقیود المجتمع وإن 

باته سعاد، وهند، وزینب كان غزله قلیلاً، هذا أنه لا یعنى أنه لم یتغزل، وصورة محبو 

  دلیل على ذلك، حیث یصف جمالهن وشعورهن ووجوههن، وقوامهن، وغیر ذلك.

في هذه الفترة قصد الشعراء إلى الغزل مباشرة ولم یتغزل في صدر المدحة إلا   

وإنما یدور في القیود  ،على أن الشاعر لا یخلص لعاطفة نفسه ،القلیل منهم

، وأعتقد أن البنا كان أسیر هذه القیود أو ربما )٣(المجتمعیة من حیث أن الحب إثم

  لنشأته وبیته الدیني أثر في ذلك.

إلا أن البنا  ،ومع أن باب الاجتماعیات كان أكثر الأبواب ملاءمة للنسیب  

أوضح عیوب هذا "إن  ،آثر الابتعاد على عكس ما یذكر د. محمد إبراهیم الشوش

كأن القصیدة لا تستقیم إلا بهذا الغزل المكرر  ،الشعر حشره للغزل في كل مناسبة

                                                             
)١(

  .١٠١٦، ص ٣د. عبد االله الطیب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج 

عبد الرحمن محمد إدریس، عبد االله البنا، دراسة وتحلیل ونقد، رسالة ماجستیر، كلیة الآداب، جامعة الخرطوم،  )٢(

  .م١٩٨٤

 - هـ ١٤٠١والآداب، الكویت،  د. عبده بدوى، الشعر الحدیث في السودان، المجلس الوطني للثقافة والفنون )٣(

  .٤٢٧م، ص ١٩٨١
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ولو كان في هذا الغزل نفحة من صدق أو إحساس أو عكس شیئاً من  ،العقیم

  . )١(الذوق وإن جاء بلا مناسبة هالأصالة أو الصورة المبتكرة لقبل

لأن البنا قصر في هذا  ،لا ینطبق على البنا في هذا المجال يإلا إن هذا الرأ  

الذي یعتبر ركناً أساسیاً من أركان  ،ولم یعرف حتى النذر القلیل من النسیب ،المجال

المدح  :الشعر على أربعة أركان هي يوقد قال بعض العلماء بهذا الشأن "بن ،الشعر

  . )٢(والهجاء والنسیب والرثاء"

  ه یعترف بمكانة النسیب قائلاً:حتى أن البنا نفس

  )٣(سلم يتغازل سلمى عند ذ    على شدو إذا نسیت فأوتار القلوب  

یقول ابن عبده لا بد منه  يءبالإضافة إلى أن العلاقة بین الرجل والمرأة ش

منه والبرء الذي  ،لا برء يأمرأة فقال هي السقم الذ يالعقد الفرید "ذكر أعراب ربه في

  .)٤(قرب من الحشا وأبعد من السماء"وهي أ ،لا سقم معه

في وقت  ،به يناد يوهو التعلیم الذ ،فالبنا قد طرق شیئاً مهماً في حیاة المرأة  

  عارضه الناس أیما معارضة.

نجد فیها  ،یصف محبوبته زینب بأوصاف حسیة ،ففي قصیدة تعلیم المرأة  

مبتدئاً  :حیث یقول ،شغف بها العرب يوهي نفس الأوصاف الت ،الروح العربیة

  القصیدة مستخدماً الرمز إذ لم یكن من الممكن أن یصّرح باسمها ولا حتى أن یلمّح. 

  )٥(موه متعبُ  الشوقِ  مثلُ  فُ والردْ   اــهـكمحبِ  بٌ عَ تْ واهٍ مُ  رُ فالخصْ   

   جبُ اً یحْ ــلها قریب الدلالُ  داَ وغَ     انهاـلس الحیاءُ  دَ قَ قد عَ  هیفاءُ   

  یقول امرؤ القیس:

  )١(وإكمالِ  في تمامِ  الخصورِ  لطافُ     والحشا *البنان والعرانینُ  *سباطُ 
                                                             

  .٦٢د. محمد إبراهیم أبو الشوش، الشعر الحدیث في السودان، ص  )١(

  .١٢٧ابن رشیق القیرواني، العمدة في الشعر، ص  )٢(

  .عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، حققه علي المك  )٣(

  .١١٤، ص ٣ابن عبد ربه، العقد الفرید، ج )٤(

  .٧٧بد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص ع )٥(

 سباط: لینات الأصابع.* 

 .الأنوف: العرانین* 
  .امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، مرجع سابق )١(
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  ویقول أیضاً:

  )٢(النحــــلِ  في ریقها كسلافةِ     أردافـــــها مرتجُ  بیضاءُ 

  ویقول بشر بن خادم:

  )٣(*انبهـــــارُ  تندفعُ  وفیها حینَ     قیاما كل ما راحــــتْ  ثقالُ 

  :نظرات محبوبة البناوأما 

  )٤(ـبُ حَ سْ وتَ  الدلالِ  في ثوبِ  وتمیسُ   اــصوارم رسل للعقولِ ترنو فتُ   

جدر أن نرى أن البنا استخدم الصوارم للعین بدل السهام فكیف تكون قاطعه والأ

  .تكون سهام أو نبال نافذة

  أما حدیثها فهو كالسحر في عذوبته.

  )٥(بُ رَ شْ لا یُ  إلا أنهُ  كالخمرِ   هىالنُ  لبُ تَ سْ یَ  السحرِ  مثلُ  واللفظُ 

  یقول امرؤ القیس:

  *بدلالها وكلامها الرتل    راقت فؤادي إذ عرضت لها    

  ثم ینتقل إلى شعرها فیصفه باللیل كعادة شعراء الجاهلیة:

  )٦(لم یُبد فیه لمن تأمل كوكبُ     والشعر مثل اللیل إلا أنه

   

                                                             
  .امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، مرجع سابق )٢(

 .انقطاع النفس: انبهار* 
  .بشر ابن خادم، تحقیق عزة حسن )٣(

 .٧٧عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، تحقیق علي المك، دار جامعة الخرطوم للنشر، ص  )٤(

  .٧٧عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٥(

 .المتكسر الناعم: الرتل* 
  .امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، مرجع سابق )٦(
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  یقول امرؤ القیس:

  )١(في مثنى ومرسل *تضل المدارى    مستشزرات إلى العلا *غدائره

فالتشبیه مُخلٌ لأن الوجه محاط بالشعر الأسود الفاحم یبدو كالقمر في جنح 

  خاصةً إذا كانت الفتاة بیضاء اللون. )٢(الظلام

  ثم یأتي إلى الوجه ویشبهه بالشمس:

  )٣(بُ رُ غْ ما أن یَ  رِ لیل الشعْ  تلقاءُ     إلا أنه الشمسِ  مثلُ  والوجهُ 

الأخرى، فالشعر لیل مظلم لا فالبنا في كل بیت یرسم صورة منفصلة عن 

یبدو فیه كوكب، مبالغة في قوة السواد، والوجه مثل الشمس، یقابل لیل الشعر، 

فالشاعر یرسم لنا صورتین منفصلتین، كل بیت یحمل صورة، فالأول صورة الشعر، 

والثانیة صورة الوجه، وكل صورة تقابل الصورة الأخرى، ولو شبه الوجه بالقمر، لفسد 

ول، وهو شدة الظلام فهو لیل لا یبدو فیه كوكب، فكیف یبین وفیه بدر أو قصده الأ

قمر، فإن ذلك یقلل من سواد اللیل، فهو باختصار یرید أن یقول: شعرها لیل ووجهها 

  نهار، ولا یجتمع اللیل والنهار فكلاهما ناسخ للآخر.

  بالشمس.یقول سوید بن كانل البشكري: وقد وصف وجه محبوبته وقت صحوها 

  )٤(مثل قرن الشمس في الصحو ارتفع    تمنح المرأة وجهاً واضحاً   

  تعتبر أسمى المعاني: يثم ینتقل البنا لخصالها المعنویة والت

  )٥(لكنها هي أعـذبُ  لمؤملٍ     أو كالحیا لمدنفٍ  هي كالحیاةُ   

  أجنبُ  يَّ سهل ومعناها قص    تیسرادة لفظها مُ ـهي كالسع  

 ،ثم اتجه إلى المحبوبة وشبهها بالسعادة ،لكنها هي أعذب ،فهي حیاة لمن قرب أجله

  لغیر الحصیف الفطن الذكى. يلكن معناها قص ،فكلمة السعادة لفظها سهل

                                                             

 .خصلاته: غدائره* 

 .المشط: المدارى* 
  .امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، مرجع سابق )١(

  .١٦٣المرجع السابق، ص  )٢(

  .٧٧عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٣(

  .١٩١المفضلیات، تحقیق: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ص  )٤(

  .٧٨امعة الخرطوم للنشر، ص ، صنفه وحققه علي المك، دار ج١عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ج )٥(
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ثم یشبهها بالفضیلة هذه الصفة التي لا یستطیع ارتیادها إلا الحازم القوى عزیز 

  النفس والسیرة حیث یقول:

  )١(بُ عزُ فت ها الدلالُ ركُ تدنو ویدْ     هاادُ تَ رْ مُ  بٌ عَ تْ مُ  كالفضیلةِ  يه  

فكلما كانت  ،ة في المرأةوربما ذكرت من قبل أن التمنع والدلال والنفور صفات محبب

  المرأة محجبة مُمنعة رغب الحبیب في الوصول إلیها.

 يیقول البنا في قصیدة "آلام الحیاة كثیرة" ویذكر محبوبته سعاد اسم رمز   

  حیث یقول:

  )٢(مُتّیـمُ   والعلاءِ   وهوى المكارمِ     ا بودادهِ  فأننــى أما سعادُ   

  مُ متبــرِ  معجبُ  و الملاحةِ واخُ     ولربما استرحمتها فتبرمتْ   

  قد ذهبت بهجرك  حین جدّ اللُّوم    سعادة في الوصل يأسعاد أ  

وربما كان  وانقطاع الصلة ،والهجر ،فهو لن یجد غیر هذه الشكوى والتبرم بالحیاة

فأصبح یشكو الحال  ،ر الذي خانهلیناجي الده ،الشاعر وراءه یختبئاسم سعاد رمزاً 

  طاقة لاحتمال هذا الهجر. له فلیس ،فهو یطالبها بالتقرب منه ،ویشكو

  )٣(ـك ضارعاً یتألمُ بُّ صفإلام   أسعاد آلام الحیـــاة كثیرةُ   

  " "مما یراق على جوانبه الدمُ   هاجمیعُ  بُ و وعلام یبكى والخط  

  فغدا الحشا ببسامها  یتكلـمُ   بنواظــــرِ ولربما كلمتنى 

  وكأنها عقد بفیك مُنظـــم  ولربما انتثرت درارى أدمعى

  بـك ضـارعاً یتألمُ صفإلام   أسعاد آلام الحیـــاة كثیرةٌ 

 ،یعاملها كما یعامل زینب وسعاد ،الثالثة في قاموس البنا الغزلي يأما هند فه

  مخاطباً لجنة التمثیل بالنادي. :یقول ،وقامة میاسة ،وفرع ،فیوصف محاسنها بثغر

  )١(یــهِ ثنَ هند إذا قامت تُ  *كقّدِ     ومعتدلٍ  وجٍ وموقف لك معْ   

                                                             
  .٧٨عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق، ص  )١(

  .٨١، ٨٠عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٢(

  .٨١المرجع السابق، ص  )٣(

 القد: القامة.* 
  .٨٦عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق، ص  )١(
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 ،ثم یعتدل بقامة هند من حیث التثني والاستقامات ،فهو یشبه الموقف الذي یعوج

  وسبق أن شبه العباسى قامتها بالخیزران.

  )٢(یروز في اللینكالریم جیداً وكالخ    في ذمة االله محبوباً كلفت به  

  ر هند فهو لیلة ظلماء خالیة من البدر في لونه وسواده حیث یقول:عَ أما شَ 

  )٣(ضافیهِ  هند إذا ما جالَ  *رعكفَ     هاو من كواكبِ ولیلة لك خلَ   

الذي یشبه في  ،فإنها تزین ثغرها الحلو الباسم ي،أما أسنانها البیضاء الناصعة كالآل

  حلاوته حلاوة الأمل.

  )٤(*یهإذا افترت لآلِ  هندٍ  كثغرِ     به تَ فرْ ظَ  وٍ لْ حُ  أملٍ وربما   

وما یفتقده  ،وما یعانیه من هجر ،تعلیم المرأة یتطرق إلى هند خصموفي قصیدة إلى 

  من وصل حیث یقول:

  )٥(جعُ یرْ  ها تدنو ولا الوصلُ فلا دارُ     رقةً وفُ  أعالج من هند صدودٍ   

  عُ ـربَ فیهن مَ  على المشتاقِ  حرامٌ     همالذین دیارُ  وأنت من القومِ   

  یقول النابغة:

  )٦(*برد أسفُ لثاثه كالأثــمدِ     تجلو بقادمتي حمامة أیكة   

  ویقول الشماخ بن ضرار:

  )١(الندى أقحوان مُفلّج *رضاب    تمیح بسواك الأواك بنانها  

  یقول المرقش الأكبر في الهجر وزیارة طیف المحبوبة:

  )٢(فأرقني وأصحابي هجــود    سرى لیل خیال من سلیمي   

                                                             
  .١٠٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .الفرع: الشعر* 
  .٨٦عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٣(

 .لآلیه: أسنانه* 
  .٨٦عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٤(

  .٨٩المرجع السابق، ص  )٥(

 .الأثمد: الكحل* 
  .النابغة الذبیاني، تحقیق وشرح كرم البستاني، دار الفكر بیروت )٦(

 .الرضاب: الریق* 
  .دیوان الشماخ بن ضرار، تحقیق صلاح الدین الهادي )١(

  .المفضلیات، تحقیق: أحمد محمد شاكر، وعبد السلام هارون )٢(
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  ثم یواصل على نهج الغزل الجاهلي في قصیدة إلى خصم تعلیم المرأة كما   

  نهج أصحاب المعلقات امرؤ القیس وعنتره حیث یقول:

  )٣(وباللحظ تستهــوى وتُوجعُ   رهاسبعینك إیـــــلام القلوب وأ  

  *صمعُ ودُّلك مزداد وقلبــك أ    ىوالهو  بالوصلُ  قُ ر المشتافمتى یظ  

  ولیس به للعفو والصفح موضع  وفي الدهر غیر الهجر والصد شاغل  

  یقول الشاعر أبو القاسم أحمد هاشم أحد الشعراء العلماء في السودان:

  )٤(يوتورید خدیه استطار جنانِ     حبّ سبانىأفتور بین جفني من   

  حكمن بأسرى واستهن هواني      ر واحتشام شمائلٍ صورقة خ  

  علیه صفاء العیش بالهیمـانِ       المفتون إلا مُكدّرٌ فما العاشق   

  ـىمنامي وافتقدت أمانَ  جفیتُ     وأنى مذ علقت لیلى بخاطرى  

  وصلاً وطیب تهانى يوتمنحن    فمن لى بلیلى أن ترق لحالتى  

  

من أحدث الأفكار في  ،ثم ینتقل البنا إلى فكرة كانت تُعد في ذلك الوقت

وقبل أن أدلف إلى تعلیم المرأة رأیت أن أوضح شیئاً  ،وهي فكرة تعلیم المرأة ،السودان

لا ینظم عن تجربة عكس العباسي ومغامراته في  ،هو أن البنا في غزله وتشبیهاته

ومما یؤكد ذلك  ،فالبنا لا یؤمن بهذا الغزل بل هو من باب التقلید ،بادیة الكبابیش

  قوله في قصیدة الأخلاق.

  )١(اـمتظِ من عینیك منْ  تنثرُ  وفیمَ     أـظم فرطَ  تشكو إلى الأحبابِ  إلامَ 

  إن خدما أو ترعاهُ  أن تخدم الدهرَ   تْ أنفَ  ـرةً ــنفساً حــ الغیدَ  وتتبعُ 

  اــدملا قُ السُْ◌مر العُ  م وأنت تقتح  عاً المها جزَ  من عینِ  *لالنُجْ  وترهبُ 

من الشعراء الذین أعلنوا انشغالهم عن الغزل بعظائم الأمور،  إنه یقلد سابقیه  

  یقول الشریف الرضي:

                                                             
  .٨٩عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٣(

 .أصمع: أصم* 
  .٣٤سعد میخائیل، شعراء السودان، مكتبة الشریف الأكادیمیة، الخرطوم، ص  )٤(

  .١٠٣عبد االله محمد عمر البنا، دیوان، ص  )١(

 .النجل: العیون الواسعة* 
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  )٢(وبالعز دون الغید بان نحولى    يإلى المجد دون الربع رمت عزائم  

  بولِ غیر قُ  وقلباً لضـیم الحبِّ   فاً عن الهوىو أسوم الجوى نفساً عز   

 ،لصالح العقول ،والعقول النزاع بین القلوب ،لقد حسم كل شاعر من هؤلاء الشعراء

أما البنا فیتردد  ،وإنحیازهم إلى العلا والمجد ،إذ أعلنوا صراحة رفضهم الغزل والتغزل

أول الأمر إذ یساوم نفسه "إلام تشكو" فیطلب منها العزوف عن التشبب والتعلق 

إلا أنه یدرك ما  ،أمام الجنس الآخر ،بالنساء یؤنب نفسه ویتهمها بالضعف والهوان

ویصف  ،والهوى یربط الهوى بالهوان ،فیعلن رفضه الغزل والتغزل ،ب علیه فعلهیج

  .:إذ یقول في قصیدة الأخلاق ،من یقوم على ذلك بالآثم الذي یجب عقابه

  )٣(به أثما لقْ عْ من الهوان ومن یَ     راجع نُهاك وثق أن الهوى شركٌ   

  ـامَ تَ أمرؤ كَ  العلا إلاَّ  ألا ینالُ     قد حكمـتْ  فالأیامُ  وأكتم نوایاكَ   

فالبنا یعترف بحقیقة الحب لكنه یرى أن البوح به إثم وكتمانه دلیل الحزم لمن 

  یبتغي المعالي.

وفتح أبواب المعرفة  ،وتثقیفها في شعره ،لقد تعرض البنا إلى تعلیم المرأة

كان عسیراً على  ،فإذا كان نصف المجتمع مشلولاً  ،فالمرأة نصف المجتمع ،أمامها

وهذا یعیق  ،فعلیه أن یسحب منه النصف المشلول ،لآخر أن یتقدم أماماً النصف ا

ودافع عن ذلك بقوة شأنه شأن  ،وقد أعلن البنا عن ضرورة تعلیم المرأة .حریة الحركة

وإكرامها  ،. فیهم عن تعلیم المرأة)١(جارحةالشعراء المصلحین یدافعون بكل 

ویریدونها في شعرهم خائرة وغریرة، فالشعراء الذین عناهم د. الشوش هم  ،وإنسانیتها

فهؤلاء لا یتحدثون عن الهوى والعشق  ،وتشببوا بها في أشعارهم ،الذین تغزلوا بالمرأة

أما البنا فلم یكن من هؤلاء لأنه  ،فتأتى المرأة في أشعارهم خائرة غریرة ،والتغزل

. فقد أعلن بكل صراحة أن العاشق الولهان )٢(غزلأصلاً لم یك یؤمن بذلك العشق وال

والإسلام قد كرم المرأة حیث  .تجب معاقبته وهذا یرجع لتأثره بتعالیم الإسلام ،آثم

                                                             
  .١٥١الشریف الرضي، دیوان الشریف الرضي، المجلد الثاني، دار صار، بیروت، ص  )٢(

  .١٠٤ عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص )٣(

  .٦٤محمد إبراهیم الشوش، الشعر الحدیث في السودان، ص  )١(

  .٥٧م، ص ١٩٨٤عبد الرحمن محمد إدریس، شعر البنا، دراسة ونقد وتحقیق، رسالة ماجستیر،  )٢(
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البنا  ي، في القرآن لذلك ناد)٣(جعل الجنة تحت أقدامها وقد خصها بسورة كاملة

الذین وقفوا ضد  وقد هاجم ،لأن التعلیم أساس الحیاة الفاضلة ،بإكرامها وتعلیمها

یدة إلى عن هؤلاء في قص :حیث یقول .للفساد والهوان ىتعلیمها ظناً منهم أنه یود

  .٩١، ٩٠، ٨٩خصم المرأة ص 

  )٤(ا لا یستطاب ویرفعُ ــم ویمدحُ   حىالضُ  يعن الشمس ف *شىعوذو نظر ی

  أزكى  وأنفعُ  فإن الكفَّ  افكفُوُ     قام یدعو إنما العلم ذِلّــــــة كمنْ 

  وتُوضعُ  على قید الهوانِ  تُشدَ     النساء إنما هن آلــــــــةٌ وإن 

  عُ قولا الفضل منهن مو  حمیدُ     وإن لیس للتعلیم فیهن مــــوقــعٌ 

  اب ویُشرعُ ـعلى نهج الكتـــ ا یكــونــالكتاب وكل م نْ هدعوهن بجهل

  *عُ عضِ ضْ مُ  إلاّ للعلاءِ  فما العلمُ     *شــأوه الجهالةالطفل یأخذ في  ادعو 

إزاء تلك الفئة الجاهلیة التي تعارض كل ما یقود  ،نا یستعرض البنا هذه الأبیاتوه

  حیث یقول: .ولا القوانین الوضعیة تساندهم ،فلا الدین یقر ذلك ،إلى تعلیم المرأة

  )٥(منـه مُرَوعَ  لا والدینُ له وجِ     *قد أصبح الحجا ىُ فلا كان هذا الرأ  

  عُ فَ بناء العلا بالعلم ینمـو ویُرْ     اتعلّم یقیناً أیــها المـرء إنمــ  

  فعُ مُد انُ ظمن العلم ینشأ وهو یق  *هُ ـــوإن الفتى إن یلق في المهد ریّـ  

تغذى  يوالأم هي الت ،وهو البذرة الصالحة التي تنبت ،فالطفل هو أساس المجتمع

وإن فسدت فسد  ،وأنتج خیراً وفیراً  ،فإن صلحت تلك التربة صلح الزرع ،تلك البذرة

 ،وإن صلحت صلح بصلاح الطفل ،إن فسدت فیه الأم تأخر وتعّوق ،المجتمع كذلك

لأن الأم  ،تعلیم المرأة بعلاء الأمة وتطورها البناویقرن  ،الذي یتغذى من منبع صافى

  وتخلق المجتمع الصالح بإدراكها لواجباتها. تهیئالمتعلمة هي التي 

                                                             
  .)١٧٦سورة النساء، عدد آیاتها ( )٣(

 .یعش: یعمى* 
  .٩٠عبد االله محمد عمر البنا، الدیوان، ص  )٤(

 .شأوه: غایته* 

 .مضعضع: مضعف* 

 .الحجا: العقل* 
  .٩٠عبد االله محمد عمر البنا، الدیوان، مرجع سابق، ص  )٥(

 .ریّه: كفایته* 
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  قول شاعر النیل حافظ إبراهیم:ی

  )١(في الأسواقِ  بین الرجال یجلـن  سوافراً  النساءَ  اأنا لا أقول دعو 

  اقِ ــوالإره یق یالحجب والتض  كلا ولا أدعوكم أن تسرفوا في

  ن خیر وثاقِ ـــفي الموقفین له  أنها  على الفضیلةِ  ربوا البناتِ 

ــأعددت شعباً طیب الأع  درسة إذا أعددتها ـــالأم م   راقِ ـ

  راقِ یا إــــبالرى أو رق أیم     ده الحیاـهعالأم روض إن ت

  دى الآفاقِ ـــشغلت مآثراهم م   اتذة الألىـــالأم أستاذ الأس

  لذلك یقول البنا:

  )٢(بناء العلا بالعلم ینمو وُیرفع      تعلم یقیناً أیها المرء إنما  

  وهو الذي یقول في موضع آخر:

  )٣(ذِّبُ ـما یرتقى بخلاله  ویه    ویرى بهن الطفل في أطواره  

  وأجلبُ  والعلم أقرب للعـلاءِ       هقبل فطــامِ  یغذونه بالعلمِ   

  كسبُ المَ  وطابَ  خلائقهُ  تْ ملُ كَ     هاـانِ ــه بلبِ یتَ ذَّ غَ  إنْ  والطفلُ   

  بُ وتُعذَ  ه أو تبُتلىَ ــى بترقَ     ما في النفسِ  غارسٍ  أولُ  والأمُ   

  بُ ذِ هَ ومُ  ومُعلمٌ  رشدٌ ــهي م    أنـــها  یقةِ قالر  بالأمِ  فعلیكَ   

  فالأم الجاهلة لا تحسن تربیة الطفل ولا تنشئته صحیحاً یقول في الجاهلات: 

  )١(وتخربُ  البلادُ  *هنُ متَ بالجهل تُ     فإنما الجاهلاتِ  وأهجر سبیلَ   

  ـــن  مكذبُ وقولهُ  مما یقلنَ     روعٌ هن اللواتى جارهن مُ   

  هبُ نْ مـــاله أو یُ  نفقُ یُ  بالفقرِ     هـددُ ن مُ هن اللواتى زوجهُ   

  *ــن مُتّربُ لهُ اللواتى طفْ  هنَّ     ـعٌ ضیِ هن اللواتى دینهن مُ   

                                                             
م، یلقب بشاعر النیل ١٩٣٢حافظ إبراهیم، الدیوان، شاعر مصري من شعراء مدرسة الإحیاء، توفي عام  )١(

  .وشاعر الشعب

  .٩٠عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٢(

  .٧٩، ٧٨عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٣(

 .تمتهن: تحتضر* 
  .٧٩عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 .مُترب: معفر بالتراب* 
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تضیع  يوالمرأة الت ،ومن أضاع دینه فلا حیاة له ،لقد قرن البنا الجهل بضیاع الدین

ولا طریق لها إلا إتباع طرق التربیة  ،دینها لا سبیل لها في تنشئة أبنائها نشأة قویمة

وكما ذم  ،وضیاع الأبناء ،وضیاع الأزواج ،لذلك ربط بین الجهل والفقر ،السلیمة

  الجاهلات دعا إلى الارتباط بالمتعلمات.

  )٢(بُ طُ و ملائكة الجمال وتخْ ترجُ     فإنمــا بالمتعلماتِ  وعلیكَ   

  بُ جِ ن المعْ كمالهُ  *المستفزُ  اتُ ـ    حیالسـا العابداتُ  تاتُ ناقال  

  بُ رُ قْ تَ  والفضیـلةُ  دُ بعُ یَ  فالریبُ     ـفاً أذیال العفاف تحنُ  یجررنَ   

  بُ رحِ یُ  ـــنَ هِ الله وهو بطوعِ   طاعةً إ هنَ من أصواتِ  یغضضنَ   

  محببُ  ـنِ ــلبس وكل فعاله  وفي وفي عیشٍ  یقصدن في مشىٍ   

  الطیبُ  المقـالُ  والزوج یأسرهُ     همن مكانَ یرفعن من أزواجهِ   

فالحیاة الهادئة الهانئة مع  ،والمعشرفالبنا یرید جمال الخلق "لأخلاق وجمال الروح 

یقصدن في المعیشة  ،فهن عابدات عفیفات حافظات لعروضهن ،الخصال الحمیدة

  "الاقتصاد نفس المعیشة" "والمبذرین إخوان الشیاطین".

لأن  ،لا یبدین زینتهن وصوتهن منخفض طاعة الله ي،ن في المشدكما یقص  

والبنا لا یدعو للتعلیم  ،وكل هذه الصفات دعا لها الإسلام ،صوت المرأة عورة

لا یرتبطان بإرسال البنات  ،والأخلاق الفاضلة ،فالسعادة الزوجیة ،فحسب يالمنهج

والحفاظ على القیم  ،والعنایة بالأسرة ،للمدارس بقدر ما یرتبط بأن التربیة القویمة

واكتساب المعرفة  ،نوع من التعلیم وهذا في حد ذاته ،والمبادئ الإسلامیة في المجتمع

وعدم  ،فربما قصد البنا من التعلیم القراءة والكتابة ومحو الأمیة ،بطریقة غیر مباشرة

فنجد رغم الجهل والأمیة فإن  ،رغم أهمیة التعلیم المنهجي ،تفشى الجهل في المجتمع

ن وأدبن أحسن فقد أنجبن وربی .إلى بر الأمان بكهاتنا قدیماً وجداتنا قد قدن الر أم

فالتدبیر والحكمة والحشمة واحترام الزوج وغیرها  ،ولم یكن الزوج مهدداً بفقر ،تأدیب

لدرجة أن المرأة لا تنطق اسم زوجها احتراماً وتقدیراً  ،من الأخلاق هي الشیم السائدة

  له.

                                                             
  .٧٩عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٢(

 .استفزه الجمال: استخف بعقله* 



٧٧ 

 

  یقول العباسي:

  )١(وعمداً لا یسمینى )یا أنت یا ذا(  یقول لى وهو یحكى البرق مبتسماً   

ونبذ  ،وأقف رافعة اللواء لهذه الأبیات الثرة في تعلیم المرأة ،ومن هنا أشید وأحي البنا

"وعظ بنائى إیجابى یسعى إلى بناء مجتمع  ،وتوجیه المرأة الوجهة الصحیحة ،الجهل

ل فیها ما فى وسعه من ذیب ،تتعلم فیه المرأة ویقبل كل ما فیه على الحیاة ،مهذب

  .)٢("المجتمع على الأخذ بیدهم إلى التقدم والعمرانالجهد لیعین أفراد 

ویستدل البنا على فائدة التعلیم للمرأة  ،فالعلم هو مفتاح إلى مجالات الحیاة  

  ربیة حیث یقول:غبالمرأة ال

  )٣* (غربُ المُ  به وكانَ  *يُ دان القص    لأهل الغرب ما زرعتْ  يتلك الت

  فأوغلوا واستوعبوا العلاءِ  أفقِ     *تلك التي رفعت بنى التــامیزَ 

فالبنا یتمثل ما جاء في  ،فالتعلیم عامل أساسي في بلورة الشخصیة وتكوینها  

  .عالم وجهول يوبالعلم حتماً لا یستو  ،الآتي: "فأظفر بذات الدین تربت یداك"

   

                                                             
  .٨٤ محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص )١(

  .٢٢٦د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )٢(

 .القصى: البعید* 

 .المغرب: المستغرب* 
  .٨٠عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٣(

 .التامیز: نهر في بلاد الإنجلیز* 



٧٨ 

 

  أدبیات البنا:

لا یزید عدد أبیاتها عن ثمانیة أو تسعة  ،في دیوان البنا مقطوعات صغیرة  

  وضعها تحت باب "الأدبیات". ،أبیات

فهي لیست شعراً  ،المقطوعة الأولى عبارة عن تخمیس بعض الأبیات الغزلیة  

وعاً فویتغزل مد ،استطاع البنا أن یتقمص شخصیة شاعر تلك الأبیات ،خالصاً للبنا

لكنه  ،لأن البنا عُرف عنه ابتعاده عن الغزل والتغزل ،تیار الأبیات وأمواج الشعر يف

تعرض علیه آلة لم یتعود العزف  ،قام بتخمیسها كان كالعازف يالأبیات الت في هذه

لكنه بخبرته الواسعة في فن الموسیقى ودرایته بخفایاها یستطع أن یطوعها  ،علیها

قصیدة البنا الغزلیة إنه لا  يوأجود ما ف ،ویعزف علیها أجمل الألحان وأعذبها ،لبنانه

  سوى في مواضع قلیلة مثل قوله: ،یتعرض فیها إلى المحاسن الحسیِّة

  )١(الظلامِ  حِ ـنتضئ ثنایاك جُ      يِ محاسن فیك أطــــالت سقام

  ویعجبني منك حسن القوامِ     يوتخطو فیخطو الضنى في عظام

  وفرط الأدبْ  ولین الكلامِ 

  ویقول:

  )٢(یالِ لال كســــوادِ  وذا طُرةٍ     كالهلال وسوّاك ذا غرةٍ 

  الجمالِ  روضِ  نبت في الخدِ وأ    ليلآال كنظیمِ  وذا مبسمِ 

  اللهبْ  ولكن سقاه بماءِ 

مثل الرضا، الغضب، الهجر،  ،ذلك فقد التزم البنا الصفات المعنویة داع  

أضافها یحصر نفسه في  يویلاحظ أن البنا في كل الأبیات الت ،الشوق، الصدود

فهو  .كلها تدل على أنه لا یمیل إلى هذا اللون من أغراض الشعر ،ألفاظ ومعانٍ 

  فتراه یقول: .والغضب ،والتجني ،والجفوة ،والصدود ،یعتمد على كلمات الهجر

  )٣(تجنى على رقةٍ وأنقلبْ     حبیبي یشوب الرضا بالغضب  

  ویقول:

                                                             
  .١٤٥عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

  .١٤٦السابق، ص  المرجع )٢(

  .١٤٦المرجع السابق، ص  )٣(



٧٩ 

 

  )١(ادَّ ك كَ وشوقُ  ك أردىَ وهجرُ     أمنى تعدّى  في سرحِ  صدودكُ   

كأنها تدل  ،ففي الأبیات أعلاه نجد خمسة ألفاظ تدل على عدم الرضا بین المحبین

ومن أجمل ما جاء في الأبیات  ،على عدم رضا البنا عن هذا الغزل الذي أجبر علیه

فقد وجد البنا ضآلته في هذا النوع من  ،صنعه لوكما ،تعرض البنا لخلق االله وقدرته

فأبدع في تصویر روعة الخلق  ،الممزوج بالغزل والوصف للمحاسن ي،الشعر الدین

  لمصور.في معرض القسم بالخالق ا

  )٢(اللیـــــالِ  كسوادِ  ةٍ رَ ذا طُ      لالِ هكال ةٍ رَ اك ذا غُ وَّ وس  

  الجمالِ  روضَ  في الخدِ  وأنبتَ     اللآلىِ  كنظیمِ  سمٍ بْ وذا مَ   

  بْ هَ اللَ  سقاه بماءِ  لكنْ 

یتحدث في مقطوعة أخرى عن أخلاقنا فیصف ما یجب أن تكون علیه أخلاق  كما

  البشر والمعاملة والمعاشرة فهي أقرب للاجتماعیات حیث یقول:

  )٣(نا في أهلنـــا عمیمُ وفضلُ     جــارنا عظیم  أناسٌ  نحنُ   

  فِ الخوْ  یومَ  س الجاراتِ رِ حْ ونَ     ا للضیفِ ما فى بیتن ـَ أفضلُ   

  في الصغیــرِ  بع الرحمةَ ونتْ   ◌ِ   لكبیرل نقــــوم بالتعظیمِ   

  اا  أخـــونَ نَ صادقَ  وكلُ منْ     أبونا ــهَ ــلكل كبیر أهْ   

  السیفِ   فیه ضربَ  خافُ نولا     الخوفِ  أوانَ  بالصدقِ  طقُ ننْ   

  ها الإخـــوانُ مدُ یحْ  خلائقَ   ◌ُ   الإنســان هُ زقُ رْ ما یُ  أحسنُ   

  وقد سبق أن جاء في شعر العباسي:

  )٤(سبل الحیاة وقبل العلم أخلاقا  علماً تستبین بهوعلموا النشء   

فالبنا قد رسم صورة للمرأة لا تخرج عن نطاق الصورة التقلیدیة في الشعر العربي، 

  من وصف محاسن المرأة الجسدیة.

البنا لا یختلف عن العباسي في أن كل منهما لم یتحدث عن امرأة بعینها،   

  یة الجمال والخلق)، كعادة الشعراء التقلیدیین.وإنما رسم كل منهما صورة لمرأة (مثال

                                                             
  .١٤٥عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق، ص  )١(

  .١٤٦المرجع السابق، ص  )٢(

  .١٤٦عبد االله محمد عمرم البنا، الدیوان، ص  )٣(

  .٩١محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(



٨٠ 

 

ممیزات المرأة السودانیة عند العباسي أو البنا، اللهم إلا الإشارة الصغیرة إلى   

أن واحدة من النساء التي یتحدث عنهن العباسي لم تناده باسمه، وهذا یشیر إلى 

  تصویر عادة من عادات النساء السودانیات في الماضي.

بأن دعا إلى تعلیم المرأة، لما في التعلیم من فائدة اجتماعیة  أمتاز البنا  

واقتصادیة وتربویة، تعود على الناس والوطن متأثرة في ذلك بما عرفه عن نساء 

  التامیز من الإنجلیزیات اللاتي لعبن دوراً في ترقیة مجتمعهن البریطاني.
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  المبحث الثالث

  لرحمن وآخرینصورة المرأة في شعر الشیخ عبد االله عبد ا

ولد في أسرة دینیة عام  ،البارزین عبد االله عبد الرحمن شاعر من شعراء التقلیدالشیخ 

وهو أحد رجال الدین  ،جده شیخ علماء السودان العلامة الأمین الضریر ،م١٨٩٢

 ،درس كلیة غردون وتخرج منها ثم أصبح أحد أساتذتها ،المعممین في السودان

كان عضواً في هیئة مؤتمر  ،شارك في خلق النهضة العلمیة الاجتماعیة والوطنیة

وهو سجل  ،م١٩٤٧من آثاره الشعریة دیوان "الفجر الصادق" صدر عام  ،الخریجین

یمتاز شعره بنفحته الدینیة "النبویات  ،في شتى المناسبات ،یضم شتى الحوادث

 ،وتجارب أعدائهم ،ي تستعید مجد العربونزعته الوطنیة الاجتماعیة الت "،والهجریات

ونبذ الفرقة وتحض الأمة على التعلُّم لتحقق  ،وتدعو للاتحاد ،وتستلهم أیام الإسلام

ه فیعز جانبه ویرتفع شأنه كما یمتاز بوصف مناظر الطبیعة في ،للوطن آمال

مشبوب ویضم بعض القصائد فى رثاء شخصیات وطنیة. لكن شعره  ،السودان

ومفتقر في معظمه إلى اللهب وحرارة  ،دیب الواعظ الناصح المرشدببرودة الأ

ویعبر عن  ،الذي لا یكتفى بالوصف والأخبار وإنما یمتزج بالمشاعر ،الأسلوب

مصوغ بعبارات الأقدمین  ،تجربة. أما طابعه العام فهو عربى لا أثر لأقلیم بلاده فیه

حتى في وصفه للطبیعة  ،لمأثورةهم ومجازاتهم وتعبیراتهم ایغوأوزانهم ومستعار من ص

وعادات  ،وإن كانت القصیدة لا تخلو من ملامح تصّور بیئة الشاعر ،في السودان

 ،وأستاذ من فحول اللغة العربیة ،فهو شیخ من أشیاخ البیان .)١(سكانها الحقیقیة

وهو مؤلف كتاب "العربیة  ،عصرى الآراء ،جید الأسلوب ،وشاعر كبیر متین القافیة

ة مولا عجب فهو حفید العلا ،الذي یسد فراغاً كبیر في عالم الأدب ،ودان"في الس

أمتاز الشیخ عبد االله عبد الرحمن  ،والحبر والفهامة العارف بربه الشیخ الضریر

  فإذا خلا لنفسه تحرك الشاعر الرقیق فأنشد: ،بالرزانة

   )٢(د الوضئخاللون كال كمیتَ     العشى  ها بعد نومـاتِ أدرْ   

  كما رفت خـلائق أریحيِ     تقّ بماء المزن ر  مشعشعة  

                                                             
  .أحمد أبو سعد، الشعر والشعراء في السودان، "ممزق الغلاف" )١(

  .م١٩٤٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، كلیة غردون، المكتبة العربیة،  )٢(



٨٢ 

 

فإذا وافت لیله میلاد  ،والقدح المُعلّى ،له في المدائح النبویة الباع الطویل  

على أنه له  ،وله فیها آیات بینات ،كان أول المنشدین ،النبى صلى االله علیه وسلم

االله عبد أسلوب جیّد في إلقاء الشعر ونحن إذ نقلب دیوان "الفجر الصادق" لعبد 

أو نجمت عن تجربة  ،الرحمن لا نجد قصیدة دُفع الشاعر إلى نظمها حافز تلقائي

وفرقة  ،وافتتاح المدرسة الأهلیة ،وإنما شغلته مناسبات الهجرة ،ذاتیة انفعل بها

ویوم التعلیم والتوزیع... الخ، إلى جانب  ،التمثیل وحفلات الكلیة وافتتاح جامع جوبا

"إذا كان كان ثمة  ،هي مواضیع تناولها غیره من الشعراء التقلدییني التقلیدیة و ثالمرا

 فهو قد ،قلیدي في البلاد العربیة الأخرىتما یمیز هذا الشعر دون غیره من الشعر ال

ر غیر . لكن هذا لا ی)١(القصیدة العربیة إلى الإحاطة بمواضیع سودانیة محلیة" تجاوز

تناوله للموضوع  إذ أن طریقة ،ودانیةور القومیة السلا یص ،المفهوم علیه كشعر

ومما یدل  ،والروح السائدة فیه لا عنوان موضوعه هو الذي یحدد أصالته وقومیته

 ،اشتراك جمیع الشعراء في مواضیع بعینها ،على نضوب الذاتیة في هذا الشعر

إذا كانت ساذجة لا تستحق أن  ،فموضوعات افتتاح المدارس وغیرها من المناسبات

فهذه الحوادث على بساطتها وسذاجتها كانت ذات مغزى  ،تقیم دولة الشعر وتقعدها

ومما قدم له الأستاذ السباعى بیومى بك  ،فالحكم الأجنبي كان یحارب التعلیم ،عمیق

أستاذ الأدب العربي بكلیة دار العلوم جامعة فؤاد الأول "عرفته رجل دین وتقوى فهو 

ورجلاً  ،وهو رجل وطنیة صادقة ،نفسه خاشعة مطمئنة بالعقیدة ،من آل الضریر

شعور و فیحس ما یحس آل وطنه في رقة  ،اجتماعیاً یعرف مركزه في المجتمع

وإنما یرید الماضي یستعید مجد العرب  ،دون أن یقف عند الحاضر ،وصدق وجدان

مُثلاً عالیة وهو رجل  ،فیرسمهثم ینفذ إلى المستقبل  ،فیستلهمه ویستوحیه ،والإسلام

قسم دیوانه إلى  ،واعتدال في المزاج ،وهو ذو رقة في الشعور ،وفاء وعرفان وجمیل

" "المتفرقات" المراثىخمسة أبواب "النبویات والهجریات" "الوطنیات الاجتماعیات" "

وشاعرنا كان حلو والتي حشد فیها أشتاتاً من الأمور وأهم شئ هو وصف الطبیعة 

 ،في كثیر من أوائل القصید )١(وهو إن لم یخصه بباب قد قدم به نسبیاً  هعف ،زلالغ

                                                             
  .١٨٧سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )١(

  .م١٩٤٧عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، مكتبة غردون العربیة،  )١(



٨٣ 

 

كما كان یفعل الأسلاف ونحمد لشاعرنا إنه لم یكن من شعراء المدح الشخصي 

  متغزلاً غزلاً عفیفاً. :یقول ،كما یكن من شعراء الهجاء ،الرخیص

  )٢(سودا *روأرسلن في دل غـــدائَ     عن مثل الجمان نضـیـدا نتبسم

  أراد غروراً أن یصیـــد فصیدا    یمــاتوجاذبن أطراف الحدیث م

  هوى تاركى أرعى النجـوم عمیدا    ظللتى تساقینى الهوى وأبثهـــا

  وأسماء تجلو مقلتین وجیــــدا    ولم أنسها یــــوم التقینا عشیة

  إلى وأبدت نفرة وصـــــدودا    بوإذ حـــاورتنى في دلال محبّ 

  *فقد كدْتُ ألقى في السنین لبیــدا    ى في الأوانس من هوىأ أسماء مال

  

  :)٣(م١٩٣٦ویقول في قصیدة المدرسة الأهلیة حیث بدأها بالغزل 

  *جیعناست بنات الأیك مما     أثرِتِ من الهوى داءً دفینا  

  وأفناناً تقمن ینحنینـــا    تجاوب إن علت ربوات وادٍ   

  تحتها ماء معینـا وصفق    وإن حمل النسیم لها أریجـاً   

  وأحیاناً یمیل بها یمینــا  وراً شمالاً بها ط *یمیل الصبا  

  إذا رجعته هاج الشجونـا  رب صوتو لقد هجت الغرام   

  

ویقول أن صوت البلابل إذا سجعت تقلب علیه المواجع وتذكره الأحباب وتهیج 

  الشجون عندما تمیل ریح الصبا الأغصان.

  

   

                                                             

 .صلات الشعرالغدائر: خ* 
  .١٧عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )٢(

 .لبید: الشاعر لبید بن ربیعة* 
  .٢١عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )٣(

 .السجع: صوت الحمام* 

 .الصبا: ریح باردة تأتى من نجد* 
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  لاً:ویقول في قصیدة أخرى متغز 

  )١* (ولاح لنا فیها نبــات مخضب    الشمـس زینب هأماطت لثاماً دون

  حصى البرد الوهاج یجلوه حبیب     وشمنا بریقاً من ثنایا تخالـــها

  على أن رأسى یا ابنة القوم أشیب    فأصبحت مشغوفاً وملت إلى الصبا

  ولا قادنى نحو الغوایة مطلــب    لعمرك ما هاجت غرامي فریـدة

  *فجاء بأبیاتى هـــوى وتصبب    اً بالفضیلة هاجنــىولكن وجد

  یقال لها في مذهب الشعر زینـب    عشقت التى تدعى الفضیلة إنمـا

ویقول في قصیدة اللغة العربیة وعلي الجارم بمناسبة احتفال نادي الخریجین   

  أثناء زیارة علي الجارم إلى السودان.

  )٢(الغرام حبالاومددن من شرك     ن نظراتهن نبالاـصّوبن م  

  ونصبننى للعاشقین  مثــالا  فتركنني ما استفیق من الهوى  

  أیام كانت دارها محـــلالا  نائى مهدداتولقد ذكرت على ال  

  أنسى وهن النافــرات دلالا  والغانیات الراویات من الصبا  

  عینى وسمعي ممتعاً وجمـالا  فیها مالئــا تعتَ ومجالس مُ   

  ولىّ وأیاماً مــررن عجالا  ماضیـاً فتعال للأطلال نندب   

  أفاء على البلاد ظـلالا اً عهد    وتعال للآثار ننشد عنـدهـا  

رسم الشاعر صوراً للمحبوبة في هذه الأبیات في مقدمات قصائده، حیث نجد في 

 النص الأول یتحدث عن أسماء التي رسم لها صورة فهي تبسم عن الجمان نضیدا

اذب أطراف الحدیث متیماً أراد أن یصید فصیدا، فظلت وترسل الغدائر سودا، كما تج

تساقیه الهوى ویبثها هواه، ویجعله ذلك یرعي النجوم عمیدا، ثم یتذكر لقاءها وهي 

تجلو مقلتین وجیدا، ثم حاورته في دلال محبب، فأبدت نفرة وصدودا، ثم یعتذر أنه 

ل في القصیدة الثانیة بلغ من العمر ما بلغه لبید، فلیس له في الهوى نصیب. ثم یقو 

حیث أثارت بنات الأیك داءه الدفین، فتذكر محبوبته التي نأت عنه، كما تذكر 

                                                             

 .الخضاب: الحناء* 
  .٢٤عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )١(

 .والهیامالصبابة: الشوق * 
  .٥٧عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )٢(
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مجالس الأنس مع الأوانس الغانیات، فما كان منه إلا أن یندب أطلال تلك الأیام 

التي مرت عجالاً، وفي نص ثالث نجده یرسم صورة لتلك المرأة (زینب) أماطت لثاماً 

مخضب وشام بریقاً من ثنایاها التي تخالها البرد الوهاج، ویعلل حبه لها ولاح البنان ال

(لكن وجدً بالفضیلة هاجني) (عشقت التي تدعى الفضیلة وإنما یقل لها في مذهب 

  الشعر (زینب). 

في النماذج المتقدمة عبد االله عبد الرحمن یرسم صورة حسیة للمرأة لا تختلف   

ان منضب یبرق وغدائرها السود، ووجها الشمس، عن الصورة التقلیدیة، ثغرها جم

وبنانها مخضب، وحلوة الحدیث، ومع ذلك فهي عفیفة متمسكة بالفضیلة. إلا أن عبد 

االله عبد الرحمن یسجل ملاحظة هامة أن نساء كردفان لا یتزین بالشلوخ كما هو 

  الحال في وسط وشمال السودان، إذا یقول في قصیدة الطبیعة:

  )١(والجید من حسنه عن زینة غانٍ     موس في جوانبهوالخد لم تجر 

وهكذا فالشاعر یركز على الجانب الحسي في صورة المرأة ولا ینسى الحدیث   

  عن بعض الجوانب المعنویة. 

  یقول النابغة في شعر المحبوبة:  

  )٢(المسندِ  على الدعامِ  سالَ  كالكرمِ       اثیث النبت  لٍ رجِ  وبفاحمِ 

  في جیدها:ویقول المرقش الأكبر 

  )٣(وجیــــــدُ  لها فرعُ  منعمةٌ        الخدین بكرُ  *ورب أسیلة

  ویقول الأعشى في الحناء والخضاب:

  )٤(مخضــبُ  *بنان كهدَّاب الدمقس      الدمع فوقهُ  یحدرُ  أسیلُ  وخدُ 

حیث یقول في فتاة  ،أما الطبیعة فقد كان له منها نصیب وافر في شعره

  كردفان والطبیعة بصفة عامة.

                                                             
  .٦٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )١(

  .النابغة الذبیاني، دیوان النابغة، تحقیق كرم البستاني، دار الفكر بیروت )٢(

 .أسیل: ناعم* 
  .المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون )٣(

 .الدمقس: الحریر* 
  .الأعشى، دیوان الأعشى، دار الكتب العربي، بیروت )٤(
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  )١(وكم لأطیارها من سحر ألحــان    كم للطبیعة في السودان من فتن

  *أو أرض خیران *للطرف في بارة    هنالك في كردفان أي متســعٍ 

  كثبـــانِ  من بینِ  طالعةُ  والإبلُ     هاحیث البداوة في أحلى مظاهرِ 

  *غـانٍ  والجید من حسنه عن زینةِ     موسى في جوانبه *والخد لم تجر

الخضرة والجمال والخیر في باره  ،وخاصة في كردفان ،قد أسرهفجمال الطبیعة 

وخدها  ،كله فتاة كردفانوأهم من ذلك  ،وة والإبل بین الكثباناحیث البد ،وخیران

وجیدها  ،كعادة قبائل أهل السودان والفصودالوضيء الذي لم یكن معلماً بالشلوخ 

ورقبتها فهي من وضاءتها وطولها وحسنها مزدانة وغنیة عن الذهب وغیره من 

  الزینة.

إلى  ،"المحافظون" كان لهم الفضل في رد أسلوب الشعر ونفالشعراء المقلد  

 ،من ناحیة سلامة اللغة وقوة السبك والأداء، النماذج الجاهلیة والأمویة والعباسیة

إلا في ضیق  ،عیة غیر منفعلین بالحیاة من حولهملكنهم ظلوا من ناحیة الموضو 

هذه بل لأنهم تناولوا  ،دود لا بسبب هروبهم من مشكلات مجتمعهم وقضایاهاحال

في قوة  ،على نقل الانفعال والتجربة ،المشكلات والقضایا بأدواتهم التعبیریة القاصرة

رحمن التي وخیر مثال على ذلك قصیدة وصف الطبیعة لعبد االله عبد ال ،وحیویة

بها فریق منهم فنادوا بوصف الطبیعة باعتبارها أداة  يففكرة القومیة التي ناد ،ذكرتها

لكنهم وصفوا  ،حاولوا تحقیق هذه الغایة في أشعارهم ،الشعر بالروح القومي تلوین

"فما كان  ،یعتمد على ذكر المعالم القومیة والأسماء والمواقع ،الطبیعة وصفاً جامداً 

وإنما المطلوب أن  ،القومیة أن یسجل الشاعر أسماء البلاد ومعالمها المطلوب من

  .)٢(یكون إنساناً یشعر بقومه وبالناس والدینا والأرض والسماء"

  وغادة الریف في عین وغزلان    ما أجمل الریف مصطافاً ومرتبعاً   

                                                             
  .٦٨ - ٦٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق،  ص  )١(

 .باره وخیران: مراكز في كردفان* 

 .غان: غنى عن الزینة لا یحتاج لها* 

 .لم تجر موسى: لم یشرط الخد بالموسى كعادة أهل السودان* 

 .هاغان: غنى عن الزینة لا یحتاج ل* 
  .١٩٤عباس محمود العقاد، شعراء مصر وبیئاتهم، ص  )٢(
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  حمر الشفاه جلاها بیض أسنان    الرمل عند ضفاف النیل تحسبـه  

عن المرأة في الریف (غادة الریف) مها وظباء، ثم یمزج والشاعر یتحدث   

صورة الطبیعة وجمالها، بجمال هؤلاء النساء، فالرمل عند ضفاف النیل كأنه حمر 

الشفاه جلاها بیض أسنان، وبهذه الوقفة مع نساء الریف، نحاول البحث عن صور 

الحضر، نساء البدویات في شعر هؤلاء التقلیدیین، فالبنا قد تحدث عن صور نساء 

  المدن، وما تمتاز به كل فئه، یقول البنا في صورة المرأة في المدن:

  )١(والردف مثل الشوق موهٍ متعبُ     فالخصر واهٍ متعب كمحبها   

  وغدا الدلالُ لها قریباً یحجــبُ     لسانها هیفاء قد عقد الحیاء   

  وتمیس في ثوب الدلال وتسحبُ   ترنو فترسلُ للعقول صوارماً   

  شــــربُ إلا أنه لا یُ  كالخمرِ   النهى مثل السحر یستلبُ  فظُ والل  

  بد فیه لمن تأمـــل كوكبُ لم یُ   إلا أنـــه اللیلِ والشعر مثل   

  ما أن یغــربُ  الشعرِ  تلقاء لیلُ   هــوالوجه مثل الشمس إلا أن  

وقد لاحظنا أن العباسي یهتم بجمال البدویات لأنه عاش في البادیة وخبرها،   

االله عبد الرحمن فلم ینفعل في هذه التجربة، لأنه قال شعره على سبیل أما عبد 

التقلید، مع ملاحظة أن عبد االله البنا، عاش في أعماق بادیة البطانة، ولم نلحظ له 

  اهتمام بجمال البدویات.

یلتزمون الوزن  ،فالشاعر یتبع الطریقة الكلاسیكیة ینظمون القصیدة الطویلة

 ،وحدة لغویة مستقلة عنایة باللفظ أكثر مما یحتویه ،حدة كل بیتالواحد والقافیة الوا

 ،صورهم مأخوذة من القدیم إلا القلیل ،رسهجیبذلون الجهد في تجوید اللفظ وتفخیم 

والطبیعة  ،وصف الراحلة ،والنسیب ،) قسم تقلیدي یشمل الطلول١أما المضمون (

  اجتماعیة، وطنیة.) تجارب معاصرة سیاسیة، ٢( .والبدویة ،الصحراویة

 ،فهو شاعر سامي الخیال ،عبد الرحمن شوقيومن الشعراء المحافظین   

 ،وانسكاب المعاني الراقیة ،عالى النفس أدیب متفنن قد أوتى حظاً وافراً من الفصاحة

عندما كان في  ،كان ملازماً لصدیقه أحمد محمد صالح ،في قالب الشعر العصري

إذا سمعت أبیاتاً نظمها تأخذك  ،كلیة غردون كان یصرف جُلّ وقته في نظم الشعر

                                                             
  .عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق )١(



٨٨ 

 

دخل كتابها حتى إذا ما ترعرع التحق  ،م في أم درمان١٨٩٦ولد عام  ،هزّة الطرب

أظهر النجابة والذكاء  ،ثم كلیة غردون قسم المهندسین ،بمدرسة أم درمان الأمیریة

له آیات بینات في الشعر تخلد ذكره  ،بالمستقبل الذي یرجوهو  ،بهج أساتذته بذكره

  وتجلسه بین الفحول من الشعراء یقول عن نفسه:

  )١(والهرماَ  أسمعته وهززت النیلَ     كم وقفة لى أبكیت الجماد بمــا  

  والیاقوت منتظمـاَ  حسبته الدرَ     جرى من منطقي وفمي ورب قول  

  یقول عبد الرحمن شوقي متغزلاً:

  )٢(سوى رضاك ولا أرومُ     وت على هواكإنى أم

  ــود أنى لا أراكوت ـُ      لنلتـــقى دوماً أودُ   

  عني وتدفعنى  یــداك      صن مالك تنثنىیا غُ   

  إلى سواك ولا أمیــلُ       يإلى سوا أكذا تمیلُ   

  أبداً یحن إلى لقـــاك       بامرئرفقـاً  يمولا  

  یبنى ویهدم في عسـاك      یمسى ویصبح هائماَ◌ً   

  خلیلك مـذ صبـاك يإن       يفقد أبلیتنـ يحسب  

والمرأة عند عبد الرحمن شوقي، غصن یتثنى، نافرة، تدفع من یطلبها، وهو لا   

فهو یتكلم إلا قلیلاً، سامٍ في معانیه بعید عن الحسیة  يفشعره معنو یمیل إلى سواها، 

  والهجران... ودغالباً عن الوصل والصد

  

لطیف التخیل متین القافیة انفرد  ،فهو شاعر كبیر ،أحمد محمد صالحأما الشاعر 

وهو  ،له من الرقة والمتانة ما یجلسه في صف فحول البیان ،بالسلاسة وحسن السبك

 ،مقل جداً شغف بالأدب شغفاً ملك علیه فؤاده. فقرأ كثیراً من كتبه وأكثر من بضاعته

ولا عجب  ،ونویا لها من تجارة رائجة كان ینظم الشعر وهو طالب بكلیة غرد

كان وهو بالكلیة یحّرض التلامیذ على التعلق بالأدب  ،فالشاعر المطبوع یولد شاعراً 

 ،ومنهم عبد الرحمن شوقي ،فكان أن ألتفت معظمهم إلى كتب الأدب ،ونظم الشعر

                                                             
  .١٩٧م، ص ٢٠٠٩سعد میخائیل، شعراء السودان، مكتبة الشریف الأكادیمیة، الخرطوم،  )١(

  .٢٠١المرجع السابق، ص  )٢(
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تخرج أحمد محمد صالح في  ،الذي تأدب على یدیه فأصبح شاعر یشار إلیه بالبنان

ثم مدرسة أم درمان نبغ في دراسة اللغة  ،الأبیضعین بمدرسة  ،كلیة غردون

 The Blackالأسود الإنجلیزي كان یلقب بالرجل  ،ودرسها بمدرسة حنتوب ،الإنجلیزیة

English Man، وفي الأمثلة الآتیة نجد نظماً ، ارتبط بالشعر الجاهلي أیما ارتباط

 م،١٩٩٩البلد ، دار للشعر التقلیدي له دیوان شعر یسمى "مع الأحرار" الخرطوم

  م.١٩٦٩وزارة الثقافة والإعلام 

حیث بدأها  يیقول أحمد محمد صالح في قصیدة مدح بها عبد الرحمن المهد  

  بالبكاء على الأطلال حیث یقول:

  )١(أهـــلُ یعفا بعدما قد كان بالغید     جیبك محولما ی لزینب ربعُ 

  أوانس مــــن أخلاقهن التـدللُ   ◌ِ   من بیض حسان نواعم روأقف

  وتقتـــــلُ  تسترقُ  لها لحظاتُ   ةُ غریر  العیونِ  دعجاءُ  وزینبُ 

  *مبتـــلٌ  وخصرُ  *ضافٍ  لها شعرُ   الحشا انةُ الساقین خمصَ  خدلجةُ 

  إذا قامت ینؤ ویثقـــــلُ  وردفٍ     غزالةِ  فوق جیدِ  أسیلٌ  وخدُ 

  تجفلُ  في  البیـدِ  فالریمُ  وإن خطرتْ   نوّرتْ  فالأقحوانةُ  إذا ابتسمتْ 

  ملــــواوأترابها والحاسدون  تحّ     بهـا أیاماً لهوتُ رعى االله 

  لُ تبـــدْ اها ومن في الناس لا یَ سوِ   في الهوى لة قالت تبدلتَ ذوعا

  *ـــلُ وجَ أُ  البینِ  من حادثِ  يولكنن    يلم تغیر مودت يرویدك إن

  یفصـــلُ  وأصبح فیما بیننا النحرُ     الذین أحبهم يومذ ظعن الح

  یشغلُ  في شغل عن الحبِ  وأصبحتُ   المضاجع حقبةً  يّ بجنب تْ أقضّ 

حتى أصبح محفوظاً  ،لم یتناقله الشعراء ،ض ولیس في تشبیهحفهذا شعر تقلیدي م

 ،وجید الغزالة ،والخد الأسیل ،والخصر المبتل ،والشعر الطویل ،مصانة الحشاخمثل 

الساقین وانبهار ى الذي یعشق حبیبته في امتلاء سیستمد ذلك من ذوق العربي الح

  الأنفاس ذات ردف یمنعها من القیام والحركة.

                                                             
  .م١٩٩٩للطباعة والنشر، الخرطوم، أحمد محمد صالح، الأحرار، دار البلد  )١(

 ضاف: طویل.* 

 .مبتل: ضامر* 

 .أوجل: الوجل هو الخوف*



٩٠ 

 

  طیم في محبوبته:خیقول قیس بن ال

  )١(كأنها خوط بانة قصفُ     حوراء جیداء یستضاء بها 

  ویقول كعب بن زهیر:

  )٢(ولا طولُ  لا یشتكي منها قصرُ        مدبرةُ  عجزاءُ  مقبلةُ  هیفاءُ 

فضلوا الخمصانة المهضومة الكشح والحشا وتقول الروایات أن شعراء الجاهلیة قد 

  .)٣( (خمصانة كأنها غصن بانة وقضیب خیزران)

ن یدافعون بكل جارحة فیهم عن تعلیم المرأة وإكرام و هؤلاء الشعراء المصلحف  

هذا الغزل لا یمنعنا من تأكید حقیقة لكن  ،إنسانیتها ویریدونها في شعرهم خائرة غریرة

التي كانت ، حسناً من النفوس الظمأى المحرومة موقعاً هامة هي أن هذا الشعر یقع 

أن یسأل االله أن یرعى  ،فالشاعر كذلك لا ینسى تیمناً بالشاعر القدیم ،تستمع إلیه

ثم  ،وإلا أصبح الغزل ناقصاً  ،ولا بد له من عاذلة تلومه ،الأیام التي لها بقربها

وإنما شغله الممدوح ألیس هكذا تخلص الشاعر  ،تطمئنها على ثباته على العهد

وأحمد محمد صالح یقول في قصیدة شهیدة العفاف التي وقف فیها إلى جانب  ،القدیم

 بوعفافها وحشمتها وإنها فضلت الموت على أن تكون لقمة سائغة لذئا ،المرأة

ف وإن الكرامة والعفا ،أن المال لیس كل شيء في الحیاة تنسیت أو تناس ،بشریة

 يهما غلا الثمن یقول في شأن الفتاة التمهم خلق المرأة الذي لا یباع  ،والشرف

  ماتت دفاعاً عن شرفها.

  )٤(حسناً أن یجاریها یخجلُ  البدرُ     عرفتُ في سالف الأیام جاریةً 

  وقامة تزدري بالبان تشبیهـا    *وطرف ناعس غنج *خد أسیلُ 

  *االله في فیهـافسبح العاشقون     نظم الدر النــضید به ومبسمُ 

  وشیدت بین أهلیها مبانیــها    وعفة رضعتها منــذ نشأتها 

                                                             
  .٩قیس بن الخطیم: تحقیق ناصر الدین الأسد، ص  )١(

  كعب بن زهیر، دیوان كعب بن زهیر، صنفه أبو سعید السكري. )٢(

  غادة یوسف عجیب، صورة المرأة في الشعر الجاهلي، رسالة ماجستیر، جامعة أم درمان الإسلامیة. )٣(

  أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )٤(

 .أسیل: ناعم *

 .غنج: دلال *

 .فیها: فمها *



٩١ 

 

  وأصبحت فتنة في عین رائیها    محاسنها منهاحتى إذا اكتملت 

  وظن أن ثراء المال یغریــها    ضل الشباب به سعى إلیها فتىً 

إذ أنها تضاهى البدر في إشراقها وجمالها  ،فالفتاة في غایة الجمال وقمة السحر

وخدها الناعم إضافة لصفة معنویة هامة هي  ،وعیونها الناعسة الفاترة كعیون الرشا

حیث تربت تربیة دینیة لكن هنالك من الشباب الضائع هداهم االله  ،وحشمتها ،عفافها

  ت.لكن هیهات هیها ،والخلق القویم ،الذي یعتقد أنه بماله یشترى العفاف

فهذه الأبیات تصور قضیة من قضایا المرأة الاجتماعیة والأخلاقیة، وهي   

قضیة جدیرة بالوقوف عندها وذلك أن بعض الرجال یسعون لإغراء بعض الفتیات 

بالمال لینزلقن في منزلق الرذیلة، وهي قضیة عالجها كثیر من كتاب المقالات 

لذلك، روایة الفراغ العریض لملكة  والقصة القصیرة والطویلة في السودان، وأبرز مثال

الدار محمد، وللقصة شق آخر، هو زواج الفتاة من رجل یكبرها في السن من أجل 

  المال، ومثال على ذلك روایة سعاد للهادي آدم وغیرها كثیر.

كما نجد قصیدة أخرى للشاعر الطیب العباسي وهي قصة اللقیطة في أحد   

ب ثم بعد فترة أخذ یعیرها بذلك، فأخذت خنجراً الملاجئ والتي تزوج بها أحد الشبا

  وطعنته به، ثم وقفت في ساحة العدالة تحكى قصتها وتقول: 

  )١(تخذُ النساء  مــوائداً وسبایا    بعضُ الرجالِ وكان منهم سیدي 

  وینالُ منى الشيء دون رضایا    قد كان یأتیني كــوحشٍ  جائعِ 

  بناظره نتاج  خطـــایاوأنا     وأنا على فمـــهِ بغيُ مُومسُ 

  نظراتهُ أضحت مُـدىً وشظایا    كلماتهُ ظلت سعــیراً في دمي 

  صفعـــاتهُ شهدتْ بها خدایا    قد كان یسقیني الهــوانَ وهذه 

  للصـــبر یا مولایا أي بقایا    حتى إذا حان القضاءُ ولم  یعـد

  سكرت لضمــة  زندهِ نهدایا    أغمدتُ خنجره بصــدرٍ طالما

  اولایــما ترى م ونفذْ  فأحكمْ     بریئةُ  ولستُ  ةُ ـمذنبـ تُ أنا لس

                                                             
 .٦٢ - ٥٩الطیب محمد سعید العباسي، العباسیات، مرجع سابق، ص  )١(



٩٢ 

 

یوسف رائعة  ،طالع القراء في شغف بالغ ،م١٩٣٧في مجلة الفجر عام   

في السودان وكان من ألمع شعراء ومثقفي  ،وهو من شعراء التجدید ،يمصطفى التن

  .)١(كان عنوان القصیدة "الأنشودة الحزینة" ،جیل الثلاثینات

  الأنشودة الحزینة:تقول 

  )٢(لا الحزن الرهیبُ خو     اللعــوبُ  ذهب البشرُ   

  كـم نأى عنى حبیبُ     يصحاب یا  يفأعذرون  

  إلى قوله:

    )٣(ه خطوبُ ـفي تجنی      لى لم تزلْ  وحبیبٌ   

  على النــور  أذوبُ       ر وخلانىو نطار لل

  أنا في الأرض غریبُ       يالنجم أغثن ساكنُ   

  الرأى  المصیبُ فاتك       أیها المنكر حزنى  

  كم نأى عنه  حبیـبُ       يفؤاد *ذاك تریاق  

مفتون بالجمال المربى  ،وكان الأستاذ أحمد محمد صالح وقتها كهل شبوب الوجدان

وبعثت  ،حیث أثارته قصیدة التني ،قل أن یفصح عن حقیقة وجدانیة يوالذ الصارم،

من  ،والأسى وتكاد تلمح الدموع تتساقط من خلال كلماته الوجدانیة ،فیه كوامن الحبُّ 

  حیث فرط تأثره وأساه حیث یقول:

  )٤(* هو كالبرق الخلوب    غرّك الوعد الكذوب  

  یتراءى من قـریب    أو كما لاح سـراب  

  بین خفیف ووصیب    كم نفوس خائـرات  

  على النـور یذوب    ت النـورأر  ما اذاف  

  للهوى هذى القلوب    اً كم حرقناه  بخـور   

                                                             
  .١٣٠سابق، ص  حسن نجیلة، مرجع )١(

  .٣٣ -  ٣٢یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، ص  )٢(

)٣(
  .٣٢یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، ص  

 .تریاق: علاج *

 .الخلوب: الخادع *
  أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )٤(



٩٣ 

 

  كم شُقّت قلــوب    ووراء الأمل الساحر  

ویهفو قلب الشاعر أحمد محمد صالح لأیام الشباب المونق ویستعید ذكراه واجف 

  القلب حزیناً:

  )١(* والمرعى الخصیب  *ذكِّرینى عیشى المونق  

  ریّان  القضــیب  وشباباً سائل الغــرة  

  مجیبعلىّ شیطانى     أیقظى شیطان شعرى  

  آذنتنى  بــالمغیب    تلك أحــلام شبابى  

ثم یصف محبوبة موفور الصبا وأنه كلما غنى مغنیهم "ذكر حبیب" عربدت عیناه 

  فیهم "فجریح وسلیب" حیث یقول ذاكراً محبوبه.

  )٢(فالأفق جدیـــب    وحبیب غاب عن أفقى   

  خلتــه لیس یؤوب    في الهجران حتى *لج  

  سام طــــروبب    *ساحر النغمة والخطرة  

  غرُّ لعـــــوب    مة موفور الصباغسابغ الن  

  وهو ریّـان  رطیب    كم هصرت الغصن منه  

  فضح الظبي الربیب      فتثنى نجوى جیــداً   

  جـــــدُّ  قریب      ودنا حتى إذا ما خلته  

  على النــور أذوب    طار للنور وخــلانى  

  الشباب لكن هیهات فیقول: ثم یذكر الشیب ویتمنى عودة أیام

  )٣(فتولى لا یجیب    راعه هذا المشیب  

  أنت واالله مریب    اهاغذأنت في العین   

  الت للغروبـفم    أنت بددت الأمانى  

                                                             

 .المونق: الجمیل *

 .الخصیب: كنایة عن أیام الشباب وكذلك ربّان القضیب المرعى *
  أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )١(

  أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )٢(

 .لج: تمادى *

 .الخطره: المشیة *
  .أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق )٣(



٩٤ 

 

  فیتذكر محبوبة مرة أخرى وهو بعید یتمنى اللقاء وأیام الصبا والشباب.ثم یعود 

  )١(والجفن الكذوب  یأتى من خلف اللوعة     

  في النیل یطیب   یس العیشهجر النیل فل    

  یا ریح الجنـوب    بلغیه إنني مذ غاب     

  *موصول النحیب  شارد اللبُّ قلیل الصبر     

الشاعر محمد سعید العباسي عندما شارف على الكهولة فبكى متحسراً على یقول 

  حیث كان موفور الشباب ممشوق القوام حیث یقول: ،شبابه

  )٢(ودودـبم مودودٍ  دینني فعلَ یفْ     طافت بى ولائده یاً ح زرت إن  

  ول العناقیدسعرشفننى رشف م    وهن السافحات دمى لو استطعن  

  وهو القائل متحسراً على الشباب:

  )٣(من حاجر ع اللهـوِ بومرت      رـا الباكعهد الصبِّ  تذكرتُ   

  من سامـــرِ  وما للعشیرةِ       ـلهــفي ظلـ الغُرِّ وأیام   

  اً وكالقمر الســـافـرطیب      كزهر الربیع *ومثوى لداتٍ   

  نافــر شـادنٍ من و  غریرٍ       *وما بالمسارح من شـادنٍ   

  رطها السـابرىتعسر من مِ       النعیم بخمروزینب سكرى   

  ومن حق العباسي أن یبكى أیام الشباب:

  )٤(بكائى على الزمن الغابـرد       وقفت وقد كاد یشجى الجما

  ـرِ ـمن الناظـ نّ السوادِ اكم      حللن لدي بحكم الهــوى

  یقول أحمد محمد صالح في غزل الشباب:

  )٥(الوفــا أركانَ  وهدمتُ       الجــفا أركانَ  شیدتُ   

                                                             
  .٨٦م، ص ١٩٩٩أحمد محمد صالح، مع الأحرار، دار البلد الخرطوم  )١(

 .النحیب: البكاء *
  .١٠٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

  . ١١٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 .لدات: فتیات صغیرات *

 .شادن: الغزال *
  . ١١٩محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(

  .٨٦م، ص ١٩٩٩أحمد محمد صالح، مع الأحرار، دار البلد الخرطوم  )٥(



٩٥ 

 

  في وده أو مـــا كفى      یا مُعـرضاً متجنیــاً   

ـــا  القدیم وإن       وأعلم بأني أحفظ الـود     عفـ

  وإن تبدّل أو جــــفا      وأذود عن حوض الحبیب  

  فاصأن ممن  إن كــان       وأقیــله عثـــراته  

  ـفىـوبمثل ذلك یكتــ      لكن أقول هــم هــم  

  ویقول:

  )١(* ونواظر ذى أم أسل        كُحْل بعینیك أم كَحَل  

  فلا تجود ولا تصل        لم لا ترقُّ لعاشقیك  

  *هدفاً لأسیاف المقل        أنسیت یوم جعلتنى  

  كذاك وأرتج الكفل        وأهتز رمان النهود  

  *فاعتادني منك الخبل        ورمیتنى فصرعتنى  

فالشاعر یصف المحبوبة في الأبیات الأولى بالصد والهجران وكلما أمعنت في 

  صدها زاد وجده وصدق الشاعر الجاهلي حین قال:

  )٢(وما بالى أصاد ولا أصید    فما بالى أفى ویخان عهدى  

صّیة لا ثم یصفها وعیونها بالكاحلة كأنها رشا وهي كالسیوف والرماح النافذة وهي ع

  تعطف علیه ومن هواها صار مخبولاً.

  ثم یقول في قصیدة تؤام الروح"

  )٣(أخلف الوعد والأمل    تؤام الروح ما عــدل  

ــل     ثم ضامت بنا السبل    تعبت بیننا الرُسـ

  منه على وجــل      كنت ةكلما زاد جفو   

  *قلت لا تكثر العزل      لامنى فیك عاذلــى  

                                                             

 .الأسل: الرماح والسیوف *
  .٨٦أحمد محمد صالح، مرجع سابق، ص  )١(

 .المقل: العیون *

 .الخبل: الجنون *
  المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر، وعبد السلام هارون. )٢(

  .٨٧م، ص ١٩٩٩الخرطوم، أحمد محمد صالح، مع الأحرار، دار البلد،  )٣(

 .العازل: الحاسد *



٩٦ 

 

  مولاى قد أهلقلت       كلما شمتُ بارقــاً   

  *فطل *لم یكن وابلاً       وكفانى القلـیل أن  

إلیها لامه العزال في ذلك لكنه  ،مخلفة للوعد تعب الرسل في الوصولنفورة فحبیبته 

  بالطل وهو القلیل إذا لم یجد الكثیر "إن لم یكن وابلاً فطل". يلم یهتم لذلك فهو یكتف

  

ولد بأم درمان  ،ید في السودانفهو أحد شعراء التقل الشیخ مدثر البوشىأما   

 ،م بدأ التعلیم في منزله نزح في التاسعة من عمره إلى مدینة ود مدني١٩٠٣عام 

ثم نُقل إلى قسم  ،كان مُبرزاً على أقرانه ذو ذكاء فطري ،التحق بمدرستها الابتدائیة

ینظم الشعر كما ینظمه  ،ألتحق بقسم القضاة الشرعیین ،المهندسین في كلیة غردون

 ،متین القافیة كل أبیاته شهادة حق في شاعریته ،یأتیك بالحكمة الرائعة ،الفحول

  وعلو كعب الأدب یقول عن الوطن والوطنیة:

  )١(يحیث كنت حیات يوقفت حیات  وقف یا بلادي وإنمـا يحیات  

  وهبتك مجهودي وهبتك ذاتـي  يوهبتك آمالي وصفوة خاطر   

  متغزلاً في بدایة قصیدة إلى أستاذه الشیخ محمود المبارك بعد شفائه من حمى: یقول

  )٢(وارى محیّـاه ذرٍ والبدر من حَ     اهیّ ر  على إبداءِ  خجل النسیمَ   

  مرساه والصبح أسفر تحت اللیلِ   لما تجلّت لنا الحسناء في حللٍ   

  قدّ صور االله فیها كل معنـــاه    بطلعتهـا تبدّى سنا قمر داجٍ   

  یحیا به في الهوى من كان یحیاه  ا البسام ریح صبایفترُّ عن ثغرهَ   

  هلثـــان بعد أولاَ  لرسم الهلا  هاحسناء بسناء یحكى قوس حاجبُ   

وأجمل ما في القصیدة أن أوصاف  ،حیث بدأ القصیدة بالنسیب كعادة شعراء التقلید

والبدر توارى حین رأى  ،ى عن ریاه خجلاً فالنسیم تخل ،المحبوبة تجلّت عن الوصف

ویظهر مدى قدرة االله في هذا الخلق  ،وسطع البدر تحت لیل شعرها الفاحم ،وجهها

                                                             

 .الوابل: المطر *

 .الطل: قطرات المطر *
  .٣٣٣ – ٣٣٢سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )١(

  .٣٣٩المرجع السابق، ص  )٢(



٩٧ 

 

كأنه ریح الصبا  ،. وفمها ذو ریح طیب)١(المبدع (وفي أنفسكم أفلا تبصرون)

 ،التهنئة بالشفاءوحواجبها كالهلال... الخ. فقد بدأ بالنسیب تم اتجه إلى غرضه وهو 

  ر البوشى في تربیة البنات:ویقول الشیخ مدث

  )٢(فبأبنته یسمو إلى ذروة المجــد    أمته یداً  فمن یبتغي إسداءَ   

  والولدِ  والمــالِ  بیت الزوجِ  أمینةُ     بأنهـا بها حتى تحسُ یهذّ   

  والودِّ  والذكرِ  والإصلاحِ  من الخیرِ     تكاثرُ  وحتى ترى أن الحیاةَ   

  من الحصـدِ  تعهدّها بالري یحرمْ   رضهومن لم یعانى من زراعة أ  

  ر البوشى یصف أحد الإنجلیزیات وهي تلعب التنس:ثویقول الشیخ مد

  )٣(رمت كرة لتدفع عن حماها    وغانیة من التامیز تلهو  

  من رماها وتعدى بالبراعةِ     فقلت بدیعة لما أصابتْ   

  متى لاحت ولوّح معصماها    فینا الحسناءُ  كذاك تحكمُ   

الشیخ مدثر البوشي عن الإنجلیزیة لاعبة التنس، یثیر موضوعاً من وحدیث   

موضوعات صورة المرأة في الشعر السوداني، وهي صورة المرأة غیر السودانیة، 

كیف نظر إلیها الشعراء، وبما وصفوها، وكنت قبل ذلك قد أثرت هذه القصة عند 

رتها مرة أخرى في الشاعر الطیب محمد سعید العباسي، في قصیدة یا فتاتي، وأث

شعر عبد الهوا لبنا في مقارنة فتیات بلاده بفتیات التآمیز الإنجلیزیات، وها هو مدثر 

البوشي یتحدث عن الإنجلیزیات مرة أخرى، ولا شك أن هنالك وقفات كثیرة لهؤلاء 

الشعراء وتجارب مع غیر السودانیات، سواء من الإنجلیزیات أو بنات مصر والشام، 

  . *السودان ممن جئن إلى

فهو  الشیخ حسیب علي حسیبومن شعراء التقلید في السودان الشاعر   

نرى  ،طالما حلى جید حضارة السودان بنفثات قلمه السیّال ،الأسلوب يشاعر عصر 

وهو في طلیعة  ،ینظم كما ینظم فؤاد الخطیب ،في شعره مسحة حزن وشكوى

                                                             
  ).٢١سورة الزاریات، الآیة رقم ( )١(

  .٣٤٢سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )٢(

  .٣٥٥ سعد میخائیل، شعراء السودان، ص )٣(

  یقول الشاعر صالح عبد السید أبو صلاح:* 

 مصریة في السودان بحبي لیك أبوح یا عنب جنائن النیل أتمنى منه صبوح 
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ني في أرقّ الألفاظ فیخلب المجددین یجید كل موضوع یطرقه فیأتیك بأرقى المعا

  فؤادك بسحره.

هـ من أبوین جعلیین ١٣١٦بربر عام  يولد في قریة "قوز الفونج" من ضواح  

المقیمة  ،ووالده الشیخ علي بن حسیب من قبیلة المجاذیب المشهورة بالعلم والتقوى

 .وهي تنتسب إلى العباس بن عبد المطلب عم الرسول صلى االله علیه وسلم ،بالدامر

كثیر التنقل صحب والده  ،ما بلغ سن التعلیم كان والده قاضیاً في المحاكم الشرعیةل

فتم بها بعض الدراسة  ،فعلمه القرآن ثم أدخله المدرسة، أینما ذهب لیتولى تعلیمه

ویطلع على كتب الأدب والشعر مدة اثنتي  ،وما زال طالباً یرتشف العلم ،الأولیة

  عشرة سنة وفي ذلك یقول:

  )١(في التعبِ  وخلتُ السعدَ      ةٍ النحس في دعظننت   

  من الأشیاخ والكتــبِ     م أطلبــهالعلَ  وجئتُ   

  وما یدعـــون بالأدبِ     فلم أدرك سوى نصبِ   

  والخطــبِ  عن الأشعارِ     وأهل العصر في شغلِ   

 ،وأشرأبت نفسه العالیة إلى الدخول في معترك الحیاة ،ثم ملت نفسه مضاضة القلب

ألزم له في ظله فلم یتح له إلا أن یكون كاتباً  ،ولما كان سوء الحظ مرافقاً لكل أدیب

  في المحاكم الشرعیة بمرتب ضئیل.

فعارض من نادوا بتعلیمها أمثال الشیخ عبد االله  ،كتب مشفقاً من تعلیم المرأة  

وهي  ،بعد الحرب العالمیة الأولىقال أن المرأة مساویة للرجل خاصة  يالذ ،البنا

  أساس كل نهضة فلا بد من تعلیمها وإزالة جهلها یقول في قصیدة دعوها:

  )٢(فقد ارهقتموها بالجــدال  ها ذات الدلال في خدرِ  ادعو   

  على هذا الجمود عن المعالى  ها الحساس مُضنىشعورَ  رأیتُ   

  أو هجر المقال بفحش اللفظِ   تذوب وقد تناظرتم حیـــاءً   

  ألا یاللنساء من الرجــال  دىینـــا ویعلو خدها خفرُ   

  الجمـالِ  وظنى أن ذا عشقُ   زعمتم تعشقون لها صلاحـاً   

                                                             
  .١١٧سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )١(

  .١٢٧سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )٢(
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  المصلحین بلا اعتدال سهامُ     تؤلمها كثیــراً  يدعوها فه  

  وإن ذكر البنات دعوا نزال    هم في كل خطبملحل عجبتُ   

 ،م١٩٢١فقد ولد بالتمیراب غرب الدامر عام  عبد االله الطیبأما الدكتور/ 

رحل إلى إنجلترا في  ،وبعد اكتمال دراسته الثانویة والعلیا ،تعلّم في مدرسة بربر أولاً 

ثم عاد لبلاده  ،نال درجة الدكتوراه وتزوج بإنجلیزیة ،درس في جامعتها ،طلب العلم

م اسمه ١٩٥٧له دیوان شعر صدر بالخرطوم عام  ،وصار إلى جامعة الخرطوم

وهي تضم بعض  ،اب أولها المقطوعات الجادةقسمه إلى خمسة أبو  ،أصداء النیل

وتغنیه بشعره  ،وتباهیه علیهم ،وسخطه على قومه ،وإحساسه ،ذكریاته ،أشجان نفسه

تضم الهزجیات  :وهي ،وخرائده المحصنات وفي الباب الثاني المقطوعات المنوعة

والباب الثالث "المسمطات" وقد أطلق هذه الكلمة على القصائد المتنوعة  ،والرجزیات

القوافي من مزدوج وغیره، الباب الرابع "القصائد" وتضم أشعار المناسبات وبعض 

والباب الخامس "القصص" وقد نظمها للأطفال في  ،وأشعار الرثاء ،قصائده النبویة

  لاة هي "أنثى الغول".والسع ،سعلاة وغیرهاالمدارس عن السندباد وال

یقول د. عبد االله الطیب "حاولت على حد تعبیره من صنوف النظم أصنافاً 

إلى أشیاء  ،وتعدى الأوزان المألوفة ،فیه والملحمة ،منها المرسل الذي لا قوافي

مما أقرأ عند الفرنجة ثم بدأ له أن هذا عبث لا یفصح  ،ها اصطناعاً فاتراً تأصطنع

العربیة الفصیحة تسیر  ه"وإنما النفس بنت البیئة وبیئت ،عهابعواصف النفس وزواب

وتخیر المطالع والمقاطع لا لهذا العبث  ،على النحو الذي نرى من أوزان الخلیل

إنه فن حدیث لهذا  ،ویزعم له الزاعمون ،وتسوء القلوب ،ي العیونذالفارغ الذي یق

 ،لیة من اللفظة المعبرةلأنه وجد لغة الیوم خا ،انصرف عنه وجرى لسانه بالغریب

ویكسبها قوة  ،فأحب تزویدها بما یزیدها غنى ،سفةؤ ضئیلة الموسوعة ضآلة م

ولكنه لم یتجاوز بما أغرب فیه نهج القصیدة كما ثبت أركانها أبو الطیب  ،الإفصاح

وقد عاش عبد االله الطیب  ،إلى أحمد شوقي ،والذین من بعدهم ،وأبو تمام ،المتنبئ

والنظم المزدوج عنده تمثله  ،یز وتأثر بهم وهو ما یعرف بالبعد الثالثفي بلاد الإنجل

وهو ما عناه القائل أنتم  ،إلى جانب محاولات التسهیل في النظم ،قصیدة لندن

  .)١(متأثرون بالتعلیم الإنجلیزي

                                                             
  أحمد أبو سعد، الشعر والشعراء في السودان، "ممزق الغلاف". )١(
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بین  ،فهو متحیر بین المضمون والشكل ،ویعتبر بعض الكتاب إنه ذو كلاسیكیة زائفة

 ،یرید أن یلحق بغبار النماذج الجاهلیة القدیمة ،تیارین في داخلها تیار تقلیدي محافظ

فیحاولون التجدید  ،وتیار تقلیدي مجدد یحس أصحابه فجأة أنهم في القرن العشرین

والتحیر وأول ما یطالع دیوانه هو إحساسه بأن الشاعر  ،فهو نموذج للاضطراب

یستطیع الخروج من ذلك فهو إن عاش بجسمه في القرن لا  ،القدیم یعیش في دواخله

حتى لتحس إنه یصطنع أسلوب  ،إلا أنه روحه تعیش في العصر الجاهلي ،العشرین

فهو في معظم قصائده یقف على الأطلال  ،الحیاة نفسه الذي یصطنعه الجاهلیون

  یقول في قصیدة مطلعها:

  )٢(عندها من حدیث القوم أخبارُ  هل   قف بالدیار لها بالنیل آثارُ 

  ویقول:

  )٣(السندسیاتِ  با والریاضِ بین الرُّ   یا دار میة ذات المربع الشاتى

ومما یدل على  ،وغریب الألفاظ ،فهو تقلید للشعر الجاهلي في رحلة الصحراء

  قصیدة "روض النیل". يیقول ف ،الصنعة اهتمامه بالشكل دون إنفعال حقیقي

  بعیدات دون ذلك آمـــــــادُ     یل ترمقهاشتاق قلبك روض الن

  النضیراتُ  ورف بالروض الأزاهیرُ     ألا ترى الكون قد أبدى مفاتنه

  ولقد ذكر لندن وقرى إنجلترا:

  )٤(والذكــــاءِ  وأرباب الفكاهةِ     صِرفاً  بلندن قد رأیت العملْ 

  بینما یقول عن بلاده:

  )٥(واللؤم والجهلا نالجب بلا تربِ     فمت كمداً أو عش غبیاً 

  ویقول عن الخرطوم: 

  )١(وبعد بلى الشهي من الشبابِ     إلى الخرطوم من بعد اغتراب  

  يغریب حیث ما حلت ركاب    ىوما الخرطوم داري غیر أن  

                                                             
  م.١٩٦٧/ ١٠/ ١٢جریدة الأمة،  )٢(

)٣(
  م.١٩٦٨/ ٣/ ٢٣جریدة الصحافة،  

)٤(
  .١٠٨د. عبد االله الطیب، أصداء النیل، ص  

  .١٧المرجع السابق، ص  )٥(

  .١٢أحمد أبو سعد، الشعر والشعراء في السودان، ص  )١(



١٠١ 

 

  وباینت الغریب من الصحابِ       يدفنت بها الحبیب من الأمان  

  یرائینى بأصناف  الكتــابِ       وآثرت الكتاب على خلیـل  

 ،فهو یتغزل غزل الشاعر القدیم ،العاطفي رغزل د. عبد االله الطیب تحس الفتو وفي 

بل ترى سمات المرأة عنده هي نفسها سمات المرأة  ،لا یتغیر ذوقه بتغییر العصر

  التي تشبه تشبیهاً بالتمثال یقول معارضاً قصیدة كعب بن زهیر: ،الجاهلیة

  )٢(*وفى الخدین تأسیل طول السفارِ     من معشر الأحرار هذّبها بیضاءُ 

ـــاقِ  أفاقوقد    لها طرة منها وأكلیـــلُ  *فرع    عاتقها على آف

  ویقول في قصیدة كیف:

  )٣(بات رهیناً لك لا یرسـلُ     كیف ینام اللیل من قلبه  

  محكمه الُمنزلُ  يوما حو     أقسمت باالله والآیــةِ   

  من الحیاة كلها أفضــلُ     وإقبالــةِ  لنظرة منكِ   

د قراءة ما كتب الشعراء التقلیدیون من شعر في المرأة، نقول ما الصورة والآن وبع

  التي رسمها شعراء الاتجاه التقلیدي للمرأة؟.

لقد رسموا لها صورة حسیة عامة لا تختلف عن الصورة التي رسمها الشعراء 

الأقدمون، جاهلیون وإسلامیون، وهي صورة مثالیة للمرأة الجمیلة المدّلة الناعمة 

المنعمة، ولا نجد خصوصیة لصورة المرأة السودانیة إلا في إشارة قلیلة في شعر 

ملامح نساء كردفان البدویات، وقد  العباسي، (المرأة لا تنق اسم زوجها)، وبعض

تابع عبد االله عبد الرحمن في بعض قصائده التي تحدث فیها جمال البدویات. كما 

وقف الشعراء التلقیدیون على بعض قضایا المرأة، مثل قضیة تعلیم المرأة حیث أیدها 

عبد االله البنا، ومدثر البوشي، وعارضها حسیب علي حسیب، ثم قضیة محاولة 

ب إغراء الفتیات بالماء لأهداف دنیئة، أما ما عدا ذلك لا نجد عندهم اهتمام الشبا

بالمرأة وقضایاها الاجتماعیة، فجاءت صورة المرأة باهتة متشابهه، ذات بعد واحد 

  وهو البعد الجسدي (جسد جمیل یجذب الرجل) إلیها.

                                                             

  تأسیل: نعومة.* 
)٢(

  .١٦٢عبد االله الطیب، أصداء النیل، ص  

 .شعر: فرع* 
  .٥٢االله الطیب، أصداء النیل، ص  عبد )٣(
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في كل  وقد كتبت عن تاریخ المرأة السودانیة منذ عصر الكنداكات والمناضلات

 والمرء، كمقدمة قصیرة اتحاد النساء السودانيعهود وممالك السودان حتى قیام 

في المرأة  ایدهش أن یكون شعراء الاتجاه التقلیدي قد تجاهلوا هذا التاریخ، ولم یرو 

جسد جمیل، ولم یتحدثوا عنها كإنسان له قدرات ومشاركات سیاسیة واجتماعیة  إلا

وكتاب القصة، والروایة، كانوا أكثر وفاءاً واحتراماً  ووطنیة، ولعل شعراء المسرح

 للمرأة السودانیة وناقشوا كل قضایاها السیاسیة والاجتماعیة.
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  الفصــــــــــل الثاني

  الخصائص الفنیة والمعنویة في شعر المحافظین
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  الفصل الثاني 

  محافظینفي شعر الوالمعنویة الخصائص الفنیة 

  المبحث الأول

   الخصائص الفنیة

قام أسلوب العباسي على الإطار التقلیدي في بناء القصیدة العربیة وما ارتبط   

. ،وقوته لم یهبط للأسلوب الشعبي الیومي ،به من جزالة اللفظ ورصانة الأسلوب

حیث تناسب ضخامة البناء وقوة الجرس كما اختار  ،یكثر من النظم الأوزان الطویلة

لذلك لم یهذب  ،حیث ناسب بین معناها وجرسها الموسیقي وصورها ،كلماته بعنایة

إنما أسلوب بدوى  ،من الشوائب كما لم یكن متصنعاً أو متكلفاً  ،وینقى شعره ،أسلوبه

  حیث افتخر بهذه الخاصیة في شعره حیث یقول: ،مطبوع

  )١(وتجویدٍ  تهذیبِ  من فضلِ  لم تخلُ   علیك حلى  نْ فهاك منى ولا مَ   

  :وقال أیضاً 

  )٢(وتحسیني إبداعيِ  ضلُ قد زانه فَ     شیئاً یلذُّ له في سمعهِ  رأذُّ   

  وقال أیضاً:

  )٣(التنسیــــقِ  لك زنتها ببدائعِ     قلائداً  من البیانِ  ولكم نظمتُ   

مثل الأغراض  ،وتناول أغراضاً تناسب مجتمعه ،لكنه جدد في بعض المعاني

فتلمس دیباجة  ،یباجة الموروثةلكنه تمسك بالد ،الوطنیة والسیاسیة والاجتماعیة

 ،لكن سخر الأسلوب القدیم الجزل لخدمة أغراض حدیثة ،جاهلیة أو أمویة أو عباسیة

 .ود الشعر العربيمبع ،وصیاغة متصلة ،والتعبیر عن نفسه وبیئته في أسلوب محكم

مع الجمال تكسب القصیدة  ،فالقوة والتماسك والصلابة ،وتكفل له الخلود والجدة دوماً 

إضافة  ،فاهم ما یمیز أسلوب العباسي هو القوة والجزالة والوضوح ،روعة وقبول

إضافة للموسیقي التي  .للعاطفة. فالعاطفة الشخصیة المتقدة أهم ما یمیز أسلوبه

  تكسب الأسلوب روعة وسحراً.
                                                             

 .١٠٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٠٥المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٣٧المرجع السابق، ص  )٣(



١٠٥ 

 

  :وهو القائل معبراً عن تجاربه أیام الشباب حیث یتحسر على الشباب

  )١(ینيصأدعوه فیع ما كنتُ بور     اعن سلمى وجارتهِ  وقد سلا القلبُ   

  اللحظ ذات الحاجب النوني فتانةُ        ما أنسى لا أنسى إذا جاءت تعاتبني  

  ماذا تریدین من موعود خمسین      مقبلـــةُ  مُ ایا بنت عشرین والأی  

  ذو أفــــانین أطیعه وحدیثٌ        قد كان لى قبل هذا الیوم منك هوىً   

  یلومــوني وأحرى بهم ألاّ  قومُ         زائـــدةُ  ولا منى فیك والأشجانُ   

  هو بین الخرد العینلعلى مسارح ا       رد الشبـــابفي بُ  أمرحُ  أزمانُ   

  ي وتغرینــينتغرب الأنسِ  وحالةُ        مشرقــةُ  والعود أخضر والأیامُ   

یبدأ بها  ،خاصة أبواب النسیب والغزل ،العباسيأما الجزالة فهي أهم سمات أسلوب 

فالأسلوب الجزل إضافة إلى الثقافة والإنفعال یحتاج إلى  ،والفخر والشكوى ،القصائد

فقد وفق العباسي فیما یحقق له الأوزان والقوافي  ،وهي هبة من االله ،الملكة

لكامل والبسیط من ا )٢(فهو یمیل إلى الأوزان الطویلة كاملة التفعیلات ،والموسیقى

  حیث في قصیدة یوم التعلیم على بحر البسیط: ،والخفیف والطویل

  )٣(شاق عشاقامن قبل أن یصبح العُ     حملت لواء العشق بینهـم بُ حْ صَ 

  ـاـیداقغیداقا فغ واسق المنازلَ      طالع ربا الحمراء وزهرتها قُ ر یا ب

  راقــایأقاموا اللیل إ واللیل داجٍ     ومن إذا سمعوا من نحونا خبــرا

ــمِ  يذ إنا محیوك یا أیامَ    من ذاك إعلاقـا وإن جنى القلبُ     سلـــ

كما أنه یمیل إلى أسلوب التنثیة "المثنى" فكثیر من یعبر بظاهرة بدویة هي   

  أي لفظ مثنى ثم یردفه بالتفصیل حیث یقول: التثنیةأسلوب 

  )٤(سیفي وساعـديوآثرته باثنین    رخیصةً  الحیاةّ  تُ ن ألقه بعإ و 

  

  )١(وخالدُ  سمت بالعصامیین عمروُ     د الراشدین وتربهرعى االله عهَ 

                                                             
 .١٠٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .٢٢د. عبد المجید عابدین في الشعر السوداني، ص  )٢(

 .٨٧دیوان العباسي، ص  )٣(

 .٥٤ان العباسي، ص دیو  )٤(

 .٤٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(



١٠٦ 

 

  )٢(حتى الندیمین اقداحاً واحداقــا    الصبا وسلا وأنكر القلب لذاتِ 

خاصة من تربطهم به  ،والأعلام ،كذلك من ممیزات أسلوبه حشد أسماء الأماكن

 ،وملیط ،والنهود ،ل دارة الحمراءكریات في البادیة مثذأو مواضیع تربده بها  ،صلة

وأسماء محبوباته اللاتى كنى عنهن  .في القضارف ،سعد فو وقضر  ،ووادي الربدة

 ،أو أسماء أماكن مصریة حبیبة لقلبه مثل المقطم ،ووعد ،ولیلى ،وهند ،بسلمى

  وحلوان... الخ.

وأحیاناً الرقة والعذوبة في  ،اتسم بالقوة والفخامة ،فأسلوبه بدوي مطبوع  

 ،ورحابة أرضها ،جهارة البادیةف ،مواضعها "كالغزل" فالبیئة البدویة تتطلب الجزالة

وحواره مع حسناوات  ،فرحلته من الخرطوم للنهود ،وتنقل أهلها الدائم ،ورنین أصدائها

 ،وهو یروض فرسه وغیرها من أسالیب حوار وحركة وحكایة ،البادیة اللائي مر بهن

حیث یقول في قصیدة  ،ترجع لنفسه التي أحبّت الرحلة والسفر والتجوال المستمر

  سمِّعینا جنان:

  )٣(بالأمس كنتم رفاقـــــهْ     أیها النائمون فــات  فریق

  نبهوا من ساجى الدجى أحداقهْ     سهروا اللیل مدلجین إلى أن

  بناء القصیدة في شعره:

 ،بیة القدیمةر ر على نهج القصیدة العأما بناء القصیدة عند العباسي فقد سا  

 ،وصف ،هجاء ،والأغراض غزل فخر، رثاء ،وتعدد الموضوعات ،وحدة البیت

وطنیة... الخ، لكنه حرص على الانتقال والتخلص إلى أغراضه في رفق  ،سیاسیة

  قلما یفاجئ القارئ بهذا الانتقال. ،لطفولین و 

القائم على تعدد الموضوعات لم  ،إن انتهاج العباسي لعمود القصیدة العربیة  

الذي یصف القصیدة بالتشتت والتفكك إلى  ،ینحدر به إلى وحدة البیت المنفصل

أو خاصم أخاه لكنه عمد إلى خلق إلفة بین  ،ربما أنكر البیت جاره ،أبیات منفصلة

 ،أحیاناً عن طریق الربط بین الروح والشعور ،وتقارب موضوعاته المختلفة ،أبیاته

وجعلها تنبعث من وجدان وفكر واحد  ،تربط موضوعاته المتعددة يوالموسیق والفكر

                                                             
 .٨٨دیوان العباسي، ص  )٢(

 .٨٣دیوان العباسي، ص  )٣(



١٠٧ 

 

حیث تتعاون جمیعها للوصول للهدف مثل لذلك  ،وتخلق فیها عناصر متماسكة

لأیام التي نقلته للردى قصیدة "من معاقدي" التي استهلها بالغزل ثم انتقل إلى ا

  والشدائد:

  )١(بین الربا والمعاهدِ ومستوقف     ضلال لمستجدى الغیوث الرواعدُ 

  لطیف من طبیب مباعدِ  زوعُ نُ     لیلـــةِ  ونضو هوى اعتاده كلَّ 

  وقد  كان في ریعانه جد جاهدِ     والله قلب قد سلا نشوة الصبـــا

  وقد أسلمتني للـردى والشدائدِ     وهل أبقت لنا الأیام شیئاً ألــذه

وینتظرون أن یجود بها  ،لقد اتخذ الغزل لیخاطب به من یستجدون الحریة  

وإنما كنایة عن اقتناعه  ،ونزوعه عن مسارح اللهو لم یكن حقیقیاً  ،المستعمر طواعیة

واستجداء الحریة ثم انتقل إلى غرضه الوطني وشكواه الألیمة  ،بعدم مهادنة المستعمر

  یقول:

  )٢(أرضت هوى كــل قائدِ  بلُ سُ   ویحزننى من معشري أن تفرقت بهم

  غدوا غرضاً یُرمى وصیداً لصائدِ   ة وأنهــماى الحیــوقد جهلوا معن

فقد سخّر  ،وفنیة ،وفكریة ،ها وتشدُّها وحدة شعوریةفُ فموضوعاته المختلفة تل  

حیث  ،لتخدم غرضه السیاسي والوطني ،الموضوعات المتعددة وأشربها روح السیاسة

من  وتبرمه هوهي ضیق ،تضافرت كل الموضوعات لتصل بالقصیدة إلى غایتها

إغفال الناس لدعوته للتحرر لتجمیع الصفوف في مواجهة طغیان المستعمر وتطلعه 

  للخلاص.

أما الوحدة العضویة في شعره حیث یقول د. شوقي ضیف في كتابه "النقد   

فلیست القصیدة ضرباً من المهارة في  ،الأدبي" "بنیة حیّة تامة الخلق والتكوین

 ،اء محكم بكل ما تحمله كلمة بناء من معنىوإنما هي بن ،صیاغة أبیات من الشعر

وكل بیت منها خاضع لما  ،وهي عمل تام كامل ینقسم إلى وحدات تسمي أبیات

فهو خیط من النسیج یدخل في تكوینه  ،لا تحجزه عنه خنادق ولا ممرات ،قبله

                                                             
 .٥٦ – ٥٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .٥٦ – ٥٢المرجع السابق، ص  )٢(



١٠٨ 

 

بحیث تكون القصیدة عملاً فنیاً یكمل فیه تصویر خاطر أو  .)١(ویساعد على تشكلیه"

واللحن الموسیقي  ،كما یكتمل التمثال بأعضائه والصورة بأجزائها ،خواطر متجانسة

بها دعاة التجدید في حقیقتها مظاهر  ي. فالوحدة التي ناد)٢(كما یرى العقاد ،بأنغامه

لكن هنالك  ،ة والمسرحیة والملحمةإذا سلمنا بلزومها في القص ،ربيغتأثرهم بالأدب ال

به  يلأن الوحدة بمعناها الذي ناد ،من یرى عدم ضرورتها في بناء القصیدة العربیة

ولا یتفق وطبیعتها لأنها دفقات  ،دعاة التجدید غریبة عن القصیدة الغنائیة العربیة

بیعة إلى جانب أن ط ،لا تخضع للحدود والقیود والترتیب المنطقي ،وجدانیة شعوریة

لأنه خارج نطاق  ،الشعر العربي الغنائي لا یتقید في بناء القصیدة بالوحدة العضویة

لیتحقق هذا الرباط القوي مما یراد به العمل الملحمي أو  ،المحاكاة أو الخرافة

بل الغرض في القصیدة العربیة الغنائیة هو الترجمة عما یحس به الشاعر  ،التمثیلي

أو  يعراف عن رضأت شعوریة تصله بالآخرین أو من علاما ،في أعماق نفسه

سخط على ما یحیط به سواء المجتمع أو شیئاً ناشئاً عن علاقة نفسه بالطبیعة 

لكنها لیست  ،بها وفطن إلیها النقاد العرب يفالوحدة العضویة مهمة ناد ،والحیاة

ة ما فغای ،بها دعاة التجدید من نقادنا المحدثین في كل شيء يالوحدة التي ناد

بروح سیطرة تنتظم  ،وترابط الأجزاء في القصیدة ،وصلوا إلیه هو وحدة السیاق

حتى تبدو القصیدة بناءاً  ،وتتمثل في وحدة المشاعر والفكرة ،القصیدة بكاملها

"من حكم النسیب  :یقول ابن رشیق في هذه الوحدة .متكاملاً محكماً كأنه أفرغ فراغاً 

الذي یفتتح به الشاعر كلامه أن یكون ممزوجاً بما بعده من مدح أو ذم متصل به 

 ،فالقصیدة مثلها مثل خلق الإنسان في اتصال بعضه ببعض ،غیر منفصل عنه

تتخوف  ،غادر بالجسم عاهة بانفصل واحد عن الآخر في صحة التركی يفمت

تحققت هذه الوحدة كاملة في أحد  . وقد)٣(على محاسن جماله" يضفمحاسنه وت

یة والمؤتمر ففي قصیدة سقصائد العباسي هي "شمس الملاح" مع قصیدة الطرابل

لكنها مع قصرها استطاع الشاعر  ،شمس الملاح قصیدة غزلیة بلغت ثلاثة عشر بیتاً 

                                                             
 .١٥٣د. شوقي ضیف في النقد الأدبي، ص  )١(

 .١٣٠محمود العقاد، ص  أنظر: عباس )٢(

 ابن رشیق القیرواني، العمدة في الشعر. )٣(



١٠٩ 

 

تدور القصیدة حول مغامرة عاطفیة نعم فیها  .أن یستوفى فیها تجربته العاطفیة كاملة

فجاءت تجربة عاطفیة متكاملة انتظمت ء محبوبته حین طرق خباؤها لیلاً، ابلق

وتحققت فیها وحدة الموضوع والتسلسل العضوي لعناصر التجربة  ،القصیدة كلها

  یقول:

  )١(الصباحِ  صائحاً في النوام دیكُ     ى نا إلى أن تبدّ هذا حالُ 

ب التقلیدي القائم على على الأسلو  ،إذن فالعباسي اتبع في معظم شعره بناء القصیدة

وخلق روح  ،لكن ربط بین أجزائها بحسن التخلص ،تعدد الأغراض والموضوعات

 ،والفن ،والفكرة ،تتمثل في وحدة المشاعر ،یطرة التي تنتظم القصیدة بكاملهاالمس

ثم هنالك تجارب من شعره حیث  ،صانت قصائده من التفكك والتشتت المعیب

فتحققت وحدة موضوعیته لكنها وحدة مرنة یمكن أن  ،قصرها على موضوع واحد

دون أن یخل ذلك ببناء القصیدة الموضوعي  ،یتناول فیها بعض الفقرات والمواقع

ت كما یرى المجددون فهذا لیس بمسوغ للنظر ففلو تحققت الوحدة أو انت ،والعضوي

تقلیدي الذي ونقده من خلال رؤیة وعادة التجدید لكن مذهبه الشعري ال ،في شعره كله

فالنظر إلى شعره  ،سار علیه معظم الشعراء والنقاد العرب في تلك الفترة وما قبلها

فیه تحامل علیه فیغیر محله فهنا ننقده  ،ربي الحدیثععلى مذهب الوحدة بمعناها ال

على هدى مذهب لا یؤمن به ولا یعرفه على الأقل. فمن المعروف أن العباسي إنه 

صلابة بقیود الشعر الموروثة لأنها أساس الكمال عنده حیث سكاً بمظل وفیاً ومت

ولكن الشعر هو ما كان مطابقاً  ،یقول "إن إنطلاقة الشاعر هي شعوره الحقیقي

ولا یكون الشاعر شاعراً إلا إذا استطاع أن  ،للعروض والقیود المفروضة على الشعر

كن الشاعر من اللغة وتجيء الجزالة والرصانة بقدر تم ،یحقق تلك القیود في شعره

. فمن الإنصاف )٢(وقدر ذلك التمكن تتدفق المعاني فتكسوا ثوبها الآخاذ" ،العربیة

والنظر إلیه داخل هذه الحدود التي  ،والحق أن ننقد شعر الرجل في حدود مذهبه

فهنالك نماذج تطابقت فیها وحدة  ،وارتضاها منهجاً لشعره ،حصر نفسه فیها

 ،تأثیر مذهب التجدید وإنما على نظام التنسیق والتناسبولكن لیس ذلك ب ،عضویة

                                                             
 .١٣٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٨٠/ ١سلیمان كشه، سوق الذكریات،  )٢(



١١٠ 

 

الجاحظ الذي  :مثل ،بها بعض النقاد العرب القدامى يار التي نادفكفي عرض الأ

فتعلم بذلك أنه  ،وسهولة المخارج ،أجزائه ،وتعاطف ،حدّد جودة الشعر في استوائه

  .)١(أفرغ إفراغاً وسبك سبكاً واحدا

تحت تأثیر أحداث  ،هو أن قصائد العباسي كلهاكما أن هنالك عامل آخر   

فلم تترك مجالاً لأفكار وموضوعات  ،وتحكمت في حواسه ،استولت على شعوره

 ،ها على هذا الأساس، ورتبفتقصم الفكرة التي اختملت في نفسه وخیاله ،أخرى

أ فلم یش ،فجاءت وحدة حیّة متماسكة ركز فیها طاقته الشعوریة والذهنیة للتعبیر عنها

  .)٢(أو ینزلها من جلالها في نفسه ،أن یشرك في هذه الموضوعات ما یشذ عنها

  الصورة الشعریة:

غنى  ،خیال العباسي في تصویره للأشیاء وبث ذاته من خلالها خیال واسع  

فاختزن صور الحیاة  ،استمدها من تجواله في بوادي السودان ،بالصور الحیة المعبرة

لكن انتهاجه لأسلوب القصیدة  ،وتشد بصره وبصیرته الشعریة ،التي تعرض أمامه

لكن لیست كل شعره فهنالك صور من  ،فظهر علیها أثر السابقین ،التقلیدیة أخذ علیه

ثم هنالك صور استقاها من  ،صمیم خیاله وابتداعه وولید تجربته الشخصیة وبیئته

 ،هنفقد لونها على كثرتها بلو  ،حیث ناسبت واقعه وبیئته ،القدیم وحوّر وعدّل فیها

. )٣(من القدماء هوإن كان من النقاد قد اتهمه بأخذ صور  ،وأضفى علیها من مشاعره

وطبیعته البدویة والبادیة السودانیة قریبة الشبه بحیاة البداوة العربیة  ،لأن حیاة الشاعر

القدیم فذلك فإذا ورد صور من  ،ونباتاتها ،وحیواناتها ،وأناسها ،في صورها القدیمة

  لوجه الشبه الطبیعي بین الموقعین.

   

                                                             
 .٥٧/ ١ابن رشیق القیرواني، العمدة في الشعر  )١(

الة ماجستیر، كلیة الآداب، جامعة عبد العلیم الطیب الطاهر، محمد سعید العباسي، حیاته وشعره، رس )٢(

 م.١٩٨٤الخرطوم، 

 .٢٤ - ٢٢د. محمد النویهي، الاتجاهات الشعریة في السودان، ص  )٣(



١١١ 

 

  الصور البیانیة:

فقد  ،خیاله المستمد من الصور البیانیة التي تتعلق بالتشبیه والاستعارة والكنایة  

حیث بلغت مقدرته في  ،والاستعارة ،اتضحت فیها مقدرته على استعمال التشبیه

  استخدام التشبیه البلیغ حیث یقول:

  )١(الفتاة بلا جمالِ  حظا مو     للدنیا جمــالُ  الناسِ  رامُ كَ 

للحیاة فلو فقدتهم أصبحت  ،حین شبه الكرام بالزینة والجمال ،حیث التشبیه البلیغ

  فقدت أعظم جزء من حظها ونصیبها. ،كالفتاة بلا جمال

  الاستعارة:

. ومن )٢(تكون أبلغ من الحقیقة ،انيجالاستعارة كما یقول عبد القاهر الجر   

حتى تخرج من  ،في القلیل والیسیر من اللفظ ،أنها تعطیك الكثیر من المعاني الأهم

. )٣(وأن تجنى من الفصل الواحد أنواعاً من الثمر ،درر الصدفة الواحدة عدة

لما  ،إیحاءاً من التشبیه أقوىوالاستعارة إذا حسن استعمالها للدلالة على الصورة 

  .)٤(تتضمنه من سعة الدلالة وقوة التصویر

  یقول العباسي حیث استعمل الاستعارة استعمالاً جمیلاً:  

  )٥(الملاحِ  ندیمي بالأمس شمسُ ت       وقد باما أبالى بالشمس یوماً 

ها ئحیث شبه المحبوبة بالشمس في وضا ،ففي شمس الملاح استعارة تصریحیة

وحذف  ،بهحیث صرح بالمشبه  ،والوضاءة موجودة في كل من الشمس ومحبوبته

حیث یحذف المشبه ویرمز له بشيء من  ،وقد استخدم الاستعارة المكنیة ،المشبه

  لوازمه وهي الأذیال.

  حیث یقول:

  )٦(قالااباً ثِ بنا سحَ  أقلتْ فَ     یالاً با أذْ الصَّ  ةُ حَ فْ نَ  تْ بَ حَ سَ 

                                                             
 .٢١٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .٣٣١عبد القاهر الحرجاني، دلائل الإعجاز، ص  )٢(

 .٣٢عبد القاهر الحرجاني، أسرار البلاغة، ص  )٣(

 .٤٥٩غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص  محمد )٤(

 .١٣٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٥(

 .٩٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٦(
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  المحسنات اللفظیة:

ن الصور العارضة عبنفسه  ینائىجدناه إذا نظرنا في شعر العباسي و   

لم یتكلفها ولم یفرط  ،فالصور التي حوت ألواناً بدیعیة في شعره ،والمعقدةوالمتكلفة 

هي إرسال  ،فالصورة الغالبة على شعره ،بما یتعدى الذوق العربي ،في استعمالها

لذلك نلحظ قلة الصنعة  ،نفسه على طبیعتها وبساطتها في التعبیر عن عواطفه

وقد استطاع بصنیعه هذا أن ینشر صفحة جدیدة في  ،اللفظیة المتكلفة في شعره

بعد أن  ،ورد إلیه الأصالة ،إذ بعث فیه الحیاة .تاریخ الشعر العربي في السودان

. فلم یسرف في الألوان البدیعیة إلا كما حدده )١(ویخنقه البهرج ،كادت ترهقه الصنعة

س أو تطابق أو بأن تجن ،"والعرب لا تنظر في أعطاف شعرها :ابن رشیق في قوله

كما یفعل المحدثون ولكن نظرها في  ،أو معنى لمعنى ،فتترك لفظة للفظة ،تقابل

 ،ربط المعنى وإبرازه وإتقان بنیة الشعر وإحكام عقد القوافي ،فصاحة الكلام وجزالته

  .)٢(وتلاحم الكلام بعضه مع بعض"

"ولا  :ولفیق ي،الشعر عاطلاً من هذه الحل يلكن ابن رشیق لا یحبذ أن یأت  

لكن دون إسراف حتى لا ینقلب إلى  ي،للشعر أن یكون خالیاً من هذه الحل يینبغ

عیب". فالعباسي قلل من هذه المحسنات وإن كان قد مال إلى الطباق والجناس أكثر 

  من غیره لا تكلف ولا صنعة ولا إكثار منها.

  الطباق في قوله:

  )٣(عــاراكم من الْ رَّ ع  ثوب الفضیلة    من صنائعه  كساكم قدْ إن الذي 

  وقوله: 

  )٤(نفس وغیر بنات العید من عید    له سرُّ لم یبقى غیر السُّرى ممن ت

حیث بین السُّر وتسر جناس ناقص وبین بنات العید والعید جناس تام وهنالك موازنة 

  بین الجرس والمعنى ولیس الزینة اللفظیة فقط.

                                                             
 .١٧د. عبد المجید عابدین، الشعر في السودان، ص  )١(

 .١٢٩ابن رشیق القرواني، العمدة في الشعر، ص  )٢(

 .١٣٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 .٩٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(
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  الأوزان والقوافي في شعر العباسي:

كما استخدم  ،سار على نهج الأقدمین ،العباسي تقلیدیاً في أوزانه وقوافیهكان   

وهو یرجع أولاً لأسلوب الجزالة والرصانة  ،البحور الطویلة مثل الكامل والبسیط

ثانیها عوامل نفسیة ترجع إلى ظروف الصراع  ،اللغویة الذي انتهجه في شعره

 لأنه كان طموحاً  ،اعیة بصفة خاصةوالمنافسة التي عاشها العباسي في حیاته الاجتم

وفخره  ،والاجتماعیة في البلاد ،واسع الآمال فكثر سخطه على الأوضاع السیاسیة

الذین حصلوا على مكانة اجتماعیة عند  ،على أعدائه وأقرانه ه،مقبنفسه ون

 ،سنتان فقط ،إضافة إلى أنه لم ینل تعلیماً منتظماً بالمدرسة الحربیة ،الاستعمار

وهو حلقات العلماء والشیوخ. لذلك حاول إثبات  ،یم التقلیدي في السودانوالتعل

فبدأ ذلك في الجزالة وإحكام البناء  ،عصامیته ومقدرته العلمیة من سیاسة وأدب

 ،والثورة على الأوضاع السیاسیة ،واختیار البحور الطویلة یتناسب مع النزاع النفسي

  قصیدة ملیط.فقد استخدم بحر البسیط في  ،والاجتماعیة

  وجاد وادیك ذا الجنات من وادٍ     حیاك ملیط صوب العارض الغادى 

  أنس لذى وحشه رزق لمرتـاد    كثبانك العفر ما أبهى مناظرهــا

ورثاء یوسف  ،وكفاح مصر ،لرمالوعروس ا ،م التعلیمو وفي قصیدة النهود، وی

، وقصیدة آلام وآمال، كما كما استخدم بحر الكامل في قصیدة ذكریات .بدري.. الخ

التي نظم على بحر الطویل والوافر والمتقارب والرجز حیث یقول في دار الحمراء: 

  یقول مطلعها:

  )١(دِ نالس ورَ غَ  دُ عْ لا تَ     قل للغمام الأربد

  :وقوله

  )٢(اتجفو مغرم لكَ ماَ     مىاللَّ  باالله یا حلوَ 

ولم تكن تلك  ،ر قصائدهوبح ،وقد حاول النقاد والباحثون الربط بین موضوعاته

فتفهم خواصها  ،سار على نهج القدماء في استخدام بحور الشعر يفالعباس ،قاعدة

في نغماتها التي والجلال  ،والجزالة ،فركز على البحور التي توفر الفخامة ،وطبقها

                                                             
 .١٠٧محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٢٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(
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فهي  ،والجلال ،فبحر الطویل والبسیط یمتازان بالجزالة ،تناسب أسلوبه البدوي الجهیر

والرجز یناسب القصائد  ،والاعتزاز ،والفخر ،والرثاء ،كالمدح ،صالحة لطول النفس

 ،والخفیف بحر بین الفخامة والرقة لذلك مال إلیه ،فهو بحر موسیقي سهل ،الرقیقة

وقد ارتبطت ظاهرة  ،كما أنه صالح للغزل والرثاء ،فهو صالح للحماسة والفخر

 ،عبر عن تحسره وضیقه من إخفاقه في تحقیق آمالهالموسیقي والنغمة الحزینة التي ت

والاجتماعیة السیئة في ظل الاستعمار بمعظم شعره  ،وضیقه من الحیاة السیاسیة

في  ،ومتعة شبابه ،وذهاب أیامه ،حتى على غزله حین یتطرق إلى أیامه الخوالي

  قصیدة عهد جیرون.

  )١(النوني الحاجبِ  ذات ة اللحظِ فتانُ     ما أنسى لا أنسى إذ جاءت تعاتبني 

  خمسین ماذا تریدین مـن موعودِ     عشرین والأیام مقبلـــةُ  یا بنتَ 

وإن طغت في  ،ولا تلازمه دائماً  ،لكن ظاهرة كدرة الحیاة لم تطبع كل شعره  

لتطیر في أجنحة  ،البحور الطویلة فهو في البحور القصیرة قد أطلق لنفسه العنان

  الفرحة فنظم على بحر الرجز:

  )٢(ویطربْ  الحسانَ  یهوىَ     معــذب  بٌ صالله 

  مـركبُ  صعبُ أْ  كَ اوذ  التصابي  طولُ  أضناهُ 

  القیمة الفنیة في شعر العباسي بین التقلید والتجدید:

استطاع العباسي أن ینشر صفحة جدیدة في تاریخ الشعر العربي في   

وحرره من قیود  ،فیه الحیاة وردّ إلیه الأصالة العربیة السودانیة بعثإذ  ،السودان

. ورده إلى منابعه الأصیلة في عباراته الجزلة وأسالیبه )٣(الركاكة والتخلف الشعري

 ،ومجتمعه ،وعاش فیه بوجدانه وأحاسیسه وصبغه بصبغة بیئته البدویة ،الناصعة

ولم یستطع  ،وسار به خطوات واسعة نحو طریق التطور والتجدید ،وظروفه المختلفة

إلا بعد طول معایشة التراث العربي في عصوره  ،ریقأن یخلص إلى هذا الط

لنفسه  واستصفي ،وعاش مع عمالقته ،واستظهر روائعه ،عرف جماله ،المختلفة

                                                             
 .١٠٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٤٣ي، ص محمد سعید العباسي، دیوان العباس )٢(

 .٣٣١عبده بدوي الشعر الحدیث في السودان، ص  )٣(
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وكمل صقالها  ،حتى تفتحت ،فغذي موهبته بروائعهم ،طریق الفحول الفرسان منهم

ومن المعروف أن الشعر السوداني الفصیح في فترة الحكم  ،بممارسته مع الزمن

فیما عرف بفترة الحكم  ،كان متأثراً بأسلوب الشعر البدیعي ،وحكم المهدیة ،التركي

والتلاعب  ،فاعتنى الشعراء في هذه الفترة بالبدیع ،التركي المملوكي والعثماني

ر والتخمیس والاهتمام والتشطی ،وذكر أسماء الشعراء في خواتیم القصائد ،اللفظي

في عهد المهدیة اتصل بحیاة الناس من حیث  .بجودة الشكل على حساب المعنى

ثم اختفت هذه الحماسة بعد ذلك  ،فظهر فیه الخیال ،البطولة والحماسة والشجاعة

وهكذا وبعد فترة نشأت  .حیث ظهر المهدي وبهرهم بشخصیته الباهرة وانتصاراته

لیة غردون الذین تأثروا بالحركات الأدبیة والثقافیة في من ك المتخرجینناشئة من 

ثم ظروف الحرب العالمیة الأولى حیث خرج السودان من عزلته  ،العالم العربي وغیره

 ،فكان الشعراء أشد إحساساً بهذا التغییر ،مما أثر على نظم الحیاة وقیمها الاجتماعیة

ونظم المجتمع  ،ا على الأخلاقوتهویل مفاسده التي جره ،منهم من عمد إلى تجسیمه

. مثلاً منهم من ناصره وعمل على ترسیخه خاصة خریجي كلیة )١(كالمحافظین

  غردون ومدارس الحكومة.

فاتجه  ،ومع بدایة هذه الحیاة الجدیدة على السودان بدأت نهضة الشعر  

واتجهوا  ،الشعراء إلى تخلص الشعر من الاقتداء بالنماذج الركیكة في عهود الجمود

وتطویعه  ،على ید محمود سامي البارودي يإلى نماذج الشعر التقلیدي الذي أرتق

. فنشأت المدرسة المحافظة باتجاهیها الدیني )٢(الموضوعات والأغراض جمیعلتناول 

والإمام  ،الذي تأثر بدعوات الإصلاح التي قادها جمال الدین الأفغاني ،والإصلاحي

وعبد االله  ،وعبد االله عبد الرحمن ،اه عبد الرحمن شوقيقاد هذا الاتج ،محمد عبده

وقد كانت هذه الجماعة ساخطة  ،وعرف شعرهم بشعر المناسبات ،محمد عمر البنا

لذلك أخذوا یجترون  ،على الوضع لكنها لا تقدر على المجاهرة بعداء المستعمر

                                                             
 .٣٢محمد عبد الرحیم، نفثات الیراع، ص  )١(

 .٤١ر الحدیث في السودان، ص عد. محمد إبراهیم الشوش، الش )٢(
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در ما لا تحض على الثورة بق ،ذكریات المجد السالف في صور رومانسیة حالمة

  .)١(تقود إلى الأسى والعیش في الحلم القدیم

وصالح  ،النزعة حمل لواءه توفیق صالح جبریل يأما الاتجاه الآخر كان مدن  

وشعرهم اتجه إلى التندید  ،وحسیب علي حسیب وغیرهم ،ومكاوي یعقوب ،عبد القادر

لكن ظروف الوظیفة الحكومیة وقیودها كانت تمنعهم من  ،بمساوئ المستعمر

. وقد بلغ الشعر )٢(فكان جل شعرهم تنفسیاً في جمیعاتهم السریة ،المجاهرة بالعداء

الذي جمع خصائص كل اتجاهات  ،التقلیدي قمته على ید محمد سعید العباسي

وصب غضبه  ،وزاد علیها اتخاذه الأسلوب البدوي الجزل المحكم ،المدرسة التقلیدیة

ولم یجد في مذهب الجماعة الدینیة ما یرضى  ،على المستعمر والمتزلفین له علناً 

مع الجماعة الثانیة في عداء المستعمر إلا  يوإذا ألتق ،طموحه وثورته على المستعمر

  أنه لم یرض أسلوبهم في مقاومة المستعمر فأرادها مكشوفة حیث یقول:

ـــالمُ  حدائدَ  وّاور ها     مأى فأرو ما لهذى السیوف ظَ    )٣(انـرَّ ــ

  *يهان وابنَ  *في الوغى *مدانَ ابن حَ ن     اكـ ما  كن لكم مثلوها أوأثقبُ 

ــوامشوا على هاء     النكر  ةِ ودعونا من هذه الخطَّ    القرآن يدـــ

وبتوسع اتجاهات الثقافة أخذ عدد متزاید من المثقفین في الربع الثاني من   

یلتفت  ،ویتعطش إلى نوع جدید من الأدب ،ویتبرم به ،القرن العشرین یمل من التقلید

. فنشأت المدرسة )٤(أو یصور أوضاع السودان وحیاته وآماله ،إلى ثقافة المعاصرة

 ،ومحمد أحمد محجوب ،وحمل لواءها الشاعر حمزة طمبل ،الرومانسیة التجدیدیة

فظهرت تباعاً مدارس  ،. وهكذا بدأت سیرة التجدید)١(والتجاني یوسف بشیر وغیرهم

                                                             
 .٩٨حسن أبشر الطیب، في الأدب السوداني المعاصر، ص  )١(

 .٥٠ – ٤٧عبد المجید عابدین، في الشعر السوداني، ص  )٢(

 .٢٤٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 ابن حمدان: سیف الدولة.* 

 .الحرب: * الوغى

 .الشاعر الأندلسي الشهیر: * ابن هانى

 .٤٤د. محمد النویهي، الاتجاهات الشعریة في السودان، ص  )٤(

 .٦٧٥،  ٦٦١عبده بدوي، الشعر الحدیث في السودان، ص  )١(
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وتاج السر الحسن والناصر  ،ومن شعرائها جیلي عبد الرحمن ،لواقعیة الاشتراكیةا

والاتجاه  ،ومدرسة الواقعیة الاجتماعیة بقیادة محمد المهدي المجذوب ،قریب االله

                    واتجاهات الرمزیة والوجودیة والغابة والصحراء وخلافها. ،الأفریقي بقیادة الفیتوري

  اسي للبیئة البدویة وتأثیرها في شعره:معایشة العب

ولم  ،وخاصة أزهى عصوره الحیویة ،صّوب العباسي بصره نحو الشعر القدیم  

ور الذي شده فتمثل نأن یحجب عنه هذا ال ،یستطع غیاب فترة الركاكة والجمود

فبعث من جدید  ،واتخذ منها أسلوبه وطریقته في التعبیر عن نفسه ،عناصر القدیم

ساعده في ذلك حیاته البدویة  ،وموسیقاه العذبة ،وألفاظه الجزلة ،أسالیبه الناصعة

 ،والتنقل في مضارب البادیة ،حیث أكثر من الرحلة ،التي عاشها بكل وجدانه

وصف الأماكن التي  ،وقف على الأطلال التي حل بها أحبابه ،ومراعیها ،وودیانها

 ،والبید ،وصف الصحراء ،ركب الناقة في أسفاره ،وملیط ،مثل دارة الحمراء ،زارها

 ،مما دفع النقاد لاتهامه بالتقلید ووصف عادات أهلها ،ونباتها ،وحیوانتها ،بأناسها

 ،وهي لا تفترق عن حیاة البدو في جزیرة العرب بكل ما فیها ،وأسالیب حیاتهم

من الكرم  ،ف البیئةالتي اقتضتها ظرو  ،والاعتداد بالمثل ،ومظاهر حیاة الترحل

یصف البادیة  نلذلك فالعباسي حی ،والنجدة وعزة النفس ،وحمایة الجار ،والفروسیة

إنما حیاة عاشها ووصف تجاربه فیها، أما أسلوبه فقد ملك  ،لیس مقلداً كل التقلید

 ،وصبغ علیه صوراً وتشبیهات شخصیة وموهبته ،فرد بهوابتدع أسلوباً ت ،ناصیة اللغة

وقد استطاع بأسلوبه  ،على ابتكاره طغتصورهم  ،غیر أن ترداده لأسالیب السابقین

ویبعث عناصره القدیمة بعثاً  ،المطبوع أن یعید الشعر السوداني إلى منابعه الصافیة

مما دعا  ،وهو بیئته ومجتمعه ،ومعتقده السیاسي ،كساها من عاطفته الخاصة ،جدیداً 

فیصفه بباعث نهضة  ،به رائداً للشعر السودانيد. عبد المجید عابدین أن ینص

  .الشعر في السودان

كانت لازمة في  ،ومما لا شك فیه أن رجعة العباسي للشعر العربي القدیم  

تدل على  ،أولاً لأنها تعد فتحاً جدیداً على السودان .عهد الحقبة من تاریخ السودان

ثانیاً ضرورة تلقائیة في . )١(كما عبر عن ذلك د. عبد االله الطیب ،وأصالته ،عروبته
                                                             

 عبد االله الطیب، من شریط إذاعي بمناسبة تأبین الشاعر من محفوظات المكتبة المركزیة بأمدرمان، السودان. )١(



١١٨ 

 

بدایة كل حركة بعث وتطور لا بد من الرجوع إلي الماضي للارتكاز على أرضه 

  والبناء على أسس الأجداد.

التي  ،ومما لا شك أن ضیق العباسي من إهمال القیم البدویة الأصیلة  

 ،یةوالفروس ،تلك القیم المتمثلة في البساطة ،ةیعشقتها نفسه وسط مجتمع المدن

وحیاة أهلها الهادئة  ،وخریفها المخضر ،وحنینه إلى جمال الطبیعة البدویة ،والكرم

وحبّه للحریة  ،فحنینه للبادیة ،دفعته إلى تلمُّس هذا المفقود في البادیة ،القانعة

فصورها تصویراً صادقاً بوجدانه  ،ومودّة أهلها الصادقة ،والانطلاق بأجوائها الرحبة

وتجارب بلسان عربي  ،ومشاهداته ،وعواطفه ،حیث وصف خواطره ،وروحه لا بخیاله

 ،والربرب ،والریم ،والغزلان ،والنجاد ،والوهاد ،والسراب ،یعانقحیث ذكر ال ،مطبوع

 ،والمرابع ،والآثار ،فیصف الدمن ،والمرور على دیار المحبوبة ،والذئاب ،والأسود

 ،والدلال ،والرقة ،سالةوالأ ،ویضفى على محبوبته أوصاف القدماء من النعومة

أو یصنع صورة من  ،فهو لا یتحدث عنها مقلداً ومجاریاً القدماء ،والتحجب ،والتمنع

  خیاله بل تجارب عاشها.

ومحاولة رد كل غرض من أغراضه الشعریة  ،ومن جانب آخر تمسكه بالقدیم  

فیربط بین الأفكار  ،حتى یحقق فكرته الإحیائیة ،إلى أصوله في الشعر القدیم

والسیاق الفني القدیم وهنا نستطیع أن نقول من واقع دراستنا للبادیة في  ،الحدیثة

وصوره التي وردت فیها متشابهة للبیئة العربیة  ،أن معظم أوصاف العباسي ،السودان

ونغفل الظروف التي أنشأ  ،ولا نستطیع أن نحكم علیها بالتقلید من أول نظرة ،القدیمة

وذلك لأن معرفة البیئة ضروریة في نقد كل شعر في كل أمة وفي  ،هذا الوصففیها 

فعناصر  ،وواقعه وهو صادق فیه ،. فسنجد أن وصفه وقوله مطابق لبیئته)٢(كل جیل

یقول في حنینه إلى دارة الحمراء حیث  ،الصورة تكاد تكون مشابهة عنده والقدماء

فاً من أن یفتضح حبه لزهرة خو  ،مهوى الحبیب وهو في قضروف سعد بالقضارف

  الحمراء.

  )١(الحشا دائم الوقد منى جمر تلظَّ     رعى االله الزمان ولا رعى لا ألا 

                                                             
 .٣م، ص ١٩٣٧عباس محمود العقاد، شعراء مصر وبیئاتهم، طبعة  )٢(

 .١١٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(



١١٩ 

 

  و تهامة من نجدوهیهات ما تدنـ    تهامــةُ والمقام  هواى بنجدٍ 

  دبْ هناك حبیباً بین كثبانــك الرُّ     يغــالحمراء باالله بلِّ  فیا دارةَ 

  العهد مذمومةِ  لیالي وصال غیرَ     النوى تِ لا أنسى وإن شطَّ  يَ بأن

  الرغد في عیشةٍ  يبزهرة ذاك الح    قد أخذناها من الدهر خلسةً  منىً 

فنلاحظ أن العباسي قد ذكر نجد وتهامة مما یدل على تمسكه بالقدیم وقد   

یستعمل التكنیة والرمز كثیراً حتى أصبحت خاصیة بارزة فیه فیكثر من ذكر الأعلام 

خاص ولم یرد التصریح فقد كنى بهند وزینب ولیلى وسلمى ورعد والأماكن والأش

  ه في قوله:دورمز بها إلى أسماء نساء في مجتمعه وقد حدد قص

  )٢(عددولا أنا من  وما أنا من هندٍ   یاً عد مورِّ دو  في هندٍ  وكم قلتُ   

 ،والمعروف أن الرمز یحتاج إلى ذكاء ،فالعباسي یكثر من الرمز في شعره

فالرمز یفهم من الإیماءة أكثر مما یفهم من  ،وأخفاء قصده ،م التعمیةوثقافة لأحكا

  .)٣(كلمته

  حیث یقول:  ،وتهامة المكان المنخفض ،وقد یكون قصد بنجد المكان المرتفع  

  )٤(تهامي وانجاديولا یریبك إِ     لا تنكریني محالى كلها كرم

  فالشاعر یسلك كل طریق لإرضاء المحبوبة.

  من مظاهر تمسكه بالقدیم: 

 لإتباعلا  ،علاقة العباسي بالشعر القدیم كانت علاقة الاهتداء والاقتداء  

الممثل لحیاة  ،فقد طرقها العباسي بل أضفى علیها شيء من طابعه السوداني ،وتقلید

 ،إذ لا یستطیع شاعر أن یصقل نفسه ،ونزعاته الشخصیة ،البداوة وأفكاره السیاسیة

وبالأخذ  ،إلا بجلاء ذهنه بأفكار الآخرین ،غ أقصى ما تیسر له من الكمالولا أن یبل

 ،نيف. كما استفاد العباسي من طریقة البناء ال)١(المفید من آرائهم ودعواتهم

 ،فنظم على غرارها ،بنماذج منها يوأهتد ،لبعض عمالقة الشعر العربي ،والأسلوبي

                                                             
 .١١٥المرجع السابق، ص  )٢(

 .٣مذاهبه، نهضة مصر، ص د. محمد مندور، الأدب و  )٣(

 .٤٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(

 .١٠٧م، ص ١٩٥٣محمد غنیمي هلال، الأدب المقارن، القاهرة ،  )١(
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وأبي  ،فقد تأثر بالبحتري ،عارضة والمجاراةلا على طریقة الم ،متأثراً بمعناها وأفكارها

 .والبارودي ،وعمر بن أبي ربیعة ،والمعري والمتنبئ، ،والشریف الرضي ،تمام

مفتون  ،شبه الشریف الرضي حیث كل منهما حساساً رقیق المشاعریفالعباسي 

وكلاهما عشق  ،متطلعاً لمركز القیادة شجاعاً كریماً  ،الهمة يعال ،الجمال طموحاً 

وكلاهما سلیل الأسرة  ،وسحر وجمال البدویات الفطري الساحر الفتان ،البادیة

وفاطمة الزهراء  ،یصعد بنسبه إلى علي بن أبي طالب يفالشریف الرض ،الهاشمیة

والعباسي یصعد بنسبه إلى العباس بن عبد المطلب عم النبي  ،االله عنهما يرض

فرضت  ،ربى تربیة دینیة في بیت زعامة ودینوكل منهما ت ،صلى االله علیه وسلم

یعته الفنیة التي تهوى قد تتعارض بعض الأحیان مع طب ،علیه نشأة وسلوكاً خاصاً 

  .)٢(والصرامةصة من القیود الحیاة خال

"فالسید العباسي إذا صدع في  :یقول الأستاذ المرحوم محمد فرید أبو حدید  

إذا تردد في شعره حرارة  ،شعره أحسست في موسیقاه أصداء أناشید الشریف الرضي

وتجمع معهما نغمة أخرى من كرامة  ،السادة الذین یحسون مسئولیاتهم في المجتمع

  .)٣(ما یریدونمالسادة الذین یحسون قصر الید 

مما طبع  ،بسات حیاتهمافالسمات المشتركة بینهما ترجع لظروف وملا  

والفخر  ،من جور الزمان والشكایة ،وعلو النفس ،هو الأنفة ،حیاتهما بصیغ واحد

النفسیة والاجتماعیة ضلع كبیر في هذا  فللظروف ،والغزل العفیف ،والإباء ،بالنفس

  وأبي تمام. بالمتنبئوكل منهما تأثر  ،التشابه

عنه صاحب ذكریاتي في  يحك ،أعجب العباسي بشعر الشریف الرضي  

 ،أنه كان یعاتبه بشعر الشریف كلما قدمت حسناء فارعة القوام ،البادیة حسن نجیلة

  فأنشده في صوت خفیض. ،فتهوى إلى یده فتقبلها ،ممشوقة القد

  )١(لا بل شفتىِ  فقلتُ     یدى أهوى لتقبیلِ 

                                                             
عبد العلیم الطاهر الطیب، رسالة ماجستیر، لشریف الرضي، دار المعارف، مصر، محمد عبد الغني حسن ا )٢(

 .٥٢، ٢٠ص  العباسي حیاته وشعره

 .١٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مقدمة دیوان العباسي، ص  )٣(

عبد العلیم الطاهر الطیب، رسالة ماجستیر، محمد سعید العباسي حیاته وشعره، حسن نجیلة ذكریاتي في  )١(

 .١٧٤البادیة، ص 
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  ویقول الشریف الرضي في هذا المعنى:

  )٢(ى إلى شفتى بالتقبیلْ مأو     لو أنــه ل كفى وددتُ ومقبِّ   

  والمال غیر قلیل من دارهِ     غیر بعیدةِ  من لى به والدارُ   

  في نفس المعنى: يیقول العباس

  )٣(رد شبابوعلى بُ  من دارهِ     غیر بعیدة من لى به والدارُ 

  

  ویقول الشریف الرضى في المفاخرة بالأجداد والأنساب:

  )٤(الأطایبِ  مجد أغصان الجدودِ إلى ال    بها لنا الدوحة العلیا التي نزعتْ 

  

  فیقول في الفخر بأنسابه وأجداده: يأما العباس

  )٥(یرضینيِ  إلا الذي بجمیل الذكرِ   ولست أرضى من الدنیا وإن عُظمتْ 

  المیامیـنِ  آباء صدق من الغرِ   ولى أسباب الهـــوانِ  وكیف أقبلُ 

 ،في صیاغة تجاربه ،وعلى كل حال فقد تأثر العباسي بالشریف الرضي  

م بن الولید لي مسنكما تأثر العباسي بصریع الغوا ،ونظرته للحیاة والناس من حوله

ود بن یزید بن و فقد عارض بها قصیدة مسلم التي یمدح بها دا ،في قصیدة النهود

وتأثر ببعض  ،والتصمیم الداخلي في هیكلها العام ،والقافیة ،تأثر في الألفاظ ،حاتم

تدور حول العزوف عن هوى الحسان إلى هوى الإبل التي تقربه من معانیه التي 

  محبوبته. 

  

  یقول مسلم بن الولید:

  )١(الهیف الرعادید ىنهى النُهى عن هو     لا تدع بى الشوق أنى غیر معمود

  ودمومشت في العیون وفاتنتي بجل    لو شئت لا شئت راجعت الصبـا
                                                             

 دیوان الشریف الرضي. )٢(

 .١٠٤دیوان العباسي، ص  )٣(

 دیوان الشریف الرضى. )٤(

 دیوان العباسي. )٥(

 دیوان صریع الغوالي، مسلم بن الولید. )١(



١٢٢ 

 

  شخص غیر مـردودوإن تراءت ب    أهلاً برافدة للشیب واحــــدة

  د الغیدح تحت نسیم الخــرَّ ابالر     سل لیلة الخیف هل أمضیت آخرها

  رى المهریة القودخوص الدجى وسُ     إلى ابن حــــاتم أدر ركائبنا

  ویقول العباسي في قصیدة النهود:

  )٢(د الغیـدوتقتضیني عهود الخرُّ       وتفنیدي يباتت تبالغ في عذل

  في أسار سعدى ولا أجفانها السودِ     وت الصبا عنى فما أناضوقد ن

  یا هذه الهوى المهریة  القـــودِ     لا تعزلیني فأنى الیوم منصرف

  نفس وغیر نبات العید من عــیدِ     لم یبق غیر السرى مما تسر له

ثم  ،والألفاظ بدأ كل منهما بالنسیب ،والقافیة ،فقد اشترك كل منهما في الوزن  

ثم وصف الرحلة الشاقة التي قطعها على  ،الناقةسلوانهما لهوى الحسان إلى هوى 

  ین حیث یقول:حلكن الاختلاف أن مسلم باعثه النفسي كأس الماد ،ظهر الناقة

  من جنح لیلٍ رحیب الباع ممدودِ     إلیك بادرت أسفار الصباح 

  للیسر عندك في سربال محسودِ     حتى أتتك بى الآمال مُطلعاً 

ر على إثبات    عزوفه عن هذه الكأس حیث یقول:أما العباسي فیصَّ

  )٣(مقصـــود دُ مرحمة عُبّا ادُ وَّ رُ   المادحین فهم بكأسِ  ينسقِّ لا تْ   

  

وعرفنا أنه  ،وقصیدة العباسي من مدحة الأخوانیات ،ففي قصیدة مسلم مدحه للعطاء

  .)١(فقط خوانيوانحصر مدحه في الجانب الوطني والأ ،لم یمدح للعطاء مطلقاً 

واحتفظ  ،وروح تجربته الواقعیة في هذه الرحلة ،بشخصیته فالعباسي احتفظ  

 ،وأعجب بانتقائه للكلمات المعبرة عن المعنى ،لكن أشرب روح مسلم ،بسمات بیئته

والانتقال بالراحلة والشوق إلى  ،التي تلائم حركة الإبل ،تعبیراً یتسم بالحركة والحیویة

مثل "الخرد  ،ت وجمل بعینهاوقد اقتبس العباسي بعض القوافي ومصطلحا ،اللقاء

د على افقد تأثر العباسي بمسلم في الاعتم ،والألفاظ مثل "المهریة القود" ،الغید"

                                                             
 .٩٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .١٠٢المرجع السابق، ص  )٣(

 عبد العلیم الطیب الطاهر، رسالة ماجستیر، محمد سعید العباسي، حیاته وشعره. )١(
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 وقد. )٢(والأسلوب الزخرفي الجدید الذي عرف به أمام أهل التصنیع ،الإطار التقلیدي

   .البحتريبتأثر العباسي 

  مدى تأثر العباسي بالبارودي:

كیف  ،ومدرسة الإحیائیة ،العباسي قد استفاد من الباروديمما لا شك فیه أن   

في جزیرة سرندیب عام  ،لا وهو قد عاش في مصر أیام عودة البارودي من منفاه

وإسماعیل صبري  ،وحافظ ،. وشهد رواد مدرسته المحافظة أمثال شوقي)٣(م١٩٠٠

 العربيفتأثر بها وتعلقت نفسه بالشعر  ،حیث بسطوا أجنحتها في الوطن العربي

وكانت  ،وقوة المعنى ،ونصاعة الأسلوب ،ومتانة النسج ،من جزالة اللفظ ،ومقوماته

فجمعت بینهما  تا،والعباسي عمره أربعة وعشرون عام ،م١٩٠٤وفاة البارودي عام 

وكلاهما تربى  ،كلاهما نكبته الأیام في آمال وطموحه ،سمات مشتركة فنیة وخلقیة

وكلاهما  ،حمل السیف والقلم وبرزت نزعة البطولة في شعره ،تربیة عسكریة

نى لها وغذي موهبته بروائع الشعر غف ،وطهرها ،استهوتهما حیاة البداوة في نقائها

العربي القدیم. فالبارودي استطاع أن یعید ویرد للشعر العربي دیباجته العربیة 

باعث النهضة للشعر العربي عد لا استثناء یلذلك  ،ینبتقلید أسلوب الأقدم ،الأصیلة

كما وصفه د.  ،والعباسي باعث نهضة الشعر في السودان ،والشرق عامة ،في مصر

لأن الشعر العربي في السودان كان قبل العباسي یعاني  ،عبد المجید عابدین بذلك

كل من الرجلین لوالمحسنات البدیعیة واللفظیة. لكن  ،من التقلید في عهود الركاكة

فالبارودي هو الرائد الذي اختط نهج المدرسة التي  ،لعباسي میزاتهالبارودي وا

والعباسي  ،اء مصر والعالم العربي في ذلك الوقتبمعظم أد لواءهاأنضوى تحت 

ومیزة العباسي البارزة التي طغت على شعره  ،زعیم المدرسة المحافظة في السودان

ستوحى منها خیاله فالباردوى وأ ،هي معایشته للبیئة البدویة التي استقى منها صوره

. فینتقل من بیئته المصریة الحضریة )١(اتخذ العنصر القدیم رمزاً لإحساسه ومشاعره

دون أن یعایش  ،فیصب قوالب شعره فیها ،والإسلامیة ،إلى البیئة البدویة الجاهلیة

                                                             
 .١٨٣ - ١٨٠د. شوقي ضیف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي، ص  )٢(

 .٧٠م، ص ١٩٧٢مجلة الهلال، عدد خاص عن فرسان السیف والقلم، مارس  )٣(

 .١٤٣د. شوقي ضیف البارودي، رائد الحدیث، ص  )١(
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لكنه امتلك موهبة مكنته من استیعاب  ،أو یتفاعل مع ظروفها المختلفة ،تلك البیئة

وتقلیدهم بطریقة یصعب معها في أحیان كثیرة التمییز بین نظمه  ،أشعار المتقدمین

وأحبها  ،ونظم شعراء تلك البیئة، أما العباسي فقد صور البیئة السودانیة التي عایشها

وهي لا تختلف كثیراً عن البیئة البدویة العربیة القدیمة كما  ،وتعلق بها عن تجارب

  أسلفت.

فأسلوبهما أسلوب  ،أو القرب بینهما ،شبهاً بین الرجلینوقد یجد الباحث   

ا واحدة في موطریقته، والسبك المحكم ،والمعاني القویة ،القدماء في العبارة الجزلة

 ،في بناء القصیدة من حیث الاعتماد على عمود القصیدة القدیمة ،معظم شعرهما

مقتدین بمنهجه والعباسي من ال ،فالبارودي رائد التجدید ،وتعدد الموضوعات

 ،ین المحافظة على جلال القدیمفقد استطاع بفطانته وموهبته أن یوفق ب ،الإحیائي

وتثبت  ،بما أضاف من موضوعات تمثل عصره ومجتمعه ،وبین عناصر التجدید

في  بالمتنبئمن خلال العناصر القدیمة، كذلك تأثر العباسي  ،ذاته وعواطفه الخاصة

والحدیث عن أخلاق الناس والحكم وهو  ،تداد بمواهبهوالطموح والاع ،شكوى الزمان

  القائل:

  )٢(والسیف والرمح والقرطاس والقلمِ     یل واللیل والبیداء تعرفني خال

  والحدیث عن أخلاق الناس والحكم وهو القائل:

  )١(وتأتى على قدر الكرام المكــارم    على قدر أهل العزم تأتى العزائم

  والقائل:

  )٢(فهي الشهادة لي بأنى كامــل    من نــاقص يمتذإذا أتتك م

حینما یحكى عن مغامراته الغرامیة  ،كما تأثر بعمر بن أبي ربیعة في أسلوبه الغزلي

  وإعجاب الحسان به كما أسلفت.

خاصة قصیدته أراك عصى الدمع شیمتك  ،كما تأثر بأبي فراس الحمداني  

 ٠لكنه اختلف في مضمونها ،فنظم على بحرها ورویها قصیدته الطرابلسیة ،الصبر

                                                             
 دیوان المتنبئ. )٢(

 دیوان المتنبئ. )١(

 دیوان المتنبئ. )٢(
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حاول أن یجارى  ،لكنه تأثر بالقدیم في كل عصوره ،فالعباسي لم یكن تقلیده أعمى

وإذا وردت في  ،ائع من شعرهم لیثبت مقدرته ویصقل لسانهو فحول الشعراء في الر 

ولا تقلل من مكانة شعره فقد عمد إلى ذلك عمداً  ،لسابقیه فهي لا تضیره معانيشعره 

وهو النظم العربي السلیم الذي یتماشى  ،حتى لا یخرج عن المنهج الذي أختطه لنفسه

ي قیم جسراً بین ماض تلید فیل ،والتحام شعره بشعر القدماء ،مع الذوق العربي السلیم

الجمود ر المزدهرة وبین حاضر لیعبر به من عصور التخلف و ععصور الش

ومحاولة رد كل غرض من أغراضه الشعریة إلى أصوله من الشعر  ،والركاكه

حیث  ،ومما یمیز العباسي أنه احتفظ بشخصیته إزاء النماذج التي تأثر بها ،العربي

وظهر مجتمعه بكل ما یحمل من  ،ومثله التي یؤمن بها ،ظهرت من خلالها أخلاقه

سیاسي ونضاله الوطني ضد المستعمر واجتماعیة وكشف فكره ال ،مشكلات سیاسیة

  في سبیل وحدة وادي النیل.

  مظاهر التجدید في شعر العباسي:

ولم یؤثر عنه  ،ولا أغراضها المتعارفة ،لم یجدد العباسي في شكل القصیدة  

مثل المسرحیة  ،إنه نظم في الموضوعات الحدیثة التي تعد جدیدة على الشعر العربي

  وهذا یرجع إلى: ،والقصة الشعریة والملحمة

تمسكه بالصورة القدیمة للشعر العربي وحرصه علیها في مواجهة التیارات  .١

للتمهید للقضاء  ،ویعدّها من وحى الاستعمار ،التي كان یشك فیها ،التجدیدیة

ثم  ،فالبدایة تكون من الأخذ من الثقافة الغربیة ،والثقافة العربیة ،على اللغة

 وموضوعها لمحاولة التشكیك فیها. ،الدخول على شكل القصیدة العربیة

حیث اقتصر على تعلیم  ،والنمط التعلیمي القدیم ،التنشئة التعلیمیة الثقافیة .٢

ولم یدرس الثقافة الغربیة أو یلتحق  نوالعلوم الإسلامیة ،اللغة العربیة وعلومها

مثل الشعر  ة،داب الأوربیة الحدیثفلم یطلّع على الآ ،الحدیث المدنيبالتعلیم 

 والقصصي. ،التمثیلي

فلیست من  ،والملحمة نظرة استخفاف ،كالقصة والمسرحیة ،نظرته لهذه الفنون .٣

 فهي من أشعار الحماقة كما قال: ،الأغراض السامیة التي حددها الشعر

  وإلا فقل شعاراً للحماقة    م شعراً ما صیغ للغرض الأسمى ثْ 
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  یده أنحصر في مظهرین:لذلك نجد أن تجد

والألفاظ العامیة  ،والزخارف اللغویة ،تخلیص الشعر من المحسنات البدیعیة .١

 الدخیلة علیه.

 ،مثل الموضوعات السیاسیة ،وبیئته ،تناول موضوعات حدیثة تمثل عصره .٢

للتعبیر عن  ،وتسخیر الأسلوب والشكل التقلیدي ،والاجتماعیة ،والوطنیة

 المعاني والأفكار الحدیثة.

في العودة بالشعر  ،والمحسنات البدیعیة واللفظیة ،یص الشعر من الركاكةلویتمثل تخ

والبحث  ،بعد أن كاد أن یموت من التكلف ،إلى منابعه الأصیلة من الشعر الموروث

فأعاد له  ،ولا بیئة الشاعر ومشكلات مجتمعه ،في موضوعات لا تناسب العصر

وأحاسیسه وحیاته  ،أودع فیه روحه ،والأسلوب المحكم ،والعبارات الرصینة ،الجزالة

الخاصة والعامة، أما التجدید في الموضوعات فقد أرتضى لنفسه منهج الشعر العربي 

وعذوبة  ،صور وفخامة البناء ،ونصاعة ،من جزالة ،وأعد له عدته ،القدیم المحافظ

وأحاسیسه  ،وبیئته ،حیث صورها بصور مجتمعه ،اء والبداوةالبنوإحكام  ،الموسیقى

القدیم في معالجة موضوعات  ،في مختلف أطوارها النفسیة وتمثل ،ومشاعره الخاصة

لكنه جدد بطریقة تناسب  ،والحكمة والوصف ،والرثاء والهجاء ،والمدح ،الغزل :مثل

 ،ل موضوعات وطنیةومشاهداته فتناو  ،وتعبر عن مشاعره ،ومجتمعه ،وبیئته ،عصره

وقد أفرد لها قصائد  ،حیث نزاعه مع المستعمر ،غلبت على دیوانه ،وسیاسیة

، )١(مثل قصیدة المؤتمر ،للتعبیر عن قضایا وطنه السیاسیة والاجتماعیة ،بكاملها

حیث تعدى  ،، ولتحیة الشعب اللیبي في حریته ضد الغزو الإیطالي)٢(ویوم التعلیم

  .)٣(وطنه الصغیر إلى الوطن العربي الكبیر مثل قصیدة الطرابلسیة

                                                             
 .٥٧دیوان العباسي، ص  )١(

 .٨٧المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٤٩المرجع السابق، ص  )٣(
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، مصر )٤(مثل كفاح ،كما نظم العباسي قصائد في تحیة نضال مصر

وموضوعاته  ،، وسط قصائده العاطفیة)٦(أمیر الشعراء وذكرى حافظ، )٥(وتكریم

  الأخرى.

 ،سوداني وغناؤه للنیلاحتفاله بالتاریخ ال ،كذلك من مظاهر تجدیده في شعره  

في مملكة سنار الإسلامیة ووادى هور  ،فهو أول من أشاد بأمجاد الأمة السودانیة

في التاریخ والحضارة وتغنى للنیل واتخذه رمزاً  ،وبعث في الأمة الإسلامیة السودانیة

وجعله الرباط المقدس الذي یجمع  ،ورمزاً للحیاة الواجب الدفاع عنه ،للوطن الواحد

ویتخذه موضوعاً  ،فكان أول شاعر سوداني یتغنى بالنیل ،ه في شماله وجنوبهوادی

 ،مثل مشكلة التعصب القبلى ،الاجتماعیة في شعره ءكما حارب الأدوا ،لشعره

وتكوین  ،والاعتداد بالأحساب والأنساب والاعتماد علیها في خلق المكانة الاجتماعیة

التقدم عن طریق العلم والعمل حیث  الزعامات دون العمل ودعا إلى الأخذ بأسباب

  یقول:

  )٧(بخیل بالمال والجاه مجداز     فما حا لوا المال للعلــومذوأب  

  اً ومعـدّاــعلیاً وهاشمبا     في الآ دَّ لا وقد یخطىء الذي عَ   

  اجدّ الصالحات مُ  منما بلى ل     الفض لم ینله إلا فتى عشــق  

  م حداً ز من الع أبداً شاحذاً   تراهیصل اللیل بالنهـــار   

  إلى نبذ التعصب وضم الصفوف في سبیل الوطن: كما دعا العباسي

  )١(اقاذتعامى الحق مــمداجیاً أَ       ولست به لى نصــحٌ  بنى العشیرةِ 

  تریاقا منكم لهــذا السمِ  یا قومُ       فأجعلوا أبــداً  ب ســمٌ حز إن الت

  ب آفاقاعْ تنیروا لهــذا الشَّ  يلك    عاملین لهاوا الصفوف وضموا الْ مُّ ضُ 

  راقا ن أصاب هوىً منكم وإنْ وإِ       محّصوا الرأى لا ترضوا  بیانعـهف

  وقبل العلم أخلاقــا سبل الحیاةِ     بـــه نُ بیَ ستْ یَ وعلموا النشء علماً 
                                                             

 .١٧٥یوان العباسي، ص د )٤(

 .١٦٠المرجع السابق، ص  )٥(

 .١٦٤المرجع السابق، ص  )٦(

 ٣٩، ٣٨المرجع السابق، ص  )٧(

 .٩١، ٩٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(
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ـــــة   یُمسي ویصبحُ كالغربان نعاقـا    فحاذرو كل مَشَّاءٍ بتفرقـ

فحارب أدعیاء  ،والسلوك ،في الأخلاق ،تناول قضایا المجتمع السوداني كما

  فأرسل شكواه الحزینة إلى السماء قائلاً: ،لیخدعوا العامة ،الصلاح المتحمسین بالدین

  )٢(واستمرأو الغوایة جـــدّاقَ     ـالح ربِّ إن العباد ضلّوا الطریقَ 

  ىوق تعــدَّ على الحق وقوىّ      مستكـــــینُ  هم اثنان عاجزُ و 

  اعاث فیهم زمـانهم وأستبـدّ     الغداة ضعــــاف يفبمن یحتم

  ادـالنحس سع معیناً وأبدلِ  بِّ     ر إلى ســـواك وكـن نالا تكل

كما تناول قضیة الثقافة والحضارة الغربیة الوافدة على بلاده والتي تمجد المستعمر 

لة الحضارة العربیة فحاول إثبات أصا ،باسم الحضارة التي أدخلها على البلاد

فصور الجوانب المدمرة  ،الضاربة بجذورها في أعمال التاریخ السوداني ،والإسلامیة

  في هذه الحضارة الغربیة حیث یقول:

  )٣(من تصاریف الزمان المعاند يجز     جزى االله هاتیك الحضارة شر ما

  مىً لضعیف أو صلاحاً لفاســدح    فلم تك یوماً والحوادث حجــة

  وأغلالها منــا مكـــان القلائد    نا أذلـــــةتبها حتى لبشقینا 

أجدادهم لیتمسكوا به ویتركوا خداع  يوهنا یذكرهم بمجد العرب التالد وماض  

  .الغزاة

  )١(وخالد سمت بالعصامیین عمروٍ     رعى االله عهد الراشدین وتربة

  ولا خانوا حقوق معاهــد ،لجارٍ     ما استباحوا كرامـةً  أئمة خیرٍ 

لكنه لا یرى في  ،فهي لیست كلها شر ،نه لم یذم كل وجوه الحضارة الغربیةلك

تصرفات الإنجلیز ما زعموه شیئاً من أوجه الحضارة الحقیقیة التي یریدها لبلاده 

  فنبذها بقوة ودعا الناس لرفضها.

  )٢(لكم حضـــــارة برّاقةب     ـا الغرـزفهــ يوأنبذوا هذه الت

                                                             
 .٤٠دیوان العباسي، ص  )٢(

 .٤٠دیوان العباسي، ص  )٣(

 .٥٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .٨٩دیوان العباسي، ص  )٢(
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  ـةــویحقق الأمن والعراقــ  یخدم الإنسانعلى أن یتقبلوا منها ما 

  العلم خفاقا ارت وتحت لواءِ ــس  إن الشعوب بنــــور العلم مؤتلقا

  ـاقاــعصیها وبقاع البحر أعم  فوا ببقاع الجــــو  وامتلكواوطوَّ 

  ـدىـعداداً ومنه أسمى وأهــ    أمـــــة كالدخان بأساً وكالنجم

ومجتمعه العناصر  ،امتد التجدید في شعره لیشمل إضافة للموضوعات عصره وقد

 ،خیال من صنع نفسه ،وصور الشعر الموروث ،والعاطفة ،الفنیة في شعره. فالخیال

وثقافته اللغویة  ،وإنسانها وموهبته ،وطبیعة أرضه ،استقاها من تجاربه ،وعاطفته

نغمة  ،والموسیقى والألفاظ ،روضتجانس الع ،وأذنه الموسیقیة المرهفة ،الفنیة

ففي قصیدة وادى الربده تتذوق  ،وتشد سمعه وإحساسه ،موسیقیة خفیة تجذب القارئ

  .)٣(حلاوة وطلاوة هذه الموسیقى

  )٤( ـاــكمـحْ رصیناً  مُ   ر ـــأنشدته من فاخر الشع

  ومال نحوى  منعمـــا    اً ـــــلى مستسلم قَّ فرَ 

ــال يطویته ط   ــاـم فمـف من  متعت  رداء ـــ

وتجاوب  ،منها مستمدان من واقعه وتجاربه ،إضافة للموسیقى هنالك الخیال والعاطفة

وإشاعة ، فهناك صور أضفى علیها من مقدرته في تركیبها ،مع مشاهداته ،العاطفة

وتطابقه فلنستمع إلیه ینشد لحناً حزیناً حینما وقف على  ،ا لتصور المشهدهالحیاة فی

آثار وادى هور فأشجته الرسوم وأثارت نفسه إحساساً عمیقاً وحزیناً لعظمة صناع 

  التاریخ.

  )١(بـــــرغلذكرى من     فخاننى صبرى  زرت الربوعَ   

  مســـتقر یشورغید ع      هجروا الحمى لا عن  قلـىً   

  ـــیا وطـرنْ من هذه الدُ     لهفي علیهم ما قضــــوا  

  ســرصفقة من خَ  رازِ إحْ    من أفتـــــاك في یا ربعُ   

  رقَ◌َ بَ بعدهم عیــــن الْ س     ـت عن عـــین  الأوانلْ أبدَ   

                                                             
 .١٧٦حسن نجیلة، ذكریاتي في البادیة، ص  )٣(

 .١٢٤دیوان العباسي، ص  )٤(

 .٦٩ - ٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(



١٣٠ 

 

  ـــرْ عَ ز البَ روُ یْ فَ  كَ لیْ عَ ر     وبنثر مرجان النحـــــو  

ــررس       بالفوا  تمـــرحُ  لُ والخیْ      كالجراد  المنتشـ

  ـــرـفَ حُ  همُ عُ مَ تجْ  مُ وْ یَ والْ     العـــــلاشتات جمعوا لأْ   

  ك  لا تذرحـــالرِ  طُطْ فأحْ     ـــىمَ الحِ  تُ رْ زُ  إنْ  قُ رْ یا بَ   

  ثــرالأَ  ــودَ حمُ مْ  ناكَ هُ بِ       اــحــالسَّ  ودُ محمُ  قِ ولیس  

وكل من شك في ذلك فهو لیس  ،إن عاطفته الشخصیة تظهر وسط شعره  

 ،ومصریاته ،وهجا ،ورثا ،فقد مدح ،ولست عاطفة مستعارة من السابقین ،مقلد أعمى

رته یوغ ،وأحبته ،وحیاة البادیة التي عشقها وذكریاته فیها ،واجتماعیاته ،ووطنیاته

وتظهر عاطفته الشخصیة  ،ونضاله من أجل التحرر ووحدة وادي النیل ،على وطنه

وإخفاقه في تحقیق كثیر من  ،وظلم الناس ،من خلال شعر الشكوى من الزمان

قلبه یتحرق  ،وحنینه لأیامه الخوالي. فعلاقته بمجتمعه وتحسره على شبابه ،أمانیه

فالعباسي مثل واضح لهذا  .في مصر والسودان ،حنیناً إلى حیاة نعم بها في شبابه

فلیس شعره  ،الذي یقود المجتمع ولا یمشى في ركابه ،الاتجاه الاجتماعي الموجه

 ،وأحداثه وإنما یتجلى ملتزماً بمبدأ وعقیدة لا یفارقها ،منساقاً وراء المجتمعتابعاً 

لعل العباسي أبلغ رد على الذین یحكمون على الشعر  ،وشجاعة ،ترفدها نخوة عربیة

  .)١(بأنه شعر یعلق بالأحداث ولا یقودها وإنه لا یلتزم فیها برأي ،التقلیدي

  والأفكار الحدیثة: يالتعبیر بالأسلوب القدیم عن المعان

وقوة سبك  ،استطاع العباسي أن یطوع الأسلوب التقلیدي بما فیه من جزالة  

فانتشل الشعر  ،الذاتي وقام بدوره الإحیائي،وإحساسه  ،وعواطفه ،للتعبیر عن واقعه

نحو وسار به  ،السوداني من الهوة السحیقة التي وصل إلیها في عهود التخلف

حدیثة. لكن یغلب  يخدم الأسلوب القدیم للتعبیر عن معانفقد است ،التحرر والتطور

فقد ذكرت في مظهر تأئرة بالقدیم الصلة بینه والشریف  ،التقلید على بعض شعره

 ،وعمر بن أبى ربیعة ،وأبي فراس الحمداني ،والبحتري ،ومسلم بن الولید ي،الرض

لغتهم الجزلة وموسیقاهم و  ،لقد تأثر بأسلوبهم .والبارودى وغیرهم ،والمتنبئ ،وأبى تمام

وأشربت روحه من روحهم فظهرت آثارهم بطریقة خفیة لم  ،فعارض قصائدهم ،العذبة
                                                             

 .١٤د. عبد المجید عابدین، في الشعر السوداني، ص  )١(



١٣١ 

 

لكنها نفذت من خلال عقله الباطن نتیجة لمعایشته  ،ولم یتعمدها ،ها العباسيبیقصد 

جاء ذكر المتنبئ  .واعترافه بفضلهم ،بل أعلن كثیراً افتقاره للسابقین ،لتراث العربیة

  في قوله:

  )٢(ارما قد أفاء على بدر بن عمَّ   ت لكمصغلو كنت كابن الحسین الیوم   

  وورد ذكر البحتري في مدحه لأحمد محمد صالح:

  )٣(في ثوبها الزاهر بزهراءَ     ت لنا طالعاً ئفبالأمس ج  

  يابنة العامــر بامه یوته    )الولید( أعادت منك عهدَ   

  بشار بن برد:كما ذكر ابن زیدون و 

  )٤(فیها معان ابن زیدون وبشار     همةٍ حیلاها بهمْ ما أُ  بلةً یا قُ   

بل  ،لم تخف مقدرته على الابتكار ،ن نلاحظ أن شخصیتهیومن تأثره بالأقدم

كما أن  ،الشعر العربي أنتجهفاختار موسیقاه من عصارة ما  ،استوعب شعر السابقین

عن طریق تولید المعاني  ،والإبداع ،بل التفوق ،والعجز ،تقلیده لا یعنى التخلف

وبعثها من  ،كما استفاد من رجعته للقدیم باحتواء عناصره ،وطبعها بطابعه ،والأفكار

فقد قلد  ،وواقعیته ،رغم صدقهبف .وبیئته البدویة ،وتسخیرها للتعبیر عن نفسه ،جدید

وقصیدة  ،حیث نجد ذلك في قصیدة "بنو أبى" ،الأقدمین في افتتاحیات قصائده

  حیث یقول في قصیدة بنو أبى". .یدة "النفحات السمانیة"وقص ،"آلى"

  )١(با ظلماتلك الرُّ  فأنى أرى هجرانَ     بها سلمى كانت تحلُّ  باً قفوا في رُ 

  جمایوماً لسائلها العُ  وهل أفصحتْ     الدار أین ترحّــلوا رسمَ  أسائلُ 

  سمىفأضحت لریم الوحش من بعد تُ     ر منـــازلاً كانت للبدو  منازلُ 

نلاحظ التقلید والأسلوب المأخوذ من القدیم وغیاب العاطفة الواضح ویقول في   

  قصیدة "آلي":

  )٢(مانعْ ع من نَ ز ومروحى بالج    البان یا مخبري بحدیث أهلِ   
                                                             

 .١٣٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .١٢٠دیوان العباسي، ص  )٣(

 .١٣٢دیوان العباسي، ص  )٤(

 .١٥٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٩٣دیوان العباسي، ص  )٢(



١٣٢ 

 

  انهتَّـ  بمدمعٍ  یبكى الطلولَ     عمولَّ  فدتك نفسُ  الحدیثَ  دِ أعِ   

  انىدالمت هُ وضال الزلالُ  عذبُ   ال العقیق وماؤه يوادباالله هل   

استعملها شعراء  ،وأماكن ،وأعلام ،یظهر في إقحام أسماء ،تالبح يفالغزل التقلید

 يوودا ،والنعمان ،والجزع ،مثل البان ،زعدم قرینة تدل على التكنیة والرمنجد مع 

والمبالغة التي لم نتعود علیها  ،إلى جانب افتقار العاطفة ،وضالة المتوانى ،العقیق

  في شعره.

على  ،تقلیدي رمزي جونسی ،أما النفحات السمانیة فقد دلت على غزل صوفي  

حیث  ،وتقلید الأقدمین في الأسلوب واللفظ ،ضعف في العاطفة ،طریقة المتصوفة

أو في مجتمعه  ،الأبیرق وهو یعیش في بادیة الكبابیش اتوهضیاب ،ذكر حمام الغور

بمثل هذا  ،فهو نسیب مفتعل حاكى فیه الأقدمین في ابتدائهم ،ري في أم مرحالحض

  "سبق ذكر القصیدة في أبواب سابقة". ،النسیب

   



١٣٣ 

 

  أسلوب الأدبیات والشعر القصصي عند البنا:

ففي المقطوعة الغزلیة أتى بكلام  ،البنا في أدبیاته إلى أسلوب رقیق لین دعم  

ولجأ للین الذي یدل على ضعفه  ،وعمد إلى الرقة التي تناسب الغزل والتغزل ،عذب

فلا مجال لإرضائها إلا حلو  ،وصداً  ،جراً هخاصة وأنها قد أشبعته  ،أمام محبوبته

وذا  ،فالألفاظ الرقیقة في الأبیات التي ذكرتها وسوّاك ذا غرة كالهلال ،الكلام وأعذبه

  طرة كسواد اللیال... الخ.

الدالة على الخلق  ،ك في مقطوعة أخلاقنا یتجه إلى الألفاظ الجمیلةكذل  

  منك جارنا عظیم والرحمة والصدق.. الخ. ،والصلات الطیبة ،الرفیع

حیث یشعر المرء أنه أمام لوحة جمیلة لمدینة  ،كذلك له مقطوعة عن "باریس"  

  حیث یقول: ،فكلماتها تحاكى الطبیعة وألوانها الجذابة ،عظیمة

  )١(ومظهر الحسن من ملهى ومسكون    الجمال باریس ومرتعــه مأوى

  بالنقش مـن  كل مصبوغ ومدهون     ضاءت مقاصرها بالصنع واحتكمت

 ،ملیئة بالمساجد ،وفي مقطوعة دار الخلافة یتحدث عن مدینة إسلامیة  

  التي یرتفع فیها صوت المؤذن. ،حیث تزینت أجواؤها بالمنابر العالیة ،وبیوت االله

  )٢(روض من الخلد مرعى حورها العین  الخلافة مغنى الفضل والدین دار

  واالله أولى بتكبیـــر وتــأمیــن  االله أكبر كم هزت منـــابرها

  ة الصبر نجده متفائلاً منشرح الصدر یقول:قبوفي مقطوعة عا

  )٣(وأصبحت بعد البؤس منشرح الصدر  صبرت فكان الفخر عاقبة الصبر 

  شهى حمید الوقع من طیب الیســر  شـره وأیقنت أن العسر یعقب

  فعلى الإنسان أن یكون متفائلاً:

 ،فوصف الرعد ،والتصویر البارع ،ومقطوعة الخریف صورها لوحة ملیئة بالحركة

حیث شبه السحب العظیمة  ،ونبات العشب ،ثم هطول الأمطار ،والبرق ،والسحب

  بإبل ترتع في الفضاء.

                                                             
 .١٤٧، ١٤٦عبد االله البنا، ص  )١(

 .١٤٧المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٤٨المرجع السابق، ص  )٣(



١٣٤ 

 

 ،أنتهج الأسلوب التعلیمي ،ذات طابع تربويأما القصص التي أوردها شعراً ف  

وقد أشاد د. عبده بدوى بهذه  .وللصغار خاصة ،للناس عامة ،والإرشادي التهذیبي

بنا وشعره القصصى حیث یقول د. عبده بدوى عن ال .وأثنى علیها ،القصص

هو القصص التي ذكرها من قبل  ،في هذه الفترة ق"والشيء الذي یضاف له بح

  . )١(وكسر بعض حدة الإطار القدیم"

فقد اكتسب نوعاً من  ،وآفاق أوسع ،حیث خرج البنا بشعره إلى میادین أرحب  

بعد أن كان من قبل یسبح في ضباب الاتكال  ،الواقعیة والفهم العمیق للحیاة والعمل

 ،سبقه إلیها "لافونتین" من قبل. وقد اقتبس البنا هذا من قصص قدیمة )٢(والجبریة

ولم یتقید  ،حیث تصرف في الترجمة، مصر فيوجاء بعده محمد عثمان جلال 

فكان یمصّر  ،ترجم حكایات لافونتین في شعر عربي مزدوج القافیة ،بالأصل

كما كان یضفى  ،أو یجعل القصة تجرى في مجتمع عربي ،والأشخاص ،الأماكن

. كذلك فعل البنا حیث أضفى على )٣(الممیزعلى نصائحها الطابع الإسلامي 

فالناسك  ،وتعالیم ،وتقالید ،والطابع الإسلامي من عادات ،القصص الروح السودانیة

أولئك الذین یفكرون بنفس  ،في أوهامه ربما یكون صورة لبعض من یعرفهم البنا

فالروح الإسلامیة  ،والوصول إلى الثراء السریع بكل السبل ،الطریقة لجمع المال

والحدیث الشریف والتعالیم  ،حیث آثر القرآن الكریم ،واضحة في كل قصصه الشعریة

  حیث یقول: ،الإسلامیة

  )٤(النبات والغدیر فأن ینش    ثم قضى المهیمن القدیر   

  ویقول:

  )٥(من الصدیق أنفس الهدایا      لكننا نوصیك الوصایا  

  )٦(ر في الكلاموقال حین سا      لامـابتدأ المقال بالس  

                                                             
 .٤٦٣د. عبده بدوى، الشعر الحدیث في السودان، ص  )١(

 .٤٥٩المرجع السابق، ص  )٢(

 محمد غنیمي هلال، الأدب المقارن. )٣(

 .١٥١عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٤(

 .١٥١دیوان البنا، ص  )٥(

 .١٥٢دیوان البنا، ص  )٦(



١٣٥ 

 

  وما بها من ملبس وقـوت    یا مَنْ ألفت سكن البیوت  

وقد ورد هذا اللفظ ومشتقاته  ،كذلك یرد لفظ الاعتبار في قصیدة الناسك والأوهام

  .)١(كثیراً في القرآن الكریم مثل قوله تعالى (إن فى ذلك لعبرة لمن یخشى)

  ومن مظاهر الإسلام في قصصه قول البنا:

  )٢(یجرى كما أراد من الأقدار    يبكف البار  وقال الأمر  

  .فاالله له الملك وله الحمد یحي ویمیت وهو على كل شيء قدیر

  )٣(یرسل صوب خیره من أهله  فالحمد الله الذى بفضله   

  مما یرید الخیر والبـــلاء  اد ما یشاءعبیفعل في ال  

حتى تصل إلى أذهان الصغار  ،قصصه في فهذه التعالیم الدینیة ضمنها البنا

أراد أن  ،ومن خلال وقائعها التي تشد انتباههم ،ممتع يفي إطار قصص ،وعقولهم

 ،لتخدم أغراضاً نبیلة ،فالشاعر یقدم قصصاً بسیطة ساذجة ،یرضعهم هذه التعالیم

ویخرج منها  ،ر بها التلمیذیالتي یس ،فهو یقدم في هذه القصص الألوان المدرسیة

. إذن نحمد للبنا هذا الغذاء )٤(فهو هنا یخضع الشعر لقواعد التربیة ،دبمضمون مفی

ونحن نعرف  ،على حب الحكایة وابحتى یشُ  ،الروحي الذي یغرسه في نفس الصغار

 ،تسرهم يلتسمعهم حكاو  ،ة من قدیم الزمان هي التي یتجمهر حولها الصغارأن الجدّ 

وتعالیمه السمحة "غیر أن  ،فكیف إذا كانت هذه القصص من وحى دیننا الحنیف

وطریقة عرضه عن غذاء  ،وأسلوبه ،وكمه ،غذاء الصغار لا بد أن یختلف في نوعه

 ،أو كلمة غریبة من وحش الكلام ،ولم یستخدم البنا في قصصه لفظاً نابیاً  .)٥(الكبار"

فاستطاع بذلك أن ینفذ  ،فصیحة أشبه بالعامیة في سهولتها سهلةبل اعتمد على لغة 

منها إلى لغة الشعر ذات  ،یقدمها بألفاظ أقرب إلى لغة النثر ،ا یرید من معانٍ إلى م

التي تشعرك بأن تقرأ أو تسمع  ،والوزن والقافیة ،لا الموسیقيو ول ،الصبغة الخاصة

 ،والطباق ،بأسلوب فني رفیع مزخرف بالجناس ةً بأنك تقرأ قصة منثور  لأحسستشعراً 
                                                             

 ).١٥٨سورة النازعات، ص ( )١(

 .١٥٥عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٢(

 .١٥٨ر البنا، دیوان البنا، ص عبد االله محمد عم )٣(

 .٤٤٧عبده بدوى، الشعر الحدیث في السودان، ص  )٤(

 .١٢، ص ٣عبده العزیز عبد المجید، القصة في التربیة، ط )٥(



١٣٦ 

 

 ،وهدفاً من أهدافه التعلیمیة ،إحدى غایات البنا وهي وزین بالتشبیهات. ،والمقابلة

والبنا لا  ،والفنیة البلاغیة السهلة الرفیعة ،في توصیل هذه الزخیرة اللغویة ،والتربویة

حیث یورد  ،وتعلقه بالتهذیب ،والإرشاد ،ینسى في أثناء قصصه غرامه الشدید بالوعظ

فشعره القصصي تعلیمي  ،الهضم والفهم سهلةفي ثنایا هذه القصص حكماً بلیغة 

أكثر ما تأتى عن طریق الحكم  ،والتعلیم مرتبط بالموعظة الحسنة والموعظة ،تهذیبي

حیث یقول في  المتلقيلأن لهذه الحكم والأمثال أثر في نفس  ،والمثل السائر ،البلیغة

  قصة البطتین والسلحفاة.

  )١(یحةوالفضِ  انِ یرجع بالحرمَ     النصیحةْ  وهكذا من نسىَ   

لاقت السلحفاة مصیرها المحتوم وهو الموت لعدم سماع نصیحة البطتین ویقول  حیث

  في قصة رجل البر والإحسان الذي زاره الناسك فأحسن إلیه.

  )٢(ثمارُ تكثر الأَ  حیثُ  والناسُ     في داره الأخیارُ  وازدحمتْ   

الحكم فهذه  ،والعطاء ،والباب المزدحم رمز الكرم ،وحتماً المورد العذب كثیر المورد

وعذوبة في  ،وتزیده روعة في التصویر ،تضفى على معاني الشعر جمالاً على جمال

 ،وترابط عناصرها ،الموسیقى. كذلك یحمد للبنا محافظته على وحدة القصة الفنیة

فلم یكن الواعظ الجاف  ،ةحقیق تدل أقوالها على أفعالها ،فشخصیاته طبیعیة السلوك

في "الاجتماعیات" استطاع أن یتدرج في القصة بطریقة مسلسلة رابطاً أحداثه 

  .، وله قصائد في الرثاء والنبویاتببعضها في أركان القصة من مقدمة وعقدة وحل

وإحساسه بما  ،والتعلیمیة ،هكذا كان شعر البنا نتاج للبیئة الدینیة والاجتماعیة  

 ،وتعلیم حضري ،وجزالة بدویة ،وفصاحة ،شعره روعة وجمالیكتب أضفى على 

لم یخرج عن الأوزان المألوفة والقافیة  ،تناول أغراض الشعر معظمها إن لم تكن كلها

 ،وأوزانها التي تدل على طول باعه في اللغة العربیة ،المعروفة والبحور الطویلة

 ،لب على شعره الوعظوقد غ ي،وطول صبره كمصلح اجتماع ،ومعانیها ،ومفرداتها

فنّوع  ،لذلك بعد عن المعانى التافهة ،ودنیاهم ،بتبصیر الناس بأمور دینهم ،والإرشاد

لا أن مما یؤخذ علیه عدم تنقله بین إ ،وحدّد الموضوعات المألوفة ،المعانى الموروثة

                                                             
 .١٥٢عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 .١٥٤دیوان البنا، ص  )٢(



١٣٧ 

 

حین نجد  ،والفخر ،والحماسة ،والهجاء ،فقد أهمل الغزل ،وجوه الشعر المختلفة

مما  ،والعباسي يلقد اطلع البنا على الشعر الأمو  ،والحماسة في شعر همساً  ،الفخر

 كوقوة السب ،وروعة تصویره ،وفي سلامة لغته ،كان له أثر في قدرة البنا الشعریة

ولا شك أن قوة  ،وجزالته تهقو في والعباسي  يفجاء شعره شبیه بالشعر الأمو  ،عنده

ومجال الشعر  ،نتیجة للأسواق تنته كانورصا ،الشعر في العصر العباسي والأموى

التي كانت بین قبائل  ،لافاتجاءت في خصوبة الخِ فهذه الأسواق  ،التي كانت آنذاك

التي نشبت بین المسلمین أثر موت سیدنا عثمان  ،ونتجت عن الفتنة الكبرى ،العرب

  االله عنه. يبن عفان رض

مدح  ،شعره لخدمة القضایا الوطنیة فاتجه للتراث العربي الإسلامي سخر

فذلك أجدى  ،وقدم لها الحلول الناجعة ،تناول القضایا الاجتماعیة ،ورثاهم ،الزعماء

  فیكون كالمنبت لا ظهراً أبقى ولا أرضاً قطع. ،من المواجهة التي ربما خسرها

 ،والعباسي ي،والأمو  ،هليتأثر البناء بشعر فحول الشعراء في العصر الجا  

وإن  ،فسطع ذلك في شعره ،وابن الرومي ،وأبى تمام ،وبشار بن برد ،أمثال المتنبئ

فلا  ،وهذا لیس عیباً في شعر البنا ،حاول البنا إضفاء الروح السودانیة على شعره

ثم یكسوه الشاعر لباساً جدیداً مختلفاً  ،فالقدیم والسیر في منهجه ،من فراغ ئأحد ینش

  عما سبقه.

  یقول متغزلاً:

  )١(وتفتك باللحظ فتكاً ذریعاً     تُدِلّ فأبدى إلیك الخضوعـا

  البدیعا أشاهد فیك الجمالَ     وإنى وإن كنت شوقاً صریعاً 

  فیأخذني عندك ذاك الطرب

  ویقول: 

  )٢(عادالبُ  وذلى یقیناً قضــــاهُ     لرقى یقیناً قضــاه الودادُ 

  المرادُ  أنتَ  تَ رْ ت أو جُ جدْ  لئنْ     العبادُ  داكَ فَ  شئتَ  كیفَ  فكنْ 

  حبْ یُ  حبیبٌ  سواكَ  ولیسَ 

                                                             
 .١٤٥عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 .١٤٦دیوان البنا، ص  )٢(



١٣٨ 

 

  أسلوب عبد االله عبد الرحمن:

شتى لقیم ، فهو سجل م١٩٤٧دیوان الفجر الصادق الذي صدر عام   

"النبویات والهجریات"  ،یمتاز شعره بنفحته الدینیة ،في شتى المناسبات ،الحوادث

والدعوة إلى  ،وتجارب أعدائهم ،التي تستعید مجد العرب ،ونزعته الوطنیة الاجتماعیة

كما یمتاز بوصف مناظر الطبیعة، یمتاز شعره ببرودة الأدیب  ،ونبذه الفرقة ،الاتحاد

أما طابعه  ،وحرارة الأسلوب ،معظمه إلى اللهب في ویفتقر ،الواعظ الناصح المرشد

ومستعار  ،زانهمو ات الأقدمین وأبعبار  غصو ف ،لا أثر لإقلیم بلاده فیه ،العام فهو عربي

  ومجازاتهم وتعبیراتهم المأثورة. ،من صیغهم

وأوزان الخلیل بن  ،وعموماً فقد تقید شعر هؤلاء الثلاثة بعمود الشعر القدیم  

كما جرى البنا والعباسي على عادة  ،وترسم بناء القصیدة على قافیة واحدة ،أحمد

فشطر البنا بردة البوصیرى  ،خمیسهاوت ،الشعراء في معارضة القصائد وتشطیرها

  حیث یقول:

  )١(لمترعى اللیل والظَ  لیلكَ  سهرتَ     سلمٍ  يبذ جیرانٍ  أمن تذكرِ   

وقلة  ،ینهجون القدیم في تركیب أغراضها ،وفي بناء القصیدة نجد الشعراء الثلاثة

وسرد  ،فالعباسي یبدأ بوصف حالته النفسیة ،والخیال الشعوري ،التناسق الموضوعي

ثم  ،وحنین إلى أهلها الظاعنین ،وما یتصل بها من شكوى ،وقد یذكر الدیار ،الذكرى

كما في قصیدة یوم التعلیم ورثاء  ،ینتقل إلى الغرض الأساسي الذي وضع له عنواناً 

  . يیوسف بدر 

ثم  ،ویصف هیئتها الحسیة ،یبدأ بالغزل بزینب ،والبنا في قصیدة تعلیم المرأة  

في أسلوب حكمي یدعو إلى  ،والفضیلة ،فهي كالحیاة والسعادة ،یذكر أوصافها

لكن البنا  ،والحث على تعلیم البنات ،والزواج من المرأة المتعلمة ،الأخلاق الفاضلة

بل أن  ،في بناء القصیدة من العباسي ،أقل حرصاً على هذه الطریقة البدویة القدیمة

الله عبد الرحمن فیعلن إنه غیر راضٍ أما الشاعر عبد ا ،كثیراً من شعره قد خلا منها

  لیة.لعن البدایة الط

  )١(ك فیها عبلة بالجواءِ بكا    وما  فما الوقف بالطلولِ 

                                                             
 .٢٢عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(



١٣٩ 

 

 ي.بل هو موجود في الشعر العرب ،فالتغنى بالطلول في مطالع القصائد لیس بجدید

على هذه  ،أمثال عمرو بن أبي ربیعة ،خرج الشعراء المتیمون ،وفي صدر الإسلام

وبدأ قصائده بالخمر بدل الوقوف على  ،بل أن أبا نواس قد سخر منها ،الطریقة

 ،إلى تقلید شعراء الجاهلیة ،وقد نبه الناقد العربي ابن رشیق ،وبكاء الدیار ،الأطلال

. لذلك نجد عدداً لا یحصى )٢(ولعله لم یفعل ذلك ،ویصف المفاوز ،فقد یركب الناقة

فعدم الوقوف على  ،لا تلتزم هذه الطریقة ،والعصور المتأخرة ،من قصائد العباسیین

غیر أن  ،بل شعر الثلاثة نماذج من الشعر التقلیدي ،الأطلال لیس تجدیداً في الشعر

فالعباسي یمثل  ،ختار الآخران الطریقة الحضریةاو  ،ختار الطریقة البدویةاالعباسي 

والإتجاه فلا یعیبه التزام  ،لوبوالأس ،شعر البادیة أصدق تمثیل في بناء القصیدة

وشعر ثلاثتهم یجعل وحدة  ،وبیئته ،بل هو یُعبّر عن واقع حیاته ،الطریقة البدویة

وقلما نجد قصیدة لها في ذاتها وحدة قویة  ،أو عدداً منه ،القصیدة الشطر أو البیت

بهذه . والعباسي أكثر شعوراً )٣(وتطبعها بطابع واحد ،تربط بین أجزائها ،متماسكة

  الوحدة كما أسلفت.

كل أرجوزة فیها وحدة  ،یقص فیها قصصاً  ،أما البنا فإن له بعض الأراجیز  

  .يمثلاً قصته مع الأعراب ،قائمة بذاتها

  )٤(وقال حین سار في الكلام  بالسلام ابتدأ المقــالُ 

  لما رأیت مثلها مكانــةَ   معنا البطانةَ  فلو سكنتَ 

تكرار لفظ  ،بأنه مولع بالتكرار ،وعبد الرحمن ،العباسيعلى أن البنا یتمیز على 

  مثلاً تكرار كلمة ساءنى. ،في أوائل أبیات متوالیات ،أو جملة معینة ،معین

  )١(هم وهي في أجوافهم أكلُ لبعضِ     ساءنى أعراض الرجال غدتْ و 

  والكسلُ  بها والجهلُ  تاه الضلالُ     عباً وساءنى أن قومي أصبحوا شَ 

  كى وتشتعلُ ذالنار إذ ت علِ ما تفْ     بینهـــم لبغضاءِ ل وساءنى أنَّ 
                                                                                                                                                                              

 .٩٥عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )١(

 .١٥١ابن رشیق القیرواني، العمدة في الشعر، ص  )٢(

 .٢٣٠م، ص ١٩٥٣عبده المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، القاهرة،  )٣(

 .١٥٢عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٤(

 .٨٤، ٨٣عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق، ص  )١(



١٤٠ 

 

كذلك قد تعمدّ هذه الطریقة متعمداً في قصیدة أرید ولا أرید للشیخ عبد االله عبد 

  الرحمن.

  )٢(أرید الجهالة أن تجدبـــا    طبـاخأرید المعالى أن تُ   

  ـــاأرید الفوارق أن تذهبَ     أرید النفوس تمیت الحقود  

  دها الأعذبـــاوتنهل مورِ     العلـومْ  أرید البلاد تحبّ   

***  

  )٣(أرید الأدیب یبنى ویهــدمْ     أن یتظــــلم الأدیبَ  لا أریدُ   

  فما كل وقت الصمـت ألزمْ     الصمت یلتــزمَ  الأدیبَ  لا أریدُ   

  وأرجو الفصیح أن یتقــدمْ     یخطب في النادي لا أرید الجهولَ   

ورغم هذا التكرار لا یغیر حكمنا في وحدة البیت لأن  ،لكن البنا هو المولع بالتكرار

  كل بیت رغم التكرار لا یرتبط بالذي یلیه.

تزاد ضیقاً حتى تصل للشطر  ،وفي دیوان الفجر الصادق الوحدة في القصیدة  

الواحد، یتضح ذلك من قصیدة أرید أعلاه فلا ارتباط بین البیتین فكل شطر مستقل 

  بذاته.

هناك ثلاثة أسالیب مختلفة أحسنها أسلوب العباسي  ،وبأما من حیث الأسل  

  أسلوب الطبع والبدواة.

  یقول العباسي في أسلوب بدوى مطبوع:

   َ◌◌َ   )٤(علاقامن ذكراك إِ  بُ وإن جنى القلْ   ــمٍ لَ ذى سَ  ا محیوك یا أیامَ إنَّ

  الركب ما عاقا قنى من لحاقِ وعاَ   ر بى عما أحاولـهوالیوم قصَّ   

  أقداحاً وأحداقـــا :حتى الندیمین  الصبا وسلاوأنكر القلب لذات   

كما مال إلى  ،وجزالة ،وقوة ،ثم نجد دویاً  ،فالأسلوب مطبوع یقتدر على القوافي

ویقول في قصیدة  .وهي عادة بدویة "الندیمین" ،أسلوب التثنیة في البیت الأخیر

  أخرى:

  )١(وخالد سمت بالعصامیین عمروٌ   ةً رعى االله عهد الراشدین وترب  

                                                             
 .٩٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )٢(

 .٩٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )٣(

 .٨٨محمد سعید العباسي دیوان العباسي، ص  )٤(

 .٤٥ابق، ص المرجع الس )١(



١٤١ 

 

لكن نادر ما نجد المحسنات في  ،فقوله حتى الندیمین "أقداحاً وأحداقا" فیها جناس

والعرب كما یقول "الآمدى" "لم تكن  ،مطبوع أسلوبهلأن  ،فهو لا یكترث لها ،شعره

. وقد كان یقع لها ذلك )٢(ولا تحفل بالإبداع والاستعارة" ،بقةاوالمط ،تعبأ بالتجنیس

  البیت بعد البیت على غیر تعمُّد وقصد.ویتفق لها  ،خلال قصائدها

 ،والخفیف ،والبسیط ،كما یمیل ثلاثتهم إلى الأوزان المنبسطة كالكامل

والمقاطع القویة الجزلة  ،حتى تتمشى مع فخامة العبارة وتكتیل الأصوات ،والطویل

  بعضها مع بعض.

 ،والأماكن كالمقطم ،وأعلام للأشخاص ،كما یعمد العباسي إلى حشد أسماء  

كما أولع بالتكنیة  .وملیط ،والنهود ،وممرح ،وقضروف سعد، ودار الحمراء ،وحلوان

أو عادة  ،وقد یكون ذلك تأثر بالصوفیة ،ونجد ذلك عند التني ،وبلدان ،عن أشخاص

  شعبیة سودانیة قدیمة.

فهو یصّور الحالة تصویراً یضیف  ،ومن خصائص أسلوب العباسي الوصف  

یرفعه  ،تتقاذفه فیها الفیافي ،رحلة لیلیة من الخرطوم إلى النهود ،الرحلة للحبیبة

  ثم یخفضه سراب حیث یقول: ،سراب

  )٣(نفسي وغیر بنات العید من عید  ق غیر السرُّى مما تسرُّ له لم یبْ   

  والمبعداتى عن أسرى وتقییدى   اتى من رهطي ومن نفرىیالمدن  

  لموداً بجلمـــودتكاد تقذف ج  آثرتها وهي بالخرطوم فانتبذت   

  بنا بطاحاً وكم جابت لصیخود  تلقاء من أهوى وكم قطعت تؤمُّ   

  إلى بیـــــد وتلفظنا بیدٌ  آلٌ   خفضنــــایو  رفعنا آلٌ ی جدّ ن  

  حتم موعـــود :جئنا على قدرَ   حتى تراءت لحادینا النهود وقد  

  ویقول في الوصف والقصة والحكایة:

  )١(أدهمــاأروض مهراً     مررت بالحى ضحى

  ــام ـَنَ نمْ مُ  ضافیاً ب     الشبــامرتدیاً من 

                                                             
 .٢٣٦د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )٢(

 .٩٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 .١٢٥، ١٢٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(



١٤٢ 

 

  كأمثال الدمــى بیضٍ   في أربعٍ  هُ ــــلقیت

  وشد ما بى من ظمــأ    وقفت فاستقیتـــه

  ؟مثلى منك مــا حاجةُ   هــل قلتُ  ءبما جاءَ 

  كمـــــاحْ رصیناً مُ   أنشدته من فاخر الشعر

  ومال نجوى منعمـــا    لى مسلتمـــا فرَقّ 

دا ته طيّ طوی   فمــــا عت من فمٍ تم    الــرَّ

وإذا كان أسلوب العباسي  ،وقوة الأسر ،أسلوب العباسي في الجودة يوأسلوب البنا یل

  یقول في الفخر الممتزج بالغزل: ،فأسلوب البنا حضریاً ومصنوعاً  ،بدویاً مطبوعاً 

  )٢(وإذا جزعت فمن یصول ویقدم    أسعاد ما أنا جازع من حـــادث

  المعلـم *رهباً ویرهبنى الكمى    حاسرة فیصرعنى الهــوىألقاك 

  وتصیب قلبى من جفونك أسهم    ولقد تطیش سهام خصمى إن رمى

  لا أرتجي إلا التي هي أقــوم    مهما تشاكلت الأمـــور وأیهمت

ففي الأبیات أعلاه لا تشعر كما في أسلوب العباسي من فخامة بدویة   

  والعباسي إذا نظم في هذا المعنى یقول: ،والسهولة ،بل نحس اللین ،مجلجلة

  )٣(سهــدفیك من الْ  فلله ما لاقیتُ     مالكٍ  ابنــةُ  وإن تسألى یا زینبُ 

  يي ولا حــدِّ المشرفِّ  وحقك حدُّ     فما نبا مني الخطوبُ  وكم ساجلتْ 

  الضلوع على حقد أخاً غیر مطويِّ     هــارِّ بم اتُ بالنائ يل وما تركتْ 

 ،ففتت تماسك العبارة ،آثار الحضارة والتعلیم أسلوبه أما البنا فقد تشربت  

  والعبارات الجاریة. ،واستخدام الألفاظ المألوفة

بمحسنات أخرى أهمها "التكرار"  ،لكن البنا یستعیض عن هذه الفخامة البدویة  

  فقد یكرر الألفاظ أو العبارات أو الحرف. ،كما ذكرت

  تكرار على سبیل الجناس بین الحروف:

                                                             
 .٢٤٠عبد المجید عبادین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )٢(

 س الشجاع.الكمى: البطل الفار * 
 .١١٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(



١٤٣ 

 

تظهر في أسلوب البنا محاولة صدع بعض العلوم العلمیة  كذلك  

  .٩١"قصیدة ذكرى اللغة العربیة" ص  ،والدراسات التاریخیة ،والمصطلحات

أما الخیال فیختلف في شعر البنا عنها في شعر العباسي فعند العباسي بدویة   

 ،یهات حسّیةوعند البنا حضریة أو تمازج بین البدوي والحضري فالبنا یشبّه فتاته بتشب

  حیث یقول البنا: ،لكنها قدیمة معروفة ،أغلبها بعید عن البدویة

  )١(جبُ لها رقیباً یحْ  الدلالُ  اَ وغدَ     اــلسانه الحیاءُ  دَ قَ قد عَ  هیفاءُ 

  حبُ سْ الدلال وتَ  في ثوبِ  وتمیسُ     اً ـــصوارم للعقولِ  رسلُ ترنو فتُ 

  ربُ ــــشْ لا یُ  أنهُ  إلاّ  كالخمرِ     هىالنُ  تلبُ یسْ  السحرِ  مثلُ  واللفظُ 

  بُ وكَ ـــل كتأمَ  فیه لمنْ  دُ بْ لم یَ     هـــأن  اللیل إلاَّ  مثلُ  رُ عْ والشَ 

  بُ رُ غْ یَ  ا أنْ ــم رِ لیل الشعْ  تلقاءُ     هــأن  إلاِّ  الشمسِ  مثلُ  والوجهُ 

  هي أعذبُ ـــــالكنه لمؤملٍ     االحیَ ـأو ك *نفِ لمدْ  هي كالحیاةِ 

  بُ أجنَ  ىٌ ــصقَ  اهاـومعن سهلٌ     رٌ ـــها متیسلفظُ  هي كالسعادةِ 

 ،فعند العباسي نجد الوصف ،به لكن لا یصففهو یشّ  ،فالبنا یمیل للتشبیه المرسل

ویجمع المعاني في رباط  ،التي یتألف منها الموصوف ،والسرد للمعاني ،والحوادث

  بحیث تبدو كأنها لوحة واحدة تستوعب المعاني التي یرمى إلیها. ،متماسك

إذ ینقصه  ،فهو یأتى بعد أسلوب البنا ،عبد االله عبد الرحمنأما أسلوب   

وبلغ درجة لا بأس بها عند  ،والتدفق الذي بلغ حداً عظیماً عند العباسي ،الحماس

أنظر للشیخ  ،وقلما یمزج صاحب الفجر الصادق معانیه بعواطف قویة صارخة ،البنا

  عبد االله یصف مصر:

  )١(لالهـیاً عند أریجها اعتو را    ال بین الریاضِ ـیا نسیماً یخت

  لرجال العلوم منى رســالة    ملحأو قف رویداً وجمع الزهر 

  حسنها والجزالة *واهبي الضاد    لرجال العلوم في أرض مصرَ 

                                                             
 .٧٨، ٧٧عبد االله محمد عمر البنا، البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 .داني من الموت: الالمدنف* 
 .١٠٣عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص  )١(

 .للغة العربیة: االضاد* 



١٤٤ 

 

  ما أظن الزمان یطوي  ظلاله    ـاً ــمقیمـ لكم الودُّ في البلادِ 

  وقول العباسي یخاطب مصر:

  )٢(ن جمالك شاقهیكُ من لم اس     وهل في الن كلنا ذلك المشوقُ 

ــ ب مسترادٌ أنت للقلْ    رى وللشم طاقـهیغْ  جمالٌ ین     وللعـ

  دى أوراقــهنَّ ط الْ رَّ قوقد  *ر    ل آذاورودها أصــائِ  تْ حَ فتَّ 

  *منه فواقـه درّ ثدي رضعتُ     بنــاس  أنت ذكرتنى ولستُ 

  *والسیف حمله وامتشاقـــه    *اً نادمتُ فیها الردینیاتصوعرا

خاطب الأول  ،فاق إلیهادحنین  ،الشاعرین قد مدح مصر على بحر واحدفكلا 

مؤكداً أن ودّ  ،ویحمل رسالة لأهل العلم في مصر ،ویجمع الزهر ،النسیم أن یقف

لكن الشیخ عبد االله عبد الرحمن  ،كذلك فعل العباسي ،هذه البلاد باق لا یزول

فیها الجمال الذي یلذّ  ،ینقصه الروح الذي جعل مصر عند العباسي محبوبة جمیلة

فالتجارب  ،بل دفعه الحماس إلى ذكریات عاشها في مصر ،والأنف والقلب ،للعین

 ،وكثیرة في شعر العباسي ،الشخصیة المفصلة قلیلة في شعر عبد االله عبد الرحمن

وأقرب  ،وأعنف ،ووطنه وشعر التجربة الشخصیة أقوى ،یذكرها كلما تحدث عن نفسه

أو الموضوعي الذي یصف من بعید  ،من الشعر التجریدي ،عالىللمستوى الفني ال

 ،والشعر الصحیح لا یعرف الاعتدال ،ویقف من الموصوف موقف الوقور المعتدل

 ،ومنتزعة من صمیم الحیاة الزاخرة بخیرها ،بل هي تجارب صارخة ملیئة بالقوة

وإنما هي ولكن لیست وحدة  ،وشرّها وفي شعر البنا نجد التجارب الذاتیة كذلك

  خطرات متفرقة.

لكن هذا لا یمنع أن صاحب الفجر الصادق یفصّل تجاربه بعض الشيء   

  كقوله:

  )١(هحزنت لحوجاته البادی    وما راعنى غیر طفل صغیر  
                                                             

 .٨٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .شهر الربیع "مارس": آذار* 

 .أوله: فواقه* 

 .الردینیات: الرماح* 

 .ادراعه ولبسه: امتشاقه* 



١٤٥ 

 

  *هالبالی *یطلّ من الخرق  وجثمـــانـه *القواء تیبی  

  هنفوس لدى الأمم الراقی  لو وتفضىـــــیقول أتخ  

أن دیوان الفجر الصادق كان أشد تأثراً من الآخرین بأسلوب القرآن الكریم  على

  والاقتباس منه.

  التباین بین العباسي والبنا وعبد االله عبد الرحمن (دینیاً وقومیاً):

 ،تأمل لشعر هؤلاء ثلاثتهم یجد آثار دینیةمرغم انتمائهم لمدرسة واحدة فال  

وفنیة بین شعر كل منهم فالأثر الدیني واضحاً حیث یعنى بالمدائح النبویة  ،وقومیة

 ،والغزل ،كالمدیح ،والإشادة بالدین إلى جانب النظم في الأغراض التقلیدیة الأخرى

یتجلى ذلك  ،والهجاء كثیراً ما یمزجون الشعر بدعوات الوعظ والإرشاد ،والشكوى

 ،إذ نجد أن الشعر "خیریاً" ،االله عبد الرحمنواضحاً في دیوان "الفجر الصادق" لعبد 

ولا نجد في  ،والدعوة إلى الإصلاح ،أنه یمیل إلى توجیه النصح والإرشادبمعنى 

  ومن أبیات الوعظ: ،بجوانب غیر مشرقة محبوبهدیوانه هجاء ولا یصّور 

غیر أن العباسي أكثر عنایة بالجانب الفني  ،وكذلك نجد ذلك عند العباسي  

فقصیدة  ،نجد عند زمیلیه الذلك قل في شعره آثار الوعظ بالنسبة لم ،من الشعر

بینما نجد یوم التعلیم  ،وإسداء نصائح ،التعلیم عند عبد االله عبد الرحمن كلها وعظ

لا یكاد یذكر  ،ثم أنتقل إلى العلم ومزایاه ،عند العباسي قد بدأه بالحنین إلى الماضي

بل یمزجها بتجاربه النفسیة  ،بد الرحمنالنصیحة مجردة كما یفعل عبد االله ع

  المفصّلة.

  یقول عبد االله عبد الرحمن عن یوم التعلیم:

  )١(الأزمانـا عبقري یناهضُ     یوم یا قومَ  م التعلیمِ إن یوَ   

  إن تجیبوه تخدموا الأوطاناَ     یوم یا قومُ  إن یوم التعلیمَ   

  أما محمد سعید العباسي فیقول عن یوم التعلیم:
                                                                                                                                                                              

 .٣٣، ٣٢عبد االله الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص  )١(

 .الجوع: القواء* 

 .الملابس القدیمة: الخرق* 

 .القدیمة الممزقة: البالیة* 
 .٦٥عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص  )١(
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  )٢(خفّاقا العلم وتحت لواءِ  سارتْ     بنور العلم مؤتلقا الشعوبَ◌َ  إنَّ 

  عاقـانّ  كالغربانِ  ویصبحُ  يمسیُ     بتفرقــة اءٍ شَّ فحاذروا كل مَ 

 ،فالشیخ عبد االله عبد الرحمن یخبرنا عن یوم التعلیم إخباراً لا یصوره تصویراً   

ها توجیهاته في یصوغ فی ،بینما العباسي یدعوا إلى العلم دعوة مصحوبة بمشاعر

 ،تتعلم فیه المرأة ،فالوعظ هنا إیجابي یسعى إلى بناء مجتمع مهذب ،طیات أمانى

  ویقبل كل ما فیه إلى الحیاة.

فیرى بعض الباحثین  ،إضافة للأثر الفني والدیني ،أما الأثر القومي  

م في السودان تعد علامة من علامات الطریق ١٩٢٤السودانیین إن حوادث عام 

ویعین  ،لأن سنوات الضغط فیها ما یلهب المشاعر ،عي القومي الصحیحنحو الو 

. حیث )٣(والكفاح التي یتعلم منها الناس وعیاً قومیاً  ،على النهوض بأعباء الجهاد

لكن  ،م١٩٣٠قامت دعوة تنادى "السودان للسودانیین" في جریدة الحضارة عام 

واعتقد بعضهم أن هذه  ،والأهواءراض غشككوا في سلامة هذه الدعوة من الأالكثیر 

ومنهم الشاعر محمد سعید  ،الدعوة معول یعمل على تحطیم وحدة وادي النیل

  حیث یقول: ،العباسي

  )٤(على القیعان رقراقا رأى السرابُ   هيَ في ةٍ ـــوما تریدون من قومی

  ذواقــاشیاعاً وأَوساكنوا النیل أْ       لیصبح النیل أقطاراً موزعةً 

ففهم بعض الناس من هذه الدعوة أن یكون  ،الباحثین إلى أدب قوميودعا بعض 

  .)١(فأنكروا ذلك وحذروا الناس من الانسیاق وراء هذه الدعوة ،الأدب دارجاً 

إلى جانب الثقافة الشعبیة  ،لكن الدعاة قصدوا إلى ثقافة قومیة باللغة الفصحى  

  .الدارجة

                                                             
 .٦٨محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .١٢٠، ١١٦محمد أحمد محجوب، وعبد الحلیم محمد، موت دنیا، ص  )٣(

 .٩٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(

 .٨٠٥/ ١٧مجلة الفجر،  )١(



١٤٧ 

 

ولم یوافق علیها بعض  ،لكن فكرة الأدب القومي قد وجدت معارضة  

رغم أنه یقلد آداباً أخرى فهو أدب  ،لأن الأدب الفصیح في السودان ،السودانیین

  .)٢(وآثاره القومیة واضحة جلیة ،قومي

یقول د. عبد المجید عابدین "فنحن لا نذهب مذهب الذین ینكرون القومیة في   

ذین یزعمون أن هنالك ولا مذهب ال ،ویدعون إلى إنشائها من جدید ،الأدب السوداني

ونجعل آثار القومیة  ،بل نقف موقفاً وسطاً  ،قومیة كاملة مستقلة في الأدب السوداني

لكنه لا  ،ونزعم أن التقلید قد یضعف هذه الآثار ،ودرجات متفاوتة في الأدب ،مراتب

وهذا قریب من رأي الأستاذ محمد عبد الرحیم في "نفثات  ،یلغیها بحال من الأحوال

أهو  ،" بقوله: "ما تزال المغالطات قائمة على أشدها في أمر هذا الأدبالیراع

 ؟.أم هو خلیط مما یرد علینا من الأقطار الأخرى ؟سوداني صمیم من صنع البلاد

وفي كلا الرأیین مجازفة وتسرع بالحكم وظلم  ،بهذا وقال البعض بغیره ،فقال البعض

لكینونة مجاملة صریحة أن ننحله او  ،صریح أن ننكر على السودان أن یكون له أدب

وعند قولنا أن كل أدب لا بد أن یعبر عن آثار قومیة  .)٣(لالأدبیة والإنتاج المستق

 ،واستغرق إنتاجه وقتاً یسمح للمؤثرات الشخصیة والبیئة ،نرید كل أدب تنوعت آثاره

معرفة  فعند ،ولغته ،أن تعمل وتمكن لنفسها من معانیه وأفكاره وعباراته ،والمجتمع

ننظر نماذج مختلفة  ،والعباسي ،وعبد االله عبد الرحمن ،الأثر القومي في شعر البنا

  في شعر كل منهم وما دام قد أقررنا بضعف القومیة في شعرهم.

مثلاً في دیوان  ،فقد یصعب أن نهتدى بشيء منها في قصیدة أو قصیدتین  

م ١٩٣٦"الفجر الصادق" قصیدة الدعوة إلى الاكتتاب لمشروع مدرسة أهلیة عام 

أو الرجل السوداني  ،أو البیئة السودانیة ،لیس فیها بیتاً یصف المجتمع السوداني

  لكن هذا لا یمنع وجود آثار قومیة في هذا الدیوان. ،بصفة ممیزة

م ١٩٠١ – ١٨٩٩حربیة المصریة عام أما العباسي فقد ألتحق بالمدرسة ال  

 ،وجولات في عصر الفونج ،كما أنه ینتسب لقبیلة الجموعیة حیث كانت لهم صولات

 ،ولهم قطعان یرعونها في القبائل المتاخمة ،وهم یمارسون الزراعة على شواطئ النهر

                                                             
 .٩٩٥/ ٢١مجلة الفجر،  )٢(

 .٧٦محمد عبد الرحیم، نفثات الیراع، ص  )٣(



١٤٨ 

 

. )١(ودفعوا غاراتهم ،ونازلوا الشایقیة ،نازلوا العبدلاب ،وكان لهم شهرة في الحرب

 ،وكان العباسي یرتاد بوادي السودان ویتحدث في شعره عن قبائل غرب السودان

من ناحیة والإعجاب بالبطولات  ،ومناطقهم حیث ظهرت في شعره آثار البداوة

وهذه كلها آثار قومیة وقد بینا في أسلوبه أثر البدواة في  ،الحربیة من ناحیة أخرى

  شعره حیث یقول:

  )٢(جزي من تصاریف الزمان المعاند    شرماجزى االله هاتیك الحضارة 

  حمى لضعیف أو صلاحاً لفــاسد    فلم تك یوماً والحوادث جمـــة

  وأغلالها منا مكـــان القلائــد    شقینا بها حتى لبثنا أذلـــــة

  كما یتغنى بالبطولة الحربیة في شعره:

  )٣(فرت كفاي منه بمــاجدظمتى     سأصفح عن هذا الزمان وما جنى

  وآثرته باثنین سیفي وساعــدى    ألقه بعت الحیاة رخیــصةوإن 

  فى من خلیل مساعدحلدى الروع أ    بأنـــه لا� كفى بذباب السیف خِ 

  مـة حـــاقـدیخیسیل بحدیه س    داء النفوس وربما هو البرء من

والبطولة الحربیة وكذلك البنا حین  ،والغزل ،ویمزج العباسي كثیراً بین الإعجاب

وفروسیته فالتغنى بالبطولة  ،ته وشجاعته، ویتغنى أمامها ببطولیخاطب سعاد

والإعجاب بها لدى هذین الشاعرین "صفة قومیة" من صفات الشعب  ،الحربیة

  السوداني.

 ،تعجب المرأة بالرجل الشجاع الجسور الباسل ،في السودان ومنذ القدم  

مثل "الباسل بابكر"  عاروتتغنى له بالأش ،وتنظر له نظرة إعجاب وتقدیر ،وتحتمى به

لاحظ ذلك أحد كتاب مجلة النهضة  ،وعشا البایتات" ،وأخو البنات ،ومقِّنع الكاشفات

والإعجاب  ،"وأظهر الظواهر في الشعب السوداني تقدیر البطولة :إذ یقول ،السودانیة

وهذه الظاهرة كثیرة الوضوح تقرؤها في  ،وفرسان الملاكمة ،بالأبطال في الحروب

م القدیمة والحدیثة وقل أن تجد بیتاً یخلو من الفخر والحماس والاعتزاز أغانیه

  .)١(بالعصبیة

                                                             
 .٢٥١د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )١(

 .٥٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .٥٥محمد سعید العباسي، المرجع السابق، ص  )٣(

 هاشم الكمالي، مجلة النهضة السودانیة. )١(
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 ،وهي الحزن ،إضافة لذلك هنالك ظاهرة غالیة على نفوس الشعراء السودانیین

والناقد لا یستطیع أن یغفل هذه الظاهرة حیث یتبع آثار  ،والتبرم بالحیاة والأوضاع

والحزن أوضاع  ،والسخط ،وقد یكون منشأ هذا التبرم ،القومیة في الشعر السوداني

المجتمع والحیاة تعانى من القلق والاضطراب وهم الصفوة المثقفة في البلاد. ورهافة 

دعت حیث  ،والتبرم الدائم بالحیاة والأحیاء ،الحس دفعت هؤلاء الشعراء إلى الثورة

ة خحیاء حیث یصرخ العباسي صر والأ ،هؤلاء الشعراء إلى الثورة والتبرم الدائم بالحیاة

  عالیة شاكیاً الزمان یقول:

  )٢(قول مثلى ضاق صـــدري    ضاق صدري منه وإن عجیباً 

  وقهــــرِ  وبقائي بدار هونٍ     ما مقامي حیث الصحاب قلیلُ 

  رىوجفانى من كان موضع سِّ       كم تخلى بالأمس عنى حبیبُ 

  صرىخائي ونإِ نام عن  أخُ مي       ولقد زاد في شجونى وآلا

  مرة أخرى حیث یقول: خكذلك یصر 

  )٣(هفطوفي بغیرى یا ساقی    فما بى ظمأ لهذى الكؤوسِ 

  هكهمي ولا شأنهم شانیـ    على نفر ما أرى همهـم

  ههی على ماوهم لبسوها     طلبت الحیاة كما أشتهى

  همن ید طاهی او ءما استمر     شروا بالهوان وعیش الأذل

  *مالیـــهسْ أَ وبت أجر  *  مقسوا یجرون ضافى الدِّ تفبا

ورغم كل ذلك لا  ،وسخر لا یدع فئة منحرفة إلا وجهها ،وحاسب ،نبه وأرشد مولك

  یصرح باسمائهم بل یستخدم التكنیة.

  حیث یقول: ،والتبرم بالحیاة ،كذلك نجد البنا یكثر من الشكوى

  )١* (فإذا البلاد جبلة دهمــاءُ     ولقد عرضت علىّ البصیرة أمرها

                                                             
 .٤٧دیوان العباسي، ص  محمد سعید العباسي، )٢(

 .٧٥محمد سعید العباسي، ص  )٣(

 .الحریر: الدمقس* 

 الثیاب البالیة.: أشمالیه* 

 مظلمة.: دهماء* 
 .٧٣عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(
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  داءُ  قَ هم إن التفــرْ وحیاتُ     هــــمشملُ قوم تشتت بالتفرق 

وهو  ،ویعلن عدم رضاه عن مجتمعه وحالة بلاده لكن سخطه مجمل موجز  

ثم  ،وتفسیره في شيء من التفصیل ،یختلف عن العباسي الذي یمیل لتصویر سخطه

إذ یكتفى بإرسال  ،یبلغ الإیجاز والتحفظ درجة قصوى في دیوان الفجر الصادق

وغیر هؤلاء نجد شعر صالح عبد القادر  ،والدعوة للإصلاح ،والموعظة ،الحكمة

وتلوح علیه  ،والحزن ،"تظل وجهة سحابة من الكآبة :الذي وصفه ناقد سوداني بقوله

وما صادفه من الفشل في حیاته  ،دهره تعسففما یلاقیه من  ،سمات السآمة والملل

. كذلك شعر )٢(علیه لا زال یلازمه" والسیاسیة لكن طبع الفكاهة الذي فُطر ،الغرامیة

وهي ظاهرة مشتركة في كل البلدان للبیئة أثر  ،نز حسیب علي حسیب اتسم بالح

وفي كل الدواوین الثلاثة نجد شعر  ،كما أن هنالك شعر المناسبات ،فیها

والدعوة إلى جمع الشمل  ،الاجتماعیات والوطنیات فنجد الحدیث عن التعلیم

ومجدها  ،لسودانیة والمجتمعات حیث یتحدث العباسي عن سناروالبلاد ا ،والأخلاق

  القدیم الغابر مما یدل على قومیته لبلاده

  یقول العباسي في سنار أمجادها الغابرة:

  )٣(زفرات هدّت قوى الصبر هدّا    والجوانح أسرى سنارَ  زرتُ   

  راداً للمعتفین وخُلداــنت مُ     فلقد كا إن محا الدهر حسنها  

  ىءها ملیك مفـــدّ زان أرجاَ     ورحابا قد زینت وقبـابـاً   

  وما خلفوا لعمـــــرى ندّا    *فرقتهم ید الزمان أبادیــد  

   

                                                             
 وما یلیها. ١٤٨سعد میخائیل، شعراء السودان، ص  )٢(

  .٣٥، ٣٤دیوان العباسي، ص  )٣(

 .فرقا: أبادید* 
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  المبحث الثاني

  الخصائص المعنویة

قد اتجهوا للشعر  ،مما لا شك فیه أن الشعراء الذین درسوا في كلیة غردون  

وكما هو معلوم فإن الشعراء العلماء الذین  ،الذي كان سائداً في العالم وقتئذ ،الغنائي

واقتدوا من قبل بالنماذج الركیكة المثقلة  ،ونهلوا من علمها ،درسوا في مصر

وأدب  ،التي كانت تحفل بها كتب الأزهر ،بالمحسنات البدیعیة في الشعر العربي

طور الذي ارتقى وت ،الممالیك لذلك اتجه هؤلاء الشعراء إلى نماذج الشعر التقلیدي

 ،ورجعوا إلى منابع الشعر ،وحافظ فأحیوا التراث القدیم ،وشوقي ،على ید البارودي

وأهم ممیزاته  ،وهو الذي یقوم علیه الأدب في ذلك الوقت ،والشعر الغنائي خاصة

 ،والشعر لتناول موضوعات تتناولها في الوقت الحاضر القصة ،تطویع اللغة

ثم ، الشعراء العلماء ومن ساروا في ركبهموالمسرحیة ولیست شعر مناسبات كما فعل 

ولغته  ،ومجازه ،وتعبیراته ،وصوره ،وموضوعاته ،وعمود الشعر ،التزام القافیة الموحدة

واعتماده على وحدة البیت لا  ،یلته البدائیةخوأ ،وألفاظه البدویة ،الجزلة الفصیحة

فقد  ،في السودانوإحالته ومبالغته وهكذا نجد الشعراء المحافظین  ،وحدة القصیدة

 ،وصورة المرأة عندهم هي نفس صورة المرأة في الشعر القدیم ،ساروا على هذا النهج

  .مع بیئة السودان ،الجزیرة العربیة بیئةلتشابه 

ووصف  ،والآرام ،ولقد خبر الشاعر السوداني الظباء ،فقد أحسنوا تقلید القدماء  

والشعراء  .والغدران ،والوهاد ،والجبال ،والسهول ،والسفر ،والراحلة ،الصحراء

وانصهرت  ،استهوتهم نماذج الشعر الجدید ،ن في بدایة عهدهم بالنهضةو السودانی

وحیاة البدو في السودان لا تختلف عن حیاة بادیة  ،ذواتهم في ذاك الشاعر القدیم

 ،ومطر ،بكل ما فیها من رعود ،ومناخ بیئة العرب في الحجاز ،الجزیرة العربیة

مثل الشجاعة  ،والقیم ،والمثل ،والاعتداد بالأنساب ،ومظاهر الحیاة القبلیة ،وودیان

 ،والكرم وحمایة الجار. وإذا حاولنا أن نرسم صورة المرأة في شعر هؤلاء الشعراء

فهي لا تختلف عن تجربة شعراء ، وجدنا أن المرأة قد احتلت حیزاً كبیراً في شعرهم

والمتأمل لدیوان  ،لشاعر محمد سعید العباسيوأول هؤلاء الشعراء ا ،العهد القدیم

بادیة الكبابیش في  ،وافتتانه بالبادیة ،ومیله الجارف ،حب الشاعر قد یعجبهالعباسي 
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ولم یظفر  ،بعد أن ماتت أمه لحظة ولادته ،كردفان التي قصدها لینطلق حراً 

أبیه في إضافة لموت  ،وظلم أبناء عمه له ،بالسجادة السمانیة التي أراد قیادتها

ضآلته بادیة الكبابیش  تفكان ،وسخطه على المستعمر ،الثامنة والعشرین من عمره

وهنالك من  ،إضافة إلى مصر الحبیبة أرض الكنانة ،والأمان ،التي وجد فیها الأمن

لكن تقلید العباسي كان تصویراً لتجاربه التي عاشها لحظة  ،تسرع فوصفه بالمقلد

البداوة القدیمة التي آثرها على  من صور وهي صورة ،بلحظة في بادیة الكبابیش

وتجلى واضحاً في  ،وامتزجت كل مشاعره ،كان حبه لحیاة البداوة صادقاً  ،حیاة المدن

وترحال  ،حیث ناجى الراحلة التي لم تكن وسیلة سفر ،شعره الذي ناجى فیه البادیة

ى الربدة، عروس وواد ،بل رفیقة درب إلى دیار الأحبة في ربوع الحمراء ،فحسب

وهو ینفعل بقلبه ووجدانه  ،والعنیف ،الرمال، ملیط حیث عاش الحب العمیق

فالمرأة عنده حبیبة بل حبیبة وحبیبة یقصدها  ،المشبوب بهذا الجمال البدوي الساحر

  لیجد عندها الأمن وما أكثر مغامراته مع بدویات الكبابیش. ،لیرتاح قلبه الولهان

  )١(السندْ  غورلا تعد     قل للغمـــام الأربد 

ــوحى عنى دارة الحم   ديـــوقل لا تبع  راءـ

  ديأمس غلة الصوت       منازل یا برق أرْ 

  داً لغدِ ـــعبُ  قلتُ ق       قالوا غداً یوم الفرا 

  ــدـبغیر عمـوات       اسبحان رافع السم

  ب الأسعدظل الجنــا      لو شاء أدنانى إلى 

  دــالأوحشمس الملاح     هامأوى الحبیب ذى البَ 

في مستهل القصائد  ،صوفيأن غزل العباسي قد انقسم إلى غزل ونحن كما نعلم 

وعادة ما  ،التى عاشها في بادیة الكبابیش ،وغزل عاطفي ناتج عن تجاربه الغرامیة

وأشواقه إلیها یقول في  ،وذكر الحبیبة ،تبدأ القصیدة عنده بالبكاء على الأطلال

  قصیدة ذكرى حبیب.

  )١(هامة من نجدِ وهیهات ما تدنوا تُ     تهامةُ  والمقامُ  هواى بنجدِ   

                                                             
 .١٠٧محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١١٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(
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  حبیباً بین كثبــانك  الربدهناك     يبلغ باالله فیا دارة الحمراء  

  يولا یجد الحنینُ  یدنىوإن كان لا     بعیــدة أحن إلیهم والدیارُ   

  دِ عــلكن ضرورات التجول والبُ   معهدكِ  لا واالله ما خنتُ  ویا هندُ   

فالنسیب التقلیدي حاكى فیه  ،والحنین الدفاق من أكبر ملهماته ،والنسیب ،فالغزل

وغرامیاته التي  ،أما الغزل العاطفي فقد حكى فیه تجاربه العاطفیة ،طریقة الأقدمین

وفي مصر حیث أحب نساء البدو أكثر من نساء  ،عاشها مع البدویات في كردفان

حیث ولدت  ،تتمثل في شعره التي فرضتها علیه تربیته الدینیة الصرامةلكن  ،المدن

حیث اتخذ  ،وغزل الشباب هو المنفذ من تلك القیود ،فیه نوع من الحرمان العاطفي

حیث أستقى صوره مما تعارف علیه  ،الغزل الصوفي رمزاً لعواطفه المكبوتة

بكى على الأطلال وذكر  ،وتصور ذلك في قصیدة "النفحات السمانیة" ،المتصوفة

  .دیار الحبیبة الظاعنة

  حیث یقول: ،والهیام وألم الفراق ،فهاج شوقه وتملكه الوجد

  )٢(ي جدباً بعْ رَ  لَ غادرتنى لم یزْ  مذو     وقد رحلت سلمى ولم یك عن قلىٍ 

  فاركبنى شوقى لها مركبا صعبا    لها عهد الهوى مذ عرفتها حفظتُ 

  جهم قلباوقد أخذوا لى في هوادِ     ربع الأحبة حــائراً موقفت على 

وهنالك من اتهمه بعدم الصدق الشعوري حیث یجمع بین عدة موضوعات في 

  "قصیدة آلى". "،رثاء وفخر –القصیدة "غزل 

  )٣(أهلوك أن الشوق قد أبـلانى    لأطلال قل لى هل درىالى بایا 

  مثله الثقـلان ما لیس یحملُ     أنى حملت من الصبابة والأسى

  الظعائن سائق الأظعانوحدا     ـوالو كنت شاهدنا عشیة ودعّ 

  ورأیت سكب الدمع من أجفان     همْ مولِ ورأیتنى أمشى وراء حُ 

  بثــانٍ  بیدى وأنى لا أقاسُ     الهوى  أربابِ  لعلمت أن لواءَ 

  وهو القائل:

  )١(ذات الخباب المطنب      هواي إن تسـألونى 

                                                             
 .٢٦٠، ٢٥٩محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .١٩٤المرجع السابق، ص  )٣(



١٥٤ 

 

  بـمقل أعشار قلب      مت بسهمرمت فأص

  وهو یبكى ویبكى على الأطلال:

  )٢(یوماً لسائلها العجما وهل أفصحتْ     وا ـرسم الدار أین ترحل سائلُ أ

وقد أعجب العباسي بأخلاق المرأة وأدبها ومثلها القیمة حیث كنى عن محبوبة اسمها 

  لیلى فهي سیدة فضلى مهذبة أخلاقها عالیة:

  )٣(ثوب الفضیلة عراكم من العار    ائعهـإن الذى كساكم من صن

  عنى تحیة أعظـام وإكبــار    یبلغهاهل من رسول إلى لیلى 

لأصاله والنعیم اكما وصف محبوبة أخرى بالتحجب والحسن والدلال وهي علامات 

  ورفعه المكانة في بیتها وأهلها:

  )٤(من أفلج الثغر أشنب    قد لى ضوء صبح

  ذو الجمال المحجب    قلبى رهین لأحكام 

  وبالدلال تجلـــب    مولى تردى بحسن

  نهب لعینیك فأنهـب    ىیا حاكم القلب لب

فقد كانت للعباسي صبوات  ،والعذريلكن رغم هذا الجانب الأخلاقي والمعنوى   

لقد  ،فحسناء الأبیض لیلى تجربة غرامیة عاشها ،لا تخلو من حرارة العاطفة ،غرامیة

ینظر إلى مواطن  ،فهو مولع بالجمال في كل شيء ،عرف العباسي الحب في شبابه

لقد تعذب العباسي بالحب العفیف  ،روحه شفافة تنفذ إلى مواطن الجمال ،الجمال

ولا یقلل  ،والغزل عند العباسي سواء كان مادیاً أو عذریاً لا یعیبه في شيء ،الطاهر

ولا ننسى عاطفة الشاعر وحسه التي  ،فهو إنسان له عاطفة ،من مكانته الدینیة

فهي عاطفة حارة جیاشة طالما  ،مهما كانت الحواجز والمتاریس ،تنجذب نحو الجمال

ورغم كل ذلك یبدو وسط  ،والتبذل في وصف النساء ،اللفظ فحشأنه لم ینزل إلى 

حیث الفروسیة  ،غزله المثل والأخلاق التي تحول دون الانحدار إلى أسفل المادیة

                                                                                                                                                                              
 .١٤٣محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٥٥المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٣٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(

 .١٤٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٤(
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، ذي یجب الدفاع عنهفهي الشرف المقدس ال ،وحمایة المرأة ،والغیرة على النساء

  حیث لا یخدش حیاؤها.

  )١(وقوامك اللون النضر    الهوى يِّ قسماً بعذر 

  وما بعینك مـن حور    وبلؤلؤ الثغر البرود

  یا بدر ذنبك مغتفــر    أن عدتنى أو لم تعد

أما في وسط شبابه  ،في بدایة شبابه من حیث الصرامة ،إنصاع العباسي لقیود أسرته

حیث صدق العاطفة حیث المغامرات العاطفیة مع بدویات  ،فتهفقد أطلق العنان لعاط

  الكبابیش.

  )٢(بیض كأمثال الدمــى    ه في أربعـــلقیت

  وحكى الأنجمـــــا    شابهن أزهار الربیع 

  وشد ما بى من ظمــأ    فاستقیتـــه وقفتُ 

  ؟!حاجة مثلى منك مــا    جاء بما قلت هــل

  مـــــاكَ حْ رصیناً مُ   أنشدته من فاخر الشعر

  ومال نجوى منعمـــا    فحن لي مستسلمــا

  متعت من فم فمــــا    ه طي الــرداطویتُ 

 ،ه عبد المجید عابدین في بطولته بشاعر الصولة والجولةلقبّ  ،والعباسي فارس مقدام

والرجولة  ،والقوام الممشوق ،وإذا أضفنا إلى ذلك جمال الصورة ونضارة العود

فهو المعشوق الذي  ،كما بدویات الكبابیش ،لقاهرةأعجبت به فتیات ا ،الواضحة

  تتمناه المحبوبات ویتسابقن لتقبیل یدیه.

  )٣(مودود بمـودود ى فعلَ دیننَ یفْ     بى ولائده طافتإن زرت حیاً   

  وكم ثنین إلى نجواى من جید    في فرح وكم برزن إلى لقیاىَ   

  رشفننى رشف معسول العناقید    حات دمىفلو استطعن وهن السا  

  یقول في قصیدة "بنو أبى" یحكى عن فروسیته وإعجاب الفتیات بذلك:

                                                             
 .٦٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٢٣المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٠٠، ٩٩المرجع السابق، ص  )٣(



١٥٦ 

 

  )١(إلا المهند والكوما تيوما صحب      الغراب أدرعته كمنقارِ  ولیلٍ 

  قى بها سلمىألا علِّيبها  شغفتُ     ةً طرقت به من آل سلمى محل

حیث أحب البداوة  ،وواضح أن حب العباسي للبدویات أكثر من الحضریات

  للحضارة. البداوةافتقار  ،الخلال التي یفتقر إلیها سكان المدن تلك ،والشجاعة

  )٢(هالغمام ه أنفاسُ تْ قَ سَ    رــــطیعال واالله ما الروضُ   

  هْ امَ خیَ  فٍ هَ ت في لَ رْ زُ       من وصل الذي  بالذِّ   

  هْ عن قمر لثامَ  تُ عْ زَ ونَ       رهِ ت لخدْ یْ هَ حتى انتَ   

  هامدَ أو ریح المُ  كالشهدِ       سماً مبْ  هُ منْ  تُ لْ بَّ قَ   

  هطوق الحمام يداعِ من سَ       قاً وَّ طَ نا وبات مُ فرَ   

  ورغم اعتزازه بفروسیته حتى لا یبدو ضعیفاً أمام النساء لكنه یحین إلى اللقیا:

  )٣(مالك تجفو مغرما    مىاللَّ  باالله یا حلوَ   

  أفدیك یا من ظلمـا    عنه ظالما صددتَ   

  حمىى بالعیشاً تقضَّ     شاهلا ذكرت یا رَ   

  وى طیفك المسلماــــــیه راح رفقاً بصبٍ   

  وعدم الوصال: ،العاتبة للشاعر الذي یعانى الحب ،وقد تكون صورة المحبوبة الزاجرة

  )٤(رهألقاه من طــول الس      لمارت قالت وقد نظ

  م یزرـزارنى أو ل  ضٍ     را :لم لا یـزورك؟ قلت

  جـرز منب   يأنا عن هوا      ولا ،ما أنت مسعـدةُ 

والرحلة من الخرطوم إلى النهود على ظهر المطایا  ،اهتم بالوصف والتفاصیل وقد

  لیصل إلى دیار المحبوبة.

  *)١(بنا بطاحاً وكم جابت لصیخود    من أهوى كم قطعت  تلقاءَ  تومُّ 

                                                             
 .١٥٥محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 .١٧٢، ١٧١المرجع السابق، ص  )٢(

 .١٢٣المرجع السابق، ص  )٣(

 .٦٥ - ٦٤دیوان العباسي، ص  )٤(

 .٩٩محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

 الصیخود: الأرض الصلبة. *



١٥٧ 

 

وصار رأسه  ،وشاب ربیع العمر ،فقد استبد به الدهر ،لكن هیهات دوام الحال

  والتمتع بهن فصور ذلك قائلاً: ،وبعد عن دار الأحبة ،كالصباح المسفر

  )٢(ة أیامى بهم عودىاذَ یا لذَ   وعمى یا دار الهوى على النأى أسلمى  

  وقد صور تنكر المحبوبة له بد أن شاب رأسه وبخلها بالسلام رغم أنه سنة الإسلام:

ــنفالآن أسرف في التجُّ    )٣(ــانِعاً حتَّى سَلاَمهْ مَ  بـ

  ن یقول:وهو الذي كا

ــأعدى أعادیه الرقی   )٤(لامه ولائم في الحبِّ    بُ ــــ

  وشاخ كصاحبه إذ كان یعصیه في زمن الشباب. ،وقد صور حاله وقد شاب قلبه

  )٥(ماذا تریدین من موعود خمسین      مقبلةٌ  عشرین والأیامُ  یا بنتَ 

  فانینذو أَ دیثٌ ـــوح ،هعُ طیِ أُ     قد كان لى قبل هذا الیوم فیك هوىً 

  وحالت الأنس تغرى بى وتغریني      مشرقةٌ  ضر والأیامُ أخْ  العودُ 

  وقد اشتاق إلى مصر بعد أن أصابه داء الهرم وحن إلى أیامه فیها:

  )٦(بثاقب لونها كل الورى بهرتْ     وما مصر سوى الشمس  ،مصر  

  سفرابه صباحاً مُ  والیوم عدتُ     فارقتها والشعر في لون الدجى  

  ـراثتعظالعاً مُ  يأمشى الهوین    الخطى وتركننى سبعون قصرتِ   

  ـراتعثُ  الحسانَ  يو هَ زهداً ویستْ     الذي یطأ الثرى  من بعد ما كنتُ   

فما  ،ولكل زمن مقاییسه ،أدب خالد ،هكذا الشاعر المطبوع محمد سعید العباسي

والتجارب وما  ،ونقل المشاعر ،یروقنا من أوجه الجمال لكن أهم الصدق العاطفي

أثار فیه هذا الشعور من خواطر. وقد لاحظنا الفرق بین الشاعر العباسي والتجاني 

ونظرة كل منهما للجمال رغم التشابه في كثیر من  ،یوسف بشیر من شعراء التجدید

  حین یقول العباسي: يالنواح

  )١(دالحسان الخرُّ  رُبا      نمرح في تلك الربا   
                                                             

 .١٠٠محمد العباسي، دیوان العباسي، ص  )٢(

 .١٧٢المرجع السابق، ص  )٣(

 .١٧١المرجع السابق، ص  )٤(

 .١٠٥، ١٠٤المرجع السابق، ص  )٥(

 ٢٨، ٢٧المرجع السابق، ص  )٦(



١٥٨ 

 

ـــاــمثأ بیض النحور العین     دالشـرُّ  ل الظباءِ ــ

  ویقول التجاني:

  )٢(؟واستكبارهوفي في زهوه الحسن   یا طریر الشباب من صاغ هذا

  ؟ارهـــــسحر الحیاة في أقط   موه والفتور الــذي بعینیك من

والتساؤل  ،بینما نلاحظ التأمل في قدرة االله ،نلاحظ مدى الحسیة في شعر العباسي

والمتلقى فكل قد  ،بقدر أهمیة الأثر الذي یتركه في نفس الشاعر ،فلیس المهم الجمال

ونحن نعلم أن المجددین قد مزجوا جمال البشر والطبیعة  ،نظر إلى الجمال بمنظاره

  بجمال المولى عزّ وجلّ (وعبدناك یا جمال).

ابن الصوفیة  ،ابن الشاعر محمد سعید العباسي ،أما الطیب العباسي  

التي ماتت في ریعان شبابها فصار  ،زوجته سلمىلفأمتاز بالوفاء  ،والسجادة السمانیة

  وفیاً لها رغم الحزن والأسى:

  )٣(حرام عليّ اللهو بعدك موردا    حرام على الراح بعدك سلوة  

  فإن لنا في جنة الخلد موعـدا  وداعاً سلیمي فإننا سوف نلتقى  

وقاضى المحكمة  ،نكیف لا وهو رجل القانو  ،وقد عالج الطیب قانوناً في الحب

في  ،أنشد قصیدة ذات الفراء في الفتاة التي أعجب بها في میدان الجیزة ،العلیا

فیه  يفرد علیها إن كان ذلك عیب فلیس ل ،القاهرة فزجرته ووصمته بالبربرى الأسود

  ومتى كان الحب بالألوان (إن أكرمكم عند االله أتقاكم) فلم العنصریة؟؟!!  ،ید

  )١(كل قلب في الحب یبترد  هوى بلد ما لل يیا فتــات

  الهوى في حماه مضطهد  وأنا ما خلقت في وطن

  وعلام السباب یضطـرد  فلمـاذا أراك ثــائرة 

  لیس لى فیه یا فتــاة ید    ألا أن السواد یغمرنى

  في محبوبته آمال: يحین یمزج بین الغزل الحسي والمعنو  ،وهو القائل
                                                                                                                                                                              

 .١١٠محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )١(

م، ص ١٩٨٧ - هـ ١٤٠٧التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، دار الجیل، بیروت لبنان، الطبعة الثامنة،  )٢(

١٣٩. 

 م.١٩٥٠الطیب محمد سعید العباسي، العباسیات، القاهرة،  )٣(

 م.١٩٥٠، العباسیات، القاهرة، الطیب محمد سعید العباسي )١(



١٥٩ 

 

  الخد یا كنز المحاسن خالفي     والحسن في خدیك یقطر لیتني

  وإذا غضبت ففتنة وجمال    فإذا ابتســمت فأنت بدر نیر 

  رفت علیها هیبة وجـلال  وإذا خطرت على الثرى فأمیرة

فهي غنیة بالشعر  فالطیب العباسي شاعر مطبوع والعباسیات إضافة للمكتبة العربیة

  .السامي

ودان كما كان إسماعیل صبري فهو شیخ الأدباء في الس: أما الشیخ عبد االله البنا

لا  ،شعره سائغ مقبول ،یلعب بالعقول بیانه ،في مصر فهو شاعر عصري الأسلوب

ه مجبوراً ویكون أقرب لفقد یتطرق والغزل  ،رغم عدم اهتمامه بالنسیب ،یجهد نفسه

  للرومانسیة والحب المعنوي فهو غزل فاتر یذكر بغزل زهیر:

 ،ووصف محبوبته زینب مبتدئاً بالبكاء على الأطلال ،وقد نادى بتعلیم المرأة  

  یقول متغزلاً والمرأة عنده ابنة وأم وزوجة وأخت حیث القیم والمبادئ السامیة.

  )٢(موه متعبُ  الشوقِ  مثلُ  فُ والردْ ــــا هكمحبِ  بٌ عَ تْ مُ  ر واهٍ صْ الخف  

  لا  یشـــربُ  إلا أنهُ  كالخمرِ   هىالنُ  بُ تلیسْ مثل السحر  واللفظُ   

  بُ ـرُ غْ یَ   ما أنْ  رِ لیل الشعْ  تلقاءُ     أنه إلاَّ  مثل الشمسِ  والوجهُ   

 ،وكالسعادة ،فهي كالحیاة ،بعد أن بكى الأطلال ،ثم ینتقل إلى الأوصاف المعنویة

والزواج من المرأة  ،یدعو إلى الأخلاق الفاضلة ي،في أسلوب حكم ،وكالفضیلة

ونبذ الجهل والأمیة في أسلوب حضري كما  ،والحث على تعلیم البنات ،المتعلمة

  العباسي: هیتعرض فیه للأسلوب البدوى كسابق

  )١(لكنها هي أعــذبُ  لمؤملٍ     یاأو كالحَ  نفِ هي كالحیاة لمدْ   

  ـبُ أجنَ  ىٌ صِ ومعناه قَ  سهلٌ     ها متیسرٌ لفظُ  هي كالسعـادةِ   

  بُ عزُ فت ها الدلالُ كُ تدنو ویدرْ     هاادُ تَ رْ مُ  عبٌ تْ مُ  هي كالفضیلةَ   

  وكثیراً ما یرمز لمحبوباته بهند وزینب وسعاد:

  )٢(متیـمُ   ءِ لاوهو المكارم والعَ       هافإننى بوداد أمـا سعادُ   

                                                             
 .٧٧عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٢(

 .٧٨عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 .٨٠عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٢(



١٦٠ 

 

  متبرمُ  معجبٌ  وأخو الملاحةِ       ولربما استرحمنا فتبرمتْ   

حیث الصدود والمكارم والعلاء والتبرم وكلما أمعنت  يیا جمال الحب المعنو   

  في الصد كلما تقرب إلیها.

  )٣(ذهبتْ بهجركِ حین جّدِّ اللّومُ     أسعادُ أي سعادةٍ في الوصلِ قد

  ضارع یتـألمُ  كِ بُ صَ  فإلامَ     كثیرةٌ  الحیـــاةِ  آلامُ  أسعادُ 

  )یراق على جوانبه الدم(مما     هاجمیعُ  یبكى والخطوبُ  وعلامَ 

  :میاسةمن محبوباته هند فعاملها كزینب وهند لها ثغر وفرع وجید وقامة و 

  )٤(نیــهِ ثَ إذا قامت تُ  د هندٍ كقَ     ومعتدلٍ  وجٍ معْ  لكَ  وموقفٍ   

  ضافیهِ  إذا ما جالَ  كفرع هندٍ     هــاكواكبِ  وٍ لْ خ لكَ  ولیلةٍ   

  یـهإذا افترت لآلِ  كثغر هندٍ     به تَ رْ ظفَ  حُلْوٍ  أملٍ  ماورب  

  الهجر وعدم الوصال:ویقول في 

  )٥(عْ یرجِ  ها تدنوا ولا الوصلُ فلا دارُ     وفرقــةً  اً صدود من هندٍ  أعالجُ 

  عُ ـربَ فیهن  مَ  على المشتاقِ  حرامٌ     هــمالذین دیارُ  وأنت من القومِ 

  ــــعُ جو باللحظ  تستهوى  وتُ ف    وأســـرها ك إیلام القلوبِ یبعین

  ضعُ وْ مَ  الصفحِ  للعفـــوِ ولیس به   شاغلٌ  دِ صوال غیر الهجرِ  وفي الدهرِ 

كما یراها الآخرون  ،ورغم هذا الغزل فهو في شعره لا یرى المرأة خائرة غریرة  

 النصفكان عسیراً على  ،وإذا كان هذا النصف مشلولاً  ،بل هي نصف المجتمع

 ،وإنسانیتها لأن التعلیم أساس الحیاة ،وإكرامها ،بتعلیم المرأة يفناد ،الآخر أن یتقدم

  وقد هاجم الذین وقفوا ضد تعلیمها:

  )١(الكف أزكى وأنفعُ  وا فإنَّ فُ كُ فَ    ذلةٌ  یدعوا إنما العلمُ  قامَ  كمنْ   

  عُ فَ رْ ینمو ویُ  العلا بالعلمِ  بناءُ     إنمــا یقینا أیها المرءُ  مْ علّ تَ   

  ویقول في المتعلمات:

                                                             
 .٨١عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٣(

 .٨٦ص  عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، )٤(

 .٨٩عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٥(

 .٩٠عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(



١٦١ 

 

  )٢(بُ طُ وتخْ  و الملائكة الجمالِ ترجُ     فإنما بالمتعلماتِ  وعلیــكَ   

  ـــذبُ هَ ما یرتقى بخلاله ویُ   في أطوارهِ  ویرى بهن الطفلُ   

  بُ ـجِ ن المعْ كمالهُ  المستفزُ اتُ     ــحیالسا العابداتُ  اتُ نتاقال  

  الطیبُ  المقالُ  بأسرهُ  والزوجُ     مكانَهممن أزواجهن  یرفعنَ   

  ثم یقول:

  )٣(وتخربُ  البلادُ  هنُ تَ مبالجهل تُ     لات فإنماالجاهِ  وأهجر سبیلَ   

  أو یُنْهــبُ  یُنفقُ ماله بالفقرِ     هـددُ ن  مُ هُ جو ز اللواتى  هنَّ   

  بُ ــرَّ تَ ن مُ لهُ اللواتى طفْ  هنَّ     یـعٌ ضَ مُ اللواتى دینهن   نَّ ه  

  بُ عذَ وتُ  لىَ تبما ترقى به أو تُ     في النفسِ  غارسٍ  أولُ  والأمُ   

  ـذبُ هَ ومُ  ومعلمٌ  هي مرشدٌ     هــایقة أنّ فالر  بالأمٍ  علیكَ ف  

فالدین  ،معافىحتى ینشأ جیل  ،ةبیوالأم المر  ،عن اختیار الزوجة المثالیةوقد تحدث 

  ).تربت یداك هو الأساس الذي تبنى علیه الأركان (فأظفر بذات الدین

  حیث یقول:

   )٤(عُ ـــــرضِ ویَ  حنُ یَ بَراً كاً لَ مَ  تجدْ     خلالها سنَ الأم حُ  جمالِ  عْ وَضعْ مَ 

  وضعُ تُ  سنِ رأى الحسنى على الحُ  منْ  فیا ةــــدینا وحكمــ القولُ  جیدُ تُ  مهاةٌ 

  ــعُ وتخشْ  وتصبو إلى التقوى وتزكوُ     ــهااتِ لوَ في خَ  بالقرآنِ  وتأنسُ 

  عُ فَ ـــــرَ تَ  الدنئوقوراً عن الفعل       يِ فتنثن بالمعنى الشریفِ  لُ مثَ تَ 

  منـــــه فیودعُ  ضِ ها للعرْ ویختارُ     هاالَ صو  الكریمُ  ىِ غفتلك الذى یب

هنالك  ،نظر البنا إضافة للصور الحسیة التي یجبر علیها إجباراً فالمرأة في   

 ،والزوجة المطیعة ،والأم ،والفضیلة وهي الابنة ،والسعادة ،فهي الحیاة ،صور معنویة

وهي المثال والشریك  ،الرقیقة الغارسة في أخلاقها القیم والمبادئ ،المتعلمة ،المتدینة

  في السراء والضراء.

                                                             
 .٧٩عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٢(

 .٧٩عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٣(

 .٩١عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )٤(
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 ،الله عبد الرحمن رغم أنه عارض البكاء على الأطلالأما الشیخ عبد ا  

وهو شاعر حلو  ،لكن المرأة عنده لها مكانها ،واستخدم الغزل في افتتاحیات قصائده

  متغزلاً في زینب ذات الخضاب غزلاً عفیفاً: :یقول ،وإن لم یخصه ،الغزل

  )١(ضبولاح لنا فیها بنان مخُ   أماطت لثاماً دونه الشمس زینب  

  ویقول:

  )٢(وأرسلن في دل غدائر سودا  یبسمن عن مثل الجمال نضیدا  

  د فصیدایأراد غروراً أن یص  وجاذبن أطراف الحدیث متیماً   

ثم تحلو له الطبیعة التي یصف من خلالها فتاة كردفان والتي لم تجر موس في 

أنحاء السودان حیث الشلوخ وقتها وأنها زینة المرأة مع   باقيخدها كما العادة في 

والحناء والدخان والمشاط كما لم ینسى الحبوبة وأحاجیها وحكاویها وسامر الحي 

  والفتیان والضباب والصبا یستمعون.

  حیث یقول:

  )٣(انـسحر ألح من  لأطیارهاوكم     كم للطبیعة في السودان من فتن

  للطرف في باره أو أرض خیران    هنالك في كردفان أي متسـع

  والإبل طالعة من بین كثبـــان    حیث البداوة في أحلى مظاهرها

  والجید من حسنه عن زینة غـانٍ     والخد لم تجرموسى في جوانبه

  وغادة الریف في عین وغـزلان    ما أجمل الریف مصطافاً ومرتبعاً 

  نحمر الشفاه جلاها بیض أسنـا    الرمل عند ضفاف النیل تحسبه

  بین البیوت وفي أعطاف ودیان      وسامر الحي من عبد وفتیان

  ن النمیر وسوبا وإبن سلطانببا    في كل لیل تحاجیهم عجائزهم

  إلى نوادر أجواد وفرســـان      وتارة یرهف الفتیان سمعهم

  في الحي یسردها أشیاخ حمران      لق لم تبرح حكایتهوابن المحّ 

  ا ورد وریحــانذبصفحتیك ش    یا قبر تاجوج حیاك الحیا ومشى

                                                             
 .٢٤الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص عبد االله عبد  )١(

 .١٧المرجع السابق، ص  )٢(

 .٦٧المرجع السابق، ص  )٣(
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المرأة الجدة "الحبوبة" وحكایات ابن النمیر  رةفقد رسم الشیخ عبد الرحمن صو   

  لق وتاجوج وهي قصة غرام معروفة.حوخراب سوبا وابن الم

  أما أحمد محمد صالح:

سار في صورة المرأة السودانیة على نهج القدماء، فتأثر بالشعر الجاهلي  فقد  

  یاها.إحیث بكى على الأطلال ودیار الحبیبة ذاكراً 

  حیث یقول:

  )١(عفا بعدما كان بالغید یأهـل    لزینب ربع ما یجیبك محول  

  نس من أخلاقهن التـدللاأو     من بیض حسان نواعم روأقف  

  تسترق وتقتــلُ  لها لحظاتٌ   رةوزینب دعجاء العیون غری  

  بتلصر مُ خو  لها شعر ضافٍ   خدلجة الساقین خمصانة الحشا  

  وردف إذا قامت ینوء  ویثقل    وخد أسیل فوق جید غزالـة  

یستمد ذلك من ذوق  ،على عادة شعراء الجاهلیة ،ه رمز لها بزینببتأوصاف لحبی

ذات ردف یمنعها  ،الأنفاس وإنبهار ،في امتلاء الساقین ،العربي الذي یعشق حبیبته

وإنسانیتها إلا أنها  ،من الحركة ورغم أن الشعراء المصلحین یدافعون عن تعلیم المرأة

حیث  ،لكن هذا الشعر یقع في النفوس الظمأ موقع حسناً  ،في شعرهم خائرة غریرة

  یسأل الشاعر االله یرعى الأیام قضاها بقرب الحبیب.

مهمة هي صورة المرأة الضحیة في  وقد ركز أحمد محمد صالح على قضیة  

كیف لا والمجتمع تتنازعه ذئاب بشریة یرون أن المال كل  ،قصیدة "شهیدة العفاف"

لكن هنالك بنت الرجال التي تقف مدافعة  ،شيء حتى الشرف یمكن أن یباع ویشترى

  عن شرفها حتى لو تموت في سبیل ذلك.

  )١(أن یجاریهاحسناً  یخجلالبدر     عرفت في سالف الأیام جاریة  

  وقامة تزدرى بالبان تشبیهـاً     غنج ناعسٌ  وطرفُ  خد أسیلُ   

  بین أهلیها مبــانیها وشیدتْ     تها منــذ نشأتهاوعفة رضع  

  ین رائیهاعفي  وأصبحت فتنةُ     حتى إذا اكتملت منها محاسنها  

                                                             
 م.١٩٩٩أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، دار البلد للطباعة والنشر، الخرطوم،  )١(

 م.١٩٩٩أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، دار البلد للطباعة والنشر، الخرطوم،  )١(
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  ریهـاوظن أن ثراء المال یغُ     به ضل الشبابُ  سعى إلیها فتىً   

حتى تشب راعیة  ،البوشى فقد عالج قضیة تنشئة الفتاة على الفضیلة مدثرأما الشیخ 

  حیث یقول: ،وأطفالها ومستقبلها ،وزوجها ،لبیتها

  )٢(یسمو إلى ذروة المجــدِ  فإبنته    فمن یبتغى إسداء أمته یدا  

  والولـدِ  والمالِ  أمینة بیت الزوجِ     بها حتى تحس بأنهـایهذِّ   

  والودِ  والذكرِ  والإصلاحِ  من الخیرِ     وحتى ترى أن الحیاة تكاثرُ   

  دتعهدها بالرعي یحرم من الحص  من زراعة أرضهِ  یعانومن لم   

  دعوة إلى تشبیه الفتاة على الأخلاق والفضیلة:

 ،علیها اً شفقمأما الشاعر حسیب علي حسیب فقد عارض تعلیم المرأة   

  دعوها:أن المرأة مساویة للرجل یقول في قصیدة  ،وعارض البنا الذي قال

  )٣(فقد ارهقتموها  بالجـدالِ     ها ذات الدلالِ دعوا في خدرِ   

  أن ذا عشق الجمالِ  يوظن    زعمتم تعشقون لها صلاحاً   

  سهام المصلحین بلا اعتدالِ     دعوها فهي تؤلمها كثیـراً   

وأنها شریكة مثالیة في السراء  ،أما الدكتور عبد االله الطیب فقد تناول المرأة الزوجة

  حیث یقول: ،غم أن زوجته أجنبیةوالضراء ر 

  )٤(آنى ن حمیم آسنٍ ــــسحابة م    ان العیش أجمعهـلولاك أنت لك

  إلا الوداد وحب لیس بــــالوانى    نســبقربى ولا  آویتنى حین لا

  رفت بزهر الرضا والبر أغصـانى    وحطتنى منك بالعطف الجمیل فقد

ـــات  أوزانىمن الفؤاد     لك التحیات أهدیها وتكرمـــه   ومومقـ

  

   

                                                             
 سعد میخائیل، شعراء السودان، مكتبة الشریف الأكادیمیة، الخرطوم. )٢(

 سعد میخائیل، مرجع سابق. )٣(

 م.١٩٦٤د. عبد االله الطیب، أصداء النیل وبانات رامه والحماسة الكبرى، لندن، أكسفورد،  )٤(
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  الفصــــــــــل الثالث

�صورة المرأة عند الشعراء المجددین �
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  الثالثل ـالفصـ

  صورة المرأة في الشعر التجدیدي

  هو تجدید النفس الشاعرة أم الأشكال والعناوین:هل التجدید  ـل:مدخ

 ،المجددینما لا شك فیه أن أكبر تعبیر عن شعور موحتى تكتمل الصورة   

 ،عن كل ما كتبه المقلدون ،الذین یدركون اختلاف شعرهم في الشكل والمضمون

"الأمین علي مدنى" في كتابه "أعراس ومآتم" "أنا شاعر والشعراء قلیل في  :یقول

وهم غیر كاذبین  ،أنا صادق فیما أدعى ،"یقصد المقلدین" ،كثیر في عرفهم ،نظري

مترنم  ،لق في سماء الحریةحأنا م ،في الفضاء الأثیریة يأنا شاعر أطیر بأجنحت

فأنا شاعر  ،وعن ألحان المستقبل ،منصرفة أذنى عن أغنیة الماضي ،بأناشید الوقت

لا أستطیع أن  ،لا أعرف الوزن لا أجید القافیة ،الساعة أنا شاعر بلا قید أو شرط

أنا شاعر مجنون والوجهاء  ،وأبهة الأغنیاء ،أحرق عواطفي بخوراً أمام عظمة الأمراء

ثائر بالعواطف  ،وأنا مجنون فشعري جبار مع اللیل ،الشعر مظهر من مظاهر النفس

الذین  ،أنا المجنون وهم الشعراء العقلاء ،قاس مع الموت ،ظالم مع البحار ،الهوجاء

هم الشعراء حقاً یشعرون  ،واستمالوا قلوب العقلاء ،وأطربوا العقلاء ،أرقصوا العقلاء

 ،هم الشعراء الذین یعطرون تلك الأندیة ،على مبدأ "أعذب الشعر أكذبه"

وأنا مجنون أسكب ذوب شعوري أمام  ،بعطر عواطفهم المستعارة ،والمجتمعات

كلانا  ،ویستمیل قلوب المجانین ،ویرقص المجانین، ونضارة الورد ،ابتسامة الزهور

 ،هم الشعراء المقیدون ،نظمون الشعر المقید الوزن والقافیةشاعر وأدین بأنهم شعراء ی

  .)١(وأنا الشاعر المجنون"

على رأسهم حمزة  ،م ظهرت فئة جدیدة من الشعراء١٩٢٤وبعد فشل ثورة   

 ،وهاجم طمبل الشعر التقلیدي هجوماً عنیفاً  ،ومحمد أحمد محجوب ،المك طمبل

دما عقدت جریدة الحضارة مسابقة وعن ،والتخمیس ،وأول ما حمل علیه هو التشطیر

كتب طمبل مقالاً استنكر فیه  ،بین الشعراء موضوعها تشطیر بیتین من الشعر

والتشطیر وقد هاجم  ،موضوع المسابقة. فالشعر یحسن فیه إلزام النفس بقید من القیود

                                                             
 .٣٠١حسن نجیلة، ملامح من المجتمع السوداني، ص  )١(
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وبراعة الشكل بصورة  ،ومتانة النسج ،هارصفو  ،طمبل اهتمام المقلدین بالألفاظ

 ،وهو أسلوب المقلدین ،ق طمبل بین النظموقد فرّ  ،ون الاهتمام بالمضموند ،عامة

ولیس من  ي،والشخص الح ،بالتفرقة بین التمثال الجامد ،أن یكون يوالشعر كما ینبغ

فكل الظروف  ،شك في أن طمبل هو رائد التجدید في الشعر السوداني المعاصر

وتغلبه فالتیار الكلاسیكي بكل ما فیه من معوقات  ،لظهور هذا التیار تهیئكانت 

 ،والمنطق في كل صورها ،وحریته وإذا حكمت الكلاسیكیة العقل ،تحول دون الفرد

 ،وإذا عنیت الكلاسیكیة بالشكل ،قد حكمت العاطفةالرومانتیكیة فإن  ،وأشكالها الفنیة

فقد اتخذت ، باعوإذا قام التقلید على الإت ،بالمضمونالرومانتیكیة فقد عنیت 

والإنطلاق وهي تنفس عن الرغبات  ،لأن من مبادئها الحریة ،الإبداعالرومانتیكیة 

والكآبة  ،والحنین الطاغي ،ومن هنا كان للخیال دور فیها ،المكبوتة في العقل الباطن

كانت ظروف  ،غیر أن ظروف المجتمع السوداني ،والنفور من الحیاة المدنیة ،والألم

بالنسق  ،س من شك في أن تمسك الشعراء المحافظینییكیة. ولتالرومانثقیلة لتیار 

النصف الأول  فيبل في كل العالم  ،لیس في السودان وحده ،الموروث في الشعر

وبقائها  ،یرجع لرغبتهم في المحافظة على نقاء اللغة العربیة ،من القرن العشرین

لیقفوا بذلك سداً منیعاً في وجه  ،باعتبارها لغة القرآن ،متصلة بتاریخها القدیم

مخربین إذ یرون فیهم  ،ومن هنا كان هجومهم على المجددین ،محاولات الاستعمار

شاع  ،"لما شاعت النهضة في الشرق كله :والدین ویؤید العقاد هذه الفكرة یقول ،للغة

والهزیمة بعد القوي  ،على ما أصابهم من الضعف لأسف بین المسلمینلمعها 

ومنعتهم  ،همنولا أمل لتجدید سلطا ،م الیقین بأن لا موئل لهمثم شاع بینه ،ةوالسیاد

من البدع  ،والفطرة السلیمة ،أیام الجد والغلبة ،إلا الرجوع للإسلام في أیامه الأولى

والمعتدین وغیرهم من  ،وفضول الأعاجم ،والمحدثات وعوارض العصور الأخیرة

  .)١(المستعمرین والعرب والمستعجمین

 ،والمهجر ،والشام ،في مصر ،ولقد اتصل السودان بالأدباء المجددین  

أدباً جدیداً لكنهم  وأنتجواوشغف  ،وقرأ أدباؤه آثار هؤلاء بإعجاب شدید ،الأمریكي

والمقلدین  ،بفترة كانوا یأخذون من المجددین ،في الأقطار الأخرى ،مروراً كما غیرهم
                                                             

 عر الحدیث في السودان.د. محمد إبراهیم الشوش، الش )١(
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لذلك لم یكن الشاعر السوداني  ،وأؤلئك أحیاناً أخرى ،على سواء یحاكون هؤلاء أحیاناً 

أو  ،فقد تجده كذلك حین یعبر عن عاطفة ،المجدد مجدداً في كل ما انتجه من أدب

أو  ،أو یمدح ،"من مناظر الطبیعة" ثم ینقلب مقلداً حیث یرثى ،یصف مشهداً طبیعیاً 

 ،ئص قصیدتهینظم شعراً من شعر المناسبات بل قد یكون مجدداً في بعض خصا

بعین أحد شعراء السودان نولم یسلم من الأخذ من الم ،ومقلداً في بعضها الآخر

فالتجاني  ،فلیس صحیحاً أن یقال أن واحداً منهم مجدد مائة بالمائة ،المجددین

إنما  ،في ذلك الوقت یوسف بشیر مثلاً في نظر الكثیر أمیر المجددین في السودان

 ،لكنه مقلداً في بعض قصائد المناسبات ،مال خاصةنعده مجدداً حین یتغنى بالج

أم  ،وقصائد المحجوب حین ننظر إلیها نتردد كثیراً فیما إذا كانت تنهج منهجاً جدیداً 

ومن الخطأ أن نظن أن  ،قدیماً لأن فیها خصائص مشتركة من الاتجاهین جمیعاً 

ونفض  ،لتجدیدوأعلام أفرنجیة في الشعر أو مجرد الدعوة إلى ا ،مجرد ذكر أسماء

أو مجرد التحرر  ،أو مجرد اختیار عناوین مبتكرة للقصائد ،غبار التقلید عن الشعر

فقد أكثر  !من القافیة والوزن كاف للحكم على الشاعر بأنه مجدد فهذا ظن خاطئ

ودعا حافظ إلى فك قیود التقلید عن  ،شوقي من ذكر أسماء أفرنجیة في شعره

وكثیر من الشعراء المقلدین المعاصرین  ،صبرى وأختار شوقي وإسماعیل ،الشعر

وحافظ وهؤلاء الشعراء مقلدین في  ،عناوین مبتكرة لقصائدهم ومع ذلك یعد شوقي

  طریقتهم واتجاههم.

ودیوان البنا یجد القارئ  ،وفي دیوان "الفجر الصادق" لعبد االله عبد الرحمن  

ورفض من جانب المحافظین  ،ودعوة إلى أشیاء كانت موضع تردد ،أسماء أفرنجیة

وغیر ذلك وسیجد عناوین مبتكرة  ،وتشجیع التمثیل ،مثل تعلیم الفتاة ،من السودانیین

  لقصائد مثل "أرید ولا أرید" "ومجلتكم"... الخ.

ترسّموا طرق القدامى واتجاههم وقد ظن  ،ومع ذلك نرى أنهم شعراء تقلیدیون  

 يفشعراء العصر الأمو  ،الأدب بعض النقاد "أن التجدید ظاهرة في كل عصور

وأصحاب هذا  ،وشعراء العصر العباسي وشوقي وحافظ والبارودي مجددون ،مجددون

 ،طرأت في عصر الشاعر ،جدیدة يعر تناول معاناالرأي یصفون بالتجدید كل ش

واجتماعیة في بیئة الشاعر ویصف مظاهر طبیعیة وقومیة  ،ویصوّر آراء سیاسیة
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فإن من الیسیر على مؤرخ الأدب  ،. "لكن هذا خطأ بین)١(خاصة بنفسه وبلاده

نوع یتناول معظم  ،فرقاً بین نوعین من الشعر العربي حأن یلمح بوضو  ي،العرب

ونوع جدید تأثر  ،الشعر العربي من الجاهلیة حتى القرن التاسع عشر المیلادي

وهو نوع  ،ونشأ بین أدباء الشام ومصر وغیرهم ،بمؤثرات الثقافة الغربیة الحدیثة

وتستطیع أن تضع الشعر القدیم ومن جرى  ،متمیز بخصائص عن النوع الأول كله

وبدیهي أن  ،والشعر الجدید في كفة أخرى ،في كفة علیه من الشعراء المحدثین

فقد رأینا فروقاً واضحة بین العباسي والبنا  ،الاتجاه الواحد یختلف الشعراء في نطاق

وهذا أمر طبیعي لأنه  ،ك فهم یترسمون اتجاهاً واحداً وعبد االله عبد الرحمن ومع ذل

فالاختلاف یرجع إلى التكوین  .من المحال أن تكون نفوس البشر نسخاً متشابهة

، ولا والتوجیه ولیس التأثر بالبیئة ،والتنشئة ،والتعلیم ،وأثر البیئة ،الطبیعي للشاعر

لكنه تنوع في نطاق مجموعة بعینها  ،جدید على الحقیقةظهور الشخصیة في الشعر ب

وتقوم على أصول  ،وتتفق في خطوط رئیسة ،تشترك في صفات عامة ،من الشعر

  فنیة واحدة متشابهة.

والسؤال الذي یطرح نفسه هل هنالك خصائص للشعر التجدیدي السوداني؟   

ومراحل تطور الشعر في  ،لقد تحدثت عن هذه الخصائص في مدخل هذا البحث

حتى  ،عرف ملامح هذا الشعرنوالقومي من خلالها  ي،والفن ،فالأثر الدیني ،السودان

 ،فلو نظرنا في دیوان "الطبیعة" لحمزة طمبل ."المحافظ" ،تمیز بینه والاتجاه التقلیدي

ودیوان "إشراقة" للتجاني یوسف  ،ودیوان "الصدى الأول" لیوسف مصطفي التني

 ،زى فمعظم هؤلاء الشعراء نشأوا نشأة دینیةبشیر، "ودیوان وادى عبقر" لسعد الدین فو 

لكنه لیس  ،فالأثر الدیني یظل قائماً في الشعر التجدیدي ،بالتعلیم أو التربیة الأسریة

فتفكیر هؤلاء الشعراء یرتفع  ،بالبطولات الدینیة على النحو القدیم يوالتغن ،أثراً وعظیاً 

عرفها الشعراء  ،الخیر مثل علیاوالجمال و  ،فالحق ،إلى فلسفة دینیة ممتزجة بالجمال

واالله خیر ففي ذاته تعالى  ،واالله جمیل ،فاالله حق ،المجددون معرفة دراسة وحماسة

 ،واتجاهه محب للجمال بمظاهره ،والشاعر بطبیعة رسالته ،تتركز مثل الوجود العلیا

لى فهو یعبد االله ع ،وأشرفه وأكمله الجمال الإلهي ،فهو یطمح إلى إدراك أعظم جمال
                                                             

 .٢٦٢م، ص ١٩٥٣د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، القاهرة،  )١(
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لا فرق في  ،الذین تأصلت في نفوسهم حقیقة التعالیم ،أساس یشبه أساس الصوفیة

ووسائلها وهذا یفسر لنا لماذا شاعت في الأدب التجدیدي  ،ذلك إلا في طرائق العبادة

فنظم علي "محمود طه" المهندس  ،أو بین االله والفنان ،فكرة التقریب بین االله والشاعر

فوصف  ،وتحدث في قصیدة أخرى عن "مولد شاعر" ،"االله والشاعر" اقصیدة سماه

لینبثق علیه نوراً قویاً یصل ما بین  ،فرحة السماء بهبوط شعاع سماوي إلى الأرض

 .ویتحدث "إیلیاء أبو ماضى" عن االله فیصفه بأنه الفنان الأعظم ،الأرض والسماء

مزج المثل الفنیة بالمثل الدینیة  أو ،بفلسفة الجمال ،مزج فلسفة الدینلفهذه المحاولة 

كما أن هذا المزج قد قرب نظرات  ،إنما هو أساس التجدید في الشعر الحدیث

وأنتج أدب للتصوف الأصیل  ،إلى صوفیة عمیقة بعیدة الغور ،الشعراء المجددین

 ،وهو یختلف عن تصوف عصر الفونج في السودان في أسلوبه ،نصیب فیه كبیر

ساعدت على  ،ن نزعة التصوف التي سادت في السودانوخصائصه ومع ذلك فإ

بعضها  ،مستمداً من مصادر غربیة ،تقویة هذا الإتجاه بین المجددین في السودان

عن فكرة المزج  ،وبعضها شرقي. تحدث أدباء السودان المجددون ونقادهم ،غربي

 ،الأخرى شأنهم شأن المجددین في الأقطار العربیة ،هذه وصوغها في آثارهم الأدبیة

حیث  ،وهو رائد فكرة التجدید مع محمد أحمد محجوب ،تحدث حمزة الملك طمبل

"إن الأدب یصح أن یكون قاعدة یقوم  ،"الأدب السوداني" هیقول حمزة طمبل في كتاب

یهدى لمعرفة  ،لى جانب عامل العبادةإلأنه عامل آخر  ،نیُ علیها أساس صالح للتدّ 

. ففي دیوان )١(لمعرفة الخالق العظیم سبحانه يوالأشیاء وهذه تهدینا بالتال ،الألوان

 ،الطبیعة لحمزة طمبل نراه یتصور جمال حبیبته على أنه قبس من الجمال الإلهي

  ویستعیر في غزله مصطلحات الصوفیة وأفكارهم.

  یقول في قصیدة "الامتزاج الروحي":

  )٢(بالنظـرةِ   وحُ الر  وتنتعشُ     أراها فتشتبك المقلتــان  

  الحـــیرةِ  ولكنها سكرةُ     لا سكرة الشاربین ونسكرُ   

  يلامس مهجتــها مهجتتُ     تكاد لشدة أشــــواقنا  

                                                             
 .٢٦٥د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )١(

 حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون الخرطوم. )٢(
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  وإن غبت عن عینهـا حنت    أحن إذا ابتعدت لحظــة  

  ولیس حنیناً إلى شهـــوةِ     حنین النفوس إلى بعضها  

  ةهنالك سكر بلا خمـــر     فیا من سكرتم بخمر الدنان  

كما یؤكد في قصیدة أخرى إن الجمال البشري قبس من الجمال الإلهي وإن المحاسن 

  الفاتنة التي تبدو على الجمیل لا یمكن أن یكون مصدرها الأرض حیث یقول:

  )١(الغرفة مستمهلاً بخیر القدود    یلاه حین یخطر في حما أ  

  ودــشهي وطرفه في هج  یلاه حین یبسم عن ثغر حما أ  

  رودـالب يبالنضرة لا بزاه    د تجمل ـكالورد قهي   

الذي یسمى الإعجاب  ،بین الفلسفتین عبر یوسف مصطفي التني جوظهرت فكرة المز 

وعند التجاني یوسف بشیر حین یعبر بلفظ العبادة عن التمتع  ،بالجمال تسبیحاً 

رغبة طامحة إلى  ،باد الجمال"وعبدناك یا جمال" ونشأ في قلوب عُ  ،بالجمال

حتى  ،والسعي لتجرید نظرتهم إلى الحب ما استطاعوا ،ستشفاف ما وراء الحسا

 ،بل ینفذون إلى دلالتها ،فإذا تغزلوا لا یقفون عند الأعضاء ،یصبح غایة في ذاته

والأجیاد بل  ،والصدور ،والثغور ،وآثارها فلا تهمهم الصفات الحسیة من العیون

  یهمهم آثارها في نفوسهم.

والسمر فالحبیب یأخذ بید المحب إلى  ،والراحة ،القوة يمعانیه من حوما تو   

  أما الذین لم یجربوا الحب فلن یصیبهم في الحیاة ظفر. ،العلیاء

  فكیف ینجح في الدنیا فتى خالٍ       یحدو محب إلى العلیاء فاتنةٌ   

  ت قلوباً من الحقد والقسوة.ویرى أن الابتسامة قد طهرّ 

  بغیر بریق هذه البسمـــــة    داً عینیك ما عهدت نظیره أببسحر   

  من الحقد الدفین من بذور القسوة    يكم طهرت قلبــــاً سوى قلب  

یبلغ ذروته عند التجاني  ،أو أثر المزج بین الفلسفتین ،لكن الأثر الدیني الفلسفي

وكیف قادته الفكرة  ،وتغزل به غزلاً یسمو على الجسد ،الجمال بدیوسف بشیر فقد ع

ومحبّة البشر لأن الجمال مظهر  ،ومحبّة الطبیعیة ،إلى محبّة االله ،زدوجةالفلسفیة الم

وكیف اقترب من وحدة الوجود التي یؤمن بها  ،یتجلى في هذه الأمور جمیعاً 
                                                             

 حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون الخرطوم. )١(
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وخیال  ،فالأثر الدیني في الشعر الجدید فلسفة عمیقة مزدوجة .الصوفیة الصادقون

وهو في  ،لان إلى غایة واحدةا سبیموالفن على أنه ،بعید واسع ینظر إلى الدین

ولا تكاد تدرك  ،لا تكاد ترتفع إلى سماء الفلسفة ،الشعر القدیم آثار وعظیة وابتهالیة

قبل أن  ،فالتجدید الحقیقي هو تجدید للنفس الشاعرة ،من تلك الغایات البعیدة شیئاً 

  یكون تجدید في الأشكال والعناوین.

صوفي، جعل شعرهم في المرأة یتخذ فالشعراء المجددون ظهر لهم أثر دیني   

جانباً رمزیاً، فإذا وصفوا المرأة فهم یرمزون بها إلى صفات علویة إشراقیة، مثل 

  طمبل والتجاني.

فنصیب  ،وإذا ما انتقلنا من الأثر الدیني إلى الأثر القومي في شعر المجددین  

لآثار القومیة حیث إذ أتیح لهم من وسائل مكنت ل ،هؤلاء من الأثر القومي كان كبیراً 

جعل  ،وتفتح عیون الأدباء على ألوان متباینة من الجمال ،مزج فلسفة الجمال بالدین

كما لفت أنظار المجددین إلى الحب إذ أن الحب  ،حساسیة الأدباء تجاه الجمال أقوى

حیث اهتموا بوصف  ،بل تعده إلى الغزل بالطبیعة ،لا یقف عند الجمال البشري

والسماء فظهر الأثر القومي لیس في  ،والنهار ،ومناظر اللیل ،والمروج ،الجبال

فالتجاني في  ،وصف مظاهر الطبیعة كذلك في بل ،وصف تجارب الحب فحسب

 ،والخرطوم ،مثل جزیرة توتى ،قصائد كثیرة یتغنى فیها بجمال الطبیعة في السودان

إلى القیم  والنیل ومن الآثار القومیة في شعر المجددین وجههم الأدب الشرقي

علیه  يوما یضطرب فیه وإلى المجتمع وما ینطو  ،ولفت أنظارهم إلى الواقع ،العلمیة

والاجتماعي في حیاة العالم ، ودفعهم إلى التطور الاقتصادي ،من خیر وشر

وتدقیق كل  ،وتهم ومجتمعاتهم ینقبون فیها بعنایةیإلى النظر في داخل ب ،الحدیث

 ،لتكون مادة للشعر ،مون بأشیاء تجرى في المجتمعذلك جعل الأدباء المجددین یهت

لأنها في  ،إذ لم یهتم الشاعر التقلیدي بها ولعله كان یأنف أن یجعلها مادة شعره

حیث وصف  ،لكنها حقیقیة تضرب في صمیم الحیاة القومیة ،نظره توافه الأمور

یقول  ،ووصف التجاني الخلوة وحیاته في المعهد العلمي ي،طمبل الودع والحاو 

  تبشره بشيء في المستقبل.مرأة عجوز تضرب الودع و اطمبل وقد جلس لام عباس 
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  )١(لمع حظبریق السرور ب    شرنى وعلى وجهها تبّ 

  في فنـه برع وكمن ه    جادلتهـاأنا تحاول أن 

  رعفأى ملاك لهذا  ش ـُ    تلقته عن ملك في المنام

  بأن الذي أخبرت لن یقع    اً ــننذرت لها شقة موق

  ـعقة لیس فیها ر ز مطر     لها *بها رغم مطلىففازت 

  یقول محمد المهدي المجذوب، في العرافة، وضاربة الودع:

  )٢(ماتت حظوظي فهاتي آخر الحیل      عرافة الحيِّ ردیني إلى  أملٍ 

  نبؤة وأعیدى السؤل وابتهلــيِ     واستهلمي الودع المنبى لعل به

  على عجـلِ  مثل الدخان تنادیني    في ظل سدرتها والشمس تنشره

  أما ترى الخیر جاء الخیر  فاقتبلِ     تقول والودع المنضور تنثــره

  بي الحوادثُ لم یسمع ولم یقــلِ     لو یسمع الودع المهزار ما فعلت

  إلى همومي قد جاهرن بالعــذلِ     هاك "البیاض" فإنى الآن منصرف 

  فصورها بقوله: يكما أدهشت طمبل أعمال الحاو 

  )٣(عن فعله بنو الإنســــان   ا یعجزرجل كالرجال جاء بم  

  وإن شاء لج في الجــریان      یأمر الماء بالوقوف فینصاع  

  إذا شاء بعـــــد یمتلئان    ثم یخلى من المیــاه أناءین  

  على الرغم منك في ید ثـان      یضع الشيء في یدیك فتلقاه  

  ثم یأتیك منه بالثعبــــان      ویغطى الإناء وهو خــلاء  

عند المجددین أثر قومي اجتماعي، جعلهم یلتفتون إلى تصویر حیاة الناس كما ظهر 

صورة أم عباس، فیصورها  عند حمزة طمبلالواقعیة، وفي جانب صورة المرأة نجد 

امرأة عجوز تدعي أنها تلقت هذا العلم من جهة علیا، "ملك"، والعجیب أن ما تنبأت 

   .من عطاءبه قد صدق، وأن الشاعر قد أوفى بما وعدها به 

                                                             
 حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون الخرطوم. )١(

 والهروب. فمطلي: الممطالة التسوی* 
 .٣١٨محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون الخرطوم. )٣(
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وكذلك صور محمد المهدي المجذوب العرافة التي تنثر الودع لتقرأ الحظ،   

جاء في الأثر (من أتى عرافاً وهو نوع من السحر والشعوذة نهى عنه دیننا الحنیف، 

وكذلك تعرض طمبل لبعض الآثار الاجتماعیة  فصدقه لم تقبل صلاته أربعین یوماً).

إعمالاً كالسحر یصدقها الناس وهذا كله من الفراغ  القومیة مثل الحاوى، الذي یعمل

  الذي یعیشه بعض الناس، والذي لو ملأ بأمور دینیة وأعمال مفیدة لكان خیراً.

ذلك التعبیر عن شاعر  ،والشاعر المجدد أكثر إرسالاً للنفس على سجیتها

 ،وصدق التجربة من أهم مقوماته .عامل أساسي في هذا الشعر ،النفس وخلجاتها

حیث عبر الشاعر  ،لذلك ظهرت النفوس على حقیقتها ،والتعبیر عن تجربة الشاعر

أوضح وأصدق من الشعر التقلیدي ولاسیما الشعر  ،عن آماله وآلامه بصورة

أقرب للاتجاه  ،وهو الشاعر البدوي المطبوع ،وشعر العباسي ،الحضري المصنوع

وشعر  ،لشاعرة على سجیتهامن حیث إرسال النفس ا ،التجدیدي من زمیلیه الآخرین

 ،ما یشبه هذه الصراحة البدویة ،البداوة أقرب إلى صدق التعبیر في الشعر الجدید

وأیام مصر  ،ل في ذكریاته الماضیة أیام شبابهوقد ذكرنا أن العباسي قد فصّ 

وفي الشعر  ،ولاسیما في مطالع قصائده ،ولقد تحدث عن تجاربه النفسیة ،الماضیة

والذكریات الماضیة ولقد كثر التحسر على  ،صیب التجارب الخاصةالجدید یزداد ن

والمقلدین أمثال  ،أمثال التجاني ،ذكریات الشباب والصبا في دواوین المجددین

والتردد على  ي،لأن هذا الإلحاح على الماض ،وهذا من الآثار القومیة .العباسي

 ،وأثر مجتمعه فیه ،الفائت إلا نتیجة ظواهر مستمدة من أثر الشاعر في مجتمعه

وعدم إطاعة  ،"فكبت العواطف وعدم الانسیاق في ظروف اللهو التي یزینها الشباب

ووجوده بین  ،لوجود الشاعر في بیئة جامدة محافظة ،نوازع الجسد في دور الصبا

لذلك نجد طابعة الألم مرتسماً في كل بیت  ،أحضان عائلة دینیة متمسكة بتقالیدها

  .)١(بابهیذكر فیه الشاعر ش

ولم یعد الشاعر المجدد یقف على الأطلال ما دام لا یحس حقاً بتجربة   

أو وصف سبقه إلیه القدماء إلا إذا انطبق على  ،ولم یستخدم تعبیر تشبیه ،صادقة

وحالته النفسیة ویعبر عنها أصدق التعبیر كما قارن هؤلاء الشعراء  ،ع حیاتهقاو 
                                                             

 .٢٧٦د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )١(
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وأصبح في أیدیهم مواد  ،وقابلوا نماذج مختلفة من المواد الخیالیة في مختلف الآداب

 ،فنفذت الآثار الواقعیة المستمدة من بیئتهم ،جدیدة قدیمة اتخذوا منها الأصلح

العبارة ورسمیة القوالب  صرامةن ومجتمعهم فظهرت الفكاهة بوضوح بعد التخلص م

  حیث ظهرت مصطلحات مأخوذة من صمیم البیئة والعادات السودانیة.

في شعر المجددین فتغلب علیه الأوزان القصیرة بدلاً من  يأما الأثر الفن  

 ،وجزالتها وأحیاناً لا یتقید بوزن أو قافیة واحدة ،التي تناسب فخامة اللغة ،المنبسطة

 ،ومعارضة الشعراء. فالقصیدة الجدیدة سویة الخلق ،شطیر والتخمیسواختفت آثار الت

فیه ولا  ،لا ضحالة ،یكمل بعضها بعضاً لأنها صادرة كلها من منبع عمیق واحد

وموسومة بوسم  ،سطحیة فالقصیدة قطعة من تجربة ملونة بلون معین من الشعور

راء مجلة حیث یصف المرضى محمد خیر أحد شع ،واحد تجد أثره في كل بیت

  الفجر السودانیة في قصیدة عنوانها "القربان" یقول:

   )٢(يـاتأبدیاً یضىء في ظلمِ     ماء سنیاً یا شعاعاً من الس

  يِ والمنى بفنائ الأمنَ  یبعثُ     علیاً  یا نسیماً من الخلودِ 

  نعمة في مسارح النعمـاءِ     يحیات همن نشقتُ یا صباحاً 

  م:١٩٥٢في مجلة الرسالة عام  يوفي مقال لعبد القادر الناصر 

  )٣(يائوسمِ  يتوجنِ  يفهو نار     يیا جمالاً عشقته بكیـان    

  يبكائ أضحكیني فقد مللتُ     يعذاب تِ فقد أطلْ  يأسعدین    

فنلحظ أثر التجدید فالنظر للجمال من حیث أثره نظرة معنویة كما نلحظ أثر التجدید 

  في البكاء والحزن.

 ،امتداداً لهذا الاتجاه في كثیر من قصائدهوجاء شعر سعد الدین فوزي   

ولسعد الدین دیوان شعر  ،محمود طه المهندس يخاصة التي ترسم فیها اتجاه عل

  حیث یقول: ،"من وادي عبقر"

  )١(البدیع ومضى طفلاً لدى الروضِ     ولد الحبُّ على مهد الربیــع

                                                             
 .٢٧٨، ص ٦٧٤/ ١٥د. عبد المجید عابدین، مرجع سابق، مجلة الفجر  )٢(

 م.١٩٥٢المرجع السابق، مجلة الرسالة،  )٣(

 الدین فوزي، دیوان من وادي عبقر، د. ت. سعد )١(
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  صار یلهو فوق مخضر الربـوع    كالفراش النضر كالطفل البدیع

  عندى كل شيء في وجودى وهو

  القدر وغفونا عن سهامِ       كم سهرنا في ضیاء القمـر

  من لذاذات الشباب النضر      وقطفنا مــن ربیع العمر

  ودحثم لم نحفل بنقد أو ج

  إن هذا اللیل یغرى مثلنا      هذه الأزهار تزهو حولنا

  علناوكنار الحبُّ یشدو مُ       قد أضحى لنا وصفاء الكونِ 

  فهل من ستزیدها هو الصفو 

الذي لم یؤلف دیوان شعر بل  ،للشاعر خلف االله بابكر "خوهنالك قصیدة "غرام الشیو 

كما فعل  يوالمجلات حیث نلاحظ الشعر القصص ،قصائد منشورة في الصحف

فهذه فتاة تخطر في بستان رآها شیخ  ،في غرامیاته في بادیة الكبابیش ،العباسي

  مُحنّك:

  )١(هَ والشیخ كم جهل الدعاب      فمضى یداعبها هوىً 

  هَ ولم یخف أهل الرقابـ    بقارعة الطریقِ  يیهز 

  هَ كما تطن بها الذبابــ      في أذن الفتاة *ویطن

  لكن الفتاة زجرته ووببخته على فعله هذا فمضى في غوایته:

  عنى جــوابه يفأسمع    محبوبتى هذا عتابك  

  ولن یهابهْ  عشق الجمالَ     يأنا ذلك الشیخ الذ  

  له  شبابـه فهل رددتِ     هشبابَ  الحسانُ سلب   

فنجد الشیخ یلح  ،بین رجلٍ شیخ وفتاة شابة ،خلف االله بابكر، یصور موقفاً عاطفیاً 

وتوبخه وهذا یندرج في قضیة زواج الكهول  ،وهي تمعن في زجره ،على حبه للفتاة

ها كتاب وتحدث عنها التجاني كثیراً، كما عالج ،بالفتیات، هذه الظاهرة التي عالجها

القصة القصیرة والروایة في السودان، مثل: روایة سعاد للهادي آدم، وروایة الفراغ 

  العریض لملكة الدار محمد.

                                                             
 د. عبد المجید عابدین، مرجع سابق. )١(

 .یتحدث حدیثاً متواصلاً فیحدث صوت مثل صوت الذبابة: یطن* 
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في قصیدة القمر  قضیة زواج الفتیات بكبار السن رضیقول التجاني: وهو یع

  :المجنون

  )١(في ذري دوحیهما واستروحا      یا رعى االله هزارین إطمأنا   

  ا كل جمیل أًصبحــــامبه      فغنى  استلهما الحبهائمین   

  أن یطیرا بجناحي واحـــد      إلا م یبق ـهكذا حتى إذا ل  

ــــن      لاً هما حیث استظحكان في دو      ائدذقدر لیس له مـ

  ا كان القمرــوهي في أزهر م    هكذا یا قلب جنت "قمـــر"  

  رر الزهیل بواكـــبا مثوصِ       نضر وجه  كالربیع النضر   

  ري ویباعـــقلبها الخافق یش      حسبوا. یا نكر ما قد حسبوا  

  ـاعــوالمتمنها "للفتى: اللذة     بواـــوهبوها للردى إذ وه  

  بـلـباً في طـــوا طلر وأدا      ضلة جمع أهلوها الرفاقــا  

  ــبــالذه وأبوا إلا بریق     قاافرضوا الصمت علیها والوف  

  بابــالقلب وآمال الش صرخة    قل لهم إذ خنقوا في سرهــا  

  صابـواغت راً اتــصقا هأهب    درتم فأنزعوا من صدرهاقإن   

تغنى بانتزاع العبرة من القصة  ،التي ذكرتها آنفاً  يوهذا حمزة طمبل في قصیدة الحاو 

رجل جاهل لكنه یعمل أعمال تخفى  يوعبرة في نهایتها فالحاو  ،فقد أخرج لنا عظة

د أن یلفت أنظار الملحدین إلى ذلك وینتزع منه العبرة فهم أسرارها فأرا ،على الناظر

  حیث یقول:

  )١(من صنع الجهال والغلمان    أیها الملحدون هذه أمــور  

حیث جعل قصیدة تحتوى على عشرین بیتاً وحدة موضوعیة متكاملة تدور كلها حول 

فالشاعر  ،موضوع واحد عكس ما نرى في الشعر التقلیدي حیث الموعظة موجزة

  بحكمة أو موعظة یجعلها محوراً لقصیدته أو خاتمة لتجربة منفصلة. يیكتف

  یقول یوسف مصطفى التني في قصیدة "الحب والجمال".

  )٢(تودع الزهر أحادیث الهیــام  كم سمعت الریح وقت السحر  

                                                             
 ١٠٩، ١٠٨التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، ص  )١(

 ،.٩٨یوسف مصطفي التني، دیوان التني، الصدي الأول، القاهرة، الكتاب العربي،  )١(
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  كانطلاق الآهة من صدر فطام    نسمة تعلو ونسمات تمــر  

ر، الزهر، الهیام، النسمات وما أبدع حیث نلاحظ أثر الرومانسیة واضحاً وقت السح

  .الفطیمتشبیه النسمة في عذوبتها ورواحها بانطلاق الآهة من صدر 

  أما التجاني یوسف بشیر فیقول في قصیدة "وعبدناك یا جمال".

  )٣(لك أنفاسنا هیاماً  وحبــّا    وعبدناك یا جمال وصغنــا  

  بـاً وضوحاً وأنت تفتأ صع    وحبوناك ما یزیدك یـــا لغز  

  اــلنا أن نحبِّ  لغزومن ذا     من ترى وزعّ المفاتن یا حسن  

  وقال أعبدى من السحر ربا    من ترى علم القلوب هوى الحسن  

هذه المقاطع وغیرها تتجلى عند التجاني في قصائده "لوعة غریب" "قلب من ذهب" 

"فجر الصحراء" لوحة شاعر، الصوفي المعذب وعند طمبل "الأصوات والصور" 

قتراح الروحي" وعند التني "الأنشودة الحزینة" "صلاة الفیلسوف" فالطبیعة هي "الا

  ملاذهم والمزج بین فلسفة الجمال واالله تدعو للتأمل في قدرته تعالى:

حیث كان  ،فالاتجاه الرومانتیكي خدم الشعر السوداني في مراحله الأولى  

وثاروا  ،وطالب بتحریر المرأة ،المعاصرة هوصور  ،إیجابیاً تقدمیاً شارك البناء القومي

 ،به بقیم جدیدة تجعله أكثر عذوبةوخصَّ  ،وخلص الشعر من قیوده ،على التقلید

 ،في عنوان وطعمها بالفكر ،اكما نسق القصیدة ووحده ،وأقرب لشعر التجربة ،وحرارة

ومدینة  ،فصور دنیا الفقیر وطفل الخلوة ونهر النیل ،ولونها باللون القومي المحلي

لكنه عجز  ،یكیة بالنكهة الواقعیةتفامتزجت النكهة الرومان ،وحیاة الفلاحین ،الخرطوم

 يوالمعان ،إلا في حدود الألفاظ ،أن یخلق لمضامینه الجدیدة صیاغة ثورة جدیدة

ولم یفهم دعاته من  ،فلاً قتركیب القصیدة كما كان بیتاً موظل  ،ائمةغوتدفق الصور ال

وعضویاً وجاءت تجارب  ،ا على موضوع واحد لأبنائها فنیاً بنائه وحدة القصیدة غیر

لقة أقرب للأسلوب المحلل منها غوالتني مثلاً تجارب تأملیة مت ،بعضهم طمبل

  للأسلوب الفنى المعبِّر.

  لمسات من النفس الشاعرة لبعض رواد التجدید:

                                                                                                                                                                              
 المرجع السابق. )٢(
 التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، مرجع سابق. )٣(
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ظهر على  ،فالشاعر حمزة طمبل من رواد الأدب الرومانتیكي في السودان  

ففتح أعین  ،م كتب فصوله النقدیة "الأدب السوداني"١٩٢٧مسرح الحیاة الأدبیة عام 

الشعر التقلیدي ووجه أنظارهم إلى أدب سوداني مستمد من حیاة  بواعث الناس على

نشر مجموعة شعریة  م١٩٣١عام  . فيالشاعر ومنبثق من بیئته وطبیعة أرضه

تخلص الشعر على یدیه من بعض  ،لآدابه في النقدباسم "الطبیعة" كانت تطبیقاً 

 ،والاحتفال ،ومعارضة القصائد ،والتشطیر ،عیوب الطریقة القدیمة كالتخمیس

 ،أتجه نحو وحدة الموضوع جعل همه المعنى لا المبنى ،والاهتمام بالمطالع التقلیدیة

یه جدید أما الأسلوب فلم یحدث ف ،عبّر عن تجارب الشاعر ورسم بعض ملامح بیئته

تأثر بالناقد  ،إلا في حدود الألفاظ وتغلیب الأوزان الخفیفة على المبسطة الطویلة

وهو  ،"إن الفكرة في الشعر هي جوهره وهي فیه كل شيء" :الإنجلیزي "آرنولد" القائل

 :یقول ،یرى أن التقلید في السودان أمر طبیعي بالمقارنة للمدة القصیرة في ممارسته

وهو یعتبر  ،ء مبتدئون سیكون فیه شعراء راسخون في المستقبل""في السودان شعرا

ففي دیوانه  .لا الأسلوب حیث لم یخرج عن الوزن والقافیة ،نفسه مجدداً في الموضوع

ومجزو  ،الكامل وجز موالموضوع وهو یتناول الأوزان القصیرة ك ،ة في الشكلجدّ 

في الشكل في مقدرة فائقة  والمتقارب كما جدد ،والخفیف ،والمجتث والمضارع ،الرمل

فهو إذن شاعر مجدد في الشكل  ،بین النغم التقلیدي للعروض والنغم الشعبي الدوبیت

تهیأ له ذلك لأنه متفق له قصائد حسیة مفرطة تلمح الجانب الصوفي  ،والموضوع

  من خلالها.

  یتجلى الأثر الصوفي في قصیدة "فرصة" یقول:

  ناسب عرضه طوله في الجمالِ     بــاً رطُ  یقصفُ  وقواماً یكادُ   

  قد أفرغت بقالب فضــة أحمرِ     هي كالدمیة المصاغة من ذهبِ   

  كفى بقوامه اللادن غضــــا    یكسر الطرف حیــن  یعبث  

ومجموعة صور نفوس  ،وحمزة طمبل یرى الشعر صورة حقیقیة لنفس الشاعر  

فس الشاعر؟ حیث فما المقصود بن ،أدباء الأمة تتكون منها صورة حقیقیة لنفسیتها

والذي له شأن أكید ثابت في  ،الأثر العمیق الشامل المحیط بها من كل جنباتها

أو  ي،فعملیة الخلق عند طمبل أشبه بلحظات التجل ،تكوینها من مهدها إلى لحدها
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ن ولكنه یقول بأهمیة الثقل "إ ،تانتهیعتد بروح الشعر قبل م ،الغیبوبة عند المتصوفة

ولى" ویرى عدم تجرید الشعر من  دقماد على السلفیة العربیة فزمن الأمیة والاعت

ویرى أن "الإطلاع على  ،موسیقاه كما یعتبر الوزن والقافیة قیداً ترتاح إلیه النفس

 .تراث الأقدمین مهم للشاعر" لكنه یرفض فكرة أن الجدید بناء على أنقاض الماضي

ویجب أن  ،بإحساس جدید ،ویطرح السؤال أي أنقاض؟ ویصل إلى "لأننا خلق جدید

نبنى بناءً جدیداً أیضاً" هذا بجانب مناداته "نرید أن یقال عندما یقرأ شعرنا من هم 

وروحها تدل على أنها لشاعر  ،خارج السودان أن ناحیة التفكیر في هذه القصیدة

سوداني". ویعلق د. محمد إبراهیم الشوش "وشعر طمبل نفس جدید في الشعر 

أو عبد االله البنا وغیرهم  ،أو عبد االله عبد الرحمن ،ده عند العباسيلا نج ،السوداني

بأسلوبها الخاص الذي هو  ،من شعراء التقلید ففي شعره نفس تغنى عالمها الخاص

وأشكال التغییر السوداني المحلي  ،زیج من جزالة الفصحى ومحلیة اللفظة السودانیةم

  فقصیدته في "جوف اللیل".

  )١(وتیقظت أیضاً عیون    نقد نامت عیو  يمولا  

ولكن هذه العامیة في  ،ومحلیة العامیة السودانیة ،شعرها تتجاذبه جزالة الفصحى

الفصیح  هوحین یأخذ شعره بتركیب ،التركیب اللفظي تعطى تجربة في التجسید

ومما لا شك فیه  ،ونأخذ سیاق بنائه نحس شیئاً جدیداً في الشعر السوداني ،والعامي

والركاكة اللغویة عند  ،أن التجدید في نظر الشیوخ قد ارتبط بالفساد الأخلاقي

  فصرخة الشیخ عبد االله عبد الرحمن. ،الشباب

   )١(قوافیه مـــن تحنانها تتأودُ   اً جنأصبح ما لعمرك أن الشعرَ   

  یبعد ت العربُ وعما سنّ  بسهمِ   وأصبح غثاً في الركاكة ضارباً   

مزة طمبل في كتابه "الأدب السوداني" "قیمة الأمة وشخصیتها أظهر یقول ح

 ،وكلما ارتفعت آداب الأمة سمت مكانتها ،ما تكون في آدابها قبل كل شيء آخر

                                                             
 دیوان الطبیعة، حمزة الملك طمبل، مرجع سبق ذكره. )١(

 عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص  )١(
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بأن إبراز صورة صحیحة للأدب السوداني أمر  ،ومن هنا یمكن أن تشعروا معي

  .)٢(لازم"

  الشاعر الفیلسوف یوسف مصطفي التني:

وتوفى عام  ،م١٩٠٩" ولد عام ررائسدیوان الصدى الأول "الهو صاحب   

عمل  ،م١٩٣٠ولد بأم درمان تخرج في قسم الهندسة في كلیة غردون عام  ،م١٩٦٦

عمل  ،اشترك في إصدار مجلة الفجر ،مهندساً بمصلحة الأشغال العمومیة بالخرطوم

حد أعضاء وفد شارك في الحركة السیاسیة الاستقلالیة وكان أ ،سفیراً بالخارجیة

  السودان وعضو بمجلس إدارة حزب الأمة.

أصدق اسم  ،والصدى الأول كما یقول رفیق دربه محمد أحمد محجوب  

ودموع الحزن وقوة الدعاء للعمل الوطني  ،الأسى توأنا ،فنغمات السرور ،لمجموعته

ونلمسه وقد اشتمل هذا الدیوان على ما یقارب سبعمائة بیت معظمها  ،نسمعههي ما 

والمجازفات ثم  ،وتسبیح جمال ذلك لأن فترة الشباب هي فترة الغرام ،وهیام ،غزل

  ووحد الأرباب. ،وقد حمد المآب ،تاب الشاعر بعد ذلك توبة نصوحة

وحافظ وأظهر  ،والدیوان لا یخلو من اثر المدرسة القدیمة التي یمثلها شوقي  

وأخذ  ،ثم تخلص من المدرسة التقلیدیة ،وقصائده الوطنیة ،ما یكون ذلك في مراثیه

كیف لا ونحن نلمس  ،یتأثر بالمدرسة الحدیثة لاسیما العقاد الذي یعتبره معلمه الأول

وتسبیحات  ،حتى في قصائد الغزل ،وكذلك الرمز ،الفلسفة العقادیة واضحة في شعره

بل وجه جهوده شطر  ،لم یحصر نفسه وإطلاعه على شعراء مصرالهیام وشاعرنا 

لهذا جاء شعره مثلاً لنتاج وزملاؤه  ،ونهل من المورد الذي نهل منه العقاد ،الغرب

المدرسة الحدیثة. فالمدرسة الحدیثة ظهرت على صفحات مجلة الفجر لصاحبها 

  لعهده وروحه. حیث أهدى له صاحب الدیوان دیوانه وفاءً  ،عرفات محمد عبد االله

وأن یتعدى القشور إلى  ،فالقصیدة عند التني وحدة موضوعیة لا بیتاً بیتاً   

ومن الحدیث عن الشيء إلى الأثر الذي  ،وأن ینفذ من المظهر للجوهر ،ألبابها

فإذا كان الشاعر العربي عندما  ،یتركه فهو أمیل لشعراء الذاتیة منهم للموضوعیة

                                                             
 .٩حمزة الملك طمبل، الأدب السوداني، ص  )٢(
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والشفاه الرقیقة فشاعرنا یحدثك عن أثر تلك  ،ا الغریتحدث عن البسمة یصف الثنای

  البسمة حیث یقول:

  )١(یزیل الهموم وینفي الكدر  بسّم فإن ابتسامك عذبتَ 

  كما جاء في الأثر "وتبسمك في وجه أخیك صدقة".

وهو یفضل التعبیر  ،أن یتعرض لأدق أسرار الحیاة يفالشعر عنده ینبغ  

كما یمیل إلى تشخیص غیر الأحیاء كما یفعل  ،بالصور لا التعبیر بالجمل

  وهي طریقة لا یفطن لها ولا یجنح إلیها إلا النابغون كقوله: ،المجذوب

  )٢(سبباً تنال به كریم مآبى    الیوم أقفل والندامة لم تجد   

فالبس الندامة ثوب المحسوس. والفلسفة تظهر  ،بدلاً من قوله والیوم أقفل غیر نادم

وصلاة الفیلسوف، وهي تشرح معنى فیلسوف وهو محب للمعرفة  في قصیدة "عبوس"

أما التعبیر بالصور مع تمام الوحدة یتمثل في قصیدة "الشرق جنة  ،التي یحیا لأجلها

فهو یحاول الوصول إلى لباب  ،كما تأصلت روح الرمزیة وحب التعمق والبحث ،االله"

والتفوق في  ،افع للسموأما الحب فشاعرنا ینظر إلیه كد ،الشيء والسر المستتر

الحیاة فالكل یعمل صالحاً لنفسه ووطنه عن محبة وعشق تضحیات وخوض غمار 

  لیفوز ویكسب بمن أحبّ.

  )٣("وكیف ینجح في الدنیا فتى خال"

م ثم طبعها ١٩٣٥ - م١٩٣١نشر قصائد في مجلة الفجر والنهضة ما بین عامي 

سمین الأول وكما ذكرت م قسمه إلى ق١٩٥٥في دیوان الصدى الأولى في مصر 

ائه موضوعاً وشكلاً یعبر وهج ،وفخره ،یحافظ على التقالید القدیمة كاملة في رثائه

القسم  ماأ ،ته عن النزعة الشرقیة والشعور القومي السوداني إلى الصمیمعن وطنی

وتغنیه  ،ووصفة للطبیعة ،الثاني فیثبت فیه تأملاته الوجدانیة وقصائده الفلسفیة

وأطیاف كل ذلك في أسلوب لا یخرج عن  ،وشوقه إلى عالم من مثل ،بأغانى الحب

ویؤخذ على عباراته أنها تعجز عن تأدیة التجربة  .حدود القدیم إلا في بعض الألفاظ

                                                             
 م، د. ت.١٩٣٨، ٢یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، ط  )١(

 یوسف مصطفي التني، مصدر سابق. )٢(

 مصدر سابق. یوسف مصطفي التني، )٣(
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والموسیقي.  ،وخلوها من عنصري الخیال ،وتصویرها لافتقارها إلى اللون ،الشعوریة

إذن فإن شعر التني أقل  .والروح الغنائیة ،القویة الملتهبةلكن أمتاز الشاعر بالعاطفة 

وعاطفته  ،جادت به قریحة الشباب بعد أن ذوب روحه النبیلة ،ما یقال عنه صادق

ة الأفنان فویسهم في إشادة دوحة الشعر الوار  ،القویة الملتهبة آملاً أن یرفع بلاده

  والظلال.

  الناصر قریب االله:

وهو  ،لشعر السوداني الشاعر الناصر قریب االلهومن رموز التجدید في ا  

م وتوفى عام ١٩١٨ولد عام  ،الناصر قریب االله صالح بن أحمد الطیب البشیر

خ أحمد یوالتصوف جده الش ،ینحدر من أسرة راسخة القدم والعراقة الدینیة ،م١٩٥٣

الطیب الذي یرجع نسبه للعباس عم الرسول صلى االله علیه وسلم حسب ما سمع 

ورث الورع  ي،ترعرع في بیت دین ،. جده مؤسس الطریقة السمانیة في السودان)١(منه

نشأ فقیراً  ،وهو حي شعبي ي،ود نوباو  يوالتقوى ولد بأم درمان في بیت متواضع بح

كان وسیماً تظهر علیه  ،درس في خلوة الشیخ قریب االله ثم كتاب المعهد العلمي

ش حراً طلیقاً فاتجه إلى أبواب العمل عا .)٢(مسحة حزن یضحك كأنه یتأمل ویفكر

ثم هجر التدریس عام  ،كما مارس التدریس طیلة حیاته مدرساً للغة العربیة ،الحر

حیث ألف قصیدة "رحلة  ،ر مدن كردفانبم واتجه إلى مدینة الأبیض أك١٩٤٥

  یقول مطلعها: ،م١٩٤٢العمر" عام 

  )١(التراجعِ وإنى لا أرضى سبیل   ولما رأیت الدهر سدّ مسالكى  

  وإن لم یكن ما نلته حظ قانـعِ   في الأبیض سلوةً  بحظىقنعت   

أما العاطفة والوجدان عنده وفي "ناصریاته" وقصائد الحبّ الخالصة فهي جزاء 

الحسنات "والحب في بلادهم" "زفرات ودموع" "مجرمات حب" "بین الحب والحذر" 

 ،أبیات غزلیة في قصیدة أم بادر"ذكرى الخلود" "نعیم أم عذاب" "والرسالة" وله 

رى أن الشاعر لم یسعد في حبه من یظر في هذه القصائد افالن .وحنین إلى الأبیض"

حبه بالإخفاق فینتهج الشاعر  يوكثیراً ما ینته ،وإنه كان یحب حباً قویاً عفیفاً  ،ناحیة
                                                             

 .٦م ، ص ١٩٦٩، لجنة التألیف والنشر، الخرطوم، ١فاطمة قاسم شداد، مقدمة دیوان الناصریات، ط  )١(

 .٥المرجع السابق، ص  )٢(

 .٢٦مرجع سابق، ص مة دیوان الناصریات، قدفاطمة قاسم شداد، م )١(
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همومه فیقصد إلى الطبیعة یثبها  ،مرة أخرى نهجاً رومنتیكیاً یجعله كثیر الشكوى

ونفوره حیث  ،فهو في حیرة من جفاء الحبیب ،ویجد عندها العزاء والسلوى ،وأحزانه

  یقول:

  )٢(واناــلكم نَ لم یؤْ   هانا ــشتما لكم یا مُ   

  تم آذانادْ ـــوتعم    اــتم علینمالكم جرْ   

  واناــأم تعشقتم سِ     واناــهل تناسیتم ه  

  اناـلم نجد فیك الأم  كیف یا روض الأمانى  

  روانا في خیال من   الٍ ـــفأمنحونا بوص  

  ثم یذكر المحبوبة بأیام الوصال فیقول:

  )٢(والتصافى حیث كانا    هد التصافى أذكروا عَ   

  صبانـا في جلابیبِ       م تغــدوأذكروا أیاَ   

ــو     بــانافي بساتین رُ       أذكرو أیام نلهـ

  انا  ورواناذفغـــ      حیث عانقنا  هوانـا  

لى عتاب الحبیب في أسلوب رقیق یناجیه مناجاة حیث نعم معه من ثم یلجأ الشاعر إ

  قبل بأیام عذبة حب معنوي دفاق حیث یقول:

  )٣(عند ذاك الشاطئ الخصبِ     بِ ـط السندس الرطایا بس  

  القلب ةَ ــــوجنینا متع   ك بالحبِّ ـــكم نعمنا فی  

  ودــــالسع عاد منهن     و تعودــــــل لحظاتٌ   

  رى خلودــفهي في الذك  ا ـــــــوإذا عزّ علین  

وكثیر ما یحجب الناصر قریب االله أسماء محبوباته لكن في قصیدة "جزاء 

  الحسنات" یتضح أن محبوبة الشاعر قبطیة حیث یقول:

  )١(كالندى في الزهرات    جعلوا الخدین فیها   

  من جراح الصبوات    اهاً ـوأعاروها شف  

                                                             
 .٥٨المرجع سابق، ص  )٢(

 .٦م ، ص ١٩٦٩، لجنة التألیف والنشر، الخرطوم، ١فاطمة قاسم شداد، دیوان الناصریات، ط  )٢(

 .٦المرجع السابق، ص  )٣(

 .٦فاطمة قاسم شداد، مقدمة دیوان الناصریات، المرجع السابق، ص  )١(
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لأن هذه الفتاة تتصف بخدود  ،سودانیةفهذه الأوصاف لا تنطبق على فتاة 

حیث السودانیة لها شلوخ وشفاه سمر في  ،ندیة وشفاه لونها غیر لون السودانیات

  ذلك الوقت.

بحكم الاتصال  ،حبُّ التجاني یوسف بشیركوحبُّ الناصر قریب االله للقبطیات 

فترات  وفي ،فهو یقوم بمهمة التدریس لهن ،المتواصل بین الشاعر وأولئك الفتیات

حیث یلمحها في غدوه  بالقبطیات بالمشاهدةصلة التجاني  كذلك نجد ،زمنیة طویلة

فكل من الشاعرین لقرب مسكنه من المسالمة موطن الأقباط في السودان  ،ورواحه

  .خبر القبطیات

  ویقول التجاني في قصیدة "كنائس":

  مدل بها وخدُّ مّـورد    ولقد تعلم الكنائس كم أنف  

 لكم من جمال  مُنضد    لكنائس كم خفتولو تعلم ا  

فالناصر قریب االله یصف جمال القبطیات مثله في ذلك مثل التجاني، ولا   

غرابة في ذلك، فكلاهما یسكن أم درمان، مقر الأقباط في المسالمة، حیث الكنیسة 

  ."عقد منضد على عذراء" كما یقول التجاني: "وكم خفت من جمال منضد"

فالناصر یصف القبطیات وصفاً حسیاً، حیث الخدود والشفاه، بینما یقول   

  التجاني: 

  ابة ناراــوبالصب      آمنت بالحسن برداً 

  منضداً من عذارى      عقـــداً وبالفتنة 

  حوله واستنــارا      وبالمسیح ومن طاف

  في عیون النصارى      إیمان من یعبد الحسن

یتغزل الناصر بفتیات بدویات  ،وأم بادر ،وفي قصیدة حنین إلى الأبیض

ط الشعر یفي طریقة تمش ،غزلاً حسیاً یوضح ملامحهن السودانیة البدویة ،سودانیات

  حیث یقول: ،ونطق الكلمات ،والحلي ،ولبس الثوب

  )١(بساولا ذقن للفســــاتین لِ     ة المدنِ ما ألفن الحیاة في ضجَّ   

  سام رخنهداً وخان آصــان      غیر وشــاحٍ  بادیات النهودِ   
                                                             

 .٧٧م ، ص ١٩٦٩، لجنة التألیف والنشر، الخرطوم، ١فاطمة قاسم شداد، دیوان الناصریات، ط  )١(
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  ولا یوسع السحائب طمسا الغیمَ     یعتـــرضُ  مثل قوس الغمامِ   

  یشابه الغصن میـــسا بقوامٍ     تدنـــو كل میاسة المعاطفِ   

  وعكسا اً دتتلاقى لدیه طـــر     ســـودٍ توجّت رأسها ضفائر   

  عـــساإلا الشفاه اللُ  طلم یخال    وكست لفظها الإمالة لینـــاً   

  أم بادر یقول واصفاً بدویة: وفي قصیدة

  الغــزالِ  فى انفرادِ  السنطِ  رثم    ا ثم تجنىــــوفتاة لقیته  

  ویداها في صدر وآخــر  عال    اـسفلى قدمیهأ تمنح الغصنَ   

  مفرطاً في الهزالِ  والكشحِ  الموجِ     انِ ــفیظل النهدان في خفق  

  والعصافیر ذاهب  الآمــــال    شاقنى صوتها المدید ینادى  

فتتخیل هذه  ،وصف حسي یلامس المشاعر ،حیث البساطة والجمال على الطبیعة

"والذاهبات إلى  ،ثم العفاف الذي تجره كالثوب ،الفتاة رقیبها الوحید هو االله سبحانه

والناصر عاش وسط البدویات حیث  الحقول حواسراً یمشى العفاف ورائهن رقیبا".

ل تراهن كاشفات الصدور، بارزات یصف ملابس البدویات ما عرفن الفساتین، ب

النهود، لا یعرفن وشاحاً، كما یصف أجسادهن بأنها تشبه غصن البان میساً، كما 

یصف شعورهن بضفائر متداخلة طرداً وعكساً، ویصف حدیثهن وما فیه من إمالة 

حلوة تخالط شفاههن اللعس. وفي النص الثاني یرسم صورة لفتاة بدویة تجنى ثمر 

في  طجمال جسدها، صدرها العالي، ونهداها الخافقان، وكشحها المفر  السنط، فیظهر

  لهزال وصوتها الذي یشبه صوت العصافیر.ا

وفي دیوان "الناصریات" نستطیع أن نقف على أنضج ثمار المعارك بین   

فالناصر  ،يوالتي تمخضت عن تناول جدید للشعر العربي السودان ،التقلید والتجدید

أنفاس الحیاة السودانیة إلى وجدان  ،قریب االله استطاع أن ینقل بنظمه الصحیح

وإذا كان لنا أن نحتفظ باصطلاح الشعر السوداني فإن في شعره كل أبعاد  ،القارئ

یضرب على  .من أصول محلیة ،التي یتصف بها الشعر العربي في السودان ،التفرد

ویتعامل مع الحیاة حوله  ،قاء الكلمة الشعریةویحرص على ن ،صفاء الوتر الصوفي

  وفناً حیث تمثل قصیدته أم بادر ذلك یقول مطلعها: ،لغة
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  )١(ياللیال مرورُ  زادها جدةَ     ذكرى يالوكیل عند يلواد كمْ   

  التجاني یوسف بشیر:

م ١٩١٢شاعر الرومانسیة الأول وأمیرها في السودان ولد بأم درمان عام   

تلقى  ،من أسرة دینیة محافظة تنتمي للطریقة التجانیة الصوفیة ،م١٩٣٧وتوفي عام 

والمعهد العلمي كانت تربیته دینیة محافظة قوامها  ،دروسه الأولى في خلوة الكتیابي

ولا یتبوأ  ،والضغط خرج للحیاة منفرداً لا یحمل شهادة ،وكبت العواطف الصرامة

 ،تصادیة ضاربة بأطنابهاوأزمة اق ،عمل في السوق حیث كان وقت كساد ،وظیفة

ویتصل بجریدة  ،ویعمل في الورشة ،التحق بشركة سنجر یلاحق أقساط الماكینات

ولقد أنشأ محمد عبد الرحیم  .ویحرر المقالات ،یصحح في المطبعة ،ملتقى النیلین

كما عمل بصناعة  ،عاش فقیراً حیث كان والده إسكافیاً  ،مجلة أم درمان فعمل فیها

"نفثات الیراع" لمحمد عبد الرحیم دلائل على أن الذي كان یكتب  وكتاب ،الطواقي

ونسبة لأنه ذاق مرارة الفقر والحرمان فقد عمل على  ،الملاحظات الذكیة هو التجاني

فمثلاً في قصیدة "دنیا الفقیر"  ،تمجید الفقر مع أنه كان من الطبیعي أن یتمرد علیه

  یحسن الفقر ویزینه للناس حیث یقول:

  )٢(خزائنها خشیة أن تضیــع    بتغي فقراء الحیــاةوما ی  

  ولا یطیبهم خــداع الصنیع    الوجود يولا تزویدهم ملاه  

  ریعو ربحـاً   شولا دعة العی    ولا بطر المخصبین الغـلاة  

  أو حـــاجة للأثاث الرفیع    وما بهم عوز للطنـــافس  

ــر     الوجیـــعویا أنّة ملء دنیا   فیا آهة ملء دنیا الفقیـ

  في الأرض من بسمات الخلیع    لأنت لدى االله أسمى وأنبل  

والأدب  ،والأدب الجدید في مصر ،إطلع التجانى على الأدب الجدید في المهجر

العربي فثار على واقعه الذي كان یعانى غصة الفقر  اللسانالغربي المترجم إلى 

 ،صر من أجل العلموشتى ألوان الحرمان وتاق إلى السفر إلى م ،وضعف الصحة

ووضع دونه والشباب عراقیل لم تتح لهم  ،لكن الاستعمار حال بینه وبین السفر إلیها

                                                             
 فاطمة قاسم شداد، مرجع سبق، ذكره. )١(

 .٤٥التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، ص  )٢(
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فأصیب بخیبة أمل مریرة  ،الخروج من ذلك السور الذي سورت به بلادهم آنذاك

م في الخامسة والعشرین من ١٩٣٧وعاش مریضاً بداء الصدر ثم مات مسلولاً عام 

 القصیرةلكن رغم حیاته  ،یرة المفجعة صورة عن حیاة بلادهفكانت حیاته القص .عمره

وهو صورة لحیاة الشاعر المضطربة بمختلف  ،فقد ترك دیواناً أسماه "إشراقة"

 ،والتفت إلى الواقع فصّور جانب بیئته ،صوّر فیه عالم صباه ودنیا أحلامه ،مراحلها

وموقفه  ،قلقه الدینيو  ،وسخطه على الدهر ،وتبرمه بأحوالها ،وعكس فساد الأوضاع

وإنسحابه من الحیاة إلى عالم  ،وآلام نفسه المضنیة ،الحائر بین الشك والیقین

وعذوبة  ،ویجد لظمئه في مساب الندى ،التصوف والوجدان ینفس فیه عن حرمانه

ورقة المجددین وأضاف إلیه  ،كل ذلك في أسلوب جمع إلى متانة الأقدمین ،الإشراق

متصلاً بینابیع الإلهام الصادقة في نفسه مما یدل  ،بطابعه فجاء مطبوعاً  ،من روحه

والتي جعلت الشعر  ،على الملكة الشعریة الأصیلة التي كان یتحلى بها هذا الشاعر

 ،والمعنى المجسم ،والوحدة الشعوریة ،الموضوعي قیقفز على یدیه إلى التناس

والبساطة العمیقة فاعتبر بذلك زعیم الشعر الرومانسي  ،الموحى فوالتعبیر الرفا

وظلت ثورته في نفس  ،وظهر له أتباع ومریدون اندفعوا على وقع نغماته ،السوداني

  وكان في بعض شعره ممهداً للشعر الواقعي الحدیث. ،كل سوداني حتى الیوم

هنالك من وصف شعر التجاني بالغموض یقول التجاني في ذلك "لقد خلص   

هو یأخذ علىّ غموضاً ویرى أنى  ،لى یدى منذ أیام جواب أدیب لا أعرف من یكونإ

 ،ویأخذ علىّ أشیاء لا صلة لها بالأدب في كثیر ،منه يوأشحن قصائد ،أسرف فیه

  :"أو قلیل وقد أقسم إنه وثلاثة معه لم یفهموا ماذا أعنى بهذه الأبیات

  )١(خدهمن سحر عینیه ومن     وأنت یا من ذقت طعــم الهوى

  الحسن أو مجـــــده    عیناك هاتان قد صیغتا من كبریاء

  من هادى السحـر ومعتده     عیناك هاتان ومـــــا فیهما

  مغالق الكـــون لم یُبْده    كمضمر سراً ومـــــن بینه

  ویقول أیضاً:

  )٢(دعـمصلى وفیهما لي مخ    أن لي من وراء عینیك هاتین
                                                             

 التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، مرجع سابق. )١(
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  وقعــوكم فیها حدیث مها     فیهما لوعة القلوب ونعمــا

  فض عیناك من جلال وترفع    كم یجني من مفاتن ما تخــ

ــب   ندیاً كأنما هو مدمـــــع    نفس هائم یصعده الحـ

  اً أصابت من سحر عینیك مشرع      مرّ بي عابراً فأوردته نفسـ

نعم إن بعض الشعراء لأشد إیماناً بأن  ،شعرالیقول التجاني في مجرى التفكیر في 

وهم إذا أثاروا الیوم منها  ،وأوتاراً جدیدة لنوع من التفكیر جدید ،حاناً جدیدةثمة أل

وفي الطریق غیره  ،فإنها بقدر ما وصل إلیه الفكر الشاعر ،بعضاً عزفوا عن بعض

فلیتعمق القارئ في فهم حقائق الشعر یجد  ،مما لا أذن سمعت. هذه الألحان الجدیدة

  .)٣(عنى وزن آخرووراء كل م ،أن وراء كل وزن معنى

وقد مجدت  ،سار التجاني على نهج شعراء الرومانتیكیة في الوطن العربي  

 ،وبالكآبة ،وألهت النغمة وامتلأت بالحنین الطاغي ،هذه المدرسة العودة للطبیعة

والنفور من الحیاة المدنیة وبالثورة على التقالید والشرائع وقد سنت شریعة  ،والألم

 ،وثارت على الشكل ،وغمرتها الرموز الصوفیة ،الحبُّ واتخذت القلب إماماً وهادیاً 

واتهمت الشعر  ،ولجأت للتحلیل ،واهتمت بالمضمون وحطمت القالب اللغوي الصلب

ودعت  ،یجب أن یكون صادق الوجدان وأن الشعر ،التقلیدي بأنه شعر مناسبات

والصدق في التجربة  ،ولغة الشعر التقلیدي ودعت لوحدة القصیدة ،للتحلل من القافیة

  الشعریة.

د عابدین في یأما دیوانه "إشراقة" وفن الشعر فیه فیقول عنه د. عبد المج  

سبیل  كتابه "التجاني شاعر الجمال" "وبعد فقد رأینا التجاني في معظم شعره یسلك

فیبنى قصیدته على  ،فیراعى في قصیدته التناسق في الموضوع ،الشعراء المجددین

فلا  وفي الشعور ،فلا تهافت بین المعنى والمعنى ،أساس معین بناء متماسك الأجزاء

وفي الموسیقي إذ  ،أو تهافتاً بین إحساس وإحساس ،ترى تفاوتاً بین شعور وشعور

والمشاعر  يوبین المعان ،سیقى الخارجیة والداخلیةیتوخى الشاعر التناسق بین المو 

التي یعبر عنها" أما الأسلوب فإن أسلوب التجاني في الشعر إنه "یكثر من تجسیم 

                                                                                                                                                                              
 .١٢٢التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، ص  )٢(

 هنري ریاض، التجاني شاعر وناثر، د. ن. ت. )٣(
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والتعقید أحیاناً وإنه یمیل إلى الربط بین الصور  ،إلى حد الإسراف أحیاناً  يالمعان

وسرد للناس  ،یفاً أحس إحساساً عن ،وهو شاعر صادق الشعور ،والمدركات الحسیِّة

  تفاصیل إحساسه".

وأفراحه  ،وأحزانه ،وآماله ،وآلامه ،وعواطفه ،وشعر التجاني یمثل مشاعره  

إلا  ،وخشیة الموت خاصة وأنه أصیب بداء الصدر في آخر أیامه ،ورغبته في الحیاة

وثورة الشباب على  ،عن مشاكل الجماعة السودانیة بأسرها هإنه أنطوى على تعبیر 

بل المثالیة الصوفیة التي تجلت  ،والأفكار الرجعیة ،والتقالید البالیة ،الأوضاع السائدة

في قصائده كانت تعبیر عن أمله في الوصول لمجتمع یجد فیه الإنسان الجانب 

والملبس میسوراً حتى یمكن إشباع الجانب  ،والمشرب ،كالمأكل ،المادي من الحیاة

لدیه وإذا كانت إشراقة جانب ذاتي واجتماعي فإن نثره یدل على  يروحوال ،النفسي

  . )١(الحسي الشعر أكثر من يأما غزله فقد مال للشعر المعنو  ،وجدان اجتماعي

  محمد أحمد محجوب:

تخرج ، م١٩٧٦م وتوفى عام ١٩٠٥أما محمد أحمد محجوب فقد ولد عام   

لسیاسیة حتى صار رئیساً تقلب في المناصب ا ،كلیة غردون قسم الهندسة من

صدر له دیوان "قصة قلب" و "قلب وتجارب" و "ومسبحتى ودني" واهم  ،للوزراء

وله كتاب "الحركة الفكریة  ،مؤلفاته "موت دنیا" بالاشتراك مع د. عبد الحلیم محمد

في السودان" وكما أسلفت في حدیثي عن تطور مراحل الشعر في السودان حیث 

حیث وقف سداً  ،أكدت أنه قد أعلن مع حمزة الملك طمبل حركة التجدید في السودان

والعاطفة لا  ،منیعاً ضد الشعر التقلیدي مؤكداً على الاهتمام بالمعنى لا المبنى

اس بالوطن والطبیعة والقومیة... الخ، مفهوم القومیة أبعادها والإحس ،العقل

وكتب المحجوب في مجلة الفجر  ،أهم القضایا التي ثار حولها الجدل ،ودلالاتها

   .كثیراً من المقالات وثارت شبهات حول مفهوم القومیة من الناحیة السیاسیة

  یقول:

  )١(قُ خَفْقَةَ الأَْلَمِ ــبُ یَخْفِ وَالْقَلْ       هَلْ تَذْكُرِینَ اللَّیْلِ في "حُلُمِ"

                                                             
 .١٦هنري ریاض، مرجع سابق ، ص  )١(

 .١١م، ص ١٩٩٨محمد أحمد محجوب، دیوان مسبحتي ودَنّى، دار البلد للطباعة والنشر، الخرطوم،  )١(
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قُهُ  وَالْغُصْنُ مَیّاداً    أخْشَى عَلَیْهِ تَكَسّــرَُ النَّغمِ       أُطَـــوِّ

  وَیَبُوُحُ شِعْرِي بالْهَوَى الْعَرِمِ       وَیَبُوُحُ عِطْرُكِ بِالْمُنَى سَحَراً 

  مــــاً لِفَمبحَدِیثِنَا هَمْساً فَ       أَمْ تَذْكُرِینَ اللَّیْلَ نَزْحَمُــهُ 

  محمد المهدي المجذوب:

الذي مدّ ظلاله في تیارات  ،أما محمد المهدي المجذوب فهو الشاعر المرهف  

والواقعي فهو بحق شاعر الشمول وهو من أسرة  ،والتجدیدي ،الشعر الثلاث التقلیدي

انتقل من  ،وعلوم الشریعة ،ذات القدم الراسخة في التصوف ،المجاذیب من الجعلیین

حیث تخرج من  ،الخلوة في مسقط رأسه الدامر إلى مدارس الحكومة في الخرطوم

  .م١٩١٩ولد عام  ،كلیة غردون لیعمل موظف في الحكومة

ولم أجعل اللغة  يمذهب نقد ي"لیس ل ،یقول عن مذهبه الشعري في مقدمة دیوانه

ف تقطیع البیت على ولا أعر  ،ها الصارمةنوأخشاها وأشتهى الخروج على قوانی ،غایة

وأشهد له بالبراعة" فهذه  ،وما زلت أتعجب ممن یطبق هذا التركیب ،التفاعیل

بل إنه شاعر فهو لا  ،العبارات تؤكد لنا أولاً وأخیراً إنه لیس بناظم یحسن الصناعة

فمثله كفنان رسم اللوحة الجمیلة فهو  اً،یلتفت إلى وسائل ومكونات الشعر لغة ووزن

نیه المواد الخام التي تصنع منها هذه علا ت ،براعته في استخدام الألوانبقدر خبرته و 

ففي هذه العبارات نرى صورة المجذوب  ،لأن ذلك من شأن الصانع وحده ،الألوان

في  یتعبدالتي لا تقنع بالوقوف عند مرحلة بعینها أو مذهب خاص  ،المتطورة

ونرى صورته الثائرة التي لا ترید إنه یتجدد مع تجدد مناهج الشعر واتجاهاته  ،محرابه

وهي  ،فهو یشتهى الخروج على قوانین اللغة الصارمة ،أن یفرض علیها قید بعینه

 ،دعوة تصدر عن باطنه تدعو دائماً للتجدید والانطلاق كل ما وجدت لذلك سبیلاً 

حیث  ،م كتب اثنتي عشرة قصیدة في هذه الفترة الباكرة من حیاته١٩٣٤وفي عام 

فهو یحس الضیاع والحزن یقول في  ،انجذب للرومانتیكیة في أسالیبها وموضوعاتها

  قصیدة "شتات".

  )١(كریات  ربیعذآمالك إلاّ ال    رجاؤك شتى والهموم جمیع  

  مسالك فیها لهفة ودمـوع  تشابكت الأفلاك فیها واقفرت  

                                                             
 محمد المهدي المجذوب، دیوان تلك الأشیاء. )١(
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من رحلة حیاته الشعریة والتي  ،وظل شاعرنا مجذوباً للاتجاه الرومانتیكي فترة طویلة

فقد تأثر بمدرسة أبوللو وقرأ لشعرائها المتأثرین بها في  ،استغرقت عشرین عاماً 

والطابع الرومانسي بنظرته السوداء  ،حیث الحریة الذاتیة ،السودان والبلاد العربیة

ه وخیالات ،ونوازعه الصوفیة ،وعواطفه الثائرة ،والناس وسخریته اللاذعة ،للمجتمع

وعباراته الرمزیة فانقسمت حیاته إلى أربعة أطوار أولاً مرحلة الشباب عام  ،الغائمة

م بدایة مرحلته الشعریة، ثانیاً طور الرجولة حتى نهایة الخمسینات، ثالثاً طور ١٩٣٤

النضج الفني حتى منتصف السبعینات، رابعاً الخروج من الشكل التقلیدي للقصیدة 

  .)٢(العربیة إلى أشكال جدیدة

فأبدع في التصویر الذي یحسه  ،لقد صور المجذوب الطبیعة في شعره  

لیلة ممطرة ووصف الشیخ عبد االله عبد لوشتات بین وصف المجذوب  ،الإنسان

  یقول في وصف لیلة ممطرة: ،الرحمن للطبیعة

  )٣(رسِ عُ  ن في مواكبِ لْ بَ وأقْ     نَ جْ برَّ تَ  لٌ تَ  فوقَ  بَ إلى السحْ  أنظرِ   

  سِ لْ یاح وطُ مع الرّ  راقصاتٍ     ــبهْ یضاً وشُ بِ  نَ ففْ زَ  سودٍ  بینَ   

  شمسِ  على  مفــاتنِ  ندتْ   الحسناءِ  في البوارقِ  الأرضُ  ترعشُ   

  لعرسِ  كم تتوقُ  على الأرضِ     الحاني بالضحكِ  انفجرتَ  والرعودُ   

مقبلة في المواكب كأنها تقصد عرس  ،ما أحلى صور الشاعر حیث تبرجت السحب

الأرض مرتعشة مشتاقة للماء والرعود  ،تتراقص كما الفتاة بیضاءبعض بعضها تزف 

  وكما یقال "وفجأة بكت السماء وضحكت الأرض" ، تحدث صوتها حانیة على الأرض

والتجسید حیث یلبس غیر  ،كذلك ما ینسب للمجذوب أسلوب التشخیص  

فالتصویر والحركة والدنیامیكا كل شيء متحرك غیر  ،ثوب المحسوس المحسوس

ولا صامت فقد عني بالحركة في جل قصائده لكنك تلمح لها تجسیداً في  ،جامد

والواقعیة في أزهي حللها وكأنك أمام  ،قصیدة "المولد" حیث الأثر القومي الواضح

  :)١(یقول المقطع الأول ،فقد بدأه بهدوء وابتهال وطمأنینة ،لوحة فنان

                                                             
 م.١٩٦٨/ ٣/ ٢٣جریدة الصحافة،  )٢(

 ١٤٩م، ص ١٩٧٠هدي المجذوب، دیوان نار المجاذیب، مكتبة جامعة الخرطوم، الخرطوم، محمد الم )٣(

 .٢٥المرجع السابق، ص  )١(
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  وتجاوز عن ذنوبي وأغفرِ   صلّ یا رب على المدّثر 

  یصور حلقة الرقص والحركة الدائبة في كلمات منتقاة:ثم 

  وترنُ  یضرب النوبة ضرباً فتئنُ   *وهنا حلقة شیخ یرجحن

  هدیراً أو تجنّ  ترفضثم 

  في الغبارِ  وحوالیها طبول صارخاتُ 

  حولها الحلقة ماجت في  مـــدارٍ 

  ثم یعود مرة أخرى لمرحلة بین الهدوء والصخب:

  ــيوبیمناه عصـــــاه تتحنّ   تثنى وتأنى الطــارِ  في حلقةِ  وفتىً 

  رجّع الشوق وحنا راجع الخطو بطارٍ   ـــــــداح غنىلعباّ حرّكه المُ 

  ویذوبون هیامـــــــــــا  وحوالیه المحبُّون یشیلون صلاة وسلاما

ون العصا ویصیحون أبشر فقد نلت المُ    ماراَ ویهزُّ

فهو ینادى  ،شاعت في ذلك الوقت وقد كان شاعرنا محایداً بعیداً عن الحزبیة التي

وأنشد قصائد في  ،وقد تجاوب مع وطنه الكبیر ،بالوحدة مذكراًَ◌ قومه بمجدهم القدیم

وقد سلمت قصائده من التقریریة والخطابة وتجلى ذلك في "نار  ،فلسطین وغیرها

  .المجاذیب"

 ومحبوباته في ،ووطنه ،أما أهم أشعاره فهو شعر المناجاة حیث ناجى نفسه  

قصیدة "إحسان" "رفقة" "حبیب" وقد تمیزت هذه القصائد الثلاث بظاهرتین في شعره 

في تراكیب تسحرك ولا تستطیع تفسیرها  ،أولها رقة وصفه الحسي للمحبوبة ،الوجداني

  ح أخفى.رّ والعطر إن ص ،فالشعر نائم یقظان ،بكلمات

  )١(وعد كتومـــــــوافى بم    ربّ عطر من شعرها النائم الیقظان

  )٢(إن صرح أخفى لكن حسن مزاح    أشتهى كعطرك مــــــنأین 

  وتتعاطف: المحبوبة كإنسان لا دمیة فهي تحسثانیاً: یعامل 

                                                             

 یرجحن: یتمایل في حركة سریعة.* 
محمد المهدي المجذوب، دیوان نار المجاذیب، وزارة الإعلام والشئون الاجتماعیة، لجنة التألیف والنشر،  )١(

 م.١٩٦٩الخرطوم، 

 المهدي المجذوب، مرجع سابق. محمد )٢(



١٩٤ 

 

  )٣(دمعاً بدمع وأشواق بأشواق    يإحسان كم لك من طیف یقاسمن

وما فیه من معاني تقلیدیة  ،وشاعرنا المبدع المجذوب رغم ثقافته العربیة الثرة  

ویعكس الرؤى  ،إنما طوّع هذه الثقافة العربیة الثرة لینقل الجدید ،تبعث في المناسبات

وصور  ،ما أعانه على خلق تشبیهات بكرة ير في الكلمة من المعانوالتطلعات فجّ 

تحنیط الكلمات في  فضیر  ،كأن نتاجها معجم شعري ممیز ،وتراكیب مكثفة ،مشرقة

 ،فكثیر من الشعراء یجعلون الصباح مرادفاً للخیر ،وتحدّ من انطلاقها ،معان تقیدها

كما  ،اللیل ویجعلونه مرادفاً للمجهول الذي یتأبط النكبات والأمل والبشیر ویخافون

  یقول امرؤ القیس:

  )٤(الهمــوم  لیبتلى على بأنواع     سدوله خىیل كموج البحر أر ـول

  ــلِ وأردف إعجازاً وناء بكلكِ      له لما تمطى بصلبــــه فقلت

  عنك بأمثلِ  الإصباحبح وما صب    إلا أیها اللیل الطویل ألا أنجلـى

 ،في اللیل اللحظة المحببة التي ینشدها ،لكن المجذوب یرفض هذا المبدأ وینأى عنه

  ویتحدى الصباح بأنه لیس بقادر على محو ما أینع اللیل. ،والتي تصقل أحلامه

  )١(وإشراقِ  وٍ من صف ثل الكواكبِ مُ   ویصقلها  يیزور اللیل أوهام  

  اقِ ـنمأو  من حسنٍ  ما أینع اللیلُ     في تدفقهِ  بماحٍ  لیس الصباحُ   

الصوفیة المعذبة "مد وجزر" "رجعة" "جبانة الدامر" یصل نسیجها  هوقصائد

لأنها فضل من  ،وهو العابد الشاكر المؤمن الذي یعشق الحیاة ،ل مسمعوابتهالاتها ك

لذلك یبتهل إلى االله أن یغمره  ،وهو مدرك لعجز البلاد عن تحقیق المراد ،ربه

  برحمته.

  )٢(وینأى على الخیال الجلود    أنت سقیتني فلم تظمأ النفس   

  سعد الدین فوزي:

                                                             
 المرجع السابق. )٣(

 دیوان امرؤ القیس، تحقیق محمد أبو الفضل إبراهیم. )٤(

 محمد المهدي المجذوب، مرجع سبق ذكره. )١(

 .٢٩حسن أبشر الطیب، في المعاصر في السودان، ص  )٢(



١٩٥ 

 

ولد عام  ،وخاصة اتجاه طمبل والتني ،سار على نهج الشعر التجدیدي  

قدم جده للعاصمة من  ،فهو ینتمى لقبیلة الهدندوة ،م١٩٥٩م توفى عام ١٩٢٢

 ،الخریجین بأم درمان يناد يوالده إسماعیل فوزي من الأعضاء الرئیسیین ف ،سنكات

 ،بوالفن أنشأ سعد الدین فوزي قسم الاقتصاد بكلیة الآدا ،والأدب ،كان مولعاً بالثقافة

وتطور القسم على یدیه لیصبح كلیة الاقتصاد والدراسات الاجتماعیة بجامعة 

ثم شغل منصب نائب  ،م١٩٥٦كان عضواً بجامعة الخرطوم حتى عام  ،الخرطوم

له دیوان شعر  ،م١٩٦٥من مؤلفاته "الحركة العمالیة في السودان"  ،مدیر الجامعة

  م.١٩٦١ "من وادى عبقر" صدر عن دار الریحاني بیروت عام

  محمد محمد علي:

ولد بحلفایة الملوك عام  ،من شعراء التجدید في السودان محمد محمد علي  

تخرج من المعهد  ،عاش في رفاعة وحلفایة الملوك ،م١٩٧٠م توفى عام ١٩٢٢

ودبلوم معهد  ،حاصل على لیسانس دار العلوم من جامعة القاهرة ،العلمي بأم درمان

 ،حاصل على الماجستیر في الأدب العربي من كلیة دار العلوم بالقاهرة ،التربیة

له دیوان شعر "ألحان  ي،عمل مدرساً بمعهد المعلمین العال ،اشتغل بالصحافة عامین

المجذوب ودیوان "ظلال شاردة" دار جدل ومساجلات  يوأشجان" قدم له محمد المهد

وخاصة شعر  ،لتجدیدي في السودانحول الشعر التقلیدي وا يبینه ود. محمد النویه

  العباسي ألف على أثرها د. النویهي كتابه "الشعر الحدیث في السودان".

  ة:ـملاحظ

في شعراء التقلید والتجدید في السودان كنت أعتقد أن  يعلى حسب بحث  

 يإلى الاتجاه التجدیدي ولكن من خلال بحث يینتم ،الشاعر إدریس محمد جماع

 ،درس بمدرسة الحلفایة الأولیة ،توصلت إلى أن شاعرنا قد ولد بحلفایة الملوك

التحق بكلیة المعلمین بخت الرضا، عمل  ،والوسطى بمدرسة أم درمان الوسطى

التحق بمعهد  ،م١٩٤٧ثم استقال وهاجر إلى مصر عام  ،مدرساً بوزارة المعارف

تحق بكلیة دار العلوم في العام ذاته بعد ال ،ونقل إلى السنة الثانیة ،المعلمین بالزیتون

وآدابها  ،نال شهادة اللیسانس في اللغة العربیة ،م١٩٥٩أن أجتاز مسابقتها عام 

له  ،م١٩٥٢ونال شهادة الدبلوم عام  ،والدراسات الإسلامیة بمعهد التربیة للمعلمین



١٩٦ 

 

رفیق  یقول عنه ،م١٩٦٦دیوان "لحظات باقیة" صدر عن دار الكتاب أم درمان عام 

دربه "منیر صالح عبد القادر" "إدریس جماع صاحب عرفته في مراحل الحیاة 

 ، ومكشرةوعابسة مبتسمة ،وفي أوقات مشرقة ،وعرفته في أحوال متقلبة ،المختلفة

 ،خلفه ارتقب عودته فما عاد يوتركن ،ویابسة اقتحم میداناً كان جدیداً علیه ،مزدهرة

وجماع من سلالة الملوك  ،ووقعها الحزین أسمعها فازداد شوقاً للقائه ،ولا تزال قیثارته

للقبیلة بعد أن نشأ في حلفایة الملوك في منزل المانجل الذي كان شیخاً  ،العبدلاب

 ،ومملكة الفونج ،ة تاریخ تروى عن العبدلاببوغا ،عاش في بیت تلید ،زالت ألقابها

لأمة عزف على أوتار بنات عبقر فكتب وا ،والحریة ،فهو صدیقي الذي غنى للحیاة

  هذا الشعر.

"لیس القارئ بحاجة إلى معرفة  ،یقول إدریس جماع عن مذهبه في الشعر  

 ،یحترم الواقع ي،ن اتجاهي في الشعر ولا أقول مذهبإ ،وعن شعري ،عن نفسي أير 

دفع ویساهم في  ،ل علیه بالنظرة الجمالیةبخولا یضن وی ،ولكنه یرید له الإطار الفني

 ،لكنه یأبى التحلیق في أودیة المجهول ،ویجرد الشعر من أجنحته ،الحیاة إلى الأمام

والابتكار ویحب الإنسان  ،ویحب الجدید لا لأنه جدید ولكنه للخلق ،ومتاهات الأوهام

أو تأكید لآخر فهذا هو الطابع الذي أظن  ،ولیس هو رد فعل لاتجاه ،وینفعل للطبیعة

 ،فتكویني في جملته یتجه هذه الوجهة ،شئت عامداً أم لم أشأ ،أن شعري قد انطبع به

 ،وشق على فهذه القصائد هي من نفسي ،ولو أردت لشعري غیر ذلك لعصاني

أردت لها أن تكون  ،بین الحداثة والكهولة يومطابقة لها وهي ومضات في حیات

وإنما یحترم  ،. إذن فإن اتجاهه لا هو بالتجدیدي ولا هو بالواقعي)١(لحظات خالدة

أراد لها أن تكون  ،وشعره ومضات في حیاته ،ویحب الجدید وینفعل بالطبیعة ،الواقع

  لحظات خالدة.

  یقول في قصیدة "غیرة" "أنت السماء":

  )٢(ماذا علیــــك إذا نظرنـا    ار منـــاتغُ  على الجمالِ 

  ـــاــالمعنَّ  الروحَ  وتسعدُ     تنسى الوقــارَ  هي نظرةُ 

                                                             
 .١٦، ١٥، ١٣م، ص ١٩٨٤باقیة، دار الفكر للطباعة والنشر، الخرطوم،  إدریس محمد جماع، لحظات )١(

 .١٣٠إدریس جماع، مرجع سابق، ص  )٢(



١٩٧ 

 

  ومنى الفؤاد إذا  تّمنـــــا    ـــرحتىدنیاى أنت وفـ

  بالبعــــد عنا واستعصمتْ     لنـــا دتْ بَ  أنت السماءُ 

  ــاوهن ـَ عصفت به الأشواقُ     یمــــاً تْ مُ  هلا رحمتَ 

  ـاوطاف مع الدجى مغناً فمغنّ     به الذكــــرى  وهفتْ 

  ىغنى بها لمـــــــا تغنّ      هزته منك محــــاسنُ 

  ـــــاولمست إشراقاً وفن ـّ    آنست فیك قــــداسةَ 

  آفاقاً وأسراراً ومعنــــــا    ونظرت في عینیــــك

  ؟!نــــاك كیف كُ وأسال عهودَ     بــامع عهودك في الصّ جّ 

  :)٣(ویقول في قصیدة یا ملاك

  نتناجى في الشاطئ الجمیل    قوم یا ملاك والدنیا لیـل

  اللیل نهار العاشقین

ــر بین الكواكب    تتجلى صورتك في السحر   والقمــ

  متعتنا في الحبٌّ النظــر    معكوسة في سطح النهر

  وحدیثنا بلغة العیون

  آه العهود لو كان تعــود    نتناجى بمنى العهـــود

  فوة من عمـر الزمانغفي     أتلاشى قبل وأنسى الوجود

وأنا أختم هذا الجزء لا بد من الإشارة إلى أن تناول شعراء التجدید إنما لاكتمال 

وكما ذكر د. عبد المجید عابدین لیس هنالك تجدید في الشعر السوداني  ،الصورة

 يفشعراء العصر الأمو  ،"لأن ظاهرة التجدید ظاهرة في كل العصور ،مائة في المائة

 ،وحافظ والبارودي مجددون يوشوق ،وشعراء العصر العباسي مجددون ،مجددون

لأن أصحاب هذا الرأي یصفون  ،والعباسي والبنا وعبد االله عبد الرحمن مجددون

ویصور آراء  ،طرأت في عصر الشاعر ،جدیدة يبالتجدید كل شعر تناول معان

ویصف مظاهر طبیعیة وقومیة خاصة بنفسه  ،أو اجتماعیة في بیئة الشاعر ،سیاسیة

وإذا  ،. فالشاعر السوداني المجدد إذا تحدث عن المناسبات كان مقلداً )١(وبلاده"

                                                             
 .١٣١المرجع السابق، ص  )٣(

 .٢٦٢د. عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، ص  )١(



١٩٨ 

 

وجمال االله وتأمل في قدرة االله فالتجدید  ،زج بین فلسفة الجمالتحدث عن الجمال م

  وإنما تجدید الروح والنفس الشاعرة. ،لیس تجدید الأشكال والعناوین

   



١٩٩ 

 

  المبحث الأول

  صورة المرأة في شعر المجددین

على اختلاف درجة تأثر  ،نشأ أدب سوداني یمكن اعتباره امتداد للأدب العربي القدیم

وكان للمرأة  ،باختلاف العهود التي عاشوا فیها ،الشعراء السودانیین بالأدب القدیم

وسوف أناول في هذا البحث الصور المختلفة للمرأة  ،وجود في الأدب السوداني

فهنالك  في العصر الحدیث.والذي نظم  ،السودانیة في الشعر السوداني المجدد

 ،وحبوبة ،وجارة ،وابنة ،وأخت ،وأم ،وزوجة ،فهي محبوبة ،ة العفیفةالسودانیة الأصیل

  یة وعاملة... الخ.و وقر 

فقد تناولها الشعراء تناولاً معنویاً في  ،فأكثر الصور هي صورة المرأة الحبیبة  

ومفاتنها فالأولى هي  ،واصفاً جمالها ،بینما تناولها البعض تناولاً حسیاً  ،وطهارة ،عفة

وقد تكون الثانیة التي  ،وقد تكون الزوجة ،السودانیة الأصیلة الحبیبةصورة المرأة 

وعلى كل فقد واكب الشعراء السودانیون  ،وقد تكون حبیبة ،یریدها الرجل للهو فقط

فقد ألهمتهم  ،وأصبح للمرأة أبلغ الأثر في حیاتهم ،التطور في تقدیم صورة المرأة

 ،وهي علمتهم التفاني في سبیل الوطنوالأدب وهي التي شوقتهم إلى الفن ، الشعر

وجمالها فالناصر قریب االله له صورة غزلیة  ،ودور المرأة ،فصور الشعراء إحاسیسهم

  ذكرتها من قبل حیث فتاة ریفیة بدویة تجنى ثمر السنط في أم بادر بكردفان. ،فریدة

)١(الغزالِ  رادِ ـفي انف السنطِ  ثمرَ     لقیتهـــا ثم تجنى  وفتاةٌ   
   

  وآخر عالِ  درٍ ــویداها في ص    أسفلى قدمیها الغصنَ  تمنحُ   

  الموج والكشح مفرطاً في الهزالِ     ي خفقانـف انِ فیظل النهد  

ولم یرسم لها  ،ومحمد المهدي المجذوب لا یخرج عن واقعه في تجربته مع المرأة

قدمها كانت صادقة تعبر عن إحساس  التي فالصور ،أو خیالیة ،صوراً مبالغ فیها

ویسجلها بكل ما فیها من  ،یرقب هذه الرحلة مع المرأة ،نفسه شخصاً آخریجرد 

 ،والمودة ،ومهالك ولذائذ وفوق كل ذلك هي بحث عن الإلفة ،ومخاطر ،جمال

                                                             
شداد، الناصریات، الناصر قریب االله حیاته وشعره، المجلس القومي لرعایة الآداب والفنون، وزارة  فاطمة قاسم )١(

 .٥م، ص ١٩٧٣الثقافة، 



٢٠٠ 

 

والضیق النفسي الذي یحسه  ،اف بدافع التبرمشوالاكت ،والمغامرة ،والراحة النفسیة

  الشاعر.

  المشغول": یقول المجذوب في قصیدة "المندیل

  )١(وغلیلا یةً اریشاً وعدت شك  راحة ووســادةٍ  آهةَ  قد كنتِ   

  سجناً وأشواقي إلیك غلولا  یقینه بنفسك هل حسبتِ  يـكلف  

  لو شاء حبك یا فؤاد رحیلا  وحیــداً  الرحیلُ  قد آن یا لیلُ   

  ولاعلُ أو رد نفاقـــه  المْ   ـهب فأسعد كذب النساء غریزةُ   

وتدل هذه  ،ولو تشیب لم تبرح على الصغر ،وب طفلةوالمرأة في تجربة المجذ

وبراءتها حتى  ،هادو دوص ،الصورة على معرفة الشاعر التامة بالمرأة في دلالها

معاملتها فعقد المقارنة مع الطفل فهي صورة توضح بطریق غیر مباشر بساطة 

  ها.یاالمرأة السودانیة وحسن نوا

  )٢(على الصغرِ  برحْ تَ  تشیب فلمْ  وول  طفلاً بنت أرحمةٍ  عرفت حواءَ   

قد یعنى ذلك ما قیل في المرأة أنها ناقصة عقل، فهي طفل أبداً لا تعرف   

  النمو العقلي أو الإدراك حینئذٍ یمكن التعامل معها على أنها طفلة من هذا المنظور.

فالبیئة التي  ،ومن خلالها ،والمجذوب حین یقدم المرأة یقدمها في ظلال البیئة

والذي وضعه الشاعر  ،وفي إطار كبیر هو العرس ،ها ولا یصطنع لها الصورتعیش

ولتشابهما في الحركة  ،والحصاد ،أي موسم النماء ،في إطار الموسم الخصیب

 ،جمالهن بصورة حقیقة الحصاد یظهر ما أعدته الفتیات لإظهار ففي موسم ،والتكاثر

وتظهر مفاتن المرأة  ،د المألوفةمن سقوط القیو  ،كما یقدم صورة للرقص وما یدور فیه

ولاكتمال الصورة تظهر قوة  ،وفي جانب نجد الفتیان ،والجمال ،ممزوجة بالحیاء

لا  ،وتكون الدماء السائلة قرباناً من أجلهن ،في السیاط تحدیاً للحرمان ،الاحتمال

  یبغون منه شیئاً.

َ◌َ◌◌َ و باح  الغناءِ  ورجعُ     رسِ العُ  في دارةَ  امُ ــوتهادى الحم   )٣(ـارنَّ

                                                             
 .٣٦٢م، ص ١٩٨١محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، دار الجیل، بیروت،  )١(
 .١٣٩المرجع، السابق، ص  )٢(

 .٣٥محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )٣(



٢٠١ 

 

  ـاونّ و فاً على اصطفاق دُ     ـناــالقیود بما یرقص ىونفى عن

  اشال وضنّ  الخریفِ  برقُ   في الشعر المضفورِ  *وابتراق النضارِ 

  بسحره أو  تــــدنى  ـدـالبشر بالحیاء فما استرفــ مزجَ 

  ولم نبغ أجره حین دنـا  طهرتنا السیاط والدم قربــــان 

ومشتقة  ،عن الصور التي تعبر عن واقع المرأةوالمجذوب لا یخرج في غزله   

وربما تكون لوسي قبطیة أو  ،یقول في قصیدة لوسي ،التي تدور حوله ،من البیئة

  أجنبیة للصفات التي وردت في الأبیات:

  )١(ؤوسر ال يرُبّ كأس تدیر أعت    يبـــانى لوسفجّن يتلك لوس

  ــوسالنفـ ینصب في قرارِ     ها العسجدي ینثال كالشلالِ شعرُ 

  الكؤوسِ   على صفـاءِ  كرغوِ     سال وارتد عن ترائبها البیضِ 

  حبیسِ  دارت على شعـــاعٍ     یللمن مغیب الشموس فیه ظلال ال

 ،ویمزج الطبیعة من حوله في صورة حبیبته ،ما أروع الصورة التي یولدها المجذوب

في  ر كأنه الذهب منساب كأنه شلالعَ فالشَ  ،لتنصب هذه الصورة في قرارة نفسه

كأنه رغوة  ،منسدلاً على صفحة رقبتها البیضاء يهذا اللون الدهب ،وغزارته ،طوله

ثم ینتقل من الإطار العام إلى التفاصیل الصغیرة  ،الخمر على الكؤوس الصافیة

  ة من محبوبته فیواصل في القصیدة.ئیر فیقدم لقطات ج

   )٢(سیتندى على شبابي الیب    المعطارُ  كأنها الكرزُ  وشفاهٌ   

  النفیسِ  من جوهر الحیاةِ     وخدود أرق من بهج التفاحِ   

الذي یریده  ،ومادیة حتى تظهر في إطارها الكامل ،فهو یجمع جزئیات معنویة

وهنا یحضرني  ،وجمالها رقتهاوالخدود كأنها التفاح في  ،فالشفاه كأنها الكرز ،الشاعر

  في نفس المجال حیث یقول: *قول محمد أحمد محجوب

  وحدیث كاعذب الألحان    مصفف وقوامذات شعر   

  

                                                             

 النضار: الذهب.* 
 .٢٠٦محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )١(

 .٢٠٦محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق، ص  )٢(

 محمد أحمد محجوب، سبق التعریف به.* 



٢٠٢ 

 

  :*وقول أحمد محمد خیر

  ــاقدفّ  ى كزاخرٍ یتثنّ     أي شعر سقى الهوى ذهبي

في النص الأول لأبیات المجذوب تدخل هذه الصورة في إطار العادات   

وتسقط القیود  ،والتقالید في مواسم الأفراح، حیث ترقص النساء في تلك المناسبات

الاجتماعیة، وتظهر المفاتن في حلقة الرقص، كما أن فیها إشارة إلى حلیة المرأة، 

حیث تضفر شعرها، وتثبت علیه حلقات الذهب اللامع، وغالباً ما یكون هذا من زینة 

والضرب بالسیاط، فیما یعرف  ،العروس، ففي هذه الحلبة یتدافع الشباب للرقص

لثاني (لوسي) صورة لوسي تدخل تحت عنوان الإعجاب (بالبطان). وفي النص ا

بالأجنبیات، من بنات الشمس، أو القبطیات، أو الشامیات، لاحظنا مثل ذلك عند 

البنا، والتجاني، والناصر قریب االله، والطیب العباسي، وها هو المجذوب یرسم صورة 

 ،الذهبي للوسي شعرها عسجدي ذهبي، ینسال كالشلال ثم یجعل هذا الشعر بلونه

یرتد إلى ترائبها البیض، فیصیر كرغو على صفاء الكؤوس، أو كلون الشفق عند 

  .المغیب، حیث تجتمع الظلال وأشعة الشمس في ذلك الوقت

ثم بعد ذلك یسترسل في  ،لا شك أنها صورة جمیلة، تدیر أعتي الرؤوس  

، والخدود كالتفاح، وهي بالكرز المعطارویشبهها  ،الشفاهفیصف  ،إكمال الوصف

صورة تقلیدیة. خلاصة الأمر أن الشعراء المجددین كالمجذوب، والتجاني، 

والمحجوب، والناصر قریب االله وغیرهم، قد أعجبوا بالمرأة الأجنبیة، خاصة 

یقول أبو آمنة الشقراوات منهن، ورسموا لهن صورة حسیة، توحي بالجمال والبهجة. 

   )١(حامد

  بیبة:صورة المرأة الح

فتجربة  ،صورة المرأة الحبیبة أخذت حیزاً كبیراً في شعر شعراء السودان  

والراحة النفسیة یقول في قصیدة  ،والمودة ،المجذوب مع الحبیبة بحثاً عن الإلفة

  . *"إحسان"

    

                                                             

 أحمد محمد خیر، أحد شعراء السودان المجددین.* 
الذهب فتدلى وما انسكب كلما عبثت به نسمة سال من شعرها أبو آمنة حامد، أحد شعراء الأغنیة السودانیة، ( )١(

 ).ماج واضطرب

 .١١٩إحسان: هي أول حبیبات الشاعر كما ذكر د. الخانجي، تحلیل نار المجاذیب، رسالة ماجستیر، ص * 
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  )١(وأشواق بأشـواقِ  دمعاً بدمعِ     قاسمنىیُ  كم لك من طیفِ  إحسانُ 

  ك حُبي من ظنى واشفاقيِ أم ذا    فهل بنفسك شئ من تعطــفـه  

  وإشراقِ  في صفوِ  مثل الكواكبِ     ــهاأوهامي ویصقلُ  یزور اللیلُ   

  ما أینع اللیل من حسن وأنماقِ     من تدفقـــه بماحٍ  لیس الصباحُ   

والباسه ثوب  ،بل هنالك حركة وتشخیص لطیفها ،فالشاعر لا یعامل المحبوبة كدمیة

 ،وإذا كان اللیل عندهم للهموم ،اءكما أنه ینظر للیل غیر نظرة الشعر  ،المحسوس

  الصباح أن یمحو ذلك. ىنماق ویتحدوالأ ،والسهر فعند المجذوب للحسن

 ،والشكوى من عدم الوفاء في نفس عف طاهر صادق ،فالشاعر یبث الحزن  

"بالتطهیر وهو ما یسمیه فروید  ،والرضا ،والشهوانیة من الروح ،بعید عن الحسیة

  وكثیراً ما یلجأ المجذوب لمحبوبته كي تشارك آلامه.. )٢(النفسي"

  

  )٣(في رحمِ  قر الحیاةُ ولم تستْ     شاب رأسي ومـــا ولدتُ   

  يلممــــا أراه في حُ     لغة لا ترى يأین حریتي وب  

وصدودها ورغم ذلك یجد في هذا الصد  ،وقد یتحدث الشاعر عن جفاء المحبوبة

  راحة:

  )٤(ناإلا أُثخ مــا صُوبَّت للقلبِ     راتهُ یا أیها الظبي الذي نظـ

  طناوكنهه والموْ  سن الجمالِ یا حُ     !فو الذي یهواكجصح أن تأیْ 

  وشربت من خمر المودّة  مُدمنا    للحسان صبابةَ  قلبيملكّت 

  إلا  أنـــا  ا نداء قلوبهمِ وقلوُ   والهوى نسي المحبُّون الصبابةَ 

  التني في جفاء الحبیب وصدوده:یقول یوسف مصطفي 

  )٥(وراء ذاك ذلیــل عن مرامٍ   ـاذاتك عفّ  أنا أهـواك لأجلِ 

                                                             
 .٢٩، ص ١م، ط١٩٦٩محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، وزارة الإعلام والشئون الاجتماعیة،  )١(

الرؤوف الخانجي، دراسة وتحلیل نار المجاذیب، رسالة ماجستیر، جامعة الخرطوم،  د. عبد الرحمن عبد )٢(

 .١١٨م، ص ١٩٧١

 .١٣٨محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص  )٣(

 .٢١٩محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٤(

 .١٥، ص ١یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، "السرائد"، القاهرة مطابع الكتاب العربي، ط )٥(



٢٠٤ 

 

  ببدیــــل وأنا غیر طامعٍ   يوأضحى من أجل ذاتك روح

وعدم وصالها یقول  ،وجفاها ،ونفورها ،وقد یجد الشاعر لذة في صدود المحبوبة

  التني:

  )١(البسماتِ منّــوع   لجمالِ     ففي العبـوس  ابتسامُ  أعبسْ   

  *الأشتات من معاني جمالكِ   اقترابُ  وأدفعینى ففي الصدودِ   

  *فدعاء علىّ منــك یواتي    إیه وأدْعى علىّ دون حنـانِ   

  مقابل مودّة وحنان: ،صدود وجفاء ،ویقول التني في موضع آخر في نفس المعنى

  )٢(!أترى أجفـوك من أجل جفاك    داحر وعدي  أیها الماطلُ   

  راكالخلد إلا في ذُ  رفتُ مـا عَ     طـائرٌ  فأنىكیف أسلوك   

  وقد جاز سماك الطیرَ  فما أحسدُ     يك أیاسرّني أســـرُ   

  بأشهى من ضیـاك وهج البدرِ     ما الذي أطلب في  الأفقِ   

فالمجذوب یدعي بأن المحبین قد نسوا الحب، إلا هو. فقد أحب ظبیا نظراته   

فیه خصوصیة لمحبوبة بعینها، وهي لا تثخن القلب، حین یرمى بسهام مقلتیه، ولیس 

تستجیب له، ولا تبادله حباً بحب. والتني یعرض في حبه لتلك الفتاة فتجیبه صدوداً 

وعبوثاً، ویرى في عبوثها جمالاً، (غضبك جمیل زي بسمتك)، وهي صورة 

  رومانسیة، حیث یتلذذ الحبیب بجفاء المحبوبة، ویرضى بكل ما یعانیه.

وعن جمال  ،والموّدة ،خلال هذا المرأة عن الإلفة وقد یبحث الشاعر من

  ومن ذلك قول المجذوب. ،الروح من خلال العطف والحنان الذي تسبغه علیه

  )٣(جمیلٌ  له خلاقٌ     وجهاً دمیمــاً  تُ أحببْ   

  وفاؤها لا یحول      یر نفسٍ وما الهوى غُ   

  طویل ولى رجاءُ       يقدر  معاش أحببتُ   

                                                             
 .١٦یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، مرجع سابق، ص  )١(

 الأشتات: المتنوع.* 

 یواتي: یصیب.* 
 .٤٧یوسف مصطفي التني، مرجع سابق، ص  )٢(

 .١٤٨محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٣(
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وآلامه  ،ویبثها شجونه ،یتكئ علیها بروحه الهائم المتعبوقد تكون المحبوبة وسادة 

  .وتنسیه حقیقة الأشیاء البغیضة ،وتبرئ جُرح ذاته ،فتلمس بروحها شجن روحه

  یقول:

  )١(لمستُ وسادتي تحت الظلامِ     لمّا الأشیاءِ  حقیقةَ  نسیتُ 

لشوق وا ،والهدوء ،والحنان ،والحیاء ،عن الطهارة ،والمجذوب یتحدث في عفة العذري

 ،فهي ربیع من الهدوء ،وعند "رفقه" حبیبته الثانیة یتذوق معطیات الجمال الشعوریة

  یقول: ،وغیمة من طهارة لذلك یناجیها في عفة وتسام

  )٢(الهموم طفلَ   همومي وكنتُ     علىّ  فانستنى رفقــةُ   عطفتْ 

  والغموم يروحي مـن  الأس    ملك  أسمـــر تبسم   فاستنفذْ 

  من كتوم وافي موعدٍ  الیقظانِ     ها  النائمِ شعرِ مــن  رب عطرِ 

  الوسیم  في رداء من الصباحِ     وحیــــاءَ   غیمة من طهارةِ 

  فطیــم  عن الرضاعِ  لطفلٍ     الأمِ  وحنان كأنه بسمـــــةُ 

  وزادي من الرضـا  والنعیم    الشوق يقد ترحلت عنك في رحل

قمة الإبداع فقد  ،قظانوشعرها نائم ی ،ما أجمل صور المجذوب مثل طفل الهموم

 ،وغیمة الطهارة ،في حركة النائم الیقظان شوجزء طائ ،یكون شعرها جزء مسدول

وقد أشار بقوله أسمر إلى أهم ممیزات المرأة السودانیة  ،وحنانها كحنان الأم لفطیمها

  وهذا حبّ طاهر عفیف.

لهجر والشاعر صالح عبد القادر من كثرة صد المحبوبة وهجرها بات یتمنى ا  

  والسلوان یقول:

  )٣(ونامـا العینِ  أسهرَ     همتُ فیه وغزالُ   

  ما  قال سلاما القربِ     بي یوماً على مرَّ   

  حرّم العین المنامــا    ما كفاه الهجر حتى  

                                                             
 .١١٨محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق، ص  )١(

 .٢٠٢محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

عواطف عبد االله محمد، شعر للشاعر السوداني صالح عبد القادر، تحقیق ودراسة رسالة ماجستیر، جامعة  )٣(

 .١٣٣م، ص ١٩٨٠الخرطوم، كلیة الآداب، 
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  لیت صدوداً منه دامـا    أوهن الصبر فینا  

  ستهــاماكئیباً  مُ  بتُ     بات مسروراً وقـد  

مخیبة للظنون یقول صالح  ،ناقضة للعهود ،عابثة ،وقد تأتى صورة المحبوبة صامتة

  عبد القادر.

  )١(* اثر ــتما أك    ر بى ـوحبیب م  

  *وعهدى  نكثا    خیب الظـــن  

  قد عبثــــا    وبقلبى في الهوى   

فهو فقیر  ،وهو مرتبط بها ،ویؤكد المجذوب أن المحبوبة هي حبه السرمدي

  وبعده عنها لا یعنى صده بل یزیده وجداً وتحنانا. ،محتاج لحبها

  )٢(إلیك فقیرُ  ينیاً على إنغ    كم أقاسى شبابه بك حباً أحُ 

والسلوى یقدم أشواقه  ،والملاذ ،وقد تكون المرأة بالنسبة للشاعر هي الروح  

ومبادلته حنان  ،والتعطش مؤملاً مشاركته عواطفه ،مفعمة بكل ما یحمل الحرمان

وتنسیه أحزانه ویصرخ بأن أي استجابة منها ولو تمثلت في  ،ح دموعهتمس ،بحنان

  لمحة طرف فهي كافیة.

  یقول محمد محمد علي:

  )٣(الشرابِ  وفي عینیك صفوَ     الصافي للمنهلِ  أظمأتنى الحیاةُ   

والهجران حیث لا تهتم لزفرات  ،والصدود ،فالمرأة في صورتها المعنویة طابعها الدلال

فهو  ،یقول المجذوب مواصلاً مهما هجر الحبیب ،لها القلبینظر  يالمحب الت

وخانه الغیث انتظره ولم  ،ذبلت أغصان الحبیب فقدویرجو له حظاً  ،یصون الغرام

  یتبدل. 

  )١(هم ودعونى مـــا ودعتهم أبداً     أحبــاباً وفیت لهم استودع االلهُ 

                                                             

 أكترث: اهتم.* 
 .١٣٥عواطف عمر عبد االله محمد، مرجع سابق، ص  )١(

 نكث: خان.* 
 .٨٢محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص  )٢(

م، ص ١٩٩٨، الخرطوم، ٢محمد محمد علي، ألحان وأشجان، شركة دار البلد للطباعة والنشر والتوزیع، ط )٣(

٤٨. 



٢٠٧ 

 

  مع الذكرى بمـا وجدا قلبي یعیشُ     عهــداً لا یضیعه أرى غرامكَ 

  د عیشه رغــداوما رضیت وجدّ     وأرض به فاهنأ بحظك في الأیامِ 

  ما وعدا تلك الغصون وخان الغیثُ     وأفرح وسـوف تلاقیني إذا یبست

  وخانك الزمان فإنى في انتظارك وفیاً لك: ،وإذا تبدل الأحباب

ویسكب  ،مهاالمرأة المتمنعة في شعر المجذوب فیحترق أما صورة كما نجد أن  

وتظهر معاناة الشاعر في فهم حبیبته "أین أنت" وهل لا  ،الدمع الغزیر من أجلها

فیطلب منها الرد لترد  !تها عند اللقاءمفهل هو في عینیها أم ص !یعرف لها معنى

  إلیه سكینته یقول:

  )٢(عند اللقاء في ما كتمتِ     معناك في عینیك أم  

  البقیة من بقــائى يردّ     سكینتى يرُدّى عل  

  سوى أدّعــاء وما أنالُ     ترع الجمالِ فأ أظل ا  

  البهـــاء وأنت مشرقةُ   *ما بین الضلوع متِ أظلَ   

هل  !فهو لا یرى من أین جاءت ،ثم یصور المجذوب حیرته في معاملة المحبوبة

بدیلاً لهواه؟ حیث یعرض عنه المحبوب  هأم وجد قلب محبوب ؟أم سآمة ؟هي هجر

وبعد فراقه لم یجد إلا مندیله الذي أهداه له حین كان  ،ویتألم ،فیتأسى ،حین یقابله

فهذا واقع  ،ویعید ذكریاته مع المندیل أیام الوداد ،حبل الصفاء ممدوداً فأخذ یقلبه

قشت فیه صورة وقد تهدى المحبوبة الحبیب مندیلاً قد ن ،معاشي في سوداننا الحبیب

  ذلك إلى زمان قریب.دلیل على المحبة وقد كان نحیل قلب یشقه سهم 

  یقول المجذوب:

  )٣(أم شاء قلبك عن هواي بدیلا    أضمرت هجراً أم كتمت سآمةً   

  عرضاً مذهولایختار طرفي مُ       قبلاً ما بال طرفك لا یرانى مُ   

  المشغــولامتشوقاً مندیلك      في یدى فارقتني أمسیت أعركُ   

                                                                                                                                                                              
 .١٦محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )١(

 .٧المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص محمد  )٢(

 ما بین الضلوع: یقصد القلب.* 
 .٨٨محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، مرجع سابق، ص  )٣(



٢٠٨ 

 

  هل تذكرین وداده المبــذولا    هدیــةً  الرجاءِ  نسجته أنفاسِ   

  شركاً حــواك بزنده المفتولا    ناسجة الحریر نصبته أم كنتِ   

وكان وقتها  ،في قصیدة الطیر المهاجر )١(یقول الشاعر صلاح أحمد إبراهیم  

نسج له مندیلاً التي ت ،حیث حملّ الطیر المهاجر رسالة لمحبوبته في بلاد الغربة،

  تعبیراً عن حبها ووفائها له.

یتحول من موقف  ،مل من هجر المحبوبةیو  ،وعندما یتحسر المجذوب

ویرفض الاستسلام إلى  ،إلى العزیز الذي یرد كرامته ،المظلوم ،الحبیب الولهان

  الذي لا یصون الحبُّ بعد أن یقدم الأسباب والعلل. ،الحبیب الغادر

   )٢(وصح في حبي اعتقادي     الآن أصبحت مستریحاً   

  فؤاده ضل  عن فؤادي    تركته في الطریق خلفي  

  وما له الآن من معـادِ     !كیف أسلو جفا ولم أجفْ   

  آثاره أنـــادي صُّ أق    أشتهیـه هل بتُ  بغیبِ   

  فسوف تنساه یا وسادي    تبكیه یا سهادي إن بتُ   

نظر الشاعر محمد محمد علي إلى المرأة نظرة معنویة واحتقر من ینظر إلیها  وقد

  بحسیة حیث یقول:

  )٣(بدخــان كسولاً مصبوغةً     أضعفوها وكالمتاع أرادوها  

فالشاعر محمد محمد علي، یصور موقفاً مدافعاً عن المرأة فهو لا یریدها فقط أن 

وهذا الموقف یندرج تحت قضیة  تكون موضوعاً للهو واللذة، كما یریدها آخرون،

تعلیم المرأة، وخروجها من بیتها، ومشاركتها في العمل، ذلك الموضوع الذي بدأه 

                                                             
صلاح أحمد إبراهیم، أحد شعراء الواقعیة الاشتراكیة في السودان، تخرج من كلیة الآداب جامعة الخرطوم،  )١(

  وعمل سفیراً بالخارجیة، یقول:

  طیر قبل ما تشرب تمر على بیت صغیرباالله یا 

ـــور   ـــ   من بابو من شباكو یلمع ألف  نـ

  تلقى الحبیبة بتشتغل منــدیل حریر لحبیب بعید  

 أقیف لدیها وقبل یدیها وأنقل إلیها وفایا لها وحبَّى الأكید  
 .٤٧محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، مرجع سابق، ص  )٢(
 وأشجان، مرجع سابق. محمد محمد علي، ألحان )٣(



٢٠٩ 

 

البنا، والبوشي، وسار على طریقهما محمد أحمد محجوب، ومحمد محمد علي، هذه 

قضیة من قضایا المرأة، كما تدخل هذه القضیة تحت عنوان (زینة المرأة التي من 

)، والمجذوب یسجل في هذا أبیاتاً والدخان خ، وضفر الشعر، والحناءبینها الشلو 

  تصور حفرة الدخان.

وهو عملیة تشبه حمام  ،وهنا یظهر أثر البیئة السودانیة حیث یشیر إلى الدخان

وتوقد النار  ،حیث تجلس المرأة على حفرة فیها طلح، البخار في الوقت الحاضر

  مسامات البشرة. تتفتححیث  *بالشملةطى جسمها تغطیباً حیث تجد ریحاً 

  یقول المجذوب واصفاً الدخان:

   )١(تلــویناً وتعطیرا تنُدى الروادفَ     فاغمـة الطلحِ  بدخانِ  وحفرةُ   

  ابدر الدجى وروى عن نورها نور   منتشرٌ  لف الغیمِ  قد لفها العطرُ   

  صقلاً وناهدها المشــدود تدویرا  هایزید صفرتها لمعــاً وجدتِ   

    مشهورا جیداً رفَّ  سُ ـتلم كالموج  تدرتْ ساقین واب غمرتْ  وشملة  

  بات معطورا كروضٍ  منها الجمالُ   عرقاً  يحتى ترتو  العطرَ  تكتمُ   

 .إضافة للحناء وهو خضاب المرأة ،والدخان ما تتمیز به المرأة السودانیة عن غیرها

  یقول المجذوب عن الحناء:

  ثوباً إلى النهدین محسوراتردّ     بناناً به الحناء یانعة مدتّْ 

وسیلة من وسائل التجمیل وهو قدیم عند كثیر من الشعوب الشرقیة، من فالحناء 

  .هنود، وعرب، وبربر

  یقول النابغة:

  )٢(عنم یكاد من اللطافة یعقد    بمخضب رخصاً كأن بنانه  

لكن هذا لا یمنع تغنى شعراء السودان في  ،أجمل وأبدع يفالوصف المعنو   

  .وصف حسي

  یقول یوسف مصطفي التني:

                                                             

 الشملة: غطاء من الشعر تلتحفه المرأة لحظة الدخان.* 
 .٢٠٠محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )١(

 .٣٩النابغة الذبیاني، دیوان النابغة، ص  )٢(



٢١٠ 

 

  )١* (الأملـود كاللادنِ  *ذات قد    العذارى یا رعى االله في صفوفِ   

  ورمز النهوض والتجـدیدِ     والـحس العین والجوانحَ  مطمحُ   

  *البرودِ  ى في ناصعاتِ دتتها    ـــتْ كما تجلّ  فاح نشر الوردِ   

  یقول حمزه الملك طمبل:

  )٢* (قـــدود لاً بخیرِ مستمه    في الغرفة ما أحیلاه حین یخطرُ   

  في  هجـود شهيٌ وطرفهُ     عــن ثغرٍ  ما أحیلاه حین یبسمُ   

  والطرف لا بزاهي البرود    ــل بالثغرِ هو كالورود قد تجمّ   

  

وهي تدخل  ،نى بها كثیر من الشعراءغالتي ت ،وما یمیزّ المرأة السودانیة كذلك الشلوخ

ظاهرة موجودة عند الرجال والنساء في في زینة المرأة وحلیها، والشلوخ عموماً هي 

السودان، شرقه، وشماله، ووسطه وجنوبه، ولها دلالتها الاجتماعیة، والقبلیة، والدینیة 

والطبیة، ولكل قبیلة شلوخها التي تمیز نساءها ورجالها، وللدكتور/ یوسف فضل 

كل  ومن الشلوخ النقرابي، والسلم، وغیرها، وعلى كتاب عن الشلوخ في السودان.

وهي جزء مكمل لصورتها، ویسمیها كثیر  ،فالشلوخ وما شابهها، تدخل في زینة المرأة

  من الشعراء (الفصادة).

  یقول یوسف مصطفي التني حیث وصف إمرأة "أسماها فینوس".

  )٣(مصوراً في زى غادة    من صاغ الجمالَ  فینوسُ 

  *والفصادة نور الملاحةِ     *هــایضوى على قسماتِ 

  والسیــادة له التفوقُ     ریدفال كبمثـــال قال
                                                             

 قد: قوام.* 

 الأملود: الأملس.* 
 .٤٩یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، ص  )١(

 كالبرد.البرود: أسنان لامعة * 

 قدود: القامة.* 
 .١٧٧م، ص ١٩٣١، ٢حمزة طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون، الخرطوم، ط )٢(

 .٩٤یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، ص  )٣(

 قسماتها: ملامحها.* 

 الفصادة: الشلوخ.* 



٢١١ 

 

  *والمشارف والمـلادة    فاتیت محكمة الضوامـر

ـــــات قد فُ    *القلادة سنك مثل حباتِ حُ     صلت آی

كذلك أشار التجاني یوسف بشیر إلى شلوخ المرأة التي تزیدها جمالاً فهي من   

  أهم ملامح المرأة السودانیة وقتها حیث یقول:

  )١(وتهرب من وجهه أو تندْ     أجـــــدْ فیما  وتهزلُ  أجدُ 

  المستبـدْ  وأنكرت هیمنةُ     لهوت بقدس الهوى في القلوبِ 

  دْ صُ في وجنتیه الفُ  وتبرقُ     الفتـــون یرف علیه شبابُ 

في شمال ووسط وشرق السودان إلا  الجمال والزینةوإذا كانت الشلوخ من علامات 

   .أننا لا نجد في كردفان أن فتاتها لم تجر الموس في خدها

الشیخ عبد االله عبد الرحمن عندما تحدث عن الطبیعة في السودان عن فتاة  :یقول

  كردفان.

  )٢( غـانٍ  عن زینةِ  من حسنهِ  والجیدُ     في جوانبه ىموس لم تجرِ  والخدُ 

بطریقة  وتضفیره وهو إرسال الشعر ،نیة وقتها المشاطوما یمیز المرأة السودا

یقول الناصر قریب االله في فتاة الأبیض وقتها زینة من علامات الجمال، تعتبر 

  ومشاطها:

  )٣(میسا یشابه الغصنَ  بقوامِ     وـتدن المعاطفِ  میاسةُ  كلُّ   

  اً وعكسادتتلاقى لدیه طر     سود جت رأسها ضفائرُ توّ   

  قصیدة "العرس" یتحدث عن المشاط والضفائر:یقول المجذوب في 

  )٤(ابرق الخریف شال وضنّ   في الشعر المضفور *ارِ وابتراق النضُ 

  یقول امرؤ القیس:

                                                             

 الملادة: الملساء.* 

 القلادة: العقد تتزین به النساء.* 
 .٥٤م، ص ١٩٦٧، ٥التجاني یوسف بشیر، إشراقة، دار الثقافة بیروت، ط )١(

 .٦٨ -  ٦٧عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )٢(

 .٧٧فاطمة قاسم شداد، الناصریات، ص  )٣(

 النضار: الذهب.* 
 .٣٥محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )٤(
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  )١( تضلُّ المدارى في مثنى ومرسل    غدائرُه مستشزراتُ إلى العلا

والطیبة كریمة  ،والخیر ،الشاعر المرأة السودانیة بأنها رمز العطاء وقد یذكر

  تفیض بركة وتوفر رغد العیش. ،تشبه في كرمها الغمامة

  یقول المجذوب:

  )٢(وألبان من قمحٍ  ق العیشَ ما رقَّ     أفضن لنا غماماتُ  وفي البیوتِ   

ار سوأغلبه  ،فالمرأة المحبوبة أكثر صور المرأة شیوعاً في الشعر السوداني

ووصفها حسیاً وقد یرد ذلك  ،المحبوبة ؤه من ذكراوالذي أكثر شعر  ،على النهج القدیم

في شكل قصة أو حوار كما فعل العباسي الذي ترسم خطى الشاعر عمر بن أبي 

  حیث یقول العباسي: ،ربیعة

  )٣(ذات الحاجب النونى اللحظِ  انةِ فتّ     ما أنسى لا أنسى إذ جاءت تعاتبني 

  مسینِ خ تریدین من موعـودِ  اماذ    مقبلـــةٌ  والأیامُ  یا بنت عشرینَ 

  كالریم جیداً وكالخیزران في اللینِ     بـــه ة االله محبوباً كلفتُ في ذمِّ 

  یا هذا یا ذا وعمــداً لا یسمیني    مبتسماً  یقول لى وهو یحكى البرقَ 

  يویدنین يالحـرّ  يأدنیه من كبد    يه الشكوى ویسمعنـأنشأت أسمع

تذكر اسم زوجها أبداً في وهنالك میزة تمیزت بها المرأة السودانیة أیضاً هي إنها لا 

  وقد تكنى عن ذلك "أبو فلان" یاذا یا أنت وهكذا. ،وتقدیراً  ،واحتراماً  ،وقتها حیاء

  يیا هذا یا ذا وعمداً لا یسمین    یقول لي وهو یحكى البرق مبتسماً 

  ویدافع عنها. ،كما تعتز به كفارس یحمیها

أنها جمیلة ودودة،  یلاحظ أن المرأة الزوجة وصفها الشعراء في السودان على  

تحترم زوجها، ولم یقولوا فیها كما قال الشاعر القدیم، حیث یصف زوجته بالعفة، 

وحفظ السر وتكرمها على جاراتها بالطعام إلى آخر هذه الصفات المعنویة الأخلاقیة، 

التي لم یتلفت إلیها الشاعر السوداني فیما یبدو، فهي في نظر العباسي فتانة اللحظ 

                                                             
 .١٧-  ١٦امرؤ القیس، دیوان امرؤ القیس، تحقیق محمد أبو الفضل إبراهیم، دار المعارف، مصر، ص  )١(

 .١٠٥محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 .١٠٥، ١٠٤محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، ص  )٣(



٢١٣ 

 

نوني، كالریم جیداً، وكالخیروز في اللین، وتحكى البرق مبتسماً، وكل ما  ذات حاجب

  هنالك أنها، فقط لا تنادیه باسمه مباشرةً، وهذه عادة اجتماعیة لا سلوك فردي.

  یقول علقمة الفحل في وصف زوجته:

   )١(حین یؤوبُ  وترضى ایاب البعلِ     لم تفش سره إذا غاب عنها البعلُ 

  ویقول النابغة:

  )٢*(رضي لم تزهزق وإن نالتْ  أریبتْ     غضبت لم یشعر الحي أنها إذا

  :ىویقول الشنفر 

  )٣(تولا بـــــذات تلفُّ  إذا مشتْ     لقد أعجبتني لا سقوطاً قناعها 

  صورة المرأة الزوجة:

وتقالیدها الأصیلة فهي  ،إن صورة المرأة الزوجة لا تخرج عن إطارها المثالي  

والمساعدة حیث یقول  ،وهي قسیمة العمر ،والضراء ،شریكة الحیاة في السراء

  المجذوب.

  )٤(المساعد عمري والنجيُ  قسیمةُ     تُكفه يستر اللیل دمع وبللّ   

  ویثور على من یسئ إلیها ویسيء معاملتها: ،ویتعاطف المجذوب مع الزوجة

  )٥(ومؤخـــر قسیمة من عاجلٍ     لك حرة مأجورة كم زوجةً   

یقول أیضاً في زوجته المطیعة الصالحة التي أعطته أماناً وطهراً، بعد  وفي قصیدة

  أن كان ضائعاً في لیالي الخرطوم، یقول:

  )٦(صلاتي على حیاتي وعنقـي  لك عندي مكانةٌ هي محرابُ   

  صدقي المدینةِ  في لیلةِ  ضیعتُ   وقـــد  أنت أعطیتني أماناً   

  يـــشقعِ  سنِ طهر وصح للحُ   الخرطوم وشفاني لدیك من وضرِ   

                                                             
 .٣٩١المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ص  )١(

 تضحك.تزهزق: * 
 .١٨٤النابغة الذبیاني، دیوان النابغة، تحقیق شكري فیصل، ص  )٢(

 .١٠٩المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ص  )٣(

 .١١٠محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٤(

 المرجع السابق. )٥(

 المرجع السابق. )٦(



٢١٤ 

 

وترى  ،"كلب وقریة" یرسم المجذوب صورة المرأة الزوجة في القریةوفي قصیدة 

مع زوجها  ،ومعاملاتها ،وحیاتها ،وتقالیدها ،في عاداتها ،الزوجة السودانیة القرویة

حیث  ،بألفاظ سهلة من صمیم البیئة القرویة السودانیة ،وأبنائها في صورة مبسطة

  یقول:

  )١(أم السّرة أم السُّـرة    بزوجته  وأهاب الفحلُ   

  غنجاً تخفیه فیشتعـلُ       یذوبـها ونداء الفحلِ   

  تسأله ماذا یا رجـل    وأتت من دوكتها تسعى  

  عجباً في دهشته وجل    هاجروا حركّ ووراءها   

فزوجها هو الفحل وأم السرة هي زوجته التي یذوبها نداء الفحل غنجاً فتأتى   

  فالصورة لا تختلف عن صورة العباسي.إلیه تسعى لتلبى طلبه 

ویتبرم بالوطن ومن فیه فیفر  ،والزوجة هي الملاذ حین یضیق الحال بالشاعر

وخیبة أمله في وطنه بل یعتزل  ،ا یجد وجوده وینسى آلامههوأسرته فعند ،إلى زوجته

  حیث یقول: ،بها العالم أجمع

همِّ وبلبالأمنت نفسي الحزینة من     بهـم يلزمت داري وأطفـــال
)٢(  

  لوأغــلاَ   خطاي منه سوى قیدٍ     الشعر ما وجدت وقد هجرتُ سرابَ 

  وهم الشبیبة في حبُّ وآمـــال    هلـــبالأمس خیّ  قد كان لى وطنٌ 

  وأطفـاليِ  في داريِ  لو البشائرِ حُ     وضاع حیناً ولكنى ظفرت بـــه

علیها المرأة الأم وسبق أن رسم لنا البنا الصورة المثالیة التي یحسن أن تكون   

  والزوجة حیث یقول:

ـــتجد مل    حسن خلالها  الأمِ  وضَعَ مع جمالِ    )٣(كاً بّراً یحنُّ ویُرْضعــ

  وضعُ فیا من رأى الحسنى على الحسن تُ     ـمةً ـوحكـ دنیاً  القولَ  تجیدُ  مهاةُ 

  وتزكو وتخشعُ  التقوىوتصبو إلى      هــابالقرآن في خلاواتِ  وتأنسُ 

  ـــعُ رفُّ وقوراً عن الفعل الدنى  تُ       يفتنثن بالمعنى الشریفِ  تمثلُ 

                                                             
 .٣٤سابق، ص  محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع )١(

 .٢٩المرجع السابق، ص  )٢(

، الخرطوم، ٢عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، تحقیق علي المك، دار جامعة الخرطوم للنشر، ط )٣(

 .٩١م، ص ١٩٧٦



٢١٥ 

 

ـــه فُ      هاى الكریم وصالَ غفتلك التي یب   عُ یودِ ویختارها للعرض من

تجید  ،متدینة ،تكون متعلمة ،فالمرأة التي یریدها الكریم لتكون أماً لأولاده مع جمالها

 ،حسنة التصرف كریمة الأخلاق اكتسبت أخلاقها من تلاوة القرآن ،حكیمة ،الكلام

 ،ومعاملاتها وقورة، والسُّنة في حیاتها ،فهي تقیّة مذهبها القرآن ،الذي تداوم علیه

هذه هي المرأة التي تحافظ على  ،وتترفع عن الخلق الدني ،تنأى بنفسها عن الرذیلة

وإن غاب غنها  ،أمرها أطاعتهوعرض زوجها إذا نظر إلیها سرته وإن  ،عرضها

  لذلك یدعو البنا للاقتران بالمتعلمات حیث یقول: ،في نفسها وماله ،حفظته

  )١(وتخطبُ  الجمالَ  ترجو الملائكةُ     وعلیك بالمتعلمات فإنمـــا

  المستفز كمـــالهن المعجبُ     السائحـاتُ  العابداتُ  اتُ تنقاال

  تقـربُ  والفضیلةُ  یبعدُ  فالریبُ       فان أزیال الفضیلة تحنُّ ر یجر 

  هذبُ ویُ   ما یرتقى بخلالـــهِ     هفي أطوارِ  ویرى بهن الطفلُ 

  بُ الله وهو بطـــوعهن یرحّ     یغضضن من أصواتهن طاعةً 

  بُ وكل فعـــالهن  محبّ  لبسِ     وفي وفي عیشِ  یقصدن في مشىِ 

  الطیبُ  یأسره المقـالُ  والزوجُ       هممكانُ  هنِ یرفعن من أزواجِ 

، والبنا والزوجة الصالحة التي یتمناها الكریم العاقل ،الصالحة فالمتعلمة هي الأم

یبدو ناصحاً لمن یرید أن یتزوج فعلیه أن یبحث عن ذات الدین والخلق القویم حتى 

ینعم بها وبذریتها وهي تلك الزوجة المتعلمة، المتدینة، المؤدبة فإن الغایة من الاقتران 

  : بها إنها

  )٢(جبُ نْ جنیناً لا محالة تَ  تْ وإن ولدِ     فتنتْ  إن عاشرتْ  يتلك الت  

  عـزبُ هن المُ كلَّ  المكارمُ  يوحو     لاها نال العُ تلك التي بوجودِ   

  

  وهذه المرأة المتعلمة المهذبة الراقیة:

  )١(لكنها هي أعذبُ  لمؤملِ     أو كالحیا هي كالحیاة لمدنفٍ   

                                                             
 .٧٦عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق، ص  )١(

 .٨٠المرجع السابق، ص  )٢(

 .٧٨نا، ص عبد االله محمد عمر البنا، دیوان الب )١(



٢١٦ 

 

  بُ ها ومعذّ بصدودِ  دُ ومسهّ     هـاعم بوصالِ هي كالحیاة منُّ   

  أجنبُ  يُّ ومعناها قص سهلُ     رُ ها متیسِّ كالسعادة لفظُ هي   

  فتغربُ  ها الدلالُ تدنو ویدركُ     رتادهامُ  متعبٌ  هي كالفضیلةِ   

حتى ینشأ جیل  ،ولحسن تربیة النشء یدعو إلى اختیار الزوجة الصالحة المثالیة

  ویرتقى إلى قمم المجد. ،مهذب یحمل الفضائل معافى

  )٢(ى وتعذّبُ تلَ بْ ما ترقى به أو تُ     في النفسِ  غارسٌ  والأم أولُ   

  بُ ذِّ ـومهـ علمِّ ومُ  هي مرشدٌ     إنهــا فعلیك بالأم الرقیقةِ   

وفي  .والمهذب حتى تخرج جیلاً صالحاً  ،هي المعلم ،والأم الرقیقة، فالزوجة الصالحة

 ،لأن المرأة الجاهلة لا تخرج إلا أمة جاهلة ،نفس الوقت دعوة لهجر الجاهلات

وزوجهن مهدد بالفقر ودینهن مضیع  ،والجاهلات جارهن مروع ،د وتمتهافتخرب البلا

  وطفلهن مُعفّر بالتراب.

  )٣(وتخربُ  البلادُ  *هنتَ مْ بالجهل تُ     فإنما ر سبیل الجاهلاتِ وأهجْ   

  بُ كـــذّ مما یقلن وقولهن مُ     *روعهن اللواتى جارهن مُ   

  ــبُ نهَ ه أو یُ الُ ـنفق مبالفقر یُ     دُ ن مهدّ هن اللواتى زوجهُ   

  بُ فلهن  متــرّ هن اللواتى طُ     عضیّ هن اللواتى دینهن مُ   

فقد كانت المرأة السودانیة حتى  ،وقضیة تعلیم المرأة كانت قضیة أهتم بها الشعراء

وكأن خروجها لتلقى العلم یعتبر  ،لا تتلقى التعلیم المنتظم ،أوائل القرن العشرین

هنا دعا الشعراء لتعلیم المرأة وینظر إلیه كسلوك غیر سوى.  ،مضیعة للوقت

 .التي هي أساس رقي الأمم ،وحجر الزاویة في بناء الأسرة ،باعتبارها مساویة للرجل

ورغم ذلك هنالك  ،الجهل يمبیناً مساو  ،فكتب البنا هذه القصائد یناشد تعلیم المرأة

حیث یرى أن البلاد مثقلة بهموم أخرى غیر  ،من وقف ضد تعلیمها مشفقاً علیها

  مثل الشیخ حسیب علي حسیب حیث یقول: ،تعلیم المرأة

  )١(دالِ ــهقتموها بالجر فقد أ    ها ذات الدلالِ دعوا في خدرِ 

                                                             
 .٧٩، ٧٨المرجع السابق، ص  )٢(

 تمتهن: تحتقر.* 
 .٨٩عبد االله محمد عمر البنا، مرجع سابق،  )٣(

 مروع: خائف.* 



٢١٧ 

 

  المصلحین بلا اعتدالِ  سهامُ     دعوها فهي تؤلمها كثیـراً 

یشف عن صدق  ،وأخلاقها غناءً رقیقاً حاراً  ،ویتغنى المجذوب بحبِّ زوجته  

  یقول: ،نرى من خلالها سیدة سودانیة فهي الملاذ والملجأ وابنة العم ،العاطفة

  )٢(المواقدا الهمومُ  يغریراً وشاقتن      بهاوشتاّن شوقانا فقد حنّ قلُ 

  عنه عیون الحواسدِ  فهل غفلتْ     مستضحكاً وهو سافرُ  يیحدثن

  فیه الخرائدُ  ن الكتمانَ حسُ كما تَ     *أنادیه صبراً دونك الربع فاتئذ

  ولیس له ألا بعیني رائـــدُ     يویخفضن عیناً ما رأت غیر عین

  سواه المـواردُ  *فكیف تصباني    ىوالهو  وكم بات یسقیني من الشوقِ 

بل  ،وهي شریكة الحیاة في السراء والضراء ،فهي الزوجة المثالیة في تقالیدها العریقة

  هي قسیمة العمر والنجي المساعد.

  )٣(ي المساعدعمري والنجُ  قسیمةُ     ل ستر اللیل دمعي تكفهوبلّ 

فكونى  .)٤(الشاعر السوداني محمد بشیر عتیق في وصف الزوجة المثالیةیقول 

  :لزوجك أمة یكن لك عبداً كما قالت الإعرابیة حین أوصت ابنتها لیلة زفافها

  ورة المرأة الأم:ـأما ص

فقد رسم لها صورة  ،ومنهم محمد المهدي المجذوب ،فقد رسمها الشعراء كثیراً   

وخوفها على أولادها وحرصها على  ،وحنانها ،وحبها ،من البیئة السودانیة بعطفها

  بیتها فیقول مصوراً شعورها حین یفارقها.

  )١(السفرْ  لةِ ــفي لی     يدـــهل تبكي الحیاة عه

ــرْ أُ عزاءً لها     دـــأمي فهل یج يه   خـ

  بما فیــه أنكسـرْ     اق ـــملأت دنها فض

                                                                                                                                                                              
 .١١٩ - ١١٨حسن أبشر الطیب، في الأدب السوداني المعاصر، ص  )١(

 .١٥٥محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 ائتذ: تمهل.* 

 تصباني: تشوقني.* 
 أیام صفانا، محمد بشیر عتیق، دار عزة للنشر والتوزیع، الخرطوم. )٣(

لیلها مطیعة وحكمة خهي زهرة مصانة في جمالها حصانة هي معدن طاهر هي بل إنسانة في حیاتها ودیعة ول )٤(

 .فیها طبیعة

 .١٨٨محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص  )١(



٢١٨ 

 

  من البساطة والطیبة في القریة: ،ویقدم لوحة لمعاملة الأم مع أبنائها

ــ وینادي ولدٌ    )٢(وتصیح به یا مغضوب   هیا أمُّ

  علیها مقلوب *والحرفُ   ◌ٌ   حامیة *دعني فالدوكةُ 

  هباالله تعالى یا أمـــ  هیا أم ویصرخُ  ویصیحُ 

  والقدحا *وأسال القرعةَ   لقد نبحا بم ندعو الكلبَ 

  وتفكیرها في إسعاد أبنائها: ،وب معاناتها في ظل الفقرویصور المجذ

  )٣(لهفتاكم عصف البؤس بأطفال صغار

  وردوا المولد بالشوق وعادوا بالغبار

  ویح أم حسبوها لو أرادوا النجم جاءت بالدراري

  ویحها تحمل سهد اللیل في صحو النهار.

  وتشقى الأم بمرض طفلها وتسهر معه في البیت التالي:

  )٤(تذوب فوق طفلها العلیل    جارتي في لیلها الطویلیا   

ویكفي المرأة فخراً أن جعل یوم الثامن من شهر مارس من كل عام "یوم 

هو یوم الحادي والعشرین من  ،المرأة العالمي" وأصبح یقام یوم عُرف بعید "الأم"

والأم لا تحتاج إلى یوم مخصص فهي في القلوب دوماً  ،شهر مارس من كل عام

وقد ترجم ذلك شاعر السودان الرائع التجاني  ،لكن هذا مجرد الوفاء لأهل العطاء

  في رائعته المشهورة. *حاج موسي

                                                             
 .١٨٨محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 الدوكة: أداة من الطین لصنع الكسرة السودانیة.* 

 الحرف: طرقة الكسرة أو القراصة.* 

 القرعة: إناء للشرب.* 
 .٩٣محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٣(

 محمد المهدي المجذوب، المرجع السابق. )٤(

رج من كلیة الحقوق جامعة القاهرة، * التجاني حاج موسى، من الشعراء الشباب في السودان، ولد بالدویم تخ

  عمل بهیئة الضرائب عمل مدیراً للإبداع بالهیئة القومیة للثقافة والفنون وأمیناً عاماً للمصنفات الأدبیة، یقول:

  أمى یا دار السلام یا حضنى لو جار الزمان

 ختینى في قلبى الیقین یا مطمناني بطمنك



٢١٩ 

 

كیف  ،أما صورة المرأة الجدة "الحبوبة" في تجربة كثیر من الشعراء السودانیین

ا وعادة م ،وكذلك الجدّ  ،والتي لا بد من وجود الجدة فیها ،لأسرة الممتدةفي الا ونحن 

وقد تتجمع الأسرة كل نهایة أسبوع في منزل  ،تتزوج الفتاة وتبقى في بیت أسرتها

وعفویة  ،وتلقائیة ،في القلوب ولحنانهم الدفاق ولطیبة ،لمكانتهم السامیة ،الأجداد

یقول  ،الحبوبة فهي التي تعد الدسم من الطعام للمادحین والذاكرین في الریف والقریة

  :المجذوب

  )١(ق العیش من قمح وألبانِ قما ر   أفضن لنا  غماماتُ  وفي البیوتِ   

والطیبة كما نجدها تبث  ،والخیر ،والنماء ،والجدة والحبوبة هي رمز الخصب  

ویظهر ذلك في  ،الفخر والحماسة يالقیم والعادات في نفوس الشباب بتردیدها أغان

  قصیدة السیرة یقول المجذوب:

  ماسة وافتخاراتعالى حشعراً     حشدت مستْ حّ تَ  وعجوزٌ 

  فرق حنیناً وثـــاراقدامى     بت صوتها تأمل أمجاداً قلّ 

قصصها التي بفهي تروح للناس  ،وللجدة والحبوبة دور في القریة إضافة لما سبق

  حیث یقول: ،فیرسم لها المجذوب مجلساً من هذه المجالس ،ترویها

  )٢(ج لأخبارها السامرضُ ی     عجوز من الحي ثرثارةٌ 

  فیقول:  ،المجذوب لبسها وحركتها وشكلها وصوتها ببراعة فائقةثم یصور 

  )٣(ها الناضرُ بُ بها شی یرفُ     أسود عٌ قعلى رأسها بر 

  رُ بها الداطاف بها أمسُ     أجفانها كلمـــا بُ تقلِّ 

   ها  الغابـرُ ـظها فمفیل    ـةُ في صوتها بحّ  نحُ حْ نْ تُ 

ونوعیة الأحاجى  ،بلقطات سریعة لمجلس الحبوبة ،ثم یكمل هذه المسرحیة

  والقصص.

  )١(ها ینبح الساحرُ على بابِ     في الخیالِ  تْ حَ رَ وجنیة مَ 

                                                             
 .١٣٥محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )١(

 .١٧٦محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )٢(

 .٣٦٦محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص  )٣(

 .٣٦٦محمد المهدي المجذوب، تلك الأشیاء، ص  )١(
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  الشاطرُ  تزوجها الحسنُ     عندمـا تنفسن عن راحةٍ 

  صورة المرأة الأجنبیة:

لكثرة وجودهن في السودان  ،وقد فتن بعض الشعراء بالنساء الأجنبیات وقتها  

وجمالها یقول یوسف مصطفي  ،فرسم لها صورة وهي تصویر مفاتنها ،في ذلك الحین

  التني:

  )٢(حبُّ لهیبها في  إنـدلاعِ  نارَ   في فؤادي  الخد أشعلتْ  مرةِ حُ 

  بعد صقل الصناعِ  فهي كالدرِّ     إحمرارا تزیدُ  ما دغدغتْ كلَّ 

  قـــاعِ  وجوهرُ  فهو زهرٌ     ووردٌ  ه عقیقٌ سجَ مخمل نَ 

  لو الرضاعِ ـحُ  الفطیم يكتشهِّ     فیهة طانِ الرُ  ةمجْ أشتهى عُ 

  اعِ عِ ه ذوب شُ ــعسجدیاً وفی    ك المذهب معنىً إن في شعرِ 

  وتداعيِ  كةٍ ـفي ضح فأجابتْ     هذى المفاتنَ  عَ لت من أبدَ قُ 

  الإبداعِ  ةُ ــوسویسرا عظیم    أبدعتها أم الجمال سویسرا

  ماعِ ن ثلجها اللّ ــم يوكستن    اهابّ كزهرة في رُ  أنبتتني

 ،فوصفوا حسنها ،بالمرأة الأجنبیة مما أدخله الشعراء السودانیون في إشعارهموالغزل 

فقد فضل بعضهم  ،وانطلاقها وقارنوا بینها والمرأة السودانیة المتحجبة في ذلك الوقت

وكان وصفهم للمرأة الأجنبیة تعبیراً عما استحدثه في  ،المرأة السافرة على المحجبة

علیهم وها هو مدثر البوشى یصف أحد الإنجلیزیات  من أشیاء تعد غریبة ،المجتمع

  وهي تلعب التنس حیث یقول: 

  )٣(اهامِ حِ عن  كرة لتدفعُ  متْ رَ      من التآمیـــزِ  وغانیةُ 

  ماهافسالت "شط" شهد من لِ     نت وقال "شط"ر دنت و 

  مـاهامن رَ  اعةِ ر بالب يعدوتُ     لما أصابتْ  فقلت بدیعةُ 

  ماهاعصَ ح مِ ولوّ  لاحت  متى    فینا الحسناءُ  ذاك تحكمُ كُّ 

  ویقول محمد المهدي المجذوب:

  )١(ب في قرار النفوســینص  ال كالشلالثشعرها العسجدي ین  

                                                             
 .٨٧، ٨٦یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، ص  )٢(

 عبده بدوي، الشعر في السودان، مرجع سابق. )٣(
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  ویقول أحمد محمد خیر "سبق التعریف به":

  ى كزاخر دفــاقثنّ تی    عر سقى الهوى ذهبيٌ أي شَ   

وما عن الأجنبیات في ذلك الوقت والسودانیات المحجبات المحتشمات  أتحدثوأنا 

بشيء یمیزها أیضاً إلا وهو "الثوب فالمرأة السودانیة تمتاز ، والحیاء أجمل الحشمة

السوداني" والذي یدل على حشمتها ووقارها وعفافها وأدبها لأن الثوب یسترها فلا 

  مجال للسفور ویحفظ لها هیبتها ووقارها.

قطار أخرى فالثوب لیس حكراً على المرأة السودانیة، وإنما هنالك نساء في أ  

یلبسن الثوب بالطریقة التي تلبس بها السودانیات الثوب، فهنالك نساء الشناقیط 

(موریتانیا)، ونساء الهند وباكستان، وغیرها من بلاد الشرق، مع بعض الاختلاف في 

  طریقة لف الثوب.

  یقول الشاعر محمد أحمد المحجوب في قصیدة "الثوب":

  )٢(یكِ واحتواه الهوى بغیر شرِ       ىـعمنُ  قد لفه الثوبُ  وقوامٌ 

  وكـالمح اعِ من الشعِ  كرواءِ       صفاءً  خالج الثوب من ثناكِ 

  *وكُ من الجوى والشكُ  *اجاً ومزِ     ضم عطراً ونوراً  ك الثوبُ ورَ بُ 

  كُ سوُ لــو یكْ  وتمنى الصباحُ       ولونٍ  كل ثوبٍ  حسد الثوبَ 

وأبیات محمد أحمد محجوب، توضح أن الثوب یلف جسد المرأة، بل نجده یغبط 

الثوب الذي حوي جسد المرأة بغیر شریك، فقد ضم عطراً ونوراً، ومزاجاً من الجوى 

والشكوك، حتى أن الصباح قد حسد الثوب فتمنى لو لف جسد المرأة، فالشاعر 

تجهت المرأة السودانیة إلى یشخص الثوب ویعطیه حیاة إنسانیة وبهاءً، والآن ا

. وهنالك أنواع من الثوب السوداني التخلي عن الثوب، لأسباب اقتصادیة وحضاریة

منها ثوب (الطرقة، الزراق، والحداد، والمرقه، والجارات، والحفلات، والمناسبات، 

والزواج، والمحلي، والمستورد، والقطني، والحریر، والشفون، والسادة، والملون 

                                                                                                                                                                              
 .٢٠٦محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، ص  )١(

 .٢٢م، ص ١٩٩٨محمد أحمد محجوب، مسبحتى ودني، شركة البلد للطباعة والنشر، الخرطوم،  )٢(

 * مزاج: مزیج.

 * الشكوك: الألوان.
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، كما أن طریقة لباس الثوب تختلف باختلاف الأقالیم، في الشمال، والمخطط)

والوسط، والغرب، والجنوب والشرق... الخ. رغم أن الشعر لم یفصل ذلك، لكن یبقى 

، الثوب سوداني رمزاً للمرأة السودانیة ووقارها واحترامها وتراثها الذي یبقى مع الزمن

  .)١(یقول علي إبراهیم

  :صور المرأة الراقصة

فقد صورها الشعراء كثیراً كیف لا والمرأة السودانیة محجبة لا ترى إلا إذا كان   

ثم ینظمون ما  ،وكما هو معروف أن الشعراء كانوا یتصیدون ذلك ،هنالك حفل عرس

  حلا لهم من الشعر.

  ر راقصة بین معجبیها:وّ یقول یوسف مصطفى التني وهو یص

  )٢(جمیلة ونغماتُ أین شادیك     أین أنت لعیني الكلیلة 

  هیلَ ع اللیل مع العود هدِ رجّ       ناً ما یهدل اللحن مرِ كلّ 

  لــــةجلواء صقیِ  البدرِ     عن الحلبة مثل فتجلیتِ 

  مثیلة أعطافٌ  على الإیقاعِ     منك للعـــودِ  تِ یوتثن

  سیلـــةَ مَ  كالنهر إذ سالَ     البحر أو كموجِ  وتدافعتِ 

      لـــــهوجیِ  القومِ  أفئدةُ     تْ لَ زِ لْ إلى أن زُ  *وترجرجتِ 

  هــــأصیلَ  أفانینَ  الفرِّ     وفي دنا لك في الكرِّ كم شهِ 

  هحیل والخلجانِ  الرفْ  غیرَ     الریــــانِ  للناهدِ  لم تدعْ 

أو كالنهر في قوة  ،فهي مندفعة كموج البحر ،أبدع الشاعر في تصویر الراقصة

  فهي فنانة في رقصها. ،وسیله أما حركاتها فقد زلزلت قلوب المحبین ،اندفاعه

  

  كما یقول التني في وصف راقصة أخرى:

  )١(انـك الفتَّ صِ ى في رقْ یتجلّ     فیضٌ الأنوثة  من دافقِ  لكِ 

  واتزانِ   ةٍ ب لخفـــفتعجّ     خفـة واتزانا اللبَ  یخلبُ 

                                                             
 س التوب، والتوب زاد جمالك زینة یالمحبوب).علي إبراهیم اللحو،  (شوف عیني الحبیب بحشمة لاب )١(

 .١٠٧یوسف مصطفي التني، الصدى الأول، ص  )٢(

 * ترجرج: تحرك بسرعة واهتز.

 .١٢٠یوسف مصطفي التني، مرجع سابق، ص  )١(



٢٢٣ 

 

  يانِ الرقص فناً معبراً ذا معَ     تریك حركات منسقـاتٌ 

  انِ مَ جُ رْ ا تُ ـم تعیه من غیر   عن معنىً  عضو لها یعبرُ  كلُّ 

فهي تتحرك حركات یعبر  ،لها خفة مع اتزان ،فالراقصة لها خفتها وأنوثتها الدافقة

  تفهمها غیر ترجمان. يفیها كل عضو عن معان

فقد صور الحفلة والرقص وخلال الرقص  )٢(أما محمد المهدي المجذوب  

رون شّ بالمرأة بشعرها على وجوه الذین ی شباب یأتون لأخذ شبال والشبال هو إمالةوال

 ،ثم یزداد الشباب زهواً یضربون بالسیاط ویسیل دمه دلالة على قوته ،وهي ترقص

 ،فهو حامیها ودرعها ،وعنفوانه خاصة وإن الفتاة تعجب بالشاب الشجاع الغیور

كحمایة الجارة  ،ونحن نسمع من أغانى الحماسة ما یصف الشاب بالخصال الحمیدة

والشبال یكون بنشر المرأة شعرها على وجه من یحنى رأسه أمامها  شجاعة... الخ.وال

إجلالاً لجمالها، وتقدیراً لها، (إلى جناب عبیره مالوا) والمبشرون لیس بالضرورة أن 

یكونوا من الأقارب، وإنما كل من حضر الحفل وشاهد الرقص وطرب یمكنه أن یهز 

عن مشاعره أمام المرأة التي ترقص في حلقة  ذراعه ویضرب رجله بالأرض وأن یعبر

الرقص. والمجذوب یؤكد ذلك بقوله: (ویهیج بالفتیان شبال)، فالمجذوب قد رسم 

  صورة صادقة لحلبة الرقص.

  یقول المجذوب في حلبة الرقص في قصیدته "قریة قمراء".  

  )٣(دْ مَ ا الكَ هَ وَ جْ شَ  سلَ وأرْ  تْ مَ كِ بَ      ـدُ عِ تَ رْ تَ  في اللیلِ  )ةٌ وكَ لُّ دَ (

  مُ صِ قَ نْ یَ  نین یكــادُ الرَّ  جُ حِ شَ     *)مُ تَ الشَّ (ها اتِ من آهَ  صُّ غَ ویَ 

  رِ ـــوَ كالحَ  نَ قْ رُ بْ ها یَ لالُ وظِ      ـرِ مَ القَ في  تختالُ  في لیلةٍ 

  رِ ــفَ الخَ  فِ وِّ شَ تَ مُ  ىِ طَ الخُ  ذِ بِ رَ     قٍ سَ في نَ  يِّ ى الحَ ارَ رى عذَ سْ تَ 

  یقُ دِ حْ تَ   نَّ هُ لَ  اتُ ــــوالآنس      یــقُ فِ صْ تَ  یانِ بْ ا والصِّ اروُ سَ 

  اءُ بنْ ◌َ  أ بِّ ا للحُ هَ ــــصِ رقْ وب      راءُ ذْ لام عَ ـالأح معَ  صتْ قَ رَ 

  واالُ مَ  ه ان عبیرِ ـــنَ وإلى حَ       )الُ بَّ شَ (ان ـــبالفتی ویهیجُ 

                                                             
 .٧٤محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 .٧٤محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٣(

 الجلد كالطبل إلا أنه صغیر. * الشتم: آلة من
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  آلُ سْ وتَ  دٌ جْ ه وَ ـــــاحُ رَ وجِ     رٍ تدِ بْ ر مُ هْ ل ظَ ــكُ یأْ  طُ وْ والسَّ 

  *ىازِ كالبَ  یرُ ـــطِ یَ ى به و وِ هْ یَ     ازِ ــــبعكَّ  وا كلٌ رضُ اَ وتعَ 

  ازِ غَ ها یلَ هَ ص اجَ ـــهَ  كالخیلِ       جٍ هَ وَ  وفي اللیل ذُ  مْ هُ بورُ مْ طُ 

حیث علت أصوات الدلوكة ومعها الشتم وهي  ،لقد رسم المجذوب لوحة للحفلة  

دها شعرها ن، تتثني في رقصها، یسونزلت العذراء إلى الحلبة ،كالطبل صوتها عالٍ 

وقد  المعطر، وقد علا صوت المغنى، فانجذب الفتیان للحلبة، یریدون شبالاً،الغزیر 

وهنالك العرضة  لیظهر شجاعته أمام الفتیات، رب بالسوط حتى سال دمهضُ 

 كأنهوصوت الطمبور متوهج  ،ر القويقوهو الص ى،فالشاب یطیر كالباز  ،بالعكاز

، وما یدور الرقص رقص وحلبةال، صورة صادقة تحكي عن صهیل الخیل الغازیة

  .فیها حتى یفوز الفتیان برضا المحبوبة

  أما صورة المرأة القرویة:

أولادها...  ،مع أسرتها زوجها ،صلتها ،تقالیدها ،فقد تناولها الشعراء عاداتها  

  الخ.

  یقول المجذوب:

  )١(رة أم السرةأم السُّ     وأهاب الفحل زوجته  

  تخفیه فیشتعلُ  غنجاً     اـبهیذوِّ  ونداء الفحلُ   

  تسأله ماذا یا رجلُ   ها تسعىوأتت من دوكتِ   

  علیه وتعتدلُ  وتمیلُ   هاتَ كْ وتجمع فرِ  وتصیحُ   

تصنع من الفخار شكلها مستدیر غیر  حیث الدوكة وهي ،وهنا تظهر البیئة السودانیة

فهي كساء مخصوص یلبس في وقت مخصوص، الفركة مقورة لعمل الكسرة، أما 

والقرمصیص... وغیرها، بعضها یلبس تحت الثوب في شكل  منها فركة الصفیح،

  .إزار، وبعضها یلبس في أیام النفاس، وبعضها یلبس في الزواج مثل القرمصیص

                                                             

 * البازي: الصفر القوى.

 .٣٤محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )١(
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قد مرض طفلها فبدلاً من  إحداهن هوهذ ،وقد یتعاطف الشاعر مع نساء القریة  

اعر ، أما البصیر كما صوره الشیكون الذهاب إلى البصیر ،الذهاب إلى الطبیب

  .المجذوب فهو الذي یعالج بالكي بالنار

  یقول المجذوب:

  )١(*فوق طفلها العلیلْ  تذوبُ     ا الطویلیا جارتي في لیلهِ   

  الصغیرْ  أشفاه في كانونهِ     ــــرِ قومى إلى البصیِ   

  رْ ل البصیِ ــبَ یا أختنا ما أنْ     ك العلیلِ طفلِ  یكوى لثاثَ   

  ملا الحكیِ  ربنا الشفاءُ  وعند    ه السقیمُ من كلامِ  یطیبُ   

والعلاج بالكي لیس علاجاً بدائیاً، بل هو علاج عربي، وشرعي، وطبي كان وما 

یزال یمارس حتى في أرقى المستشفیات، وآخر صوره استخدام أشعة اللیزر، وغیرها 

من وسائل الكي الكهربائي، وهذا الطفل یعاني من مرض لثاثه، أي مرض اللثة، وهو 

فال، وربما یسمیه البعض (الجلاخ)، وقد یعالج بالمراهم أو مرض یصیب الأط

المضادات الحیویة، أو بالذهاب إلى البصیر، ذلك للاختناع والتجربة، لذلك قال 

الشاعر: (یا أختنا ما أنبل البصیر یطیب من كلامه السقیم) وذلك من حسن المعاملة 

، وما )٢(وإذا مرضت فهو یشفین)والإشفاق والطمأنینة، وأخیراً إن الشفاء من عند االله (

  البصیر والطبیب إلى واسطة وسبب للشفاء فقط.

  یقول الناصر قریب االله في فتاة الریف:

  )٣(الغزالِ  في انفرادِ  السنطِ  رَ ـثم    نى جْ تَ ثـــم ها لقیتُ  وفتاةُ 

  الآمالِ  ذاهبُ  افیرُ ـــوالعص    نادى تُ  المدیدُ ها صوتُ  يشاقن

وطریقتها  ،وسحر جمالها الفطري ،صور بعض الشعراء فتاة قرویة وقد  

  والحدیث یقول محمد محمد علي: ،الساذجة في الملبس

  )١(من المتعةِ  تُ بْ أصِ  وما قدْ     الحاتميِ  وأحلى من الكرمِ 

                                                             

 * العلیل: المریض.

 .١٣٦محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق، ص  )١(

 ).٨٠سورة الشعراء، الآیة ( )٢(

 فاطمة قاسم شداد، الناصریات. )٣(

 .١٣١محمد محمد علي، ألحان وأشجان، ص  )١(
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  ةِ ــدُجى الحل شاءُ عِ  ئُ ضتُ     الشبابِ  بفجرِ  فتاةٍ  مراحُ 

  الفتنةِ  يالثوب عنه سن يطو     وصدرٌ  عك منها قوامً یروِّ 

  ن قربةِ ـم الماءِ  سوى نفحةُ     ساً رفا لامِ ـما ع ونهدانِ 

  ـةِ ـالجن  من غدرِ  غدیرانِ     هامسٍ  ن حلمٍ ـوعینان م

  روعةِ ـال نـثالاً ممِ  فجاءتْ     هاسحـرَ  داوةُ ـحبتها الب

وقد سبق ذلك عند ، )٢(حقولالفي أحد  إحداهنأما أحمد محمد صالح فقد صور 

  :المحافظینالشعراء 

  ودُ ـجي والهُ بین جفنِ     فحالتْ  عرضتْ  یا نظرةُ   

  دروُ والوُ  بین الخمائلِ     ما  الرقراقِ  في الجدولِ   

  ودبالنهُ  و وتعبثُ ـتله     رةً ــج تخطو وتحملُ   

  دبروُ  *عن عذبِ  فتبینُ      *تضاحك تربها ومضتْ   

  ن بعیدــم مشیخاً تقدَّ      رأتْ  أن اـفلم نظرتْ   

  *دالوئیِ  يأعیا من المش    اراً ظالعاً ـحم ورأتْ   

  دوجیِ  *ةِ بسالف توّ ـول    ا وجههَ  وأخفتْ  صدتْ   

محمد محمد علي یصور فتاة في ریعان شبابها، أضاءت في النص الأول الشاعر 

مساء الحلة ودُجاها لها قوام یتأود وصدرٌ طوي الثوب، ونهدان من عفافها لا یعرفان 

من القربة التي تحملها لجلب الماء، أما عیناها فكأنهما لامساً، إلا قطرات الماء تنزل 

   غدیر من غدران الجنة، في صفاءهما.

خمائل والورود فتاةً تحمل جرة، تلهو أما أحمد محمد صالح، فقد صور جداول بین ال

وتعبث بالنهود تضاحك أترابها لیظهر بیاض أسنانها، نظرت فرأت شیخاً من بعید 

ثراً في المشي، فصددت وأخفت وجهها، ولفت صفحة جیدها، یركب حماراً ظالعاً متع

                                                             
 .٥٨٤أحمد محمد صالح، مع الأحرار، ص  )٢(

 * تربها: صویحباتها.

 * برود: أسنان بیضاء كالبرد.

 * وئید: بطئ.

 * سالفه: صفحة.



٢٢٧ 

 

هذه صورة عامة للفتاة القرویة قد نجدها في الجزیرة، أو كردفان، أو شمال السودان، 

  وهو وصف رائع یجعلنا نتمثل الصورة كأنها حقیقة أمامنا.

  .)وصدق من قال ثلاثة یذهبن الحزن الماء والخضرة والوجه الحسن(

  عاملة:صورة المرأة ال

رغم أن خروج  ،فحثها الشاعر للخروج للعمل ،صور الشعراء المرأة العاملة  

ي بخروجها للعمل، ومن ناد ،بتعلیم المرأة ياك من نادنلكن ه ،المرأة وقتها كان قلیلاً 

  أمثال خالدة زاهر أول طبیبة سودانیة.

ووطنها  ،یرفع قدر المرأة ،وكسب شریف مشروع ،فالعمل عصمة للنفس

وتصل  ،ویجعلها عضواً فاعلاً كیف لا وبالمرأة تسمو البلاد ،ویسمو بها في المجتمع

   .وذرا المعالي ،إلى ذروة المجد

  وقد رسم الناصر قریب االله صورة الفتاة التي تجنى ثمر السنط في كردفان:

  )١(ثمـرَ السنطِ في انفرادِ الغزالِ     وفتاةُ لقیتُها ثـــم تَجْنى 

أحمد محمد صالح صورة لفتاة في أحد حقول القطن في الجزیرة وقد  وقد رسم

  عمل شریف. فهووصف المجذوب بائعة الكسرة 

  )٢(تلهـو وتعبثُ بالنهُود    تخطو وتحملُ جــرةً 

  :ول المجذوب عن بائعة الكسرةویق

  )٣(یا ربةَ الكسرةِ السمراء بائعةً 

  في السوق تنتظرُ الآمالَ في الودعِ       

      لانتِ أشرفُ من فكرِ لا عملِ 

  أثرى وروّج زیفُ العقل بالبــدعِ       

  ویقول المجذوب في بائعة الفول:

  )١(ورَبة الفُولِ على الطریقْ 

                                                             
 فاطمة قاسم شداد، الناصریات. )١(

 .٥٨٤أحمد محمد صالح، مع الأحرار، ص  )٢(

 .١١٨محمد المهدي المجذوب، الشرافة والهجرة، دار التألیف والترجمة والنشر، جامعة الخرطوم، ص  )٣(

 .٢٣٤محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )١(
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  سوادُها في عُمقِـه بَریقْ 

  والعَرَقُ الغزیر في نُعُومةِ السَّوادْ 

قه النهــارْ    روَّ

  في جرةٍ من شهوة تفورُ في الخَفاء

  الشِّفاهتفضحُها انفراجةُ 

  لؤلؤة في ظلِّها بلیلو 

  والثوب لف ردفها الثقیل

  وذب عند خصرها النحیل

  والحلمتان حبتان

  مقلیتان

  والساعدان یعملان یعملان

  یلتقیان في زورق صغیر

  یعلم عن أنبائها الكثیر

   :)٢(یقول الشاعر محمد بشیر عتیق في قصیدة "من وحي المرأة"

  صورة المرأة الضحیة:

تناولها أحمد محمد صالح، وهي قضیة رأي عام یجب أن تجد نصیبها  وقد  

من النقاش لكن لیس في المجال متسع، یقول أحمد محمد صالح في إحداهن والتي 

  ماتت دفاعاً عن شرفها:

   )٣(هارائیِ  فتنة في عینِ  وأصبحتْ     هامنها محاسنُ  حتى إذا اكتملتْ 

  یهــارِ یغُ  المالِ  أن ثراءَ  وظن    به الشبابُ  سعى إلیها فتىً ضلَّ 

كما تناول الطیب العباسي قضیة اللقیطة، التي قتلت زوجها عندما عیرها   

  بذلك، یقول:

                                                             
  م. ٢٠٠٩محمد بشیر عتیق، أیام صفانا، دار عزة للنشر والتوزیع، الخرطوم،  )٢(

تلقى نادیهن جمع المهندسة والطبیبة والمحامیة وأدیبة  السمعهن كمال المجتمع بیهن السودان لمع ذكرهن ملأ 

 .هن عفاف والحق أقول
 أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )٣(
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  )١(ـــایاطَ خَ  ه نتاجُ وأنا بناظرِ        ومسُ ـم يوأنا على فمه بغ

  ایاظَ وشَ  دىً مُ  ه أضحتْ نظراتُ       سعیراً في دمى تْ ه ظلّ كلماتُ 

  ایا ـــدَ به خَ  ه شهدتْ صفعاتُ       وهذه قد كان یسقیني الهوانَ 

  اایَ قَ أي ب ولاي ــیا م للصبرِ     ولم یعدْ  ان القضاءُ ححتى إذا 

  هدایانه ة زندِ ــلضم سكرتْ     طالمـا نجره بصدرٍ خُ  أغمدتُ 

  یا مولایا إذا ما خانني التعبیرُ     مولاي سامحني ولا تعتــب

  ـــبایامقالة مشؤومة كصِ ب    ناعدلِ  ساحةَ  وأغفر إذا كدرتَ 

  ادایَ هــن یَ أقدارَ  إن طاوعتْ       هل لي حیلة هذه هي الأقدارُ 

  یالاَ ــوْ ما ترى مَ  ونفذْ  فأحكمْ       بریئةً  ولستُ  ةً مذنب أنا لستُ 

  صورة المرأة المثال:

ولها  وملكة الدار ،أمثال مهیرة ،فالسودانیة امرأة مثال ورائدة في كل مجال

وقد  ،زغردن فرحاً باستقلال السودان يومشرق فقد شدا الشعراء باللائ ،تاریخ ناصع

  سفرن إعظاماً وإجلالاً للحدث.

  )٢(حلو یثیرُ بنا الحماسةِ أَحْورُ   بالحي زغردن والحجابُ ینضّه

  ویقول: 

  )٣(أمانى حین فرقنا الغــرام    مهیرة كم آمنت بها وولىّ   

  إلى شبح وضیعنى الظـلام    أقول لها أحبك وهي تصغى  

  فقلت له لقد ذهب الســلام    جاعاً وعاد الصبح مبتسماً ش  

هن ربات  أقول ،كافةالشریف وقد طرقت مجالات العمل  ،وها هي حواء السودان

 ،مترفات ونیرات ،الجمال، وهن صانعات الرجال، المهندسة والطبیبة والمحامیة وأدیبة

  .ومبدعات سامیة ومحاسن والبتول

  المبحث الثاني

  المجددین اءشعر الالمحافظین و  اءشعر ال عندمقارنة بین صورة المرأة 

                                                             
 الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات، مرجع سابق. )١(
 .١٤٤محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، ص  )٢(

 .١٨٥فة والهجرة، ص محمد المهدي المجذوب، الشرا )٣(
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وأنا أتحدث عن صورة المرأة في الشعر  ،قبل أن أدلف إلى لب موضوعي

والدوحة  ،والبستان الیانع ،والقارورة الصافیة ،المرأة هذا المخلوق الجمیل ،السوداني

  والنسمة العلیلة للنفس العلیلة. ،والنبع الزلال ،الظلیلة

 ،ثغر مشرق ،لیست هي المرأة في نظر الرجل ،ومما لا شك فیه أن المرأة  

 ،وسیقان ریا ،وسواعده مكتنزة ،یتضوع منه العطر ممتلئوجسد  ،وعیون جمیلة

 ،وحشمة ،وغنج ،ودلال ،وعفة ،وحیاء ،وكفل عظیم لا بل هي أدب ،وأفخاذ ملتفة

لأن  ،وجوهرة مصونة ،ونفورد فالمرأة في نظر الرجل الشرقي درة مكنونة ،وتمنع

كل مكنون صعب ف ،المصان محفوظ ومرغوب فیه ودائماً تتعلق النفس بالممنوع

  المنال.

  وقفة للمقارنة بین صورة المرأة عند الشعراء المحافظین والشعراء المجددین:

قد حافظوا على أسلوب  ،مما لا شك فیه أن شعراء الاتجاه التقلیدي المحافظ  

بالخمر، قصائدهم ، فمن الناحیة الفنیة فقد بكوا الأطلال وبدأو القدیمة القصیدة

واستخدموا البحور الطویلة، وشطروا القصائد وخمسوها، وعارضوها، واعتمدوا على 

ن فلم یبكوا الأطلال، و ، أما المجددالقصیدةلا البیت المبنى لا المعنى، وعلى وحدة 

نى لا المبنى، والإبداع لا الإتباع، ولم یشطروا القصائد ویخمسوها، كما اهتموا بالمع

واستخدموا البحور القصیرة، وبثوا الطبیعة همومهم وشكواهم، وتبرموا من واقعهم، رغم 

أننا نجد من المحافظین من تبرم وأكثر الشكوى، مثل العباسي، ومن المجددین 

 فالمحافظون ومنهم الشیخ عبد االله عبد الرحمن رغم أنه لمالتجاني یوسف بشیر، 

یفرد باباً في دیوانه "الفجر الصادق" للمرأة، لكنه كان یذكرها في بدایة قصائده، 

وافتتاحیاته كأثر صوفي، وقد بدأ بالخمر وصوره كانت نفس الصور القدیمة، لم یجدد 

فیها، كیف لا وقد كان واعظاً مرشداً وقد أعلنها صراحةً بأنه لن یبكي الطلول في 

  .عناتقصائده، ولا یذكر دیار الظا
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  :في الخمر یقول

  )١(يالوضِ  كالخدِ  اللونِ  كمیتُ      يالعشِ  ها بعد نوماتِ أدرْ 

  ــىریحِ أَ خلائقُ  كما رقّ     تْ رقّ  المزنِ  بماءِ  مشعشةُ 

  *ــيبابلِ  ذات لحظِ  نواعسُ    آنســاتُ  حوالیها نواعمُ 

حیث تحدث عن  ،لكنه قد جدد في الموضوعات التي طرقها في شأن المرأة  

لم تشلخ ولم  ،وأكد أنها ناعمة الخدین ،فتاة كردفان في قصیدة "الطبیعة في السودان"

  حیث یقول: ،تجر الموسى في جوانب وجهها

  )٢(* ومرتبعاً  *مصطافاً  ما أجمل الریفَ 

  وغزلان الریف في عینِ  وغادةُ       

  موسى في جوانبهِ  لم تجر الخدُ 

  غانِ  من حسنه عن زینةٍ  والجیدُ       

بینما نجد الناصر قریب االله من المجددین، یتحدث عن بدویات كردفان، حیث   

  یقول:

  )٣(ولا ذقن الفساتیــنَ لِبســا    ما ألفن الحیاةَ في ضجّة المدنِ 

  بقوامٍ یشابه الغصنَ میْــسا    كلُّ میاسة المعاطف تدنـــو

  افتلاقى لدیه طرْداً وعكْسَــ    توجّتْ رأسهَا ضفائرُ ســودُ 

  لم یخالطْ إلا الشفاه اللُعســا    وكستْ لفظُها الإمالةَ لینـــاً 

وقد تحدث عن بدویات كردفان، أیضاً الشاعر العباسي عن تجارب ذاتیة، حیث 

  یقول:

  )٤(درُبا الحسان الخُرّ       في الرُبا أیامُ نمرحُ 

                                                             
 عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، مرجع سابق. )١(

 بابلي: منسوب إلى بابل بالعراق.* 

 .موسم الصیف: مصطافاً * 

 .موسم الربیع: مرتبعا* 
 .٦٨عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )٢(

 فاطمة قاسم شداد، الناصریات، مرجع سابق. )٣(

 محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق. )٤(
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  دالشـرُّ  مثل الظباءِ       النحور العین بیضُ 

  معتدِ  كفَّ  إن رأینْ       الذیلِ  اهراتُ ـالط

  أسـدِ  ریع لصوتِ       كأنهــن ربربُ 

رغم تناول عبد االله عبد الرحمن، والعباسي، والناصر قریب االله لبدویات كردفان، إلا 

أننا نجد أن صورة عبد االله عبد الرحمن جامدة، باهتة، وصور العباسي عن تجربة 

فیها الحركة،  عاشها، في بادیة الكبابیش، إلا أن صورة الناصر قریب االله نلاحظ

والواقعیة، والدینامیكیة فنحسها ونلمسها كأنها صورة امرأة تقف أمامنا، رغم أنها كلها 

  صور حسیة، فالمجددون قد أبدعوا أكثر في هذا المجال.

ومال  ،ورغم أنه ابتعد عن الغزل كثیراً  ،أما الشاعر عبد االله محمد عمر البنا  

رغم أن له صور  ،ر على عمود الشعر القدیمإلا قلیلاً فنجده قد سا ،العذريللغزل 

  كیف لا وهو ابن الشاعر الفذ محمد عمر البنا. ،وتشبیهات جمیلة من وحي صنعه

یقول في وصف محبوبته زینب وهو رمز للمحبوبة بحیث لا یصرح ولا حتى 

  یلمح باسمها ومن صوره:

  )١(یحجـبُ  لها قریبُ  وغدا الدلالُ     هالسانَ  قد عقد الحیاءُ  هیفاءُ 

  وتسحبُ  الدلالِ  في ثوبِ  وتمیسُ   صوارما للعیونِ  ترنو فترسلُ 

  د فیه لمن تأمل كوكــبُ بَ لم یُ     إلا أنـه اللیلِ  مثلُ  والشعرُ 

هذه الصورة قد تناولها أیضاً من المجددین محمد المهدي المجذوب، حیث   

  یقول:

  )٢(همومي وكنتُ طفلَ الهمومُ       عطفتْ رفقــةُ فأنستني 

  روحي من الأسى والغمومِ       تبسّم فاستنفـذملكَ أسمَر 

  الیقظان وافي موعد من كتومِ       ربّْ عطرٍ من شعرِها النائم

رغم تناول كل من الشاعرین لموضوع حسي، لكن نلاحظ أن صور البنا قدیمة، رغم 

أنها حضریة، أما محمد المهدي المجذوب فقد جاء بصور جمیلة، كالشعر النائم 

  لصور التي تعتبر جدیدة ورائعة.الیقظان، وغیره من ا

                                                             
 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )١(

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٢(
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  لكن البنا قد جاء بصور معنویة جدیدة یقول:  

  )١(لمؤملٍ لكنها هي أعــذبُ       هي كالحیاةِ لمدنفٍ أو كالحیا

  ي أجنبُ ومعناها قصّ  سهلُ       هي كالسعادةِ لفظُها متیسِّـرُ 

  ربُ فتغْ  تدنو ویدركها الدلالُ       هامرتادُ  متعبُ  هي كالفضیلةُ 

عالج قضیة تعلیم المرأة في السودان، لأن ذلك یؤثر في تربیة الطفل، كما أنه قد 

  ویقود البلاد إلى مكانة علمیة واقتصادیة.

  )٢(ترجو الملائكةُ الجمالَ وتخطبُ     وعلیك بالمتعلماتِ فإنمـا 

  المستفز كمـــالهن  المعجب    القانتاتُ العابداتُ السائحاتُ 

  ى بـه أو تبُتَلى وتَعذّبُ ما ترق    والأمُ أولُ غارسِ في النفس 

  هي مـــرشدُ ومعلّمُ ومهذّبُ     وعلیك بالأمِ الرقیقةِ أنهــا

  وإن ولدتُ جنیناً لا محالة تُنْجبُ     تلك التي إن عاشرتْ فتنتْ 

 يورغم أنه لا یستو  ثم قارن بین المتعلمات والجاهلات "وبضدها تتمایز الأشیاء".

  وع جاذبة.إلا أن طریقة تناوله للموض ،عالم وجهول

  )٣(ربُ خوت هن البلادُ متَ تُ  فإنما بالجهلِ      الجاهلاتِ  سبیلَ  وأهجرْ 

  بُ كذّ مُ  هن ـــــمما یقلن وقول    جارهن مروعُ  يهن اللوات

  ه أو ینهبُ ـــــق مالنفَ یُ  بالفقرِ     وحهن مهددٌ ز  يهن اللوات

  ن متربُ ـــــطفله يهن اللوات    دینهن مضیعُ  يهن اللوات

الزوجة الصالحة، والتنشئة القویمة، وقد تناول هذا الموضوع أیضاً لكنه تحدث عن 

كل من مدثر البوشي من المحافظین، ومحمد المهدي المجذوب من المجددین، یقول 

  البنا:

  )١(وضعی على الحسنِ  فیا من رأى الحسنِ   دیناً وحكمةً  القولَ  تجیدُ  مهاةُ 

  التقوى وتزكو وتخشعُ و إلى ـــوتصب    هافي خلواتِ  وتأنس بالقرآنِ 

                                                             
 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )١(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٢(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٣(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )١(



٢٣٤ 

 

ـــــوقوراً عن الفع   يتمثل بالمعنى الشریف فتنثن   ل الذي یرفعُ ـ

  ه فیودعُ ـــــمن ویختارها للعرضِ   الها وصَ  ى الكریمُ غفتلك التي یب

  ویقول مدثر البوشي في هذا المجال:

  )٢(فبأبنته یسمو بها إلى ذروةِ المجدِ     فمن یبتغى إسداء أمتــه یداً 

  أمینةُ بیت الزوجِ والمـالِ والولدِ     یهذِبها حتى تحس بأنهــــا

  من الخیرِ والإصلاحِ والذكرِ والودِ     وحتى ترى أن الحیاةَ تكــاثرُ 

  تعهدها بالري یحــرمُ من الحصدِ     ومن لم یعانِ من زراعة أرضه

  في الزوجة الصالحة: یقول محمد المهدي المجذوب  

  )٣(صلاتي على حیـاتي وعُنقي    عندي مكانة هي محـــرابُ 

  ضیعتٌ في لیلةِ المدینةِ صدقي    أنت أعطیتني أماناً وقــــد

  طهر وصح للحســن عشقي    وشفاني لدیك من وضر الخرطوم

البنا، والبوشي، یمیل إلى الوعظ بینما یمیل أسلوب نلاحظ أن أسلوب   

  المجذوب إلى الرومانسیة، رغم حدیثه عن موضوع واحد.

فقد تناول صوراً حسیة تقلیدیة، لكنه أضاف أحمد محمد صالح  أما الشاعر

موضوعات جدیدة، هي صورة المرأة الضحیة، في قصیدة شهیدة العفاف، كما تحدث 

عن المرأة القرویة، وقد سار على نهجه الطیب العباسي، ومحمد المهدي المجذوب 

دها الشعراء حیث عالجوا قضیة رأي عام، تهم المجتمع، كان الأجدى أن یقف عن

كثیراً بعد أن استشري هذا الداء وخاصة في الوقت الحاضر، في ظروف اقتصادیة، 

  وتنشئة غیر سویة.

   

                                                             
 سعد میخائیل، شعراء السودان، مرجع سابق. )٢(

 محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق. )٣(



٢٣٥ 

 

  یقول في شهیدة العفاف:

  )١(البدرُ یخجلُ حسناً أن یجاریها  عرفتُ في سالفِ الأیامِ جاریةَ   

  وشیّدتْ بین أهلیها مبانیهــا  ـذُ نشأتِها ـوعفةُ رضعتَها من  

  وأصبحت فتنة في عین رائیها  ا اكتملتْ منها محاسنهاحتى إذ  

  وظن أن ثراء المال یغُریهـا  سعى إلیها فتىً ضل الشباب به  

  یقول الطیب العباسي: عن قصة ضحیة (لقیطة):

  )٢(یا مولایا أي بقـایا للصبرِ     ولم یعدْ  القضاءُ  حتى إذا حانَ   

  نهدایاه سكرت لضمة زنــدِ       طالما نجره بصدرِ خَ  أغمدتُ   

  یا مولایا إذا ما خانني التعبیرُ     مولاي سامحني ولا تعتــبْ   

  أقدارهــن یدایا إن طاوعتْ       هل لي حیلةُ  هذه هي الأقدارُ   

  فأحكم ونفذ مــا ترى مولایا      ولست بریئةً  أنا لست مذنبةً   

  أما المرأة القرویة فیقول عنها، أحمد محمد صالح:

  )٣(بثُ بالنهودِ تلهو وتع    ◌ً   تلهو وتحملُ جــرة

  فتبینُ عن عذبِ برود    ومضتْ تضاحكُ تربها

  شیخاً تقدّم من بعیـد    نظرت فلمـا أن رأت

  ولّوت بسالفة وجیـد      صدّتْ وأخفت وجهها

  كما تناول موضوع القرویة من المجددین، محمد محمد علي، حیث یقول:

  )٤(تضئُ عشاءً دجى الحلةِ     مراحُ فتاةٍ بفجر الشبابِ 

  طوي الثوبَ عنه سني الفتنةِ     منها قوامٌ وصدرٌ یُروعك   

  سوى نضحة الماءِ من قربةِ     ونهدانِ ما عرفا لامساً   

  غدیرانِ من غــدرِ الجنةِ     وعینانِ في حلمٍ هامسٍ   

  فجاءت مثالاً من الـروعةِ     حبتها البداوةُ سحرهـا  

                                                             
 أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )١(

 سي، مرجع سابق.الطیب محمد سعید العبا )٢(

 أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، مرجع سابق. )٣(

 .١٣١محمد محمد علي، ألحان وأشجان، ص  )٤(



٢٣٦ 

 

یهما جمال، فكل من الشاعرین تناول فتاة القریة، من وجهة نظره وكلا الصورتین ف

وإبداع یصور فتاة القریة بصور جمیلة، لكن أرى أن صورة محمد محمد علي تمیل 

  إلى الواقعیة أكثر.

ویعتبر العباسي رائد الشعر القصصي في السودان، متأثراً بعمر بن أبي   

  ربیعة، حیث یحكي عن أحد مغامراته مع بدویة، یقول:

  )١(الغمامــهسقته أنفاس     واالله ما الروض العطیر   

  غنج یمدُّ إلىّ  جامَـــه    والراح في ید شــادن  

  قد زرتُ في  لهف  خیامه    بألذّ من وصل الــذي  

  ونزعت عن قمر لثامــه    حتى انتهت لخـــدره  

  كالشهد أو ریق المُدامــه    قبلت منه مبسمــــاً   

  من ساعدي طوق الحمامـه    فرنا وبات مطوقـــاً   

قصصي من المجددین التجاني یوسف بشیر في قصیدته، "القمر وقد تناول الشعر ال

حكي عن فتاة أجبرها والداها على الزواج من رجل كبیر السن، من یالمجنون" حیث 

  .، مما قد یسبب مشاكل لا تحمد عقباها فیما بعدأجل المال، ولم یهتموا بمشاعرها

  یقول التجاني:

  )٢(احي واحــدٍ أن یطیرا بجن      هكذا حتى إذا لــم یبق إلا  

ـــن  زائدِ     كان في دوحهما حیث استظلا      قدرٌ لیس له مـ

ــب      ضلة جمع أهلوها الرفــاقَ      وأداروا طلباً في طلــ

  وأبوا إلا بریــــق الذهب    فرضوا الصمتَ علیها والوفاقا  

  صرخةَ القلبِ وآمال الشبـابِ     قل لهم إذ خنقوا في سرِّهــا

  أهبة الحبِ اقتصاراً واغتصاب    درِهاإن قدرتم فأنزعوا من ص  

   

                                                             
 .١٧٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .١٠٨التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، ص  )٢(



٢٣٧ 

 

  فالناظر إلى العباسي یتغزل:

د      نمرحُ في تلك الرُبا   )١(رُبا الحسانِ الخرُّ

  مثل الظباء  الشرُّد      بیض النحور العین

  إن رأین كفَ معتد      الطاهـرات  الذیل 

  ریع لصـوتِ أسدِ       كأنهــن  ربربُ 

في  ،حیث شبه فتیات البادیة العفیفات ،صورة جمیلة مستمدة من البیئة

ولنرسم صورة لشاعر  ،الذي یفر من الأسد حین یجئ المعتدي ،نفورهن بقطیع الصید

هو التجاني بشیر ونظرته  ،ونشأ مثل نشأته ،عاش في نفس عصر الشاعر ،مجد

فغزله عذري بعید عن الحسیة  ،للجمال التي تختلف تمام الاختلاف من نظرة العباسي

  یقول في قصیدة أغوار القلب. ،تأمل في االلهوفیه 

  )٢(وه واستكبارهِ ـفي زه نِ ــالحس    ذا ـمن صاغ ه یا طریر الشبابَ 

  ؟هوى على أوتارِ ـــم شجو اله    ومن نغـ هـفی من أذاب الضیاءَ 

  ؟أزراره علـــــىمن زرها    الفتنة رو من ص من رمى من أصابَ 

ـــاة ر ــسح    من مــــوهوالفتور الذي بعینك    ؟في أقطارهالحی

فهذه  ،جمال نفسهالحیث نظر إلى الجمال نظرة توضح أثر الجمال في النفس ولیس 

هذا التأمل في الجمال البشري قاد الشاعر  ،إضافة لصورة المرأة في الشعر القدیم

  للإیمان العمیق بقدرة االله فالسحر أمام التجاني فوق الخیال.

اعر المحافظ، والشاعر التجدیدي له، یقول كذلك الابتسام ونظرة كل من الش  

  أحمد محمد صالح:

  )٣(وأن خطرتْ كالریمِ في البیدِ یجفل    وإذا ابتسمت فالأقحوانة نوَّرتْ 

  یقول التني من الشعراء المجددین:

  )٤(یزیل الهمومِ وینفي الكدر    تبسَّم فإن ابتسامك عذبٌ 

                                                             
 .١٧٢محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق، ص  )١(

 .١٣٩التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، ص  )٢(

 أحمد محمد صالح، مرجع سابق. )٣(

 یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، مرجع سابق. )٤(



٢٣٨ 

 

عند الشعراء المحافظین، هو تشبیه الأسنان بالبرد، أو بالأقحوان، فالنظرة  فالابتسام

للابتسام نفسه، أما الشعراء المجددون فینظرون للأثر الذي تتركه الابتسامة في نفس 

  الإنسان، ولیس الابتسامة نفسها.

  )١(يیا هذا یا ذا وعمداً لا یسمین    یقول لى وهو یحكى البرق مبتسماً   

فهو في الشعر القدیم عند المحافظین للسهاد والهموم والمجهول، لكن  أما اللیل،

  الصورة تغیرت عند المجذوب، فاللیل للراحة، والهدوء، للجمال والحسن مع محبوبته.

  یقول امرؤ القیس:

   )٢(عليّ بألوانِ الهمومِ لیبتلي    ولیلٍ كموجِ البحرِ أرخى سدولَه  

  یقول المجذوب: 

  )٣(ما أینعَ اللیلُ من حسنِ وأنماقِ     في تدفقهِ  ولیس الصباحُ بماحٍ   

كما أن العباسي قد أضاف جدیداً وهو أن المرأة في السودان لا تذكر اسم زوجها 

  احتراماً وتكنى عنه بأبو فلان.

التي تناولها كل من والقبطیة، ومن الصور الجدیدة صورة المرأة الأجنبیة   

، ویوسف مصطفي التني، نسبة جذوبالبنا، ومدثر البوشي، ومحمد المهدي الم

  لوجود عدد كبیر من الشامیات، والمصریات، والإنجلیزیات، والقبطیات في السودان.

  یقول البنا في تعلیم المرأة مخاطباً الإنجلیزیات:

  )٤(دان القصيُ به وكانَ المُغْرِبُ     تلك التي زرعتْ لأهل الغربِ ما

  العلاءِ فأوغلوا واستوعبواأفق     تلك التي رفعتْ بنى التامیزَ في 

  ویقول مدثر البوشي في الفتاة الإنجلیزیة التي تلعب التنس:

  )٥(رَمتْ كرة لتدفعُ عن حِمِاها    وغانیةُ من التآمیـــزِ تلهو

  وتُعدي بالبراعةِ من رَمـاها    فقلت بدیعةُ لما أصابتْ 

  متى لاحت  ولوّح مِعصَماها    كُّذاك تحكمُ الحسناءُ فینا
                                                             

 محمد سعید العباسي، دیوان العباسي، مرجع سابق. )١(

 امرؤ القیس بن حجر، دیوان امرؤ القیس، مرجع سابق. )٢(

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٣(

 .٨٠عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )٤(

 عبده بدوي، الشعر في السودان، مرجع سابق. )٥(



٢٣٩ 

 

  سف مصطفي التني في راقصة من سویسرا:ویقول یو 

  )١(عسجدیاً وفیــه ذوب شُعِاعِ     إن في شعرِك المذهب معنىً 

  فأجابتْ في ضحـكةٍ وتداعيِ     قُلت من أبدَعَ المفاتنَ هذى

  وسویسرا عظیمــةُ الإبداعِ     أبدعتها أم الجمال سویسرا

  ویقول المجذوب:

  )٢(النفوسِ ینصب في قرار     شعرها العسجدي ینثال كالشلال  

أما القبطیات فقد تغنى لهن المجددون، أمثال التجاني یوسف بشیر، ویوسف 

  مصطفي التني، والناصر قریب االله، یقول التجاني یوسف بشیر:

  )٣(وبالصبابة نــارا    آمنت بالحسن برداً 

  منضداً  من عذارى     وبالكنیسة عقــداً 

  حولـه واستجــار    وبالمسیح ومن طاف

  ن في عیون النصارى!  بد الحسـإثمان من یع

  ویقول في كنائس ومساجد:

  )٤(مدلٍ بها وخــــد مورد    ولقد تعلم الكنائسُ كمْ أنفٍ   

  ن منضي وكم جمال منضد    ولقد تعلم الكنائسُ كم جفـ  

كیف لا والتجاني قد عاش بالقرب من القبطیات، في المسالمة كما فعل ذلك الناصر 

  قریب االله.

الشعراء المحافظون والمجددون، صورة المرأة الحبیبة، صورة المرأة وقد تناول   

  الزوجة، وصورة المرأة الأم، یقول البنا في الزوجة الصالحة:

  )٥(عُ رضِ ویُ  اً یحنُّ لكاً برّ تجد مَ       هاخلالِ  حسنِ  الأمِ  مع جمالِ  عْ وضَ 

  ویقول مدثر البوشي:

  )١(والولدِ  مالِ بیت الزوجِ وال أمینةُ     بأنها  بها حتى تحسُ یهذّ   
                                                             

 .٨٦یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، مرجع سابق، ص  )١(

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٢(

 .٥٨ني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، مرجع سابق، ص التجا )٣(

 .٥٧المرجع السابق، ص  )٤(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٥(



٢٤٠ 

 

  ویقول المجذوب في المرأة القرویة:

  )٢(غنجاً تخفیه فیشتعلُ       یذوبها ونداء الفحلِ   

  أما صورة المرأة الأم فقد رسمها البنا، حیث یقول:

  )٣(ى وتعذبُ بتلَ ما ترقى به أو تُ     في النفسِ  غارسٍ  أولُ  والأمُ   

  یقول حافظ إبراهیم:

  )٤(الأعـراقِ  شعباً طیبُ  أعددتَ     إذا أعددتها  مدرسةٌ  الأمُ   

  مآثرهم مدى الآفــاقِ  شغلتْ     الألى الأساتذةِ  أستاذ الأمُ   

  بالري أورق أیما  إیـــراقِ     إن تعهده الحیا روضٌ  الأمُ   

  یقول المجذوب في شأن الأم:

  )٥(به یا مغضـــوب فتصیحُ     وینادى ولدٌ یا أمــه  

  علیها مقلـــوبُ  والحرفُ       حامیةٌ  دعني فالدوكةُ   

  كما رسم الشعراء صورة المرأة الحبوبة، یقول عبد االله عبد الرحمن:

  )٦(وسوبا وابن سلطانِ  بابن النمیرِ     همفي كل لیلٍ تحاجیهم عجائزُ 

  ویقول المجذوب:

  )٧(وألبانِ  من قمحٍ  ما رقق العیشُ     أفضن لنا ففي البیوت غماماتٌ   

تناولها أحمد محمد صالح في شهیدة العفاف، كما تناولوا صورة المرأة الضحیة حیث 

  .والطیب العباسي في قصة لقیطة

  

  )١(یهارائِ  وأصبحت فتنةٌ في عینِ     هاحتى إذا اكتملت منها محاسنُ   

                                                                                                                                                                              
 سعد میخائیل، مرجع سابق. )١(

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٢(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٣(

 حافظ إبراهیم، دیوان حافظ إبراهیم. )٤(

 محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق. )٥(

 .٦٨عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق، ص  )٦(

 محمد المهدي المجذوب، مرجع سابق. )٧(

 أحمد محمد صالح، الأحرار، مرجع سابق. )١(
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  هـایِ غرِ یُ  المالِ  وظن أن ثراءَ     به الشبابُ  سعى إلیها فتىً ضلَ   

المثال، أمثال مهیرة كذلك تناولها محمد المهدي المجذوب، ومن الصور صورة المرأة 

  بنت عبود، یقول المجذوب:

  )٢(أحـورُ  بنا الحماسةُ  حلو تثیرُ     هضّ ینُ  والحجابُ  بالحي زغردنَ   

رغم أن الشعراء لم یعطوا هذا الموضوع حقه،  ،كما أن هنالك صورة المرأة العاملة

ن حیث نادي البنا بتعلیمها، حتى تكون عضواً فاعلاً في المجتمع، رغم أن هنالك م

  وقف ضد هذا التعلیم وخروجها إلى مجال العمل.

  یقول البنا:

  )٣(طبُ وتخْ  الجمالَ  ترجو الملائكةُ     فإنما علیك بالمتعلماتِ و   

  فالمتعلمة هي الأم الصالحة، والزوجة الصالحة، والتي یتمناها الكریم العاقل.

  )٤(بُ جنة تجنیناً لا محال وإن ولدتْ     فتنتْ  تلك التي إن عاشرتْ   

  بُ زِ ـعْ هن  المُ وحوي المكارم كلَّ     العلا ها نالَ التي بوجودِ  تلك  

  ویقول حسیب علي حسیب، ناهیاً عن تعلیم المرأة:

  )٥(الِ ـــدِ فقد أرهقتموها بالجِ     دعوا في خدرها ذات الجمالِ   

  ویقول الناصر قریب االله، في امرأة عاملة تجني ثمر السنط:

  )٦(السنطِ في انفرادِ الغزالِ ثمـرَ     وفتاةُ لقیتُها ثـــم تَجْنى   

صورة المرأة الراقصة وغیرها، كما أن هنالك بعض الأشیاء  الشعراء كما تناول

التي تستخدم كزینة للمرأة السودانیة، تناولها الشعراء، منها الحناء، المشاط، والشلوخ، 

  ... وغیرها، والثوب السودانيوالدخان

  

  :في الحناء یقول عبد االله عبد الرحمن

  )١(مخضبُ  لنا فیها بنانٌ  ولاحَ     زینبُ  دونه الشمسُ لثاماً  أماطتْ   
                                                             

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٢(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٣(

 عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، مرجع سابق. )٤(

 سعد میخائیل، شعراء السودان، مرجع سابق. )٥(

 فاطمة قاسم شداد، الناصریات. )٦(
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  ویقول المجذوب:

  )٢(سوراحم ثوباً إلى النهـدینِ  تردُّ     یانعـــةٌ  بناناً به الحناءُ  تْ مدَّ 

أما الشلوخ وهي وسیلة من وسائل التجمیل عند المرأة السودانیة، فیقول عبد االله عبد 

  :ي لم تشلخ، والتالرحمن عن فتاة كردفان

  )٣(غانٍ  ه عن زینةِ والجیدُ من حسنِ     هلم تجر موسى في جوانبِ  والخدُ 

  أما الشلوخ فیتحدث عنها، یوسف مصطفي التني حیث یقول:

  )٤(والفصادةِ  الملاحةِ  نورُ       ها یضوى على قسماتِ   

  ویقول التجاني: 

  )٥(صدُ في وجنتیه الفُ  وتبرقُ     علیه شبابُ الفتون یرفُّ   

  المشاط فقد تناوله الشعراء أیضاً، یقول الناصر قریب االله: أما

  )٦(اسَ كْ داً وعَ رْ تتلاقى لدیه طَ     د سوُ  رأسها ضفائرُ  تْ جَ توَّ 

  ویقول المجذوب:

  )٧(ناوضَّ  شالَ  الخریفِ  برقُ  المضفورِ  في الشعرِ  النضارِ  وابتراقُ   

  أما الدخــان فیقول عنه المجذوب:

  الروادف تلویناً وتعطیراً  يندتُ       فاغمةٌ  الطلحِ  بدخانِ  وحفرةُ   

   

                                                                                                                                                                              
 .٢٤عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )١(

 .٢٠٠ب، مرجع سابق، ص محمد المهدي المجذوب، نار المجاذی )٢(

 .٦٨عبد االله عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  )٣(

 یوسف مصطفي التني، دیوان الصدى الأول، مرجع سابق. )٤(

 التجاني یوسف بشیر، دیوان اشراقة، مرجع سابق.  )٥(

 فاطمة قاسم شداد، الناصریات. )٦(

 محمد المهدي المجذوب، نار المجاذیب، مرجع سابق. )٧(
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وقد نظر الشاعر محمد محمد علي إلى المرأة نظرة معنویة، واحتقر من ینظر إلیها 

  بحسیة، حیث یقول:

  )١(بدخـــانِ  كسولاً مصبوغةً     وها أرادُ  أضعفوها وكالمتاعِ   

قضیة تناولها فقد أرادوها للمتعة الجسدیة فقط، ولیس للعمل خارج المنزل، وهذه 

  الشعراء.

ومما تناوله الشعراء المجددون، الثوب السوداني، الذي یقول عنه محمد أحمد 

   محجوب:

  )٢(كیِ شرِ  واحتواه الهوى بغیرِ     نُعمــى قد لفه الثوبُ  وقوامٌ   

  وكاجاً من الجوى والشكُ ومزِ     طراً ونوراً م عِ ضَ  ك الثوبُ ورِ بُ   

لودع، وهي قضیة تناولها كل من، المجذوب، ومما تناوله الشعراء أیضاً، ضاربة ا

  وحمزة الملك طمبل، حیث یقول حمزة الملك طمبل في ضاربة الودع:

  )٣(عمَ لَ  بحظِ  السرورِ  بریقُ     ا هِ تبّشرني وعلى وجهِ 

  عرَ ـه بَ كمن هو في فنِ     هـان أنا جادلتَ إ تحاولُ 

  عـرِ لهذا  شُ  لاكِ مَ  يفأ    في المنامِ  ته عن ملكً قْ تلّ 

  قعَ یَ  لنْ  بأن الذي أخبرتْ     نــاً موقِ  لها شقةَ  نذرتُ 

  ـعقَ لیس فیها رُ  مطرزةٌ     لها *ازت بها رغم مطلىفَ فَ 

المجددون، واشتركوا في بعض الموضوعات، كما أن و لقد تناول الشعراء المحافظون 

كزواج الفتیات  هنالك موضوعات تناولها المجددون فقط، وهي موضوعات اجتماعیة،

وقد مال المحافظون كثیراً إلى التقلیدیة،  وضرب الودع، وغیرها.من كبار السن، 

  والوعظ. أما المجددون فقد نلمس الواقعیة من خلال أشعارهم. 

  

                                                             
 حمد علي، دیوان ألحان وأشجان، مرجع سابق.محمد م )١(

 محمد أحمد محجوب، دیوان مسبحتي ودني، مرجع سابق. )٢(

 حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون الخرطوم. )٣(

 والهروب. فمطلي: الممطالة التسوی* 



٢٤٤ 

 

 ،ونلاحظ من خلال البحث، الشعراء المحافظون أبرزوا صورة المرأة الحبیبة

من وأشار بعضهم للزوجة بحیاء، وركزوا على قصة الجمال المثالي، وخلت أشعارهم 

نماذج المرأة، الأم، والزوجة، والأخت، والجدة إلا قلیلاً، كما خلت من نماذج المرأة 

العاملة، راعیة، وزارعة وغیر ذلك من صاحبات المهن الیدویة التي كانت تشتغل بها 

  النساء.

أما الشعراء المجددون فقد أضافوا إلى صورة المرأة الحبیبة، صوراً أخرى،   

ولكنهم توقفوا عند عددٍ محدود منهن، كما نجد ذلك عند  وهي المرأة العاملة،

المجذوب، الذي صور بائعة الكسرة، والفول ولم یتطرق للمرأة المعلمة، أو الموظفة، 

  أو الطبیبة، أو الممرضة.

ومعنى ذلك أن تصویر الشعراء السودانیین في مرحلتي التقلید، والتجدید كان   

اب القصة والروایة فقد قدموا اب، أي كتُّ الكتُّ  محدوداً جداً للمرأة، وجزئي بخلاف

نماذج كثیرة جداً ومتنوعة للمرأة السودانیة، كما عرضوا كثیراً من قضایا المرأة، 

كقضیة اختیار الزوج، وحریة العمل، والمشاركة في الحیاة الاجتماعیة والسیاسیة، 

أة وبین التراث وشيء آخر أكثر أهمیة، أن كتاب القصة والروایة ربطوا بین المر 

من جهة، وبین الأرض والوطن من جهة أخرى، وجعلوها رمزاً للوطن،  يالسودان

  وربطوا حریة المرأة بحریة الوطن.

قد رسموا صورة مألوفة في (المحافظین) إذن نستطیع القول أن التقلیدیین   

كان  الشعر العربي القدیم، صورة مثالیة لجمال المرأة الجسدي، والروحي وقلیلاً ما

الواحد منهم یعطى تلك الصورة طابعها المحلي السوداني، ولكنهم مع ذلك تحدثوا 

  عن بعض القضایا التي تهم المرأة، مثل تعلیم المرأة وخروجها للعمل.

لمسات تجعلها أكثر  ،أما المجددون فأضافوا لتلك الصورة المثالیة للمرأة  

 .والثوب، والفركة، والدخان وغیرهاومحلیة حیث تحدثوا عن الشلوخ، المشاط،  ،واقعیة

مما یعطى المرأة طابعها المحلي، كما لم یقف المجددون عند رسم الصورة التقلیدیة 

للمرأة الجمیلة، بل أضافوا إلى ذلك الحدیث عن نماذج من النساء، كالمعلمات، 

ات... وبائعة الكسرة والفول، والعاملات في الحقول، وجالبات الماء، والبدویات والقروی

إلى غیر ذلك، وأضافوا إلى ذلك الحدیث عن المرأة غیر السودانیة التي عرفوها مثل 
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الإنجلیزیات، والمصریات، والسویسریات، والشامیات اللاتي أعجبهم جمالهن، فوصفوا 

بیاض أجسادهن وشعورهن، فهذه صورة للمرأة أكثر واقعیة ومحلیة، عند شعراء 

  ین تنحو نحو المثالیة والرمزیة.التجدید، حیث كانت عند المحافظ

 ،ومستقبلاً فأهلاً حواء الوطن ،ولاحقاً  ،سابقاً  ،وختاماً، هذه هي حواء السودان  

  وإلى الأمام والتقدم، والسلام...
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  ةــالخـاتم

یتصل  ،وأبدع آثارهم ،وأروع قصائدهم ،مما لا شك فیه أن أكثر شعر العرب  

ویعلن الفرح  ،ویشهد جمالها ،یصف حسنها ،ویذكر تأثیرها في النفوس ،بالمرأة

رعاها من صما توزعه على  ،وما تجود به من وصل ،والألم والحزن لبعدها ،بقربها

 ،على عقل الرجل ،فكانت المرأة العربیة ذات تأثیر ساحر ،وهجران ،دلال وصد

ت ویركب الأهوال من الغمرا خوضوی ،ومشاعره یقتحم الصعاب ،وعواطفه ،وقلبه

یفتتحون بها  ،لا یزالون یرددون ذكرها في كل مناسبة للقولو لذلك كان الشعراء  ،أجلها

ینظرون إلى منازلها  ،ویبدأون بها قصائدهم ویقفون على أطلالها باكین ،أشعارهم

ینشدون فیها القصید  ،قلوب الرجال شعراء وسامعین يفهي تستهو ، متشوقین

وكثرة الشعر الذي  ،والنسیب ،ونه فظاهرة افتتاح القصیدة بالغزلویتناقل ،فیحفظونه

 ،ولا مصادفة إنما من التراث الروحي ،تغنى به الشعراء في المرأة لم یكن عارضاً 

ر من لم یقل شیئاً والتربیة التي درجوا علیها بحیث نجد من الناد ،والثقافي المتوارث

فالشعر لغة العاطفة فهو یعذب ویحلو  ،من لم یحفظ شیئاً منهكما لم نجد  ،في الغزل

أو نسیباً لهذا تغنى به الشعراء ، ویرق ویستهوى النفوس إذا كان غزلاً  ،باسم الحبیبة

  قدیماً وحدیثاً.

كیف  الزمنباقیة مع  ،تالدة ،ومما لا شك فیه أن علاقة الرجل بالمرأة قدیمة  

فیه اللون  ،فعالم المرأة ملىء بالغموض ،لا وهي النصف الحلو المكمل للرجل

لأنها متاع  ،والأسود ویكفى الرجل أن یمنحه االله المرأة الصالحة ،والوردي ،الرمادي

والنسب من مقومات المرأة فالدین هو الأساس ، والجمال ،وإذا كان المال ،الدنیا

  "فأظفر بذات الدین".

ومن  ،لشعراء المحافظونهذا صورة رسمها ا يهذا ما قدمت له من خلال بحث  

ساروا فیها على نهج  ،الشعر السوداني الحدیثفي  ،ثم المجددون للمرأة السودانیة

نظراً لتشابه بیئة السودان والجزیرة  ،ثم أردفوها بشيء من بیئتهم السودانیة ،القدیم

عساني أضفت جدیداً لصورة المرأة  ،العربیة مناخاً وعادات واعتزازاً بالأنساب

لأن أعمال  ،ونفضت الغبار عن شعر تناساه الزمن ولا أدعى الكمال ،نیةالسودا

  البشر یعتریها النقص آملة أن یجعله االله من العلم الذي ینتفع به.



٢٤٧ 

 

  النتائج والتوصیات

  من خلال هذا البحث توصلت إلى النتائج الآتیة:

 ،ومكانتها فالنساء شقائق الرجال ،إكرام الإسلام للمرأة وإعلاء قدرها وشأنها .١

وصدق من قال هي "السقم الذي لا برء منه  ،وبدون المرأة لا تستقیم الحیاة

 .وهي البرء الذي لا سقم معه"

 ،قبل مملكة الفونج ،مر الشعر في السودان بمراحل منها الشعر الدارج .٢

د وأثنائها ثم الشعر الفصیح شعر العلماء الشیوخ في العهد التركي وعه

مثقل بالمحسنات  ،وهو ما یعرف بالشعر "التقلیدي الضعیف" ،المهدیة

على ید الشاعر "محمد سعید  ،ثم الشعر التقلیدي المحكم ،البدیعیة واللفظیة

وعبد الرحمن  ،وعبد االله عبد الرحمن ،والشاعر عبد االله البنا ،العباسي"

 ،حمزه طمبل وأحمد محمد صالح... الخ" ثم الشعر التجدیدي على ید ،شوقي

ومحمد  ،وسعد الدین فوزي ،ویوسف مصطفي التني ،والتجاني یوسف بشیر

الذي مدّ ظلاله في اتجاهات الشعر  ،ومحمد المهدي المجذوب ،محمد علي

 فالشعر الحر. ـالمختلفة فهو شاعر الشمول ثم الاتجاه الواقعی

بالشعر العربي القدیم لتشابه بیئة  ،تأثر الشعراء السودانیون المحافظون .٣

وللاعتزاز  ،من حیث المناخ والطبیعة ،الجزیرة العربیة مع بیئة السودان

ومنتدیات الشعر... لكن رغم ذلك كان لهؤلاء الشعراء  ،بالأنساب والعادات

 وصور تناسب بیئتهم. ،وموضوعات ،لمسات ذاتیة من بیئة السودان

وعبد االله عبد  ،والبنا ،أمثال العباسيالشعراء المحافظون في السودان  .٤

وقد أبدع العباسي في  ،قد كانت بصماتهم واضحة في الشعر ،الرحمن

وصریع  ،متأثراً بعمر بن أبي ربیعة ،الصور البدویة التي رسمها لفتاة السودان

كیف  ،والسیاسیة ،كما أبدع في الموضوعات الوطنیةمسلم بن الولید، الغوالى 

الشعر في السودان والشیخ عبد نهضة لا وقد وصفه د. عابدین بأنه باعث 

وقیل هو إسماعیل صبري الشعر في  ،االله البنا هو شیخ شعراء السودان

السودان وقد نادى بتعلیم المرأة ومحاربة جهلها وأبدع الشیخ عبد االله عبد 

 الرحمن في وصف الطبیعة في السودان وهو القائل:
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  )١(بوان ففي البطانة كم من شعبِ     أزدهى نفراً  *بوان شعبِ فإن یكن 

تعتبر إضافة  ،الصور الجدیدة التي رسمها شعراء السودان للمرأة السودانیة .٥

 ،صورتها القدیمة التى رسمها الشعراء في الجاهلیةلوموضوعات جدیدة 

 ،والشلوخ ،ودخان الطلح ،العباسي مثلاً أضافوا الحناء ،والعصر الأموي

 ،والحبوبة ،والأم ،والزوجة ،وصورة المرأة الحبیبة ،والثوب السوداني ،مشاطوال

وست الودع كلها موضوعات  ،والعاملة ،والمرأة المثال ،والراقصة ،والأجنبیة

 مستمدة من البیئة السودانیة.

 ،الشعر السوداني التجدیدي تأثر بمدرسة أبوللو "أحمد زكي أبو شادى" .٦

الذین  ،ومدرسة المهجر "إیلیاء أبو ماضى" ،والمازنى"ومدرسة الدیوان "العقاد 

 ،ووحدة القصیدة لا البیت ،تأثروا بالآداب الغربیة فاهتموا بالمعنى لا المبنى

یبثونها  ،ولاذوا بالطبیعة ،واهتموا بالإبداع لا الإتباع ،وحكّموا العاطفة لا العقل

والانعزال ومزجوا جمال البشر بجمال  ،والألم والتشاؤم ،همومهم ومالوا للشكوى

الواقع رغم مناداتهم  مالوا للانعزال وبعدوا عناالله "وعبدناك یا جمال" وأخیراً 

 فثار علیهم الناس وظهر الاتجاه الواقعي. ،بالقومیة والسودان للسودانیین

تلامس الواقع السوداني  ،تناول الشعراء المجددون موضوعات لصورة المرأة .٧

والشلوخ والمشاط  ،والدخان ،والثوب السوداني ،وبائعة الكسرة ،الفول مثل بائعة

وضاربة الودع والمرأة العاملة والزوجة والحبوبة مما صبغ شعرهم بصبغة 

 ،وتوتى ،كما ناجوا الطبیعة حیث تغنى التجاني بالنیل ،سودانیة جعلته متداولاً 

 والخلوة حیث یقول في جزیرة توتى في الصباح: ،والخرطوم

   واحتــواها البرُ     یا درة حفها النیلُ 

  على یدیك وسحرُ     كم ذا تمازج فـن

   

                                                             

 شعب بوان: منتزه في بلاد فارس.* 
 ٦٨عبد االله عبد الرحمن، الفجر الصادق، ص  )١(
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  وقول المجذوب في لیلة ممطرة:

  ن في موكب عرسِ وأقبلْ     جن تبرَّ  فوق تلِ  أنظر إلى السحبِ   

خروج المرأة من عباءة المرأة الممنعة المحجبة داخل الخدور بعد حین من  .٨

 ،وهندسة ،من طب ،ومشاركة الرجل في مهن كانت حكراً على الرجال ،الزمن

 .... الخوتمریض

واتحاد  ،اهتمام الدولة بالمرأة بقیام اتحاد المرأة منذ الأربعینات وحتى الآن .٩

كیف لا والمرأة عضو فاعل  ،المرأة العاملة الذي یهتم بشئون المرأة جمیعها

 ،وهي الحیاة ،المستقبل الواعدومربیة أجیال  ،وأم ،كزوجة ،في المجتمع

والتقدم والحضارة  ،ثم الرقي ،والعفاف ،المثل ،والقیم ،والأخلاق ،دبوالأ

 ،والهاتف ،والكمبیوتر ،والنت ،خاصة وأننا الیوم نعیش في عصر التكنولوجیا

لا الأسرة المدركة لواجباتها فلو  ،یات فالعالم أصبح قریة صغیرةوالفضائ ،الجوال

حیث نجد الیوم  ،وأطفالها حتى ینشأ الطفل في بیئة معافاة ،تجاه مجتمعها

بقیادة الأخت "قمر هباني" والذي  ،المركز القومي لرعایة الطفولة والأمومة

 والطفل وصدق البنا حین قال: ،یهتم بقضایا المرأة

  )١(ما ترقى به أو تبتلى وتُعّذب    والأم أول غارس في النفس

المثل  ، یقولالحدیثوأنا أتحدث عن المرأة وصورتها في الشعر السوداني  .١٠

لا المرأة لكان الرجل أقرب والشعوب فلو  ،رأة سبب تهذیب الأممالأمریكي "الم

. ونحن نعیش في زمن ثورات الشباب التي )٢(منه للتمدن والآداب" ،للهمجیة

 ،م تقف مكتوفة الأیديول ،حیث برز دور المرأة رائداً  ،یعیشها المسرح العربي

وشریكاً  ،ومضیئاً في  ساحات الثورة ،وكان صوتها هادراً  ،ومسلوبة الإرادة

 ،وانتصارها من خلف النقاب ،وتوهجها ،وسبب من أسباب رقیها ،حیویاً فیها

 ،المرأة الیمنیة كان منادیاً في المیادین صوتفي ثورة الیمن ف ،والبرقع

وأن لا شيء یحول دون  ،داً عمیقاً وجوهریاً والساحات لیمنح ثورة الشباب بع

مما جعل لثورة الیمن معنى مغایراً  ،حق المرأة لأجل حقوقها كإنسانة أنثى

                                                             
 .٧٩ – ٧٨عبد االله محمد عمر البنا، دیوان البنا، ص  )١(

 م.٢٠١١/ ٤/ ١٤زاهي وهبي، كاتب وصحافي لبناني، جریدة الحیاة السعودیة،  )٢(
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القبلي فهل إذا نجحت  ،التي تكتنف المجتمع العشائري ،على رغم المخاطر

كما حضرت في  ؟وتكون حاضرة في المجتمع ؟الثورة ستأخذ المرأة مكانها

ماً بأن الیمن قد حكمتها إمرأة قبل الآف السنین "بلقیس عل ؟ساحات القتال

 ،كما یجب ألا ننسى الشهیدة "سالى زهران" في الثورة المصریة ،ملكة سبأ"

 "وإیمان العبیدي" ضحیة في الثورة اللیبیة.

  وقد خرجت من هذا البحث بالتوصیات التالیة:

ورغم ما قدموه من شعر ما زال باقیاً  ،شعراء المدرسة المحافظة في السودان .١

والبنا لكن  ،بل العربیة أمثال محمد سعید العباسي ،في وجدان الأمة السودانیة

 ،وعفا الدهر على دواوینهم ،أجد أن هؤلاء لم یجدوا حظهم من التكریم

وعارض التجدید  ،وشعرهم رغم أن العباسي قد نادى بالحفاظ على لغة القرآن

ألیس الشاعر حافظ إبراهیم من قال  ،لوثة اللغات الأعجمیة علیها من حفاظاً 

 في رثاء اللغة العربیة.

  اةو لم تتصل بر   إلى لغــةٍ     أیتركنى قومى عفا االله  عنهــم

  فراتِ  سیلِ مالأفاعى في  لعابُ     ج فیها كما سرىالأفرنِ  لوثةُ  سرتْ 

  مختلفاتِ  لة الألـــوانِ مشكّ     ضـم  سبعین رقعةً  كثوبٍ  فجاءتْ 

  وأین نحن من قولنا:

  رفع االله  لواهـــــا لغة الأجداد هذي  

  واصطفاها اهاَ تبارى في هوَ  شعبٌ  لم یمتْ   

وإعادة طبع دواوینهم مرات ، اءلذلك أوصى بنفض الغبار عن شعر هؤلاء الشعر 

ومعانیها  ،وأسالیبها الجزلة ،حتى یستفید منها هواة اللغة العربیة الرصینة ،جدیدة

وكذلك دواوین المجدین أمثال التجاني یوسف بشیر أمیر التجدید في  ،الناصعة

  ویوسف مصطفي التني وغیرهم. ،والناصر قریب االله ،السودان

 ،وخضابها ،وثوبها السوداني ،إبراز صورة المرأة السودانیة متمثلة في شلوخها .٢

وذلك بإقامة ندوات  وتراثنا، سوداننا الغاليلكرمز  ،وضفائرها المنسدلة

ومهرجانات كمهرجان  ،ومعارض ،محاضرات ومنتدیات داخلیة وخارجیةو 

 ،حیث یهتم بالشعر ،الذي یقام في المملكة السعودیة كل عام ،التراث والثقافة
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ومؤسسة أروقة  ،والتراث علماً بأن هنالك منتدى الفنان راشد دیاب بالجریف

ع الشعر السوداني لیلم ،... الخوقاعة الصداقة لإقامة هذه المنتدیات ،للثقافة

دانیة الجمیلة وعكس صورة المرأة السو  ،خاصة في المنابر الخارجیة والداخلیة

 .ائمة خارجیاً وكذلك الشعر السودانيلأننى وبحق أجدها غ

بزیارة وفود نسائیة  ،دور اتحاد المرأة في إبراز دور المرأة السودانیة خارجیاً  .٣

رقة كحواء للسودان في مختلف وإبراز صورتها المشوالعكس  ،للدول العربیة

علماً بأن الأستاذة روضة الحاج الشاعرة القدیرة تتولى أمانة الثقافة  ،المجالات

ولها القدح المعلى في رفع مكانة المرأة عالیاً في المنتدیات  ،باتحاد المرأة

وأمیر  ،حیث مثلت السودان أخیراً في مهرجان الجنادریة بالمملكة ،الخارجیة

 ولة الأمارات.الشعراء بد

تشترك  ،إقامة مسابقات شعریة باللغة الفصحى تتناول صور المرأة المختلفة .٤

مثل سحر القوافي وشوارد في  ،انفیها حواء السودان كشاعرة یشار إلیها بالبن

ویجب أن یكون دور الإعلام  ،وغیرها من القنوات المحلیة ،اة السودانیةالقن

وصورتها  ،ومرئیاً شاهداً على خصائص المرأة السودانیة ،ومسموعاً  ،مقروءاً 

 .لعكس ذلك واضحاً  ،الناصعة في المجتمع

والذي أقیم مؤخراً  ،إقامة منتدیات شعریة على نهج المنتدى العربي للشعر .٥

والدعوة إلى الاحتشام ومحاربة العادات  ،بالسودان ومحاربة العادات الضارة

والأسرة حتى تكون المرأة سیدة الموقف  ،حفاظاً على المجتمع ،الغربیة الوافدة

 محافظة على تقالید دیننا الحنیف.

لذلك وجب الحفاظ على  ،المرأة صنو الرجل مكانتها سامیة علیة مكملة للرجل .٦

حتى نرى مجتمعاً مثالیاً تحفه  ،والجوهرة المكنونة، هذه الدرة الثمینة المصونة

وتحیط به الفضیلة  ،وتسكنه الأخلاق ،یات الحنانوترفرف علیه را ،المودّة

من فیض غذیر فإن أحسنت  ،وتظلله السعادة جیلاً أثر جیل. وهذا نذر یسیر

 فالشكر الله وحده. وإن قصرت فلكم العتبى.
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  الحدیث الشریف. ثانیاً:

 ثالثاً: الكتب العربیة:

، حققه وصوّبه حسن الصیرفي، مطبعة مةطوق الحماابن حزم الأندلسي،  .١

 الاستقامة، القاهرة.

 ابن رشیق القیرواني، العمدة في الشعر. .٢

 م.١٩٨٣ -هـ ١٤٠٤ابن عبد ربه العقد الفرید، دار الكتب العلمیة، بیروت،  .٣

أبو القاسم الشابي، الخیال الشعري عند العرب، الشركة القومیة للتوزیع،  .٤

 بیروت.

 الشعر والشعراء في السودان، د. ت. أحمد أبو سعد .٥

أحمد محمد صالح، دیوان الأحرار، شركة البلد للطباعة والنشر، الخرطوم،  .٦

 م.١٩٩٩

م، ١٩٨٤إدریس محمد جماع ، دیوان لحظات باقیة، دارالفكر، الخرطوم،  .٧

 .٣ط

الأعشى میمون بن قیس بن شرحبیل، دیوان الأعشى وضع هوامشه وفهارسه  .٨

 الكتاب العربي، بیروت. حنا نصر المتى، دار

 بشر بن خادم، دیوان بشر بن حازم، تحقیق د. عزة حسن. .٩

بشرى أمین نظرات في شعر العباسي، جماعة الأدب المتجدد، دار الإرشاد  .١٠

 للنشر والتوزیع، الخرطوم.

 -هـ  ١٤٠٧التجاني یوسف بشیر، دیوان إشراقة، دار الجیل، بیروت،  .١١

 م.١٩٨٧

روحیة في الشعر العربي، مطبعة مكتبة المدرسة ثریا عبد الفتاح، القیم ال .١٢

 للطباعة والنشر، بیروت.

حاجة كاشف بدري، الحركة النسائیة في السودان، دار جامعة الخرطوم  .١٣

 م.٢٠٠٢للنشر، 

 حسن أبشر الطیب، في الأدب السوداني المعاصر. د. ت. .١٤

 حسن نجیلة، ذكریاتي في البادیة، دار الحیاة بیروت. .١٥

  ادر والمراجعـالمص

  القرآن الكریم. أولاً:
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من المجتمع السوداني، المطبعة العالمیة، القاهرة،  حسن نجیلة، ملامح .١٦

 م.١٩٦٠

حمزة الملك طمبل، دیوان الطبیعة، المجلس الأعلى لرعایة الآداب والفنون،  .١٧

 الخرطوم.

 زهیر بن أبي سلمى، دیوان زهیر، دار صادر، بیروت. .١٨

سعد میخائیل شعراء السودان، مكتبة الشریف الأكادیمیة للنشر والتوزیع،  .١٩

 الخرطوم.

شكري، المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد یسوید بن كاهل ال .٢٠

 السلام هارون.

 الشماخ بن ضرار، دیوان الشماخ بن ضرار، تحقیق صلاح الدین الهادي. .٢١

 الشنفرى، المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون. .٢٢

 شوقي ضیف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي. .٢٣

 الأدبي.شوقي ضیف، في النقد  .٢٤

 طرفه بن العبد، دیوان طرفة بن العبد، تحقیق الشنتمري. .٢٥

م، أبو ظبي ١٩٥٠الطیب محمد سعید العباسي، دیوان العباسیات، القاهرة،  .٢٦

 م.١٩٨٦

 م.١٩٣٧عباس محمود العقاد، شعراء مصر وبیئاتهم، طبعة  .٢٧

 .٣عبد العزیز عبد المجید، القصة في التربیة، ط  .٢٨

 الإعجاز. عبد القاهر الجرجاني، دلائل .٢٩

عبد االله الطیب، أصداء النیل، بانات راما، الحماسة الكبرى، أكسفورد، لندن  .٣٠

 م.١٩٦٤

 عبد االله الطیب، أغاني الأصیل، دون غلاف. .٣١

 .٣عبد االله الطیب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج .٣٢

 عبد االله عبد الرحمن، دیوان الفجر الصادق. .٣٣

البنا، تحقیق علي المك، دار جامعة  عبد االله محمد عمر البنا، دیوان .٣٤

 الخرطوم للنشر.
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 م.١٩٥٣عبد المجید عابدین، تاریخ الثقافة العربیة في السودان، القاهرة،  .٣٥

عبده بدوي، الشعر في السودان، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،  .٣٦

 م.١٩٨١ -هـ ١٤٠١الكویت، 

المجذوب، الصورة  عثمان محمد عثمان الحاج كنه، الشاعر محمد المهدي .٣٧

 الفنیة في شعره.

 علقمة الفحل، المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون. .٣٨

علقمة بن عبده، المفضلیات، تحقیق أحمد محمد شاكر وعبد السلام  .٣٩

 هارون.

 علي الجندي، فن التشبیه، مطبعة الأنجلو المصریة. .٤٠

علي الهاشمي، المرأة في الشعر الجاهلي، دار الفكر للطباعة والنشر،  .٤١

 بیروت.

عمر بن إبي ربیعة، دیوان عمر بن أبي ربیعة، تحقیق محمد محي الدین  .٤٢

 عبد المجید، المكتبة التجاریة الكبرى، القاهرة.

عنترة بن شداد دیوان عنترة، تحقیق محمد سعید المولوي، نشر المكتب  .٤٣

 م.١٩٧٠الإسلامي 

فاطمة قاسم شداد، "الناصریات" الناصر قریب االله حیاته وشعره، المجلس  .٤٤

 م.١٩٧٣القومي لرعایة الآداب والفنون، وزارة الثقافة عام 

قیس بن الخطیم بن عدي، دیوان قیس بن الخطیم، تحقیق ناصر الدین  .٤٥

 الأسد.

 كعب بن زهیر، دیوان كعب بن زهیر صنفه أبو سعید السكرى. .٤٦

 الشوش، الشعر الحدیث في السودان. محمد إبراهیم .٤٧

 محمد أحمد محجوب وعبد الحلیم محمد، موت دنیا. .٤٨

محمد أحمد محجوب، مسبحتى ودني، شركة البلد للطباعة والنشر،  .٤٩

 الخرطوم.

، دار جامعة الخرطوم للنشر، الشرافة والهجرة ،محمد المهدي المجذوب .٥٠

 .الخرطوم
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 تلك الأشیاء. ،محمد المهدي المجذوب .٥١

مهدي المجذوب، نار المجاذیب، وزارة الإعلام والشئون محمد ال .٥٢

 م.١٩٦٩الاجتماعیة، 

محمد النویهي، الاتجاهات الشعریة في السودان، القاهرة، جامعة الدول  .٥٣

 م.١٩٥٧العربیة، معهد الدراسات العربیة، 

محمد بشیر عتیق، أیام صفانا، دار عزة للنشر والتوزیع، الخرطوم  .٥٤

 م.٢٠٠٩

 -هـ ١٣٨٨، ٣ي، دیوان العباسي، الدار السودانیة، طمحمد سعید العباس .٥٥

 م.١٩٦٨

 محمد عبد الرحیم، نفثات الیراع. .٥٦

محمد عبد الغنى خفاجي، تاریخ الأدب في العصر الأموي، مكتبة الكلیات  .٥٧

 الأزهریة، القاهرة.

 محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث. .٥٨

المجذوب، طبع الباب الحلبي، القاهرة،  محمد مجذوب قمر الدین، دیوان .٥٩

 م.١٣٥٩

 محمد محمد علي، ألحان وأشجان شركة البلد للطباعة والنشر. .٦٠

محمد مصطفي هداره، تیارات الشعر المعاصر في السودان، دار الثقافة  .٦١

 م.١٩٧١بیروت، 

النابغة الذبیاني، دیوان النابغة، تحقیق وشرح كرم البستاني، مطبعة دار  .٦٢

 الفكر بیروت.

 هنري ریاض، التجاني شاعر وناثر، "ممزق الغلاف". .٦٣

  الرسائل الجامعیة:رابعاً: 

عبد الرحمن محمد إدریس، عبد االله البنا، دراسة وتحلیل ونقد، رسالة  .١

 ماجستیر، كلیة الآداب جامعة الخرطوم.  

عبد الرحمن عبد الرؤوف الخانجي، دراسة وتحلیل نار المجاذیب، رسالة  .٢

 م.١٩٧١الخرطوم، ماجستیر، جامعة 



٢٥٦ 

 

عبد العلیم الطاهر الطیب، محمد سعید العباسي، حیاته وشعره، رسالة  .٣

 م.١٩٨٤ماجستیر، جامعة الخرطوم، 

عبد القادر شیخ إدریس، "أبو هالة" رسالة ماجستیر، آداب جامعة الخرطوم،  .٤

 ومدیر المعهد العلمي سابقاً.

حقیق ودراسة، عواطف عبد االله محمد، شعر الشاعر صالح عبد القادر، ت .٥

 م. ١٩٨٠رسالة ماجستیر، كلیة الآداب جامعة الخرطوم، 

غادة یوسف عجیب، صورة المرأة في الشعر الجاهلي، رسالة ماجستیر،  .٦

 جامعة أم درمان الإسلامیة، قسم اللغة العربیة.

 :والمجلات الصحفخامساً: 

 م.٢٠١١ – ٤ – ١٤ – ١٧٥٤١جریدة الحیاة السعودیة، العدد  .٧

 م.٢٠١٠عدد مایو  –م ١٩٦٨جریدة الصحافة، عدد مارس  .٨

 جریدة الصراحة، عبد االله رجب، "مذكرات أغبش". .٩

 مجلة النهضة. .١٠

 مجلة الهلال "فرسان السیف والقلم". .١١

  


