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  رـديقكلمة شكر وت

  
قبل تقديم البحث أن أوجه شكرًا خالصًا إلى كل الذين يسَّروا لنا الطريق للحصول أود 

على مادة هذا البحث من مؤسسات ثقافية جهوية ووطنية كرابطة الأدب الشعبي 
لاتحاد الكتاب الجزائريين، ومن رواة وحفظة للملحون الجزائري، وكذا من أساتذة 

والتبجيل من بين هؤلاء جميعًا الأستاذ  ومرشدين وموجهين، وأخص بعبارات التقدير
، أحمد الأمين الذي تابعني برعاية تامة: المؤطر لهذا البحث والمشرف عليه الدكتور

وأضافت إليَّ ,وبروح اللطف والعلمية، إذ علمتني فترة العمل وإياه أشياء جوهرية، 
  .رؤية حقيقية عن الشعر الشعبي الجزائري

أشكر أستاذي الفاضل الدكتور عبد الحميد بورايو الذي كان له الفضل في كما   
تأسيس فكرة الموضوع، والتشجيع على البحث فيها، كما يبقى الشكر موصولاً  إلى 

" حيرش"دون أن أنسى مطبعة  )الجلفة(كل زملائي الأساتذة  وإلى  طلبتي بجامعة 
ذا البحث أن يكون على هذه الذي أراد له) سعد ضامن(بالجلفة والرجل الطيب 

  .الصورة، وكل الذين شجعوني ولو معنويا على إنجاز هذا العمل المتواضع
  

  ...والشكر  للجميع
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الصورة في «يحاول هذا البحث أن يعالج في موضوعه العام قضية 

  .»الدراسات  النقدية الحديثة«كله في ضوء وذلك  »الشعر الشعبي الجزائري
والطريق إلى هذا الموضوع لم يكن اختياره عفويا، أو من محض   

وما يربطه بقائله من  -كفن–الصدفة، وإنما أملته طبيعة القول الشعري الشعبي 
صلة وثيقة، وكذلك ما تتمتع به لغة هذا الشعر من خصوصيات، ومن أساليب 

  ..تساهم جميعها في نسج الصورة وتشكيلهاوطرق إبداعية تصويرية 
ولقد حاولت مقدمة البحث أن تضع القارئ في الجو العام لهذا الموضوع   

) الصورة(من خلال طرح الإشكالية بكل جزيئاتها مع التركيز على عنصر 
 -أي الصورة–عليها  كركيزة أساسية في كل قول شعري مع محاولة التسليط

لى الخصوص باعتبارهما يكادان يشكلان مع للمنهجين الفني والنفسي ع
–بعضهما اتجاها نقديا مُتَكَامِلاً في الدرس النقدي الحديث، لأن الشعر لم يعد 

كلامًا موزونا مقفى، وإنما هو أيضا أخيلة وصورة بكل  -كما عَرَّفَهُ الأولون
  .جوانبها وأبعادها الفنية والنفسية

هي الصورة وماهيتها في المخيلة ولذلك فالإشكالية التي عالجها البحث   
الشعبية الجزائرية من خلال النص الشعري الملحون الجزائري، ومحاولة بحث 
المدى الذي بَلَغه الشعراء الشعبيون الجزائريون في مجال التصوير، بالإضافة 

في دراسة هذا النوع من  -كاتجاه حديث -بحث مدى ما للنقد النفسيإلى 
اسات النفسية الإستبصار بالتعيير المجازي في الشعر، وهل بإمكان الدر

الملحون الجزائري، وما تتمتع به لغة هذا النوع من التعبير من حيوية 
  وفاعلية؟؟

كل هذه الأسئلة وغيرها، قد حاول البحث الإجابة عنها انطلاقا من النص   
الشعري ومن لغته التي لا يجب عزلها عن تجربة الشاعر الشعبي، ولا عن 

ه ووعيه، لأن اللغة تبقى الحامل الوحيد للأفكار، والوسيلة الوحيدة لنسج أحاسيس
  .الصور وترجمة النفوس أثناء أي إبداع قولي

أما الميدان الذي حددناه خريطة لهذا البحث فقد كان في بادئ الأمر   
شاملا للخريطة الجزائرية بكل مناطقها الشعرية، ولكنه وخوفًا من أن يكون 

لميداني ضربًا من المغامرة لما ينجم عنه من اضطراب منهجي هذا الإتساع ا
نتيجة التضارب في الروايات الشعرية، والإختلافات بين العديد من المناطق 
الشعرية من حيث بعض الخصوصيات حاولنا تقليص الميدان وقصره على 

خريطة جزئية أو نموذجية انطلاقا مما يجمع أهلها من خصوصيات مشتركة 
يش والثقافة وكذلك الأداءات والسلوكات اللغوية وغير ذلك وهو ما كنمط الع

  .أكدته لنا التجارب وصادقت عليه في هذا النوع من البحوث
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وفي ضوء هذه الرؤية وقع الإختيار على شمال الأطلس الصحراوي وما   
يمتد عليه من مناطق شعرية سهبية وهضابية مع نوع من التركيز على منطقة 

قة شعرية مركزية هامة وما يحيط بها من مناطق شعرية ممتدة الأغواط كمنط
  ةنحو كل الإتجاهات لتشكل جميعها خريطة هذا البحث النموذجي

أما من الناحية المنهجية، ومن حيث تقسيم البحث فإنه قد جاء عبارة عن   
  ..فصول ثلاث

عبارة عن طرح لعديد القضايا  -وكما جرت العادة–فالفصل الأول جاء   
قضايا جزئية  -أي هذه الإشكاليات في حد ذاتها–شكاليات والتي تكاد تكون والإ

مستقلة ومطروحة باستمرار في شعرنا الشعبي الجزائري، وقد يتعذر علينا 
طرحها أو معالجتها في بحث مستقل، ومن بين هذه القضايا مسألة مصطلح 

زال يستعمله اللصيق بالشعر الشعبي الجزائري والذي استعمله وما) الملحون(
الكثيرون إلى جانب غيره من المصطلحات دون وجود تعريف عربي معياري 

موحد دقيق للشعر الشعبي يتم على أساسه الإصطلاح، بالإضافة إلى بحث 
طبيعة هذا الشعر بين الفردية والجماعية وطبيعة قائله النخبوية، مع طرح 

ما يتمتعون به من ذوق لبعض الملامح النقدية في أقوال الشعراء الشعبيين، و
مساعد على إصدار آراء تقترب كثيرا من الأحكام النقدية الأكاديمية، كما حاول 

السرقات (وكذلك قضية ) الإيقاع(البحث أيضا معالجة بعض المسائل مثل 
تعرضت له نصوص  كقضية قديمة جديدة تطرح مشكلة السطو الذي) الشعرية

الملحون أمام أعين القراء وعلى مسامعهم دون وجود أي قوانين حامية لهذا 
التراث الذي حاول بعض النقاد المحدثين أن يبرروا فعل السرقة فيه بتسميات 
مهذبة كالتأثر وتوارد الخواطر والتناص وغير ذلك، وكان آخر هذه القضايا 

الشعبي لما يكتنفه من غموض  الذي بقى رمزا في شعرنا) الغرض(قضية 
وعدم نضج وكذا عدم استقلالية لما تتسم به القصائد من استهلال أو افتتاحيات 

  .وكذا من خواتم
أما الفصل الثاني فقد خُصِّصَ للصورة ومصادرها في ضوء النص   

الشعري الشعبي الجزائري، إذ جاء الحديث عن مصطلح الصورة وتطوره من 
تضعه تحت باب المجاز بكل أنواعه،  فاهيم قديمة كانتخلال ما مرَّ به من م

والذي اجتهد ) Image(ومفاهيم حديثة صيغت تحت تأثير النقد الأجنبي الغربي 
حديثا في ترجمته الدارسون العرب كثيرًا، كما طرح هذا الفصل أيضا عنصر 

الخيال وماله من دور بارز في صنع الصور وتشكيلها في شعرنا الشعبي 
ي، ومدى ما للشاعر الشعبي نفسه من دراية بهذه القدرة الخلاقة الكامنة الجزائر

  .فيه والتي يلجأ إليها في لحظات التوتر والقلق للقول الشعري
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وزيادة على عنصر الخيال كقوة فردية مساعدة على التصوير، فإن هناك   
بعض المصادر التي لها دورها أيضا في صناعة الصورة، والتي يمكننا أن 

التي تمثل الأصل في إنجاب الشعراء، مما ) البيئة(تبرها مصادر جماعية ك نع
يجعل الشاعر إبنها وحامل صورها بكل ما تحمله هذه الصور من متناقضات 

وصراعات فتعبر عن مظاهر هذه البيئة وتترجم ظروف أهلها وحياتهم في 
مصادر معظم القصائد الشعبية، كما نجد أيضا التراث الديني والأدبي من 

التصوير في هذا النوع من الشعر إذ يشكل الشاعر الشعبي الجزائري مرحلة 
تواصل فيما يقوله من شعر مع التراث العربي الإسلامي فنجده مثلا يصور أو 

كلة المصنفات التراثية فيقتبس من القرآن الكريم ومن ينسج صوره على شا
بيين أن يطوعوا لغة الحديث النبوي الشريف حيث استطاع بعض الشعراء الشع

أشعارهم للوصول بالمضامين إلى عامة الناس وخاصة ذوي المستويات الثقافية 
المحدودة كما عالج هذا الفصل أيضا المصادر الأسطورية للصورة في 

الملحون الجزائري وذلك يرسم الصور ونسجها على طريقة الشعراء الجاهليين 
على ما كان سائدًا من طقوس   وهو ما يعكس ثقافة الشاعر الشعبي واطلاعه

وممارسات دينية قديمة ومن أساطير، وذلك كله من خلال الصور الجميلة 
والتماثيل الفنية المنحوتة في القصائد الشعبية على شاكلة تلك التي كانت سائدة 

  .قبل الدين الإسلامي
أما الفصل الثالث والأخير فقد خصص لمسألة الصورة في الشعر الشعبي   
ئري والنقد النفسي، إذ أكدت لنا هذه الدراسة النفسية أصالة العنصر الجزا

النفسي وقيامه في هذا الشعر، وهو ما لاحظناه من خلال العلاقة بين الشعر 
الشعبي والدراسة النفسية من جهة، وما يتمتع به الشاعر الشعبي من تجارب 

  .شعورية قوية من جهة ثانية
ل بحث الأسس النفسية للإبداع القولي من خلا كما أكد لنا هذا الفصل  

  .الملحون
إن الشعر الشعبي لا يعتبر عملاً إبداعيًا فنيا فقط، وإنما هو عمل إبداعي   

نفسي أيضا، لأنه يتولد من رحم معاناة الشاعر الشعبي ومن توتره النفسي ومن 
ا عدم اتزانه أو من اضطراباته أو غيرها من الأمور التي يمكننا أن نتحسَّسَه

  .كثيرا وبوضُوح في قصائد هذا الشعر
كما كشف لنا البحث في هذا الفصل مدى ما تتمتع به الصورة ككل   

بمفهومها الحديث من فاعلية، وكذلك مدى ما تتمتع به عناصرها المجازية 
  .القديمة من تشبيه واستعارة وكناية بالقدر نفسه من الحيوية والفاعلية

إشارة إلى أن مرحلة تعامل الباحث مع  وفي آخر البحث فقد كانت هناك  
في ضوء  )الصورة(النص الشعري الشعبي ودراسته من خلال الموضوع العام 
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الدراسات النقدية الحديثة قد كونت فكرة مفادها وجوب التخلي عن أي رأي 
يحاول البعض فيه فرض منهج دون آخر عن المشتغلين على هذا النوع من 

للإقتراب من النص الملحون  ةمناهج صالحالشعر، لأن كل المناهج هي 
الجزائري، وخير ما يؤكد ذلك هو الدراسة الفنية والنفسية للصورة باعتبارهما 

  ...أهم أحدث آليات الحكم على أي إبداع شعري
ولقد ألحق البحث بملحق شعري لأشهر وأجمل قصائد المنطقة الشعرية   

   .منطقة نفسهابالإضافة إلى ملحق للخرائط والصور الخاصة بال
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  الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة  
 

  :مقدمــة
حلة تنخمن فيها أسئلة عديدة للطرح وللنقاش، إذ مركل تفكير هو طريق إلى   

رين في حق الموروث صكم من مرة نجد أنفسنا ونحن نطالع كتب النقد والبلاŻة مق
على اƙختصاص،  الشعري الشعبي الجزائري، وخاصة وباعتبارنا من المحسوبين

  .أو من ذويه، ولم نبذل جهدًا لتثمين ما له وإبطال ما عليه
وكم من مرة تصل Ŋذاننا أقوالاً فيها من الجرأة ما يجعل أهلها يجهرون بŋراء   

حول هذا الشعر وحقيقته فيرمون قائليه بعدم النضş  -وعن عدم دراية ويا لƘسف–
المواهب من جهة، وكذا بعدم بلاŻة ما الفكري، وبسذاجة العقول وبساطة الأفكار و

Ɛيقولونه من شعر من جهة أخر..  
ولذلƃ، وأمام هذه التصورات نجد أنفسنا دائما وفي كل لحظة من الراŻبين   

جدًا في الرَّد على هؤلاء بخلق حوار حقيقي مع النص الشعري الشعبي الجزائري 
جهة، وكذا ترويű  قصد تقريب المسافة بين القارő وهذا النوع من النصوص من

القارő العربي عامة والجزائري خاصة على التعامل مع النص الشعري الشعبي 
  ..الجزائري من جهة ثانية

وما دام ميدان الشعر الشعبي الجزائري ميدانا واسعًا وثريًا، فŐنه يحتاŞ إلى   
عملية مسŢ أوسع وأشمل لجمع نصوصه وتحقيقها وشرحها وكذا ضبطها ومعالجة 

الياته وقضاياه في ضوئها، وهو ما يتطلب من الباحثين والدارسين ذوقا كل إشك
خاصًا أو معرفة متميزة فائقة لهذا الشعر تفوق في الكثير من الأحيان المعرفة 

 ةاللżوية البحتة، وتتعداها إلى معارف مساعدة أخرƐ كالمعرفة البيئية والبلاŻي
، وهي معارف )فوق اللżوية(عارف واƙجتماعية والنفسية والتي يمكن تسميتها بالم

للولوŞ  -في رأينا–أساسية وضرورية في دراسة هذا النوع من الشعر، ومساعدة 
  .إلى عالم نصوصه أثناء البحث والدراسة ولوجًا حقيقيا

  
  
  
  



  الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة  
 

الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء (أما إختيارنا لموضوع   
ختيارًا عفويًا، أو من محű الصدفة، وإنما ، فŐنه لم يكن إ)الدراسات النقدية الحديثة

أملته علينا طبيعة الشعر الشعبي كفن وثيق الصلة بعواطف ومشاعر قائليه وما 
يتمتعون به من خصوصيات لżوية، وأساليب، وطرق إبداعية وتصويرية من جهة، 

  .وباعتبار أن الصورة تمثل أهم ركيزة في أي قول شعري من جهة ثانية
ة في الشعر الشعبي الجزائري بالذات، سيتم الكشف عن وبدراسة الصور  

مواقف الشعراء الشعبيين، وعن مدƐ ما يتمتعون به من أصالة فنية، لأن الصورة 
كانت وما زالت وستبقى جوهر الشعر وأساس الحكم عليه مهما كانت لżة هذا 

  .الشعر، ومهما كانت بيئته، ومهما كان عصره
نطرحه في هذا الموضوع يكاد يكون أشكالا  ولذلƃ فاƙشكال الذي يمكننا  

مركبا من أسئلة عدة تتمثل أساسًا في ما هية الصورة في المخيلة الشعبية الجزائرية 
إنطلاقا من النص الشعري الشعبي الجزائري، وما هو المدƐ الذي بلżه شعراء 
ا الملحون الجزائري في مجال التصوير  وهل شكلت المخيلة العربية قديما بصوره

  الذهنية والنموذجية مصدرًا من مصادر الشعر الشعبي الجزائري 
كاتجاه –باƙضافة إلى هذه الأسئلة أسئلة أخرƐ تبحث مدƐ ما للنقد النفسي   

من أهمية في دراسة هذا النوع من الشعر، وهل بŐمكان الدراسات  -نقدي حديث
ا تتمتع به لżة هذا عبير المجازي في الملحون الجزائري ومتالنفسية أن تستبصر بال

  .التعبير من حيوية ومن فاعلية
كل هذه الأسئلة وŻيرها ستكون اƙجابة عنها إنطلاقا من النص الشعري   

الشعبي الجزائري، ومن لżته التي لا يجب عزلها عن تجربة الشاعر الشعبي، ولا 
عن أحاسيسه ولا عن لحظات وعيه، لأن اللżة هي الوسيلة الوحيدة التي تتكفل 

أفكاره ونسş صوره وتشكيلها وكذلƃ شرح نفسيته وما يحيط بها أثناء اƙبداع ب
  .القولي الملحون
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شاملا لخريطة الجزائر كلها،  - في بادő الأمر–أما ميدان البحث فقد أردناه   
وبكل مناطقها الشعرية، ولكنه وخوفا من أن تكون هذه الخريطة الواسعة ضربًا من 

ن إتساع مساحتها من إضطراب في البحث نتيجة كثرة المżامرة مما قد ينجم ع
الروايات والأحاديث والأخبار، وما يتخللها من تضارب حول صحة هذا الشعر أو 
حول صحة نسبته، فيصعب بذلƃ العمل والتحكم في خطته إرتأينا تحديد خريطته 

في  وتقليصها إلى خريطة شعرية نموذجية تمثل ميدان بحثنا، لأن التجارب السابقة
هذا النوع من البحوث قد أكدت لنا صحة ونجاح هذا اƙختيار الجزئي والنموذجي 

  .للبحوث الميدانية وصادقت عليه
وفي ضوء هذه الرؤية فقد وقع اختيارنا على شمال الأطلس الصحراوي   

 الأوسط وما تشمله خريطته من مدن شعرية هضابية وسهبية، وانطلاقا مما يجمعها

ن تقارب في نمط عيش أفرادها، وفي ثقافتهم، وفي Ŋدابهم وفي م - أي هذه المدن-
  .سلوكاتهم، وأداءاتهم اللżوية وŻير ذلƃ من القواسم المشتركة بينهم

وباعتبار أن مدينة الأŻواط تمثل نقطة إشعاع ثقافي في هذا الوطن الكبير   
خريطة وتقع شمال الأطلس الصحراوي، وتحتل بموقعها الجبهة المقابلة في شمال ال

الجزائرية مدينة الجزائر العاصمة وما يجاورها من مناطق متيجة، وباعتبارها أيضا 
من المناطق الشعرية التي لها تأثيرها الممتد إلى كل ما يحيط بها من مناطق تقع 
شمال الأطلس الصحراوي كالبيű من الناحية الżربية مثلا، وقصر الشلالة وما 

وكذلƃ المسيلة وبسكرة شرقا باƙضافة إلى الجلفة  يجاورها باتجاه الشمال الżربي،
المحسوب إقليميا على الهضاب العليا ) جنوب المدية(شمالا ومنها وصولا إلى 

والمصنف إداريا تحت وصاية المحافظة السامية للسهوب الجزائرية، وهي مناطق 
خريطة جżرافية شعرية فنية تمثل ميدان بحثنا، وهو  -بينها وفيما –تشكل جميعها 

صفة  -ويالƘسف–الميدان الذي نفى عنه بعű الدارسين الجزائريين الأكاديميين 
القول الشعري على أهله محاولين قصر كل ما قيل في هذه الخريطة الشعرية 

   -اإن لم نقل مئاته–الواسعة من أقوال شعرية شعبية عبر عشرات السنين 
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) حيزيا(من خلال مشهورته  -في رأينا–كمًا ونوعًا على شاعر واحدċ اهتدو إليه 
، في حين نجد أن هذه المنطقة الشعرية الواسعة قد )يطونğمحمد بن (وهو الشاعر 

يطون العديد من الأصوات الشعرية الرائدة في قول الملحون ğأنجبت على Żرار إبن 
رŻم جودة أقوالها، وما زالت هذه المناطق  - ويالƘسف –والتي عاشت مżمورة 

ن «حد تعبير الباحثين الميدانيين الداري على–يطونğ إبن تنجب إلى اƕن،وما
سوƐ واحد من فحول الشعر الشعبي الجزائري سواء داخل مسقط  -∗ة«بالمنطق

 . رأسه أو خارجه

  :أما من حيث  خطة البحث فقد حاولنا تقسيم البحث إلى ثلاثة فصول  
 ةقد خصصناه للعديد من القضايا الهامة والشائكة والتي تعد بمثاب Žصل الأولفال

إشكاليات جزئية مطروحة باستمرار، ويدور حولها الكثير من الجدل في ميدان 
الشعر الشعبي، وقد يتعذر علينا طرحها أو معالجتها في بحث أو في فصل مستقل، 

 Ţر الشعبي الجزائري، ومناقشته في الشع) الملحون(ومن بينها مثلا مسألة مصطل
 ƃياب تعريف عربي معياري دقيق موحد لهذا النوع من الشعر، وكذلŻ في ظل
مسألة ظهور الشعر الشعبي الجزائري، وطبيعة قائله، ويضاف إليهم الملمŢ النقدي 
في أقوال شعراء الملحون الجزائري وما يتمتعون به من ذوق مساعد على إصدار 

يرًا من الأحكام النقدية الأكاديمية، ثم حاولنا بحث مسألة Żزل Ŋراء تكاد تقترب كث
الملحون الجزائري وما يتسم به من مظاهر دينية، باƙضافة إلى مسألة أصالة إيقاع 

ة وهي قضية دالشعر الشعبي بمنطقة البحث، ثم تضاف إليهم جميعا قضية قديمة جدي
صوصه من سطو أمام أعين في هذا النوع من الشعر، وما تتعرű له ن) السرقات(

الżرű (القراء وعلى مسامع المهتمين، دون أن ننهي الفصل ولم يكن لموضوع 
منا خاصة لما تمثله هذه القضية أيضا من  ءفي هذا النوع من الشعر إثرا) الشعري

  .أهمية في صلب قضايا الشعر الشعبي الجزائري
  
  

                                                 
 -بغداد  - رد الدآتور أحمد الأمين على مقال الأستاذ عبد المالك مرتاض الصادر بمجلة التراث الشعبي العراقية   ∗

طبع دار  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري لمؤلفه أحمد الأمين: طالع( – 13: ص  1972 - 02العدد 
  ).79: ص  -2007 - الحكمة الجزائر
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الشعر الشعبي  فقد خصص للصورة ومصادرها في ضوء أما الŽصل الثاني
الجزائري، إذ جاء الحديث فيه عن معنى الصورة من خلال القول الشعري 
الملحون، ومدƐ ما للخيال الشعبي الجزائري من دور في صنعها وتشكيلها، مع 
طرح لمصادرها المختلفة بين واقعية مرتبطة بالواقع البيئي للشاعر الشعبي 

بي، وليس المقصود بلفظ الواقعية كما الجزائري وما تلقاه فيه من تكوين ديني وأد
هي في المفاهيم اƙيديولوجية والفكرية، وكذلƃ من مصادر أسطورية متعلقة 

الموروثة عن ثقافة العرب وعن شعرهم القديم، والتي تمتد في ) المثال(بالصورة 
  .منابعها وأصولها إلى حياة اƙنسان العربي العقائدية والدينية قبل اƙسلام

فقد خصص لمسألة الصورة في الشعر الشعبي الجزائري والنقد  ل الثالثأما الŽص
النفسي كأهم إتجاه نقدي حديث، إذ تم فيه بحث مدƐ ما للدراسة النفسية من أهمية 
بالنسبة للشعر الشعبي الجزائري وذلƃ من خلال بحث الأسس النفسية لƚبداع القولي 

لشعبي الجزائري بلżته العامية الملحون، وما يحدثه التعبير المجازي للشعر ا
الجزائرية من حيوية وفاعلية في نفسية المتلقي، وكذلƃ ما تحدثه أيضا العناصر 

  .البلاŻية القديمة للصورة في متلقي هذا النوع من الشعر وفي جمهوره بصفة عامة
أما المناهş المستعان بها في إعداد هذا البحث فقد جاءت متعددة، فمنها ما   

الأسس الفنية فيتطلب من الدارس ذوقا ومعرفة فائقة بلżة الشعر الشعبي  يعتمد على
الجزائري، وما تحمله ألفاظه من دلالات لżوية واجتماعية مما يضمن وقوفًا حقيقيا 
على بلاŻة هذا الشعر داخل المجتمع المدروس، ومنها ما يعتمد على الأسس النفسية 

Ɛلحالات الشاعر الشعبي الشعورية  باعتبار أن القول الشعري الملحون هو صد
واللاشعورية، ومنها أيضا ما يعتمد على أسس موضوعية تتناول النص على حقيقته 

  ..وتفيد من كل ما تنقله ألفاظه من صور ومعاني وأفكار
أما المصادر التي إعتمدناها في بحثنا فهي عبارة عن دواوين شعرية شعبية   

ة في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربية ظهرت متزامنة مع فترة البحث ومطبوع
  ، وكذلƃ من المصادر ما جاء في شكل مخطوط جمع بمناسبة العديد من)2007(
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الملتقيات وتم الحصول عليه في شكل أعداد خاصة أو مدونات، ومنها ما جاء في  

شكل ملحق شعري لبعű الرسائل والأطروحات المطبوعة والمنشورة، ويضاف 
ا مجموعة قصائد شعرية مختلفة والتي لها علاقة سواء بمنطقة البحث، أو إليهم جميعً

بالموضوع المدروس فتخدمه مباشرة، ولذلƃ حاولنا إلحاقها بالبحث في شكل ملحق 
  .شعري كما جرت العادة في هذا النوع من البحوث

وفي الأخير نقول أننا حاولنا أن نضيف إلى بحوث الأدب الشعبي ولو قليلا،   
أصبنا فهو طموحنا ومسعانا، وإن لم يكن ذلƃ فعزاؤنا أننا حاولنا مخلصين في فŐن 

ĺالعمل نيةً وصدقا، وما التوفيق إلا من ا.  
  

  
  لخضر لوصيف

  
 
 
 
 
 



  
  

  

  الŽصل الأول    
  
  

-  Šالملحون(الشعر الشعبي الجزائري ومصطل(  
 تاريŲ ţهور الشعر الشعبي الجزائري -
- Ɗطبيعة قائل 
- Ɗالنقدية في أقوال شعرائ Šمƚالم 
 المŲهر الديني في Źزل الملحون الجزائري -
- Ɗالعروضي في إيقاع Ŵأصالة المقط 
 في الملحون الجزائري) السرقات الشعرية(قضية  -
  الرمز) الغرů(الشعبي الجزائري و الشعر  -
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 Šالملحون(الشعر الشعبي الجزائري ومصطل.(  

من أهم القضايا  في الشعر الشعبي عامة، والجزائري خاصة) المصطلŢ(يعد 
واƙشكاليات المطروحة، إذ ظل يعيش بتعاريف ومفاهيم إصطلاحية باهتة الدلالة، فلم نجد 

الشعر (مؤلفات ووفرة الدراسات والمقالات التي تدور حول رŻم كثرة ال –جهدًا علميًا 
قد عالş فيه أصحابه هذا  - 1أو بعű فروعه في الوطن العربي بكل أقاليمه) الشعبي
ع انطلاقا من الطبيعة الحقيقية لهذا النوع من الشعر، ومن خصائصه النوعية، والموض

مĄا كŁتĊبĄ مĊنĆ بحوث ومقالات في هذا الشأن  ومميزاته الفنية التي يستقل بها، وحĄسĆبąنĿا أنَّ كŁل
لم يسع فيه الدارسون إلى إعطاء مفهوم حقيقي يąصĆطĿلŢ على أساسه لهذا النوع من الشعر، 
لأن اƙصطلاح ليس من الأمور اليسيرة التي تأتي بسهولة، أو تطلق هكذا بطرق عشوائية 

راء الدقيق لها لمعرفة خصائصها أو عبثية، وإنما تأتي بالقراءة الجيدة للنصوص، واƙستق
Ɛالنوعية التي تميزها عن بقية الأجناس أو الأنواع الأدبية الأخر.  

جوفاني (وإذا كان لƘدب الشعبي مفهوم عند المستشرقين على Żرار اƙيطالي   
الأدب الشائع في الطبقات التي تسمى عادة «الذي يرƐ أن الأدب الشعبي هو ) كانوفا

الأحيان ومشابهات مع الأدب  مميزات خاصة به في بعű بشعب أو عامة، وله
الكلاسيكي، ويستعمل اللهجة المحلية أو لżة شبه فصيحة، سهلة فيها تعابير كثيرة باللżة 

، فŐن أحسن تعريف للدارسين العرب، والذي يقتربون فيه كثيرًا من المفهوم 2»العامية
) حسين نصار(يف الدكتور هو تعر - حسب محمد المرزوقي–الحقيقي لƘدب الشعبي 

الأدب المجهول المؤلف والعامي اللżة، والمتوارث «الذي يرƐ فيه أن الأدب الشعبي هو 
                                                 

  :كننا أن نطالع من الكتب المختصة ما يلييم - 1
  1958بيروت   -دار العودة -عز الدين إسماعيل –الشعر القومي في السودان  *
  1962الهيئة المصرية للكتاب    - حسين نصار : الشعر الشعبي العربي *
  2006دمشق  -منشورات وزارة الثقافة -محمد حسن عبد المحسن -الأدب الشعبي في حلب *
  114: ص  1970أيلول   -العدد الأول  –مجلة التراث الشعبي  -ر الشعبي العراقيالشع *
  1968بيروت   -دار لبنان للطباعة -محمد سعيد القشاط -الأدب الشعبي في ليبيا *
  1967تونس   - الدار التونسية للنشر  - محمد المرزوقي - الأدب الشعبي التونسي *
  1973الرباط   -مطبعة الأمنية -جراريعباس بن عبد االله ال - موشحات مغربية *
  1983الجزائر  –الشرآة الوطنية للنشر  –التلي بن الشيخ  -دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة *
  2007دار الحكمة الجزائر  -أحمد الأمين - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري *
  1969 نوفمبر  -عدد خاص بالشعر الملحون الجزائري  - مجلة آمال* 
 -07السنة التاسعة ، العدد  -بغداد –مجلة التراث الشعبي  -عامر رشيد السامراني - تعريف بالشعر الشعبي في قطر *
 136، 127: ص 1978

 182: ص 1980نيسان  -6العدد  -بغداد -مجلة التراث الشعبي العراقية -  2
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، وهو التعريف الذي لقي تأييد الكثير وموافقتهم معتبرين 1»جيلا بعد جيل بالرواية الشفوية
   2.إياه الأحسن ƙيجازه وشموليته

في تعريفه لƘدب الشعبي يجب أن يعاد فيه ) نصار(بما قاله  -في رأينا –فالتقيد   
النظر لما فيه من تركيز على الجانب التاريخي للشعر الشعبي، لأن ما قيل عن هذا النوع 

أن يقال أيضا عن الشعر الجاهلي الذي مرَّ بالشفوية قديما وتناقلته  من الشعر يمكنه
  .جزءŊ Ĉخر إلى Żير قائليه الروايات، ممَّا عرűَّ جزءً كبيرًا منه للضياع، ونŁسĊبĄ فيه

بهذا النوع من الشعر صفات عامة ) نĿصَّار(فتبقى إذن مقاييس الشعبية التي ألحقها   
مشتركة بين الشعرين الفصيŢ والشعبي، في حين يبقى العامل اللżوي عاملاً أساسيًا 
وجوهريا فاصلاً بين الشعرين الفصيŢ وŻير الفصيŢ، كما يساهم أيضا في تحديد 

  .لŢالمصط
أما الدكتور عبد اĺ ركيبي فيرƐ أن الشعبية تعدč من أشيع المصطلحات التي تطلق   

  :على هذا النوع من الشعر، وذلƃ من خلال قوله
والشائع أن صفة الشعبية في الأدب تنصرف إلى ما له عراقة وقدم، وإلى ما يعبر عن  «

دان الشعب وعن قضاياه، روح جماعية بالكلمة، بحيث يصبŢ هذا الشعر تعبيرًا عن وج
  . 3»دون اƙهتمام بالقائل، إذ ينصب اهتمام المتلقي على النİص وحده

  -  Ţفالمتأمل لهذا الرأي يجد ما ورد فيه من مقاييس وصفات محددة لمصطل
مجهول (الشعبية كالعراقة، والقدم، وعدم اƙهتمام بالقائل لا تبتعد جميعها في المعنى عن 

ي في ğوزمحمد المر - بدوره–والتي استحسنها ) حسن نصار(ي قول الواردة ف 4)المؤلف
هذا الرأي، أما العامل اللżوي الذي له دوره في صياŻة المصطلŢ فŐنİنا نجد الدكتور 

لا يفصل في اƙشارة إليه بين لżتي الشعر –وهو يتحدث عن مصطلŢ العامية ) ركيبي(
من طبيعة القائل لهذا ) العامية(صطلŢ الفصيŢ والشعر الشعبي، وإنما ينطلق في مناقشة م

جمهور الشعر الشعبي، دون أن  :الشاعر الشعبي، ومن طبيعة المتلقي أي :الشعر أي
 Ţينطلق من طبيعة الشعر نفسه وهي الطبيعة النوعية التي يتم في ضوئها تحديد المصطل

متعلمًا بصورة أو  والواقع أن الحال مختلف، فالقائل قد يكون أميًا، وقد يكون«: بدقة فيقول
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بأخرƐ مثل المتلقي أيضا، ذلƃ أن بعű القواعد أيضا بالرŻم من أنها لا تراعي القواعد 
اللżوية فهي في روحها فصيحة لأن ألفاظها وعباراتها مما يدخل في تركيب الفصحى لا 

  .1»وإن كان بعضها لا يراعي البحور والأوزان المعروفة في تركيب العامية ونسيجها

من القول أن هناƃ إشارة إلى نخبوية الشاعر الشعبي ونخبوية  يظهر يفالذ  
  .جمهوره باƙضافة إلى الدرجة المتفاصحة التي يتميز بها هذا الشعر

وهو في عملية –، إذ نجده )ابن خلدون(ولقد سبق هذه اƕراء جميعها رأي العلامة   
أي –معتبرًا هذا الشعر قد ثمن كثيرًا الجانب البلاŻي فيه –للشعر الشعبي تقويمية 

ملكة فنية متميزة رافضا في الرأي نفسه أي استهجان أو رفű لهذا الشعر على  -الشعبي
وخصوصا  ا العهدلهذللعلوم الكثير من المنتحلين «أساس لżوي أو نحوي إعرابي فيقول أن

نها عنها لاستهجا اويعتقد أن ذوقه إنما نب ... هذه الفنونصاحبها يستنكر  ،علم اللسان
من فقدان الملكة في لżتهم، فلو حصلت له ملكة من  ىوهذا إنما أت .وفقدان اƙعراب منها

في فطرته ونظره، وإلا  اƕفاتملكاتهم لشهد له طبعه وذوقه ببلاŻتها إن كان سليما من 
   2.»فاƙعراب لا مدخل له في البلاŻة

بي كثيرًا على Żرار المżرب العر اأما الموشحات والأزجال فقد اجتهد فيها باحثو  
     3»موشحات مżربية«: الذي خصَّ هذين الفنين بكتابين »عباس بن عبد اĺ الجراري«
إلا أننا نجدهما قد شاعا في الأندلس وليس في المżرب  ،4»الزجل في المżرب«و

  .الأقصى
فالموشŢ مثلا، قد ظهر في عهد الدولة المروانية في القرن التاسع الميلادي،   

، وبخروجه هيفبالتزامه قواعد معينة من حيث التق«عن ألوان النظم الشعري ويختلف 
أحيانا عن الأعاريű الخليلية، وبخلوه أحيانا أخرƐ من الوزن الشعري، وباستعماله اللżة 

، أما الزجل في المżرب فŐنه كان فقط عنوان بحث 5»العامية والعجمية في بعű أجزائه
مżاربة كانوا يطلقون مصطلŢ الزجل على شعرهم من صميم الشعر المżربي، لأن ال

  .الشعبي، وما يقصد به من تسمية الزجل في المżرب سوƐ ما كان شائعًا في الأندلس
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لم يتأثر  -يڤالمرزوعلى حد تعبير محمد –أما الشعر الشعبي التونسي فŐنه   
الب فقط في معانيه، وأŻراضه، وحتى ألفاظه، بل اقتصر على القو«بالأزجال الأندلسية 

  .1»عدا بعű المقطوعات التي يعدها شعراء الحواضر للżناء
ورودًا في أي  )الأزجال والموشحات:(يأما في الجزائر فŐننا لم نجد لمصطلح  
أو بحث أكاديمي، وكل قام به الباحثون الجزائريون في المجال كان تحت مصطلŢ  ،دراسة

اروا إلى أن الموشحات والأزجال رŻم أن بعű الدارسين قد أش) الملحون(أو ) الشعبي(
أثرها في الشعر الملحون أثناء  ولا بد وأنه كان لها «قد عاشت في الجزائر منذ القديم 

حكم الأتراƃ للجزائر، فانتشرت القصائد الدينية من مديŢ وتوسل وتقرب إلى اĺ، وذكر 
  .2»..لƘولياء، ووصف للخمرة اƙلهية وما إليها

ه اƕراء جميعها فŐننا نجد أن ما عاشته بلدان المżرب العربي إذا بحثنا هذ ولكننا  
من ظروف تاريخية وسياسية واجتماعية مشتركة كان لها دورها في توحيد مجتمعاتها 
 űصلاح على بعƙمسمياتها وا űفكريا وثقافيا وأدبيا، مما جعلها تتقارب في تسمية بع

  .فنونها
المżرب الأقصى قد جاء عفويًا، ولم فاƙصطلاح بالزجل على الشعر الشعبي في   

يكن بطريقة مدروسة انطلق فيها المżاربة من الطبيعة الحقيقية لشعرهم، إذ نفى الجراري 
بقوة أن يكون الزجل هو الشعر الشعبي في المżرب بحيث يرƐ أن الباحثين المżاربة 

لعامية على ألوان الشعر التي تنظم باللهجات المحلية ا«يطلقون مصطلŢ الزجل على كل 
، 3»الرŻم من بعد هذه الألوان شكلا ومضمونًا عن الزجل الأندلسي الذي لم يعد ينظم

صلته بالزجل  يڤالمرزووكذلƃ الشيء نفسه عن الشعر الشعبي التونسي الذي ينفي محمد 
  4.الأندلسي كما عرفنا Ŋنفًا

خلال  وكل ما قيل في هذين الرأيين قيل أيضا في الشعر الشعبي الجزائري من  
ما بين الشعر الشعبي الجزائري من علاقة   -بدوره- رأي التلي بن الشيť الذي ينفي 

إطلاق الزجل على الشعر الشعبي الجزائري Żير صحيŢ «ومصطلŢ الزجل فيقول أن 
سواء من حيث الشكل الżالب على الشعر الشعبي والأŻراű وكذلƃ الموضوعات التي 
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ب بعű الباحثين في Ŋرائهم إلى إطلاق سكان المżرب قوله أن ذها والذي يمكن 1»تناولها
العربي لمصطلŢ الزجل على شعرهم الشعبي نقول أن ذلƃ إنما جاء نتيجة الولوع الكبير 
لسكان هذه المنطقة الواسعة بهذا اللون الشعري وكذا الرŻبة الشديدة في محاكاته أو تقليده 

 űوالكتابة على شاكلته أو طريقته، ونظرا للانقرا űالمبكر لهذا اللون الشعري بانقرا
الشعر الشعبي محلİه حديثًا في بلاد المżرب  في بلاد الأندلس، وحلÌ) لزجَّالينا: (قائليه أي

  .تيمنًا بهالعربي، فلم يجد أهله سوƐ الزجل الأندلسي مصطلحا لأقوالهم الشعرية الشعبية 
الذي  »النبطية «مصطلŢ  كما نجد أيضا من المصطلحات المستعملة استعمالا باهتًا  

أطلقه بعű الدارسين على الشعر الشعبي بمناطق الخليş العربي على وجه الخصوص إذ 
أصدرت وزارة الثقافة واƙعلام اƙماراتية مثلا دواوين من الشعر الشعبي على أساس أنها 

 دون أيĐ إشارة أو تفصيل علمي لمصطلŢ النبطية وخصائصه )النبطي(دواوين من الشعر 
كما قدم أحد الدارسين بحثا حول الشعر النبطي جمعًا ودراسة في ضوء النظريات  2الفنية،

، وهي اƙصدارات والأعمال التي تجعلنا نقف على النبطية صفة 3والمناهş المعاصرة
الحكاية (لصيقة بالشعر دون Żيره من الفنون النثرية، لأننا لم نعثر على عمل نثري إسمه 

  ...أو ŻيرهمĄا) ل النبطيالمث(أو ) النبطية
أما إذا أردنا أن نبحث أكثر فŐننا نجد صاحب القاموس المحيط يرجع أصل كلمة   

لعبد ) النبطاء(واد بناحية المدينة قرب حوراء التي بها معدن البرام، وكذلƃ  «إلى ) النİبĆط(
تور ، كما نجد أيضا الدك4»القيس بالبحرين، وهضبة لبني نمير بالشريف من أرű نجد

كما يشير أيضا إلى  5هم الأصل لأبجدية الكتابة العربية،) النبط(خليل نامي يشير إلى أن 
مية فتحضرت بحضارتهم واستعملت اقبائل عربية أŻارت على بلاد Ŋر «أن النبط هم 

  اللżة والكتابة اƕرامية في النقوش وسائر الشؤون العمرانية، ولكنها ظلت تتكلم وتستعمل
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النبط شعب عربي  «آما يضيف  أيضا أن  1»ية في شؤونها وأحاديثها اليوميةاللżة العرب 
أسس في القرون الأخيرة السابقة على ميلاد المسيŢ مملكة على أنقاű مملكة الأدوميين 

  2»في شمال البلاد العربية وجنوب فلسطين وبلاد الشام
   Ţلم نعثر على أننا  »النبطية«وخلاصة ما يقال من خلال هذه المفاهيم لمصطل

 Ţيكاد  »النبطية «المعايير التي تؤكد ما تمَّ على أساسه إطلاق هذه التسمية، لأن مصطل
يكون منعدم اƙستعمال في كل الدراسات المشرقية والمżربية على حد سواء، إلا أنه من 

هذا المصطلŢ اƙنحراف اللżوي أو مخالفة قواعد  -في رأينا–المحتمل أن يرادف 
Żيرهما من المعايير اللżوية التي تكاد تشترƃ فيها جميع المصطلحات اƙعراب أو 

Ţالخارجة عن طبيعة وقواعد الشعر الفصي. 

أما من المصطلحات التي اشتد حولها النقاش كثيرًا بين الدارسين في المżرب   
 Ţفي النطق  »الملحون«العربي على وجه الخصوص هو مصطل űالذي يحصره البع

ما يحصره البعű اƕخر فيما له صلة بالقصيدة من حيث أنواعها، على خلاف اللżة، ك
  .الť.. وأشكالها، ولżتها، وبحورها، وقوافيها، ومن حيث ما فيها من صور فنية

على الشعر الشعبي التونسي  من الدارسين والمشتżلين يڤفŐذا كان محمد المرزو  
 Ţأن مصطل Ɛيره من المصطلحات، إذ )الملحون(يرŻ يشمل كل منظوم « هو أعم من

بالعامية، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبŢ ملكا للشعب، أو كان من شعر الخواص، 
وعليه فوصف الشعر بالملحون أولى من وصفه بالعامي، فهو من لحن، يلحن في كلامه 
أي نطق بلżة عامية Żير معربة، أما وصفه بالعامي فقد ينصرف معنى هذه الكلمة إلى 

ينصرف إلى نسبته للعامة، فكان وصفه بالملحون مبعدًا له من هذه عامية لżته، وقد 
  .3»..اƙحتمالات

ينضوي تحته كل شعر ) الملحون(أن مصطلŢ  يڤفالذي يظهر من تعريف المرزو  
هي صفة مشتركة بين  »اللحن«عامي اللżة، وأن مخالفة قواعد النحو أو ما يسمى ب« 

لق على أساسها المصطلŢ، وهو ما انطلق مصطلحات هذا النوع من الشعر جميعها، ويط
في تأييده لتسمية الملحون أكثر من Żيرها من التسميات، وإن  يڤالمرزو - في رأينا–منه 
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، »الملحون«كان قد تخفظ كثيرًا في وضع بحوثه وإنجازاته العلمية تحت هذه التسمية أي 
ى الشعر المżربي والذي اشتżل كثيرًا عل –في حين يرجع عباس بن عبد اĺ الجراري 

اللحن وهما الżناء من معاني «كلمة الملحون إلى مصدرين إثنين  -بالمżرب الأقصى
  .»..والخطأ النİحوي

فالذي نود التنبيه إليه في هذا الموضوع أولا أن الشعر الشعبي كظاهرة أدبية فنية   
بداعي هو سابق جمالية هي مستقلة استقلالا تامًا عن الżناء، لأن الشعر عامة كعمل فني إ

للżناء كعمل فني إبداعي أيضا، ولكن هذا لا يعني أننا نريد تجريد الشعر الشعبي من صفة 
ąنفسه قابل لأن ي Ţنائية، لأن الشعر العربي الفصيżالĿżİأن  -في رأينا-وما يبقى فقط  ى،ن

تركيز البعű على الżناء الشعبي هو الذي أوهم الكثير بأن الشعر الشعبي خلق فقط 
للżناء، مما جعل حيز المهتمين بدراسته وتسليط المناهş النقدية وŊليات التحليل الحديثة 

فŐن أخذ المصطلŢ منه هو الأقرب إلى »اللİحن«يتضاءل، أما الافتراű الثاني وهو 
الصحة، لأن خصوصية الخلو من قواعد اƙعراب، وعدم الالتزام بها في قول الشعر هي 

لى اللسان العربي أيام الفصاحة العربية، وهي الظاهرة التي أخذ طرأ ع اللحن بعينه الذي
 Ţوي أو تسميته »الملحون«منها مصطلżاشتقاقه الل.  

بفصل كامل ) الملحون(فقد خصَّ مصطلŢ ) عبد اĺ ركيبي(أما الباحث الجزائري   
محاولا في ذلƃ مناقشة إشكالية  »الشعر الديني الجزائري الحديث «من أطروحته 

تماشيًا مع ما شاع في  «يات تسمطلŢ معللاً إطلاقه لهذه التسمية دون Żيرها من الالمص
خذ هذا الشعر بيئة المżرب العربي التي عنيت بدراسة هذا الشعر، فجمعته وسجلته، وقد ات

  1»اللهجة العامية أداة له، وبذلƃ كان تعبيرًا عن مزاŞ العامة من الناس
حثين في المżرب العربي، فŐننا نجدها تحتاŞ مرة ولكن لو عدنا إلى حصر Ŋراء البا  

 أخرƐ إلى مجهود يكون أكثر تركيزًا لتحديد المصطلŢ والمفهوم فالدكتور عبد اĺ ركيبي
لم يعط أهمية للمصطلŢ طبيعة ونشأة وظهورًا  -وهو يدرس هذا النوع من الشعر – مثلا

شف عما يتمتع به الشعر في هذا اللون الشعري، لأن الهدف من بحثه كان محاولة الك
طحات شمن أبعاد دينية ومن  - سواء كان فصيŢ اللżة أو عاميها–الجزائري عامة 

حديثا عارضا، إذ يرƐ أن ما مرَّ به العالم ) الملحون(صوفية، وهو ما جعل حديثه عن 
العربي من ضعف ثقافي وانحطاط أدبي كان قد تزامن مع الوجود التركي ثم اƙستعمار 
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ي الجزائر مما ساعد على انتشار هذا اللون من الأدب الشعبي في الجزائر، الفرنسي ف
فظهر شعراء متصوفة أنشدوا  «وخاصة الشعر الديني الملحون منه بمختلف موضوعاته 

في المديŢ النبوي وفي اƙشادة بالدين، وهم في هذا  جالاًزقصائد ملحونة وموشحات وأ
ƙجتماعية والسياسية والثقافية التي أثرت في يتابعون شعراء الفصحى، لأن الظروف ا

الشعر الفصيŢ هي نفسها التي ساهمت في اتجاه شعراء الملحون إلى الدين فأنشأوا 
  .1»وأنشدوا فيه قصائدهم وأزجالهم لينفسوا عن حرمانهم في الحياة

فالذي يمكن قوله قبل اƙنتهاء من إشكالية المصطلŢ أن كل ما سجلناه من Ŋراء   
كانت في مجملها Ŋراء متضاربة نتيجة التداول العربي ) مصطلŢ والمفهومال(حول 

المختلف لتسميات هذا اللون الشعري من إقليم عربي إلى Ŋخر دون اƙنطلاق من أسس 
  .معينة في التسمية

   ƃونحن بصدد دراسة هذا النوع من الشعر في الجزائر -ولذل-  Ţننا نجد مصطلŐف
هو المصطلŢ أو التسمية الأكثر شيوعًا  -عرف أول من استخدمهوإن كنİا لا ن –) الملحون(

وتداولا في الجزائر وفي دول المżرب العربي عامة، وكذلƃ هو المصطلŢ الأقرب صحة 
من كل التسميات التي ظهرت وشاعت في بيئات شعرية عربية مختلفة، كما  - في رأينا–

نطلاقًا من المعيار اللżوي الذي نجد أيضا مصطلŢ الملحون التسمية الوحيدة التي تحدث ا
  .فصيŢ: يعد خصوصية أو طبيعة نوعية بين ما هو شعر ملحون وŻير ملحون أي

أي ) مفعول(إلى المعنى اللżوي لمصطلŢ الملحون يجده على وزن  -مثلا–فالعائد   
ن ، واللİح)لĿحĆنą(الفعل، ومنها المصدر ) حاء(بŐطلاق  )لĿحĄنĄ(إسم مفعول واقع عليه الفعل 

  2)أخطأ في اƙعراب وخالف وجه الصواب فهو لاحن ولحَّان ولحانة: (يعني
على هذا الشعر لأنه ينظم من أجل التلحين والżناء ) الملحون(أما إطلاق تسمية   

فليس صحيحًا، لأن كل الżناء هو شعر وموسيقى، وكل شعر يمكنه أن يلحن ويżنİى وبما 
أيام الفصاحة العربية وأخص بذلƃ الشعر في ذلƃ الشعر العربي الفصيŢ الذي ظهر 

  .الجاهلي الذي لحنه البعű وĿŻنİاه
التلحين والżناء، فهو تصور ) الملحون(أما إذا كان المقصود لدƐ البعű من كلمة   

بتشديد الحاء، ) لĿحَّنĄ(من الفعل  -لżة–خاطŒ من الناحية اللżوية، لأن لفظ التİلحين مأخوذ 
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لÊ هو الأساس أو المعيار الذي نĿفŇصĄبضم الميم وفتŢ الحاء، و) حَّنلمą(ومنها إسم المفعول 
الذي  )الملحَّن(الذي يخالف فيه قائله قواعد اƙعراب، والشعر  )الملحون(به بين الشعر 

  ..يؤدŻ Ɛناءً
  

 ţهور تاريŲالشعر الشعبي الجزائري:  
أو مżربا  إن الحديث عن تاريť ظهور الشعر الشعبي سواء بالوطن العربي مشرقا  

لأن  ،أو بالجزائر على وجه الخصوص يعد من الموضوعات التي يصعب الفصل فيها
) اللحن(بين  -في الكثير من الأحيان –المصادر والمراجع المختصة جميعها لا تفصل 

حدا  كظاهرة لżوية طارئة على اللسان العربي وبلź في التاريť لها اختلاف الدارسين
وأشكال جديدة لم  بفنيات ينكلون ف) قصيدة الشعر الشعبي تاريť ظهور(كبيرا، وبين 

  .يألفها القارő العربي
فمن الدارسين العرب الذين تحدثوا عن الشعر الشعبي ونشأته الأستاذ مصطفى   

صادق الرافعي الذي عبر عن جهله لتاريť نشوء هذا الشعر فيرƐ أنه لا يعرف بالتحقيق 
قدم نشأته وتاريť ظهوره   -فقط و –يحتمل  أصل الشعر العامي ولا منشأه، ولكنه

  )1(...فيرجعها إلى Ŋخر القرن الأول للهجرة
ولكن في الحقيقة أن فترة أواخر القرن الأول وبداية القرن الثاني للهجرة هي فترة   

كسلوƃ لżوي جديد طرأ على اللسان العربي وجعل اللżويين ) اللحن(ساد فيها الحديث عن 
  .ه ويعالجونه لحفظ ألسنتهم منهالعرب قديما يطرحون

أما من الدارسين في المżرب العربي والذين تناولوا الموضوع وطرحوه وتحدثوا   
الذي يحتمل تاريť الشعر الشعبي أقدم من التاريť ) يڤمحمد المرزو(عنه بجرأة كبيرة 

 هذا التاريť بالأراجير المنظومة بلهجة Żير الذي احتمله الرافعي إذ ربط المرزوقي
ثم اعتبر هذه اللهجات مبدأ اللحن الحادث في اللżة والطارő  فصيحة في العصر الجاهلي

ينحرف في طرحه ونقاشه من الحديث  –أي المرزوقي  –على ألسنة أهلها، وهو ما جعله 
وذلƃ من خلال ما أورده في كتابه الأدب الشعبي ) اللحن(إلى الحديث عن  )الملحون(عن 
يع تحديد الزمن الذي حدث فيه، إذ أن الروايات التي وصلتنا تقص هذا اللحن لا يستط«أن 
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وفي العهود التي ) صلى اĺ عليه وسلم(علينا أن اللحن في اللżة قد سمع في عهد الرسول 
   1»...تلت ذلƃ العهد

الشعبي بقدر ما يتحدث  هذا الرأي لا يتحدث عن الشعر فيوالظاهر أن المرزوقي   
لعربية، وبالخصوص عن الظواهر اللżوية عند العرب والتي تفطن في اللżة ا )اللحن(عن 

ار إليها منهم الخليل بن أحمد الذي اعتبر هذه الظواهر صرفية شإليها الأولون وأول من أ
ة لأنها تمثل صورا لهجية قبلية يلأو لفظية كانت أو صوتية أشكالا لżوية فصيحة أص

اللفظ، فالناطق  تخفيفدها، سوƐ الرŻبة في دون أي قاعدة تحد اً اعتباطتحدث في الżالب 
  2...بفطرته ميال إلى السهولة في الكلام

أما إذا عدنا إلى الدراسات المختصة في الجزائر والتي أصبŢ لها السبق في   
نجد أن الكل يستصعب هذه النقطة ريť للشعر الملحون الجزائري على الخصوص أÍالت

من   «الذي يرƐ أنه  - مثلا –كيبي ركتور  الويكاد يجمع باحثوها على صعوبتها كالد
الصعب أن تحدد عنصرا معينا لنشأة هذا الشعر في الجزائر أو في Żيرها من البلدان 

ي بن الشيť فيحمل الميدان الدراسي مسؤولية عدم معرفة هذا التاريť، لŅأما الت ،3»العربية
ع أن معرفة الشعر الشعبي والواق« : وكذا خلو الساحة العلمية من دراسات مختصة فيقول

الجزائري من الصعب الوصول فيها إلى رأي قاطع لا يقبل الاحتمال، ذلƃ أن الدراسات 
  4»...التي تناولت موضوع الأدب الشعبي تكاد تكون معدومة

الأستاذ العربي دحو من الدارسين الذين بحثوا أيضا المصطلŢ والنشأة  في حين نجد  
تحديد مصطلŢ الشعر الملحون كصعوبة أولى، ثم عن  حرفيا عن صعوبة وامعا، وعبر

 Ɛتأتينا من نشأة القصيدة الشعرية  الاختلاففي هذا  لها حظ«صعوبة أخر Ţعن المصطل
  5»الشعبية نفسها في شمال إفريقيا عموما، وفي الجزائر خصوصا

عن  إذا حاولنا مناقشة Ŋراء هؤلاء الباحثين فŐننا نجدهم بالقدر الذي عبروا فيه ولكن
Ņظهور قصيدة الملحون الجزائريصعوبة هذا الموضوع، تحف ťظوا بشأن تقديم تاري.  

الفتŢ اƙسلامي ثم انتشر  الشعر Żير المعرب جاء مع«يرƐ بأن  -مثلا –فالركيبي  
بصورة واضحة بعد مجيء الهلاليين إلى الجزائر حاملين معهم لهجاتهم المتعددة حيث 
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ساهموا في تعريب الجزائر بصورة جلية اعترف بها كثير تżلżلوا في الأوساط الشعبية و
 1»من الدارسين بحيث أصبŢ الأدب الشعبي منذ ذلƃ الوقت ثمرة من ثمار الثقافة القومية

تاريť دخول الهلاليين إلى الجزائر   م1067     «ه460عامال إلى منهوفي إشارة 
ťبالهامش، في حين يتحفظ التلي بن الشي ťمما يحمله  -فقط –وينطلق  بشأن هذا التاري

روح الطابع اƙسلامي، وهو ما يرجع القول بأن ما وصلنا من الشعر « هذا الشعر من 
 Ţسلام إنطلاقا من ثم يحتمل وجود شعر ملحون جزائري 2»الشعبي بعد الفتƚسابق ل    

 وجود شعب سابق لƚسلام له لżته وعاداته، وتقاليده يتطلب بالضرورة أن يكون لهذا« 
  .3»الشعب شعر يعبر عن وجدانه وحاجاته

ويظهر من خلال الرأيين أن مجيء الهلاليين كان، وباعتراف الدارسين من أجل   
قياس مك –في الرأي الثاني  –تعريب الجزائر، أما إذا ربطنا الشعر بالروح التي يحملها 

فالشعر صر أي شعر فŐن الروح هي متżيرة بين الشعراء في العصر الواحد لتحديد ع
ليس بالضرورة هو شعر الفتŢ اƙسلامي،  -مثلا –المطبوع بالروح الدينية اƙسلامية 

  .والعكس
أما من الدارسين الذين لهم مكانتهم في المżرب العربي، وفي هذا المجال محمد   

    وهو يؤرŤ للشعر الملحون بالمżرب فيرجعه إلى  المشرقية رĄكĊبĄهą مąرĄكİبą المرزوقي الذي
منه نماذŞ ترجع إلى القرن  نتقال نماذŞ من الشعر الذي عرف في الشرق ووصلتا« 

عند القبائل التي كانت تعيش في الشرق أو التي كانت تعيش في  ًالرابع للهجرة سواء
  4» إفريقيا
من الفنون « ولكن الذي تحدثت عنه المصادر، ونفت مشرقيته تماما، واعتبرته   

ى أهل المشرق، وظهروا فيها كالشمس الطالعة والضياء التي أŻرب بها أهل المżرب عل
  ..اًا وتطورًمهدوَ ةهو الموشŢ الذي ارتبط اسمه بالمżرب نشأ 5»المشرق
كما نجد من الدارسين من يضرب صفحا عن القول بمشرقية نشأة الموشحات مع   

 ب فيرƐ نسبة اختراعها إلى ابن المعتز العباسي ويؤكد مżربيتها ونسبتها إلى أهل المżر
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أن هذه الموشحات، مما ترƃ الأول لƖخر، وسبق بها المتأخر المتقدم وأجلب بها أهل « 
  .1» المżرب على أهل المشرق

حديث عن الشعر الملحون  –ضمنيا  –ولذلƃ فŐن الحديث عن مżربية الموشŢ هو   
الجزائري لأن الجزائر تتوسط المżرب ككل من حيث موقعها، ويضاف إلى ذلƃ أن 

لم تكن فيها فواصل بين الأجزاء الجżرافية للمżرب  -Ŋنذاƃ –السياسية السائدة  روفالظ
ا وفواصل فنية بين أقطار ًكما هو اƕن، ولذلƃ لم يسجل الدارسون لشعر المżرب حدود

المżرب وإنما كانت ثقافة دول المżرب متشابهة إلى حد كبير، وهذه من الصعوبات التي 
حون لكل قطر من أقطار المżرب العربي عامة، ودارسوا واجهها دارسوا الشعر المل

  .الشعر الملحون الجزائري خاصة
 طون بين اƙبداع الشعريبوالأستاذ أحمد الأمين من الباحثين الجزائريين الذين ير  

 Ţالأندلسيالملحون والموش Ţما للموش Ɛبصفة « من أثر في الشعر ويقصد هنا  ومد
ر الملحون في ظل قيم فنية ورثها عن الشعر العربي خاصة ما أطلق عليه مصطلŢ الشع

دلسية تأثير كبير فيه، وهو مع ذلƃ متميز بمقوماته الأن جالزوالأالقديم، وكان للموشحات 
ا منها العربية أو النابعة من طبيعة اللżة ًالخاصة، وبخصائصه اللهجية المحلية سواء

  .2» العربية
مشتركة بين  فنية خصائصلرأي إلى وجود ومهما يكن فŐن الدارس أشار في هذا ا  

تضاربت حوله  مبهماًُا  ًالموشŢ وقصيدة الملحون، ولكن تاريť ظهور الملحون يبقى أمر
لبحث عن أول نص شعري أصلي االأراء وجعلت البعű من الباحثين يعتمدون أسلوب 

لا ماديا ليكون اعتماده وثيقة أو دلي -في ظل Żياب الحقائق التاريخية لنشأته -ملحون
، هذا والشعر خصوصاا، لƚنطلاق منه في تحديد أول ظهور للنص الأدبي الشعبي عمومً

محط أنظار الباحثين، ومحل جدال « النص الذي يراه الأستاذ العربي دحو يشكل 
Ɛموال 3» واختلاف، حتى نعثر على وسائل مادية تثبت هذا الأصل بكيفية أو بأخرşنه 

الأمين حين ربط تاريť ظهور الشعر الملحون الجزائري بأول  نفسه اعتمده الأستاذ أحمد
نص شعري ملحون يمثل أي رد فعل ضد اƙحتلال الأجنبي عبر مراحل التاريť من 

أول ما يلاحظه المرء في هذا الشعر بخصوص مضامينه ووظيفته وما  «خلال قوله أن 
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وبما عبر عنه من مواقف  أداه من دور سياسي يتعلق بتżنيه بقيم المجتمع وبعناصر هويته
مقاومة لƚحتلال الأجنبي لما عاناه اƙنسان الجزائري من جراء ظلم المحتل وجبروته 

  .1»واŻتصابه لحق اƙنسان الجزائري في الحياة الكريمة على أرضه 
والذي استقر عليه رأي الباحثين في نشأة أول نص شعري جزائري ملحون هو كل   

د عن أشكال اƙحتلال بصدد الر -حسب الأستاذ الأمين –ل ما احتفظت به الذاكرة وقي
الأخضر بن خلوف، التي عبرت عن مواجهة اƙحتلال أشعار كل من «والظلم من 

المتعلقة بمظالم  مسايباƙسباني للشواطŒ الجزائرية الżربية، وكذلƃ أشعار المنداسي وابن 
عار محمد بلخير المتعلقة بمقاومة ومعاملتهم الجائرة للسكان في تلمسان وكذلƃ أش تراƃ،الأ

  .2»سكان منطقة الżرب الجزائري لƚحتلال الفرنسي
يبدو من قول الأستاذ الأمين أن الأخضر بن خلوف هو أول شاعر من  فالذي  

شعراء الملحون يرد على مواجهة اƙحتلال اƙسباني بشعره، وهو الرأي نفسه نجده عن 
من نص شعري ملحون عثر عليه حيث رتب فيه الأستاذ العربي دحو الذي ينطلق فيه 

الأخضر بن خلوف «صاحبه شعراء الملحون ترتيبا تاريخيا وفكريا، وخلص فيه إلى أن 
  .3»...هو صاحب الريادة في الشعر الملحون الجزائري

الذي اعتبره " الأخضر بن خلوف"إذا استثنينا من شعراء الملحون إسم  ولكننا  
مثل وحده جيلا أو أجيالا طيلة زمن، واكتسب في الملحون الدارسون بداية الملحون و

على  –الجزائري الريادة والتمثيل لأن المصادر لم ترد نصا لżيره سابقا له، أو عاصره 
يعتبر الظهور الحقيقي للملحون  الأستاذ أحمد الأمينوشاركه فن القول، فŐن  -الأقل

بظهور جيل من الشعراء ظهورا  الجزائري كان بعد الأخضر بن خلوف بمدة، وربط رأيه
متلاحقا، وعرف الشعر انتشارا في كامل التراب الوطني، وهي الفترة التي بدأ فيها 

من الذين " أحمد الأمين"اƙنسان الجزائري يتذوق الشعر ويحس بدوره الوطني، والأستاذ 
 Ţأن الموش Ɛفي هذا الظهور الشعري للملحون الجزائري فير Ţقد يشهدون بفضل الموش

منŢ الشعر الملحون في الجزائر مكانة متميزة في نفوس الجزائريين وجعله على كل « 
لسان خاصة في فترة ازدهاره خلال القرون الأربعة الماضية التي برز فيها فحول الشعر 
الملحون من أمثال المنداسي وبن تريكي وبن مسايب ومصطفى بن براهيم ومحمد بلخير 
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الذين ظهروا في مختلف مناطق القطر  هم من الشعراءوبن قيطون وبن يوسف وŻير
  .1»الجزائري

بين ظهور الموشŢ بشمال  -من خلال هذه اƕراء –ولكننا إذا حاولنا أن نربط   
والملحون الجزائري نجد أن . إفريقيا أو المżرب العربي باعتبار الجزائر جزء منه

" فن التوشيŢ"صاحب الملحون يطابق في بعű مواصفاته الموشŢ من خلال تعريف 
التوشيŢ لون من ألوان النظم، ظهر أول ما ظهر بالأندلس في عهد « : للموشŢ حين قال

الدولة المروانية في القرن التاسع الميلادي، ويختلف عن Żيره من ألوان النظم بالتزامه 
ية، وبخروجه أحيانا على الأعاريű الخليلية وبخلوه أحيانا فقواعد معينة من حيث التق

  2.»أخرƐ من الوزن الشعري، وباستعماله اللżة الدارجة والعجمية في بعű أجزائه
أول ظهور ) الأخضر بن خلوف(أن يكون الشاعر  -في رأينا –فلا يعقل إذن   

للشعر الملحون الجزائري، وفي حالة اƙقرار بذلƃ وتأييده نكون قد جمدنا اƙبداع 
قدرة على اƙنفعال والتجاوب ثم الكتابة وهي الجزائري خلال قرون سابقة ووسمناه بعدم ال

فترة يستبعد أن يبقى الجزائري فيها بعيدا عن فن القول طويلا أي ابتداء من القرن التاسع 
الميلادي تاريť ظهور الموشŢ مرورا بمنتصف القرن الحادي عشر تاريť مجŒ الهلاليين 

ة ظهور الأخضر بن خلوف، إلى الجزائر ثم بداية الوجود التركي في الجزائر وهي فتر
مراحل عاشت فيها الجزائر تحولات سياسية وعسكرية، وبلź فيها المجتمع  هاوهي جميع

ينجب من الشعراء الكثير سواء ممن كانوا يكتبون بلżته، أو يحملون من المعاناة ما يجعله 
  .إحساسه ويعبرون بżير لżته

نهضة الشعر الملحون  وهو يتحدث عن –ويعتبر الأستاذ عبد الحميد بورايو   
ازدهارا كبيرا « في القرن السادس عشر الفترة التي عرفت فيها الجزائر  -الجزائري

للشعر الشعبي ذي الطبيعة الفردية أي الذاتي، والذي يمكن أن يعد من الشعر الرسمي لو 
ر «وهو رأي فيه من التحفظ إذ لم يش 3.»ظهر في Żير ظروف المجتمع الجزائري 

رايو في هذه النقطة إلى أول ظهور لقصيدة الملحون، ولم يلمŢ إلى ريادة بن الأستاذ بو
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خلوف في هذا المجال بطريقة أو بأخرƐ، وإنما أشار فقط إلى الظهور القوي لشعراء 
  .جمعت بين قول الشعر وممارسة السياسة وقيادة المجتمع -كنخبة –الملحون 
له على أن الشعر الشعبي الجزائري قد والعائد إلى مقدمة ابن خلدون يجد فيها ما يد  

 - حسب المصادر –لأن المقدمة قد كتبت  )16(ظهر قبل القرن السادس عشر الميلادي 
، وكان ƙبن )14(عادل القرنين أي خلال القرن الرابع عشر ا يبالجزائر قبل هذا التاريť بم

علماء اللżة  خلدون فيها حديث عن الأدب الشعبي عامة والشعر خاصة، إذ انتقد فيها
والأدب ومواقفهم من بلاŻة هذا الشعر نتيجة عدم تذوقهم له مبطلا عامل النحو وقوانين 

شعر، ومؤكدا في الوقت نفسه أن أساليب الشعر وفنونه موجودة النحاة في هذا النوع من ال
قبل عصر ابن  - اإذ لم نقل قرونً–، وهو رأي في شعر يمتد إلى سنوات الشعر الشعبيفي 

، إذ كان لƘندلسيين أثر بارز في ظهور الشعر الشعبي في بلاد المżرب العربي بعد نخلدو
، وخاصة الموشحات التي ما زال الجزائريون )ه«9(سقوط الأندلس خلال نهاية القرن 

متعلقين بها ومحافظين عليها معتبرين إياها جزءً من تراثهم وذلƃ من خلال ما تحمله 
ية الأندلسية من تسمياتها في كبريات المدن والحواضر بعű الفرق الموسيقية الżنائ

  .الجزائرية
   ƃفما بين الشعر الشعبي الجزائري والموشحات الأندلسية من تقاطع وأوجه اشترا

لدليل على الظهور المبكر للشعر الشعبي في الجزائر كالخروŞ عن الأعاريű الخليلية 
عجمي باƙضافة إلى اƙتصال والخلو من الوزن وبجمع بين اللفظين العامي والأ

  1..بالżنائية
  

  :طبيعة قائلـة
لقد طرح الدارسون المختصون الكثير من قضايا الشعر الملحون دون اƙهتمام   

إذ نجده في تصور الكثير شخصية نكرة  ،بشاعر المحلون وطبيعته التي تعد أهم قضية
Ŋراء بعű الدارسين مجهولة سياسيا واجتماعيا ودينيا أو Żير ذلƃ كما هو وارد في 

لƘدب الشعبي المتأثرين في مفهومهم للشعر الملحون بأراء الفولكلوريين الذين يرون أدب 
ومجرد  2»عاميتها التقليدي، مجهول المؤلف، متوارث جيلا عن جيل « أية أمة هو أدب 
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أو Żير ذلƃ من  ،فق طقوس موروثة خاصةومدح يؤدي جماعيا وبمناسبات معينة و
  .الأحكام
الذي  الشعبيشاعر لاولذلƃ وأمام هذه التصورات نجد أنفسنا أمام قضية القائل أو   

  :أكثر من تساؤليعد الحديث عنه أساسيا ويدعوا إلى 
هو شعر  الشعبيهل طبيعة الشعر الملحون هي طبيعة تجميعية  أم أن الشعر 

هله ليكون ل حقا مواصفات الشاعر أو المؤهلات التي تؤمفردي ذاتي صادر من قائل يح
 Ţفعلا من شعراء النخب كما هو الشأن بالنسبة لشعراء الفصي  

قد مر  الجزائري أن الشعر الملحون فيه إذا كان من المسلم به والذي لا خلاف  
بمرحلة الشفوية كżيره من كل شعر بالوطن العربي، وكانت الرواية بذلƃ أهم مصادره، 

لما كان لها الفضل على سائر التراث ولها عليه فضل كبير في الحفظ من أي ضياع مث
ąن الكريم الذي كان يŊالقر ƃسلامي من شعر جاهلي كالمعلقات، وكذلƙالعربي واĆرĄوƐ 

وحتى في خلافة أبي بكر الصديق وعمر بن الخطاب ولم ) ص(شفاهيا في عهد النبي 
الذي  باƙضافة إلى الحديث النبوي الشريف 1بن عفان يعرف التدوين إلا في عهد عثمان
  .اتفاقهمو جمع على مراحل وبŐجماع العلماء

مسحا  الشعبيولذلƃ سجلنا على الكثير من الدارسين الميدانيين الأوائل للشعر   
للمادة وجمعا لما استطاعت الذاكرة الشعبية أن تحتفظ به وتتناقله لƘجيال دون اƙهتمام أو 

وهذا ربما لحاجة الناس أو  .. ومن يكونلقائل أو الشاعر ل ترجمة التركيز كثيرا على
فقط، ومالها من أهمية في حياتهم السياسية واƙجتماعية،  النصوصالحفظة والرواة إلى 

  . وكذلƃ حاجة الباحثين أنفسهم إلى المادة ميدانا لدراساتهم
وما إطلاق مصطلحات وتسميات مختلفة متعددة على الشعر الشعبي كالزجل   

، لدليل على قلة 2ا من التسمياتالكلام والنظم وŻيرهوالملحون والعامي أو كالقول و
  .وبطبيعته ثانيا -إن لم أقل عدمه–اƙهتمام بالشاعر الشعبي أولا 

حاولنا بحث الخصائص النوعية للشعر الشعبي فŐننا نجد المفاهيم أو وإذا   
  ل«يمث  والذي  ر«الشع من  النوع  لهذا   تهمل القائل  تكاد  ا«جميعه  3ف«التعاري
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ضلع في العملية اƙبداعية وفي تقويمها، مهما كانت لżته الشعرية أو مستواه  م «أه
يحوز مكانة علمية، وصفة متميزة داخل المجتمع، مما  -بطبعه–الثقافي، لأن أي شاعر 

       كل شيء  إنسان ولكنَّ إنسان يجعل الكثير يتساءل عن كيفية تفرده بها باعتباره قبل 
فالشاعر الشعبي قد ظل زمنا طويلا يعيش مشكلة  Ż «1يرهشهر ما لا ييشعر ب «

المجهولية داخل المفاهيم المختلفة لهذا الشعر وهي المشكلة التي لا يستمد منها هذا الشعر 
مصداقيته، كما لا يفتقدها، لأن هدف أي باحث في الميدان الشعري  -في الحقيقة –

لحصول على نص شعري يتمتع بسلطة فنية هو ا - باعتبار بحوثه جميعها ميدانية–الشعبي 
  .جمالية دون البحث عن الناص

الشعبي لا تعد مشكلة بالنسبة للباحثين، إذ  ولذلƃ فمشكلة مجهولية القائل في الشعر  
اعتادوا عليها من الأمور العارضة، لأن الباحث في الشعر الشعبي قبل الدراسة نجده يلعب 

في Ŋن واحدċ، فلا يلتقي القائل إلا نادرًا جدًا إن لم نقل دور الجامع لهذا الشعر والمحقق له 
الرواية الشعبية وسيطًا بينهما، مما يجعل الباحث لا يتحرŞ كثيرًا  -بذلƃ–إطلاقًا، وتبقى 

في نسب النصوص أو الأقوال الشعرية الشعبية إلى Żير قائليها الحقيقيين على أساس 
تحقيق والتحري للوصول بالنصوص إلى قائلها ودون بذل أدنى جهد في ال  مجهولية القائل

الحقيقي، لأن مجهولية القائل أضحت تصورًا عامًا يسيطر على أذهان الكثير وقاعده عامة 
في مفهوم الشعر الشعبي الذي تمثل معلومية القائل فيه استثناءً فقط، وهو ما جعل ظاهرة 

تشكل خطرًا على المنتحل، اƙنتحال والسطو على نصوص الشعر الشعبي تĿكŇثŁر دون أن 
أو الباحث الذي يعتبرها من الأمور العارضة في الثقافة الشعبية عامة والشعر خاصة، كما 
أنها لا تقلل من قيمة البحث لأنه لم يفتŢ بشأنها أيč نقاش أو جدل أو يąخŇلق من أجلها أي 

  .نزاع باعتبارها قضية أدبية جوهرية
لى مجهولية القائل في الشعر الشعبي، لأنها قد تكون ولذلƃ تجدنا لا نطمئن كثيرًا إ  

أمرًا معقولا في الفن بصفة عامة فتطبعه بصفة الجماعية، أما الشعر وباعتباره من الفنون 
 -أي الشعر الشعبي –القولية إلا بداعية فلا بد وأن يكون له فرد قائل مبدع باعتباره أيضا 

   .2»ي معظمه عن شخصية الفرد ووجدانهيعبر ف «من النشاط اƙنساني الفردي الذي 
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سوƐ من الأمور  »الجماعية «في الشعر الشعبي وطغيان  »الفردية «ذوبان  وما  
زمنا طويلا وروايات  شفويľ تداولÈمن  التي فرضتها الظروف، وما مر به هذا الشعر

تناقلته كنصوص محفوظة دون أدنى اهتمام بمصادره الأصلية وقائليه والظروف التي 
  .حاطت بنشأته، إذ لو مرَّ بها أي شعر Żيره لكان له المصير نفسهأ

ولقد علمتنا البحوث الميدانية واعتماد مناهş الخرائط الشعرية التي ينتمي إليها   
 Şأن يكون  -الذي يمثل ميدان البحث في الدراسات الشعبية–المجتمع المدروس أو النموذ

عه المحلي، كما يصور هذا الشعر أيضا ما مجتمع بلżته، وعلى إيقاي الشعر الشعبي لأ
يجمع أفراده من تجانس ثقافي واجتماعي تعكسه جملة الصور الصوتية والمفردات 

وطرق التصوير وŻيرها من العناصر التي تشترƃ فيها الجماعة التي تشكل  والأساليب
ية أن يقول مصدر النص وقائله الذي تملي عليه كثيرا خبرته اƙجتماعية والثقافية والمعرف

لا بąدَّ وأن تتجلى مهما حاول  »الفردية«لأن  ،وفق ما تواضع عليه اƙبداع الجماعي
كانت  مثلا الشعر العربي الجاهلي الذي تعتبر قصائده رسمية اليومفالبعű إخفاءها، 

يختفي فيه الضمير الدال على الفرد ويتردد الدال على الجماعة في كثرة «شعرًا شعبيا 
معلومات شعبية كالوقوف على الأطلال  «وعات القصائد تضمنت ضمولأن  1»جلية

  .2»ا من العادات الشعبية Ŋنذاƃ في الجزيرة العربيةومخاطبة الأحبة لبعضهم وŻيره

وإذا كانت المفاهيم في الشعر الشعبي تسعى في تعاريفها إلى اƙبقاء على أن هذا   
الأجيال وتناقلتها الروايات، محاولة   الشعر هو مجرد فلكلور أو أقوال جماعية قد رددتها

فيه وطمس روح قائله في القول الذي يبقى دليل  »الفردية«تذويب  -طريقة وبأي-
الذي يرƐ في تعريفه بأن ) نصَّار(وجوده، وإن لم يعلن عنه من طرف الكثير على Żرار 

 في وكذلƃ أحمد رشدي صالŢ الذي يضعنا أمام شق Ŋخر 3»مجهول المؤلف«هذا الشعر 
الذي  4»أدب عاميتها التقليدي«اƙشكالية من خلال قوله بأن الأدب الشعبي لأية أمة هو 

  هل الشاعر الشعبي شخصية من عامة الناس أم شخصية مثقفة من النخبة : منه السؤال
 الجزائري السير لشعراء الملحونوإلى البحث عن بعű التراجم  -إذن – لعائدفا 

بمكانة إجتماعية وسياسية منذ بداية ظهور الشعر الملحون يجد أن معظمهم كان يتمتع 
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Ɛ من الباحثين المحدثين الذين طرحوا كثيرا موضوع الرواية الشعبية شعرا نرإذ  ىالأول
ونثرا الأستاذ عبد الحميد بورايو الذي تناول في قضية اƙحتراف في الرواية الشعبية 

  :ى قسمينباصطلاحه الميداني، وقسمه إلالقائل أو القوال 
Ĉقسم Ĉمن الرواة والحفظة  يتمثل في الشعراء المبدعين أنفسهم الذين يلقون قصائدهم، وقسم

الذين يقولون لżيرهم، ثم أضاف إليهم قسما ثالثا يتمثل فيمن يجمعون بين اƙبداع الخاص 
  .1بهم والرواية لżيرهم

لشعر الملحون ل الأستاذ بورايو الظروف اƙجتماعية التي ظهر فيها اولقد حمَّ  
الجزائري المسؤولية الكبرƐ إذ وقفت عائقا أمام فردية الشاعر ومنعته من أن يكون من 

أن يعد من الشعر الرسمي لو ظهر في Żير ظروف «لشعره شعراء النخبة المثقفة، ويمكن 
ممن يحسبون على  - حسب الباحث –ولقد كان من هؤلاء الشعراء  2،»المجتمع الجزائري

على المراتب أفة، وفيهم من يحسبون على فئة كبار السياسيين لأنهم بلżوا النخبة المثق
عبد اĺ بن : مثلا ومن هؤلاء 3السياسية واƙجتماعية في الجماعة المحلية التي ينتمون إليها

والشيť بن  7ومحمد بن عزوز 6ومصطفى بن ابراهيم 5، عيسى بن علال الشلالي4كريو
عن مواجهة « بن خلوف الذي عبر في شعره  يضاف إليهم كل من لخضرو 8يوسف

اƙحتلال اƙسباني للشواطŒ الجزائرية الżربية، وكذلƃ اشعار المنداسي وابن مسايب 
    ذلƃ «المتعلقة بمظالم الأتراƃ ومعاملتهم المتعسفة والجائرة للسكان في تلمسان وك

                                                 
 71ص    2006الجزائر  –منشورات رابطة الأدب الشعبي  في الثقافة الشعبية الجزائرية،: عبد الحميد بورايو - 1
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، عاصر الأمير 1885عيسى بن علال الشلالي، نسبة إلى مسقط رأسه قصر الشلالة بولاية تيارت والتي ولد بها عام  - 5
انظر ( منه وعاصر من المجاهدين والشعراء محمد بلخير هاعبد القادر وقاد معه معارك قرب قريته زمالة الأمير لقرب

 )06: ص –يحي درويش الشلالي : تقديم وشرح وتعليق –يسى بن علال الشلالي ديوان ع
لقد حفظ القرآن أيضا والحديث وتزوج بابنة  1800ولد حوالي ) سيدي بلعباس(مصطفى بن ابراهيم من أبناء سفيزف   - 6

سي ومات رحمه االله حوالي موظف في الإدارة الترآية وشغل منصبا فيها، ثم عين قاضيا في سفيزف إبان الإحتلال الفرن
 ).446 -287: ص : التلي بن الشيخ –الشعر الشعبي الجزائري في الثورة : "انظر( 1860

ويقال أنه آان يحسن اللغة الفرنسية  1944يقال أنه مولود بتاريخ مجهول وتوفي بالمسيلة عام : محمد بن عزوز  - 7
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لال «لƚحت ري«بمقاومة سكان منطقة الżرب الجزائبلخير المتعلقة  ار محمد«شعأ
  1.»ي «الفرنس

  őنخبوية شاعر الملحون، ووعيه الثقافي هو شعوره  -فعلا –وما يؤكد للقار
المسبق بمصير أشعاره التي يهددها الضياع أو التلف أو اƙنتساب إلى Żيره حتى ولو 
كانت في شكل مخطوط على الورق فŐنها معرضة إلى كل أشكال التلاعب والضياع، وقد 

، بدافع الرŻبة في القراءةذلƃ و ،عدمهايادي وتنسخها سواء على دراية أو على تتداولها الأ
ولذلƃ لجأ الكثير من شعراء الملحون إلى طريقة التوقيع في أواخر قصائدهم وذلƃ بذكر 

 )عبداĺ بن كريو(نجد  ،ومن هؤلاء مثلا ،مأو ألقابهم أو بعű الرموز الدالة عليه أسمائهم
  :2.»يا لايمني في محنتي«  ورةالمشه يقول في لاميته

  ĄيĄا عĄبد Ąدير ص ĺاĆبĄرĿل ƃŇلĿقčوم«ي    ĲوالĄلي صĆبąَحوْو في رĆايجĿهم نŁو«ال  
  Ŀدُ  يَّاżعَْو للشرُن  Ąراني مŇظŁومل    ĄعĄبدĿذ ĺاĄرَّا المĄة  وĿاش  ْĄتسŁوال»»  

ن التي وقعت يتحدث فيها عن ثورة بوزيا» اني شمحمد لي «وكذلƃ من الشعراء أيضا نجد 
  3:والتي يختتمها بقوله 1848حوالي 
      ĲالĿلي قÉال ĿالقĆلوĿ ĆامĄحĆمد ËلĿيشĊيان»» Ŀظن»ĿŻ مĄاني««و  
      ŇخĄاريĿ ĿالقĆلوĿ ĆعĿلĄى الهĊي الصَّادĄادŃق النب»Ąي العĆدĿان«ن  

ويضاف إليهم الشاعر بوديسة القصراوي الذي يقول على شرف الرواة في Ŋخر أيام عمره 
  :4ني المرűوهو يعا
    ąبĊودĄيسĿğ ة»ŇنąدĆوز ĄرĐبĄي يŇشĊفË»يين  ĄوİالشŇكĄو»Ąر ƐĄاهŇا لĄبَّر ĄالعĿالĊمĆي«ن  

نجد أيضا ابن قيطون الذي يختم حيزيته بŐشارة إلى لقبه  الفحولومن شعراء الملحون 
  5:فيقول

     Ŀفي خĆال«د ĄبĆن سĿنĆان» ĄبĿن قĆيŁطĄون» Ňلانف»»»  
     ĿğÊال» Ąع ĲالĆل«ي زĄمĆان ĿشŇفŁتÉ»وه»Ąا حİ»اي»»»  
     ĿğŇلŃبĄي س»ĿافĆر»» ĆمĄالضَّ عĄامĄيزي««««ا«ر ح  
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  1:إليها بالعفة والرحمة فيقولأما ابن مسايب فŐنه يشير إلى نفسه بذكر اسمه ضمن الدعاء 

   ĆابÉ»جĆاه ŁكÍل ĄمĆن ąهĄو ĄمĆسĿلĆم»    ĄالصَّوŇالĊحĆي«ن ĆوÉأĆهÉل ĲالنÉ»ةي  
    ŇانĄصŇف ĆعĿلĆى مĄسĄايĆب ĄوĆارĄحĆم    ąرĊوحĿي إذ»Ŀحي«ةوَْات ا فن  

كما نسجل أيضا حرص بعű الشعراء على شعرهم باديا، وذلƃ بأخذهم اƙحتياطات 
اللازمة التي قد تقف في وجه كل ما قد يطرأ من تصرف في القصائد أو من تحويل 

ثقافي نتيجة إحساس نابع من وعيهم ال –Żيرهم فتراهم يلحقون  لبعضها أو نسبها إلى
: الأقاليم أو المناطق التي ينتمون إليها بأسمائهم، ونجد من هؤلاء مثلا -بخطورة المسألة

، وامحمد ليشاني )ولاية تيارت(عيسى بن علال الشلالي نسبة إلى دائرة قصر الشلالة 
، )قصر البخاري(نسبة إلى مدينة  صراويڤل، وكذلƃ الشاعر بوديسة ا)ليشانة(نسبة إلى 

الذي عاش في ظل اƙستقلال والحرية  البسكري الشاعر عبد الرحمن قاسم ويضاف إليهم
وهو من أكثر الشعراء إنتاجا «  1964 أكثر من ثلاثين عاما إذ عاد من منفاه بفرنسا سنة

قدم مجهودا كبيرا ƙيصال هذا  وقد 2» 1962بعد عام وله أكثر من ثمانين قصيدة كلها
في الملتقيات وإعداد الحصص اƙذاعية واستدعاء  الشعر إلى الجماهير وذلƃ بالمشاركة

الشعراء وتشجيعهم، ولاحظ بنفسه ما يعانيه شعراء الملحون من تهميش ومن عدم اهتمام 
 وعن قرب في هذا كما وقف ،ومن حظر مضروب على طبع ونشر هذا النوع من الشعر

 إلى ا جعله يلجأممنظرة العامة والخاصة إلى هذا التراث  على الحياتي الطويل المسار
ولا  3»بكل ما ينظم مكتوبا، ويحرص على كتابة إمضائه في نهاية كل قصيدة « اƙحتفاظ 

» البسكري « المتمثل في لفظه  اƙقليمييكتفي بذلƃ فقط بل يضيف إليه أيضا انتماءه 
فيقول معبرا عن خوفه من هجران محبوبته  )بسكرة(نسبة إلى بلدته التي أنجبته هي مدينة 

  :4في إحدƐ قصائده له
  İاالشĄع»Ćر ĄمĆن ĿشĆوŇفĄهĿا خĄايŇف ĄيĆعĄدĆم    ĄعĆبĄالرَّ دĆحĄمĄن البĄسŇكŃرĿي ذĄƃا ĆسĄمĄا«اي  
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كما نلاحظ اطلاع وثقافة شعراء الملحون العربية واƙسلامية بادية من خلال توظيفهم 
ثقافتين للتراث العربي اƙسلامي في شعرهم ومحاولة خلقهم لنوع من التواصل بين ال

  .العربية واƙسلامية وكذا الشعبية الجزائرية
 من الشعر ثقافية فمصطفى بن ابراهيم مثلا يقدم لنا في شعره ما بلżه من فائدة  

  :1فيقول ريذالع
  من بن«ي ع«ذرة قتل««و    ذا العش«ق المب«اح     
  ذا وي«ن صلاح«ي بلقن«و    صبتوا في الش«راح     

يربط تجربته في الحب بتجربة مجنون ليلى  )بن كريوعبداĺ (ومن الشعراء أيضا نجد 
  2:فيقول

    Ćقيس إذا قالو قيسĿ ŇلĆاني     نايامعğتلĊĆكي قيس ĄحĄل امŁĆكل عĆذاب  
  ابĆص«ÉتنĿŇليلى  منĿĆر خيĿĆبيا Ċاللي     كاياحĆ َّما ثمĿ جنĿĆإذا قالوا     

يوظفه من  ويضاف إليه اطلاع الشاعر الواسع على الثقافات والفلسفات القديمة وما
كما نرŒ.3  Ɛ فعلا بشاعرية فذة، وسعة علمية كبيرةبأساطير وصور مثالية في شعره تن

أيضا من خلال تصفحنا لنماذŞ مختلفة من الشعر الملحون معرفة الشعراء للقصص 
العياشي من ليشانة يحاول  –مثلا-ي ومحاولة توظيفه خدمة لتجاربهم الشعرية، وهذا القرŊن

  4:سيدنا يوسف عليه السلام وبأسلوب خاص فيقولالربط بينه وبين 
  ĄرĊانĿي تĄايĊه فŇŻ يĄيĄابąبات الج»»    ĿفİالظŇلĄمĄة مŇخĊفĆي عĿلĿى شĆمĄس ÉالأŇنĄوĆار  
  ŇوانĄيَّعŇط ĄالصَّبĆوŇت ĿكĿانŇش ĊفŁي قĆرŃيب    ĄوَّمĿالĄة و»İلا ĆعĄرĆب ĿتĊاتŁي خ»İطĆار»  
  ĿخĆدĄعŇتĿنĿا لاĄيĆام» ĆواصĄبĆر ĄيĿا قŇلŃيب»    ąيĄوسŇف ĿقĄاسĿى ك»Ćم ĄمĆن ĿلĆيĿلĄة وŇنĄهĆار»  

الدنيا متاع «وكذلƃ اعتماد الشاعر الأمازيżي على المتن القرŊني باستعماله للعبارة 
  5:مترجمة » سي امحند أومحند «التي وردت في مقطع للشاعر الكبير  »وŻرور

  . قافيتي المرة خاء وقد وردت في النسخة الدنيا متاع Żرور 
قوله أن شعبية الشعر لا تعني فلكلوريته أو جماعيته لخلاصة من كل ما تقدم وا

بالضرورة، ولا تستمد من مجهولية قائله، وإنما هي مستمدة من موضوعاته التي تمس 
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 ƃجوانب مختلفة من مجتمعه الذي يعبر عن أدق ما يعيشه أفراده، ويحيونه وينزعونه وذل
نتاŞ فردي فيه سعي إلى كسب مكانة داخل هذا لكسب مصداقيته، ممَّا يوحي بأنه إ

المجتمع، كما يؤكد فرديته نسيجه اللżوي المحكم، وبناؤه الفني المتكامل من نظام إيقاعي 
ات ظحلوجمال تصويري وŻير ذلƃ من الخصائص التي توحي بجهد فردي متميز مبذول 

حسبه على نفسها وتحافظ القول أو اƙبداع، مما يجعله محط اعتزاز الجماعة التي تتبناه وت
       عليه وتتناقله بمعزل عن قائله الفرد مما يجعله يصبŢ أدبًا Żير شعبي أو أدب عامة 

ذلƃ لفقدانه لأهم مقومات الأدب الشعبي، أو الأدب عامة، ألا وهو الأسلوب الفني الذي «و
 .1»يفرق بين الكلام العادي والأدب

 
Ɗالنقدية في أقوال شعرائ Šمƚالم:    

: إن النقد عند العرب من نقد الدينار أو الدراهم وما يحمله كل واحد من قيمة أي  
تمييز كل ما هو جميل من كل ما هو شنيع ولقد عرف بهذا المعنى عند الكثير من النقاد 

فالنقد . إذ تداخل النقد كثيرا مع البلاŻة قديما، ولكن اƙختلاف بينهما يبقى واضحا القدامى
وفي الشعر خاصة هو إظهار لمواطن الحسن والقبŢ في النص الأدبي أما في الأدب عامة 

źة فتبقى تعني دائما كل تعبير جميل بليŻالبلا.  
بسيطا ساذجا لا يخرŞ « وإذا كانت الكتب المختصة قد عرفت النقد، وكيف نشأ   

ب عن مجرد الأحكام العامة يطلقها السامعون نتيجة تأثرهم لما يسمعون من الشعر والخط
ثم كيف تطور هذا النقد إلى أن أصبŢ أحكاما،  2»ولم يكن ينطوي على التعليل والتحليل 

ثم كيف تطورت هذه الأحكام إلى أن أصبحت مدارس نقدية، فŐننا لم نسجل في دراسة 
الأدب الشعبي عامة، والشعر منه خصوصا أي طرح رسمي أو محاولة جادة في هذه 

التي قدمها الدارسون في هذا الموضوع لا تطرح قضية النقطة، إذ نجد معظم اƙسهامات 
ار قضاياه أو تمارس على هذا النوع من ثت أن أكبر من -أي النقد –وكأني به  النقد إطلاقا

الشعر، مما علق مصير الكثير من قصائد الملحون الجزائري الجميلة، وجعله مجهولا 
ذي يحدد للنص الشعري عبر القرون في Żياب الدرس النقدي الحقيقي المختص وال

                                                 
 سيد حامد حريز ندوة التخطيط لجمع وتصنيف ودراسة الأدب: للأستاذ »تحديد مفهوم الأدب الشعبي العربي«:  انظر  - 1

 45: ص  1985بالدوحة الطبعة الأولى  1984نوفمبر  8- 4 -الشعبي
    الطبعة الثالثة  –منشأة المعارف  –تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى أواخر القرن الرابع الهجري : محمد زعلول سلام - 2
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الشعبي الجزائري مستقبله وتطوره، لأن تاريť النقد عبر العصور يبقى دائما جزءا من 
  .تاريť الشعر وهو تاريť كل التżيرات التي تطرأ على النص وعلى الذوق الأدبي

وكل ما تقدم من بحوث علمية في اƙختصاص حول الشعر الشعبي الجزائري يبقى   
 بعű الباحثين نابعة من ذوق أو فهم خاص للنصوص التي تصفحها أومجرد Ŋراء قدمها 

Ňلتİمث Ɛميدان بحثه أو دراسته ويفهم معانيها أكثر من نصوص الميادين الأخر.  
ولذلƃ فلا يجب أن تبقى قصائد الملحون الجميلة تخضع في أحكامها التقويمية دائما   

 ضربا من ضروببرا إياه تإلى أمزجة المثقفين، فيرفű بعضهم الشعر الشعبي مع
اƙنحطاط وتهديدا لمصير حركة التعريب في الوطن، ولا يعدو أن يكون اƙهتمام به مجرد 

 –عقلي أو ترفيه نفسي ويقبل به البعű اƕخر معتبرا إياه أداة تواصل بين الشعوب  رفت
من بأنه أدل على بيئته من أدب الخواص، وشواهده أنفس  - كما يذكر عبد الحميد يونس

  .Ż...1يرها
لوجدنا  وحاولنا تصفŢ قصائده لواقع الشعري الجزائري الملحونلو عدنا إلى او  

قد استطاعوا أن  –رŻم شفوية الشعر وبعد المسافات بين مناطق تواجدهم  –شعراءه 
، ولكن يعكسه جليا اره التنظيمييخلقوا حركة شعرية فيها من النقد الذي لا يظهر إط

د الجميلة المتميزة دون أن يحدثوا خلطا بينها في صحة نسبتها حفظهم الوافي للقصائ
التي يمارسها بعضهم بفطرته على Żيره، ولكن  الأولية الممارسات النقدية باƙضافة إلى

 دون دراية مسبقة بأن هذا العمل من صميم أو ميدان النقد، أو دون معرفة لمصطلŢ النقد
  .في حد ذاته

وبين إلى قبائلهم أو مناطقهم دون التركيز سشعراء منعلى ذكر ال - مثلا –فالحرص   
الحاŞ ( و 4)عبد اĺ التخي(و 3ومحمد الليشاني 2)عبد القادر الوهراني(على ألقابهم مثل 

تمثل في ثقافة الجزائريين ملمحا من ملامŢ النقد لأن القبيلة أو  5)عيسى بن علال الشلالي
بها، فتضطر للمفاخرة به، وهو ما كان  المنطقة كانت وما تزال تعرف بشاعرها فيعرف

ة «مثلا تفضل إلحاق صف) عبس( سائدا في الجاهلية لما كانت القبيلة العربية كقبيلة
                                                 

انظر العدد الخاص لأعمال ( –له ووحدة مصادره أصو –الشعر الشعبي الجزائري  - أحمد الأمين: نقلا عن نقال الدآتور - 1
، 83: ص   -   2002تيارت  –مظاهر وحدة المجتمع الجزائري من خلال فنون القول الشعبية : "الملتقى الوطني حول

 248: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ص
 .نسبة إلى وهران: عبد القادر الوهراني - 2
 يشانة ولاية بسكرةنسبة إلى ل: محمد الليشاني - 3
 وهو عبد االله بن آريو، وينسب إلى قبيلة أولاد التخي بالأغواط: عبد االله التخي - 4
 .وهو نسبة إلى مدينة قصر الشلالة بولاية تيارت: الحاج عيسى بن علال الشلالي - 5
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التي ) ذبيان(باسم شاعرها عنترة بن شداد، وكذلƃ الشيء نفسه بالنسبة لقبيلة ) العبسي(
ن بين هذه القبائل باسم شاعرها النابżة لما كا) الذبياني(كانت حريصة على إلحاق صفة 

  .وŻيرها من القبائل العربية من روح التنافس في جيد الشعر، وإجادة الشعراء
وإذا كان من اليسير جدا أن توجه شاعرا فصيحا مثقفا، وتعقب على قصائده وبأي   

أسلوب نقدي، فŐنه بالقدر نفسه من الصعوبة أن يكون ذلƃ مع شاعر محدود الثقافة أو 
 ،فيما يقولالشعراء يعتقد الكثير من الكمال ملحون لأن هذا الصنف من معدومها، ويكتب ال

ايات تشدد الشيť السماتي وعدم مسامحته لكل من يقرأ شعره وإذ قدمت لنا بعű الر
مر عليه وسمعه  اءċنİوصل به التشدد إلى درجة تهديم جدار بĄ حيثأو مصحفا  محرفا

  .1...يتżنى بشعره خطأ
إلا أنƃ  -م الأميةŻر –البعű من شعراء الملحون  أيضا اتالروايكما قدمت لنا   

ومن هؤلاء نجد أحد  يجرؤ على تقديم Ŋراءċ نقدية إلى Żيره،قد، واالن بأسلوبتجده يتمتع 
جلسة ) امحمد بن الربيع(الذي جمعته بشاعر جنوب المدية  )2(شعراء الجلفة المżمورين 

  :فيها مقطعا يقول فيه أفقر
  Ľساĉ3(سي( Ŀَّبر Ąالعافية وĿلĆو ĿŇتشĆاو    ريهĿا ذăجĄوارĿĆلي،ƃ)4(ĿَّوخĆű ĄيĆصĿفĿالƃ
  :بعű القول وعدل له فيه قائلا الشاعر فعاب عليه امحمد بن الربيع  
  ĿساĊ سيĿَّبر ĄالعĊافĄة ي ĄوĿلĆو ĿŃرŇيتش»Ćه     ĿواذĄا جąارĿو لƃĆي، ąمŇلƃĿ  ĺا ĄوĆاسع  

  .رعن السر في هذا التżيي المżمور ستفسر الشاعرفا
) خوű يصفالƃ(لأنƃ تظهر في قولƃ الأول من المقطع ": امحمد بن الربيع"فقال له 

فستكون رجلا ) ملƃ اĺ واسع(رجلا عنيفا، أما في القول الثاني وباستعمالƃ للمقطع 
  .مسالما فقبل الشاعر بهذا النقد ولم يمانع عليه

اللفظ وجد عند العرب  دلالة وهذا النوع من النقد اللفظي، أو الصياŻة التي تحدد  
رأناها عند طرفة بن العبد في الشعر الجاهلي حيث يروƐ عنه أنه سمع المسيب ققديما إذ 

  :بن علس يقول
  

                                                 
في العديد من الجلسات الأدبية  أحمد الأمين الذي آررها: هذه الرواية قد سجلناها مرارا وشفويا عن الأستاذ الدآتور - 1

 .والمحاضرات العلمية
من أولاد رحمان بعين وسارة، وآان يشتغل تاجرا " أحمد بن قمرة"هذا الشاعر هو راوية أآثر منه شاعرا، ويدعى  - 2

 .باستمرار للأغنام أو موالا، ويروى عنه ترديده للشعر في أسواق الماشية أمام الباعة
 بمعنى اطلب: ساسي - 3
 .من الجور وتعني هنا الظلم: جارو - 4
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  دم«ة مك«اŞ عليه الصيعيرينب   وقد أتناسى الهم عند احتضاره    

استنوق الجمل، أنت عدت في صفة جمل، لأن الصيعيرية سمة حمراء : فقال له طرفة
  1.ق الناقةتعلق في عن

صفهاني، إذ يرƐ أن امرأة وهي صورة مكررة أيضا في رواية عن أبي الفرŞ الأ  
كانت تجالس الأجلة من قريش فيجتمع إليها الشعراء وكانت  -أي جميلة –عفيفة برزة 

  :طريفة مازحة وسمعت نصيبا يقول
ĿأĊهيم ŁĊبدعدċ  ماŁحييت ŁŇأمت ĆنŐا حزنًا من ذا يهيم بها بع«دي    فĄوĿف  

  :فتعيبه بأنه صرف همه إلى من يعشقها بعده وتفضل أن يقول
  ĿأĊهيمŁ Ċبدعدċ  ماŁحييتŁ ĆنŐف Ňفلا     أمتĿĆت صلحĿĆ2د لدي خلة بعديدع   

عن النقد لابد وأن يتخلله حديث عن الذوق، وإن كان لايهمنا هنا التوŻل  والحديث
المستمرة للنصوص  في فهم وشرح معنى الذوق بقدر ما يهمنا أن الممارسة والمصاحبة

الشعرية وحفظها، والحضور إلى مجالسها تساهم جميعها في تكوين الذوق وتقوية الرؤية 
  .النقدية

 –رŻم انعدام مستوياتهم الثقافية أو محدوديتها  –وقد كان لبعű شعراء الملحون   
لاء ذوقا سليما قويا يهتدون به في كل مرة إلى تمييز جميل الشعر من شنيعه، ومن بين هؤ

إلى كسب مودة  -حسب الروايات–الذي كان يطمŢ  )امحمد بن الربيع(مثلا الشاعر 
فلما زاره إلى منزله لم ) الشلالي الحاŞ عيسى بن علال(وصداقة شاعر قصر الشلالة 

يحظ باستقباله في يومه وبقى في Żرفة متواضعة معزولة عن البيت مما جعله يشعر في 
جنوب (فاف والتفكير في العودة إلى أهله بعين بوسيف اليوم الموالي بالżضب واƙستخ

  3:، ولكن قبل ذلƃ أرسل إليه عبر خادمه معاتبا إذ يقول)المدية

  ĄيĆا قايد ĄمنŇ Ćكان ăاحĉراه  4يمŇب»ĄرĆد    ŇĄاذومĄ اĄمن ŇĊقĄايŇ دÉحŇكĄمŇت ĿĝدـċاÈمƁ5  
  Ąا مĄŇعنĊدąي دĄوزĆان Ŀلا Ąال «مąـجمĮوالش    1ردİ»Ŀادة فĊĲي «للŇفĿقĆرĊين ĄوĆعĿطĿال»ƃŇ  

ĄوĆعĿطĿال»ƃŇ  
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      Ą ماكشĄرĐ بيĄنة َّ«عالجĄŇمتĿق»İد«لŇ    اوÌحăرą2ز ąورĄحĆƃ Ŀلا ĄŇعبتلŇ ĄŇسابلĄƃنŇ  
 - حسب الروايات –هذا المقطع وقف من مكانه ) الحاŞ عيسى بن علال الشلالي(فلما قرأ 

ضيافة ال اءا مهيئا له كل أجوًوفكر في تحاشي أي مواجهة شعرية وذلƃ باستقباله فور
  -حسب الرواية – المريح«ة معدا له في الوقت ذاته مكافأة كبرƐ تقدر بخمسة عشر شاة

كتب معبرا له ) امحمد بن الربيع( وذلƃ لامتصاص Żضبه، وعندما هدأت نفس الشاعر
  3:عن مكانته اƙجتماعية والشعرية إذ يقول

  Ą ناĄنسمعŇ ĄŅبشƁناŇ4 ĄÍقبل Ąر«ما نĄƃاŇ  Ąجاă ملهاĿحąرăمة وĉميعاŅد وăـĝواŅ5ل  
  Ą ماĄنعرŇ فĄƃجدŇ Ąعƃم Ň لاĄباب»ƃاŇ  ĄŇرذكąĆمو اسĿ ĄالحĆŞا ĊعĄيسĄى بĆن ĄلَّلاعŇ  

   .وتضيف الروايات أنه منذ ذلƃ التاريť نشأت بين الشاعرين علاقات متميزة
ťالعربي نجد أن مقاييس الشعر كانت تنصب أيضا على  الأدب وإذا تتبعنا تاري

توسعا في الموضوعات كان متقدما، وكان من الموضوعات  موضوعاته، فمن كان أكثر
التي ترفع الشاعر أو تحطه هي المدح أو الهجاء لأنهما يخلقان المواجهة أو المنافسة بين 

الشعر وضع على أربعة أركان مدح واقع،  وقد أجمع العلماء بالشعر على أن«الشعراء، 
Ţكله مجموع في جرير والفرزدق  ، أو تشبيه مصيب، أو فخر سامق، وهذاأو هجاء واض

  6.»والأخطل
لتجافيƃ :   فقال لهمالي لا ألحق بكم معاشر الفحول: وقد قال ذو الرمة للفرزدق  

  7.عن المدح والهجاء واقتصارƃ على الرسوم والديار
ويعتبر Żرű الهجاء والمرح Żرضين مهمين في الملحون الجزائري لاختبار   

يتمتع به كل شاعر، وقد حدث أن أرسل أحد شعراء الشاعرية، والنفس الشعري الذي 
بولاية الجلفة قصيدة لشاعر من فحول جنوب المدية المعروفين بحفظهم للقرŊن،   8البيرين

  :واعتدالهم، وهو سي لخضر فيلالي يقول له فيها
  

                                                                                                                                                         
 أو مسجــل موثق: مجرد - 1
 احترز: أحرز - 2
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  ĄيĿا لŇخĄض»Ćر ĄوĆعĿلاĆه ĿتŇق»ĄرĄا وŇتĿسَّخ»»Ćر    ĄيĄƃابَّ اĄيĆƃ ĿنĆاض»ĄرĄي ƃĄا حĆيĄاوĊي«ن  
  1:فرد عليه سي لخضر بقصيدة مطولة يقول فيها هاجيا

  ĄيĄا يĆحĄي Ŀوم«لĿ ĽـايالثنÈ2ا Ćعي»Ąب Ćليع»Ćƃ    ƃراĿ ŇتĆيا  ندمŅــعاثلą3ر ĿŇا«قاهتل  
  Ćياسر ĿŇدعنĊ يĿŇكمال»Ćالل لامĲ» يĽــيذيƁ4    ĄرĊانĄي حĆاشم Ċيك ŁتŇخąرĆŞ ąامجƋ5زا  
  ĿنĆحĆشم من ĿانĊĆسي وĿناÍĥĿس ĿتĆسĆمع Ċيب»Ćƃ    ĆيËول»Łي نŇقĆصان ĄعĲن»Ąي مĆدرĿĄا«اه  
  ŁشĿوف ĿالقĆوÉل ĲاللĆي مĄصĄاوĄب جĆاي ĆعĊيل»Ćƃ    أيĊص ƃوريلĿفت»Ćƃ  ĄوĿزَّ  اشĄا«اه  
  ŁتĆصĿل»ĆŢ ĿلĿليلك»Ňش Ċيوالع»ĄدĄان Ćليع»»Ćƃ    ĄوĆعĿلى كŇلĄ6"يب"ة م ĿتĆعĄرĄف مĆعĿنĄااه  
  ا«اهĄعĄمĆ يرĄشعĊبالقرط وĄ 8انيوăسąمĆƃ    ă«ينĿذŇوĆƃ Ąق لĿفĿرĆصĄى يĆقĿلŇيĽŅž7 ĄرطÌـلشÉËا  

ĆمĄعĄا«اه  
وإذا كان النقد العربي قد حدثنا قديما عن السرقات الشعرية وحديثا عن التناص فŐننا لا 
نريد أن نثير هذه القضايا في الشعر الملحون، وبهذه العناوين بارزة، وإنما نريد أن نثمن 

لأن  التطوير القصيدة وتحسينه – إنطلاقا من نية شاعر الملحون –جهد الشعراء المبذول 
ه ؤميدان الملحون ثري بالمفاضلات، والمساجلات الشعرية، والمناظرات، ويؤمن شعرا

التي شهدها تاريť الأدب العربي قديما، وتكررت في  بها إيمانا قويا، وهي من الأمور
  .الشعر الملحون الجزائري، ولكنها لم تستوقف الدارسين

يعد من الفحول الذين مارسوا الكتابة مدة  - مثلا –سكري فعبد الرحمن قاسم الب  
 -رحمه اĺ–تقارب النصف قرن، ولكنه لم يتخلص في شعره من طريقة الشيť السماتي 

   9".الأطلس الصحراوي"إذ يقول في مطلع قصيدته 
  Ňيا الأطĆلس ĿĆيع ƃطيĿهزĉĿ ةĿَّتزŇلĄزÍل    ĿĆلجبĿ َّالصĆحĄرĄا زĆدايĿ ĆعĊلĄي ĿالاĆهĄالو  
  «الهĄسĆيĄ شŇكلŁİل بĄا جĆيĄ بĿĆƃايĄد رĆبعĿĆ    لİÍ«وحĄتĄƃ Ňبَّاه رĄجĄبĆ  لÍ«بĄذا الجĿĆيا  
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للشيť السماتي " اتحول ياكاف كردادة وارحل"تتصدره قصيدة  -تقريبا –وهو المطلع نفسه 
  1:إذ يقول
  ŇحواتİÍل ĿŇياكاف ĿĆدكرĿادĿوارح«ل  ة    ĿدرİŇتقĿ Ćليعİ  Ćب«اجĿل الطوİاي«ا  
  ŁوندĿ ŇŻزĿاĊ ليĿŇقيتما لĿ ĆمŇطلنين ن    ĿĆيŻĆƃم ĿĆطاح ĆورĿŇاق ĿŇتخبلĿ ĆدسĿايا  

كل اشتراƃ في معنى أو لفظ بين «وإذا كان الترميذي في عرضه لنظرية الأخذ يعتبر 
  !سرقة، فما نعتبر هذين المطلعين  يعد 2»شاعرين
وب الأمري إن الشيť السماتي في هذا المطلع يظهر قويا باستعماله لهذا الأسل  

، وهو أسلوب تشتم منه رائحة التحدي للطبيعة "قرب بوسعادة"الموجه إلى جبل كردادة 
من روح الشاعر العربي امرő القيس لما أمر الليل  بدوره روح استمدها الشاعر يوه

  3:باƙنجلاء في معلقته حين قال
  ĿألاĿ ĿأĮĄيهİا الĆليÊلا لİطŃوÊيل ÉلاأĿŇانĄجËل    ŃبąصĆبľŢĄا، وم ĆصƙاĄبąاح ĊمŇنĆبأم ƃثلĊ. 
حديثا بأسلوب المتوسل بأن يزول ) عبد الرحمن قاسم(في حين نسجل على الشاعر  

هذا الأطلس أو يتزلزل، وهو أسلوب فيه من اƙستسلام لƘطلس الصحراوي الذي لا 
قبله الشاعر  هيظهر في الطبيعة أكثر قوة وشموخا وصلابة وعبورا من الجبل الذي أمر

  .بالرحيل السماتي
سرقة فيها من : ولقد قسم الأمدي في عرضه لسرقات أبي تمام السرقة إلى نوعين  

أن يأخذ المعني فيكشفه ويزيده « المحاسن وأخرƐ فيها من المساوي، فمن محاسن سرقاته 
  :وضوحا، ومنه مثل قول مسلم بن الوليد

  عن المروءة والمعروف أحجام    لا يستطيع يزيد من طبيعته    
  :أبو تمام فكشفه وأحسن اللفظ وأجاد فقالأخذه 

 4».دعاها لقبű لم تطعه أنامله    تعود بسط الكف حتى لو أنه    
  :أن يأخذ المعني كما هو بلفظه، كما قال الفرزدق« أما من مساوő سرقاته 
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  .رار«ل ق«ة تسي«ل سائل«ولك    وءة«أنتم قرارة كل موقع س    
  :أخذه أبو تمام اللفظ والمعنى جميعا فقال

   1».رار«ة ق«ƃ لكل سائل«كذل    ت«ة ثم اطمأن«وكانت لوع    
ولذلƃ لو عدنا إلى عبد الرحمن قاسم، نجده قد كتب قصيدته على الروي نفسه   

عبد الرحمن ( الشاعر كما نجد أيضا أن، والقافية نفسها واللذين كتب عليهما الشيť السماتي
   2:قاموس الشيť السماتيفي كتاباته لم يتخلص في اختيار الألفاظ من  )قاسم

من جنوب " سي لخضر فيلالي"كما نجد أيضا من الشعراء في الملحون الشاعر   
المدية الذي حاول الكثير استفزازه بالطعن في شاعريته والشƃ فيها، والتقليل من قيمته 

الشيť السماتي على الروي والقافية نفسيهما في  راظمنابالمقارنة مع Żيره مما جعله يقول 
  3صف الحصانو

  ĄرĐبÉ ي»ăيـلشيهć4ان Ąوďامąه  ح»Đير»Ŀا    ĄوجąلدĄو صĄافي مĄا لوسŇť ĄعĆبąد Ąو حĊاضĆي«ه  
  ĄمĿسَّتكąو«ل  ع»ğن  ÉَّعğمتĆد»  Ńي«ابİ    ÍسبË»ąي«بĄو دİف»Ňق ÉĄعĄالحĄوĿاف»Ćر  ĄجĿا كĊاسĆيه  
  Éعنı»و  ÉĆسرĄŞ ĆجĊدĆيد ĄصŇنĄة ع ĿشĊرقĄاي    Ąرَّ«الطوĄاز  ÍĄمع  İفالنÉ»ĊادĿي لاĊه»Ńه«يي ب  
  ĿنĆحĿكĆم  Ŀظąو هرăعăة الحƚالصąرĉصă5ةـي    ÍĄرَّوب  Ŀالخ»Ćفو  ĆيĄح»ŇذĄرĿلا ƃ ĿتĄام»Ćن Ċيهف  
أمحمد بن (أيضا في قصيدة أخرƐ مجاريا إبن عشيرته الشاعر الكبير كما قال   
  6:ومعدد الصلوات عليه فيقول) صلى اĺ عليه وسلم(مادحا النبي محمد ) الربيع

  ĄصİلĆع ĺى اĊلĆƃي ĿقĆد ĄمĊانĊي فčي الدŇنĄاي    ĆوĿقĆد ĄمĿا شŁاف»Ŀو لĆعĄي»Ąان ĆابĄص»ĄارĆƃ  
  7:وهي الصلوات التي سبقه إليها الشاعر امحمد بن الربيع حين قال

  «وقبالŁْ  افĿا شĿمĄ «دĆ«و قĿنıا عčĄلوصĄ    دأحمĄ  مُي اسĆة اللŅيĄمĊسĆالتİ يفĿرŃشْ  
  Ŀدَّق Ňشąْر وهĊينسن ąَان و مَّحĆيبĄقدََّ    د«ر ŇنĄاره» ĆوĿيل»Ċل مĄْان  ي«زĄعدŁوال»  
  Ŀدَّق İالنĆعĄافيةة الصَّم Ąْمزردْ   بْح    ĄعĄدد İالشĆة رَ«ج ْĄوحĆو  ةرَج ْĄرمŁو«ال  

والذي يمكن الانتهاء إليه في هذا النقاش أننا لا نريد إثارة قضية التأثر والتأثير في شعرنا 
شكالية السرقات أو أي شكل من أشكال اƙنتحال الشعري الملحون الشعبي الجزائري أو إ
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

لأنها قد خصت بمبحث مستقل في هذا الفصل، وإنما نريد أن نبين للقارő بأن هذا النوع 
من الشعر قد شكل بمناطق الهضاب العليا وسهوبها أو المناطق شبه الصحراوية حلقة 

على ترقية الذوق وتنميته لدƐ الكثير كبيرة من التواصل بين شعراء هذه المناطق وعمل 
منهم كما وطد العلاقة بين الشعراء الشعبيين رŻم إنعدام أدنى هيكلة أو تنظيم أو إمكانية 
جمعهم أو توحيدهم وتقريب بعضهم إلى اƕخر، فكان الكثير منهم يحفظ أشعاره وأشعار ما 

، وهو الأمر الذي أثرƐ يقوله Żيره ويعلقون انطلاقا من أذواقهم بالفطرة على القصائد
مجال الشعر الملحون الجزائري وجعله محفوطا في الذاكرة الشعبية الجزائرية حتى اƕن 
فاستند إليه الشعراء كثيرا في إطلاق رؤاهم وتعاليقهم حول ما هو صائب منه أو جميل أو 

ƃما هو دون ذل. 
 

  :المŲهر الديني في Źزل الملحون الجزائري
أن الżزل حديث لا يشوبه أبدا أي ذكر للدين، وأن المظاهر  من العنوانقد يظهر   

أن أي  رؤاهملأنه  وفي مفهوم الكثير وفي  ،من التناقű ضرب الدينية في شعر الżزل
  ..كان  ومهما كان ة وبأي حديثأمقام ديني يكون فيه الحظر مضروبا عن المر

دة منذ القديم وقبل التاريť أثبت أن الżزل كان ظاهرة إجتماعية عربية سائ ولكن  
الدين الجديد لم ينه عنه ولم يقاومه، بل لعله « مجيŒ اƙسلام بقرون كما أثبت أيضا أن 

ولم يمارسه  -إن صŢ هذا التوجيه –شكل موضوعا فرعيا من موضوعات علم الكلام 
المتكلمون المعروفون، وإنما تبناه والتزمه المحبون العذريون أنفسهم والمحدثون ورواة 

الثامن (فون في هذا الموضوع ابتداء من أواخر القرن الثاني الهجري صنعر والمالش
ووا أسسه بالكتاب والسنة وŊثار الرجال كما يفعل المتكلمون الذين حتى اليوم وق) الميلادي

 ş1»يدافعون عن عقائدهم وفق هذا المنه .  
الدين  وفي هذا الرأي لا نملƃ أية جرأة في حديثنا عن الحب الذي يعارضه  

 -في رأينا –اƙسلامي ولا يقبله ولا يسميه حبا، أو أي شكل من أشكاله والذي يرادفه 
فيه الرجال بتهيئة أجواء اللهو والتلاعب بمشاعر  ؤالعبث بالمشاعر بين الناس، إذ يجر
عن حب ثابت Żير قابل لƚنفصام بين إنسانين  -هنا–النساء والترفيه بهن، وإنما حديثنا 

الظروف والأحوال والذي ينتهي بزواŞ، ولا يقف في وجه نهايته هذه سوƐ  مهما كانت
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

موت أحد طرفيه، وهذا النوع من الحب هو الذي أدƐ إلى الحب اƙلهي على حد تعبير 
من العموم « الدارسين الذين يرون أن الدين اƙسلامي هو الذي جرد العلاقات العاطفية 

 1.»ة التي تتجه إلى اĺ من داخل النفس اƙنسانية إلى الثنائية الثابتة ثم إلى الأحادي

 Ţفي كثير من الأحيان  -يجد –لنصوص الشعر الشعبي الجزائري  والمتصف– 
 Żرű العزل يشوبه نوع من الوعظ الديني أو التوسل إلى اĺ سبحانه وتعالى ليجمع

يتجاوز حدود  بمحبوباتهم، إذ نجد الشعراء في هذه الفلسفة يقرنون Żزلا يكاد الشعراء
العفة بتوسل أو توجه إلى اĺ وبجاه كل أنبيائه وأوليائه الصالحين بأن يذلل لهم كل الطرق 
والسبل التي توصلهم بمحبوباتهم، ومن هؤلاء الشعراء نجد الشاعر الأŻواطي الفحل عبد 

وفي كل ما جاورها من مناطق باهتمام ) الأŻواط(اĺ بن كريو والمحظوظ في بلدته 
اية إلى درجة أن أهل هذه المناطق يحفظون له الكثير من الشعر ويرددونه في وعن

قصى حدود مجالسهم الخاصة والعامة، وهو الشاعر الذي يمثل في تصويره للحب أ
  2:ان، ودرجات الذوبان إذ يقولناƙفت

  ĄسَّحĆي»Ŀت  ĆبąرĊي«وح  ĆبĿقĆي»Ŀت ĆيĿżĆيĄر ĆعĿق»Íل  ĿنŇشĄوĄان ĆبĿذĆوĿق  Ąو  ة«بَّالمحŅنĽŽŁ3يـاج  
  ĿشŇفĿت ĽالقŅشă4ةو ĄضĆاوĄة ويĮـيالثĽ5ث ŇاكĄح»Íو    لąمăرĮĝـą6د ĄبĆرĄوĆايĄŢ ĄالمĆس»Ąƃ ŇتĿفŃي«اج  
إلا أن يقول أن هذا الذوبان في حب المرأة كان طريقا إلى الموت، ولذلƃ يحملها   

لازمة  -صفي رأيه الخا –في شعره مسؤولية قتله لتصبŢ ملزمة بدفع الدية التي لا يراها 
في الحياة الدنيا ما دام القصاص في اƕخرة موجودا، وهذا كله جراء وقوفها في وجه 

   7:حبها راجيا من اĺ أن ييسر له كل عسيرة، وأن يżفر له كل سيئة فيقول
  ŇانĄوĐصŁميك ĄيĆارĄج»Éال İزْ«الل  ِÉ»إذا    امي ąبْ   تْمąليعĉاب«الأسب  َّي«ه 8يـت  
  ŇاتĄهıوا لا«لĿ  ŁتŇطąوهلبÉ»ا  ĿالدفĊِّÉ»اي    ĄرĐي بĿدار ĿĆحĄسĆاب Ċي لافĿŇخĄة ورĿĆقابع  
  Ąاي ĄرĐبĄي يĿا خŇالĊقąود«ي جĿ ĆعĊَّي«ل    ŇوافĿتĆŢ Ëي لĊĄبيب»Ćان ĿĆفضĿلĆƃ  ĄيĄاب«هَّا و  
  ÉـهَّسÍل ËلĿلواي فĽاąعă9ةص ĄايĿĆموĄالاي    ĆامĊي «حÉيَّسĊي«ات  ĿŇŻواĿرْ«ف ĄيĿابوَّ«ا ت  
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لكن تعترضه عوارű بن كريو مسكون بالعشق إلى درجة الجنون وإاعر والظاهر أن الش
ıتعالى من جهة ثانيةتمن ĺخوفه من ا űوبالمعنى نفسه نجد . عها من جهة، وعوار

) المسكن الذي كان يجمعهما(ل أو لĿيقف على الطİ) صاحب ظني(الشاعر في قصيدته 
دثار والزوال عن Ŋخره راجيا لنفسه سائلا إياه أن يدله على محبوبته ثم يدعو له باƙن

   1:الصبر، متوسلا لربه بجاه الكريم أن يجمعه بها قريبا مثلما شتت شملهما فيقول

  ĄيĄا مĆرĄسĆم ŃبĄجĊياه س»Ąد ąالمĆرĄسĊن«يل    ĿتŇخĄبĆرĊْيمِّالر َي عن ĊكĿيف»Ŀُجرالوْ  اش  
  ĄالحĆوĿِّاللي ش ĄعŇُاتورَ«اش Ąُا يĊينمع    ĿلĄƃي ŇانĿت ĿتĆدĊيعĿْتتَّ«ه ش   ْăشمĿ2وـال   

  Ąْليهِ  ُتواي ĆرąعĆوْ ودĄمزă3ون ْŃقوĐن«يي    ĄيĆصąَْلرَ  ُولوحĄسĆُيزوْ  امÉول ŇخĄيŁو«ال  
  ĄايąمŃجŇيب خĊف»Ćي عĊلĄي ĿكĆحÉل ĄالعĆني    ĄيĄا جĄعْام Ŀش»İتْ«ت  َŇمفąرĿوق ŇشĄمŁوال  
  ĄايĿğŃلبĄي عŇييتĊنĄال ْايالرَّي بİش»Ćن«ي    ĄوĆاصąرب Ŀلي ِّ«لĿخŇالĿق»Ćƃ ĄرĄƃا ŇقĄبŁوال  

  4:إلا أن يقول
  ĆاجĄمĆعĊنĄي يĿا خŇالĊقŃي بĄهĿا فĊَبجاْ    ن«يالحĄه»Ćƃ ĄيĆارąس»Íول Ŀو هَطŅفăضĿ5وـال  

 ĺللشعر الشعبي الجزائري عموما، وشعر عبد ا Ţولو تجولنا، أو قمنا بعملية مس
ذ يجمع بن كريو خصوصا لوجدنا المظهر الديني صفة من صفات Żزل الملحون إ

بذرة اللهو وحب النساء وبذرة الخوف من اĺ تعالى : الشعراء في قصائدهم بين بذرتين
يشهد الشعراء لأنفسهم على امتلاƃ الجرأة في محاربة النفس في كل  في هذا الحب إذ

شيء وردعها إنطلاقا من مبدأ اƙيمان بالحساب والعقاب ما عدا في مجال النساء فŐنهم 
ستسلامهم أمام الجمال أو الحسن النسوي معترفين ضمن السياق العام أن يظهرون علانية ا

هذا السلوƃ فيه من التناقű وهم في لحظات العتاب النفسي Ŋملين في أن يتوب اĺ عليهم 
وهو الأمر الذي استصعب على الدارسين تحديد طبيعة الفكر عند الشعراء الشعبيين وحدد 

űبين الأشياء التي لا يمكن الجمع « الشعراء  بعضهم صعوبته الكامنة في جمع بع
    .6»ها «بين
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

فلسفة عبد اĺ بن كريو لوجدنا الحب عنده قضاء وقدر إلهي لأنه لم  ناملولكننا لو تأ  
بفراق  واĺ ماني داري(يرتب أمور حبه مسبقا لأنه يجهل نهاياتها فيقول في قصيدة 

    1):لحباب
     ĺِما َواĄني دŃارĄي بŇفĄرĿل ĞاĆحĄْابب   Łرَدْال«قĄة والمŇكŁتĆوب Ŀلا ĆحĊوُعدوْ يِن 

  2إلا أن يقول واصفا حجم معاناة الفراق لصاحبة الخلخال

    ĿإذĄا سŁالĄُني و عŇقلąهĿم كل يوم بعذĆاب   ŃبĄيه  ŇفĄاق أمَّر ْĄبريم زĆاد  ĿنكتÉ»وُاد  
    »ğُĄِّاب الليول للحب  ْĄْاونس  ĿلĆحĄبĆاب   Ŀلا ËلĄو ُحقدَ  هكذا ْعلاهْة وبَّ«ي س  
    ĿقĿْت والĄلفي رĊْي انĿْافنخ ĊكĿŻ ابي  Í   Ąبƃْالا ĄيĆَطىب Ćولا يŁفŇوت  ĊتĄيع»ąواد   

التي ) قاضي الحب(والذي يؤكد فلسفة الحب في شعره قضاء وقدرا هو خاتمة قصيدته 
   3يقول مطلعها

  ĿĆجي ƃتĿĆرافع ĄدĆوعĊ تي ياĿĊقاضąي الحĆب   ŇيثوتżĿ ĄالمĆضĄيوم دĿاخĿحل تĿت ĆحĄامĿƃ  
  4والتي يختمها بقوله

  ĿğالŇب إذا «لĿح»Ćْشيَ  ب   ĄمĄجَّا يİن»Ćدُْير ْواشَ    ب Ĳيالل  ْĿمكĆتب»Ąا ه ąم»ĿولاĆƃ  
  ĄيĄا عĊظĄيم ąالجĆود Ąلْ«هَّس Ąام   ُŇنطĿبْ««ل    Ćُفواع ĄيĿا كŃرĄا يم م ĿنĆَرĄى«ج Ċس»ĄوĆƃا  
  اƃذĿ«هĄ  ىسَّمĄتŇيĄ  عدĆسَّلا ĿمنجĿĆ عĆلĿطŇيĄ    بĆ«عĄتصĿĆا ة مĄاجĄحĄ بĿĆبالي الاسĊĆ رْيسََّ  
  ĿنĆمĄوا ْسرورُى في س ْĄنعĄاي»Ćم  ĿنŇكĄس»Ćب    ĿنĿبل źُĿَاي«من ĿوتŇذĄبْ«ه Ëرَدْ«لَي لƃْا  

من فيű المشاعر، وحرارة العاطفة، " عبد اĺ بن كريو"وإذا سلمنا بكل ما يعتقده الشاعر 
هي الذي لا حول لأي عاشق فيه ولا قوة، وعناد القلب، ويدخله كله في باب الحكم اƙل

في تاريť الأدب العربي وفي شعر الفرزدق الذي يعتبر من جهته  واردةفŐننا نجد الصورة 
  5:قدرا فيقول. التي كان يحبها وندم على طلاقها) نوارة(أن تطليقه لزوجته 

  ĿĆتندم  Ňدامة نŁالكĄسĊا«لم يع      ĿŇدتŻ Ċąمني مĿطİلĿق»Łوار«ة ن  
  اررĄ«كŋدم حين اخرجه الضĐ      ا«جنة فخرجت منه وكانت  
  ار«خيĄدر الĿ«للق  يَّلĿلكان عĄ       ييداي بها ونفس تŇفİضĄولو   

الذي يحتل الżزل فيه الحيز الأكبر يجد أن الشاعر قد " عبد اĺ بن كريو"والمتصفŢ لشعر 
حبه كل شيء أملت عليه تجاربه أن يرفع اللوم على نفسه، وأن يحمل المرأة في نهاية 
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

مع  1»في القطيعة وحدها، وليس للرجل ذنب في هذه النهاية المؤسفة « معتبرا إياها سببا 
  2طلب من اĺ أن يذيقها ما أذاقه لتقدر حجم معاناته تقديرا حقيقيا فيقول

  Ąاي ĄاعĊİلي الطĄلبĄة البËالĊين»Ŀي تĆبĊلĆي«ه    ĆاجĄع»Íل Ąحąالو ĿفŇالĄبة مح Ċكي Ąاليح  
  ąالحĆب Ĳلي الĿĽ3نماك  ŇقĿلŃي يبĽلĮŲـيąƊ4    ĄيŇت»ĄزَّوĆع  ĄبĿينŇناتÉ» ا Ŀا ن ĄوŇŻĄزËيال»  
  ĊتدąيرĿو شŇطĄرĄين عİالنĆص ŇتĄسĐيو»Ćه    ĿقĆسĄم»Ŀة تĐدĄايه  ĿوقĆسĄة «م ĿتĆبĿقËي«ال  
  ŅاتăزąيĽ5فل  ĿقĄلب الحŃبĄيبŇة وتĿكŃيو»Ćه    ŇوتĿثİق»Ćب ĄمŇشĄعŇالĄهĊيا ك  ĄمŇشĄعËي«ال  
  ĄبĿاش ŇتŁشĿوف ąالحĆب ŇوتŁلĄوم ĆمĄوËالĆيه    ĿتĆعĄرŇف ĿقĆدĄر ĲالĆلي صĄبĆر ĊكĄيمĄا حËيال  
  ąبَّحĆƃ ĄعĲنĄي جĆار ĄمŁا طŇقĿتŇش ĿنŇخĊفĆيه    Ąا يĿنوİĄاي»Ňة ĿŇخاطŃي رĿ هذاĿحاĊلي  

موكلا  محبوبته ويبقى الشاعر مؤمنا إيمانا قويا بحبه، ومتمسكا بخيط الأمل على أن تعود
عالى في جفائها له دون أن يعاملها بالقدر نفسه، فيذهب راجيا من كل أولياء أمره ĺ ت

بلدته وخارجها أن يخلقوا في نفسه صبرا، وأن يكسروا في نفسها شوكة المجافاة، وأن 
  6:يجعلوها تحسن الظن فيه مثلما يحسنه فيها فيقول

  يانĊطĿشŇا تĿيĆƃ ĄتĿعĆْلوَ ِّفيطĿاش يĆوĄ    ارĆرĄ«ل مĆكŁ نĆي مĄنĊبتŇشرََّيا قلبي   
  ąسĆبĄان اللي حĿŇبة كاتĿ عنيĿą8بالسرياني ْحطهمَجبيني ْفوق     7طاربس  
  ĄيĄا بĆرĿكŇت ĊعĄيسİى الشĄاعĆر ąالمŇخĿتĆار    ĲوالĄلي عĆمَّر ŁكĆورĄان التجان«يد  
  ĄمĿا نŇقĿطĆع ĿلŇلĄيĆاس Ċيَّي الافĄام Ňط»ĄوĆار    ĿنĆرĄجĄى وŇقĿت Ćان ĿفŇاتĊنĄي يĆسĿتİنĊيان    

   9:إلا أن يقول
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  İالنĆاس يŁظıنĆو ع»ĊلĄي ĽŲąن ŅـخÈ   «يانĊزĄ«ميĊ منĿĆ ة صĄناقĿŇتي انĿ ŇرŻيĿĆ    1ارąي
  ĄيĄا بĆرĿكŇة ĄمĆن ĿطĆوĄالصَّ عĆيĄهَّالزَّ دĆار    ăبąن Ąـعă2ةود  ĄاوĆرĿفŇاقŁه«ت  ĄوăالجąيĽƚÊ3يل  
  ĄوĲاللĿي كĄان ŇنĄهĆار ĄيŁاتĄوه»Ćم ŃيَّزĆار»    ĄمĽƙو ăمŅلăيĽ4ةـان  Ċيوس»Ąد ĄالبĆرĿكĊي««ان  
  5ـينĉآرąالقĿ سăـيوŁ وą ة «الĿالدَّ الÉجĄرĆ    ارĆطĿقŇي لĿفĊ زĆاكĿرĄي مĆاللĲ حĄلاĿوالصَّ  
  6يــانĉركĽبĿąن «ÍايĄحĄالمĆ اذĿ منĿĆىنİهĄنتĿŇ    ْارعĄلوĿĆي طĊخŇى يĄوطĿلŇي لĿبŃلŇو قčĿردُ  

Żزل الملحون الجزائري لا بد وأن نشير اƙنتهاء من الحديث عن المظهر الديني في  وقبل
إلى أن هذه الصورة ليست سلوكا جديدا على الذات الجزائرية الشاعرة كما هو وارد في 

وإنما هي صورة قديمة كانت تتحلى بها الذات العربية، وكان العرب ) بن كريوا(شعر 
اء والقدر قديما يسمون هذا النوع من الحب بالحب العفيف الذي يعتبر شعراؤهم القض

ولا «جميل بن معمر الذي ثبت عنه ق -مثلا –للوقوع فيه، ومن هؤلاء  المنطلق الأوسع
   :7ه«في

  ĄوąالحŁون لجاج«ةب أول ما يك»    ĿتĊي بهأت»  ŇسوتŁوقŇه الأق»Ąار«د  
Ɛالهو şاق كب«ار«جاءت أمور لا تط    حتى إذا اقتحم الفتى لج  

    8:فعلا هذا المظهر هو قوله الذي يكاد يعتبر فيه هذا الحب عقيدة حين قالوما يؤكد 
  حبيب إليه في ملامت«ه رش«دي    لقد لامني فيه«ا أŤ ذو قراب«ة  
  دĐعلي وهل فيما قضى اĺ من رĄ    فيها قضى اĺ ما ترƐ: فقلت له  

ذريŢ الذي قال  ولم يعدل أيضا عن هذا السبيل الشعري أو هذه الفلسفة المسلوكة قيس بن
  .9أيضا
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  كما نشأت في الراحتين الأصابع    وقد نشأت في القلب مني مودة  
  ق««عِلابد وا  «مَّحą ألا كل أمر    أبى اĺ أن يلقى الرشاد متي«م  
  ąوقد عŃف هؤلاء الشعراء عند العرب بالعذريين قديما، وهم قوم معروفون بصدق ر

قيل  «وعفة النفس، إذ تذكر الأخبار أنه العواطف، وعمق اƙيمان، ورهافة الحس، 
وهكذا  1»لأن فينا جمالا وعفة : ما بال الرجل فيكم يموت في هوƐ إمرأة   قال: لأحدهم

نستطيع أن نقول أن اƙجماع يكاد يكون على كل حب تجتمع فيه العفة والصبر والوفاء أن 
ومهما كان زمانهم  يسمى عفيفا مهما كان أصل أهله حتى ولو لم يكونوا من بني عذرة

أعجب ) صلى اĺ عليه وسلم(ولقد ثبت في باب اƙيمان من صحيŢ اƙمام مسلم أن النبي 
أتاكم أهل اليمن هم أرق الناس أفئدة وألين قلبا واƙيمان « :بهذا الحب وبأهله فقال فيهم

  .2»يمان والحكمة يمانية 
ا لا نريد أن نحدث خلطا في شعر بن عذرة، فŐنن) ص(فŐذا كان هذا هو رأي النبي   

 ĺزل الشاعر الشعبي عبد اŻ في مقالنا بين الشعر العربي العذري وبين المظهر الديني في
بن كريو كان إصدر حكما بذلƃ يقضي بعفة هذا الشاعر أو عذريته لأن بن كريو، ومنه نŁا

د هذه مفتونا في شعره بمحاسن النساء ومبارزهن ويظهر ذلƃ جليا في أقواله، أما وجو
بن كريو لم يكن شاعرا إإلى أن الشاعر  -في رأينا – اهĄدčمرĄشعره فĿالظاهرة الدينية في 

شعبيا أميا كالكثير من الشعراء، وإنما كان شاعرا نخبويا، ويحتل في المجتمع مكانة عالية 
ة أحكاما انعكست على ثقافته الشعرية ريعكرجل قضاء يستمد من نصوص الدين والش

  .ا من مظاهرهافصارت مظهر
Ɗالعروضي في إيقـاع Ŵأصالة المقط:  

إن التركيز على اƙيقاع الشعري يعد من النقاط الأساسية والجوهرية في كل بحث   
أن يكون قولا مؤلفا مما يحاكي الأمر، ... قوام الشعر وجوهره «أو دراسة للشعر لأن 

  .3»اء ينطق بها في أزمنة متساويةزوما بأجسوأن يكون مق
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كلام مخيل مؤلف من أقوال موزونة « سينا ممن قالوا في الشعر أنه  وإبن  
 هولكن .1»...متساوية، وعند العرب مقفاة، ومعنى كونها موزونة أن يكون لها عدد إيقاعي

ذل من جهد في مجال الدراسات العروضية قد اتجه إلى الشعر العربي كان كل ما بą إذاو
لقديم، أو حرا من الحديث، فŐن الشعر الملحون لم الفصيŢ سواء كان تقليديا عموديا من ا

إذ لم تتعد مجهودات . يحظ باهتمام الدارسين المختصين عامة، والجزائريين خاصة
د الطرح البسيط لموسيقى الشعر الملحون الجزائري وإثارة هذا الموضوع رَّالبعű مج

  ...ي خلافدون الوصول إلى نتائş تستحق أن يشاد بها وتكون فاصلا لأ
في الشعر الملحون الجزائري وعناصره لا بد وأن " اƙيقاع"ولذلƃ فحديثنا عن   

فالموشحات هي أقدم . يسبقه حديث عن الأوزان في الموشحات والأزجال لشيوعهما قديما
  2...تسمية شائعة ظهرت مقرونة باسم بلدها الأصلي الذي ظهرت فيه وهو الأندلس

           إذ 3»ت منظرها في أبن سناء الملƃالموشحات وجد« ب الدارسين فŐن سوح  
جمع في مؤلفه الشهير دار الطراز مجموعة من الموشحات مع دراستها واستخراŞ أصولها العامة « 

بعد أن كان في شبابه قد هام بها عشقا، وشżف بها حبا، وصاحبها سماعا وعاشرها حفظا، وأحاط بها 
  .4»...علما

  İمك ƃمعرولذل Ţنه حبه للموش Ɛفة جيدة به فأحاط بفنياته إحاطة تامة فتحدت عن مد
عند « وفي الأوزان وفي القافية ولكنه  ،اتفاق أقفاله مع خرجته الختامية في عدد الأجزاء

  5»...ما أراد الوصول إلى التفاعيل ثم السواكن والمتحركات فلم يوفق، وقد اعترف بفشله
را للموشحات نظĲ، كانت قد قدمته مąولكن الظاهر أن هذه اƕراء التي قدمته فاشلا  

وداريا لخصوصياتها بدقة، وبالمقابل لم تشر إطلاقا إلى أسباب الفشل، هذا الفشل الذي لم 
فموشحاتي تكون « : وإنما أعلن فضله على Żيره في هذا العلم فيقول" ابن سناء"يعلنه 

  6»..لتلƃ الموشحات كظلها وخيالها، وأشهد أنها ناقصة من قدر كمالها
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حديثا ومع تطور الدراسات والبحوث العلمية المساعدة على تطوير علم  أما  
العروű فŐن الباحثين قد حاولوا أن يحصوا أوزان الموشحات ولكنهم لم يتوصلوا إلى 

أواخر « إلى الأزجال فŐن الباحثين يرجحون ظهورها إلى  شيء ملحوظ، في حين إذا عدنا
الذي أخذ فيه التوشيŢ يتجه إلى التعقيد والتكليف ويبتعد  القرن العاشر الميلادي وهو الوقت

أبو (أول من أبدع في هذه الطريق الزجلية « يعتبر ابن خلدون  إذ 1»عن البساطة الأولى
ولكنه يعتبر إمام الزحالين على ... وإن كانت قد قيلت قبله بالأندلس) بكر بن قزمان

تقي (وزان فŐن من الزجالين الأوائل نجد النشأة، أما من حيث الأ هذا من حيث 2»اƙطلاق
بلوŹ : (م وهو صاحب كتاب1433-ه« 837المتوفي سنة )  ويمجالالدين أبا بكر حجة 

قد زادوا على بحور الشعر « الذي يرƐ فيه أن علماء الأزجال ) الأمل في فين الزجل
  3»...التي هي ستة عشر بحرا من الأوزان ما لا ينحصر

الأزجال لم يقدروا على ضبط وحصر وعلماء الموشحات  أن من هذا كله ويظهر  
إبراهيم أنيس حيث يرƐ " موسيقى الشعر"صاحب كتاب  هأوزان هذه الفنون وهو ما يؤكد

. على عدم تناهي أوزان هذا الفن لتدليللوهذا  4»صاحب ألف وزن ليس بزجال « أن 
موشحات والأزجال هل عدم حصر الأولين لأوزان ال: ولكن السؤال الذي لا مناص منه

وكذا ضبطها سيقلل من Ŋمال الدارسين المتأخرين ويثبط من عزائم اللاحقين مستقبلا 
  ! لدراسة أوزان الملحون الجزائري

قبل اƙجابة على السؤال، لا نريد أن ننطلق في دراستنا كما انطلق الدارسون   
بقواعد  -نظريا –ن الأولون للموشحات والأزجال وذلƃ بالدخول إلى هذين الفنين محملي

، وحاولو تطبيقها على الموشحات والأزجال، وهو ما فعله ابن سناء "الخليل بن أحمد"
ƃنطلاق من خصوصيات القصيدة  -في نظرنا – كما يبقى  5..الملƙفي معرفة  الشعبيةا

اƙيقاع الشعري أمرا ضروريا باعتبارها تختلف عن القصيدة العربية الفصيحة التي انطلق 
ولذلƃ . العروضية هالخليل في أوŞ أيام الفصاحة العربية ووضع على أساسها قواعد منها

قصيدة العربية ومدƐ وجودها ال في الأساسية قاطعستكون بداية دراستنا مركزة على الم
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اƙيقاع «الأمر الذي جعلنا نركز أيضا على لفظ  في الشعر الملحون الجزائري وربما هو
  .1...لأن الدارسين يفرقون بين العروű واƙيقاع» العروű«وليس على  »الشعري
  ƃمن باب المنهجيةويبقى  ولذل، čراء نودƕقبل أن نتحدث عن  وتثمين الجهود وا

نستحسن الحديث عن Ŋراء الدارسين  ، فŐننااƙيقاع الشعري لقصيدة الملحون الجزائري
  ..الجزائريين التي تناولت الموضوع

هذه النقطة بين الأشكال  فيل في حديثه صلا يف -مثلا – فالدكتور عبداĺ الركيبي  
) الموشŢ(السائرة في تيار الشكل التقليدي، و) القصيدة(الثلاثة لقصيدة الملحون، وهي 

 العامي البحت ليعلن صعوبة وضع الشعر الملحون) الزجل(القريب من الفصحى، و 
ونسş الألفاظ بأسلوب  ،هةفي بحر معين لأن السكون في نطق الكلمات من ج«  الجزائري

قد  )التلي بن الشيť(الأستاذ  في حين نجد ،2»عامي من جهة يجعلها خارجة عن الوزن
أثرƐ المكتبة الوطنية بالعديد من الدراسات والموضوعات في اƙختصاص دون أن يكون 

بشكل  -عنده-: له حديث عنها سوƐ عرضه لقصيدة الملحون وشكلها الشبيه لƘوزان
العربية الفصحى لفظا، وأŻراضا ونسيجا، وقافية، ولكنها تختلف عنها من حيث القصيدة 

الأستاذ العربي  امويضاف إليه 3»خلوها من القواعد، وبحور الشعر العربي المعروفة« 
جهات نظر ودحو الذي لم يتوصل إلى نتائş نهائية في الموضوع إذ بقيت Ŋراؤه معلقة بين 

ل محاولة اƙستقراء التي قمنا بها للوصول إلى أوزان ولع« : لسابقين مختلفين فيقول
وبحور هذه النصوص والتي لم توصلنا إلى نتائş جديدة ذات علاقة ببحور الخليل، 

 4»وتجعلنا نقول مع القائلين أن اللحن هو أساس تقويم أوزان هذه النصوص عند أصحابها
قع الشعري الملحون لمناطق لهذه اƕراء ما يبررها إذا انطلقنا من الوا ولذلƃ لا نجد

 Ɛيقاعه ومدƙ ته الشعرية والعناصر المكونةżشعرية جزائرية مختلفة، وبحثنا في طبيعة ل
  .علاقتها بالمقاطع اللżوية عند العرب أو ما يكافؤها عروضيا عند الخليل

الحروف الأبجدية الثمانية والعشرين التي تتألف « ر أحدƐ الباحثات العربيات بŃتĿعĆتĿو  
منها اللżة العربية من العناصر الأساسية التي تكون المقاطع، وهذا إضافة إلى تحولها إلى 
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نجد علماء العروű يقطعون الكلمات في اللżة  ولذلƃ 1»..حروف ساكنة ومتحركة
بسمعه وبمعرفته الموسيقية « إذ استطاع  )الخليل بن أحمد(العربية إلى مقاطع وهو ما فعله 

لتي تكون اƙيقاع في القصائد القديمة، ولاحظ أن هناƃ مجموعة من الحروف أن يكتشف العناصر ا
تتكرر في فترات زمنية متساوية وتحدث إيقاعا منتظما في القصيدة مما قاده إلى اعتبارها عناصر 

مصطفى العروضي  المنظرو وهو ما فصله الباحث 2»..إيقاعية وبدأ بتحليلها تحليلا دقيقا
سلة الكلامية عند العرب إلى مقاطع عدة، وتصنيفه المقاطع اللżوية في تقسيمه للسل حركات

  3:في العربية إلى

ت قصير أو بحرف متبوع ئوهو مكون من صامت متبوع بصا :المقطŴ القصير -
  ..لĊ -مĄ  قŁ : بحركة لا يتلوها مد مثل

- şتوŽالطويل الم Ŵوحرف أت طويل، ئوهو عبارة عن صامت متبوع بصا :المقط
 .ونŁ –يلË -امً: يليها حرف مد مثل متبوع بحركة

- žالمغل Ŵت قصير أو حرف متبوع بحركة ئوهو عبارة عن صامت متبوع بصا :المقط
 ..ÊقمĆ  –منĊ Ć -كمÉ : Ćيليها حرف ساكن مثل 

ت طويل أو ئيتوسطهما صا نتياموهو عبارة عن ص :المقطŴ المتزايد في الطويل -
( في ) مارĆ ( Éو ) هامď( Éفي ) مĆها: ( Éحرف وحركة يليهما حرف مد ثم حرف مثل

  )َّإحمار
الجزائري انطلاقا من نظام  الشعبي ذلƃ إذا حاولنا أن نبحث في الواقع الشعريول  

  4يقول" عبد اĺ بن كريو"المقاطع في اللżة العربية فŐننا نجد الشاعر 
  Ąاي ĄمĆهĄبĊل«نĄي جĆيĊش«كŇنÉ مĆسĄرĆمĿلل Ňهيت    Ąام ĄاجĄوĆبĄان«ي م ŇتİنĄص Ňل»ąال«يسÉؤ  

فالبيت عبارة عن عشرة مقاطع في كل شطر إذ نسجل تضاعفا للسكون في المقطع 
  .الخامس من كل شطر

نسبة إلى  )عيسى بن علال الشلالي(وهو العدد نفسه من المقاطع في قول الشاعر   
  5:مدينة قصر الشلالة الجزائرية حين يقول معاتبا نفسه
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  ĄيŇنفÉ اĊمت«سĆدĿخÍ ذاĿماÉ يĊ ĆمÉĄيَّن س»Ňما     اتÉ ƃŇتĄعĆوĿطاÉĊداÉ شĆنيĊÉ ريŇباĿعافĊي «ل  

والملاحظ على البيت هو تضاعف للسكون أيضا ولكن في المقطع الخامس من 
  .فقط الشطرين والمقطع العاشر من الشطر الأول

أما إذا عدنا إلى مصطفى بن ابراهيم من الżرب الجزائري فŐننا نسجل على شعره   
ن المقاطع في كل شطر ويصل إلى الستة مع تضاعف للسكون في أيضا عدد متكافئا م

  1المقطع الثاني والسادس من كل شطر حين يقول

    ŇğÉل»Ńيب İف«كĿتÍĆر ĿلĆوĿط»Ćوال«زَّ    انÉĆو ه ĄوĆارŁكĄل وبÍÍ»يŇخĿال  
  Éخ«ÍÍوĄداŇت في اŇحĄراÍ  ŞŇتمي«Íل    ت«ي والŁفŇرĄساŇنĊأÍرĄعĆي«    

بوديسة (المدية أيضا الشاعر  جنوبشعرية فŐننا نجد في وإذا أردنا أن نوسع المنطقة ال
  2:محبوبته بسوء ظنها فيهيقول مذكرا  )بن عيسى

    Éل« ياĆمĄعÍ ƃŇراÉ لفيĆوÉĊدوÊ تĊاĄما    نيÉĊعاĿنÍ هŇباÉ صةĿقŇناÉ لاĄموÊ نيĊƃÍÍ»دي  
فالبيت عبارة أيضا عن عشرة مقاطع، ويتضاعف فيها السكون أيضا في المقطع الخامس 

   .شطرين والعاشر من الشطر الأولمن ال
ولتنا تقطيع اوبعد قراءتنا لهذه العينات المختلفة لقصائد الملحون الجزائري، ومح

نماذŞ منها يمكننا أن نؤكد للقارő أصالة المقطع اللżوي في الشعر الملحون الجزائري، 
اƙيقاع الشعري هذا المقطع اللżوي الذي له ما يكافؤه عروضيا ويمكننا اعتباره أساسيا في 

للملحون الجزائري، لأنه لا Żرابة إذا قلنا أن المقطع الذي يتضاعف فيه السكون في 
الملحون الجزائري هو أساسي في اللżة العربية ونستطيع أن نسميه بالمقطع المتضاعف 
السكون، ويصطلŢ عليه العروضيون بالمقطع المتزايد في الطول وهو عبارة عن صامتين 

وحركة يليها حرف مد ثم حرف ساكن مثل هام في  ت طويل أو حرفئيتوسطهما صا
، َّا ÍحمĄارĊ: مثل َّأو نجده محققا في الصيź الصرفية التي تكون على وزن إفعĄال) مďها(

  3.، وŻيرهمَّوا ÍصĄفار َّإÍخĿضار

هناƃ من الدارسين من يجهل هذا النظام فŐننا نرƐ أن المقطع يعد عنصرا  وإذا كان  
للżة العربية ومكونا لكلماتها ويظهر في الملحون الجزائري محققا من كلمات أساسيا في ا
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ت جميعها في انسجام فكونت إيقاعا جعل منها رأصيلة حدث بها زحف أو اعتلال فتجاو
  .مقاطع صالحة في اƙيقاع الشعري للملحون الجزائري

ع الشعري تقابله وتأكيدا لأصالة المقطع اللżوي في هذا الشعر فŐن المقطع في اƙيقا  
، ولذلƃ إذا حاولنا إخضاع قصائد الملحون دالأسباب والأوتاد في عروű الخليل بن أحم

لا يمكننا ذلƃ، ولكن إذا  فŐنه  1كما فعله البعű –الجزائري إلى نظام قواعد الخليل 
لتصبŢ ) ناعلفĿ(و ) لÍعĊفŇتĿسĆمą( لتصبŢ  )نĄلŇفعĊتĿسĆمą( ه العروضيون في زحف زًوَّجĄراعينا ما 

É )ĆنŁعلŇن (نحصل على  –كما في نظام البسيط  –، وبتجاورهما معا )فŁلĆفعÉ Íمستفعل
ÊفÍتÉسÍمĊنعŁلĆفعÉ من المقاطع يكافؤ عروضيا عدد المقاطع في وتشكل في مجموعها عددا ) ل

 اƙيقاع الشعري لملحون العديد من المناطق الجزائرية ومن بينها الأŻواط وما يحيط بها
 .2مثلا

نخلص إليه في الأخير هو البحث عن نظام يخرجنا من الأحكام التي ترجŢ  والذي 
المقياس « طريقة لمعرفة اƙيقاع في قصيدة الملحون إذ يراه البعű  - مثلا –السماع 

حين يجهل الكثير من هؤلاء أن العرب في  3»الوحيد لمعرفة ما يتمتع به من موسيقى 
في ) السمعية(اعوا إخراŞ موسيقى الشعر العربي من أيضا بسلامة أذواقهم وقوتها استط

  ..المنتهجة حاليا، والتي تتفق فيها جميع الأذواق) القواعد الخليلية(بدايته إلى 
ولكن يبقى كل ما نبذل من جهد بعد الخليل لم يرق إلى المستوƐ بسبب جهد الكثير   

هما في اƙيقاع وثانيهما في في كتابين أحد -ويا لƘسف –لما أراده الخليل حقيقة، إذ ضاع 
 4.الأنżام، وهو جهد يريد به الكشف عن نظام موسيقى القصائد المżناة

  
  :الجزائري في الملحون )يةالسرقات الشعر(قضية 
إن من أكثر المسائل التي اختلف فيها النقاد مسألة السرقات الشعرية والتي Żالبا ما   

الشعرية والنصوص التي تشترƃ فيها  تحصل بين النصوص التي تتشابه فيها التجارب
الأŻراű حيث تكاد تجمع الدراسات النقدية على أن هذه الظاهرة قديمة قدم الشعر نفسه 
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فلم يسلم منها قديما ولا حديثا، كما لم يقدر الكثير من الشعراء على تحصين نصوصهم من 
مستعينين بخواطر بعű الفنانين المهرة الذين يجيدون التسلق والعبور إلى عالم الشعر 

Żيرهم، ومستمدين من أفكار هؤلاء جاعلين منها سبيلا أو تأشيرة للمرور إلى  ئŢقراو
، )سرقة أدبية(الشهرة الأدبية والفنية دون أدنى خجل ضاربين عرű الحائط بين ما هو 

صوصية الأدبية تحت Żطاء المصطلحات النقدية للا وأللسرقة نفسها  )تهذيب(وبين ما هو 
مثل التحوير أو التصرف أو  اد فيها إذ سمى القدماء العملية اقتباسا فقط أو Żيرهالمجته

را نقديا شهيرا اولكن جميعهم كان يحفظ شع »التناص«في حين سماها المحدثون  التضمين
، وذلƃ لرفع تهمة السرقة على نفسه سواء كانت عمدا، !! الحافر قد يقع على الحافر: يقول

  !!أو حدثت تفننا
مصطلŢ السرقات  - إذن –ا كانت السرقة درجات، ولها معاني مختلفة، فأين فŐذ  

إن الذي نتوخاه من موضوع السرقات الشعرية ونقصده  .!الشعرية من هذه التسميات 
ن الحديث عنه قديما قدم عصر الشاعر طرفة بن العبد الجاهلي الذي ذكر في بمعناه كا

   1:حين قالشعره السرقة باللفظ الصريŢ سلوكا مذموما 
  عنها عنيت، وشر الناس من سرقا    ا«ولا أŻير على الأشعار أسرقه  
لفحول الشعراء العرب إذ ترƐ  - ويا لƘسف –وقد كشف لنا النقاد عن سرقات   

اشتهر بكثرة اŻƙارة على أشعار Żيره حتى أن الأصمعي قال « الدراسات أن الفرزدق قد 
، 3جرجاني للمتنبي أكثر من خمسمائة سرقةال كما أحصى 2»أن تسعة أعشار شعره سرقة

 ، وعن سرقات البحتري والتي قيل4عن سرقات أبي تمام) الموارنة(كما تحدث الأمدي في 
، ولم يسلم من هذه التهمة العديد 5عنها في بعű المراجع أنها بلżت الستمائة سرقة شعرية

  6..على Żرار أبي نواس والمجنون وŻيرهما
عű عن أسباب الربط في موضوع السرقات الشعرية بين قد يتساءل الب وربما  

  .الشعر العربي القديم والشعر الشعبي الجزائري
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بين ما تعرű له  جدًا فالذي يقال في هذه النقطة أن هناƃ تشابها وإلى حد كبير  
الشعران، فمثلما تعرű الشعر العربي القديم في بيئته الواسعة إلى عمليات السطو 

الذي نشأ شفويا ومر بهذه  –ة عرف أيضا الشعر الشعبي الجزائري واƙنتحال والسرق
 –الشفوية زمنا طويلا، وشكلت الرواية الشعبية والرواة مصدره الأساسي إلى اƕن 

أشكال التحوير  الضياع في جزء كبير منه، كما تعرű الجزء اƕخر منه إلى كل
اة شعبيين مخلصين لهذا والتصرف والانتحال والسرقة وحدث ذلƃ كله في ظل Żياب رو

بما يسمى ب« الملكة الروائية على حد تعبير  والتراث، ويتمتعون بمهارة فنية في عملهم أ
أو اƙحترافية في الرواية الشعبية على حد تعبير الباحث الجزائري  Ż )Greimas(1ريماس

مبينا ) بيوترواة ال(و) المداحين(و )الğوالين(عبد الحميد بورايو، الذي يفصل في ذلƃ بين 
طبيعة هذه اƙختصاصات اƙحترافية، وتطورها عبر تاريť الثقافة الشعبية الجزائرية « 

وإسهامها في توحيد الممارسة الثقافية لأفراد المجتمع الجزائري، وخاصة في الحقب 
دون إشارة منه  2»الأخيرة من حياته ونقصد القرنين الأخيرين من تاريخه الثقافي الشعبي

ن هؤلاء الذين يحترفون الرواية الشعبية من يملƃ القدرة على القول أيضا، مما إلى أن م
يساعده على اƙنحراف بالرواية فيعدل في أقوال الشعراء، إذ يزيد في بعضها أو يحذف 

ĿيقÊ منه أو»ĊĉوÍيرها من العمليات التي  من لم يقل شعرا، لŻ أو يجرد من القول من قال، أو
والسرقات الشعرية لا ). سرقة شعرية(الأمر إلى ما نسميه  تؤدي جميعها في نهاية

نعتبرها بهذا اƙثراء قضية في الشعر الشعبي الجزائري فقط، أوسابقة قد يسجلها عليه 
التاريť وحده، وإنما هي قضية عرفتها كل أشعار العالم قديما وحديثا، إذ أشار إليها من 

على الرواة الكذابين مشيرا في ذلƃ إلى Éحَّماد  القدماء والأولين إبن سلام الجمحي الذي نبه
كما ذكر صنفا Ŋخر من الرواة لƘخبار والسير مشيرا في ذلƃ إلى راوي السيرة  3الراوية

التنبيه على الرواة ونقدهم قد بدأ بابن سلام، بل سبقه إلى  ولم يكن 4الشعبية ابن اسحاق
، وكذلƃ 5الراوبة وبين أكاذيبهذلƃ كثيرون كما فعل المفضل الضبي الذي نقد حمادا 

بعد ذلƃ أبو الفرŞ اƙصفهاني في رفضه  وتابعهم 6رحمالأصمعي الذي نقد خلفا الأ
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ول «من اƕراء التي تشكƃ في أص وŻيرها 1روايات ابن الكلبي عن دريد بن الصمة
  زي«رق اƙنجلي«ا المستش«ام به«ي ق«ة كتلƃ الت«ي القديم في الجاهلي«ر العرب«الشع

لا ينتمي إلى العصر  -إن لم يكن كله –الشعر الجاهلي  الذي يرƐ أن اŻلب) تليومرج(
   .2الجاهلي بحال

من القضايا الجادة التي تتطلب تعد في أي شعر ) السرقات(أن  ولذلƃ بات مؤكدا
بحثا مستفيضا، وجرأة مطلقة لمعالجتها وفق مقاييس النقد الأدبي، والكشف عما تحمله هذه 

  .ادالقضية من أبع
والذي قد لا تختلف اƕراء حوله في هذا الموضوع أن الجزائر قد مرت بمرحلة   

كن فيها للجمهور الجزائري صلة ياƙستعمار الفرنسي التي فاقت مدتها القرن والثلث، ولم 
بأي شعر أكثر من صلته بالشعر الشعبي لأن طبيعة الثورة الجزائرية وشعبيتها هي التي 

مهورا لا يتابع بحماس إلا ما يقوله الشعراء الشعبيون الذين من ن جيجعلت من الجزائري
بينهم من كان يتعامل مع الثورة من نقطة التماس فكان يشاهد مشاهدها المختلفة عن قرب 
ويصورها، و منهم من كان يتعامل معها من الداخل ومن عمق المعارƃ فيصفها أيضا 

في نقاط مختلفة فتنتشر بينهم بسرعة  بصدق في قصائد حماسية يتناقلها إخوانه الجنود
وتنزل إلى سكان القرƐ والمداشر فيرددونها صżارا وكبارا، رجالا ونساء ترديدا جماعيا 

جماعية، ويجعلها محفوظة في الذاكرة الشعبية دون هوية أو انتماء، فيكسبها ذلƃ صفة ال
فيه للقائل أهمية أكثر لأن الظرف الذي ظهرت فيه هذه الأناشيد والأŻاني الثورية لم يكن 

في  - لم يكن حريصا على أن تنسب إليه -في حد ذاته –مما تحمله معانيها، لأن القائل 
وذلƃ خوفا مما قد يترتب عليها من متابعات أو مضايقات استعمارية  -كثير من الأحيان

لا، فتبقى بذلƃ الكثير من القصائد متداولة بين الناس بقائل مجهول، أو بقائل لم يقل أص
وهو الأمر الذي كان سببا مباشرا في جعل الكثير من شعراء الملحون الحريصين على 
أشعارهم من الضياع يستدركون القضية فيما بعد، ويوقعون في خواتم قصائدهم بذكر 

يا خوتي باقي بهاذي (الذي يختم قصيدته ) السماتي(اسمائهم كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
  3:فيقول) نعلمكم
    ŇاخĊتĄصĄاتي ارĄسمŅال ĄمعÍĊ ĆمĿتĆتهÉ لا  Ņل النŇاĄشعĆمÉ ياĆار ÉَّمĆƃن ÉÉ ماĆنبÉ»Ňراش  
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  1:فيقول أيضا) وحش الأحباب(وكذلƃ عبد الرحمن قاسم الذي يختم قصيدته 

    İالشĄاعĆر ĄمŇيفĿخاÉ اĄفهĆوŇشÉ ن ĄيĆمĄدĆع  Ąبد الرَّعĄاحمĄايĄسمÍ ĆƃذاÉ ريŇكĆبسĿن ال  
  2)رثاء الأطلال(حين قال في ) بلقاسم حرز اĺ(راء الشاعر وهو ما فعله أيضا من الشع

    ĄيĄا سĄايÍل ĄعĿن نŇاظĄم İالشĆعĄر  ŇتĄهَّمÍل  ĄبĿلقĄاس»Ćم ąه»Ąو İالنĿاظ»Ćم ĄمĿقŁو««ال  
    ĄحĆرĿكĊاتĊي فĿي نĆسبĊتĄي عĲنĄي وĆاسÉأÍل  Ąاي ĄرĐب»Ŀي نĆدĊيع»Ćƃ Ŀبَّث»Ňت ĄمĿقŁو«ال  

لشعري الملحون بمنطقة المدية عثرنا على مقطع شعري وأثناء عملية المسŢ للتراث ا
  3:والذي يقول فيه) Żول الضيف(ثوري للشاعر 

  لهاĿعمÍĄ كلÊÍ  منÉĆ الÍبطĿه اŇليĆت ÉجĆرĄخÉ  ŇهليĆني ĊÉاتعÍĄ ي الناسĄللĊŅا 4سăيąاورÉăجبĆل   
  ÉĆواحد ÉÍناقل ÉĄمĆبز»ĄرĿة واخ»Ê رĆخدĆمي«ه  ĊÉ كيŇننŁظĆر ÉĄللبĆر ÉĄدايĆر  ÉĉشعĿه«««ال  
  ÉÉ ياĉربÉ هي»Ŀذا الĆجي»Ŀش Ņليال  ÉŇي«هتżب  ŇاąنصĆرąهĆم ÉÉ ياŇلخا»É قيŁعالĄجهĿه««ال  
  ÊكرĊĿسينÉ ياŻ»Ąر İالĄنصĄةار  ÉĿعاشŇت ĊĆفيه  ÌăسبŅانĄ5ولي ąجووĊŇنيف ŁوالŇكفÉ رĿه«حال  
  ĄرالعĊÉ بيĆكيمس»Ćن ÉĿحاÉ ماهي جةĊلي»Ćه  ÍĄكرąاعÊ وÍطول ĄالعĆام ÉĆسط اوĮلąصăاندƊ6ل  
  ĄوĆيصĄبĆŢ ÉساĊري وĮالă7اليدو ÉŁتاكÍه«في ل   ĿوالŇكĿبريت ÍĄمن ŇلاĿğĆدم Łللقİ»فĿهال»»»  

إلا أنه، وأثناء الجمع والتحقيق سجلنا أن نسبة من الرواة يحفظون هذا المقطع ويرددونه 
مع اعتراű على صحة انتسابه إلى الشاعر المذكور Ŋنفا، مع إجماع على أنه لشاعر 

وانطلاقا من اللżة الشعرية  –ق لهذا الشاعر قولا، ولكن الذي يبقى في رأينا مجهول ساب
أن هذا المقطع إذا لم يكن للشاعر المذكور فŐنه لشاعر محلي ومحسوب على  -واƙيقاع
  ).المديةجنوب (منطقته 
ولكن ضياع الشعر الشعبي الجزائري وسرقاته لم تكن قصرا على مرحلة الثورة   
  .ر الثوري، بل تعدته إلى زمن الاستقلال، وإلى أŻراű أخرƐوعلى الشعأفقط، 

من الشعراء الشعبيين الذين عاشوا ما يقارب  -مثلا –فالشاعر عبد الرحمن قاسم   
عندما نقرأ له والثلاثين عاما بعد اƙستقلال ومن الذين يشهد لهم إعلاميا بالعطاء الشعري 

  1:)الأطلس الصحراوي(قصيدته 
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    É ياĆسĿلŇط الأطĆيعÉĊÍلĄزŇتزَّلÉ زَّةĄه Ćƃليَّ  يĆع ĄدĆزايÉ اĄرĆالصَّح ÉلĆجبÉ ÍالأĆهĄوÍال  
    ÉÉ ياĿذا الĆجبÉل ÍĄبجÉ ربَّاهĆƃ ÍĄوَّ«تحÍل  ÉĆبعĄد ĆارĄيĄابĆƃ  ÉĆيا جĄبÍل ŁكİلŇش ĄيĆسĄهÍال  

قصيدته المشهورة  في) الشيť السماتي(فŐننا نجده قد كتب على روي وقافية الشاعر الكبير 
  2:والتي يقول فيها) يا كاف كردادة وارحل اتحول(

  ĄحŇات»ĄحĆة وارĄادĄدĆرĿك ŇافĿا كĄي Íوَّل»Íل    ŇرَّقĄليَّ«دĆع Ŀت  ĄايĄوİال الطĄجبÍ»ا  
  ÊĄدون ŇŻĄازĊĄلي مŇا لĿğĆيĿت Íم»ĊĄنين ŇنŁطÍل    ĿŻĄيمĆƃ ĿطĄاح ĆرĄوŇاق ĿبَّخŇلĿت ĆسĄدĄااي. 

أبا جلال العسكري في ) تاب الصناعتينك(وإذا عدنا إلى مصادر النقد الأدبي نجد صاحب 
عرضه للسرقات قد تحدث عن حسن الأخذ في الشعر وعن قبحه، ولا يعيب الأخذ في 

إذ أخذه بلفظه كله أو «المعاني لأنها متداولة ومشتركة بين الشعراء جميعا وإنما العيب 
  3»أخذه فأفسده، وقصر فيه عمن تقدمه

حية كل قصيدة أن الشاعر عبد الرحمن قاسم قد نسجله بين الشاعرين في افتتا فالذي  
بالزوال وهو ) الأطلس الصحراوي(استهل قصيدته بأسلوب اƙنسان المتوسل إلى جبال 

من الأساليب التي نشم فيها رائحة اƙستسلام والانهزامية والتي لم يألفها قراء الشعر في 
في مستهل ) يť السماتيالش(روح اƙنسان العربي المتحدي كالذي فعله الشاعر الفحل 

بالتحول والرحيل من ) كردادة(، إذ أمر فيها جبل )اتحول يا كاف كردادة وارحل(قصيدته 
لروح  مكانه، وهو من الأساليب المألوفة لدƐ القارő العربي لأن روح صاحبه امتداد

ء الشعراء العرب في الجاهلية على Żرار إمرő القيس الذي أمر في معلقته الليل باƙنجلا
  4:حين قال

  بصبŢ وما اƙصباح منƃ بأمثل    أيها الليل الطويل ألا انجل ألا  
الشيť (و) عبد الرحمن قاسم(موضوعا بين الشاعرين ) المرأة(في حين لو عرضنا

  5يقول في وصفه مثلا) عبد الرحمن قاسم(فŐننا نجد الشاعر ) السماتي

  ŇاشÍلĄالسَّاح ĄانĄبĆرŁŻ نĆوĿل ĆمنÉ اĄهĆرĄع    ĆيĄاالعĄدĆالسَّو Ąن  ÍالĄحŇكĄي ĆبĄاجĄا حĄهŇوقŁف  
  ĄنĆدَّيĿالخ ĆوĄرĆد  ĊĄفي الحŇقÉل ÍĄمدŅلÉ»Íأمَّ    ل İة«فالش  ÉĆدم  ĿتĆحĿلŇف ĉعŇنĄهĄا س»Íال  
  في اĿلاطŇلاĿلĊÍنĿخŇلĿة  جĄمÍĉارĆ   والرَّقŇبĄة    لÍ«يمĆ ودĄاخŇلŁه تĿبĆرąورÍ ĄيطÉĊŁفمĆ ابĆر  
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  ĿفıوالتĄاح ĆعĿلŇŻ ىĄصŁه ان ĄيŇتĄمĄاي»Íل    ĿشĄاحĆب ÉŇعنĄهĿا قĆوس ĄجĆوŁفĄه مŇثÉل ĆهĿلاÍل 
، ولكن )السماتي(إلى الوصف عند ) قاسم(وهو وصف أراد أن يقترب به الشاعر 

 رهومشاعريته خانته وجعلت قوله يتسم بالجاهزية ويفتقد لأدنى رؤية فنية قد تستفز ج
قاطع وتكون له ردود أفعال فتجعله شżوفا بالسماع للم -كما عرفنا –الملحون في ذوقه 

وما قدمه من وصف في قصيدته ) السماتي(إزاءها فيحفظها كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
)Ɛ1التي يقول مطلعها) يا عشاق نعيد عنكم ذا البلو  

  Ąاي ąعİشĿاق ْĊْيدنع ĄعŇنŁكĿم ذĄا البŇل»ĄوƐ    ĄورĐبĊي كĄي يĆبĊلĄي العĄبد ĆبĿلا ĿتĆعĄب»Ćار  
  :اصفاإلا أن يقول و

  ĄوĆحĄوĄاجĆب ĿنĽونŅ2ات Ċيف ĄعŇنĄوĄان Ćاوَ«س    ĄرَّعŇقąم هĽĝŅـنĄدą3وز ĄمĄن صĊافÉي الأĆحĄار«ب  
  ĄوĆهĿذĄاب»Ćƃ Ąم»ĆرĄوĄان بĆمĄي»ŁالĿه تŇق»Ąاو    ĿتĆحŁه«ت ĄعĿينĆƃ ĿقŇبَال  ĆسĄب»ĊاعĿار«حَّي ن  
  ĄوالمĆضĄحĆƃ ĿتĆبąرĿور تĆبĄسĄام»Ąه سŇلĄوƐ    İوالشف»Ąة ع»Ňك»Ńرąي حĆرَ«مŇتĄهĿا تŇشĿارق  
  ĄبĆدĿنĆƃ ĿثŇلĄş ْان Ąبْص Ċفąي عŇبَق İالشŇتĄاو    Ąسَّ«ال َّمعĄلْه ĄوالجبĿŻ لİطÉى الأĆوĄار«ع  
  ĄوْجĿفĆƃ ĄمŇلَث ĆهĿلاÍل Ŀدَّ«الفĄة ار ĄيĆاوَض    َĿوات»Ąاه ăـْالبĄثرąبالسَّ 4ورŇقĿط»Ňه واقĄار«م  

من الشعراء المتأخرين الذين  وإذا كان لفظ السرقة تهمة جارحه، أو طعنا لكيان العديد
ينتفضون حين نواجههم بتهم الكتابة على طرق Żيرهم من المتقدمين أو الوقوع في النهل 

لا يقدر على  -ومهما كان خلق الناقد وطيبته –من مناهلهم، وإعادة بعű جملهم فŐن النقد 
  .تبرئة الشاعر من أي سطو أو نهب شعري

 لشعبيين الجزائريين الذين لا اختلاف فيما لهم منفعبد اĺ بن كريو من الشعراء ا  
دور في صنع الكثير من الأسماء الشعرية في الملحون الجزائري وصقل مواهبهم، فحين 

 5نقرأ له مثلا

  يالËعĄشŇي مĄ«كĊ  اهĄالŇعĄشŇمĄ 6بąـقĮثĽتŅو    ي«هĆوĐكĿ«ة وتŇيبĄبŃالحĄ َلبقĿ  فْ«يلَتزا 
  ĄيĄاا عËي لĮالطŅلă7ةب ĄالبËيالĊنĿي ت»ĆبĊلĆي«ه    ĆاجĄع»Íل ĄحŁال»Ŀه فĄبَّالمح»Ċة كĄي حËيال  
  ąالحĲي ب اللăمĽاكą1ن ŇقĿلËĆيŃبĿي ل»ĲظĆي«ه    ĄيŇت»ĄزَّوĆع  ĄبĆيĿنŇاتĿن»Ŀا نĄا وŇŻĄز»Ëي««ال  
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  ŇتĊدąيرĿه بشŇطĄرĆين ĄعŅالنÉ»Ćص ŇتĄسĐوĆي«ه    ĿقĆسĄم»Ŀة تĐيهدÉ»Ŀا وقĆسĄم»Ŀة تĆبĿقËي««ال  
  ăبĽū2ا ŇتŁشĿال وفąحĆب ĄوŇتŁلĄوم ĆمĄوËيال»Ćه    ĿتĆعĄرŇف ĿقĆدĄر ĲاللĆي صĄبĆر ĊكĄيمĄا حËي«ال 

  !  3فمن ينكر فضله فيما قاله بوديسة بن عيسى بعده
  ديƃاَِ«نع ْة باهَ«قصْنا َمولاُني ِما    4ا«نيِدوُت ِْ«لَ«عمْ ِاƃَي ر«لفĊْْ َيا و 
  ƃْ«يجِيْع ِ قاَله مْجَ بُْلحالي واَخيِ    َّا«كيَ  ĥْ«ل«عْيجَ بَّْالر َّحبَإذا   
  ييƃمع َيلَّل«لت فااَيب بُْلحا دَْصه    اَ««يَّكابَ  ƃْ«ينعَ دْوُعتْ َوم«لنا َبعد  
  ƃْ«فيĊَكايْبي Đخة ريْاَياز ƃْلَاجَ ْعن    َانايا  تَ«يَّعد ْقي واشوذُ«ت َباشَ  

  5أو فيما قاله بلخيري محفوظ

 يĊادğَبي لğَْ بْ«لŇهĄ َماĦيƃْ Ċَلبğَ بْلĿهَّيÍ    تَْالاَا د«نيĄُّب الدَ«لğْيَ ي«بËÌرَ رْدĄقĿا  
  يĊادَ«عğْ  َاعğا َ«لشتا لََْليفي Ċوشُتْو    لĿسĆعĄاتŇ بحąبĐي ƃْعَسْيلÉ َيلَّ«الل بَقŇعُ  
  Ċƃرْ«عتَة َاعَّلسا َذيĊ فيĊيفĦَلََ    تْابَنْ َاهÉَّل«ع  Ćƃ»»ĄبŇلĿلْ قğَْيي «بلĊاد»»ĿقŇنĄي  

ن السارقين، فŐن العملية لا تعدو أن تكون مجرد وإذا سلمنا بمرافعات الكثير في الدفاع ع
توارد لƘفكار وخاصة إذا كان الموضوع واحدا وطبيعة المنهل فيه مشتركة بين الشعراء 

مهما تكن ضئيلة « وقفرالي الجزائري فŐن الدارسين لƘدب العربي يرون بفي أدبنا الشع
وبه الشعري فيما يخص الصياŻة إلا أنها موجودة لأنها تتصل بمنهş الشاعر الأدبي، وبأسل

  7بين ما قاله أبو تمام من الأمثلة على وجود الشبه ويضربون 6»وتشكيل البناء نفسه
  وزادي راحلت«يومن ج«دواƃ     اق إلا«وما س«افرت في الأف  

  8وبين ما قاله المتنبي
  وضيف«ƃ حيث كنت من الب«لاد    محبƃ حيثما اتجهت ركائب«ي  

وهذا أقبŢ ما يكون من السرقة لأنه يدل على « عن المتبنيفالجرجاني يسرع في قوله 
نفسه باتفاق المعنى والوزن والقافية، ولا يكتفي بل يجعل الشطر الأول من بيت المتنبي 

  9:»إحتذاء لقول البحتري
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

  .ده«أجد سائقي يهوƐ إليƃ وقائ    ما أسير في البلاد ركائبي متى  
سرقة فيها من المحاسن، : إلى نوعين السرقة ،ولقد قسم اƕمدي في عرضه للسرقات

أن يأخذ المعنى فيكشفه، ويزيده «وأخرƐ فيها من المساوő، فمن محاسن سرقاته 
سي (ما يمكن الوقوف عليه في الشعر الملحون الجزائري عند الشاعر  وهو 1»وضوحا

بالتشكيƃ  –حسب الروايات  –استفزه جمهوره في الحلقات الشعرية الذي ) لخضر فيلالي
راű مختلفة باعتباره كان إماما ولا يجيد إلا Żي شاعريته، وفي قدرته على القول في أف

في وصف ) الشيť السماتي(في المواعظ، فراح يقول على روي وقافية الشاعر الكبير 
  2الحصان

  Ŀ ربيĿĆهلشيÉ»Ńان  Ŀčه«وام  ąحŃرĄا«ي    ĄوجŇلąدĄو صĊافĄي مĄا لوسŇť ĄعĆبąدĄو حËĊيهاض  
  ĿŇكسمت»Íل ŁĆو«نقعŁ ĿŇقعمت»Ćا«بي  د    Ćسąبيب»Ňو دفق ĄاعŇلąحĄافو»Ćر ĄجĿا كĊياس»Ćه  
  ĿıعنĄو سĆرŞĿ ĆجĊدĆيد ĿŇعة صن ĿĆشرĊوالطر    قيةİĆاز ĆعمĿ Ňا«فالنĊ ديĿلاĊهي Ńيب»Ćه  
  ĿĆكم نحĿĆظهąرĄالصَّو عĿلاĆرة الحĊĄةصي    ĆوĄرَّب ĿالخĆفوĊ Ćحي»ŇذĿĆƃر Ŀلا ĿاتĿĆمن Ċفيه  

  :حين قال ) السماتي(يه الشاعر وهو الوصف الذي سبقه إل
  Ąبير ĊسيدĊ يĿŇتطالĿ Ćرżة «بالĊا«بي    ĿعياĊ نيĿÍذا التل ĿŇضاقت ŁروĊحي فيه  
  ĿĆرلزÍĞĿ ĿراهĿ Ćير صżĿما لاĿقش بيا    Ċ ذيŁقطاİعةĿ ĿخاĊلي»Ćة والبعĆليد ع»Ćه  

د قديمة قدم التراث العربي كله سواء كان هذا التراث شعرا أو Żيره، وق ولذلƃ فالسرقة
شżلت بال العديد من النقاد فدرسوها ووضعوا فيها كتبا واتخذت عندهم معاني مختلفة 

وŻير ذلƃ  والتناصللتخفيف من وقعها كالتأثر، وتوارد الخواطر، واƙقتباس، واƙتكاء، 
  ...من التسميات المبررة لها

منأƐ من أنواع التراث التي لم تعش ب - في رأينا -والشعر الشعبي الجزائري يبقى   
عن الظاهرة فلم تسلم نصوصه أيضا من السرقة وما يرادفها من هذه المصطلحات 

  !!المهذبة
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو
  

  :الرمز )الغرů(الشعر الشعبي الجزائري و
على الرŻم من اختلاف الدارسين حول تاريť الشعر الشعبي الجزائري واƙجماع   

ه الجمالي والحضاري على حداثة ظهوره أو نشأته، إلا أن قيمته تبقى كامنة في معطا
ما « الراسب في صوره الفنية التي أبدعها شعراء كبار إذ نجد لها من المكونات الشعرية 

يمتد بعيدا في جذوره الضاربة في أعماق التاريť، فنعثر على أصول لها في الشعر 
العربي القديم، كما نعثر من بين عناصرها المشكلة لها على تلƃ العناصر المنبثقة من 

  .1»ة الثقافة الجزائرية في مظاهر خصوصيتها وأصالتهاترب

  ƃن الأوان لدارسي الشعر الشعبي الجزائري بأن يتجاوزوا فكرة لزوم  ولذلŊ فقد
اƙهتمام بهذا الشعر جمعا وتدوينا وتحقيقا، والمرور منها إلى مساءلة ما تيسر جمعه 

ص هذا التراث مساءلة وتحقيقه وطبعه إلى اƕن في شكل مجموعات أو دواوين من نصو
تقرب قصائد الملحون الجزائري من Ŋليات الخطاب النقدي الحديث وتتحدƐ بهذه المقاربة 
الكثير من الرؤƐ التي تتهم المخيلة الشعبية الجزائرية بالقصور ومحدودية اƙبداع، مستدلة 
على ذلƃ ببروز الشعراء الشعبيين في أŻراű أو موضوعات فقط دون أخرƐ فتعتبر 

إنما يعبر عن تجربة ذاتية ويصور عاطفة تفاعلت  في تلƃ الموضوعات« لشاعر الشعبي ا
ويضاف إلى هذا  2»مع الموقف بطريقة يدرƃ الشاعر معها خلفيات الموضوع إلى حد ما

الرأي رأي Ŋخر يحاول فيه صاحبه التقليل من قيمة الشعر الشعبي فنيا أيضا، فيعتبر 
ت من القضايا الكبرƐ في الدرس النقدي الحديث، فŐنها الصورة في الشعر عامة إذا كان

    في الشعر الشعبي هي أكبر من أن يثار طرحها، لأن الصورة في هذا النوع من الشعر
لا تخرŞ عن تلƃ الصور العربية الأصيلة أو التقليدية التي توصل إليها الشاعر القديم « 

Ż3»ية المعروفةبالخيال الذي يعتمد في مجمله على الوسائل البلا   
ولذلƃ وبعيدا عن كل أشكال التهويل التي قد تنفي على الشعر الشعبي الجزائري   

الصفة الفنية فتخرجه من عالم الفن، وبالمقابل أيضا وبعيدا عن كل أشكال المبالżة التي قد 
فى عليه صفات إضافية قد تجعل من القول الواحد ضعر فتلشتضخم هذا النوع من ا
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صافا منا لحقيقة الشعر الشعبي نود أن نرسť في الأذهان أن هذا الشعر هو وإن .!!قوالا
ديوان الشعب الجزائري، وذاكرته عبر الأزمنة، وأحد مكوناته الثقافية عبر التاريť، لأنه 
ظل زمنا طويلا يعبر عن واقعه، وعن حياته وقيمه الروحية، وكذا عن فلسفة ورؤية 

الفنية المختلفة لنختصر الأمر كله في شيء قد  أنساقها الشاعر الشعبي للكون وللحياة عبر
لا يختلف فيه إثنان وهو أن المناŤ الذي ظهر فيه الشعر الشعبي الجزائري كان مناخا 
تاريخيا مضادا لكل أشكال القهر واƙستعمار الأجنبي عبر العصور والأزمنة باƙضافة إلى 

الملحون الجزائري أو شعراءه يحيون  المناŤ البيئي واƙجتماعي الذي كان فيه قائلوا
البداوة والبساطة، دون أن يخلو هذا المناŤ أيضا من بعű الطقوس أو الممارسات 
الشعبية والعادات والتقاليد الموروثة عن المجتمعات العربية القديمة، وŻير ذلƃ من 

فكان الأجواء التي أحاطت بميلاد قصائد الشعر الشعبي الجزائري واحتضنت تكوينها، 
  .في هذه القصائد لهذه الأجواء تأثيرها المباشر في هذه القصائد وŻير المباشر

ولذلƃ فمن اƙشكاليات الكبرƐ أيضا في شعرنا الشعبي الجزائري والتي تستحق   
ه أو ابتدعته المخيلة الشعبية تالشعري وكيف صنع )الżرű(طرحا ومعالجة إشكالية 

أريد تنبيه القارő بأن  وقبل اƙجابة هولكن . لملحونا الجزائرية من خلال النص الجزائري
إثارة هذه القضية ومعالجتها يجب أن تتم وفق ذهنية أو عقلية الشاعر الشعبي الجزائري 
ومفهومه الخاص للżرű ودواعيه، وليس وفق ما ورثناه في دراساتنا لŻƘراű الشعرية 

  . من خلال نصوص الشعر العربي
على الشعر الشعبي هي  -في رأينا – ي يصدرها البعűالتإن من أخطر الأحكام 

وهي أحكام جزئية تشعر الذهن  )1(الحكم عليه بالبساطة والوضوح والبراءة في التصوير،
بسذاجه عقل قائله، وهي الأحكام التي تتنافى تماما مع أحكام الفن وأصوله، لأن أي شاعر 

تى لا تشاكل أقواله واقعه، وإنما يبذل من الجهد الكثير ح -مهما كانت درجة شاعريته –
يسعى دوما إلى تقديم واقعه برؤية فنية متميزة تجعله يحس بشاعريته ويمارسها أثناء 

  .القول
من قبيل الأحكام  -في رأينا –وأي حكم من هذا النوع على الشعر الشعبي يعد 

الدراسات العدوانية الجاهزة التي قد تقتل في الدارس أي رŻبة في التفتŢ بجدية على 
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من ألżاز وما يتميز به من  يكتنفهوالقراءات المختلفة لƘثر الشعري ومحاولة فهم ما 
  .أساليب فنية

واƙهتمام بالżرű الرمز في الشعر الشعبي الجزائري يعد من القضايا التي 
استدعتها أهمية هذا الجانب الفني في البناء الشعري الملحون من جهة، وما يمثله موضوع 

من إنشżال في الدرس النقدي الحديث من جهة أخرƐ، وذلƃ لما شهده الرمز أيضا الرمز 
  .من نهوű في عملية التشكيل الفني للشعر بصفة عامة في أواسط القرن الماضي

ƙ الرمز وما يرمز إليه لا يعد تعديا في الموضوع وإن أي محاولة منا űرżثارة ال
توافق، لأن أي عنوان هو دليل أو طريق إلى وذلƃ لما بين العنوان والمحتوƐ من ترابط و

  .معرفة ذلƃ الموضوع وما يحتويه
ولذلƃ فالشاعر الشعبي من حقه ككل شاعر فنان يعتد بموهبة أن يجعل عنوانا 
رمزا في قصائده للهروب من كل القيود والتخلص من كل الرقابات، لأن واقعنا عبر 

 واقعنا إلى صور ورموز يجب أن يمر عبرالفنانين هو صورة، ولذلƃ إذا أردنا أن يتحول 
 .)1( الفنان

وأول ما يستوقفنا في الحديث عن الżرű الرمز في شعرنا الشعبي الجزئري هو 
قصيدة الملحون في حد ذاتها لما يشكله الżرű فيها من Żموű نتيجة التعارű الكبير 

Ŋن واحد مما  بين النص وعنوانه، إذ يشكل العنوان أكبر مżالطة للدارس والقارő في
يجعل الżرű الشعري مبهما Żامضا نتيجة ما في النص من إلتواءات بين مطلعه أو 
افتتاحيته ووسطه وكذلƃ خاتمته، إذ يجد القارő هذه الأجزاء المشكلة لقصيدة الملحون 

إلى  -على اƙطلاق –تتميز بالتباعد والاستقلالية عن بعضها، فالعنوان ليس طريقا 
  .للنص ولا يدل القارő إطلاقا على محتواهالمضمون الحقيقي 

ما يكون الشطر الأول  -عادة–فŐذا تصفحنا نصا شعريا شعبيا فŐننا نجد العنوان 
  .من البيت الأول أو جزءا منه، مما يجعله لا يمثل النص إلا نسبيا

فŐننا نجد  ،)لا تقنط يا خاطري(قصيدة الشاعر عبد اĺ بن كريو  -مثلا –فŐذا قرأنا 
عها أو فاتحتها أبياتا من الحكمة يقدم فيها الشاعر ابن كريو درسا في الأخلاق يحث مطل
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 źالناس فيه على عدم القنوط واليأس من مصائب الدهر، لأن الأمر قضاء إلهي، ومهما بل
   1:الناس من شدة ومن عسر إلا و يتبعها الفرŞ واليسر فيقول

Ŀ لاŁŇتقŇيا  نطĿŇرخاطĊ يĿĄساعŇف ĿŇدلقĿار  ĿوŇتĄامĄهÍل  ĿلĆمĄصĆبايĿ الدİĆهĄر ĿاالفĊني  
ĄمĄا دĄامŇت Ŀة دَّش ĆعĿىل ĄمĆن ĊفĿي لĆاسعÉ»Ćوا    رĲللĄاي صĿĆبر ĿĆتفوĿ الدĮŇيا نĿهاĊني  

  ي«نĊا«ğÉوĆالفĿ رĄامĆبĄ  باقŇدĄارĆب قلŇتتĿŇ    ارĿĆر«مĿ ĆنĿلكاĿا «هشاوĿĆ نĆمĿ ĄيانĮŇالد
فقط، ولا علاقة له بما يلي الأبيات  فالعنوان كما يبدو جليا هو جزء من الشطر الأول

اƙفتتاحية أو مطلع القصيدة المذكور سابقا، وذلƃ بانتقال الشاعر إلى ŻرŊ űخر يصور 
وما ترتب    عاشه شخصيا فيه اƙثارة الكبرƐ للحب وما يحدثه في المحبين من خلال ما

  :2عن حبه من معاناة فيقول

  4نيĉامتÌغÈو نįعÈنين سĿ ĆتنÊĦŇ ْان ĿدعĆبĄ  ارĆثĿ يعنËÌ كĿتĿمĆ«تŁه ْان حَْ«رجÊ 3تŅحăايăاا  
  Ąا يÉمĆصąبوŹĿ َّالدĆوا ورÉلعĄين Ňفوالاش»Ćار  ŇŻĄارÉمĆƃ ينيا زĿ»ةĿ لاÉğĆد  Ìĝ5ضاني  

يما، فيفتŢ حوارا بينه وبين الطبيب الرمز حكقل إلى ŻرŊ űخر يريد أن يظهر فيه انتثم 
بء التعبير عن تجربته الشعرية وإيصالها مكنها القيام بعيالذي يخلقه في نصه وسيلة فنية 

إلى المتلقين والسامعين، إذ يحاول الكشف عما يتمتع به من ثقافة واسعة على خلاف 
الشعراء الشعبيين باستعماله الطبيب رمزا للحكمة والدراية العميقة بشؤون المشاعر 

يعانيه على تصوير حقيقة ما  والعواطف ليعكس لنا بذلƃ تجربته وقدرته الشخصية
المحبون بأسلوب يظهر لنا فيه فيلسوفا حكيما بدسائس العشاق وبنفسياتهم وذلƃ من خلال 

  6:تفسيره لبعű جوانبها فيقول

  ŇطŃبĄيب ĆارĄي حĊودŁنĆز ĆسĄم ĆينĊي حĊانĄمĆي    ز»ĊانĄادĿان ونĄالزَّم Ąة م»ĄاعĄس Ňت»ĿكĆاس  
   ĺاĿت ĆƃĿتŇلĄسğĆار»ĿكŇاف Ŀمَّ«اشĿي ثËل ÍالÉ»   ĿتĆه»ĄدĆس ŃبąهĆم ĊفĆي صĊمĄيرĆƃ ĄدŇخĿلاĊين»  
  ĆريبالتجĿ ĆيĄن«يبĿ ĆعĿلاĆيم  Ćالاض»Ąارر  ĊماكĿ ĄسŇلĆƃت ĄرĆاه  ĄعŇلĊي«م  ĿَّورĊي««ان  
  ĄيĄا حĊكĄيم ĆردĿĆي»Ňت ĿĆقايبح»Ňق ŇباالاخĿĆر    ĄرĄƃا ŇطĆتلعĿ ĆعĿلĆى هąمĊومĆي واحĄي«انز  
  ĄيĄا حĊلايم كğĊي«يتل ĿĆلهąوم«مĿ  Ňا«بكĿĆعا    رÉج»Ćعن  زĿŇسيتف»ĆرŁĆهم Łَّكل ÍĄالسĊن  
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   ƃنحكيلĿŇمنÍ مساهمĿي»Íل ĿŇا«تصباخĿĆر  ŇتوانĿ ĊقسĿ ĆثاامĿÍل ŁهÍعنĿĆم ĿĆدواهĿاĊني  
  Ąا يÉحĊيمكĿ ÉحÍنĆس ĿĆتحĿت ĆضĊيلوع Ŀن»Ćار  ĆَّزمÉلÍيŇف Ċا«بهĿ ĆضĊمŃي ير ŇواكĿانĊي«ن  
  ĄيĄا حĊكĆيم ĿشارĿĆد ŃبĄيه ĆالأسĿقĆام ŇدوالأكĿĆَّو«س  ارÍل ĿĆمن ĊĆبالي احĊبي وĊجيرĿاĊني  
  نيĊاحĄبامĆ ينĿĆحاالمĿ Ćاس«نĉĊ Ŀي«سĄونŇ  ارĆ«الأوكĿ ى لĿم عĿĆماالحĄ حĄنوĿĆ حĆَّنوĿو  

والظاهر أن الشاعر عبد اĺ بن كريو يحتفظ بمقدار كبير من طبيعة العقلية المحافظة 
Żرű للمجتمع الجزائري والتي أصر على اƙحتفاظ بها من خلال اعتماده الرمز في 

  1الżزل اسلوبا، وبين المحبين في الواقع اƙجتماعي سلوكا حين قال

  Ąاي Êتي وخ ĄهĿذŇا الطĄم بيبĄا نÊÌطلش»Ćار  ĄصĄب «احĊسياÉةس ÉÌنجÍمĆم  ÊيĿونĊيان  
  ĿظÉÌهĆر ËلĄي بĆعĄű ĄالدسĆايس Ąام ĆالاسĄارر  ĆوارĄاهمÉ»Ąا في دŇاخŁلĄو وĆسĿط  ĆمĄعĊيان  
  ĄاوÊتÍسĆر Ąاليح ÈمÈبÌاانăƋـū2 ąضَّللحĆار  ĿİكلĊنĆيمĊ ĿĆلامŇبك ĿمĆرŁوز«مĿ  Íمğاني  

وبقي الشاعر في ثنايا قصيدته على هذا الحال بين تصوير رمزي بمختلف أشكاله 
ومصادره، وتصوير مجازي أيضا بمختلف أنواعه وألوانه البيانية حتى Ŋخر النص الذي 

وأن كل ما مر به هو من  ،العظمى اختتمه بأبيات دينية ضمنها تسبيحه ĺ على قدرته
بجاه وبركة كل الأولياء والصالحين الأقربين منهم  ربه ىقضاء اĺ وقدره، ثم دع

والأبعدين بأن يأخذ بمشاعره نحو اƙستقرار والطمأنينة ويعفيه من كابوس هذا الحب 
  3:وعنفه الذي أخفى فيه من كانت سببا في أقواله كلها فيقول

    نيĊايÉرĆلسÉÌ«مĆ باهÊطŇخÉي ينĊجĆبŇĞ ŃوفÊ  ارĆ«طĿا الأسÉ»ĆلينعĿĆردĆ«قÉ ان اĺ«سبح  
       Ąا مÉنŇقĿطÍع ÉلŇلĄيĆم اسĆن Ąالاي»Ňو«ام اطĿĆار  Éن»ĆرĄو جىĿŇقĆت ان  ÉافŇني تÉيĆتنانيس  
  Ąا يÉب»ĆرĿكŇة ĊĄا ى عيسÉÌلشÉاعĆر ąالمŇخĿلوا  ار«تĲي لÉÌعم»Ćر ÊĦĆدورĿجا«لتان اĊني  
  Ąا يÉب»ĆرĿكŇة ÉمĆن ĿطĆعوĿ اÉÌلصĆالز ديÉÌا«هĆر  ĄبĆن ÊودعĿ و ةĿĆرÉافŇتهقŁ واÉلجĆلايĿĊني  
  نيĊاÉĦالبر ĿسيدĊو ة «يانĿلŇمĄ ولىĄمÊ  ارĆ«زيĊ مĆ«تيهاتÉ رĆا«نÍهÉل ÊĦي «للËÌوا  
  ي«نŊĊرĆ«لقÊا ويسĊĄو ة الĿة الدَّالĿجĄرĆ  طارĆي الاقŇفĊ زĆاكĿĿري مĆح اللĲلاİ«لصÊÌوا  
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  Ŀčو ردĿŇقلŃبĿلوطاي لĿ ĄيŇخĊيط ĆالاوÉا«عĆر  ĿنŇتĄهİنĄى مĿن ذĆا المĄايح»Ćن  ĄبĆكارĿĊني  
  Ćعب ĺد اĊبهĿ ŇżالĄرĆام ÉنÉÌظÍ»Ňم الاشĄع»Ćع  ارĿ ĄالمĆجąحĄةودĿ ĄمĆا يĄاسĊĄميهĄاا عĊي«ن  

وبعد هذا العرű لا بد وأن نجرؤ على مناقشة الشاعر الشعبي الجزائري حول مفهوم 
ű واƙبهام والدليل مور واضحة ويكتنفها الżالżرű الذي تبدو فكرته فكرة فضفاضة Żي

في ذلƃ انعدام وحدة القصيدة في هذا الشعر، وهو ما يذكرنا بانعدامها في القصيدة العربية 
لكثير ومن بينهم الدكتور االتي أثارها  نوعة الأŻراű في الجاهلية وهي القضيةتالم

التفسير «ث في مقالة  إذ بح» بين القديم والجديد«ابراهيم عبد الرحمن في كتابه 
فأحسن أيما إحسان في إثارة «عن وحدة القصيدة العربية  »الأسطوري للشعر الجاهلي

  .1»المشكلة/ القصيدة

مجموعة أبيات أو أشعار كما  -في رأينا –ويبقى النص الشعري الشعبي الجزائري   
Żرضا بعينه،  يصطلŢ عليه شعراء الملحون الجزائري أنفسهم في خواتم أقوالهم، ولا يمثل

ولا أثر لحدوده وشروطه داخل النص الشعبي الجزائري إطلاقا مما  لأن الżرű دقيق
يترƃ قصيدة الملحون الجزائري قصيدة رمزا بعنوانها المżالط والمخادع، وببنيتها المكونة 

  .من تركيبات مختلفة من الأقوال التي لا يجمعها جامع
لعبد اĺ بن كريو يمكنه أن  )ط يا خاطريلا تقن(وكل ما قيل عن القصيدة الرمز   

يقال عن قصائده الأخرƐ التي أتعب فيها جمهور الملحون الجزائري المتواضع في ثقافته 
فها من رموز والتواءات في التعبير إذ تنوالذي يصعب عليه فهم ما تصوره القصيدة لما يك

سهيل الطريق إلى فهم يظهر الشاعر مدركا لذلƃ من خلال سعيه الجلي من أجل تعبيد وت
  2:معاني صورها وذلƃ بفƃ رموزها في منتصف النصوص إذ يقول في إحدƐ قصائده

  ابĿĆد«لهĆوĿ ĆنالعيźĿ ĆسابĿĆ َّبيĊأنا     اي«نمعĿĆ فĿŇصادĿ مثالĊÍ رةĉŁالد  
Ɛ3:ويقول في أخر  

  Ŀ ماĊني ĿĆكاذبąها رĆوح Ąحَّص»ĆŢ Ąَّيو    ĿŇقاتلĊ نيĿصاĿŇدق Ŀ ماĊŇهيش ĿŇرتخĿافة  
  4:يقول في قصيدة أخرƐ اشتهر بها أيضا كما
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالŽصـل الأو

  Ąمąوا ه ĄمĆنايعĿĆعĄلى ĄاقويŁتĿ Ćمالسو    ĄحĆج»ąرĄو جĆامد ĄمĆا يĄفيد ĲاللĄي سŁو«ال  
وتكاد تكون طريقة الكتابة في الشعر الشعبي الجزائري طريقة فنية أو نمطا متبعا في 

ű مختلفة ويمثل كامل نصوص الملحون إذ تمثل فيه القصيدة تركيبة من مجموعة أŻرا
فيها العنوان أكبر مżالطة لتعارضه مع حقيقة ما يصوره الشاعر وهو ما يجعلنا نتحاشى 

تطابق تل كمصطلŢ لقصيدةل، وليكن إيفاءمصطلŢ الżرű أكثر ونستبدله بمصطلŢ أكثر 
   .في الأŻراű عتنوالتسميتها وهذا 

مرة أخرƐ قصيدة الشاعر  وإذا أراد القارő أن يتأكد من حقيقة ما ذهبنا إليه فليقرأ
والتي يتبادر إلى ذهنه من عنوانها الذي  1ياجلفة يهديƃ جينا حواسين )الشيť السماتي(

يمثل الشطر الأول كاملا من مطلعها أن الشاعر يوجه نداء إلى المدينة الجزائرية السهبية 
ن أي تمهيد إلى فيه ويترجاها بأن تفتŢ له أبوابها للتجوال، ثم ينتقل ودو هاالجلفة يستسمح

ذ الذي أنساه نفسه فجعله يمدد أيام زيارته لها من حيث يدري أو لا اتصوير سحرها اƕخ
  .يدري

وبعد هذا المدخل الشعري ينتقل الشاعر إلى مدح أصالة أهل هذه البلدة وما   
يتمتعون به من خصال، ومن كرامات الأولياء، ومن عزة واعتزاز بالنفس وŻير ذلƃ من 

ي تميزهم عن Żيرهم ليلحق هذه الصور من المدح بŐشادة بالجمال النسوي الذي الشيم الت
مركزا في ذات الżرű على  2تتمتع به المنطقة والذي يفوق كل جمال على حد تعبيره

   :3محبوبته مريم التي يشير إلى اسمها بأسلوب رامز فيقول
  ĄحĆرĿف Ćان ĄيĿلقĄى بĄاربĄعĄة يĿا طĿالĄب وĆوالثا    نيİĊ نيĿŇما ثĆنين ĿعدĮ وĿ لاŁŇصانقĿن  
  ĆمهاسŁ Ŀبالرİاء والياĿ ءĿĆنبيĿ ĄالمĊن«ييم  ĿياĿĆسŁر طŇلĄبĿه كĆادĆهم  ĄذهĿĊز«يا المĿĆان  

وبعد ذلƃ يحاول الشاعر على Żرار Żيره من الشعراء الشعبيين أن يقدم لنا وصفا كاملا 
يملكه الżزال لما تتمتع به محبوبته مريم متمثلا إياها Żزالا صحراويا وبكل ما 

ليختم نصه بدعاء يتوجه به إلى ربه متوسلا له بجاه نبيه الصحراوي من حسن وجمال 
الكريم وقرŊنه المنزول أن يسهل له وأن يخفف عنه مما يعانيه في مشاعره وكذلƃ يرجو 

   .مżفرته
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 وهو يتتبع التطور الشكلي لقصائد الملحون الجزائري بمناطق - ويمكن للدارس
قد  )رمز(أن يقف على قصيدة  يا وسهوبها وعبر الأجيال الشعرية المختلفةالهضاب العل

، 1فرضت تركيبتها نفسها طريقة فنية أو نمطا على أجيال الملحون المتتالية عبر العصور
فأصبŢ الحياد عن طريقة كتابتها بهذا الشكل أمرا مستعصيا على الأجيال الشعرية بسبب 

ان من المفروű مسايرته لحركة الشعر الشعبي Żياب أدنى رؤية أو توجيه نقدي ك
فيحسس شعراءه بتطورهم في القول الشعري سلبا أو إيجابيا، ويؤسس بذلƃ لقصيدة شعبية 

رű ومجردة من الفواتŢ والخواتم التي أصبحت تشكل فيها أŻراضا Żذات وحدة وذات 
  2.»فنا قائم الكيان ناضş الصور مكتمل الخصائص« تكاد تكون 

أن طرقا  «قت النقاد القدماء للشعر الجاهلي كثيرا مثل هذه القضية إذ يذكر رَّقد أÉلو  
، فحاولوا أن يلتمسوا تفسيرا لهذه همنفوس بعض خامرمن القلق الذي نستشعره اليوم قد 

لذلƃ و 3»ة القديمةبيالتركيبة الżريبة من الأŻراű الشعرية التي تكون بنية القصيدة العر
ئري كانت وما زالت قصيدة رمزا بعنوانها الżريب عن موضوعها فقصيدة الملحون الجزا

الحقيقي أو Żرضها أو عما يصوره الشاعر الشعبي فيها إذ جمع على حد تعبير الدكتور 
بين أŻراű مختلفة في المنظومة الواحدة، ولا يراعي التركيز في «عبد اĺ ركيبي 

ن دون رابطة تربط بين الموضوع، وإنما يطنب إلى درجة تصبŢ القصيدة معها م
لا يتقيد بالوحدة المعنوية التي تجعل من «  أن الشاعر الشعبي  ثم يضيف 4»أجزائها

القصيدة شكلا متميزا له خصائص معينة تتكون منها وحدة في موضوعها ومضمونها 
  .5»وأسلوبها

رمزية قصيدة الشعر الشعبي الجزائري كامنة في Żموű أŻراضها التي  وتبقى  
أن إثراء موضوعها الدارسون الجزائريون المختصون، إذ نجد من بينهم الأستاذ تحفظ بش

وليس  –التلي بن الشيť وهو يتحدث عن الأŻراű الشعرية قد طرح قضية الموضوعات 
                                                 

والتي يمثل عنوانها جزءا من الشطر الأول من )  نانخيرة بن الدو(الجيل القديم بن قيطون مثلا في قصيدته  طالع من - 1
، وطالع من الجيل الذي يليه شعر )111: ص: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: انظر آتاب احمد الأمين(مطلعها 

انظر مثلا حياة وأعمال الحاج بلقاسم حرز (ر الأولى من مطالعها الحاج بلقاسم حرز االله والذي تمثل عناوين قصائده الأشط
     ظ ـوري محفـد الشاعر بلخيـثم طالع من الأجيال المعاصرة قصائ ، ...)141،139،138،135،128،87: ص   االله
  :لــوالأم ى ـسن الأـلل بيـاور الطـه محـر ديوانـانظ  (  ا ـن مطالعهـزاء مـى أو أجـر الأولـي يعنونها بالأشطـوالت
 )65،64،63،40،31،29،16(: اتـفحصال
 49: ص 1978: الصادر عام  -43: العدد –مجلة تصدرها وزارة الإعلام والثقافة بالجزائر : مجلة الثقافة  - 2
 143: شعرنا القديم والنقد الجديد،   ص: يةموهب احمد رو - 3
 496: ص:   الشعر الديني الجزائري  الحديث: عبد االله رآيبي - 4
 496: ص:   المرجع نفسه - 5
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űراŻبداعي للمخيلة  -الأƙقليمية والثورة مع إشارة منه إلى محدودية المجال اƙكا
دون  في القول على أŻراű أو موضوعاتالشعبية الجزائرية وقصر مجال بروزها 

في تلƃ الموضوعات إنما يعبر عن تجربة ذاتية « عبي حسبه شأخرƐ لأن الشاعر ال
د حويصور عاطفة تفاعلت مع الموقف بطريقة يدرƃ الشاعر معها خلفيات الموضوع إلى 

نجد الدكتور عبد الحميد بورايو قد تحاشى تماما إستعمال مصطلŢ  في حين 1»ما
Żالموضوعات وهو يتحدث عن تاريخها في الشعر الأ Ţمستبدلا إياه بمصطل űرا

الملحون الجزائري مبررا ذلƃ بانشżال الشعراء الشعبيين في أقوالهم بروتين الحياة 
دليل قاطع منه على عدم نضş مصطلŢ الżرű وŻموضه وكذلƃ عدم  وهو 2اليومية

  .استقلاليته في شعرنا الشعبي الجزائري
  
  

♣  

                                                 
 31: ص:   منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري: التلي بن الشيخ - 1
 31: ص  مرجع سابق: في الثقافة الشعبية الجزائرية ، التاريخ والقضايا والتجليات:  عبد الحميد بورايو - 2



  
  

  

  الثانيالŽصل     
  
  

 مŽهوم الصورة في ضوء الشعر الشعبي الجزائري -
 الخيال ودوره في تشكيل صور الملحون الجزائري -
 :مصادر الصورة وعوامل تشكيلها -
 

         I - المصادر الواقعية:  
  البيئــة  - أ

 الموروث الديني والأدبي   - ب
                                     II -   طوريةالمصادر الأس  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الصورة ومصادرƋا في الشعر الشعبي الجزائري
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 الشعر الشعبي الجزائري ضوء  مŽهوم الصورة في
تاريť بعيد يعود إلى ما قبل نظرات أرسطو إلى الشعر بعشرات السنين تقريبا، منذ  

والحديث عن الشعر محل نقد وانتقاد كفن له مقوماته التي  ،ومنذ عهد الشعر اŻƙريقي
  .والموسيقى وحسن التصوير الشعري تضفي عليه أو تخلع منه صفاته الجوهرية كاللżة

ولقد عرفت هذه الفنيات مدارس نقدية، وكان الحديث عنها محل مجادلة طويلة عبر   
 »الشاعرية«أهم فنية تجعل الشاعر جديرا بصفة  -أي الصورة –العصور، إذ تعتبر 

اء فتصبŢ بهذا المفهوم أهم تأشيرة تمرر أي قائل للشعر إلى عالم الشعر »الشاعر«ولقب 
ن، وتضمن له مكانة في مملكة الشعر كونها جوهر كل شعر مهما كانت لżته، يالمتميز

ولذلƃ كان اƙهتمام الأكبر بها في كل الدراسات النقدية والبلاŻية إذ نجدها قد حظيت 
» Ɛبمنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقيها الشامخة باقي الأدوات التعبيرية الأخر

وع إجماع بين نقاد ينتمون إلى عصور وثقافات مختلفة ولهذا والعجيب أن يكون هذا موض
  .1»إن الصورة الشعرية كيان يتعالى عن التاريť: القول كنأم

لƚستعمال اƙستعاري  «ورد لفظ الصورة في الكثير من الأحيان مرادفا  ولقد  
السامعين وهو ما يعني بأنها الوسيلة الفنية لترجمة النفس، ونقل الأفكار إلى  2»للكلمات

  ..وإلى القراء على حد سواء
 ولكن يبقى من التعاريف الجميلة للصورة هو التعريف الذي يرƐ أن الصورة قد  

أولهما قديم يقف عند حدود الصورة البلاŻية  «في تاريť تطورها بمفهومين إثنين مرَّت
لذهنية في التشبيه والمجاز، وثانيهما حديث يضم إلى جانب الصورة البلاŻية الصورة ا

، وهو تعريف يشير فيه صاحبه إلى التطور الحاصل في  3»..والصورة باعتبارها رمزًا
 Ţانطلاقا من مجال دراستها الذي اقتصر قديمًا على الأنواع ) الصورة(مفهوم مصطل

البلاŻية لها من تشبيه، واستعارة، وكناية وŻيرذلƃ من العناصر التي كان العرب يطلقون 
باƙضافة إلى العناصر  –، ثم توسَّع مجال دراستها ليشمل حديثا )ازالمج(عليها وقتئذ 

                                                 
  -الطبعة الأولى  –بيروت لبنان  –الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي  المرآز الثقافي العربي : الولي محمد - 1

 07: ص 1990
 03: لبنان،  ص -بيروت -دار الأندلس –الصورة الأدبية : مصطفى ناصف - 2
 –بيروت  –دار الأندلس   - الطبعة الثالثة –لصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثالث الهجري ا: علي البطل - 3

 .1983 -لبنان
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ما يحفل به الشعر من صور ذهنية ومن رموز ومن أساطير وŻيرها  -البلاŻية القديمة
  .يثير الشعر بالأذهان ممَّا

   Ţمصطل źصطلاح النقدي ) الصورة(ولقد صيƙتحت تأثير النقد الأجنبي، ومن ا
 - في الحقيقة –اجتهد العرب في ترجمته كثيرًا، وإن كانت  ، والذي)Image(ربي żال

إثارته قديمة في التراث الشعري العربي، لأن الصورة عنصر أصيل في أي شعر، وقيام 
حتى اƕن جوهر كل شعر مهما كانت لżته  الشعر كان عليها منذ وجوده، ممَّا جعلها تظل

  .عربية أو أعجمية، فصيحة أو شعبية
من درجات في  هموقوف على حسن التصوير، وما تبلżه صورą فنجاح أي شاعر  

التوفيق بين حاله الداخلي وصوره الخارجية بطريقة فنية تجعلنا نقف على دواخله الروحية 
  .والقلبية
وإذا كان ميدان اشتżالنا على الشعر الشعبي الجزائري، فŐنه يكاد يكون من الصعب   

في حدĉ ذاتها  –ع من الشعر لأن الصورة أن نتحدث عن مفهوم الصورة في هذا النو
Ţضطراب   - كمصطلƙقد مرَّت عبر عصور أدبية مختلفة بمفاهيم فيها من التنوع وا

  .والتعقيد لتشعب دلالاتها الفنية
ولذلƃ سنحاول بحث مفهوم الصورة في ضوء شعرنا الشعبي الجزائري أو من   

عيه الفني ومن براءة تصويره، أو نطلاقا من ثقافة الشاعر الشعبي، ومن وإ :خلاله، أي
مدƐ ما تبلżه مخيلته من أفاق في صنع الصور، وكذلƃ، وفق ما تستقل به أقوال من 

الملحون الجزائري من سيمات وخصائص متصلة بمادة وأدوات تشكيل صوره، وما تحققه 
من فاعلية جمالية تعكس لنا رضى واستجابة المتلقي لهذا النوع من الشعر وتفاعله 

ƙيجابي مع نصوصها.  
قد عالجوا الكثير من قضايا اƙنسان والمجتمع  -مثلا –فشعراء الملحون الجزائري   

مجردة  همولكن القراء Żير الفعليين لهذا النوع من الشعر قد تظهر لهم ولأول قراءة أساليب
 على الزخرفة التي يربطونها -في رأينا –من الشاعرية ومن القيم الفنية وهذا لتعودهم 

ون على ، ويجعلونها مقياسا فنيا يجلıالعربية الفصيحة را في القصائد الشعريةيبالصورة كث
 «أساسه الشاعر لأنهم يجهلون تماما بأن الصورة رŻم أهميتها الكبرƐ في الشعر إلا أنها 

ليست زخرفات، أو عناصر مضافة إلى الصورة المنطقية العارية، وإنما هي صورة 
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بمناطق الهضاب العليا لذلƃ نجد الكثير من الشعراء الشعبيين و ،1»عبيرتلقائية من صور الت
مفطورين على التعبير البلاŻي تلقائيا، وبطرق عفوية ليس إلا، وهذا لجهلهم التام  وسهوبها

تحتها من أنواع بلاŻية كانت قد  ويضينبالصورة ومعانيها، وما اصطلحت عليه، وما 
نظرية أو  -إطلاقا –الجزائري لم يتلق في حياته  عرفتها العرب، لأن الشاعر الشعبي

قدرة على ذلƃ،  -التي نشأ عليها- درسا في البلاŻة، وإنما يسرت له فطرته السليمة 
ومكنته أيضا مجالسته الدائمة لأصحاب القول الشعري الملحون، كما ساعدته أيضا 

على  -من الأحيانفي الكثير  –ممارسته المستمرة لفعل الكتابة، وهو ما يجعلنا نقف 
تقارب في النسيş الثقافي، وطرق التصوير للكثير من النماذŞ الشعرية الشعبية التي 
تصعب فيها الممايزة كثيرا بين شاعر وŊخر من حيث الجودة، وهو ما يفسر لنا المصدر 
المشترƃ للصورة بين الشعراء الشعبيين الجزائريين والذي عماده أساسا الرواية المشتركة 

ر الشعبي باƙضافة إلى ما يتمتع به شعراء الملحون من ملكة الحفظ لأقوال بعضهم للشع
التي قربت كثيرًا طرقهم في صنع  البعű وŻيرها من المناهل والمصادر المشتركة

  . الصور وكيفية نسجها
النفوذ إلى الكثير  -رŻم هذه المحدودية الثقافية –ولقد استطاع الشعراء الشعبيون   

الجمالية اƙنسانية، إذ استطاعوا أن يلتزموا بما يدور حولهم من موضوعات،  من المعاني
وما يحياه مجتمعهم ويعيشه فيمارسون عليه تجاربهم الصادقة فيخلعون عليها من 
أحاسيسهم، ويضفون عليها من أخيلتهم، وبذلƃ يكونون قد حولوا المشاهد اليومية إلى عالم 

  .متعةالشعر بأساليب تبعث الكثير من ال
في الحياة اليومية بسيطا ولكن  -والبدو منهم خصوصا –فكم من شيء ألفه الناس   

 ، كما هو الحالة الشيءوتفوقه في التصوير جعلنا نشعر بجد الشعبي مهارة الشاعر
 2:بينه وبين حاله الداخلي حين قال الشعبي الذي ربط الشاعر) الشمع(بالنسبة ل« 

 ĄيĿا شĆمĄعąة جĆرĊحąي وجĆرĄحĆƃ ĄجĄاب İالنĆار»  Ćر»ĄايĄيَّ«ا صŃا بĿبن ĆƃيŃب ĆرĄايĄي صĲاللĄو  
ĆارĄر»ĆضĿي الاĊا فĿانĄر Ćƃايَّ««اĄا وĿان ĄيرĿŻ  ĆرĄامĄي سĊا فĿنĆحŁط ĆيعĊمĆج Ŀق»ŇلĿالخ Ąونą3د  

                                                 
 148: ص  1947 –القاهرة  –دار الفكر العربي  –ترجمة سامي الدروبي  –المجمل في فلسفة الفن : آروتشه بند تو -  1
 228:الملحق الشعري ص -  2
 بيهوهو الل: سامر  -  3
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صورة للتعبير عن النفس، والقيمة الجمالية للصورة تكافؤ  )الشمع(فالشاعر قد اتخذ من 
لأن أجمل المعاني هي الأكثر  ،1في الحياة كما يرƐ إحسان عباسقيمة ما يحتله الشمع 

  .حąضورًا في أذهان الناس وأجمل الصور هي الأكثر ترجمة لأحوالهم النفسية
والشعراء الشعبيون من الذين لهم فضائل ومزايا كبرƐ علينا تترجمها قدراتهم   

تجددة تشعرƃ بجدة يلها إلى أشكال لفظية موالفائقة على نقل وصياŻة المعاني وتح
الموضوع المصور رŻم قدم تناوله، كما نجدهم أيضا قد نجوا من الوقوع فيما وقع فيه 
Żيرهم من أخطاء كبرƐ تتمثل أساسا في اعتقادهم بأنهم لا يكتبون إلا لأنفسهم، ولا 

باƙضافة إلى  –يعبرون إلا عن مشاعرهم وذلƃ من خلال مفهومهم للشعر بأنه يحمل 
لنظام الصوتي المتمثل في حسن اƙيقاع وجمال القافية وكذالƃ البنية اللفظية البنية أو ا

النص من متعة  ا وأبعادا نفسية تتمثل أيضا فيما يتركهسًسąأÊ –المتمثلة في الجانب المجازي 
من  )بلżيث السلامي(، وهو ما عبر عنه أحد الشعراء المجهولين برواية هيقمتلفي نفوس 

ية الجلفة إذ يقول في نص موجه إلى محبوبته التي تعد من البئرين شمال شرق ولا
  :2جمهوره

    ĆبİتĄرĆم ĄونąزĆوĄم ĆمĿلاŇكĄا بĄهĆمİلĿك    ĆهĿلاĆحĿتĆسĿت ĆيَّبĿط ،ĆينŃبąو مŁظŇفĿي لĊف  
فالظاهر من القول أن الشاعر الشعبي الجزائري على دراية تامة بأركان الشعر التقليدية 

فة فن التصوير وما يحققه اللفظ المبين في الصورة الشعرية وزن وقافية، وكذلƃ بوظي نم
الفن دافعان متلازمان لا يبرزا إلا إذا وجدا «من حلاوة ومتعة في نفوس اƕخرين لأن 

رŻبة الفنان في أن ينفس عن عاطفته، ورŻبته في أن يضع هذا النفيس في صورة : معا
نفسها التي أشار إليها أيضا ابن سينا  النقطة ، وهي3»تثير في كل من يتلقاها نظير عاطفته

من  اأحدهما ليؤثر في النفس أمرً: كانت تقول الشعر لوجهين « قديما حين قال إن العرب 
  .4»الأمور، تعد به نحو فعل وانفعال والثاني للمعجب فقط 

صورة ووظائفها وأسسها نجد الشعراء الشعبيين للانطلاقا من هذه المفاهيم ف  
، ويدعونه إلى مبنصوصه فرون جمهور الملحون من عدم اƙستخفاالجزائريين يحذ

                                                 
 236: ص):   د،ت(الطبعة الثالثة    -لبنان –بيروت  -دار الثقافة -فن الشعر  : إحسان عباس  -  1
 )544: انظر الملحق الشعري ، ص(دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحريرية : التلي بن الشيخ - 2
:  1959  -القاهرة . سات العربية العاليةمعهد الدرا–محاضرات في عنصر الصدق في الأدب : محمد محمد النويهي - 3

 17: ص
 331: ص:  جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  لمؤلفه : نقلا عن آتاب - 4
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التحمل بكل Ŋليات الشرح وأدوات اƙستقصاء والفهم للوقوف على الصور وحقيقة معانيها 
   :1"محمد بن عزوز"له الشاعر اوهو ما ق
  غْنَاهْوَاسْتَخْبَرْ مَا نَظْمَ الشَّاعَرْ بُ    يَا سَايَل نُوصِيكْ ذَا المَعْنَى وَافْهَمْ  

ليس خطابا عقليا، أوجانبا من النظريات في أذهان الشعراء الشعبيين  -إذن –فالشعر 
أو صور موجهة من الشعور إلى ) اللفظ والمعنى(الجزائريين، وإنما هو ثنائية قائمة بين 

الشعور فتشترط من متلقيها حيطة خاصة أو دراية عميقة بكل ما يحيط بالنص لمعرفة 
  2:و ما أشار إليه أحد الشعراء قائلامعاني ألفاظه وه

  ĆƃيĊلĆع ĄيدĊعŇن ĄمĿلاĿالك ĄوĆحĿن ĆرĄاعĿا شĄي    ĆمĄاهĿف Ąوąه ĆنĄم ÍلĆوĿالق ĿظŇفĿل ĆعĄمĆسĄي  
أحكام نقدية تضبط مدƐ  عنولكن يبقى من أهم ما يواجه دارس الشعر الشعبي هو البحث 

لأن الحكم فيه لا يخضع  شاعرية شعرائه، وتقيس درجات ما يتمتعون به من قدرات فنية
إلى الكم في القول كما يعتقد الكثير من الشعراء الشعبيين أنفسهم، وإنما يكون بقدر قدرة 
هؤلاء الشعراء على صياŻة معانيهم، وكذلƃ على تذوقها وتذويقها، لأن العبرة في جمال 

لمتينة كما تعلمنا ري الملحون لا تكون بالكم ولا بانتقاء الكلام الجزل أو اللżة اشعالقول ال
في الفصيŢ، وهو ما يقابله في الشعر الشعبي استعمال اللفظ البيئي المحلي الضيق الذي 

فيموت بمجرد الخروŞ عن هذا  ارتباطا ضيقا يرتبط في دلالاته بالمجتمع الذي قيل فيه
النفوس البشرية فتستهويها، وتجعلها  المجتمع، وإنما جماله يتحقق بما تحدثه صوره في

ű النظر عن توجهاتها، żتجاوب معه، وتجعل الأذواق البشرية جميعها تتقبله بت
  .لأي شعر، أو لأي لżةوانتماءاتها، ودرجات تعصبها 

والبناء الجميل للصورة هو الذي يضمن للشاعر قراءا، وللشعر مقروئية كما هو 
الجزائر بالحجم الذي خلق له شعره جمهورا في " عبد اĺ بن كريو"الشأن بالنسبة للشاعر 

نفسه لجمهور المتنبي في العالم العربي، ولجمهور شكسبير في العالم الżربي لأن النفس 
تسكن إلى كل ما وافق هواها وتقلق مما يخالفه، ولها أحوال تتصرف «البشرية بطبعها 

بها، فŐذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اهتزت له وحدثت له أريحيه وطرب، 
   3»ا ورد عليها ما يخالفها قلقت واستوحشتوإذ

                                                 
 242:ص الملحق الشعري  - 1
 544: الملحق ص -دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة -التلي بن الشيخ - 2
  -1956 -القاهرة –المكتبة التجارية  –طه الجابري ومحمد زغلول سلام : تحقيق وتعليق  -غيار الشعر: ابن طباطبا - 3

 06: ص
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فالشاعر محمد بن قيطون لم يكن رقما مهما في عالم الشعر الشعبي الجزائري لو   
من جنس الملحون الجزائري، وخلوده على مر السنين جاء ) حيزية(لم تكن مشهورته 

بهم التي مرهونا بخلودها، لأنها لقيت قبولا لدƐ عدد كبير من الناس كونها صورت تجار
نفسه في حيزية ولذلƃ وجد الناس ضالتهم فيما ) بن قيطون(شابهت ما عبر عنه  -ربما –

من صور معبرة هم في عجز عن محاكاتها أو الصياŻة على شاكلتها، ) حيزية(تحمله 
  .دوها كثيرا، وكتبوا لها البقاء والخلود في الذاكرة الشعبيةفتأثروا بها وحفظوها وردَّ

لا يقتصر إبداعها على لżة معينة، ولا تشترط أن تكون  -إذن –يلة فالصورة الجم  
من جنس أدبي معين، ولا تريد من صاحبها اƙنتماء إلى طبقة إجتماعية معينة أيضا، 
وإنما تشترط أن تكون بتعبير يحرƃ المشاعر والأحاسيس وبطريقة فنية تضمن لها 

  .الحيوية والفعالية والبقاء
شعبي Żير الشعر الفصيŢ، ويختلف عن الكثير من الفنون ولذلƃ يبقى الشعر ال  

التعبيرية الأخرƐ من جهة، ولا يمكن تسليط اƕليات والأدوات الفنية للشعر الفصيŢ على 
الشعر الشعبي لأن للشعر الشعبي لżته، ولقائله مخيلته وقدراته الخاصة على التصوير 

جي، لأننا نجد الشاعر الشعبي في وبناء عالم متخيل خاص به يقف موازيا للعالم الخار
اƙجتماعي البسيط محاولا  من واقعه إلا معظم الأحيان يلتقط مفردات الصورة وعناصرها

  .استثمارها فنيا لتحقيق معانيه
محمد بن عزوز والذي يوجه فيه عتابا  خذنا على سبيل التمثيل مقطعا للشاعرأفŐذا   

ċلقلبه ولما خلقه له من عياء ľإلى إنسان مضطرب فحوَّ وأتعاب őل له مزاجه من إنسان هاد
  1:إذ يقول

  نŇهĄارĆ زĄايĄدĆ بĄهĆبĄ«الĆƃ»Ŀ  عĄنĲ«ي كŁلİ    3رĄبĐ«ي  يĄدĐي«Ćƃ 2«لŇبŃي عĄيَّيتŇنĊيÉğيĄا   
  ÊğĆƃ»يŃب ĆرĄايĄا صĄي مËلĆيدĊع ĆƃĿالĄسŇن ĿتŇة    ل»ĿنĆايĿالكĄي ب»ĊنŇرَّفĄ4ع ĄوĿاش ĆحĄوĿالĆƃ  
ĄبŇكŃرĿي كĿانŇت ĊسĆيرĿتĆƃ Ŀلا ĄبĄاس ĆعĊلĆƃي    ĄوĆحĄسĆبĿنĊا فĄيهŇا تąدĄوم ĆعĿىل  ĄحĿال»»Ćƃ  
  ĄبĆعĄد Ąمąا صĆبĿنčا الضĆر مĄعĿاشĆر  ËلĆƃ»ي    ĄيÉا أĊمĄير İالذŇات ĄبĄالحŇق» ŇنĄسĿال»»Ćƃ5  

                                                 
 239: الملحق الشعري ،  ص - 1
 . اتعبتني: من العياء وهنا تعني: عييتني -  2
 . الظاهر أن الكلمة فيها حذف وهي يهديك من الهداية: يديك -   3
 .ئنة وتعني المكنون أو الخفيوأصلها الكا: الكاينة  -  4
5  -  Ɓنسال :ƃوأصلها نسأل 
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  ) دوقنالص(ثم يضيف في المقطع نفسه تصويرا لموضع القلب في جسده فيربط بينه وبين 
  1:فيقول

  Ąر Ćƃ»ĿقŇلĿخĆƃ»يŃب ĆŢĿلĆصąا يĄم ĆƃĄارĄي دĐب    Ċي فĿوقąدŇنĄو  صŁتĆصĿلاĆ2ب ĆƃĿال»ĄوَّهĄ3س  
  ĆƃيŃب ŇطĄايĄو ح»ąيŇنĄب ĆيدĊدĆج Íل»ĄحĆم ĿتĆعĿن    Ćƃ»ĿالĄدŇق ĄوبąسĆحĄم ĆيهĊف ĆنĿاكĄس ĿتŇانĄ4و 

  

فتفسير الصورة في الشعر الشعبي يتطلب استحضارا للمجتمع الذي نشأت فيه لأنه من 
أو  ،Żفال الظروف اƙجتماعية والنفسية والتاريخية المحيطة بنشأة الصورةŻير الممكن إ

  .تفسيرها بمعزل عنها
 أملته، وإنما في قول الشاعر لم يكن عفويا) الصندوق(و )القلبموضع (فالربط بين   

الذي يحاول مجتمع الهو والشاعر  من صميم المجتمع الذي يعيش فيه خلفيات اجتماعية
 –الصندوق ، إذ يعتبر سترتعلى ذلƃ بال ، واƙستعانةمحوائجه كتم في قضاءفراده دائما التأ

) موضع القلب(فجاء تشبيه  ثمين، والكنوز وكل ما هو مكانا لحفظ الأسرار -يهمبالنسبة إل
لاقا طكله لا تتحقق إلا بسلامة القلب ان الجسمعلى القلب،لأن سلامة  به، وهذا كله حفاظا

  !!ألم قلبي لا Żير جسمي مصدره ألم الشعبية الجزائرية أن أيَّ الذهنياتمما هو رائş في 
فارتباط أكبر نسبه من الشعراء الشعبيين في قصائدهم بمنابع الشعور ومصادر 

 –وصدقًا في شعرنا الشعبي لأن الصور   اƙحساس هو الذي أضفى على الصور جĄمĄالاً
  ...كانت أكثر ارتباطا بهذه المنابع صدقًا وتسمو فنĔا كلما تزداد -5على حد تعبير النقاد

في التصوير الشعبي جانبًا من الجمال والصدق على ) البراءة(كما يضفى عنصر 
الصورة أيضا، لأن الشاعر الشعبي يتحاشى تمامًا تنصيب نفسه معبرًا عن تجارب Żيره، 

 ا تعدأو متبنيًا بعű ما يحسه Żيره، وإنما نجده يعبر عن كل ما يعترű طريقه من قضاي
وبعفوية وبعيدا  ،بعقلية بريئة ذلƃ يومياته ويشاهدها في أماكن تواجده فيتحدث عن كلمن 

عن أي تكلف، دون أن يعني ذلƃ بأن شعره سيكون خاليا من  التصوير الجميل الصادق، 
لأن جمال الصور لا يكون دائما بالتعبير المجازي، ولكن التعبير الحقيقي قد يكون أيضا 

                                                 
 239: الملحق الشعري،  ص -  1
 .وأصلها فرنسي وتعني مكانه:  بلاصتو -  2
 .جعلها وطئة:  سواهالك -  3
 .ومعناها وقف عليك: قدالك -  4
  -إحسان عباس : لـ) فن الشعر( وما بعدها، وآذلك 445: ص -محمد غنيمي هلال: لـ) النقد الأدبي الحديث(طالع   -  5

 .وما بعدها 238: ص
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 التعبير المناسب إذا كان مناسبا كان «كما يرƐ ذلƃ كروتشه حين قال أن جميلة  صورا
  .1»جميلا كذلƃ، لأن الجمال ليس إلا القيمة المحددة للتعبير وبالتالي للصورة

فŐذا حاولنا أن نتفحص بعضا من قصائد الشعر الشعبي الجزائري فŐننا نجد فيها  
، وبين حثهم للنفس على الصبر والثبات جمعا في التصوير بين ما ألم بشعرائه من مصائب

Ąبه وقدره للبشر من هذه المصائب بروح إيمانية صادقة ي ĺأمام ما قضى اĿكąالقول  ادąيĿشĲل ك
  .فيها قلاتمسŻرضا فنيا 

من فحول الملحون الجزائري الذين  -مثلا –عيسى بن علال الشلالي "فالشاعر   
، إذ يقوم بتأنيب نفسه بنفسه من لي الحادالداخ هذا الصراع بأبسط لفظ شعبي يصورون

وخضوعه لها مما جعلها تتوŻل به فتتجاوز حدودا لم  ،وعتها لهاخلال معاتبتها على مط
يكن في نيته تجاوزها أو حتى بلوŻها، وعند ما حاول أن يقمعها أو يضع لها حدا لم يقدر 

  :2بعيدًا عن لżة المجاز إذ يقولعلى ذلƃ وهو ما عبر عنه 
  بĄافŇعĄالË«ي  طĿاوĄعĆتĆƃĿ مĄا ËنيشŇ دĄارŃي    3نĿفŇسĊي مĄا ذĿا خŇدĄمĆتĊ مĄن سĄيَّ«اتŇ يĄا  
  ĄدَّهĆمĊت ąس»ĄورĄا البĿلا» ĄوĄالمŇنŃهİ»يŇ4ات    ĄوŇالĄعĆبĊت» ŃبĄيĄا وبĄاسبĆاب هÉ»بË»يال»  
  Ćƃ»ĿتĆيİنĿتĆ5اس Ňات»ĿكĊلĆهąالمĄي مŃرŇذ»ĄحĿة    تĄد»ŇانĄعĆم ĄƃيĊي ف»ĲنĿ6ظ  ĄبŁت ĿيلاËال»»  
  ĆدَّيĄعŇات»Ňات»Ąه»ĆيĄي هĊيشĊتĆرĄبĆا صĄم Ċي    تËال»»İالت Ąم»»ĆسĿالقĿف  ŇاةĄيĄالحĿف ĊƃاĄر  

فŐننا نجده عبارة عن مشهد نفسي يلونه شعور قوي  ،وإذا حاولنا أن نتمثل هذا التصوير
رŻم طابعه الديني وما يحمله من  –بالندم، وإحساس صادق بالحزن، إذ نجد لهذا النص 

المؤثر بقوة في النفوس في كل الأمكنة،  صداه –عظ وتوجيهات دينية موجهة مباشرة موا
  .وعبر كامل الأزمنة وهو ما يترجم لنا بحق جمال التصوير وصدقه في الشعر الشعبي

والعائد إلى نصوص الشعر العربي الفصيŢ يقف على هذا النوع من التصوير،   
ن شعور بالألم وهو يحاول حث نفسه م »أوس بن حجر«وذلƃ من خلال ما عبر عنه 

                                                 
 65: ص  - المجمل في فلسفة الفن: آروتشه - 1
 27: ،  ص)ديوانه( علال الشلالي  الحاج عيسى بن - 2
 وأصلها سيئات: سيات  -  3
 المناهي:  المنهيات -  4
 انتظرتك: استنيتك -  5
 وأصلها عنيدة: معاندة -  6
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ا برًتعلى الصبر لما أصابه نتيجة إيمانه بالقضاء، إذ يظهر لنا متوقعا كل الذي حدث له مع
  1:إياه قدرا يفوق قدرته، وقضاء لا يحسب له أي حساب فيقول

  «اإن ال«ذي تحذري«ن قد وقع«É    «اأيتها النف«س أجملي جزعً    
أوس بن "زيا دائما، إذ نلاحظ كيف استطاع الشاعر ليست لفظا مجا -إذن –فالصورة 

  . النفوس ما يحدث من تأثير بألفاظ Żير مجازية أن يحدث في" حجر
أن الصورة في الشعر الشعبي تتطلب من الدارس تذوقا  إليه التنبيهوالذي يمكن   

ية كبيرا للنص الشعري الملحون وفهما واسعا لمعانيه قبل فهم للنظريات والقواعد النقد
والبلاŻية لأنه من الأخطاء الكبرƐ أن يتعامل المحلل والدارس للنص الشعري الشعبي 

مثل ما يتعامل به تماما مع النص الشعري الفصيŢ من Ŋليات وقواعد، لأن البلاŻيين إذ ب
كانوا قد أجمعوا منذ القديم على أن المحسنات التي يمكن تسميتها صورا في الشعر العربي 

لى أساس المشابهة كالتشبيه واƙستعارة والتمثيل والرمز، فŐنه يجب هي التي تقوم ع
 Ɛفي  2)مورو(التمييز بينها وبين المحسنات التي تقوم على أساس علاقة المجاورة كما ير

لأن طبيعة لżة هذا الشعر تختلف عن طبيعة  ،وفهم الصورة في الشعر الشعبي ،دراسة
لنسبة لطبيعة العناصر المكونة للصورة في كل لżة الشعر الفصيŢ، وكذلƃ الشيء نفسه با

ƃوية وأساليب  نوع شعري بما في ذلżالأشعار الشعبية المختلفة، والتي تختلف أداءاتها الل
كتابتها من منطقة شعرية إلى أخرƐ وبالتالي طبيعة صورها التي تكون في دراستها أيسر 

لا  - اعتباره قائلا مبدعاب–فهما وهي مجتمعة مركبة، لأن الشاعر الشعبي الجزائري 
يعرف الصورة مصطلحا ومعنى، ولا يشكلها وفق أدنى ثقافة أو فهم نظري مسبق عنها، 

وية تجعلنا نقف على الكثير من الصور الجزئية المرتبطة فوإنما يصنع صوره بطرق ع
  .المثيرة لƚعجاب الكليةالصور  -وككل –فيما بينها بروابط مختلفة لتكون 

  :3التي يقول فيها" قاضي الحب"للشاعر عبد اĺ بن كريو قصيدته  –لا فŐذا قرأنا مث

ĄجĿيتĆƃ ĄرĿافĆع ĿشŁكĊوتĄي يĿا قĊاضąي الحĆب    ŇوتĊżĿيث ĄالمĆضąيĆ4وم ĄدĿاخÍل ĿتĆحĿت ĆاحĄمĆƃا  

                                                 
: ص 1967.  بيروت الطبعة الثانية –دار صادر  –تحقيق وشرح الدآتور محمد يوسف نجم ) ديوانه: (أوس بن حجر - 1

53 
2  - F. Moreau : L’image Litteraire, Société d’Edition d’Enseignement superieur, Paris, 1982, page 16 
 210: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري :   أحمد الأمين - 3
 الشاآي المظلوم: المضيوم -  4



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالŽصـل 
 

 

82 

Ŀلا ĿتŇżĄبĆن ĄمŇظŁلĆوم» ĄيŇتĄجİ1ىل ĄهĄار»»Ćب    Ąج»Ąار ĆعĊلĄيه ąالح»Ćب  ĄمŇثĊل»Ąي وŇتĄعİنĆƃا  
ĄعĆيĊي نĿشĿافŇت ŃرĆيم ĊكĿي طĄاح ĄالمŇż»Ćرب  ĊكĄيمĿا شŇفŁت»Ŀو شŇافĊنĄي مĊا نĊيشĿي شĆƃا»  
ĄبĄالوĆمĄ2ةي ĿنĄياد»Ňت ŁلĿه لİ»Ąي وĆج««ب    ĊكĿي كİلĆم»Łه تÉğاĲلĿي فĄاهĆم»» ĄمĆعĿنĆƃا»  

  اƃرĄوĆ  الحąسَّادĄ رĄاذŇحĄ 5تŇنĿكİ«بĿ ĆقالĿ    تĿعĆجĄ«بĆ 4رةيشاĿوĊ 3نĿابĄانĊ«ي بĄالعĄيĆن
Őة فżننا نجد النص يكاد يشكل مشهدا أو صورة كلية عن حب الشاعر الذي يستعمل فيه ل

 -قاضي الحب –شكوتي (تدل على الظلم والجور من خلال الألفاظ  الżدر النسوي التي
الخوف من الحظر اƙجتماعي  يكتنفهاوكذلƃ لżة الحب التي ..) جار -مظلوم -المضيوم

 - إشارة -ناباني بالعين -بالومية -المżرب(لفاظ  المضروب على المحبين من خلال الأ
 وهي جميعها ألفاظ أراد بها الشاعر مقاضاة مجتمعه الذي يعيش فيه وما...) حاذر -تنكب

، إذ فيحاصرهايفرضه على المحبين من رقابة وعلى ما يقوم بينهم من علاقات عاطفية 
دة والتي هي عبارة عن المتراكمة والممت استطاع الشاعر أن يعرű سلسلة من الصور

بها مشهدا هو عبارة عن وصف لكيفية  صور جزئية متلاحقة الواحدة تلو الأخرƐ ليشكل
كيفية توزيع  تżزله داخل مجتمعه المحافظ فيكون بذلƃ قد قدم لنا أجمل الصور الخفية عن

رة المرأة في هذا المجتمع لمشاعرها بنوع من الحذر والحيطة، وهو ما يترجم لنا بقوة قد
الشاعر الفائقة في فهم دواخل نفس المرأة من جهة، وكذلƃ خبرته التي تجاوز بها خبرة 

      لأن اƙبداع الفني ،التحصيل واƙبداع وتعداها إلى خبرة نفسية واجتماعية في Ŋن واحد
   .6»..هو ميلاد لخبرة جديدة حاصلة من تزاوŞ الخبرات« 

قد تم وفق شروط  -كŐبداع –شعبي أن التصوير في الشعر ال نقول في الأخير
والتي تحترم كثيرا حال الشاعر لحظة القول وما يحيط به من  ،العملية اƙبداعية ككل

  ..بداعية مختلفة سواء كان مشعورا بها أو Żير مشعور بهاإوعوامل  ،ظروف
  
  
  

                                                 
 .يلجأ: يتجلى -  1
 .أي أشار" أوماء"وهي من : بالومية - 2
 .أنبأني بالعين أي أشار بها إلي:  وأصلها : ناباني بالعين - 3
 أي بإشارة: بيشارة - 4
 أخفي نفسك أو تستر عن الناس:  تنكب - 5
 239: ص  1986 - القاهرة –المصرية للكتاب الهيئة  –سيكولوجية الإبداع في الفن والأدب : يوسف ميخائيل أسعد - 6
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  :صور الملحون الجزائريودوره في تشكيل الخيال  -2
صورة، فهو من القوƐ الخلاقة الكامنة في النفوس علاقة أساسية بالخيال للإن   

والتي لها مساهمتها الفعالة في عملية التصوير، كما لها كبير الأثر في خلق الصور 
يعده في فلسفته المثالية من ) كانط(وإبداعها، وكذا تشكيلها تشكيلا فنيا راقيا، ممَّا جعل 

  .1أجل قوƐ اƙنسان

مفهومًا أدخله مجال ) التخيل(لمصطلŢ  -الخيال أي –خلق هذا العنصر الجليل  كما
ƃدراƙصطلاح الفلسفي من زاوية المباحث النفسية المتصلة بسيكولوجية اƙ2ا..  

حديثا مبتورًا أو Żير جائز إذا  -في رأينا –كل حديث عن الصورة  -إذن – ويبقى  
ا الأدباء لم يسبقه أو يتخلله حديث على الخيال لأنه يعد أهم وسيلة يؤلف بواسطته

لا تؤلف من العدم، وإنما هي  -كما يرƐ شوقي ضيف - صورهم، لأن الصورة 
إحساسات أساسية لا حصر لها تختزنها عقول الأدباء وتظل كامنة في مخيلاتهم حتى 

  .3يحين الوقت فيؤلفون منها الصور التي يبżونها
ي فŐنه وإذا كان موضوعنا هو الخيال ودوره في تشكيل صور الملحون الجزائر  

يضعنا أمام بحث إشكالية الخيال الشعبي ومدƐ قدرته على التصوير انطلاقا من النص 
  :الملحون، أو بطرح استفهامي Ŋخر

هل يتمتع الشعراء الشعبيون بقدرات خيالية تساعدهم على نسş وصنع صور    
  تعكس بحق قدراتهم على التخيل ونقل أفكارهم وعواطفهم نقلا فنيا 

ا الموضوع ومناقشة إشكاليته، وما تضمنته من أسئلة نود عرű فقبل إثارة هذ  
بعű اƕراء التي تبدو على أصحابها الجرأة الكبيرة في إطلاقها وذلƃ بنفيهم التام لصفة 
التخيل على الأدباء الشعبيين وتجريد أقوالهم من عنصر الخيال، إذ بلżت الجرأة ببعضهم 

ية والفكرية نفيا مطلقا وجود شيء اسمه الأدب حدĎا كبيرا فراح ينفى من الساحة الأدب
تخلف، وجهل لأنه يصور تعابير وأحاسيس ومشاعر «برًا هذا النوع من الأدب تالشعبي مع

                                                 
وما  411: ص)  1971( -القاهرة  -الأنجلو المصرية  –الطبعة الخامسة  -النقد الأدبي الحديث:  محمد غنيمي هلال - 1

 .بعدها
 17: ص  - الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب : جابر عصفور - 2
 .167:  ص  1962  -القاهرة   - دار المعارف بمصر   -ي في النقد الأدب: شوقي ضيف - 3
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ساذŞ المحتوƐ، قليل « لأنه وعلى حدĉ تعبير البعű اƕخر أدب  1»قائليه من عامة الناس
التراث الشعري الشعبي  لو عدنا إلى في حين، 2»المعنى، وفقير اللżة، وبسيط البناء

الجزائري، والذي سيتم على ضوئه الحديث عن عنصر الخيال ودوره في تشكيل الصور، 
فŐننا نجد Ŋراء دارسيه أيضا لا تبتعد كثيرا في أحكامها عن هذه اƕراء التي تتحامل على 

نقل   المخيلة الشعبية فتتهم أخيلة شعراء الملحون الجزائري بالقصور أو قلة الأفق إن لم
في رؤية « اƙنعدام، والأستاذ التلي بن الشيť من بين الباحثين الذين يرون أن أيَّ تصور 

من  الشاعر الشعبي لم يكن وليد تصور خيالي اكتشفه الشاعر الشعبي، وإنما كان جزءً
كما يجرĐد الدكتور العربي دحو أقوال الشعراء الشعبيين من ، 3»الممارسات التي عاشها

في مجملها إلى مستوƐ فني يąمĄكĲنŁنĿا « ال معتبرًا نصوصهم نصوصًا Żير راقية عنصر الخي
   .4»من الجنوح مع الخيال الذي سيلاحظ فيها أو يستنتş منها

كل هذه اƕراء لو حصرناها جميعها لوجدناها تكاد تكون وحدها كافية لتشكل دافعًا   
 - دون أدنى تحفظ –م فيه أصحابه أساسيًا ƙثراء هذه القضية أو هذا اƙشكال الذي تهج

  .خيلة الشعبية، وما أنتجته من أدب وخلفته من فن عبر العصورمعلى ال
ولذلƃ فأول ما نستهل به التعليق عن هذه اƕراء ومحاولة الرَّد عليها هو القول بأن   

Èالتراث الشعبي العربي يكفيه فخرًا أو قيمة أن كان محظوظا برأي أو قول İمة فيه من العلا
منذ أكثر من خمسمائة عام وقبل ظهور الدراسات الشعبية نفسها، إذ اعتبر ) ابن خلدون(

هو ) إعرابي(هذا العلاİمة أيَّ رأي فيه إقصاء أو تهميش للنص الشعبي على أساس لżوي 
في هذا الأدب لا دخل  -حسبه –مساس بالجانب البلاŻي والفني فيه، لأن فقدان اƙعراب 

وهو الرأي الذي مهَّد الطريق للعديد من البحوث والدراسات التراثية  5له في البلاŻة
 Ɛوبخلاف الأدب الرسمي الذي توخى عالم الواقع، « صحابها أنه أالمختصة والتي ير

كما اعتبر  ، 6»..فŐن الأدب الشعبي أŻرق في الخيال، فعوű بذلƃ نقص الأدب التقليدي

                                                 
   1981 -القاهرة - الهيئة المصرية للكتاب -شعراوي يترجمة حلم -الفلكلور وقضاياه وتاريخه: سوآولوف يوري - 1

 13:ص
 33: ص.  الأدب الشعبي في حلب: محمد حسن عبد المحسن - 2
 80: ص   -مرجع سابق –الشعبي متطلقات التفكير في الأدب : التلي بن الشيخ - 3
 233: ص  - الأوراس   الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بممنطقة:  العربي دحو - 4
 .33: ص  -حلب لمحمد حسن عبد المحسن فيالأدب الشعبي : نقلا عن - 5
 2003تموز / حمادى الاحرة 490العدد   - دمشق -مجلة ثقافية شعرية تصدرها وزارة الثقافة السورية: المعرفة - 6

 129:ص
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ي سواء كان شعرًا أو حكمًا أو أمثالاً هو أدب هؤلاء الدارسون عموم التراث الأدبي الشعب
خيال ضاربين أمثلة على ذلƃ ببعű ما نسجت المخيلة الشعبية من قصص قديم خالد، 

ضب ينمنجم أدب شعبي لا «ومن أراجيز وأقوال شعرية حكميةċ بقيت إلى اƕن تمثل 
الذي ف ، 1»...ينبű بحياة المجتمعات الوسيطة فيحكي Ŋمالها ويصور Ŋلامها عبر العصور

يستحق أن ننبه إليه القارő في هذا الموضوع، فيضفى على Ŋراء باحثينا وعلمائنا جانبا 
 من التقدير واƙحترام نقول أن Ŋراء هؤلاء الدارسين وما حملته من تحامل على التراث
الشعري الشعبي لم يأت أبدًا من العدم، وإنما أملاه عليهم الواقع الشعري، لأن أيَّ دارس 
هو مرتبط حتما في معظم هذه الأنواع من البحوث بواقع شعري معين، أو بما يąسمَّى 
بميدان البحث أو خريطته، ولذلƃ فكثيرا ما يكون اختيار الباحثين للمناطق الشعرية 
وللنصوص التي تمثل موضوع الدراسة اختيارًا عفويا أي Żير مدروس، ولا يخضع 

يعتمد عليها الناقد في تعرفه على « والذي يعد ملكة  لأدنى مقاييس اƙنتقاء كالذوق مثلا
، وبفضل هذه الملكة يستطيع أن 2»مواطن الجمال والقبŢ فيما يتناوله من نصوص الأدب

ينتخب الأشعار التي يستخدمها في شواهده، فلا يزال ينقب حتى يستخرŞ أروع ما قيل 
   3...ويعرضه علينا بطريقة مبهرة

ذي جعلنا نركز كثيرا في هذا البحث على المنطقة الشعرية وربما هذا هو السبب ال  
التي تمثل ميدان الدراسة ونحرص على تحديد بعű نقاطها الشعرية المشهورة المختلفة 

المناطق  بالهضاب العليا الجزائرية وسهوبها على امتداد شمال الأطلس الصحراوي وهي
الحياة الرعوية فجاءت قصائدهم التي جابها الهلاليون قديما واستقروا فيها بحثا عن 

ولذلƃ فلا يعجب القارő  ،4»القصيدة العربية الجاهلية تحمل بين طياتها تقاليد« الشعبية 
أفصŢ لżة عربية عامية، فأŻلب عباراتها فصيحة قرŊنية، إنما «من لżة هذه المناطق بأنها 

عامية التي يتكلمونها تنطق بدون إعراب، بل أن العربية العامية في بلادنا هي أفصŢ من ال
  .5»في اليمن وحتى في كثير من أنحاء الحجاز

                                                 
 129: ،   ص490العدد : المعرفة  - 1
 129: ص   نفسـه العدد - 2
 129: ص    -العدد نفسـه  - 3
 271: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري،  ص  -أحمد الأمين - 4
 271: ص   -المرجع نفسه - 5
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ولذلƃ لو عدنا إلى البحث عن عنصر الخيال في شعر هذه المناطق ومدƐ دورها   
أن للخيال في حد ذاته حضورًا  -قبل بادő ذي بدء –في تشكيل الصور وبنائها، فŐننا نجد 

) عبد اĺ بن كريو(و ) لشيť السماتيا(ومفهومًا في أذهان شعراء المناطق على Żرار 
  .وŻيرهم من الشعراء الفحول الذين سبق عصرهم عصر الأحاديث عن الخيال ونظرياته

ومن بين ما ورد مرادفا لمصطلŢ الخيال في مفهوم الشاعر الشعبي الجزائري وفي   
حسب  –وهو الوسواس  1الهاجس -لżويا –والذي يعني ) الخاطر(ثقافته، أو دالا عليه لفظ 

ولقد استعمله الشاعر . أي كل ما يركب اƙنسان من حالات نفسية Żامضة 2-المنجد نفسه
عبد اĺ بن كريو بمعنى الطاقة التي تكمن في النفس البشرية، والتي تلعب دورًا في 

  3:التخفيف عنها فيقول
  ĄجĆيĿت ŇنĄسَّوĆع ĿخŇاطŃرĄي ضĆيĿق ĆعĊ4ةيَّش     ĆنĄم ĆومąمĆه ĄيهĊلĆع ĿتĆدĄزĆابĄعĆات صĄرŇظĿن  

في استعمال ) هوزاش(إلى لفظة ) هاجس(وهو المعنى نفسه الذي انقلبت عنه كلمة 
   5:الشاعر الشيť السماتي إذ يقول

  ĆدَّمĄعĆم ĄاحĄرĆجĄب ŇتĆيĄج ĆوَّسĄحŇن ĿتĆحąر    ŇاشĄزĆوĄى هİلĄي وŃرŇاطĿخ ĆسَّعĄوŇن ĿاشĄب  
على دراية تامة بأن الخيال عنصر  والذي يبدو من القولين أن الشاعر الشعبي الجزائري

أصيل في أي إنسان، وكامن في أي نفس بشرية يلجأ إليه صاحبه في لحظات الضيق أو 
التوتر النفسي، ولكنه يتعذر عليه أحيانا التخفيف عن نفسه وهي الطبيعة التي جعلت 
الشاعر الشعبي يصف خياله بالżموű نتيجة عدم التحكم بوساطته في مجريات النفس 

يأخذ مفهومًا في  -الخيال أي –أثناء الرŻبة في التخفيف عنها، وهي الطبيعة التي جعلته 
من الأشياء الżامضة التي يصعب تفسيرها، وإن كانت تعرف « النقد الأدبي والبلاŻي بأنه 

إلى مجال  -بعد ذلƃ –سفي، ثم انتقل لفي دائرة البحث الف« كما أدخلته  6،»بأثارها
ارة إلى فاعلية الشعر وخصائصه، ويصف شوالبلاŻية، وأصبŢ يستخدم لƚالدراسة النقدية 

   7»طبيعة اƙثارة التي يحدثها الشعر في المتلقي
                                                 

 )897:  لام، فصل الخاء  صانظر ناب ال(القاموس المحيط  :  الفيروز آبادي - 1
 897: ص  - القــاموس نفســه  - 2
 109: ص)  ديوانه(ابن آريو  - 3
 قبيل المغرب:  ضيق عشية - 4
  215:انظر الملحق الشعري ص - 5
 21: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  ص:  جابر عصفور - 6
 412: ص  -بي في القرن الخامس الهجري اتجاهات النقد الأد -منصور عبد الرحمن - 7
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ولكن هذا لا يعني أن الشاعر الشعبي يجهل لفظ الخيال أو مصطلحه، وإنما ورد   
ى للخيال إل هلردŞ بتقسيمذلƃ في أقواله وهو يتحدث عن ملكة التخيل التي أثارها كو

ذي توسمه ال 1ثانيهما هو الخيال الأقوƐ والأعلى درجة وهو الخيال الثانوي: نوعين
الشاعر بلقاسم حرزاĺ في نفسه معتبرًا ما يملكه من قدرات خيالية تكفي لتصوير مشاعره 

   2:أو تفوق ذلƃ بكثير حتى ولو بلź به حبه حدĎا من الجنون إذ يقول
  »ĄايĄالسَّمĄة وĿلĆوİالط ĄنĆيĄزĆ3م ĆبĿال»Ŀا طĄي    ي»Ëال»ĄيĿخ ŇشĿوقŁفĆا يĄا مĄرĆدĄبَّ العąح  
  Ąاع»Ŀي تŃارĿكŇفĄب ÍلĆيİالل ÉولŁط ĆرĄهĆسĿن»Ćب    Ąا عĿاذĄدَّمĆيĿنĆا م»Ąالدَّ نĆهĄر» ŇلĄيËي«ال  
  ĿŻĄاب ĆصĄوŃابąي عĆدŇت ĿنĆصĄحĄى وŇنĿżَّيĆب    ĊكĄي مŇثÉل ĄالمĆجŁنĆون ĄبŇفĿكąارĄو جË4«يال  

ين أن الشاعر الشعبي الجزائري على دراية بما بين الخيال والصورة وهو القول الذي يب
من تماسƃ، وهو التماسƃ الموجود حتى على مستوƐ اƙشتقاق اللżوي الأجنبي 

)Imagination( و)Image( ما تمثله الصورة من مجال حيوي واسع Ɛوعلى مستو ،
دته الهامة التي يمارس بها، أداة الخيال، ووسيلته، وما«  -أي الصورة –للخيال باعتبارها 

   .5»ومن خلالها فعاليته ونشاطه
وإذ كانت البلاŻة التقليدية قد مجدت الصورة واعترفت بها اعترافا كاملا في   

اƙستعارة في الصورة معتبرًا إياها في  -بدوره –النسيş الشعري، وأرسطو كان قد مجَّد 
اعر الشعبي الجزائري يكاد يكون عبقري Őننا نجد الشف 6دليل العبقرية،) فن الشعر(كتابه 

سجه وشكله بواسطة خياله من صور استعارية بالنظر إلى السياق مجتمعه الشعبي بما ن
  .اƙجتماعي والثقافي لهذا المجتمع

   7:فŐذا قرأنا مثلا قول الشاعر الشيť السماتي  
  مĄنŇهĄا مĄا يĄحĆيĄاشŇلŇبĄ العĄبĆد يĆذŁوبÉğ Ć    وĄصĆفĿ نŇمĄرĆ صĊيفĿاتŁو تĿهĆزĄمĆنĿلĿğŇى   

                                                 
 .90- 87: م  ص1958القاهرة    -دار المعارف بمصر  -) ربيغسلسلة نوابغ الفكر ال(آولردج   - مصطفى بدوي - 1
 147:  ص  - )حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 2
 وهي منقلبة عن آلمة السيمات، وتعني الصفات: السمايم - 3
 هائـم:  جالي - 4
 14: ص  - الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب - جابر عصفور - 5
سبتمبر  -أوت –جويلية  -12المجلد . مجلة دورية تصدر آل ثلاثة أشهر عن وزارة الإعلام في الكويت: عالم الفكر - 6

 78: ص   1981
 215: ص  -انظر الملحق الشعري للبحث - 7
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وبما تتمتع به من جمالÈ موحش بالحيوانات البرية  )محبوبته(فŐننا نجد الشاعر قد شبه هنا 
في Ŋن واحدċ داخل النفس  البشرية، فتهزم مشاعر  المخيفة التي تلحق الرهبة واƙعجاب

فيها،  صاحبها وتذيب قلبه، وهي صورة إستعارية لو تأملناها لوجدنا المرأة أعظم رمز
لأنه كلما يظهر الصراع أو أشكال التوتر بين المتناقضات يظهر رمز المرأة جامعًا لهذه 
المتناقضات من رهبة ورŻبة أو من خوف وثقة أو Żير ذلƃ من العواطف المتناقضة التي 

ة العبقرية الشعبية الجزائرية من خلال ما شكلته من صور، لأن كولردŞ التعكس فعلا أص
   1..رة تŁصبŢŃ معيارًا للعبقرية حين  تشكلها عاطفة سائدةيرƐ بأن الصو

   ƃكما نجد من الشعراء الشعبيين أيضا من سخر خياله لتشكيل صوره التشبيهية وذل
بتصوير كل ما وقعت عليه عينه أو نظره، ولكن هذا لم يكن بمعزل عن عاطفته وشعوره، 

لصورة التشبيهية بين الشعر بل هناƃ مزŞ بين العاطفة والشعور والحس مما ألف في ا
والشعور إذ حاƃ الشاعر الشعبي أيضا من الواقع مضيفا عليه بوساطة خياله كل ما يحسه 

علامة على الشاعرية ودليلا على براعة « ويشعره بطريقة فنية بارعة لأن التشبيه يعد 
قده ومن الصور التشبيهية البارعة في شعرنا الشعبي الجزائري مثلا، ما ع 2»الشاعر

  :الشاعر من علاقة تشابه بين رقبة محبوبته وسارية السفينة إذ يقول
 4عĄاصĄمĆهĄا بĄالبąوشŇطĿة دĄايĄرĆ شĿوَّاشŇ    فĊي سĆفĊينĿة جĄا عĄازĄمĆ 3يارŃة صĄبğĄالرَّ  

فالشاعر قد شبه طول عنق محبوبته وما يحيط به  من أقراط عالقة بأذنيها باعتدال   
من أعلام مرفرفة رامزة إليها، وهو تشبيه من جهة الهيئة كما  سارية السفينة وما يعلق بها

  .يون، وقد حذفت الأداة فيه ليحقق به قائله قدرًا من البلاŻةŻنوعه البلا ييسم
والطاقة الخيالية التي ساهمت في تشكيل الصورة التشبيهية، ووسمت الشاعر   

والمتمثلة في إقبالها ) فينةالس(الشعبي بالمهارة الفنية هي ما ورد من صفات للمشبه به 
) المحبوبة(نحوه في عزم وفي سرعة، وهي صفات أرادها الشاعر في قوله للمشبه 

ليضفى على قدومها حسنا واعتدالا، وهيبة ووقارًا، وربما هي صفات يستحسنها كثيرا 

                                                 
 168: ص  -مرجع سابق -)ة نوابغ الفكر الغربيسلسل(آولردج   - مصطفى بدوي - 1
 113: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،  ص - جابر عصفور - 2
 بالسين، والمقصود بها سارية السفينة) ساري(وأصلها :  صاري - 3
ة تظهر من بعيد اريي تربط بالسوالمقصود بالشطر أن مجموعة الأعلام المختلفة والت:  عاصمها بالبوشطة داير شواش - 4

 .بعيد مرفرفة ورامزة إلى السفينة
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رجال المنطقة في نسائهم، إذ نجد الصورة نفسها قد تكررت في قول الشاعر عبد اĺ بن 
   1:و حين قالكري

  Ćعَّ«ابĄد ĆŞĆوĄم ŇقĆوĿي فŃارĄة صĄبŇو    الرَّقąدĆهĄي جĊيب فĊعĆة صĿي المشينĊف ĆرĿاطİالش  
   2:وكذلƃ في قول Żيره حين قال

  طŇعĄاتĿ سĆحĄ«ابĆڤَوĄلاİ بąرĄŞĆ يĆبĄان فĊي     الرَّقŇبĄ«ة صĄارŃي فĊي سĆفĊينĿة بĄحĆرŃيَّ«ة  
الصورة أو عناصرها قد أتى في Żير انسجام،  ولكن الذي يبدو للبعű أن ما يربط أشياء

في حين أن اƙنسجام الحقيقي هو الذي يتحقق في خيال الشاعر، والشاعر الشعبي صاحب 
التي تŁوجŃدą هذا التأليف بينها، وليست النظرة الشكلية  «تجربة، ولذلƃ فالتجربة هي

   .3»الخارجية
لأن الصورة كلمات وأفكار  هو أساس تكوين الصورة وتشكيلها، -إذن –فالخيال   

  ...ومشاعر يتناولها الخيال المؤلف ويشكلها كما يشاء
كما راح خيال الشاعر الشعبي الجزائري يستلهم في تشكيل صوره من منابع   

  ...مختلفة دينية أو تراثية أو من الموروث الثقافي والأدبي
قد مكنه اطلاعه  – فالشاعر الشيť السماتي رŻم محدودية ثقافته، إن لم نقل أميته  

محبوبته ب« ) بدن(الديني المتواضع من اƙستمداد من التراث الديني اƙسلامي في تشبيه 
   4:إذ يقول) ثلş الحسوم(

  Ćدَّام»Ąع ĆوَّدĄه Ŀوم لاąسĆح Ąş»لĿث ĆƃĿنĆدĄرَّا    بĄب ĆانĄبĆي ĄسĆمİالش ĿتĆحĿڤُتŇيَّ«اشĄ5و ر  
وجاءت كلمة  6)انية أيام حسومĆاثم(في قوله تعالى ) الحسوم(وردت كلمة  وقد

في قوله ) حسومًا(بمعنى الشؤم أو الدčؤوب في العمل، وجاءت كلمة  ) بضم الحاء(حąسوم 
   .7تعالى بمعنى متتابعة، والليالي الحسوم هي التي تحسم الخير عن أهلها

                                                 
 76: ،  ص)ديوانه(  - ابن آريو  - 1
 .البيت متداول بكثرة في الروايات الشفوية المختلفة ويرجح البعض أن قائله الشاعر البشير العياشي - 2
ذي الحجة / م2004شباط  394العدد   - يامجلة أدبية شهرية يصدرها اتحاد الكتاب العرب بدمشق سور: الموقف الأدبي - 3

 11: هـ  ص1424
 215:انظر الملحق الشعري للبحث،  ص - 4
 أي برقُه في لوحانٍ ولمعانٍ: و رياشڤبرا - 5
 07ورة الحـاقة، الآية  ـــس - 6
 987:  ص) الحاء(فصل ) الميم(القاموس المحيط للفيروز آبادي،  باب  - 7
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ويطلق أبناء المنطقة الدَّارين بالحسابات الفلكية بالطرق البدائية أيام الحسوم 
لياليها، على الأيام والليالي التي تكون في أعقاب فصل الشتاء وتمهد لفصل الربيع، و

فيكون ثلجها أشد بياضًا لقلة نسبة المياه فيه، كما تبدأ المناطق الهضابية والسهبية بفقدان 
نسبةċ من برودتها وقساوتها الطبيعية، مما يسمŢ لƘرű بالنمو ليلاً نهارًا فتسمى هذه 

الأيام التي وافقت  وهي) الأموات(وما تسبقها بالأيام ) الأحياء(منطقة ببداية الأيام الفترة بال
ť1:السماتي أيضا فصل الشتاء كاملاً، وهو السياق الذي يقول فيه الشي 

ĄبĆدĿنĆƃ ةĄوŇتİالش ĄبŇقąي عĊف ĆبĄص Ćان ĄşŇلĿ2ث    ĆارĄعĆوÉى الأİطĿŻ ÍلĄالسَّهĄي وËالĄمَّ العĄع  
الشعبي في النص الشعري الملحون سلطته نتيجة ما تحدثه أقاويل  كما تظهر للخيال

  .الشعراء الشعبيين من أثر في النفوس، وما تحققه صورهم من فاعلية وحيوية ونشاط
فما شاع عن الأولياء والصالحين من كرامات مثلا، أو من أفعال عجيبة يمكنها أن   

الشعراء الشعبيين وما يتمتعون به لم تجد أمامها إلا تجارب ) الخوارق(تدخل في مصاف 
من خيال لوضعها، إذ جاء هذا التصوير فعلا وفق ما يحرƃ النفس ويتجاوز حدود التعبير 

ل كما هو وارد في قول العامي البسيط ويتعداه إلى القول الشعري الشعبي الفني المتخيَّ
  3:حين إذ يقولأثناء تصويره لكرامات بعű الأولياء والصال )سي لخضر فيلالي(الشاعر 

  
ŇشĿتŇفĿا شĄيَّ«ا 4مŃيرĊŻ ة»ĄعĆيĿلĿالق  ĄاسĿن    Ćي«هĲقąة عĄرŇقĄه بŁتŇطĆرĄس ĆمَّدĄحĆام ĄعĆبĄ5س  

ŇاتĿطĆيĄع ŇشĿتŇفĿا شĄه  6مĄيŇلĄع ĆنĄو بąابĄي     7جĊف ÍلĄاحĄو رŁلĆبĄاجÉğÍعĆيهĊانĄا عĄو جąب  
  

                                                 
 .7603: الشعب العدد أنظر  - 1
 في أعقاب الشتاء:  عقب الشتوة - 2
 32: ص   - قصائد منسية من ملحون لمدية  - لخضر لوصيف - 3
 !!بمعنى ألم تر :  ما شفتش  - 4
استنادًا إلى رواية الشيخ فيلالي السعيد بن لخضر أحد أقرباء الشاعر القائل أن هذا  :يهْقِّة عُرَقْه بَتُطْرَسَ دْمَّحَامْ عَبْسَ - 5

ولي غليزان "سي أمحمد بن عودة "ر لنا اجتماعًا عقده بعض الأولياء والصالحين، ومن بين من حضره الشيخ الشطر يصو
الذي حضر بدوره على ظهر بقرة " سيدي امبارك" الصالح والذي جاء على ظهر سبع، وآذلك ولي القليعة الصالح الشيخ 

الأولياء خصص مربض مشترك لكل الحيوانات التي على حد وصف  الراوي، وفي مكان مبيت هؤلاء  –نحيفة صحراوية 
حملت هؤلاء الأولياء الصالحين فاشتد خوف بعضهم  على حيواناتهم المتواضعة من سبع سيدي امحمد بن عودة، ولما 

وصل الصبح وقرر الجميع الرحيل ودخلوا إلى هذا المربض المشترك لم يجدوا للسبع أثر فاحتاروا فخرج إليهم ولي القليعة 
 !!يدي مبارك وضرب على ظهر بقرته النحيفة فخرج منها السبع س
انظر القاموس (تعني صوت الفتيان النزقين إذا تصايحوا ) بالكسر(وهي من التعيط وهو الصياح، وعيط : عيطات - 6

 )611: المحيط  ص
 قة أولاد سيدي بن عليه حاليًارأحد أولياء الجلفة الصالحين وتسمى به ف: بن عليه - 7
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 ŇشĿتŇفĿا شĄمÉğčس»Ćا 1وم»ĄيŇلąو ه»ŁولąبŇطĄب    ĄارĄالم ĄارĄ2ةد  Ćي«هĊيدŃب ĆوَّرĄم ĆرĄجĄالحĿف  
ĆوَّاسĄع ŇشĿتŇفĿا شĄ3وم ąيَّةمĊقĆرİالش Éا    ول ĄبَّادĄوجÉğل ĆانĄرŇط Ćي«هĊżĆبĿا تĄرĆالصَّحĿف  

فالشاعر قد استطاع في هذا القول أن يخاطب الجانب اƙنفعالي لكل المتلقين 
ي كررها مرارًا، إذ والت) !!ما شفتش(لنصوص الملحون وذلƃ باعتماده للصيżة التعجبية 

ين المطلب الوجداني والروحي والحيوي لحراعى في تصويره لكرامات الأولياء والصا
لأن طريقة التصوير  ،للذين يخاطبهم بأقواله الشعرية وذلƃ كله انطلاقا من تجربته الفردية

  ..لهذه الكرامات تشكل شعورًا مشتركًا بين المبدعين والمتلقين والمريدين على حد سواء
ولقد جاءت هذه الصورة وفق التعريف الحديث للخيال عند كولردŞ والذي وافقه 

عملية توليد الصورة التي وظيفتها تصوير  -أي الخيال –عليه أكثر المحدثين على أنه 
وهو تصوير نجده كذلƃ في قول الشاعر عبد اĺ بن كريو في  )4(الحقائق النفسية والأدبية

شدت من الجماهير المتذوقة للملحون الكثير مثلما حظيت  التي) مر الليلڤ(مشهورته 
  5:باهتمام العديد من الدارسين إذ يقول فيها

  «يالËبĄ مĆاهąضĄرĆيĄ افŇصĄاوĆ يهƐĄ فĊڤَلÉÍن    مĆرĄ اللİيĆلÉ خŇوĄاطŇرŃي تĿتŇوĄنİس بŃ««يهĆڤَ

ĄيĿا طĿالĆب» ĄعŇنĊدĆي حŃبĄيبËة لĆيه ŇشŃبĆي«ه    ĆهĄيه سĊي فŃوبŁŻĆرĄم ĆنĄيم»ËلĿلاĆحĄي يŃر  
Ćسَّ«مĿقŇن ĿاتĄبŇ6ن Ćه»ĆيĿل Ćر»ŁظŇنŁي نËالĄيİاللĿف    ĄرŇفąڤْيĄارİذĄو الحıنĄي  م»»Ċي  7نËال»İالت  

فالشاعر قد استطاع أن يخلق جوĎا من الاستئناس بالقمر في ليل طويل موحش ساعدته فيه 
ته، وهو ما يترجم بوضوح خواطره وأسعفته على أن يĄصĆنĿع من هذا القمر أنيسًا بديلا لخليل

وهو ربط يضفي على  ،قوة الخيال الشعبي في الربط بين ما هو نفسي بما هو طبيعي
ويخلق بينها وبين الجمهور تجاوبًا وهو ما  ،اونشاطً الصورة في المحلون الجزائري حيويةً

يعكس وعي الشاعر الشعبي ودرايته بما يمتلكه من طاقة خيالية خلاقة لها دورها في 

                                                 
 )بوسعادة(مؤسس زاوية الهامل  ) القاسمي(وهو تصغير لاسم : قسوم - 1
 العلامـة:  أي ) الأمارة(وأصلها : المارة - 2
 .وهو سيدي عيسى الولي الذي تسمى به المدينة  قرب ولاية المسيلة) عيسى(وهو تصغير لإسم : عواس - 3
 162  :مرجع سابق،  ص. النقد الأدبي الحديث:  محمد غنيمي هلال - 4
 107: ص)   ديوانه(ابن آريو   - 5
وتعني الكلمة في ) 1031:  ص   - فرقهم، انظر القاموس المحيط، باب الميم، فصل القاف : قسم الدهر القوم:  ( نقسم - 6

 . معناها الإجتماعي اليقظة
 .وهو آخر نجم يغيب قبيل الصبح: الحذار - 7
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شكيل الصور التي تمثل أداة الخيال ووسيلته التي يمارس بها ومن خلالها فعاليته ونشاطه ت
  .1..كما يرƐ ذلƃ جابر عصفور

والذي يمكن اƙنتهاء إليه أنه كم من شاعر شعبي قد بذل جهدًا، وصرف وقتا  
 فصور عالمًا كان يحسه ويشعر به في البيت أو البيتين، ولكن دون أن يكون على دراية
أحيانا بحقيقة ما فطره اĺ به من قوة الخيال التي مكنته من هذا الصنع أو التصوير 
الجميل من حين لأخر في الكثير من قصائده، لأنه يجهل أيضا أن جانبا كبيرًا من هذه 

وجود صور لا شعورية تكمن في العمل الفني،  « الصور وما تحدثه من تأثير يعود إلى
، ولذلƃ فŐذا اعتبرنا أن للصورة 2»ستويات اللاشعورية للعقلوتأتي هذه الصور من الم

أكبر  - يرƐ الدكتور مصطفى ناصفكما  –مصادرها فŐن الخيال يعد من أهمها باعتباره 
   3.قوة تقوم عليها اƙنتصارات الفنية

  
  مصادر الصورة وعوامل تشكيلها 

I- المصادر الواقعية:  
  :ةــالبيئ) أ
أهم مصادر الصورة في الشعر الشعبي الجزائري، فŐنها  إذا قلنا أن البيئة تمثل  

الحقيقة التي لا جدال فيها لأن أي شاعر هو ابن بيئة، وأن أي شعر هو نتاŞ ذلƃ الشاعر، 
والبيئة هي التي لها الفضل في إنجابه وصنعه، ومنه فالشعر يبقى إبن البيئة وحامل 

رها وكذلƃ المترجم لظروف صورها بكل متناقضاتها وصراعاتها، والمعبر عن مظاه
أثر من أثار «أهلها وصور حياتهم، وطه حسين ممن يرون أن كل أديب أو شاعر هو 

 űرżي أن يكون الżي أن يلتمس من هذه المؤثرات وينبżالجنس والبيئة والزمان، فينب
هو تحقيق هذه المؤثرات التي أحدثت  الصحيŢ من درس الأدب والبحث عن تاريخه إنما

  .4»الشاعر، وأرŻمته على أن يصدر ما كتب ونظم من الأثار الكاتب أو

                                                 
 14: ص  -لنقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية في التراث ا:  طالع آتابه - 1
   1962.  القاهرة   -دار النهضة العربية  -ترجمة ابراهيم إمام، ومصطفى رفيق الأرناؤوطي -تعريف الفن: هربرت ريد - 2

 52: ص
   -1983  -3:  ط   -لبنان -بيروت  -دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع: دراسة الأدب العربي:  مصطفى ناصف - 3

 86:  ص
 44: ص  - 1968مصر  –القاهرة  –دار المعارف   - الطبعة التاسعة:  في الأدب الجاهلي: طه حسين - 4
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هذه الولادة البيئية للصورة  ولأي قارő أن يقف على حقيقة هذا اƙنجاب أ ويمكن  
في الشعر الشعبي الجزائري وذلƃ من خلال استمداد الكثير من شعراء الملحون لصورهم 

تمثل بواديها ومداشرها وقراها  من المعطيات المختلفة للبيئة السهبية والهضابية التي
وانطلاقا  امنشأهم الأول الذي عاشوا فيه فشاهدوا حسنه وجماله فتأملوه وأبدعوا فيه بدءً

  .منه
عبد اĺ بن كريو مثلا قد عكس في مرحلة اƙبداع القولي، صورة بقيت  فالشاعر

تتفنن في  راسخة من مرحلة صباه وهو تلميذ بالكتاتيب وذلƃ بربط حاجب محبوبته وهي
د «الأبجدي الذي يتفنن في نسخه ومده التلميذ المجته) حرف النون(ترقيقه بصورة 

   1:ول«فيق
  ĄينالعĿ اÉÌولسŇدĿ ةąفوŇقهاĿ ĄحĄب اجÉÌخلĿلŇ    ąĄنون ĆَّعرمŇĄا اقهËلمĳيذلتĿ اÉÌالسĊجي  

   2ويقول في مقطع Ŋخر
  ĆواحĿĆجبĄا «هÍتعĿرĿاق ŇŁون«ن ĿŇتكÉ»اب  Ŀمن ŇĄاسĿكت ŇĊĆفي مĿانĊ جيدĿيتوĿدَّر  

وبقيت رقة الحاجبين صورة متداولة بهذا اƙمتداد مما جعلها تكاد تكون مظهرا ثابتا من 
مظاهر الجمال النسوي يكرره بعű الشعراء عبر الزمان والمكان كما هو الشأن بالنسبة 

  3:الذي يقول" السماتي"للشاعر 

  ĿلĆحĄوĄاجŁب نĿونĆين İوالط»ĿالĄب يŇفĄم«ه    ĄعĄنوŁانĿو فĊالحĆين ĄعĄازĄم مĄا يĆبĿاشط  
وكذلƃ الشاعر بلخيري محفوظ الذي وإن جاء متأخرا جدا على جيل بن كريو والسماتي 
إلا أنه حافظ على استمرارية هذه الصورة التي بقيت بقاء دور الكتاتيب وطرق تعليمها 

اصة إذ وتحفيظها للقرŊن الكريم وللحرف العربي في الجزائري عامة و بمنطقة البحث خ
عندما يتفنن ناسخه في مده صورة  -وليس النون –) الراء(استلهم هو أيضا من حرف 

  4:حاجبي محبوبته فيقول

  ĿƃعينŇ Ŀكحلة ĿوالحوĿĄباج ŇĄرحŇف Ŀاَّالر      Ċ فيĿشاو ĿاÉلعŇولĿ انĿŇدقنąĄوز ĆمĄسĐجĆيه  
  

                                                 
 70: ،  ص) ديوانه(بن آريو إ - 1
 76: ص   -المصدر نفسه - 2
 215:   الملحق الشعري،    ص - 3
  58: ص)   ديوانه(بلخيري محفوظ  - 4
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خذ من البيئة ولقد سجلنا في العديد من قصائد الملحون حرص الشعراء الشعبيين على الأ
وجعلها وسيلة ƙظهار معانيهم بواسطة التشبيهات كصورة الثلş الذي يتساقط خلال الأيام 

والذي أراده الشاعر الشيť السماتي صورة إلى بدن  1الحسوم الواردة في القرŊن الكريم
  2:محبوبته لشدة بياضه المائل إلى اللمعان إذا انعكست عليه أشعة الشمس فيقول

  ĿĿŇبدĆƃن ĿĄşثل ĆحąسĿوم لا Ąدَّوه ŇĄامَّدعŇ    ĿتĆت احĳلشĄمس ĆيĄانب Ňاقوَّبرą Ąارĳشي  
  3ويقول في مقطع Ŋخر

  ĿÍبدĿنƃ ŇĿثĄşل ĆعĄلى Ćبالج ĿاÉÌةلتŀيńل    ĿوŇĄَّلسا علىÍلĿاح ĿاحطÉي ŇÉÌسĄمĄى رĆدهĿان  
ليا في جولا يمكن، وبأي حال من الأحوال أن نجرد أي شاعر من حسه البيئي الذي يظهر 

لأن الصورة كما كانت ستظل حاملا قويا لكل الجوانب البيئية التي تكون قد صوره، 
  .ساهمت في تشكيل وتكوين عقلية الشاعر ثم انعكست على بناء صوره

فالشاعر الشعبي الجزائري لا يظهر في شعره كالرومانسيين ميالا إلى الطبيعة   
المسرة والفرحة فيها، أو هاربا  وبكل عناصرها الحيوانية والنباتية المختلفة، باحثا عن لذة

من طعم الشقاء واليأس فيها، وإنما كان ميله إلى البيئة بكل عناصرها الحيوانية البرية من 
خيل نطيور وحيوانات متوحشة وŻزلان شاردة، وكذلƃ إلى عناصر البيئة النباتية كال

لة على رؤية أو ƙسقاطها على مشاعره لأنه اتخذ من هذه المفردات الطبيعية أدوات للدلا
تصور خاص في نفسه لأن كل عنصر من عناصر الطبيعة يرتبط بدلالة يحددها السياق 

 . الشعري

من الطبيعة البرية بيű الحمام لتصوير  رختاافالشاعر الشيť السماتي عند ما   
  نهدي محبوبته 

  Ćم»»ĄايĄمĆات حĄضĆيĄن بĆيĿات اثنĄدĆهİالن    ąهĆيĿل Ćوه»ŁقĆبĄن سĄم ĆرĄاسĄيŇاشĿفĆصĄا يĄ4م م  
  

                                                 
ويرى الدارسون بالبيئة أن الأيام الحسوم تكون عقب فصل الشتاء وهو ما  07الحاقة  )- سبع ليال وثمانية أيام حسوما( - 1

  :يؤآده الشاعر في قوله
  . بدنك ثلج ان صب في عقب الشتوة       عم العالي والسهل غطى الأوعار  
 )7603: الشعب العدد (            

 215:ص الملحق الشعري ، - 2
 73: ص)   ديوانه(عبد االله بن آريو  - 3
  215: ص الملحق الشعري - 4
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يجهل بهذا اƙختيار أن أجمل بيű ليس بالضرورة هو بيű الحمام، وإنما أراد  لم يكن

باƙضافة إلى الحسن والجمال صفات التمنع والهروب بالنفس وكذلƃ العفة  من الحمام
  .والحصانة لهذه المحبوبة

ة الżزال، البري اتانالشاعر عبد اĺ بن كريو وكيفية اتخاذه من الحيو أيضا نجد كما  
ة «صورة المحبوب) الريم(وما يرادفه في لżة الملحون الجزائري من مترادفات مثل

   1:ول«فيق
  ايĄقĿملÉŇ نĆعĄ دĆشرą انĆ دĄبعÉĆ لِـي سŊĆنĿ    مĄنĲ««ي يلÍمضَّكان Í اللĲي يمĄِّالر  
  ÉĄكايĆسąته ĿإلŇى نĄزÍل ĄرĆوąه ع ĄلفاوÍِيـن    ÉŇبجلÊ»Ąوه ÍŁخل»Ŀةلمحبَّا وق ÉĆله»ĄوĄاي  
   ĄنĆيĄالع ĿةŇفĆشوÉ ĆعنÉ ĄحĆوĄتحŇياĊانĄاجĆر    ĿكĄان Ąم ŇلقĿقĆمĄحايĄالو ĿاشĄجĆا««ا ر  
  ا«ايĄَّرجĄ وąا«وا تŇوĄال«انŁبĆهąمĆ كĿـعÉَّت    ِّي«نارąوا مĿŻ»Ą فَّةدĄة Éكاايــالصَّ  
   ĆƃĿبالÉتÉحÍسبÍِى نĿلĆن«يرِي عĿżŇن Ąرِ بِـيَّ    ي«مŁنĆيĄفي ز ŇاتĿنĆب Ąيم»ĄايĿŻ ة«ه  

فاتخاذ الżزال صورة للمحبوبة لم يكن عفويا في قول الشاعر الشعبي، وإنما كان اختياره 
ة أاختيارا فنيا موحيا بصفة الشرود التي تتلاقى في معناها مع صعوبة ترويű هذه المر

) المرأة(أو تطويعها، لأن الشاعر استطاع أن يخلق علاقة أو ربطا في بناء صورته بين 
كحيوان ليصور تجربة شعرية، ويحقق انسجاما بين متباينين أو مختلفين ) الريم(كŐنسان و 
المتمثل في جمهوره الذي يتلقى شعره وهم أبناء بيئته التي يعيش فيها  هقارئ ليثير بهما

أهلها في نسائهم هذه الجوانب كالعفة والتمنع والهروب بالنفس وŻيرها من يحبذ والتي 
  .هال الشاعر في قوله ليضمن بها نجاحا لصوره وفاعليةالسلوكات والصفات التي راعاها 

فما طرحه الشاعر ابن كريو من فكرة وعالجه بأسلوبه الفني المتميز يوحي فعلا   
الا مشتركا بين الشعراء الشعبيين جميعهم żبأساسية وجوهرية هذه الفكرة التي تمثل انش

لشأن بالنسبة للشاعر الهلالي كما هو ا ،على التصوير الفني يتقاطعون فيه من قدراتما و
على وصف سحر وجمال النساء الجزائريات البدويات،  الشيť الحسني الذي يظهر حريصا

  2:وهروبهن بهذا الجمال وعدم البوح به ومحاولة إخفائه على الأعين فيقول

                                                 
 138: ،   ص)ديوانه(ابن آريو  - 1
أوت  -20- 19-18)  الأغواط(شعر وشعراء عين سيدي علي  –بنو هلال تاريخ وتراث  –الشعبية المقاومة ملتقى  - 2

  10:  ص -  1998
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  ĄزĆي»Ąات ن»ĄيŃوĆدĄالب ŁاتĄا رĄن«مĆيĄا  ي«و ع ĿنتĆبÉة لسنَّةĄورŁتĆسĄياء مĄالحĄـهبِيـــ  وÍ  
   ĿاتĄرĆمĄسŇاتĿافĄرĆ1ض  ĿاتĿقĆمĄيرĊان»Ąوا     الجąاحĄا بĄممąهĆوبąبŇاشĄوا  2بąرŇخĿبيـــهما فÍ  

ولكن مهما كان الشاعر الشعبي الجزائري مهتما في خطابه بالفكرة فŐن ذلƃ لا يكون على 
حساب تشكيله الفني للصورة لأن المفردات الملتقطة في الصورة هي مفردات ذات علاقة 

  .ة بالفكرة ولها قسط كبير من المساهمة في تشكيلهاحتمي
فعدم بوح المرأة البدوية بجمالها وحجبه عن الأعين هو ضمنيا طريقة فنية توحي   

والتفاخر بما فيها من جمال،  بعفة هذه المرأة وتمنعها لأن النفوس بطبعها أمارة بالتظاهر
دون ذلƃ، وهو ما يتماشى وعقلية هو الذي حال  ولكن بذور العفة والحياء لنساء البادية

ة وهي الفكرة التي استوعبها الشاعر الشعبي وانطلق أالمجتمع الجزائري وما يحبه في المر
  .منها في تشكيل صوره

هي الصورة العقلية للتجربة، في حين أن الصورة الشعرية هي «فالفكرة إذن   
ى تجارب شعورية ويطرح المعادل الفني للفكرة، فالشاعر يحول المعادلات الفكرية إل

سقط هذه الموضوعات في أذن سامع من دون صورة تالموضوعات الذهنية بشكل لا 
ولذلƃ فمعرفة الواقع البيئي بعمق لن يتم إلا بمعارضة التعبير الحرفي  ،3»ءايحإوإيقاع و

ليس صورة شعرية، ويمكن للشاعر أن يتوسل ببعű التعبيرات «العادي لأن هذا التعبير 
  4»لتساعده في تشكيل تجربته وموقفه.. ةالحرفي

لا تعتبر مصدرا للصورة في الشعر الشعبي الجزائري فحسب، بل تعتبر  فالبيئة  
انفصالا عن الحياة وموتا لأحاسيسه  عدčيąنفصال الشاعر عن بيئته امصدرا للحياة ككل، ف

  .التي لم يعد لها أي استشعار لأي جميل
عن ذلƃ وهم خارŞ الحدود اƙقليمية للبيئة  ممن يعبرون" السماتي"والشاعر   

الصحراوية التي انجبتهم إذ يرƐ في تواجده بالتل إحساسا بكل معاني اƙكتئاب واŻƙتراب 
  :الروحي فيقول

    ÉĐربĊي سĊييد Ńة بĄبĆرŁżال ĿتŇالĿاطĄيا    يĄا اَّنِوعĿلتَّي ذĊوحąر ÍلĊف ŇتĿاقĄي ض Ćيه  

                                                 
 .وهنا من لفظ الظريفة آمفرد وتعني هنا المرأة اللبقة: ضرافات -  1
 هنا الجمالوتعني :  شبوب -  2
 11: ص   - 394العدد  –الأدبي  فالموق - 3
 84:   الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي ص:  اريحت الجدم - 4



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالŽصـل 
 

 

97 

لشاعر لهلالي أحمد الحسني الذي ساقه القدر إلى وهو اƙحساس نفسه الذي نجده في قول ا
العيش خارŞ بيئته الأŻواطية وبمدينة تيارت بالضبط، ولما اشتد حنينه وشوقه إلى بيئته 

   1:التي أنجبته عبر عن ذلƃ اƙحساس قائلا
  

  ËالĄح ŇاقĄضĆو ĄبŇلĿالق ĿاشĿشĄهŇَّو«ي وتÍل    ĊنĊدŇتقÉ ĆلبĿالقĿف ąانوĄع««ايرĿةَّي شĿل  
  ŇتĿاقĄض Ċوحąر ŇيتĿقĆني بÉمÍِوشĄحŇتĿَّي نÍو    لŇتĄتيَّوĆاعĄمĆج ĿتŇجا  حشĄا رĄةَّيĿل  

  2:إلا أن يقول

  ĿقŇلŃي للصَّبĆحĄرŇاء تĿوَّ«شŇق ĄيĄا رĄاج»Íل    ĄمĆعąمĄورĄة بĆرĄجÍال ĊفĄيهĄوَّا مĿةال» 

فالبيئة إذن تعد من المصادر الكبرƐ للصورة التي اهتم بها النقاد والدارسون لما لها من 
في الشعر الشعبي الحوار الدائر بين الشاعر  - أي الصورة –ور في تشكيلها، إذ تمثل د

ذات  «وبيئته، فتكشف البيئة بذلƃ عن طبيعة اƙثارة التي تحدثها في الشاعر الشعبي لأن 
الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر مما تتحقق في أي عنصر من عناصر البناء 

  3.»الشعري

) شاهي(في مخيلته من بيئته باستعماله للفعل " السماتي"شاعر استحضر ال وقد  
كان بحوزته  4أحمر طيب العرق: أي) أعطر(ليكون بديلا لحصان ) أزرق(صورة حصان 

وهو متواجد في التل قصد الرعي، وخط لهذا الحصان الأزرق المتخيل القوة والمتانة وكل 
الخيل داخل بيئته وألحقه بفرسه  ما يمثل مشترƃ اƙقتدار واƙنتماء الأصيل في وصف

  5:حيث يقول

  ĿشĊني اهÉخÍĿطĆش رÉĆوĆخ رÉوİتاÉا ضÉيمÉÉا    ĿشĆمَارĿلعَيْي اقَلبِ ةطĿمْ شĄرĄعِْ ارĆليه  
 هْــعْلِي دَــبْعيو ةَـخَالْي طَّاعَةڤُي ذĊ    بِيَـــا شَْـقلا ماَ صْغِيرْ اهĄرĄ لََعْطَـرْ  

  :ثم يضيف قائلا
  

                                                 
 09: ص) مخطوط شعري(  - شعر وشعراء –بنو هلال تاريخ وتراث : ملتقى المقاومة الشعبية - 1
 09: ص:    المصدر نفسه  - 2
الطبعة  1994بيروت  –المرآز الثقافي العربي   - رية في النقد العربي الحديث الصورة الشع:  بشري موسى صالح - 3

 59:  ص:  الأولى
 ).392:  مادة عطر  ص: القاموس المحيط(انظر  - 4
 ).بنو هلال تاريخ وتراث:  (قصيدة محفوظة لدى الباحث في مخطوط خاص بملتقى المقاومة الشعبية  - 5
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  Ŀاڤَي هِاشĆ1رح  ِÍ2صيل Ąمُّوو ąآبيـَّــار    ĆازĄرŇق ĄدĄبْدَ ارĆللْخَطْ ارĄهْــنشتِية ر  
  ĄزĄلقاا ينĄرĆــلآَفَوا بÍل ĄـــــَـيادĆاَــيبِ ر  Ąايَطَ وُعَالَّليمْنةــسْبيبوĆسيگاِ ح»Ćه  

وهو لون تتباين دلالته ) الأحمر(فاللون الذي اختاره الشاعر لحصانه في التل هو اللون 
بالورد وكل رموز الجمال والمحبة ومعاني ) الحمرة(در ما ترتبط من قول إلى قول، فبق

  .الفرح مرتبط أيضا بالدم الذي يمثل الجراح واƕلام وكل معاني الحزن والكŋبة
ولذلƃ فالسياق الذي استعمل فيه الشاعر لون الحمرة هو سياق الحزن والقلق، إذ   

عياء، ولا يوحي إلا بالخلاء أصبŢ التل بكل خيراته من Żابات وكلا وماء مصدر ملل و
ولذلƃ اختار لنفسه وهو في  )3(أو الفراŹ النفسي عند الشاعر جراء البعد عن أهله وبيئته،

حصانا يكسو جلده شعرا أحمر، وعادة ما يكون هذا النوع من : أي )أعطر(التل حصانا 
ديدين على الأحصنة شديد اللمعان وذا حساسية من الطبيعة وأقل مقاومة للبرد وللحر الش

الذي استهوته نفسه ورسمته مخيلته للرحيل وللعودة به ) الأزرق(حد سواء من الحصان 
  .إلى الصحراء

لون الأحصنة في المجتمع الجزائري عادة ما تكون أيضا خليطا بين شعر  ةوزرق  
أسود وأبيű أو لونا أسود بكامله ولكن تتخلله بقع أو دوائر بيضاء ولكن الشاعر لم يشر 

  .لوان الماء والسماء وهي أيضا رمز العطاء والسخاء والكرمأقا إلى إطلا
وهذا المستوƐ من البناء الشعري في قصيدة الملحون الجزائري جاء موحيا إلى   

وما يعيشه اƙنسان الصحراوي أو شبه الصحراوي في  احالات النفس خارŞ البيئة وداخله
  .أيضا يئة سواء كان داخلها أو خارجهاالهضاب والسهوب الجزائرية من ارتباط شديد بالب

كل حديث عن البيئة في الشعر الشعبي الجزائري وفي صوره يستدعي يبقى و  
إحضار أجمل ما قيل من قصائد الملحون الجزائري، لأن البيئة هي المكان الذي شهد 
ميلاد الشاعر الشعبي وفيه عرف نضجه وتفتقت موهبته واتسع مجال خياله وكذلƃ هي 

                                                 
وحكى اللحياني بأنها لغة ضعيفة ورديئة مهجورة ، وفي الصحاح وغيره ) أفعل(على وزن ومنها قارحة، وأقرح : ارحـڤ -  1

انظر القاموس ( ويقال أجذع المهر وأثنى وأربع وقرح .. الفرس في السنة الأولى حوالي ثم جذع ثم ثني ثم رباع ثم قارح
 ).214: المحيط ص

 وأصلها أصيل:  صيل -  2
  :أيضا  حساس بقولهولقد عبر الشاعر عن هذا الإ  - 3

    هْـــيلِّـخَنْ اعَــــقَ مْــــلهُن تَى مَــنهَتْنَ    ةــيَلِخْالمَ وطَــطُا الشّن ذَك مَــلَسْي نَآِ  
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ن الذي صقل موهبته ودربه على حب الجميل وعلى تذوقه إلا أن أصبŢ موضوع المكا
  .قصائده ومصدرها

وباعتبار أن البيئة مصدر فاعل في إنسان البادية بالدرجة الأولى، والشاعر     
سريعة لمشاهد البيئة الصحراوية، وشبه جاءت استجابته فŐن ، بطبعه الشعبي إنسان بدوي

هوب الجزائرية وما تتميز به من مناظر طبيعية مختلفة الصحراوية بالهضاب والس
بانتزاع والتقاط أجمل ما في  ةممن يؤكدون هذه اƙستجاب )عبد اĺ بن كريو(والشاعر 

) البنعمان(، إذ أخذ من ورد همنها وسيلة ƙظهار معاني من مناظر وصور جاعلا تهبيئ
انها، ومن العسل الطيب مذاقا الرائş صورة لخدي محبوبته، ومن البرد لونا لبياű أسن

لطعم ريقها، كما أخذ أيضا من العماد الذي يضمن توازن السفينة صورة لطول واعتدال 
رقبتها، ومن الرخام صورة لبروز وصلابة صدرها، ومن الرهدان صورة لبياű ونعومة 

  1:بدنها حيث يقول

  ĿَّدخĆƃ بنَّعمَ۫اĆن Ċــتَّــفَي كĆَـجم۫وا حÍل    Ąَّلاو ĄوĆرĄـي۫ دąرĆŞلََب۫ ة۫ــسَاحَ وĄيـجِار  
  2ي««جŃلَعَّا انوąور بĄرąـــتَب۫  كــناسن۫وĄ  م۫أَصَّل نĄي۫زĄ هبĆَّمن الذ خاتَم۫ فُمَّــك۫  
  Ċستطع۫نَي كĆم ŃرŇا«يقĄه Ċسلعَيف اك»Íل    Ąَّلاو Ŀن»ĆوĄب۫ـحلِ۫۫ي  ع  ĊسĄي«جلنَّعاِا ي  
  جيلصَّنهاِا عĄ  بÍوـنُـت۫  اسĄَّرلحُوا    لÍَّدـيعَ۫ انĄلطĿسą يهĆفĊ 3يارŃصĄ َّقبَ۫ةالر  
  ياجŃهوĄَّالر عĄنوĆ 4انĆَّه۫دَالري كĊ ب۫دَنه۫ا    لم۫عَدَّ  وعĄنŁصĆمĄ امĆالرخĿ ا مĄهĄرĆص۫دَا  

لقد شكلت عناصر الطبيعة في هذا النص لقريحة الشاعر مصدرا لهذا اƙنجاز الشعري 
ع من ورد، في الربي الملحون فأخذ ألفاظا لها علاقة بفصل الحياة الطبيعية وما يظهر

لأن اللجوء إلى , وبنعمان، وعسل، وحليب وŻيرهم، وهذا ليعيد لنفسه المتعة والحياة
مظاهر الطبيعة الجميلة هو مرحلة من التنفيس وقتل لكل أشكال التعاسة والحزن في 
النفس، ويكون الشاعر بهذا التشكيل قد أفرŹ تجربته بدقة في الطبيعة نتيجة ما حققه من 

                                                 
  70:  ص)   ديوانه(آريو  ابن - 1

 هو الثلج وهي آناية عن بياض البدن: الرهدان
 .أبيض ناصع: لعاجي -  2
 .وهو العماد: صاري -  3
 هو الثلج وهي آناية عن بياض البدن: الرهدان -  4
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الصور التي يرسمها الشاعر الألفاظ والجو الشعوري والجو التعبيري و«ن جويتوافق بين 
   .1»يعكسان حقيقة مشاعره ويكشفان عن مقدرته الفنية

كما شكل صنيع البيئة في الشعر الشعبي الجزائري صور تكيف اƙنسان البدوي مع   
ار أن حياة وباعتب. الطبيعة ومواجهتها بوسائل تضمن له التżلب على مصاعبها ومشاكلها

البدوي هي حل وترحال وعدم استقرار فلا بد له أن يكون محملا بحلول ترافقه  اƙنسان
  .لمواجهة مشكلات الحياة أينما حل وارتحل

  ąالذي  فزادهąيحمله مĈűالشاعر  عر űيعر ƃباستمرار لكل أنواع التلف، ولذل
)ĺنسان الصحراوي أو ش )بلقاسم حرز اƙبه الصحراوي في صورا لما كان يفعله ا

حليب ومن لحم وزبدة  الهضاب والسهوب الجزائرية وفي كل بواديها بما ينتجه من
إذ يضع الحليب في أقداح عادة ما تكون  ،لساعة الاستهلاƃ وحفظها اوالاحتفاظ به

مصنوعة من الطين أو من الحلفاء لتحافظ على طعم أو رائحة هذا الحليب، كما كان 
لتوابل مع إضافة كمية من الملŢ ويضعه في عكƃ من الجلد يشوي لحمه في أواني با

ƃير عند الحاجة للاستهلاŻو ƃ2)الروابي(من صور الحياة فيقول في قصيدته  ذل  

  ÍلحĄا يبÉلخĿاات لفĄصĊيف  Ċي فĆاحĄد»ŇقĿل    ĄدŇقلة  ĄنورÊ ĆاهĄعĆا مĄفرĄةــــــلَّاعس ص  
  .لاĿيَتْـــــلاَ بـُّــــورą تŇالعąكİ«ا نĄاهَدĆوĄ    حĆيَمْــلاَة «نİالبĄفĿ دْ««يڤدلا عĄلËيْـــخا  

أن هذا التصوير الشعبي يمكنه أن يكون خارŞ الشعر الملحون لأنه نقل  ناوفي تقدير
لأشياء مألوفة في بيئة الشاعر الذي وصف على أساس أن وصفه من قبيل الكلام العادي 

قافة بيئته هي التي جعلته وليس المجازي، إلا أن ملكة الشاعر الشعبي الجزائري في ث
يعبر بالمجاز دون دراية بمجازية ما يقول، وهذا كله نابع من بلاŻة البيئة ا لتي يتواصل 

دهان (مثلا، و ) خليع القديد(ف« . أفرادها بألفاظ مجازية دون معرفة مسبقة بهذه المجازية
ąالعİكŇالمحولة عن موادها هي كلمات مجازية على اعتبار ما تكون عليه هذه الخيرات ) ات

  .الأصلية كاللحم والزبدة
ولكن ثقافة الشاعر البيئية واطلاعه على صنيعها هو الذي مكنه من تشكيل اللżة   

والصورة إذ جعل للحم بطهيه وتمليحه مذاقا حلوا، وللزبدة بتذويبها وتصفيتها لونا متƘلئا 
                                                 

في الشعر العربي حتى نهاية القرن  يدالطرد والص: عباس مصطفى الصالحي: أصول علم النفس نقلا عن: عزت راجح - 1
 220: ص  -لبنان –بيروت . الموسعة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع الطبعة الأولى -الثاني الهجري

 105: ص   - انه ديو: بلقاسم حرز االله  - 2
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ليعكس لنا مدƐ صحية ما  كما يتƘلأ مربي الخضر والفواكه في المصانع الحديثة، وهذا
  .هلهاأتصنعه البيئة وما يستهلكه 

ولذلƃ فمثلما يكون للبيئة دور في صنع الصور وتشكيلها يكون أيضا دورها أساسيا   
في اختيار اللżة وتشكيلها، وذلƃ باستجابة الشعراء إلى وقع معالمها وأثارها في استعمال 

اني ممن تحدثوا عن ذلƃ بربطهم للżة بالطبع ، والجرجالألفاظ اللżوية ذات الدلالة البيئية
كز الألفاظ، معقد «البيئي لأي شاعر، وذلƃ بقوله أن الجلف أو الجافي من الشعراء يكون 

الخطاب، حتى إنƃ ربما وجدت ألفاظه في صورته ونżمته، وفي جرسه  الكلام، وعر
   .2»ن بدا جفام «: وراح يؤيد قوله بما قاله النبي صلى اĺ عليه وسلم ،1»ولهجته
والعائد إلى نصوص الشعر الملحون الجزائري يجد الشاعر عيسى بن علال   

قد عبر  - حسب النص–شرق العربي بحرا مالشلالي وهو في طريقه إلى ال
عن صورة رسو و وقوف السفن وثباتها في البحر وربطها بصورة  3)ة«قيطان(بكلمة

بقى يا أ(دعا أهله ووطنه في قصيدته اصف الخيام وطريقة نصبها بانتظام إذ يقول مورت
ƃ4):وطني على خير نبقي  

  ĿيقĿانة طÉَّولĆوـۥبَانج۫ ابĄـ۫تَّفلا مËل»Ćƃوـحُب۫«لفَاله     يĆاـــــــيع۫ نِــسنِ۫ي  رĄرĆƃ  
  ك۫ـَـفلا۫۫ي ة اــسَرĆمَ ل۫ــقُلÍوا ةــــعَنابَ    ك۫««ي۫ل۫ع  اتنـڤ۫ردĆوĄ  اهنĿفŇلÉخ  سĄارąو  
   ك۫ـــَـڤ۫بَالو  ي«لڤ۫باِباقي  مَا كَرĆضą    ك۫ـتَغنِ۫ي هاـ۫شَوف۫ت اĆƃيĄ تُونَس انهَمَ  
لنفسية الشاعر الشعبي الجزائري، ومن أهم  ةتعد من العوامل الكبرƐ المثير -إذن–فالبيئة 

حفزة له على القول لما تربطهما من علاقة حب وتفاعل قد تكون البيئة هي مالعوامل ال
منها نحو الشاعر باعتبارها الوسط الذي أنجبه واحتضنه  ينطلق المبتدر الأول بالحب الذي

ت مشاهده في ذاكرته وأصبحت تتداعى فيها لتعود وقدم له كامل الرعاية والنماء فتخزن
  .إلينا صورا شعرية لحظات اƙبداع القولي الملحون

  

                                                 
تكوين : حسن البنداري" 1966دار إحياء الكتاب العربية "طبع "  الوساطة بين المتنبي وخصومه"نقلا عن آتاب  - 1

 56:  ص) :  ت.د(مكتبة الإنجلو المصرية  -الخطاب النفسي في النقد العربي القديم
 56: ص:  المصدر نفسه  - 2
 .راسية: ، وتعني هنا الخيمة: أي ) القيطون(وهي صيغة شعبية مأخوذة من : قيطانة - 3
  39:  ص) : ديوانه:  (عيسى بن علال الشلالي - 4
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الشعر وصنع صوره إذ استلهام ولقد أكد بعű الدارسين والنقاد دور البيئة في   
وطاف  ركب ناقته، «ة الشعر نعن رشيق أن الفرزدق كان إذا صعبت عليه صيرƐ اب

خاليا منفردا وحده في شعاب الجبال وبطون الأودية والأماكن الخربة الخالية فيعطيه 
وكذلƃ حازم القرطاجني يرƐ أن كثير عزة كان إذا صعب عليه قول  1،»الكلام قيادة

  .2»معشبةيطوف بالرباع المخلية والرياű ال «الشعر 

الشعبيون أنفسهم كانوا لا يقولون شعرا إلا إذا استحضروا في مخيلاتهم  والشعراء  
إلى القول، ولما لها وأذهانهم صورا ومشاهد من بيئاتهم لما لها من إثارة للنفوس فتدفعهم 

  .ممن ثراء فيستلهمون منها أشعارهم ويستمدون منها صوره
رجلا ترسا يسأله ) المنيعة(لنفسه في قصيدته  دعوالشاعر عبد اĺ بن كريو قد ابت  

عن نفسه ليعرű من خلال اƙجابة عن استفساره صور ومشاهد كان يختزنها عن البيئة 
البدوية الأŻواطية وما يتمتع به أهلها من عظمة شأن ومن شجاعة وحسن جيرة ومن أنفه 

   3:وكرم وحسن نسب وŻير ذلƃ فيقول
  الÍَّوــَـسي «انĊجĄ ي نَسبتِ۫ نĆعَ يف۫تَّش۫و    ا«قينتلامĄ  اجĄ   4راسĆتĿي لَّآن۫هَ  
  ĿقĆکَـيت۫دال ب ĿـلآافĿلاĄتَجحَ۫د۫لا     اـسَامَحنَ۫تْ  م Ċآُي شĆفَا   صادَق۫ ونĿلمقÍال  
  Ąأنا مĆلَغوَ۫ نŇمَ اطĊي شيان  Ąمİوَــبَس۫    ا«ن ƃـــنَف۫  5يـهَوَّظَتنِ۫الąلاَلْــعْلَََو د  
  6الÍ«كسĄ  اطĿالأŻوĄوĆ مĆالمعلوą واط«غ۫الا    رفتناعِ۫مَي طين فĊوĄغ۫ا  واطĿغَ۫الا  
  ĄمĿا نĆرąلذَّوا باضÍعَاشَ لَلِّـي لĆنار    ĄوąنمŁعَاوا وتŇلنيف   Ąلاـلَلمَ۫ ةــــاسَــخَّر  
  Ąتَخ۫ا مĿفĿاكŇش Ċش۫  نَلمدُي افĄوĆايعĿلاطََبْا اسَـنَ ةـلشجَاعبا لَينَاوا دُـه۫شَ    ان  
  ĄسĊقسĿي قĄسالنّا اع  ĄرĄاهĿا تĄعرĿافن    Ąم»Ŀا تĿى«لق   ĊفĿا«ين  ĄرĊيذ»Íل   ĄوĿلا Ŀلالذ  
  الÍوĄ«خلĿ  ا«نمĄ  لĿ«وĆلاĿدĆهą«مĆ  واارą«تĿخŇيĄ    انĿتŇسبĄنĿ اهمĆرĄ اشŇعرĄن لĿمĄ عَيط۫ةَ  

  
  

                                                 
 76: ص) :   د،ت(القاهرة  –مكتبة الانجلو المصرية : طاقات الشعر في التراث النقدي :  حسن البنداري - 1
 76: ص:  المرجع نفسه - 2
 104: ص:   ديوانه : عبد االله بن آريو - 3
 ويقصد بها آل رجل يحوز صفات نبيلة،: استر -  4
 .أثرت مواجعي: هوظتني -  5
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إن أهم دافع جعل الشاعر بن كريو يخلق سائلا يستفسره عن نسبه هو الدفاع عن انتمائه 
بيئته التي تمثل نسبه، فاختار سائله في صورة رجل  الذي هو في حد ذاته دفاع عن

، وليس رجلا عاديا أو مجرد سائل، ليعكس قيمة هذه البيئة التي انحدر منها هذا )تراس(
  .النسب

فارتباط الشاعر وجدانيا بالبيئة وبنظامها وبأهلها، وما تعيشه نفسه من أجواء   
السجن فدفعه إلى هذا النوع من  سجينة أو أحاسيس مليئة بالوحشة يكون قد ولدها فيه

التشكيل لتخليص هذه النفس من هذا اƙحساس، وكذا التنفيس عنها باستحضار مشاهد 
وصور من بيئته باعتبارها المكان الخصب والثري والفني بهذه المشاهد التي تداعت 

عت بقوة في مخيلة الشاعر فشكلت في شعره صورا جميلة عن البيئة التي لم يكن وتداف
  1:علم أنه سيżيب عنها في يوم من الأيام ويشتاق أهلها فيقولي

  ÉÉ مانيĊداÉ ريŇش نشتاقÉĆوÉةف Ćمن ÉĿهلنا    ĄنلاوËي ÉŃضارÉ يĄنفرŇق ÍبĊمي لادÊحÉÍال 

والتي  –أن البوادي الهضابية والسهبية الجزائرية الخالية  2)قديرة سالم(ويرƐ الشاعر 
ابن كريو (التي كان الشاعران الكبيران هي البيئة  - كانت مسرحا للظبي والżزلان

  ż:3زلية لاستمداد صور الحسن والجمال فيقولال ايلجŋن إليها في أقوالهم) والسماتي

  ĄبĆيو نĐرĿك ĆمĄملسا عÉËاĄتي مĆن Ŀمو۫لاÉŇات    ĄصĄيادين ĐالرĆيم Ċرَّي افĄخلا البÉËي«لا  
البر (ة البحث، إذ يظهر يعد من أبرز مكونات قصيدة الملحون الجزائري بمنطقالمكان ف

بحدود مجهولة أو Żامضة، لأن البيئة الصحراوية أو شبه الصحراوية بالهضاب ) الخالي
والسهوب الجزائرية عادة ما تكون مكانا معزولا أو خاليا تجتمع فيه القبيلة أو الفرقة أو 

ورŻم  وقيمها وعاداتها وتقاليدها، ولكن رŻم العزلة هاامنظالعرش وهذا للحفاظ على 
بصيżة ) صيادين(إنسانها يعيش عيشة المترفين والسعداء من خلال لفظة الخلاء فŐن 

المبالżة التي تعكس فعلا متعة اƙحساس بهذه الحياة، حتى وإن كانت لفظة الصيد هنا 
بمعنى مجازي وليس بمعنى حقيقي إذ يقصد بها اصطياد واستلهام صور الحسن 

  ..والجمال
                                                 

 104:   ص: ديوانه : عبد االله بن آريو - 1
بمنطقة  1907لم، ولد عام وهو قديرة سالم بن الحاج بن احمد بن بلقاسم بن لحرش بن بوقلازة بعرش اولاد يحي بن سا - 2

 1958قصيدة في أغراض عدة توفيت زوجته عام  100له ما يقارب ال " بولاية الجلفة وعرف ب سالم القوال"سد رحال 
 .رحمه االله 1994ولم يتزوج بعدها إذ تفرغ بنفسه لتربية ورعاية أبنائه إلا أن توفي عام 

 المخطوط الشعري الخاص بالشاعر - 3
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الجزائري مسكونا بهواجس الحب البيئي إلى درجة أنه لا ويبقى الشاعر الشعبي   
يرضى بالدخول إلى أي مجلس يخلو فيه الحديث عن البيئة وعن أناسها وبطولاتهم وعن 
كل ما يتمتعون به من مناقب وسلوكات اجتماعية كالشجاعة وكالأنفة والكرم وكل ما هو 

كما هو معبر عنه في قول أصيل في البيئة أو يمثل جوانب مهمة من صورها الجميلة 
ĺ1:الشاعر بلقاسم حرز ا  

  Ąيا يĊنŇالĄي سĊنŇلĄايĄس ĄعĆن ŃجÉيل Ňان»Ąاحر    ĆاجąدĊلي ودÍطبŀاÍل  ĿكŁانĄجَّال«ةوا ر  
  ĿاĄعÊوشĄا في زĄمŇانąهĆم ĄرĄاحĄة وŇاف»Ąاحر    ĿلاĆهم  ĿخĄافيو»Ćن  ĿلاąهĆم    ŁكĄسĿة«ال  
  ĿكŁانĆوا أهÉل İالنŇعلوا يفĄفة و»Ŀحصلا    čوالدĄني»Ąا دĿالاŇ2ت  Ŀتż»Ćابدَّ  درÉ3ة«ل  
  ÉÌكسËاĄرين ŁزنĆود  ĄمĄان جÊهĆم  ÉيÍقĄاحب    ĿرَّكĊيام»Ąلا نÉÌضŇيف ĄمĆة  ا همĿال»Ŀخąب  
  ÉأÍهÉلا لÉÌنيلة واهمŇف ĄيĆبąرĿولĆƃ ĿلĄة    احجرĿال»»ĄصÉالأ ĄزĆمĄر ĆودąالجĄو ĆمĄر»Ŀالك  
ثيرة لنفسيات الشعراء الشعبيين تعد من العوامل الكبرƐ الم -إذن –فالبيئة   

الجزائريين، ومن أهم العوامل المحفزة لهم على القول لما تربطهما من علاقة حب وتفاعل 
فيها هي المبتدر الأول بهذا الحب الذي ينطلق منها نحو الشاعر باعتبارها  قد تكون البيئة

ه في ذاكرته الوسط الذي أنجبه واحتضنه وقدم له الرعاية والنماء فتخزنت مشاهد
وأصبحت تتداعى فيها وباستمرار لتعود إلينا صورا شعرية لحظات اƙبداع القولي 

  .واستمرار الملحون
  
  :المورث الديني والأدبي) ب

إن الكثير من الموضوعات الدينية والأدبية وكذا اƙنسانية والأخلاقية في الشعر   
ه الأصيلة التي تكاد تشكل الشعبي بالهضاب الجزائرية وسهوبها تعد من قبيل قضايا

  د «وال مأثورة ومن قصائ«ا مع نصوص التراث الديني والأدبي من أحاديث وأق«مشترك
  
  

                                                 
 105: ص: ديوانه : االله  قاسم حرزبل - 1
 أي دول: دالات -  2
  آناية عن عدم الدوام: بدالة -  3
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ąلنصوص الشعر الملحون الجزائري يجد ص Ţشعرية مختلفة، إذ أن المتصفĄوĄلا تخلو  هر
ن من رواسب توحي بحق وتترجم ƙطلاع ديني وأدبي بالنسبة للشعراء الشعبيين الجزائريي

على -الذين رŻم محدودية ثقافتهم، ورŻم انعدام مستوياتهم العلمية إلا أن ذلƃ لم يقف 
الاتهم اƙبداعية فيعزلهم عن ماضيهم وعن تراث أجدادهم جمانعا في وجه م -اƙطلاق

  ...دينيا وأدبيا وتاريخيا
ل لتاريť الأدب الجزائري مثلا، يرƐ أن التمرد والعصيان باللفظ والقو صفŢالمتف  

الشعري على اƙستعمار الفرنسي بدأ من النص الشعري الملحون لأن أول من عبر عن 
ذلƃ قولا ليؤكد أصالة موضوع الثورة في الشعر الشعبي الجزائري من جهة، ويؤكد 

  بي عبد القادراƙرتباط الوثيق بين التاريť والأدب الشعبي من جهة أخرƐ هو الشاعر الشع
  

وبكاها  1830من تحدث عن سقوط العاصمة الجزائرية سنة  كان أول«الذي  1الوهراني 
بخيبة أمل حين «ويرƐ الدكتور أحمد الأمين أن أحد الدارسين قد أصيب  2»بدموع حارة

راح يبحث عن قصيدة بالعربية الفصحى تسجل مثل هذا الحدث وحينما لم يجد شيئا من 
Źبها الفرا Ƙلجأ إلى هذه القصيدة ليم ƃفصوَّ 3»ذلąستعمار الفرنسي ال رƙمعاناة ضد ا

والحلم باƙنتصار عليه كانت قد ساهمت في صنع وتشكيل الكثير من قصائد الملحون 
وجسديا على Żرار ما قاله  الجزائري ونسş صورها وشحنها بحقيقة هذه المعاناة نفسيا

بعد إلقاء القبű عليه  CALVE(4(وهو في سجن كالفي ) محمد بلخير(الشاعر والمجاهد 
والتحريű على  بتهمة العصيان 1887جانفي  18ونفيه بقرار حكومي في  1886ام ع

والهمجية معبرا عن يأسه في وجود أي  الثورة ضد الوجود الفرنسي وممارسته الوحشية
  ة «قوة عالمية عظمى تفكه من قيد اƙستعمار وتخرجه من سجنه وتعيد له اƙعتبار ولكاف

  
                                                 

  :صيدتهقيقول مطلع  - 1
  نــــوا يا مسلميـــروا وتوبفــــاستغ    اــــــدهـبالحمد نبتدا ذا القصة ونعي  
  . تفك من القصاص ونصب الوازنين    نوصي على صلاة احمد لا تنساها  
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لقوة اƙلهية الخارقة والقادرة على توطئه كل وعر، وتيسير مجاهدي الثورة الجزائرية إلا ا
كل عسير، إذ أملى عليه إيمانه أن يرفع صوته إلى ربه سبحانه وتعالى في قصيدة 
مشهورة محفوظة في الذاكرة الشعبية لأبناء الهضاب ومجاهديها جميعهم تقريبا تحت 

من ربه أن يرفع عنه الżبن ، والتي يطلب فيها )سلاƃ المرهون من حبس الكفار: (عنوان
الذي يعيشه فيخرجه من عالم الżربة والنفي إلى عالم الأهل والديار والوطن وأن ينجيه 
من عذاب الكفار كما نجا بقدرته تعالى ومعجزته من قبل الكثير من الأنبياء والمرسلين 

  1:فيقول
  ĄسİلاĄƃ ĄالمĆرąهĆون ÉمĆن ĄحĆبĄس Łالكİف»Ćار    ĿقĄادĆر  Łكİل  ŇŻŃرĆيب  ĿلĆبĿلاąود ĿتĐد»Ćيه  
  ĄسİلŇكĊين» ĄمĆن ĊضĿيق Ąالعąو د ĄوĐالزĄيĆار    ĄحĆبĄس ŁżالĆرĄةب Ŀلا ŇتĿخĲيل ĄوĄحĆد ĊفĆي«ه  
  ĄسİلŇكĊين» ĄمĄا بĆيĆن» ĄسĆد»  ĆوĄسĆد»»    ĿقĄادĆر ĿتĆبĊين ĐالرĆŢي ĄوĿالكĿاف ŇتĄوĲطĆي«ه  
  ĄسİلŇكĊين» ĄمĄا بĆيĆن ĿلŇقĄاص«ر ĆوĿلŇشĿفĆار    ĄوĄالمŇżąونب ĆيŁشŇوف ĿلĆو ĿكĄان ĆبĄعĆيĊنĆي«ه  
  ĄسİلŇكĊين» ĿكĄا مĆسĿلĆƃ Éط»ÉهĄام ŇلĿżĆار»    ĄالعŇنĿكąبĿوت ĆمĄع ĆالحĄامم ĄدَّسĄاو ĆعĊلĆي«ه  
  ĄسİلŇكĊين ËĊي كĆابĄرĊاهĆيم ĄمĆن ĿلĆهĿفĿات İالنĆار    ĄبĆادًر ĄوĄسĿلاĆم  ĄحĄةاج» Ąا مĿتĊاذĆي««ه  

  2:إلا أن يقول
  Ąد»ĆبĄالضَّ العĊعŇامَ يف ĿذĄايŇلَ «قĆرَضĆمَّهَ    ار» ĄالحĆبĄس ĆوĄزĆمَّهَ اد čالضĆر ĆلِعĆيه.  

توحي بأنه يعيش في أكثر من Żبن ويحتاŞ إلى أكثر من ) سلكني(فتكرار الشاعر للعبارة 
 ĺخراجه من كل قيد هي قوة اŐوالقوة الوحيدة الموثوق فيها على فكه والتكفل به وب ،ƃسلا

منطلق المنطق  عالى والتي لا تقهرها أي قوة، ولذلƃ راح يشكل صوره منسبحانه وت
الأوسع لكل الجزائريين المؤمنين بقضاء اĺ وقوته في كل شيء وبما وعد به الصالحين 
والمجاهدين والمظلومين من نصر ومن دعاء مستجاب، فاستصدر الشاعر بذلƃ صورة 

صلى اĺ عليه (ن صورة نبي الأمة محمد سلاكه ونجاته من سجن اƙستعمار ومن منفاه م
ر حراء، االذي نجاه ربه من الكفار وهو يتعبد إلى جانب أبي بكر الصديق في Ż) وسلم

إƙ تنصروه فقد (الشاعر في القرŊن الكريم من قوله تعالى  وذلƃ من خلال ما اطلع عليه
قول لصاحبƙ Ɗ تحزن نصره اĸ إذ أخرجƊ الذين كŽروا ثاني اثنين إذ Ƌما في الغار إذ ي

إن اĸ معنا فŋنزل اĸ سكينتƊ عليƊ وأيده بجنود لم تروƋا وجعل كلمة الذين كŽروا 
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، كما استمد أيضا صورة نجاته من قيد  1)وكلمة اƋ ĸي العليا واĸ عزيز حكيم السŽلى
ن العدو من صورة ابراهيم عليه السلام لما نجاه ربه من لفŢ النار ومن صهيدها وذلƃ م

قالوا حرقوه وانصروا آلهتكم إن كنتم فاعلين قلنا يا نار ( خلال ما قرأه في قوله تعالى 
وفعلا خرŞ  ، 2)رادوا بƊ كيدا فجعلناƋم الأخسرينأكوني بردا وسƚم على إبراƋيم و

تتجاوز السبعة سنوات ولم يقل بعدها  فيهالشاعر محمد بلخير من السجن بعد مدة قضاها 
  .1905ه المنية حوالي سنة شعرا إلا أن وافت

نفسها نجدها في شعر محمد بن قيطون الذي رثى قومه وبكاهم إثر  والصورة  
تżييب اƙستعمار لأخبارهم بŐبادتهم جميعا في معركة مشهورة بمنطقته عرفت بمعركة ابن 

  .3»خيرة ابن الدونان«عياش قائدهم فيقول في قصيدته 

  
    Ąالاحب»Ćاب ĄيĿالĆحĄب»Ćاب      ĿنĆجĊعĿي نĆجĊعĄي وĆين ĿقŁالĿŻ وĆاب   

Ąرıق»Ćوه ĄعĿن لŇشĄع»Ćي     ابĊنŇذĄى وĿلĆا عĄج ĆانĄرĆبĿخ ĆنĄيŇشĄم  
     ĊكĿط»Ćاح ĆامĄمَّح»»»Ćد     ĄالسَّوĆرąس»Ćور عĊيل»Ćه ĄمŇتĿمَّل»Ćد    

ĄمĆج»»ąرĆوح ĄوĆايĿمَّك»Ćد     ĄمŇتİأث»Ćر ĄبĆج»ĄرĆاح  ĄدŇخĿلاĊي«ن  
    ĄمĄاجŇاش ĄبĄيَّن ع»»Ňاش     ĄرĊاع»Ŀي لŇشĄهĆب ĄيĆا بĊنĄيَّي رŇاش  

ĄزĆدąم»Ąا «و وم ĄوİلاŇرجع السَّ       شĆرąس»Ćور ĿظĆهĄرĊي«ان  
فصور التżني بالبطولات، وما يرافقها من إحساس وشعور باƙنتصارات لم يكن وليد 

الشعراء منذ القدم إذ طفحت بذلƃ  الشعر الشعبي الجزائري وإنما نشوته كانت قد ركبت
الجاهلي والشعر اƙسلامي وكل أقوال الشعراء الذين عايشوا الفتوحات  قصائد الشعر

اƙسلامية وما عاشه العرب من حروب وصراعات عبر التاريť، لأن اƙنسان العربي 
لا يستطيع أن  «مهما كان وضعه وموقعه في المعارƃ التي يخوضها أهله أو قومه 

  .4»يتصور كفاحا دون أن يسجل ذلƃ رجزا إبان الكفاح
ولذلƃ نجد دافع اƙيمان باĺ قويا في نفوس الشعراء الشعبيين وفي تشكيل   

فرŻم علم الشاعر محمد بن قيطون باƙبادة التي تعرű لها قومه إلا أن أمله  ،صورهم
                                                 

  40الآية :  سورة التوبة - 1
  .70- 69-68: الآيات :  سورة الأنبياء - 2
  111: ص:   شرقة من الشعر الشعبي الجزائريمصورة :  أحمد الأمين - 3
   86:ص  - 1962. المؤسسة المصرية العامة –وزارة الثقافة والإرشاد القومي : الشعر الشعبي العربي: رصاحسين ن - 4
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في خالقه رافع السماوات يبقى كبيرا في عودة القوم ولم شتاتهم من جديد مثلما تلتم المياه 
  1:مجمعا واحدا فيقولمن منابع مختلفة لتشكل 

    Ąي»Ąا رŇاف»Ąم«السَّ عÉ»» ا    ĆاجĄمĆعąهĄم كمĆا اجĄمĆع»»Ŀت Ąا «الم  
Ąي»Ąا بĆاس»Ŀط İالنĆمعÉ»»ة    ĆابĄس»Ňط ĄعŇنąه»»Ćم ŁكÍل Ąا م ąيŇżĊين  

كما تفيد المصادر أن الشاعر الفحل عبد اĺ بن كريو قد ارتجل مرة أمام مجمع من النساء 
دخة بنت الشيť (اƙنصات واƙستماع إلى مدائŢ تتżنى بالولية  قصيدة يدعوهن فيها إلى

ƃبالحديث الزائد فيقولب) المبرو ƃال عن ذلżنشƙ2:دل ا  
    Ąا«ي łكسات ارَّح»ÉاŇوا      ت»ŁكĆرĄب ĄالهĆدĄرĄا يĄدَّا الحĿات«ث  

    ŇاتĿهَّل»»Ćاو Ąلاة««الصَّب    ĆعĿلĿى نĿبين»Ąا صĆاحĄب Ąات«الأي  
ĺة الشاعر عبد اŻبن كريو وثقافته الدينية هي التي دعته إلى أمر هؤلاء النسوة فبلا 

بالصلاة على النبي، لأنها الصيżة الأمرية الوحيدة التي قد تشد أسماعهن إلى هذا المدح 
من جاه ومن مكانه في نفوسهن ) صلى اĺ عليه وسلم(وذلƃ لما يحتله النبي الكريم محمد 

İن، كما بعثه رهن في سياق الحخاصة وأنه قد ذكŊأنزل على هذا النبي القر ĺديث بأن ا
  : 3نبيا هاديا لƘمة وشفيعا فيقول

    ąمĄمَّحĆد»   Ćالأمي««ن    ĄجąابĄو ر»ĆحĄمĄان، رĆب ح»Ćني«ن  
    ĆمĿوَّن»Ąر   الجĆبي««ن    ĄمĆن ąيĆوصŁل»Ąه في دĆرجŁتĄه هĄيهŇات  
    ĿشĊفĆيعĿنĄا  ي»ĊاسĆي««ن    ĿبَّنĆهĿن»Ąا عĆن ąيĆوم  ĄوĄاع»Ćر ĿشĆي»Ćن  
    ĄيŇفĊد»ąي المŇذĊنŃبĆي««ن    ĄعİنĄا في يĆشيي  وم»Ąب صĄبي»Ňات  

  فالتكوين الديني للشاعر يكون قد ساهم إذن في صنع الصور والتي توحي بدورها
  4:إلى وجود نفسية مهيأة عند الشاعر ومستعدة عنده إلى التوبة حين قال –أي الصور –

Ąالسَّي ĿدتĲ»يĄات«ا سĄي     ادĊاكĿجَّشĄالح ĄبĆاحĄات«على ص  
ĿفŇżĄي ما «يËر ل Ŀف»Ňات    Ćا العيĄهĆي مكبَّرĊانĄر»ĿكĆب Ąات«ن  

ĊشاكŇي «تËي ل  ĐبĄي«ر    ĿفŇżĄي»ŃبŇنĿذ ĆنĄم ĆانĿا كĄي مËل Ćي«ر  
ŁتŇنĄو»ĆنĄم Ćوب  ÉğŃبŇي«ل     Ąة معĄاعİالط ĆمĄزĿة«الصَّ ونلاĿلا  

                                                 
  113: ص.   قة من الشعر الشعبي الجزائريصور مشر: أحمد الأمين - 1
  146:  ص:    )ديوانه(عبد االله بن آريو   - 2
  146: ،  صالمصدر نفسه - 3
 146: المصدر نفسه،  ص - 4
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الدينية وما لها من أثر في تشكيل تعكس حقيقة ثقافة الشاعر ) لبيğنتوب من (فالعبارة 
صوره التي تقدمه لنا شخصية دĄاĊرية دĊرĄاية واسعة بالتوبة النİصوحة النابعة من مشاعر 

وهو ما يعني اƙقلاع ) التوبة من القلب(اƙيمان الصادقة والتي عبر عنها أو صورها ب« 
  .عن اقتراف أي ذنب

تقليدا جزائريا أصيلا في Żزل  ومن مصادر الصورة نجد العفة أيضا تكاد تكون  
عن مجموعة من الشعراء الذين عرفوا  الملحون الجزائري والتي توارثها شعراؤه

في الشعر العربي القديم والذين يتمتعون برهافة الحس وسعة الخيال،  1بالشعراء العذريين
 إذ ترجمت لنا نصوص من الشعر الشعبي الجزائري بالهضاب والسčهوب الجزائرية قمة

ما تتمتع به نفوس هؤلاء الشعراء الشعبيين من مناعة طبيعية، ومن علو نفسي يرفعهم إلى 
أسمى مراتب اƙنسانية التي يتحاوز أصحابها ويتحدون في كثير من الأحيان بأقوالهم 
بعضا من قوƐ الشر والضعف، وبعضا Ŋخر من قوƐ الدوافع الجنسية فيخلقون بلżة شعبية 

بة عفيفة تعكس بحق أن الشعراء الشعبيين رŻم أميتهم وبداوتهم عامية بسيطة صورا مهذ
وقساوة بيئاتهم، وكذلƃ رŻم بعدهم عن المدينة وعن المدنية وما تسنه من قوانين محددة 
للعلاقات البشرية، فŐنƃ تجد العفة صورة مسيطرة على أكبر مساحة من قصائدهم التي 

  .كما يساهم في صنع صورها وفي تشكيلهايمثل الشعر العربي مادَّتها أثناء التصوير، 
فالتقارب البيئي بين اƙنسان البدوي الجزائري في الهضاب والسهوب، واƙنسان   

العربي قديما هي التي خلقت هذا اƙحساس داخل النفوس، وهذا المشترƃ من الصور بين 
بيئية محلية هذين اللونين من الشعر، إذ نجد شعراء كل لون يتحركون في نقطة إقليمية أو 

منه، أو امرأة من عائلة  بةًإلا مقرَّ ضيقة العلاقات لا يعرف فيها الشاعر من النساء
مĊمĎا يجعله في شعره ميالا إلى نبل المشاعر،  ،يصعب أي حديث عنها خارŞ حدود العفة

لأي وصف لها أو قول  -إذن–توجب حمايتها، ولا مجال  -في هذه الحالة –لأن المرأة 
  !!فيه قائله حدود التعبير عن اƙعجاب وفقط قد يتحاوز

ومن الشعراء الذين تيمهم الحب في الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث   
وذاب في حبه إلى  فانماث الذي سرƐ حبه في دمه سرياناً )عبد اĺ بن كريو(الشاعر 

                                                 
نسبة إلى بني عذرة الذين ينتمون أساسا إلى قبائل قحطان اليمنية، والتي أصلها من قضاعة، ويعرفون ببني عذرة،   - 1

الحب العذري للدآتور آامل مصطفى : طالع(دي القرى بين المدينة وبلاد الشام أي فلسطين حاليا، وآانوا ينزلون بوا
 )29-28: ص 1997  -لبنان  -بيروت –دار المناهل للطباعة   -الشيبي
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قول مجيبا درجة أنه سيظل باكيا فراقها وجفاءها، ومستبكيا كل من رŊه أو سمع قصته في
ƃ1:أحد سائليه عن ذل  

  ĿلĿو تĆعĿمل  ĄمĄا رĿااه فÉğلŇلĆب يĄبĲيك»Ćƃ    ĿتĆبĿقĄى مŇثĊلĄي سŇاخĿالدَّ فĆمĄة ع ĄهĄاي»Ćم  
  Ŀلا  ĿتŇشĿقĿاش ŇتĄسŇالĊنĄي حËالĄي يŇنŃبĆƃي    ĄمĄا يŇخĿفąى جĆرĄالمحبَّ حĄاة ع ŇلĿفĄاه»Ćم  
  ĄهĿذĄا العĆبĄد ĲالŇلي تŁشŁوفĄو بĆيĄن ĆيĄدĆيĆƃ    ĿذŁالĄو ضĆرĄƃ ĆسĊنĆين ĄمĿا شĿاف ĄالعĄارĆم  

نجده يتحاشى في عتابه أي دعاء لها بمكروه أو إذاية نتيجة حبه  ،وبعد ذلƃ وهو يعاتبها
من الجفاء  بوفتتووفائه بعهده، متمنيا لها فقط الهداية إلى طريق الحب الذي خلق له  

  2:عنه فيقول
  

  ĄيĄا وŇلĊيف Ćا الجĿذĄهĿفŁا نŇقĄصĄان ĆعĊلĆƃي    ĄمĿŻ يَّاĆرĿتĆƃ»  ĄمĆا بĿلĆيĿتĆƃ  ĄبĆجĄرĄايĆم  
  ĄمĄا عŇنĊدĄبَّي سĲة الŃلي بĄايه  ĿنĆدĊعĆƃي    ĄمĿا نŇشĊتŇيش ĆضąرĆورĿتĄر ƃĐبĄي عĆالم  
  ĄيĄا وŇلĊفŁي نŇطĿلĆب ĄالعËيال  ĄيĆهĊدĆƃ»ي    ĿخĄايŇف Ŀلا ĿنĆدĊعĆƃي ĄوŇن»ĄوĲيل  ĿنĄادĆم  

الحب أنها تعد وجها من وجوه الفتوة عند اƙنسان  والذي نلاحظه على هذه الصورة من
 - كŐنسان محب–الجزائري الأصيل والمحافظ على قيم المجتمع الجزائري، إذ تنعكس منه 

 Źبحبها، والصبر على ما تلحقه به دون ملل قبل بلو ƃحترام للمرأة، والتمسƙكل صور ا
Ţ مثلا، والذي عاش حياته أمانيه، وهي الصورة التي نجدها واردة في شعر قيس بن ذري

السلطات على  -حسب الروايات–إذ تابعها متżزلا بها العمر كله مما دفع  )لبنى(« كلها ل
حقنا أن نتسلى ونستمتع بهذه الصورة من صور العفة  ومن 3دĄمĐه، زجره وتحذيره بŐهدار

  4:في شعره إذ يقول

  المهدومن بعد ما كنا نطافا وفي     تعلق روحي روحها قبل خلقنا  
  د«ا بمنصرم العه«وليس إذا متن    ا«فزاد كما زادنا فاصبŢ نامي  
  واللحد ة القبر «وزائرنا في ظلم    ادث«ل ح«ولكنه باق على ك  

الشعر الشعبي الجزائري اƙنسان العفيف في صورة رجل مريű  كما تقدم لنا نصوص
يركبه نوع من يفتƃ به حبه مثلما يفتƃ المرű بصاحبه فيطول ألمه، ويهجره الكرƐ و

                                                 
 112: ،  ص)ديوانه(بن آريو إ  - 1
 112: ص:   المصدر نفسه  - 2
 62:  ص   -الحب العذري  –آامل مصطفى الشيبي  - 3
 64: ص:    المرجع نفسه  - 4
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الشعور بالرحيل من هذه الدنيا، ولذلƃ تملي عليه عفته طبيبا يعالجه فيقدمه لنا في صورة 
محبوبته التي لا يجرؤ على ذكرها، وإنما يشير إلى بعű من أوصافها كما هو الشأن 

  1:بالنسبة للشاعر عبد اĺ بن كريو الذي يقول

   2حĆارĄسĄ ي نĊيĆعĄ نĆم مĄوĆالنİ شĿدĆقŁرĆا نŁمĄ    ي«نĊزĆحą ا يĄ تŇالĿطĿ  ارĆرĄضĆلĿ عليَّ  
  ĄيŁا خĄويĄا مąا هŇوش ąضĐرĄي عĄاجĆبĊين    ĆاحĄرĆمĊنĄي رĊي ان ĆمĄالدَّ نŇنĄا ي ĄرĄاي»ĆŢ  
  ĄعĲنĿي لا ĿتĆبĊكŇيش Ąاي ĄصĄاحĆب ĿظĲ3ي«ن    ĄمĄا يŇنĿف»Ćع ĿفĿالكŇاتĄة ب Ŀن»Ąوح İالنĄاي»ĆŢ  
  ĆأعĄزĆم Ŀيَّل ŃجĄيب İالطŃيب بĆيĄدŃاوĊي«ين    ŃوĿيلا ĿتŇنĄصĆŢ ŃجĆيب Ëي لĿكĆحÉل İاللاĄمĆŢ4   
  ĄيŁا خĄويĄا مŇشĄعÍال ĊفĿي قŇلŃي بĄيĆسĊ5ي«ن    ĄضĆرĄب»Ąة جĿات ĆمĿكŇلĿفĄة وĿانĿا نĿاط»ĆŢ  
  ĄيŁاخĄويŃا «يَّا بĆايĊيش»Ą6ةر ĄهŇلĿكŇتĊي«ن    ąمĿولاĿة ĄالمŇفŁت»Íول ĄاعÊğ7ةصَّل  ĄمĄايĆŢ  

 8عر الشعبي الجزائري فŐننا نجد من رواده الشاعر العياشي بشيرولو قمنا بمسŢ واسع للش
عهم، وبمختلف يالذي يشبه حبه بالمرű الطائل الذي يستعصي على أطباء العالم جم

بتدع بموهبته طبيبا عربيا حكيما ليعالجه فيقدمه لنا في صورة يأجناسهم مداواته منه، ثم 
تحفظ على تكرارها في قوله ويكتفي باƙشارة محبوبته التي يجعل على يدها الشفاء ولكنه ي

   9:إليها فقط بلون أهداب عينيها فيقول
  ĄمĆارĄي ÍالĿوَّل طĿي طĊلب ضĿاحة قĄرË»ي    Ąي حŃجĿلاĆي عĊبَّ«فıو الطąار«ارĄضıة والن  
  Ąالب ĿينةĊدĆمĿة لĄوسąس ĆنĄم»ŃبĆرĿżال Ąي«اب    ĄمĆس»ĆاجĄة، وĄار«ار»İفąة، والج»ĄيŃرĆازĄو  
  ĄسĆبĄع ĆاحĄبĆار ولا عĄرŇف ĄوĄاحĆد ŁطĐي«ب    ąمŇخĿتŇلĊيف»Ąن Ćاس»ĿلاĆم ąس»Ąانود  Łوكİار«ف  
  ĄجčسĊونĄي مĆن ŁكĄل عĆرĿق ĆعĿى لÉğŇلŃي«ب    ŁكÌل Ċخر فŊĄي حÍال ĄمĆرĊضĄي جĄاب ŇاخĄارب  

  

                                                 
 74:  ،  ص)ديوانه(بن آريو إ - 1
 مفارق  :  سارح -  2
 من يحسن الظن بي  : صاحب ظني -  3
 أسود العين: آحل اللامح -  4
 .يلتهب: ، وتعني هنا)signaler(مأخوذة من أصل فرنسي : يسني -  5
 وهي الفتاة  : يشرة -  6
 وهي مقدمة الشعر، أو الغرة: صةلڤا -  7
من فحول الملحون بالمنطقة ، آتب  1921وتفي عام  1880ولاية بسكرة عام ) طولقة(ولد البشير عياشي بليشانة  - 8

 227: الملحق الشعري  ص(بالعربية الفصحى بعض الأراجيز، ويحفظ القرآن ويعلمه، ويهتم بالتراث 
  228: ص ،   نفسه الملحق الشعري - 9
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  ŇانĿطŇĞ ĿيَّلĄا بĆيŇنąه»Ŀم شĿاط»Ćر ĄعĆرŃي«ب    ĄمĆرĄض»Ćƃ ĿخĊاي افÉğĲي لĄمŁال»Ąو عİ1ار«ق  
  ĄهĆذا أم»Ąر ĆمĿقĆد»ąرĄو عİنĆƃ» ĄرĐيب»    ĊفĿي ظĲنĄي مĆن ąحĆب  ĄمĆسąبĿوقŇة» ĿلŇشĿ2«ارف  

بل امتدت إلى ما  ،)السماتي(و )ابن كريو(رين عولم تكن العفة صورة موقوفة على الشا
من  الذي صور قلبه رĄجąلاً محتارًا) عبد الرحمن قاسم(على Żرار  بعدهما من الأجيال

، فربط بين حبه والمرű المزمن الذي يأكل كامل الجسد ويتسبب في نشوء جفاء محبوبته
  3:نفس المحب عذابا وجسمه هزلا فيقول أمراű أخرƐ تزيد

  
  ÉğŇلŃيب ĆارĄح ŃوبĆيه ÉالأĆمĄحĆان ي»ĿمَّخĆم»    ĄزَّمĆيĿلŇ4«ف ĄمĆهąمĆوم» ŃبĄيه  İالطĄوĄااي»  
  ĄمĆرĊضĿوَّي طÍل ĿطÍال ĄعĆن ĿذĊاتĿŻ يَّيĆم    ĄزĄاد Ćعİ»لŇي فĄارÍğÉاه» Ŀكİث»Ćر ĄدĄ5«ااي  
  ĄمŇتĄعİذĆب ĄمĆهąزÍول ĄوĆحĊد»Ąي يĿا لاĄيĆم»    ĄمŇتĿفİكĆر ĄرĆمĿقŇ6ات ĿوَّخĄاضĄة م»Ąا««اي  

لقد امتاز العرب بهذا الحب العذري الذي امتد إلينا عبر العصور كفكر وكأدب لفطرية 
اƙنسان العربي وقتئذ مفتونا ، وكذلƃ لبساطة هذا الحب وصدقه، إذ كان همتأهله وعف

ارسين بجمال المرأة مستأنسا بلحظات حبه لحظة لحظة إلى درجة أنه شدَّ إعجاب الد
الذي يرƐ أن الخيمة العربية الدكناء هي ) Standhal(المستشرقين على Żرار ستندال 

   .7موطن هذا الحب العفيف، وهي التي نجد فيها نموذجه الحقيقي
الشعراء الشعبيين ومحدودية ثقافتهم بالهضاب الجزائرية  فعلى الرŻم من أمية  

حداث المشابهة بينهما من الصور إوسهوبها فŐننا نجد صورة الربط بين الحب والمرű و
أصدقاؤه  التي تمتد إلى عهد قيس بن ذريŢ الذي عبر عن إصابته بداء الحب، فجاءه

فسي متمنيين له الشفاء اء نقيعودونه على هذا الحب وما يترتب عنه من معاناة وش
 8:ول«فيق

  داء قيس والحب داءą  شدي««د    عيدĄ قيس من لبنى،  ولبن«ى  

                                                 
    -ما له دواء: مالو عقار -  1
 صاحبة الأهداب الممكيجة: مسبوقة لشفار -  2
 249: الملحق الشعري للبحث   ص  - 3
 .محترق: مزيلف -  4
 .أآثر أمراضي: آثر دايا -  5
 آل ما تحدثه من أصوات: رمقات -  6
  16: ص  - تأثير الموشحات في التروبادور  :  ، نقلا عن الدآتور عبد الإله  ميسوم"de l’amour: "عن آتابه  - 7
  121- 120ص  –امل مصطفى الشيبي لك  "ريذالحب الع"آتاب انظر مختارات شعرية من   - 8
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    ĄادĄوإذا عĊنąي العوائد Æ»»من أري«د: قالت العين    ايوم Ɛلا أر  
  إنها لا تع«ود في من يع««ود    يقضأليت لبنى تعودني ثم      
  عمي««د، فالقلب منها لÈبĆخĿ داءĄ    ويŢ قيس، لقد تضمن منه«ا    

وهي صورة تكاد تكون مكررة في كامل الشعر العربي قديما، وعند الشعراء العذريين 
  1قديما قد قال معلى وجه الخصوص، إذ نجد عروة بن حزا

  ا«ƃ دĄائي«فŐياƃ عنĲي لا يكن بŃ    أو داء الهيام شربته بي اليأس    
  2:وفي السياق نفسه يقول جميل بن معمر

  ولا سحر واقسم ما بي من جنون رها         مسحور يجن بذك :يقولون    
  كما شżف المخمور يا بثين بالخمرشżفت نفسي بثين بذكرƃ          لقد     

  ويصف في مقطع Ŋخر من شعره لوم صحبه فيه فيقدم لهم اعترافا جريئا بهذا الحب،
  3:نكار أن بثينة بالنسبة إليه هي الداء والدواء في Ŋن واحد فيقولإودون أدنى  

  فلا تلوموا، قد أقرح الحب قلبي          ي«فيƃ يا بثينة صحب لامني    
  طب««ي  أن«ت واĺ يا بثين«ة          ي«زعم الناس أن دائي  طب    

ويبدو أن الشعراء الشعبيين الجزائريين بمناطق الهضاب والسهوب على دراية واطلاع 
يربط بعضهم في قصائده الشعبية ما بهذه الصور العفيفة في تاريť أدبنا العربي القديم إذ 

يعانيه من جراء حبه بصور أولئƃ الشعراء العذريين الأعلام الذين تيمهم حبهم فعاشوا 
  .محرومين من محبوباتهم ليال طوال تمنعهم في ذلƃ عفتهم والتحكم في أهواء نفوسهم

العياشي بشير من الذين لا يرون فرقا بين صورة حبه وحب عنترة  والشاعر  
   4:جنون ليى حيث يقولوم

  ĿتŇنĄعŇال ĿوفŁشĆر ĊفĿي قĆصŁتĄو رĄاهĿا تŇنŃيب    ĄعĆن ĄعĆبĿلĄة في حŇالĿة ĆزĄوąاجĄو مĄا صĆار  
  ĄوالمĆجĆنون وĿلĿيالسَّ يلةĿف ĄالحĆرŃي«ب    ĄعĆن ĿشĄامĄة مĄا صĆارŁلĊو فĄي جĆبÉل İالنĆار  

 حجم  في حجم ما تعانيه الذي يرƐ أن نفسه قد تجاوزت" عبد اĺ بن كريو"وكذلƃ الشاعر 
  5:فيقول نفسها ليلى تمنع ه مجنون ليلى بسبب تمنع محبوبته التي فاقت في ذلƃاما عان

                                                 
 100: ص       - الحب العذري –آامل مصطفى الشيبي  - 1
 100: ص   -المرجع نفسه  - 2
   100ص    –المرجع نفسه  - 3
 228:الشعري للبحث،  ص الملحق   -  4
 65: ،    ص) ديوانه(ابن آريو   - 5
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  ذĿاب«نĊي كĊي قĿيĆسĆ حĄامĄلÍ كŁلİ عĆتÉلÉğÍا    ايĄ«سĄ المعĆنĿ«و قĿيĆسĆ قĊي«إذĿا قال  
  Ąا قالو جĿوإذ»Ŀا ثĄم Ćن»ĄايĿكĆة«مَّ ح    ĿلĆيĿل ĆنĄم ĆرĆيĿيَّ خŃلي بĲال»ĄصŇنĿاب«ى ت  

أجدادهم  ون كثيرا بين حبهم وحąبقرففالظاهر من هذا التشكيل أن شعراء الملحون لا ي
ąالأولين من الذين سبقوهم إلى هذا الحب والذين يĆعĿتĄرون مثلا للعذرية والصفاء العاطفي ب

على Żرار عنترة بن شداد ومجنون ليلى الذين نجد صور حبهم تتكرر كثيرا في ثنايا 
الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث وإلى درجة أن الشاعر عبد اĺ بن كريو قد  قصائد

ركبته مثالية في الحب وساعده في ذلƃ تفوقه اللżوي على ترجمة انفعالاته وتصوير 
لحظات جنونه التي يفوق فيها لحظات جنون المجنون نفسه لما تتمتع به محبوبته من 

Ŀحسن وتĄمıوهو ما يجعله أجدر بصفة الجنون من  ،نع ليلى نفسهاع تفوق فيه حسن وتمن
   1:قيس المجنون نفسه وخاصة وهو يقول

  ابĆصĄنŇى تĿلĿيĆن لĿمĄ رĆيĆخĿ الĲلي بŃيَّ    إذĿا قĿالŁوا جĄنĆ مĄا ثĿمَّ حĆكĿايĄة     
وإنما  ،والذي نلاحظه أن العفة لم تدخل نفوس الشعراء الشعبيين الجزائريين هكذا عفوية

ƙسلامي والبيئة المفطورة على تعاليمه دور في تقديم أجمل الصور عن الحب للدين ا
هو الذي  –أي اƙسلامي  –الحقيقي وما له من فضل على نفوس المتحابين لأن هذا الدين 

نفť قديما في حياة العرب البدو من روحه السامية فانزرع وانتشر حبًا جميلاً طاهرًا نقيًا 
صفات الوفاء ه من واناً وعاشوا من أجله وله، فاستمدتلذذ به جيل من الشعراء زم

ر عليه معتبرين الحب في عفة والتكتم عليه والموت وكذلƃ التست للمعشوقة والصبر فيه
مĄنĆ عĄشق فعفİ  فكتم « في سبيله يكافؤ في جزائه أجر الشهداء مصداقا لما ورد في الأثر 

  2.»فمات فهو شهيد

  ƃب ولذل ĺن كريو يطلب من رفيق له كشف له أمر حبه أن نجد الشاعر عبد ا
  3:يحفظ له سره فيقول

  اب«رĄاهĄ رĆفĊيقĆƃĿ مĄكŇنŁو رĄامي عĊط    اسĆتŁر حĄالËي يąسĆتŇرĆƃĄ عĄالÉ العąلŇيĄا  

                                                 
 65:  ،    ص) ديوانه(ابن آريو   - 1
 152: ص  1975: القاهرة  –دار المعارف  –طوق الحمامة ،  تحقيق الطاهر أحمد مكي : ابن حزم - 2
 64:  ص)  ديوانه :  (ابن آريو - 3
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الذي يرƐ أنه على الرŻم من طول الليل داخل نفسه،  )البشير عياشي(وكذلƃ الشاعر 
ة التي تدفعه إلى اƙنزواء في داره للبكاء وكذلƃ على الرŻم من اƙحساس الرهيب بالوحش

  1:إلا أنه يشعر بالراحة والتنفيس جراء كتمانه لËسĐر حąبه فيقول
  ĄيĄا عĆيĄن İالشĄرĆاد ĄسĄابŇź ĿلĆهĄدŃياب»    Ąمąبَّن حĆƃ ĿلĆيĿل»Ňة نĄعĊيهدÉ»Ąا بĆادÉ»اره  
  ĿنŇنŁظĆللدَّ رĿالرَّار فĄكن ĿżالĆرŃوبالدَّ      «يبĄمع ĆعĿلŇى خąدĊودĿي نĆعĿت ĆامĿارط  
  Ąمع ĄسĐرĄي يŇتĆرĿفĆع ĄيŇذĄهĿب تĆعŃيب     ŃورĄŢي ĿالفĆجĄر ŇتĄحĆرŁكĆو رĄوĄايĆŢ ĿلĆزĄاره  

فالمطلع على الشعر العذري يجد في عقيدة العذريين أن التكتم على الحب والمحافظة على 
Ţ2:أسراره من كمال وصحة الفقه كما هو وارد في قول قيس بن ذري  

  Ćلو أن امĄرÆعن ضميره  أ Ɛأخفى الهو  ĿلĊم»ıضمي«ولم يعل ت ƃر«م بذل  
  Ŀوالنف«س لم ت ،ĺولكن سألقى اŢ»والمستنج«بس    ب ƃر«دون كثي«ر  

  3:وكذلƃ ما ورد في قول كثير عزة
  ومن ذا الذي ياع«زč لا يتżي«ر    ا«وقد زعمتŇ أني تżيرت بعده  
  برعهدتĊ، ولم يخبر بسرƃ مخ    ذي«تżير جسمي، والخليقة كال  

والأمر كله في تشكيل هذه الصور من الملحون الجزائري لم يكن امتداداً إلى صور قيس 
لبنى أو كثير عزة أو Żيرهما من الشعراء العذريين وإنما يتعدƐ ذلƃ ويمتد إلى مثل الأمة 

صلى (الكريم محمد بن عبد اĺ  نبيالعربية اƙسلامية في الوفاء بالحب وكتمان أسراره ال
يمة بنت عبد أ(وأمها ) زينب بنت جحش( هعمت ةالذي تكتم على حبه لابن) وسلم اĺ عليه

والتي كانت أول أزواجه صلى اĺ عليه وسلم، وقد توفيت في عهد  )المطلب بن هاشم
  .4)م 641/ ه« 20(عمر بن الخطاب رضي اĺ عنه سنة 

الشعر ومن الصور التي نعتبرها صدƐ للانتماء القبلى عند العرب قديما في 
الشعبي الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها صورة اƙنتماء إلى العشيرة أو العرش أو 

يتżنون بفضائل ما  هالفرقة التي ينتمي إليها شعراء الملحون في الجزائر، إذ نجد شعراء
ينتمون إليه من فرق وعشائر مستظهرين الكثير من الصفات التي تتحلى بها عشائرهم من 

في القدم وŻيرهما من الصفات والأخلاق شأنهم في ذلƃ شأن الشعراء عراقة وضرب 
                                                 

  229:الملحق الشعري - 1
  91: ص  1960القاهرة   –طبع الدار المصرية للطباعة  - تحقيق حسين نصار   –قيس ولبنى   - 2
  328: ص 1971.   بيروت   - جمع وتحقيق إحسان عباس طبع دار الثقافة اللبنانية :  )ديوانه(: ةعزآثير  - 3
  104، 103: الحب العذري  ص: آامل مصطفى الشيبي  - 4
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العرب قديما والذين كانوا يخضعون لنظام القبيلة خŁضąوعًا مطلقا وخاصة في العصر 
الجاهلي لما كان الشاعر يمثل لسان قبيلته في الحرب وفي السلم إذ كانت قصيدته تحدث 

  .هذه القبيلةفعلتها في نفوس أبناء 
  ƃبن كريو من الشعراء الشعبيين الجزائريين بمنطقة  ولذل ĺنجد الشاعر عبد ا

البحث الذين يتنفسون هذا اƙحساس بانتمائهم إلى الأŻواط فيعبرون عن هذا اƙنتماء أو 
تبعد كثيرا عن  التي لا) المنيعة(النسب بنوع من التميز، فعلى الرŻم من دخوله إلى سجن 

عدم انتمائه إليها، ويعلن بأنه أŻواطي النسب مع فصل في  مدينة الأŻواط إلا أنه يؤكد
الأŻواط (أذهاننا بين أŻواطه الذي يعتبره معلوما شائعا لدƐ الناس وأŻواط Ŋخر هو 

قرب مدينة قليلا الżرب الجزائري  اتجاهوالمعروف حاليا بالأبيű سيدي الشيť ب) كسال
  1:البĄيűَّ فيقول

  
  ĿأنĄا مĿن لŇżĄوŇاط ĄمĊا نËĊيشĄني م»İ»ا    ĄبĆسĿوالĄه ƃَّيوĊتنŇ2ظ Ŀلا»»ĆعĿو لąدŇفĿنÍل  
  الÍسĄالأŻواط المĄعĆلŁوم والأŻواطĿ كŇ    الأŇŻوĄاطŇ اŇŻوĄاطĿيĆن في مĄعرŃفĿتŇنا  

ثم يعرű سلسلة من الصفات التي تميز أهله بالأŻواط  كالرفعة والأنفة والكرم والشجاعة 
  :3يقولفوالأعمال البطولية وŻيرها من الفضائل 

  Ĳواط اللŻالأĄي جĆابĊمąيز ĿشĆرĊنقÉ»ا    ĲوالĿلي نąاسĄو عĆايĿشĄمَّه ه»Ćة ودĿللا  
  ĄمĿا نĆرąضİو بالذÍل ĿلĲلĄي عĿاشĆرĿا«ن    ŇونąمŁوتĄوا ع İالنĆيŇف ĄرİخĄاسÍĿة للĄال«م  
  شĿهĆدąو لĿيĆنĿا بالشŅجĄاعĄة  نĿاسĄ ابĆطĿال    مĄا تĿخŇفاكĿشŇ  فĿالمĆدĄن شŇوĄايĄعĆن«Éا  
  ŇقĄي سĊسÉğاĄع Ćاسİنا النŇفĄرĆعĿا تĄاهĄل    رİلاĿذ Ŀي«ل ولاĊذĆا ر»ĿينĊى ف»ĿقŇلĿا تĄم  

وكلها صور توحي بأن الشاعر كان على دراية تامة بما يشكل على ضوئه هذه الصور، 
إذ انطلق من الواقع البيئي الذي يمجد أهله كثيرا نسبهم الأŻواطي، فاتخذ من عقلية أهله 

، وكان له فعلا نحوهور ووظفها بخبرته للتأثير على نفوسهم وتحويلها لبناء الص ما يلزمه
وخاصة عندما مجد النسب  ،ما أراد وذلƃ بكسبه لمكانة متميزة في نفوس الأŻواطيين

الأŻواطي بتهافت الناس عليه والاختيار منه لنسب أبنائهم، وهو ما استمده الشاعر من 
                                                 

  104: ،  ص)ديوانه(إبن آريو  - 1
 واصلها بسؤالك قد أثرتني: سوالك هوظتنيب -  2
  104 :،     ص) ديوانه(ابن آريو  - 3
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" خولوا لأبنائكم فŐن العرق دساس"وبما معناه  ،)وسلم صلى اĺ عليه(حديث النبي محمد 
  1:في هذا السياق -بن كريوإأي الشاعر  –إذ يقول 
  يĄخŇتĿارąو لĿوĆلاĿدĆهąم مĄنİا لĿخŇوĄال    مĄن لĿعĆرĄاشŇ رĄاهąمĆ نĿسĆبĄتنĿا 2عĄيĆطĿة  

ولذلƃ لا نستطيع أن نقول أن تشكيل الصور في شعرنا الشعبي الجزائري كان من الأمور 
ضة أو التلقائية، وإنما هو أيضا من الأمور التي يراعي فيها المبدع الشعبي الجوانب العار

ل امالنفسية وما تضفيه على الدلالة حسب الباحث السيكولوجي الذي يهتم دائما بدراسة عو
  .3الفني اƙبداع
فتبقى الخلاصة في كل ما قلناه أن الشعراء الشعبيين الجزائريين قد شكلوا   

رحلة من التواصل مع التراث العربي واƙسلامي إذ نجدهم أثناء عمليات بقصائدهم م
التصوير يشكلون الكثير من صورهم على شاكلة المصنفات التراثية وبعű النصوص 
المقدسة مما يطرح شكا في مسألة أميتهم التي تقف حائلا بينهم وبين اƙطلاع على تراث 

ة أو المدونة تعكس لنا حقا نشوء اƙبداع إذ نجد الكثير من قصائدهم المروي ،الأجداد
الشعري الشعبي الجزائري في ظل قيم فنية موروثة إذ استطاع الشاعر الشعبي الجزائري 

لżة اللهجات المحلية وجعل منها لżة شعرية، الأمر الذي منŢ الشعر الملحون في « تطويع 
خاصة في فترة  الجزائر مكانة متميزة في نفوس الجزائريين، وجعله على كل لسان

  4.»ازدهاره خلال القرون الأربعة الماضية التي برز فيها فحول الشعر الملحون
وللوقوف على ما قيل فلقد قدم لنا الأستاذ احمد الأمين نصا لشاعر لم يكشف عن   

  5:اسمه من مدينة الأŻواط والذي يقول فيه

  ĄيĿا لاĄيĆمĊنŁي كĆون  ąمŇنĄصŇف Ŀلا Ŀوَّ«لĆام    ĄبŁنĄو عŇذĄرĊة فĆي هĄوąاهĆم ĿكĿان»Ňش Ŀل»Ćمو  
  ĿلاĄه ĆعąيĿونĆƃ ĄهĆƃا ĄالدَّبĄم»Ąع  Ąيَّه»Ćام    ĄزĄايĆد ÉğŇلĄبĊك ƃŇي تŁقŃول بĆه رĊفĿيق  Ćيąومه  
  ŇكĄلي بĲو الąه ĄمĆن الرَّسŁوَّام«تظĄد  ąي    Ąالبان ما ج ĄرĆهĄو  زąرĆمąعİفİالن ƃوما»  
  حĆسĄبĆ سĄرčه رĄاه خĿافĊ«ي وĆ مĄكŇتŁ«وميĄ    ام«العاشق دĊيمĄا بين بكŇيą والتİخŇم  
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وهو مستوƐ من اƙبداع والبناء الشعري في نصوص الملحون الجزائري والذي لا يختلف 
Ąحوله إثنان في أنه يمثل ترجمة بالعĐة ومعنى وتصويراً لنص الشاعر البوصيري يةامżل 

  : 1الذي يقول فيه

  ت لم تĿلŁ«مƃ»Ń ولو أنصف«ليمنĲي إ    لائËمي  في الهوƐ العذري معذرة يا  
  م«ق  يه«وما لقلبƃ إن قلت استف    فما لعينيƃ إن قل«ت كف«ا همت««ا  
  ان والعل«م«ر الب«ولا أرقت لذك    لولا الهوƐ  لم ترق دمعا على طلل  
  رم«م منه ومضط«ما بين منسج    أيحسب الصب أن الح«ب منكت«م  

 
II (ةيطورسالمصادر الأ:  

عن الخيال كأهم مصدر فردي للصورة كان قد مجَّده النقد  -ا سبقفيم –تحدثنا  إذا كنا قد
ąة الخلاقة التي تلد الصورة وتصنعها في أي شعر، اه القوة الفرديبراً إيَّتعالحديث كثيرًا م

 ƃبذل Ţمبدعة في التعبير عن ذات قائلها حيوية في تجاوزها للواقع  - أي الصورة –فتصب
سر الجمود وذلƃ بجمع الشاعر من أففكت عليه بذلƃ المادي الذي استمدت منه مادتها، 

واقعه أجزاء مختلفة والجمع أو التوحيد بينها في صور متخيله جميلة، وكذلƃ إذا كنا قد 
أشرنا إلى بعű المصادر التي تكاد تكون جماعية للصورة في شعرنا الشعبي الجزائري 

اعر القائل، ويعيش ظروفه، والتي تتمثل أساسا في الواقع البيئي الذي يتحرƃ فيه الش
فيصبŢ مصدرا لتشكيل مضامين صور ما  لتقاليدويتعلم منه التاريť والدين والعادات وا

ذات «فتصبŢ الصورة بذلƃ تمثل حوارا ذاتيا بينه وبين واقعه لأن  ،يقول وموضوعاتها
الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر مما تتحقق في أي عنصر من عناصر البناء 

  .2»عريالش
ولكن إذا أردنا أن نتحدث مرة أخرƐ عن الصورة ومصادرها في الشعر الشعبي   

ارات أو دلالات شالجزائري فŐننا نجد بعضا من النصوص التي تحوي صورا ذات إ
بنا النص الشعري الشعبي أسطورية أو ما يرمز إليها، وبالحديث عنها نكون قد قرَّ

لحديث، واستخرجنا بهذه المقاربة أشياء كانت النقدي ا هتمامات الدرساالجزائري من 
ضامرة أو خفية في هذا النوع من الشعر، وحاولنا الكشف عن أمور قد Żفلت جوانبها 
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الدراسات النقدية للشعر الشعبي الجزائري، وبها نكون قد توŻلنا أكثر إلى العالم الحقيقي 
ن أن تجاهل قيمه الفنية للنص الشعري الجزائري الملحون الذي يؤكد الدارسون المحدثو

عندنا أمر باطل من أساسه يتمثل مصدره في مجموعة أفكار مسبقة هي في  « والجمالية
  1.»حاجة ماسة إلى المراجعة

ذلƃ فدراسة الأساطير والمعتقدات الواردة في نصوص الشعر الجاهلي وما يشير ول  
لجزائرية يعد من إليها من رموز، ومحاولة بحثها كمصادر فنية للقصيدة الشعبية ا

الموضوعات الصعبة، لأنه لا يمكننا وبأي حال من الأحوال دراسة النص الشعري الشعبي 
لأن المناŤ الديني الذي نشأ فيه الشاعر الشعبي  ،الجزائري وفق تفسيرات الشعر الجاهلي

 ليس كالذي نشأ فيه الشاعر الجاهلي، وإن كنا نؤمن في الحقيقة بوجود نوع من التشابه في
المهاد البيئي والبدوي الذي نشأ فيه الشعران الجاهلي والشعبي الجزائري، ويضاف إلى 
ذلƃ كله أن الصعوبة تكمن في أن الأساطير والمعتقدات التي وصلتنا في ثنايا القصائد 
الجاهلية ومتون المعلقات التي شكلت قصائدها مصدرا من مصادر صور ملحوننا 

من صميم العصر الجاهلي نفسه، وإنما هي أساطير كان  هي في حد ذاتها ليست الجزائري
قد توارثها الشعراء الجاهليون عن عصر جاهلي Żابر مندثر يصعب فƃ مżاليقه 
الأسطورية ويسمى بالجاهلية الأولى وأساطيرها هي أساطير الأولين كما ورد في القرŊن 

  Ƌ«.2ذا إƙ أساطير الأولين قد سمعنا لو نشاء لقلنا مثل Ƌذا� إنą «الكريم وفي قوله تعالى 

وعليه فŐثراء هذه النقطة يتطلب منا أكثر من معرفة، معرفة أولى تتمثل في اƙلمام   
بأصول هذه الأساطير والمعتقدات الجاهلية، ومعرفة ثانية تتمثل في كيفية اƙشتżال على 

  .المعرفة الأولى إنطلاقا من ميدان الشعر الشعبي الجزائري
دارسين من يرƐ أن القصيدة الشعبية الجزائرية تشبه في صورها وإذا كان من ال  

ومعانيها القصيدة العربية القديمة، وأن الشاعر الشعبي يمارس إبداعه في الżزل خصوصاً 
نقول أن الكثير من الشعراء الشعبيين يمارسون  فŐننا، )3(على طريقة الشاعر الجاهلي 

يم فنية موروثة عن الشعر العربي الجاهلي إبداعهم في قول الملحون الجزائري في ظل ق
بطرق عفوية ودون أي دراية أو معرفة لأصول صور هذا الشعر العربي لدƐ الكثير 
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والكثير منهم، كما يمكننا أن نŁنًبĐه في هذه النقطة أن العملية اƙبداعية في ظل هذا الموروث 
ي الجزائري، بل حدثت الشعري العربي الجاهلي لم تكن وقفا على قصائد الشعر الشعب

أيضا في قصائد شعراء الفصيŢ المحدثين على Żرار السَّياب ودرويش وŻيرهم ممن 
صنعوا صورًا دون أن يكونوا فيها بمنأƐ عن أي تأثر، أو تقليد فني أو توظيف أسطوري، 

مصادرها من منابع مختلفة دينية أو تراثية، أو من  «إذ استمدت الصورة في قصائدهم 
  .)1(»ةالحديث ةالأدبي والثقافالموروث 

في مطالع الشعر الجاهلي وفواتحه تقابلها  فنية كأبرزعلى الأطلال  الوقوففقضية   
الشاعر بالدين وقد ينتهي  يبدأ «المطالع الدينية كأبرز فنية في الشعر الشعبي الجزائري إذ 

ال الطرق به، يذكر اĺ أو يصلي على الرسول صلى اĺ عليه وسلم أو يستنجد برج
لا تعني أبدا أن الشاعر الشعبي لا يقف على الأطلال أو الرسوم كما يسميها،  )2( »الصوفية

وإنما وقوفه قد يكون ولكن في ثنايا قصائده وليس في فواتحها كما هو الشأن بالنسبة 
  )3():قمر الليل(ر عبد اĺ بن كريو الذي يقول مخاطبا الطلل أو الرسم في قصيدته للشاع

  ĄيĄا مĆهĊي«بلن  Ąم»Ćت للرَّسĆيĄيه جĊاكĿشŇن    ĆسĿل Ňت»Ŀا صَّنĄي م»ĊنĆبĄاوĄا جĄي«وال«م  
  ات يĄثŇقĿ«ب مĄشعĄال«Ëي«رĆ مĄا فĿ«نĿتŇفĿكİ    مĄرĆسĄم وĄلŇفĊ«ي كĊي خŇلاĿ وĄعĆلاĿه نŇجŃيه  
 ي«لËبĄاÍğ  كĊي جĄاتĿ 5اƕثĿارĆ 4هĄشŇمĄتŇنĊي    بĆكĊيهنĿوĄاجĄبĆ لËي دĄمĆعĊي عĆلĿى المĄرĆسĄم   

استحضار للنساء، لأنه لا  -في الحقيقة –فالوقوف على الأطلال في أي قول شعري هو 
ƙ مرأة، وهو ما جعل النساء عبر الأزمنة يمكننا أن نتصور وقوفا على طلل دون ذكر

  .والعصور عنصرًا هامًا من عناصر الطلل
موجودة في والوقفة الطللية في القصيدة الشعبية الجزائرية هي شبيهة بتلƃ ال  

القصيدة الجاهلية، إذ نلاحظ أن الشاعر عبد اĺ بن كريو قد خلق من البكاء والدموع لżة 
والخراب أو ) المحبوبة(للحوار مع الطلل أثناء وقوفه عليه، وذلƃ بربطه بين المرأة 

رحيل (لو بحثنا في النص الشعري الجاهلي نجده موجودًا بين  الخلاء، وهو ربط
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تحمله المرأة من دلالات كالخصوبة واستمرار  ار الديار وذلƃ لما كانتوإقف) المحبوبة
 - أي المرأة –الحياة، لأنه فعلا، كل امرأة تقفر ديارها تحولها إلى خراب وهو ما جعلها 

في وجدان الشعراء الجاهليين من أقدس الأشياء، إذ يشبهونها في Żزلهم  تظل زمنًا
ي كما في قول طرفة بن لبكل صفات الجمال المثابالشمس أو بما يرمز إليها فيصفونها 

  1:العبد البكري

  3يتخ««دَّدĊون لم عĄليه نقيَّ اللİ    رŃدĄاءهĄا 2ألقĿتŇكأÉنَّ الشمسĄ  ووجه  
وكذلƃ في قول الأعشى بن قيس الذي يصف هذا الجمال المثالي الذي لا يتوافر في ذهنه 

  4:مرأة فيقولإفي أي 

  
  ي رئم ولو لم تكحل«ترƐ مقلت    ا«مكأنİ 5ن«جياللİ ا مثل«تƘلؤه  
  نحر كفا ثور الصريف الممثİلو    7رة«أساء ذات «ملس 6د«كب لها  
  8متنخİ«لËوإن«ي ل«ذو قĿول بها     فقد كملت حسنًا فلا ش«يء فوقها  
من والكواكب والنجوم في الشعر الجاهلي هو ) المرأة(نلاحظه أن الربط بين  والذي

شعر الشعبي الجزائري وشكلت إرثا فنيا فيه، إذ ورد في مطلع الصور التي تكررت في ال
ربطا بين  –للشاعر ابن كريو، والتي سجلنا منها Ŋنفا وقفته الطللية ) قمر الليل(قصيدة 

  9: المرأة والقمر فيقول

  ĿقĆمĄيه رŃس بİنĄوŇتĿي تŃرŇاطĄوŇخ Éيلİي    اللËالĄب ĆمąاهĄرضĄاف يĄصĆاو ĄيهĊى فĿلقĿن  
  مĄن مĄرŁŻĆوبŃي فĊيهĆ سĄهĆرŃي يĄحĆلاĿلËي    عĄنŇدĊي خŇلĊيلĿة لĿيĆه شŇبŃيه يĄا طĿالĿب  

هي امرأة موروثة عن ) ابن كريو(والذي يخيل إلينا أن المرأة التي بكى لرحيلها الشاعر 
إله الجاهليين وهو القمر، لأن العرب في الجاهلية كانوا المرأة المثال التي ترمز إلى 

 ومن آياتƊ الليلÉ والنهارĄ ( لنجوم كما هو وارد في قوله تعالىيعبدون الشمس والقمر وا
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والشمسĄ والقمرƙ Ą تسجدوا للشمس وƙ للقمرŁ واسجدوا ĸ الذي خلقهن إن كنتم إيċاه 
أن العرب في الجاهلية قد صوروا صورًا للشمس على «وقد قال نيلسون أيضا  ، 1)تعبدون

  .2»اريةهيئة إنسان، وهذا اƙنسان يمثل حسناء ع

الجاهليين التي ذكرها شعراؤها  ةلذلƃ إذا اعتبرنا المرأة الطللية هي الشمس ربو  
ل والحياة، وهي مما يرمز إليها من حيوانات نشيطة وحيوية وباعثة على الأبلفظا أو 

 3رموز تعود إلى الفترة الطوطمية في حياة المجتمعات البدائية وتكشف عن العقيدة القديمة

أي عقيدة لا يżيب، ولذلƃ فالشمس مهما اختفت فŐنها تعود وتمƘ الدنيا ضياء  اƙله في لأن
  :4كما في قول قيس بن الخطيم

  ĿتĄرŇاءت ĿلĿنĄا يĆوĄالرَّ مĊحËيل ŃبąمŇقĿلĿت»Ćي    ĿŻŃرير بąمŇلĿتĲمن السَّ فĆدŃر ąمŇفĄرĊد  
  Ąوċجيد Ċكجيد ŃالرŃئم Ąصċاف ąيĄزĐيŁه«ن    Ŀتıوقąد ĄيŁاق»ċوتĿوف ،ĆصÊل ĄزĄبĆرĄجċد  
  Ŀأن الثريَّكĿا فĿوق ĿثŇż»ĄرĊة ĿنĆحŃهرÉ»ا    ĿتĄوİقąد Ċيف Ċوق«دĿت ĉأي Ċلم«اءİالظ  

 ĺرار عبد اŻ وهي الصورة التي استمد منها الشعراء الشعبيون مادتهم التصويرية على
بن كريو الذي ربط في إحدƐ وقفاته الطللية بين المرأة وما يرمز إلى الشمس وهي الرئم 

  5:لżزالة كما في قولهأو ا

  ĄسĆرĄا مĄي«يĊاه سĄي«م بجĊلĄسĆرąالم Ąن«د     ĆيمĐالر Ąي عĊنĆرĄبŇخĿوتŁالĄرĆاج ĿاشĿيفĊ6ك  
أي ) الأجدل(ب« ) مريم(وكذلƃ الشاعر الجوال الشيť السماتي الذي يقول مشبها محبوبته 

  7:الżزال
   ƃيفز مع الأصحاب 9شراد الوهدة    شاق الصحرا قرنين 8جدلالأمثل  

  
  

                                                 
 )37: الآية( سورة فصلت  -1
 221: ص 1958: القاهرة –النهضة المصرية  –ترجمة فؤاد حسنين  –التاريخ العربي القديم : وآخرون ونديتلف نيلس  - 2

221 
  55: ص.   الصورة  في الشعر العربي: على البطل - 3
 401: ص  1970بيروت  - الشعر الجاهلي الجزء الأول –موسوعة الشعر العربي : مطاوع صفدي وإيليا حاري  - 4
 102: ص   -مرجع سابق) ديوانه(بن آريو ا - 5
 ماذا جرى له؟: آيف جرى له أي: وأصلها : آيفاش جرالو -  6
 143: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : أحمد الأمين - 7
 )878ص : انظر القاموس المحيط . (، وهي ولد الظبية وغيرها) بضم الدال(جمع جدل : الأجدل -  8
  ، الشارد في الأوهاد) شرد(صيغة مبالغة من  :شراد الوهده -  9
 



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالŽصـل 
 

 

123 

« مشبها إياها ب) حدة(ا الشاعر عبد الرحمن قاسم الذي يقول في محبوبته مويضاف إليه
  1:أيضا )جدي الżزال(

  Ąاي ŇنĄع Ŀلا ÍالĄزĿżال ĄيĆدĄج»ĄايĄي رĊبَّ    م«دąح»ĆايرĄد ĆادÉؤŁفي الف ƃ اÉ»يİلاĿŻ2  
إلى  من الشعراء الشعبيين الذين ربطوا بين محبوباتهم وما يرمز يضاف إليهم أيضاو

الشمس من حيوانات نشيطة كالżزال على وجه الخصوص وهي صورة قد ورثوها عن 
الصور المختلفة لƘمومة والخصوبة كالمهاة  «اهليتهم عند ما كانوا يجمعون جالعرب في 

من النبات، والمرأة من اƙنسان، فجعلوها  مرةسال والżزالة والحصان من الحيوان، والنخلة
، ولهذا ظهرت هذه الرموز متجاورة عند تصوير الشعراء )لأما(رموزًا مقدسة للشمس 

   .3»للمرأة فيما وصل إلينا من شعر مرحلة ما قبل اƙسلام

إن كل ما يحتويه تراثنا الشعري الشعبي الجزائري من رموز وإشارات هي ذات 
لى صلة بالأساطير الواردة في الشعر العربي الجاهلي وتمتد في أصولها ومنابعها الأولى إ

ابرة أبعد وتسبق مرحلة ما قبل اƙسلام بكثير، والأستاذ أحمد الأمين قد ربط Żعصور 
في الشعر العربي  4)الأعشى(في الشعر الشعبي الجزائري بدرة ) عبد اĺ بن كريو(درة 

  5):جيت نوسع خاطري(الجاهلي، وذلƃ من خلال قول ابن كريو في قصيدته 
  ĄهĊذĄة رَّي د ĊفŇي خĄزĄايĄن مĊخفĄة«ي    ĄوĆضĄيĄاهĄا يŇżĊنĆي عĿىل ĄالبĆرد ĿاذĿŻ اĆاب  
  ĆعĊلĄيهĆا الأرĄمĆاز ĄبŇاقĿف»Ňال خĊيفÉ»ة    ĄيŇقĄدĆح ĄمŇنĄهŁا نĆور ĄبĄالحŇكĄمĿهَّة لĆاب»»  
  İاطŇلąعĄوا عŇنĄا هĆاصĄحĄاب ĊالكĊيمÉ»6اي    ĄوĆجąدĊو فĄايه ĄسĆر ĆالأسĄبŇاق ĆوĿالاĆسĄبĆ7اب  
  ĄمĄن عĆهĄد ŇافĿلاŁطĆون ĿكĿانŇت ĄمŇخĊفĄةي    ĄبَّدĆرĄهĄا مĿن شĆاو ąعĆمą8ور ĄحİتĿى شĆاب  

وهذا ربما ليؤكد للقارő نخبوية  9فالباحث يرƐ أن درة ابن كريو أثمن من درة الأعشى،
الشاعر الشعبي الجزائري عمومًا، وعبد اĺ بن كريو خصوصًا، وما يتمتع به من سعة 

وكذلƃ قدرة الشاعر الشعبي الجزائري على  من جهة، الثقافة التراثية، واƙطلاع الفلسفي
                                                 

 520: ص: انظر الملحق(دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحريرية : التلي بن الشيخ - 1
 أي غليان: غلايا -  2
 57: ص   -الصورة في الشعر العربي: علي البطل  - 3
 )258:  ص:  يصور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائر(طالع درة الأعشى في   - 4
 220: ص:   المرجع نفسه  - 5
 .  رجال الكمياء: أصحاب الكيميا -  6
 .سر وجود الكون: سر الأسباق والأسباب -  7
 سن شبابه يف: حصل عليها في سن مبكرة من عمره أي: دبرها من شاو عمرو -  8
 195: ص  - صور مشرقة  من الشعر الشعبي الجزائري : أحمد الأمين  - 9
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اƙستفادة من التراث العربي القديم وتوظيفه خدمةً وترقيةً للشعر الشعبي الجزائري من 
ليست درة الأعشى ولن تكون  -مهما كانت ومهما بلżت –جهة أخرƐ، لأن درة ابن كريو 

لا  «مز امرأة مأخودة عن درة أصل، لأن درة الأعشى هي ر فرعاهي باعتبارها درة 
ربة : تنتمي إلى عالم البشر، وإن ظهرت متلفعة بأردية البشر، إنها صورة فنية للثريا

حين تمثل درة ابن كريو رمزا لامرأة  في 1،»الخصب، ومانحة الżيث في الديانة الجاهلية
حقيقية استمد لها الشاعر من عالم المثل اƙفلاطوني صورة الدرة الأصل وذلƃ لما يكشف 

طها من عراقيل وصعوبات تعيقه من بلوŻها وتمنعه من الفوز بها، فراح يتمثلها درة محي
ليكشف بعد ذلƃ عن ملامحها البشرية وعن ملامŢ وجهها ليخرجها من عالم المثل إلى 

  2:عالم الواقع فيقول

    čرة الد ĊمĿثÍال ĄصĄادŇف ĄمĆعĿنĄا«اي    ĿأنŃيَّ«ا ب ĄصĆابĿź ĄالعĆيĄن  ĄالاوĆهĄدĆاب  
    Ąدَّا مĄرŇت ËلĄي بÍال ŁطŇلفĿلŁŻ ةĐرĄةي    ĄجĆرĄحŇتĊنĄي بĆاجĄرĆاح ĄمĊا فąيهĆم ĿتŇطĄبĆاب  

وهذه الطريقة تكاد تكون تقليدا فنيًا في شعرنا الشعبي الجزائري بمنطقة الهضاب العليا 
وما  وسهوبها وتعكس بحق سلامة الذوق الفني لدƐ شعراء ملحوننا الجزائري الجزائرية

عبد اĺ  من أثر بارز في احتذاء طرق التصوير في الشعر الجاهلي، والشاعرلهذا الذوق 
بن كريو يمثل نموذŞ هؤلاء الشعراء، إذ تمثل في مقطع Ŋخر من قوله محبوبته درةً يتعذر 

  3:على الواصفين وصفها فيقول

  Ąه»Łا الخĄرَّة يąي دĊا«ذĄو م Íل»İثĄتمĿ4ت     ĄبŇلĿالقĄع ÍيلĊمĄا جĄهĆرĿنظĄامĿفŇيت»Ń5ج  
  ąرَّاسąح ĆيهĊلĆب عĄهŇذ ĄزŇنĿك»ĿفŇقĿو ت»Íل    Ąة عĄمĆرąحĆينŃزĿى الخİبقŇتĄي ي»ŃاجĿ6ن  
  ĄالسَّاعĄي بŃجŇسَّ«اتĄة الع»Íدَّل»ĄبŇتĿة ت     ĆرŁخĿا  لاĄدŇŻ اĿذĄة هĄوبİالنĄيب»ŃاجĄ7م  
  ŁفĆرĄم ĆرĄجَّ«الأمĄسĆم ÉبلĿق ĆنĄم Ćوع»Íو    لŁولŁقĆوĿذĆي  ƐَّدĄعŇتĄي ĆنĄا مĄهĆرĿيل»Ń8ج  

                                                 
 69: ص   2006الأردن  -طبع دار جَهينة للنشر الصورة الفنية أسطوريا،: علي الخطيب عماد - 1
 222: ص - ) مرجع سابق(صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزاري : أحمد الأمين - 2
 69: ص)  ديوانه(بن آريو  - 3
 لا مثيل لها ولا شبيه،  : ما تمثل -  4
 تبعث على الراحة،: تفاجي -  5
 .في مأمن: من النجا أي هنا: ناجي -  6
   - عائد: ماجي -  7
 مالسمو:  لرهاجي -  8
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الشاعر الكشف عنها، مخرجا إياها من عالم الدرة المثال، فيخلع عنها ثوب  ثم يحاول
الأسطورة، ويلبسها ثوب الحقيقة كاشفا لنا عن ملامحها البشرية وواصفا لنا أيضا ما تتمتع 

Ŀبه من صفات خŇلŁقية وخŁ1:قية فيقولل  

  تŇحĄت للŇهĄوƐĄ مĆرĄايĄ الزčجĄاجŃ«يوĆفĿ    لÍ«تŇطŁ  عĄالعĄدĆيĄان 3مĄ الدَّرĆبąوزĆ 2تğŇتĿا  
   ÍيلĊلŇا خĄي يËل ŇتĿالĿقÉولąا زĄمهَّ 4هŇت»Íي    لŃاجĿتĆوظ بŁفĆحĄم ĆƃاĄي رĲنĄهĆم ĄونŁكĆو  
  تĿحĆكĊي لËي مĄا صĄارĆ بŃهĄا وتŇحĄاجŃ«ي    بĄ مĆثĿقİ«لÍ«بĄحĆدĊيثŇ أÉدĊي  5نŇطĿربĄتŇو  

وكذلƃ خدها وفمها وأسنانها وكل ما وصفا لوجهها وشعرها ورائحتها وعينيها  إلا أن يقدم
هو فاتن ومثير فيها دون أن ينسى الجانب المعنوي فيها من حديث جميل يوحي بانتمائها 
الأصيل ويبعث في النفوس راحة باƙضافة إلى ما تتصف به من عقلية حسنة وأخلاق 

  6: حميدة فيقول

  ĿشŇفĿت ĿالقŇشĄ7ةو ĄضĆاوĄيİة والثĆيĿث ŇاكĄو    لحĆامĄرİدقÌ8 ĄبĆرĄوĆايĄŢ ĄالمĆس»Ąƃ ŇتĿفŃ9ياج  
  ĄالعĆيĄالسَّ نĄودŁا فŇوقĄهĄا حĄب اجĿخ»İلÍ10ل    ŁنĄون ĆمĄرَّعŇقĄهİا التĊيلم»Ŀالسَّ  ذŃي«اج  
  ĿدَّخĆƃ ĄبİنĆعĄمĊان كĿي فİت»ĆŢ ĄوĄاجم»Íل    ĄوĄلا وĆرĄد ĆيąرĆŞو  ĄسĄاح»Ŀة لĆبĄرŃياج  
  ĿمَّفĆƃ »َّصÉأĆم ĄينĄز ĆبĄهİاالذĄم ĆمĿاتĿخÍل    ĿانĿنĆو «وسŁانĄب  ĆورąرĆبĿت ƃي»ŃعَّاجĿ11ل  

  12: إلا أن يضيف
  كĊي نŁمĆرĆű  هĊيĄ اسĆبĄايĄبĆ عĊلاĿجŃي    لÍ«تĿ  الأÉصĆ«تĿسĆلبĆنĊي بĄحĆدĊيثŇهĄا بĄن  
  ĄهŇلاقŇن اخĆسąن حĄم»ĿقĆوع ĆينĄا ز»Íل    ÉولŁقĆب عĿلĆسĿت ĆŞĄرŇخŁي تĊي كŃجَّاجĄ13الح  

  

                                                 
 69: ص    -) ديوانه: (ابن آريو - 1
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في مقطع Ŋخر ربطا بين محبوبته والżزال وهو أهم  كما يقدم الشاعر عبد اĺ بن كريو
  1:العناصر النشيطة في الصورة المثال فيقول

  ĐالرĄيم  ĲاللĿاني ك ĆمĄيَّضÍ2ل  ĄمĲي«ن     ĿنŊĆ3س ËلĄي بĆعĄد Ćان ŇشĄرĄد عĄن مĿايلق  
  ĿكĄايĆسŁه«ت ĿإلĆى ن ĄزÍال   ĄرĆوą4ه«ع      ĄوĿالŇفĊين ĆهĿبَّة لĄحĄالم ĿوقŁلŇخ ĄوهąلبĄاجĄايĄو  
   ĄنĆيĄالع ĿةŇوفĿن شĄع ĄحĆوĄحŇي اتĊانĄجĆر       Ňق»İلĿقĆان مĿك ĄجĆا رĄم» ĿااشĄحَّايĄ5الو  
  و جĄرَّاي«Éا«تĿعَّبĆهą«مĆ كĿانŁ«وا تŇوĄالŁ«    الصَّي«ÉادĄة كĿافİ«ة ĿŻ«ارąو مĄن«Ĳي  

ثم يذهب الشاعر ابن كريو بعد ذلƃ في هذه القصيدة إلى تخليص جمهوره الشعبي 
اضع في مداركه وإطلاعاته من متاهات الżزال الرمز وما يشير في التراث الشعري المتو

الجاهلي من دلالات أسطورية كاشفا ذلƃ عن موصوفه الحقيقي المرموز له في القصيدة 
والمتمثل في امرأة حقيقية ذات سن صżيرة، وتمثل Żاية في الجمال والأصالة، ) الريم(ب 

  6:فيقول.. وبسحر عيونهامبديا إعجابه بها وبتربيتها 

  ĄبĆƃال ĿتĆحĄسĊبنĆي عĿلŃى رĄي«م ŇنĿżĲين»    Ńيَّب ŃرĄيم ĆبĿن»Ňات  ĊفĄي زŁينĿŻ هÉ»هاي  
  ŇŻĄزËالĄي مąا هĿالصَّوش فĄا حرĄجĊ7يان    ąو ولا هĄرĿاتĆ8ع Ćفي مĄهĊامĄيد ĆعĄرĄا«اي  
  ĄمŇتĄرŃي في ب ĄحĆوŇش ĄمŇتĄمİتĆع ĄهË»يان    ĿنąاسĄو م»Ąا دčور ŇنĄ9«اب İللش»ĄرÉ»ااي  
  ĄيĄا مĄزيĆن Ŀا ذ ŇżالĄيَّزÍل» ĄعĄاجĊيبن»    ĄيĄا مĆحĿلاĆه ĆبĄعĆين  ĄمŇق»ąدĄ10ود ĆحĿكÉ»ااي  
  ąعĆمŃرĄي مĿا نŇشĊتĄيه يĆدĄرĄق عĄن عĆيĊين    ŁكĆل مĄسĄا وĆصĆباح ĄمĆرąصĄود ĆحĿذĄا«اي  

باط ولذلƃ فالذي يمكن قوله أن صورة المرأة إذا كانت في الشعر الجاهلي ذات ارت
سطوري يرمز إلى الطابع الديني للصورة الكلية التي أراد الشاعر الجاهلي رسمها، أ

دا، وأمس رحما بالدين القديم الذي هذا الشعر يحاكي نماذŞ أقدم منه عه« وتشير إلى أن 

                                                 
 138: ص   -  )ديوانه(أبن آريو   - 1
 .  متجنب: مضيل -  2
 .  انتظر : آنس -  3
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 .  شارد: جاني -  7
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الشعر الشعبي الجزائري  فŐن 1»كانت تعبد فيه الشمس الأم ونظائرها أو رموزها المقدسة
  .ني أراد به الشاعر الشعبي محاكاة الشعر الجاهلي صورة ومعنىهو أيضا تقليد ف

ولكن الذي قد لاحظناه سرا في الموضوع، وطرح لنا إشكالية جزئية داخله هو أن 
على عنصر القمر  -كما مر بنا من نماذŞ –الشاعر الشعبي الجزائري قد اقتصر كثيرا 

  2:في إحدƐ قصائده -ول مثلامن عناصر صورة المرأة المثال في وصفه لمحبوبته إذ يق
  3تĿحĆتĿ  ايĆزąورĄ حĆرŃيرĆ مĄن دąونŁو حĄالو    ومĆ«مĄتŇمą  يĄا طĿالبĆ شĿفتĿ القĿمĄرĆ وĄافĊي  
  ĄعĆمĄه  وŁتĆلعĿي طĊدَّل فĄتعĄاه«م  Ćوم»ąجŇو    نÊ»الĄمĆعĄب ĄايĄي البŃو»ĆسĿت Ŀلا ƃĄد»ŇنĄ4ع  
  6وال«ÊيĄخŇ  تĿفŇا شĿمĄ ينĆنĊرĄƃĆ سĆدÉ»ÉĄي لË    رĆ لĿوĆ كĿانĄ يĆ«دąومĆ«ذĿا القĿمĄ 5يĄا مĄبĆهĄى  

ولذلƃ فالتركيز على عنصر القمر في الشعر الشعبي له ما يفسره، لأن صورة المرأة 
القمر في الشعر الشعبي الجزائري لا تزاحم صورة المرأة الشمس كما هو الشأن بالنسبة 

حراف الفني انطلاقا من للشعر الجاهلي الذي تعتبر فيه صورة المرأة القمر من قبيل اƙن
هو خطأ نادر « طبيعة الرابطة بين الدين والشعر والتي تعتبر أي ربط بين المرأة والقمر 

لقد  و 7» الحدوث في الشعر القديم إذ ترتبط المرأة دائما بالشمس الأم لا بالقمر الأب
والنجوم استطاع الشاعر عبد اĺ بن كريو أن يخلق بمفاضلته للقمر على باقي الكواكب 

 –ضة لƚحتجاب والياقوت الجماد العاجز عن أي سؤال أو جواب بما فيهم الشمس المعرَّ
 8:معادلا موضوعيا لمحبوبته المتميزة أيضا عن باقي النساء فيقول

  Ąمąوا ه ĆمĿى القĿلĆع ĄايĿعنĄم»ŁعلĄالم Ąوم«ر  ĄرĆدĄر بŁظŇنĿي نĊو كÊ»الĄمŇكĄي بËال»Ąاللي  
  ĿوتŁاقĄي» ĆنزĿي كĊة فĄهŇلĄوĆدĄوم«ج»ąرسĄا   ا مĄي«هĊلĆا عĄم»Ŀكąالح ĄاوĄيĆوعÊ»الĿتĆحĄ9ي  
  ŁاقĄى يĿلĆع ĄايĿنĆعĄو مąا هĄوت السَّ«م»ĆمĆو    ŁالĄي سĲالل ĄيدĊا يفĄم ĆدĄامĄو جąرĆجĄو«ح  
  Ĳالل»ŇينĄز ĄيŃي ب»Ćوم»ąهŇفĄم Ćر»ĄاهĿا ظĄة    هĄاسĄيŇكĄب  10بąحŇلل Ňوق»ŁلŇخĄووÊ»الĄوĆ11ي 
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  1:إلا أن يضيف

  ĄردÉğَّالض ĄسĆمĿي شĊك ŇتĊحĄيĄة وĆسĿط ŇŻąومي  ĄمĄا بĆن ي ĆسĄحĄابŇات» ĄعąادĄو يŇنĄيŁ2و«ال  
  ŁلąومĊونĄي في زĆيĆن ĄصĊياف»Ŀة ĿالخĆرŁط»Ćوم  Ąمąا هĊوشĄي مŇكąسĆوب ĄمĄن زĄاد ĆرĄيŁ3وال    
  ĿشčدĄوهĄا في حŇوش ĄبĆس»ĄوąاورĄو مŇقąي»Ćا  ومğĄدÉال čالسĿلطĆ4«ان Ŀلا Ąمąن يŇżĄدŁو«ال  
  ĄسَّالعĄة ب»ĆسĿلاĆحĄه»Łا في ك»Ąل ي»»Ćوم  ĄحİتĄى البĄاب ĆحĊدĄي«د  ĄبĄالهĄند ŇقĿفŁ5و«ال  

أن يستثمر  -كتحصيل حاصل في هذه النقطة –ولقد استطاع الشاعر الشعبي الجزائري 
عددا من العناصر المكونة لصورة المرأة المثالية في الشعر الجاهلي فĿنĲيًا والتي تŁمĊت بصلة 

لها إلى الدين البدائي القديم قبل اƙسلام، وذلƃ بŐلحاقها بŐمرأته الحقيقية في واقعه في أصو
اƙجتماعي ليوحي لنا في شعره بأجواء مفعمة بالشرود وعدم الوضوح، وكل ما له علاقة 
بالتمنع الأنثوي في سياق يفسر العلاقة الخاصة بين الشاعر ومحبوبته، إذ يرƐ أنه بقدر ما 

النجوم مثل أعلى للجمال فترمز إلى حسن المرأة وإشراقها بقدر ما تعني هي الأقمار و
جمال ورشاقة  منالżزلان  عليه أيضا استحالة وصولها وبلوŻها، وكذلƃ بقدر ما تدل

  ...فŐنها أيضا تدل بالقدر نفسه على الشرود والتمنع وصعوبة التطويع ،النساء
مثالية قد تكررت كثيرا في الشعر  وإذ كنا قد وجدنا بعد هذا العرű للمرأة صورة  

الجاهلي ثم ألقت بظلالها على الشعر العربي عبر عصور شعرية مختلفة وصولا إلى 
أي الشاعر -الشعر الشعبي الجزائري أيام ازدهاره فشكلت مصادر صوره، وجعلت قائله 

يواجه تشكيل الواقع بتشكيل يوازيه رمزيا وذلƃ بŐضفاء هذا الترميز على  -الشعبي
الصورة الواقعية التي تمثل جزءا مما يحس ويشعر، فŐن للشاعر الجاهلي أيضا نظرة 

 Ɛالشعر الجاهلي نجد شعراءه بعد يوسطورية رامزة للحأأخر űراŻان، إذ لو تتبعنا أ
الوقوف على الأطلال بكاءً واستبكاءً يصفون الرحلة بامتطاء ظهر مركوب متميز كالناقة 

لم تكن منذ الجاهلية مجرد  -مثلا – هم وأشجانهم، فالناقةأو الفرس محملين إياه هموم
حيوان، بل احتلت عند العرب قديما مكانة مقدسة بقيت صورتها مستمرة حتى اƕن، إذ 
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كانت وما زالت مدرَّة للحليب كما يقول الحاŞ بلقاسم حرز اĺ في شعرنا الشعبي 
  1:الجزائري

  وĄحĆلĊيبĄ الخĿلŇفĿاتŇ صĄافĊي للشİ«رĄابĆ    لĿة وعĆسĄلهĄا زĄيĆنĄ البĄنİ«ةğالدَّ    
، هو حليب النياق، لأن الخلفة كما قال قاموس المحيط هي حلمة ضرع )حليب الخلفات(و

لĿة أو التمور ğويأتي حليب النŅوĆق دائما موصوفا بالصفاء، مقرونا بالدَّ 2الناقة أو طرفه،
لنخيل، والنخلة أيضا عنصر الجيدة التي تنتجها الصحاري الجزائرية، والتي مصدرها ا

كما سمت  3»ارتباط بالشمس، ويتحدد فيها عنصر من عناصر القداسة الدينية«مقدس له 
       وهو جمع رأل، إذ ورد في قاموس المحيط » الرئال«العرب مجموعة الكواكب ب« 

كما ورث أيضا الشعر الشعبي الجزائري صورة  4»والناقة كوكب مصطفة بهيئة ناقة« 
، كما كانت وما زالت أهم وسيلة للترحال من بها قديما وحديثا الناقة تŇهĄبĐنة إذ شŁالسفي

  5:)بلقاسم حرز اĺ(الجنوب الجزائري كما في قول الشاعر 

   Ŀالصَّيف ĿافĄ6ص Ņة للتĿاقİالن ĿنتĄحĆوÉ»ل    Ňي وكĊشĆرĄع ĆƃَّرĄحŇوتĿثĆر ĿتĆهĄوŁو«ال  
  ĆاحĄرĄايĆر  ĄوĆبĿن»Ňات ĿلĿلق»Ňش ŇاتĿمَّخÍل»    Łكİل ŇاخĄر Ɛ ĿلĿلفĆن ĿتĆعĊطĊي مĿثŁو«ال  
  ÉأĆحĄ7الم ŁوقŇطĄعĆان ĿفĆوĿق ŇظąهĄور Ąالب»Íل    ĄمĆرąحÉول ĿالفĆحĿلاŇت  ÉمÉÌسÉÌğĄح ĆمŁوال  
  ĄالجĆحĿفĄة وĄالبąاصĆور ĄعıطĿوش ĆمĄجŇلĄجÍل    ĆمĄزŇخĄرŇف  ĄبŇلĄوĆان ĿبَّخÍل ĿتŇخĄبŁو«ال 

تبدو قرينة الترحال في حياة البدو  - الملحونمن خلال هذا القول الشعري - فالناقة 
والرحل الجزائريين، وتأتي رحلة كل صيف من الجنوب إلى الشمال إستجابة لطلب الناقة 
وحنينها إلى التلال الشمالية لما لها من مكانة متميزة في نفوس أهلها، وهو ما جعلها تبقى 

وية القفار الموحشة، واجتياز عنصرا قويا مساعدا على قطع المسافات، والأماكن الصحرا
الأوعار وتطويعها، وهي الصورة التي جعلتها في خيال الشاعر الشعبي بالصورة نفسها 

 8»ملاذ قوة غريبة «شاعر العربي في الجاهلية، إذ كانت وما زالت بهذا التخيل في خيال ال

                                                 
 124: ص  - ) حياته وأعماله: (الحاج بلقاسم حرز االله - 1
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 834: ص)  قنو: مادة(قاموس المحيط  - 4
 114: ص   - ) حياته وأعماله(الحاج بلقاسم حرز االله  - 5
 حل فصله: صاف الصيف - 6
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ى وهو ما أهلها لأن تحظ 2»عن فكرة الثبات والقهر والصمود «وتعبيرا صالحا  1»غريبة
بصفة سفينة الصحراء، وهي الصورة التي لحقتها منذ العصر الجاهلي وفي تشبيهات 

بسحابة صهباء اللون  -أي الناقة –شعرائه على Żرار لبيد بن ربيعة العامري الذي شبهها 
   3:تسوقها الرياح من الجنوب إلى الشمال فيقول

   6اراح من الجنوب جهامه 5صهباء    في الزمام كأنها 4فلها هباب    
   :7وكذلƃ في قول النابżة الذبياني الذي يصور السحب بقطيع اƙبل فيقول

  10د«ص أب«شتى من قلائ 9أراعيل    ه«كان رباب 8أجش سماكيا    
له الجواري المنشŋت في : (وبهذا المعنى وردت أيضا في القرŊن الكريم، وفي قوله تعالى

ويقول اĺ تعالى  12هي السفينة،والجواري هنا جمع جارية، والجارية  11،)البحر كالأعلام
مع العلم أن الجارية هي الفتيَّة من النساء  13)إنا لمَّا طżى الماء حملناكم في الجارية: (أيضا

وهي الصورة التي لقيت صدƐ في قصائد  14.»واƙنشاء فيه معنى التهيئة والزخرفة «
الناقة رمزا للجمال  )الحاŞ بلقاسم حرزاĺ(الشعر الملحون الجزائري، إذ يعتبر الشاعر 

ه قطعان اƙبل من زخرفة وحسن وسط الحيوانات داخل المرابط وفي فيوالمتعة بما تض
   15:بهو الزرائب فيقول

  ĄمĆجĄة وĿاقĿة نĿنĆيĄزĆم ĿاتĄاحĄرĆام»Íل    Ŀة لĄعĆوĿنĆم ĿاتĄادĄرŇفĄوŇلĊمĄيجŁو«ال  
ياة البدو وما كما حفظ لنا النص الشعري الجزائري الملحون صور التعلق الشديد بح

يختزنه خيال الشعراء الشعبيين من مظاهر البداوة التي بدأت تختفي قليلا، والشاعر بلقاسم 
حرز اĺ من بين هؤلاء الشعراء الذين يصفون الترحال البدوي بلżة توحي بنوع من 

                                                 
  98: ص  -نية لشعرنا القديماقراءة ث: مصطفى ناصف  - 1
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 116: ص:   حياته وأعماله: الحاج بلقاسم حرز االله - 15
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 وما - عرايعبر عنه الش كما –) الركيƃ(الحنين إليها لما فيها من متعة يترجمها سير اƙبل 
ها الهوادŞ الحاملات للنساء الحسان الناعمات دلƚبل، فتزي يعرفه هذا السير من تراصف

   1:الشعري فيقول رة وعلى القولسجمالا يبعث على الم
  

  2وĄنŇوĄاوŃيرĄ مĆخĿالŇفĿة حĄنŇيĄ«ا وĄشŇعĄ«ابĆ    كĿانĄ المĄرĆحąولÉ رĆكĊيĆƃ وĄالمĄشŇيĄا زĄيĆنĿا  
  Ŀن ĆمĄيهĊف ŇاتĄدĆوĿالخ ĿافĄحĆجĄاوĿان»ĄسĆ3ع    ĆابĄج ĆمąهŇنĄع ĆرĄاعİة الشĄبĆجĄالح ĿاتĿنĆاب  

  
وتبقى صورة اƙبل في شعرنا الشعبي الجزائري موصوفا جميلا يبعث على إمتاع النفس، 
ويدفع إلى قول الشعر مثلما كان في الجاهلية حيوانا شريفا تفنن في وصفه الشعراء 

من النوق تمثالا خالدًا على حد قول الذي صنع  4الجاهليون على Żرار طرفة ابن العبد
  5.الدارسين

من الحيوانات المقدسة والتي تحمل معنى أسطوريا في تراثنا الشعري  ةباƙضافة إلى الناقف
الجاهلي، فŐن للفرس أيضا صورته الأسطورية، إذ يعتبره الدكتور مصطفى ناصف أهم 

اء كثيرة منها الصبا عند العرب في الجاهلية وهو رمز لأشي -بعد الناقة –حيوان 
  6.ودواعيه
ولقد سمت العرب الخيل أحصنة أو حصونا لأنهم يحتصنون بها عند ما تشتد   

أحوالهم قلقا، وتضيق بهم المنازل، وهو ما جعلهم يعقدون قصولا في معلقاتهم يصورون 
خرŞ فيها بسالة الجياد مفتخرين بأصالتها ونسبها وقوتها وحركاتها المختلفة العجيبة التي ت

بهذا التصوير من طوره الواقعي إلى طور أسطوري كان له أثره في الشعر الشعبي 
الجزائري بمناطق الهضاب الجزائرية وسهوبها والتي استطاع شعراؤها أن يرسموا للخيل 

                                                 
 123:  ص   )حياته وأعماله(الحاج بلقاسم حرز االله  - 1
 .وأصلها حنايا وشعاب: حنيا واشعاب - 2
 آناية عن العيون الناعسة: نعسانا - 3
  :يقول طرفة في وصف الناقة من معلقته المشهورة - 4

  وإني لأمضي الهم عند احتصاره           بعوجاء مرقال تروح وتغتدي    
  على لاحب آأنه ظهر برجــد      أمـون آألـواح الإران نسـأتهـــــا         
  وظيفا وظيفا فوق مور معبـَّـد     وأتبعــــت         تباري عتاقا ناجيـات    

 ) 69-68: ص.   2طالع جواهر الأدب،   ج( 
 78: ص  1975  -بيروت لبنان - المؤسسة الوطنية للدراسات والنشر - الرحلة في القصيدة الجاهلية: وهب رومية - 5
 252: ص:  دراسة الأدب العربي:   مصطفى ناصف - 6
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صورًا تتجاوز حدود التصوير الواقعي وتتعداه إلى أوصاف خارقة كما هو الشأن بالنسبة 
يť السماتي الذي صنع من وصفه للفرس صورة أسطورية حول للشاعر الشعبي الفحل الش

   1: فيها حركة سير فرسه العادية جريًا، وحول حركة جريه طيرانًا إذ يقول
  ĄارĄا سĿإذ ĆيŁخĆ2ز ĿŻَّيĄاب ą3ة««رَّالج    ĿوإذĿا فĆ4ز ĆيŁفŇوت ĄمĆن ĿطĄار ĆبĄجŇنĄحĆيĆه»  

الوصافين امرő القيس قد شكل  ولو تتبعنا نصوص الشعر العربي فŐننا نجد تصوير أمير
به مصدرا ƙلهام ووصف الشاعر الشعبي لأنه جعل في معلقته أيضا من حركات حصانه 

وما أضĆفĿتŇهą على هذا ) معًا(حركة واحدة وفي نقطة واحدة ذهابا وإيابا باستعماله للفظة 
   5:التصوير الحركي في قوله

  لËن عĄمĊ لÊيĆالسَّ هąطİحĄ رľخŇصĄ ودĊلمąجąكĿ    مĊكĿرē مĊفĿرē مąقŇبŃلÈ مąدĆبŃرľ مĄعً«ا    
قد أبدع في ظل قيم فنية موروثة عن  )الشيť السماتي(والذي نلاحظه أن الشاعر الشعبي 

الديانات البدائية القديمة، وذلƃ بجعله لفرسه عالمًا أسطوريا حوَّله فيه إلى فرس مجنحة 
خارق، لأن الفرس المجنŢ تفوق في سرعتها كل طائر بجناحيه وهو تصوير أسطوري 

، وهو رمز الروح )Pigasus(في الأساطير اŻƙريقية هو المعادل الرمزي لبيżاسوس 
  .6المحلقة والمżنيين والملهمين

خيلتهم كثيرا فصوروها أولذلƃ نجد الخيل قد شżلت بال الشعراء الشعبيين و  
أو نقص أو عجز فيها تصويرًا فيه من المثالية التي يبتعد فيها صاحبها، عن أي تقصير 

  .أثناء الوصف
والشاعر سي لخصر فيلالي من الشعراء الذين جمعوا عناصر الأصالة والقوة   

والكمال وزرعوها في فرسهم فاقتربت صورتها إلى مداركنا بهذا التصوير العجيب 
  7:وأصبŢ وكأنه ماثل أمامنا فيقول
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  ŃانĄهĆيĿشĿي لĐبĄا 1ر»ĄيĐرąه  ح»»čامĄو    وąلدĄوج ĆيهĊاضĄو حąدĆبĄع ŇťĄسĆا لوĄي مĊافĄ2ص  
  Ąع Íسَّ«لĿكŇتĄمŇنŁقĄو م»ŇتĿعَّقĆد» ŃبĄاي»»    ĆسŃبąيبĄو د»İفŇق ĄعŇالĄحĄوĿافĆر ĄجĿا كĊاسĆي««ه  
  ĄعıنĄو سĆرĄŞ ĆجĊدĆي«د ĄصŇنĄعĿة  شĆرĊقĄاي    Ąوİرَّالط»Ąاز ĆمĄع İالنĿفĊاد»Ŀي لاĊهŃي  بĆي«ه  
  ĿنĆحĿكĆم ĿظĆهąرĄالصَّو عĿلاĿال ةąحĆرĊصĄ3ةي    ĆوĄرَّب ĿالخĆوĿف ĆيĄحŇذĄرĆƃ Ŀلا  ĿتĄامĆن» ĊفĆي«ه  
  ĿإذĿا خĆز  ĆيĿفĆاو»ĄŞ4 ĆهąمĄوم» ĆعĊلÉ»اي    ŇنĊسĄيم ĐالرĄŢي ĆيŃجĆƃي ĄمĆن ĄجĆرąيĿو ت»ĆبĊżĆي«ه  

وهي الصورة التي مƘت قديما نفوس الشعراء العرب في الجاهلية إعجابا على Żرار 
في وصف حصانه، إذ استطاع بفضل ما أوتي من قدرات الشاعر امرő القيس الذي تفنن 

يجمع لنا في حصانه حياة عديدة، بل عدة موجودات من الأحياء والجماد، «لżوية أن 
وكأنه يخلق لهذا الجواد صورة أسطورية يتفرد بها، ويجمع له صفات العتق والكمال 

  6:فيقدمه قصير الشعر ضخم الجسم فيقول 5»دائما
  هيك«ل 8قيد الأواب«د 7بمنج«رد    ر في وكناته««اوقد أŻتدي والطي  
  .مي«ة Żير مرجلحإذا جاش فيه     على العقب جياش كان  اهتزام«ه  

كما يقدمه فائق السرعة فيجمع له أحاسن أعضاء الحيوان وأشد فنون عدوها سرعة 
  :9 ول«فيق
  وتقريب تتف«ل  10وإرخاء سرحان    له أيطلا ظبي وساق«ا  نعام««ة   

   11:به القول في معلقته إلى وصف قوة هذا الفرس اللاİ متناهية فيقول  إلا أن يصل
  فيżس«ل 12دراكا ولم ينضŢ بماء    فعادƐ عداءً بين ثور ونعج««ة  

وهو القول الذي له ما يعادله صورة ومعنى في شعرنا الشعبي الجزائري، إذ نجد الشاعر 
يقة الشاعر الجاهلي سي لخضر فيلالي قد وصف فرسه وصفا أسطوريا خارقا على طر

                                                 
 اللهم اعطني حصانا متلهفا للجري: ربي لشيهان - 1
 معتني به: حاضيه - 2
 وتعني هنا البكرة: الصلاة الحرصية - 3
 يخفف:  يفاوج - 4
 156: ص   - الصورة في الشعر العربي : علي البطل - 5
 36: ص:   الجزء الثاني) جزءان(جواهر الأدب : السيد أحمد الهاشمي - 6
 قصير الشعر:   منجرد - 7
 .تطويع وتقييد الوحش النافرة: قيد الأوابد - 8
 37: ص:   )الجزء الثاني(جواهر الأدب : السيد أحمد الهاشمي  - 9

 بئالذ:    السرحان - 10
 37: ص   ) الجزء الثاني (جواهر الأدب  :السيد أحمد الهاشمي - 11
 لم يعرق: لم ينضح بماء - 12
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أمرő القيس، وذلƃ بنفيه لصفة التعب والعياء عليه ودليله في ذلƃ عدم تصبب العرق من 
  1:جلده رŻم قطعه للمسافات ليعكس لنا بحق قوته وكماله وتحمله فيقول

  كĿفŇلŁو بĄانĊي مĄا يĆرĄاجŃي اللĲي يĄاذĊي«هĆ    مĄا يĄنŇكĿلÍ بĄالسَّيĆرĆ مĄا يĄعĆرĄقŇ بŃيĄ«ا  
ذلƃ فŐذا كان للخيل حظ كبير من الوصف والتصوير الفائقين في الشعر العربي القديم، ول

وذلƃ باستجماع الشعراء لقدراتهم مستخدمين أدوات لżوية موظفة توظيفا فنيا يرسمون بها 
صورا عجيبة قد يقول عنها الدارسون أنها خيل أسطورية، فŐن الشعراء الشعبيين 

حصنتهم أه، وبالطريقة الفنية نفسها قد حاولوا أيضا وصف الجزائريين وفي السياق نفس
وصفا من صنع أوهامهم، وذلƃ بجمعهم لعناصر من الواقع المرئي وتخضيعها لمداركهم 
العقلية مشعرين إيانا بأنهم كمن يحلم بعقله ثم يشكل حلمه بأسلوب يدعون فيه اĺ تعالى أن 

خيلتهم، ويرسمونها وفق إملاءات خواطرهم يحقق لهم ظفرًا أو فوزًا بأحصنة يشكلونها بأ
أو Żيرها من الصيź التي تعني ) يا ربي لا لي(مفتتحين أŻراضهم الوصفية بالعبارة 

  2:كما في قول شاعر الأŻواط بن حرز اĺ بن الجنيدي..) اللهم أعطني(

  Ŀلا ĺا ĊشĄيهŃ3«ان Ŀفİالل»»ĆوĄن ĆمĄرİق»»Ć4م  ĆأزĄرŇق ĄدĄار ĆبĄدĆار Ąص»Ċياف ĿتŇنĄيŁوال»  
  ąالعŇنĿق ĆمĄسİلĆس ĄزĆيĆ5ن Ąالسَّو»Ŀاق ĆمĄسİق»Ćم  ĄوĆسŃبąيبĄو ع»İالتĄاليĄة ر»Ąاب ŇكĄبŁو«ال  
  Ąمąا هĿوش ŇشĄرĆ6اح ĆمĄيصĄو ĆرĿافĄالح ĄفدĆرĄو  يŁالĄسĆبĄي Ćان ĄادĄيĆن اعĄم ĆرĄاعĄو وąا هĄم  
  ĄمĆحĄا يĄم»ĆمĄد»Ňق Ąز»ĆمĄد ĿلاĄو ĆاحĄر»ĆجĿت Í7ل  Íيَّ«لİظĄو ي»ŁالİتĿخ Ňف»ĿاشĿك Ćرَّاد»Ąع  

  8:وكذلƃ قول الشاعر فورار الحاŞ الشلالي
   ĆبĄهŇي شËل Ŀي لاĐبĄا رĄي  ÍالĄوĆر»Ąه ĆحĄارĿ9ق  Íيَّ«لİظĄ10ي ĊتĆاوĿا خĄو«ي»ŁالĄيĊخ ĆنĄي م  

  11:كما يقول أيضا الشاعر فورار الجديد بن لطرش

                                                 
 31:   ص :  انظر قصائد منسية من ملحون المدية - 1
 225: انظر الملحق الشعري  ص - 2
 .سريع متلهف للجري: شيهان - 3
شار إليه وهو الوشام بالقار الذي أ ، )1005: ص.  ئمها خطوط سوداءامرقومة في قو: يقول القاموس المحيط: (مرقم - 4

 )129: ص  -الصورة في الشعر العربي: طالع آتابه  ( علي البطل
 صاحب قوام: مسلس زين - 5
 عٌيِّطَ:  ما هوش أحرش - 6
 يجري بسرعة فائقة دون ضغط بسوط أو درة ساق: دمڤما يحمل تجراح ولا دمز  - 7
 138: ص  -قصائد منسية من ملحون المدية : لخضر لوصيف - 8
 آلها صفات للون وسن وسير الأحصنة : هروالارح ڤشهب  - 9

 يتحسس من ظله ويهابه: يظيل - 10
 140: ص:   الســابقالمصدر  - 11
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  ĄرĐي بĆي«نĊنĆس Ąع»ĆبĄر ąدŇنĄع ĆومąجŇلĄم Ŀلا    ĆنĄا مĄاهĿفĆصĄة يĄدĆرĿي الفĊاعĄرŇك ĄدĆهąج  
فالذي نلاحظه من هذه المقاطع أن القصيدة الشعبية في الجزائر قد اكتسبت تقليديتها 
 ťللقصيدة العربية القديمة اكتسابا واضحا، وعاشت متقفية خطاها زمنا طويلا في تاري

تي بلź فيها هذا الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها وهي المنطقة ال الشعر الشعبي
  .النوع من الشعر نضجا كبيرا

حين وصف لنا فرسه قدمه بأوصاف جميلة خارقة  -مثلا –فالشاعر ابن الجنيدي   
وفي طبعه ) مسلس زين(وفي قوامه ) أزرق مرقم(وفي لونه ) شيهان(فهو في سرعته 

).. مدğما يحمل تجراح ولا دمز (وفي دĄرŃيرŃه أو سرعته ) ماهوش أحرش ما هو واعر(
وكلها أوصاف لم تكن محű الصدفة، وإنما هي وليدة معرفة عميقة ودراية واسعة 
لشعراء المنطقة بعالم الحيوانات وما يليق بها من صفات ونعوت تصل بها إلى درجة من 

  .الكمال الحيواني
فالشاعر الشعبي رŻم جهله لحقيقة ما ترمز إليه الحيوانات وما تمثله من دلالات   

د العرب قديما قد استطاع في وصفه لفرسه أن يقارب صورة الحصان الرمز أسطورية عن
دور حيوان الشمس « عند العرب الساميين وما كانت تلعبه الخيل في أشعارهم من 
  .1»المقدس، لذلƃ فهو ينوب عن اƙلهة الشمس في بلاد العرب الجنوبية

الذي قدم لنا  2وهي الصورة التي وجدناها مرسومة في شعر عبيد بن الأبرص  
فرسه بمقدمة أو صدر متسع، وبملامŢ متناسقة تزيده أناقة فتميزه عن باقي الحيوانات في 
المرابű، محاولا تشبيهه بالظبي في جمال صورته وما يتميز به جسمه من سمنه وجلده 

  :قوليملسة ف نم
  ƐتدŻطاط 3وقد اżسبوح  5أمين الشظا رخو اللبان    وصاحبي 4قبل ال  

  
  

                                                 
 220: ص:  التاريخ العربي القديم: ديتلف نيلسن - 1
 32-31: ص   1957القاهرة ،  مصر  -مطبعة البابي الحلبي - رصاتحقيق حسين ن):  ديوانه: (عبيد بن الأبرص - 2
 أبكر: ىاغتد - 3
 الصبح: الغطاط - 4
  واسع الصدر: رخو اللبان - 5
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  3حوسرو Ż2ذته عهدة Ż1ضيű    ته الس«اق قل«ت  مجن«بإذا حرك  
  تطي«ąŢ اءąبĄي«ه الظĲاشĊمĄإذا  ما تŁ    قرابض«ه القيع«ان ف«رد كأن««ه  

فالذي نلاحظه من خلال هذا الوصف للخيل بين الشاعر العربي القديم والشاعر الشعبي 
تشكيل صوره الجزائري أن شعرنا الشعبي قد استفاد كثيرا من الأساطير القديمة في 

مما زاده نماء وخصوبة وثراء فنيا موŻلا في امتداداته وأصوله إلى  ،وتحقيق معانيها
ساسها أمبنية في  -جاءت –فصور الملحون  .ربيعمراحل دينية قديمة في حياة اƙنسان ال

قد أخذ بعده من المشبه به، فالمرأة إذن لم  -مثلا –على ركني التشبيه، إذ نجد المشبه فيها 
خذ بعدها الرمزي في قصائد الملحون الجزائري إلا لما ربطت بالشمس وبالقمر تأ

كانت من معبودات العرب في جاهليتهم بدليل قوله  وبالنجوم في أبعادها الدينية قديما لما
ومن آياتƊ الليل والنهار والشمس والقمر ƙ تسجدوا للشمس وƙ للقمر « تعالى 

   4.»اه تعبدونـإيċواسجدوا ĸ الذي خلقهن إن كنتم 
مولعا كما قيل « الشاعر عبد اĺ بن كريو  –وقد كان من بين الشعراء الشعبيين   

بقراءة كتب علم الفلƃ، وكان كثيرا ما يشبه بالنجوم ويذكر أسماء البعű منها بل لعله 
   5.»كان يهتدي بها بحكم أشعاره المتكررة

لحون الجزائري لا يخفى على أحد التي تعد من عيون الم 6)مر الليلğ(فمشهورته   
ما تحمله من قيم فنية ونفسية وما تمثلانه هاتان القيمتان في التجربة الشعرية ككل، 
ويضاف إلى ذلƃ اقترابه فيها أو في Żيرها من قصائد من التراث الشعري العربي القديم 

نا الشعبي ومحاولة محاكاته في صوره وما تدل عليه أسطوريا مما يعكس لنا بحق أن شعر
لم ينشأ من العدم بل إنه كان صلة وتواصلا لأدبنا العربي القديم وجزء لا « الجزائري 

يتجزء من تاريخه، وتقاليده عريقة تمتد إلى قرون لا نعرف مداها ما دام ابن خلدون 
ونحن نتصفŢ أعمال  وبينما .7»القرن الرابع عشر ميلادي قد تحدث عنه وعن قيمته الفنية

                                                 
 سمين أملس: غضيض - 1
 أمطار الربيع: ةعهد - 2
 مراعي: سروج - 3
 37الآية  :  سورة فصلت - 4
 203: ص  -صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري :  أحمد الأمين - 5
 )107: ص إبن آريو  ديوانه (،اوصاف يرضاهم بالي ى فيه نلڤ  مر الليل خواطري تتونس بيهڤ   :يقول مطلعها - 6
 188: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري  ص -أحمد الأمين  - 7
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عثرنا على قصيدة يصف فيها مكر النساء وŻدرهن فقد  )لقاسم حرز اĺب(أعمال الشاعر 
  1:فيقول) رات ابليسبğ(وŻموضهن مشبها إياهن ب« 

  Ćƃ»»يĲلĿو خıنĄا مĄسİالن ĄرŇكĄم ĆنĄامĿت Ŀلا    ĆƃĿال»Ąى بĿلĆع ĄƃاĄي ĆيسĊلĆاب ĿاتĄرŇقĄو بŁذ  
بناء منطقة البحث بالمناطق هذا التصوير جاريًا على ألسنة الجزائريين عامة وأولا يزال 

 –الصحراوية وشبه الصحراوية بهضابنا الجزائرية وسهوبها على وجه الخصوص، وهي 
إشارة إلى تلƃ البقرة الأسطورية المعبودة بالمنطقة، خاصة وإن بعű المؤلفين  -في رأينا

   2.ةقد أشاروا إلى أن أبناء الصحراء الكبرƐ بالمżرب العربي كانوا يعبدون هذه البقر
في ثقافتنا الشعبية عامة، وفي شعرنا خاصة ) رات ابليسبğ(ويبقى ربط المرأة  ب«  

له ما  يبرره، وهو في رأينا نتيجة سلوكاتها الشيطانية، لأن المشبه يستمد معناه من المشبه 
  .به دائما
ولذلƃ نسجل بالمنطقة المدروسة حرص اƙنسان البدوي وŻيرته على امرأته تبقى   

ولذلƃ نراه أيضا عند  ،لى اƕن وهي من الصفات التي يكاد يكون مفطورًا عليهامستمرة إ
الخروŞ بها يرفű بشدة أن تسايره جنبا إلى جنب أو تسبقه في سيرها، وإنما تتبعه 

  .بالخطى والسرعة نفسها نتيجة عدم إئتمانها والائتمان عليها في Ŋن واحد
سائدا عند العرب قديما، إذ كانت  وهي الصورة التي نرجع امتدادها إلى ما كان  
إذا أوردوا البقر إلى تجمعات مائية وتتردد البقرة في  -حسب تعليل الجاحظ -العرب 

 űلها الطريق إلى اقتحام الحو Ţشربها يدفعون بالثور تأمينا لها، ولأن الثور هو الذي يفت
، وقد انطلق حش الحمارلأن البقرة تتبع الثور كما يتبع الشول الفحل، أو كما يتبع اتن الو

   3في هذا المعنى من قول الشاعر عوف بن الخرع
  وقد خاليتهم فأب«وا خلائ««ي    تمن«ت طي«Œ جه«لا وجنب««ا  
  كضرب الثور للبقر الظم«اء    هج«وني إن هجوت جبال سلمى  

 űومن الأساطير التي وجدنا لها أثرًا في شعرنا الشعبي الجزائري الطبيعة وما تحمله بع
 –ها من صور وتصورات أسطورية في أذهان العرب قديما، إذ نجد من النجوم مظاهر

وهو كوكب يماني قد قالت عنه العرب أن عين البعير إذا وقعت عليه ) سهيل(النجم  - مثلا
                                                 

 139:  ص)  ديوانه: (بلقاسم حرز االله - 1
 43: ص  1967طرابلس  –مكتبة الفرجاني  –الصحراء الكبرى   -دلاريلجيمس و - 2
وما  18: ص:  الجزء الأول ) د،ت( - القاهرة - مطبعة البابي الحلبي  -م هارونتحقيق عبد السلا  - الحيوان –الجاحظ  - 3

 ..بعدها
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، وهي الصورة الأسطورية التي استفاد منها الشاعر عبد اĺ بن كريو في 1مات من ساعته
) الثريا(ة الظفر بها بتلƃ الصورة الأسطورية بين نجمي ربطه لعلاقته بمحبوبته واستحال

   2:فيقول) سهيل(و
    Ćالدَّوَّار ĆƃĿلĿالف ĿيَّةĄرŇث ĄمĆجĿي نĊفŇلĄي    و»ĊانĄد ĿلاĆو ĄيدĊعĆب ÍلĆيĄهĆس ĄمĆجĿا نĿانĄو  
    Ćارİكąا حĄي ĆƃاĿذŇا لĿذ ĆرَّبĿقĆاش يĄي    و»Ċان»ĄمĄي Ąوąة وهÉ»يĊقĆرĿش Ąي»Ċه  

طورية تعكس صلتها بżيرها من الكواكب الأخرƐ، إذ يروƐ أن وللثريا أخبار أس
التي كان خطبها ) الزهرة(يجمع قلاصة كل ليلة ويسوقها صداقا إلى كوكب ) الدبران(

وهي الصورة الأسطورية التي  3.ورفضته وهو من أول الدهر إلى اƕن يتبعها بقلاصة
ة الشارف بالجلفة صورته إذ من منطق) أبوبكر بن صاولة(استوحى منها الشاعر الشعبي 

   4:يقول
  Ćاح»É»بĆة صĄمĆجĿوا نąاعĿش ĆبĆهŁم شĄيهĊف    Ąز İلاĄوĆهĄرĄة عĿالقĄمĆر ĄضĆرĄبŇت  ĄدĄةار  
  ĆاحĄزĆو ĄبĆر»Ŀللق  ĆعĿلŇا طĿل اذĆيĄهĆس İلاĄة    وĄجَّ«ارŁالف Ąار»ĄسĆى يĿلĆع ĄقدĄالع İلاĄو  
  Ćضَّ«احĄالوĄيَّ«ا  وĄرİوالث ĆمĄزĆرĄالم İلاĄة    وĄبَّ«ارĄة ع»ĄيمĊد Ćان»ĄيĆسİو للنąسŇكĄع  

وقد دعانا أحمد كمال زكي في سياق هذا التصوير إلى تعمق التشكيل الشعري الصادر 
  5:عن الشاعر الطفيل الżنوي حين قال

  كما وفى لقلاص النجم حاديه«ا    ه«أما ابن طوق فقد أوفى في ذمت  
لنحوس عند العرب، وقد قال فيه كثير وهو من ا) الدبران(والحادي في قول الشاعر هو 

   6عزة
  «دĊعĄسĆأÉدًا بĿŻŃ اĄƃ«لقĿأÉ ل أنĆمĄ وĆأÉ    ا لقيت«ه«مًوĆيĄƃ ĄنŇمĊ انą«رĄبĆدÊĊ إذĿا  

   7:كما أملت هذه الخرافات على الشاعر عبيد بن الأبرص هذا اƙعتقاد إذ يقول
  والنجم يجري انحسا وسع«ودًا    ف«وليل كاس  فالشمس طالعة  

                                                 
 162: ص  1980، 2: ط  - لبنان - بيروت - دار الأندلس -دراسات في النقد الأدبي: أحمد آمال زآي - 1
 228: ص: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 2
 162: ص:  ي النقد الأدبيدراسات ف: أحمد آمال زآي - 3
طالع الملحق (والتي معناها مأخوذ من الإطعام وهي مناسبة تقليدية تقام آل سنة ) الطعم(الأبيات من قصيدته المشهورة  - 4

 222:  ص  الشعري
 162: ص:  دراسات في النقد الأدبي: أحمد آمال زآي - 5
 162:  ص: المرجع نفســه - 6
 171: ،  صهــالمرجع نفسنقلا عن  - 7
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بعű النجوم بالنحوس وأخرƐ بالسعود في شعرنا العربي القديم من الصور التي  واقتران
وردت أيضا في شعرنا الشعبي الجزائري، إذ يربط الشاعر عبد اĺ بن كريو هزائمه 

 -بجاه اĺ العظيم الكريم –وانتصاراته بوجود هذين النجمين الذين يرجو أن يżرب منهما 
   1:أيضا نجم السعد فيقول - بجاهه –نجم النحس، وأن يشرق 

  Ćب»İżİشĿت  Ŀي لاËل ÍالĿي قĲنĿظ ĆبĄاحĄ2ص    Ćƃوَّا»Ŀا نĿان إذ»Ąللزَّم ĆƃĿالĄب ĆسَّعĄو  
  ĆبĄرŇżĄي ĆمĄزĿلا Ćع»ĿلŇا طĿإذ ĄسĆحİالن ĄمĆجĿن    ĆƃاĄسŇنĄا يĄم ĆƃĄبŇلĿق ĆيبŃبĆح ĄƃيĆا بĿوإذ  
  Ćب»ŁلŇطŁا نĿأن ĄƃيĊف  Ćود»ąالج ĄيمĊظĄا عĄي    ŁفĆاعĄو ĆƃاĄوĊى سĄجĆرĿا نĄم ĆيمŃرĿاكĄي  
  ĆبąعĆصŁا تĄة مĄاجĄح ĆابĄبĆسĿي الاËل ĆسَّرĄسَّى    يĄمŇتĄي ĆدĆالسَّع ĄمĆجĿن ĆعĿلŇطĄ3ي ĆƃاĿذĄه  

والذي يبدو قبل طي هذه النقطة أن الشعر الشعبي الجزائري استطاع أن يحقق تواصلاً مع 
إملاءات خيالية خارقة تؤكد الثقافة العربية القديمة في موضوعاته وطرق تصويره وفق 

 «صاحب مخيلة قوية خاصة عند نحته  -الجزائري أي الشاعر الشعبي –للقارő أن قائله 
وهو نحت يؤكد فعلا اطلاع هذا  4،»تمثالا من الكلمات على طريقة الشاعر الجاهلي

الشاعر على ما كان سائدا من ثقافة عربية ومن ممارسات دينية قديمة ومن أساطير 
  .ع أن يستمد منها أثناء أقواله وأوصافهاستطا

  
♣  
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  :الشعبي لشعرلالدراسة النŽسية  أƋمية

إن الأسلوب البياني في أي شعر يعتبر من الطرق التعبيرية الخاصة عن الذات   
وعن تصوير مشاعرها وأفكارها، ولذلƃ أصبŢ من الطبيعي جدا أن ترتبط الأساليب 

تحمل سيماتهم وتعبر عنهم،  -أي الأساليب –ارتباطا متينا بشخصية قائليها لأنها هي التي 
ين يوردون في الكثير من دراساتهم أن الشعر هو الفن الوحيد الذي وهو ما جعل الدارس

 şيتكفل بوصف النفس وصفا كاملا، الأمر الذي شجع علماء النفس وجعلهم يعتمدون منه
النقد النفسي في تحليل النصوص الأدبية مولين له أهمية كبرƐ معتبرين إياه المنهş الأمثل 

د العديد من الدراسات القيمة التي تتعامل مع في التحليل الأدبي إذ ظهرت إلى الوجو
النصوص تعاملا نفسيا كتلƃ التي تعالş الشعر من الوجهة النفسية فتقوم باستكناه شخصية 

مستعينة في ذلƃ بŐملاءات فطريات علم النفس الحديث كالذي قام صاحب النص الشعري 
ومحمد  2إسماعيل، ين، وعز الد1محمد خلف اĺ أحمد: به الكثير من الدارسين أمثال

  ..وŻيرهم كثيرون 4وعبد العزيز عتيق 3النويهي،
الصورة ترقية  تسليط المنهş النفسي على عناصر - في رأينا الخاص -  و يعد  

Ɛالتحليل من جهة أخر şلأن الدراسات النقدية قد ظل الدارسون  ،للشعر من جهة، ولمناه
ة في الشعر أحيانا، وعن الصنعة عن الصنع فيها زمنا طويلا يتسابقون من أجل البحث

الزائفة أحيانا أخرƐ، باƙضافة إلى التقليد في الكتابات الأدبية، وطرق التصوير المختلفة 
  .فيها بين الأدباء وهو ما أشاع الفوضى بين الدراسات المختلفة وعمل على تداخلها

تصفŢ عند ما ن فŐننا وإذا كنا وكدارسين مختصين في الشعر الشعبي الجزائري  
قصائده، فكثيرا ما نĿسĊمąهĄا بصفة الجودة واƙمتياز، وهو حكم قد لا يليق بالكثير ممن تقرأ 
له هذه القصائد، إذ عند إسماعه إياها تراه يتحسس فيها ظنا أو زعما، فيستżرب كلامها 
في الكثير من الأحيان محاولا إشعارƃ بأنه يسمع كلاما لا يملƃ معرفته على وجه التحديد 

  .لدقةوا

                                                 
 1947  -القاهرة  –لجنة التأليف والترجمة . من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده: محمد خلف االله أحمد - 1
 )د، ت.  ( الطبعة الرابعة –القاهرة  –يع التفسير النفسي للأدب ، دار غريب للطباعة والنشر والتوز: عز الدين إسماعيل - 2
 1970   -القاهرة  –نفسية أبي نواس الخانجي بمصر : محمد النويهي - 3
 1972بيروت      –دار النهضة العربية للطباعة والنشر  –في النقد الأدبي : عبد العزيز عتيق - 4
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هذا من حيث الفهم الأولي العمومي لمعنى النص، فما بالƃ في الفهم الخصوصي   
للنص فكأن تطالب Żيرƃ مثلا بأن يوقفƃ على أسس هذا النص النفسية أو Żيرها من 

  ..أو Żيرهماأو اƙجتماعية  ،الأسس كالفنية
ر الملحون ضوء الشع فيولذلƃ وباعتمادنا الأسس النفسية لعناصر الصورة القديمة   

 - ولو قدر ما نملƃ -الجزائري نكون قد ثمنا الذات المنتجة لهذا الشعر من جهة، وكشفنا 
قد النفسي من جهة عن الحقيقة اƙنسانية التي تقول هذا الشعر وفق معايير تتماشى والن

أخرƐ، لأن الكثير من الدراسات خلقت حججا تحاول بها إبعاد هذا الشعر عن ميادين 
عن الموضوعية  -في رأينا وفي رأي Żيرنا –لة تهميشه، وهي بذلƃ بعيدة البحث محاو

لأنه ومهما يكن  ،1»العلمي مواقف إيديولوجية بحتة لا علاقة لها بالبحث «وتبررها فقط 
      رؤاها قد اعترفت  من أمر فŐنه وعلى حد تعبير الكثير أن الدراسات وعلى اختلاف

يستحق الدراسة، لقيمته الثقافية والفكرية، وكŐنتاŞ  بشيء اسمه الأدب الشعبي كموضوع «
فكري وثقافي أنتجه الشعب أو من أجل الشعب، Żني بدلالاته وأبعاده الثقافية والنفسية 

   2.»واƙجتماعية والسياسية
ا رصدا أو حصرا لما تمر به ولذلƃ فمهمتنا في موضوع كهذا لا نريد من وراءه  

، أو حالات الملل، والكراهية أو Żيرهما، وإنما البحث النفس من حالات التعب المختلفة
عما تجيش به النفوس والخواطر اƙنسانية لحظات اƙبداع الشعري أو القول أي إظهار ما 
يسري في مواطن القلوب والوجدان من أحوال نفسية وهي من المهام الجادة التي سترفع 

الدرس البلاŻي القديم الذي من مستوƐ نصوص الشعر الملحون الجزائري، وتثور على 
بقيت قواعده زمنا مسلطة على هذا النوع من الشعر قاصرة اهتماماتها على بعű جوانبه 

هو ما نكون به قد تجاوزنا هذا الدرس إلى جانب معرفي مهم في والبلاŻية الفنية البحتة، 
الحديث  الصورة بعناصرها وأركانها في الشعر الشعبي الجزائري ووفق مناهş علم النفس

  .وتحليلاته
والذي نود التنبيه إليه هو أن هذا الموضوع يتطلب من دارسه وعيا حصيفا لأنه   

بصدد الدراسة لنفسية جزائرية متميزة، ولها خصوصيتها، وفيها من النصوص ما تزامن 
قوله مع الفترة اƙستعمارية، ولذلƃ فمن الخطأ اعتماد النظريات النفسية العالمية الموحدة 

                                                 
 248: ص.    صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 1
 15: ص 1998الجزائر   –ديوان المطبوعات الجامعية  –الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق : محمد سعيدي - 2
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ي تنظر إلى هذا العلم على أنه قائم ومستقل بوسائله وأدواته وبŐمكانه معالجة النفوس الت
النفس البشرية ليست مستوƐ واحدا من الشعور، «جميعها مهما كان الأمر، في حين أن 

لما كان الشعور هو القوة ها، وطوإنما هي عدة مستويات، كلها تعمل، وكلها تزاول نشا
قية في اƙنسان، التي تقيس الأمور وتزن الأشياء وتقدر الواعية المنطقية الأخلا

ويضاف إلى هذا التنبيه تنبيه Ŋخر يتمثل في لżة الشعر المدروس والتي قد  ،1»..وتحكم
يسقط الدارس فيها من حساباته جهوية النص أو إقليميته مما يقف في وجهه لمعرفة هذه 

فة تفوق المعرفة اللżوية وتتعداها إلى الأسس النفسية لأن لżة هذا الشعر يستدعي منا معر
والبيئية اللżوية لمنطقة هذا الشعر، وهو ما يسميه  المعرفة اƙجتماعية والنفسية والبلاŻية

والتي تتطلب من الدارس معرفة واسعة من  2»المعرفة فوق اللżوية «بعű الدارسين ب« 
ملƃ قواعد مستقرة كمفاتيŢ لأن المحلل للنص الشعري الشعبي لا ي 3.خارŞ علم اللżة نفسه

بطرق  مثلما يملƃ المحلل للنص الشعري العربي الفصيŢ الذي يسعين في فهم الصور فيه
التأليف للكلام، أو ما يسمى بطرق نظم الكلام كمسألة جوهرية وأساسية في علم المعاني 

  ...والصياŻة الأدبية لبلوŹ كل ما تحمله النصوص من أبعاد مختلفة ومن أسس ودلالات
والعائد إلى نصوص شعرنا الشعبي الجزائري يجد أن التعبير عن الأحوال النفسية   

لأن الكلام المستخدم لتصوير الشاعر ومحاولة اƙيفاء بحجمها  ،وتصويرها لا حد له
يختلف من شاعر إلى Ŋخر، ولذلƃ فمن الصعب أن نجد استعمالا لفظيا دالا، أو واصفا 

ا جعل الكثير من النقاد يقررون أن الشعراء أثناء بدقة حجم إحساس صاحبه، وهو م
تعبيرهم يستعملون كلمات قد تكون قاصرة في دلالاتها وقد تكون واسعة في ذلƃ، لأن 

ها في نفوس بعضهم وقد توحي بمعنى لا ينحصر في نفوس نيسامعيها قد تقصر معا
جميعا، والتعبير صفة مشتركة بين الشعراء  -مثلا –فاƙحساس بالنساء  4..البعű اƕخر

عنها قديم قدم الشعر نفسه، إذ احتلت المرأة عبر العصور أكبر حيز من دواوين الشعراء، 
إن لم أقل كلهم  -أي الشعراء – معظمهموقلما نجد شاعرا لا تحظى في شعره إمرأة لأن 

محبين ينفثون في قصائدهم لواعş أفئدتهم، ونار حبهم الحقيقي أو المخيل على  «كانوا 
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قليلا أو كثيرا، عن حاجات الناس  «ونجاح أعمالهم الفنية مرهون بتعبيرهم  1»قلالأ
وربما هو الذي نفسر على ضوئه خلود العديد من الأسماء  2»الأساسية المادية أو النفسية

الشعرية، وكذلƃ بقاء الكثير من القصائد محفوظة تردد عبر الأزمنة كونها تمثل بالنسبة 
  .بالنيابة عن أمور تجيش في النفوس، وعن مكبوتات يعيشونهاللقراء تصويرا فنيا 

ولكن الذي لا بد من اƙشارة إليه في هذه النقطة هو اللżة الشعرية التصويرية، إذ   
، ولكنها قد لا تفي جميعا ، وعن المعانيكلها نجد أن الألفاظ قد تفي بالتعبير عن الأفكار

وهو ما جعل  النفسية لمشاعر اƙنسانيةبذلƃ أو تعجز عنه في تصويرها لƘحاسيس وا
الكلمات في الأدب رموز بالقياس إلى الأديب الذي يتحول العالم  «النقاد يقولون أن 

، وكما الخارجي كله في نفسه إلى  رموز، هو يعبر عنه بكلمات هي نفسها رموز أيضا
وإذا  3»مشاعريرمز العلم على أمة، كذلƃ ترمز الكلم الأدبية على أمة من الأحاسيس وال

–كان الموضوع المعبر عنه في أي شعر هو ابن التجربة، فŐن شاعر الملحون الجزائري 
ƙدراكه الجيد  «قد أجاد في موضوع الżزل دون سواه وذلƃ  -على حد تعبير الدارسين

في موضوعات الżزل، وعدم قدرته على إدراƃ الموضوعات السياسية واƙجتماعية بنفس 
 -مثلا –الشاعر الشعبي الجزائري عندما يريد تصويرا لحبه  جعل وهو ما ،4»الدرجة

يستعمل من الألفاظ ومن الكلمات سلسلة دون أن تقدم هذه السلسلة الصورة الحقيقية لما 
وهو ما يؤكده قول أحدهم في وصفه لمشاعره  أو حجم ما يعانيه، يحسه ويشعر به بدقة،

   5:لفيقو يمتناه وصفا عاما يعكس درجة حبه اللا
  Ćبąالح ĿتĆدَّيĄعŇتĄو ŇتĆبَّيĄح ĆبĊحąا مĄي    ĿنĆبَّيĄح ĆنĄا مĿنĆبĄحĆي ĿتŇقĄو ĄنĆيĄو»Ćاه  

ولو عدنا إلى فحول الżزل في الملحون الجزائري لوجدنا الشيť السماتي حين أراد التعبير 
  6:لتصوير ذلƃ حين قال) زيلفني(به حب النساء استعمل لفظة  عما ألحقه

  أÉوَّلÍ عĄشŇرĄة نĿتŇكĿوƐĄ وĄنŇوĄلĲي لËيهĆ      النŇسĄا مĄا هąو مĄرَّة زĄيĆلĿفŇنĊي حąبَّ  

                                                 
 287: ص.   1966 –دار  النهضة للطبع .  الفتوة عند العرب وأمثال الفروسية والمثل العليا: عمر الدسوقي - 1
 167: ص  -دراسات في الشعر الحديث :  وفيق خنسة - 2
 369: ص   -اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري –صور عبد الرحمن من - 3
 30: ص   -منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري   -التلي بن الشيخ - 4
 ). 517 :ص  دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة( لكتاب التلي بن الشيخ  الملحق الشعري - 5
 218: ص للبحث الملحق الشعري  - 6
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وهي لفظة قد لا نفهم منها على وجه التحديد والدقة درجة إحساس الشاعر بهذا الحب، 
القربة : الزلف محركة «: والتي تعنى) ف.زل(ولكنها تبقى عند العرب لżة من المادة 

رة الملساء، وجمعها زĄلĿفĽ وهي المرŊة أو وجهها، الصخ.. والدرجة، والحياű الممتلئة
إلا أن  1»...114هود .. زĄلİفĿ في حديثه أي زاد فيه، وتقرأ زąلŁفًا في القرŊن الكريم: ومنها 

الظاهر في مدلولها اƙجتماعي الجزائري تعني اƙكتواء، أو اƙحتراق من خلال السياق 
ي يؤكده الشاعر عبد اĺ بن كريو في قصيدته العام لقول الشاعر السماتي وهو المعني الذ

  2:إذ يقول) قمر الليل(المشهورة 
   ŇفĿلĆيĄاتزÉğĆي«هĐوĿكŇتĄة و»ĄيبŃبĄالح ĄبŇي    ل»ËالĄعŇشĄي  مĊا كĄهŇالĄعŇشĄم Ćب»İقĿثŇتĄو  
  ĆيهËالĄوĆم ĄومŁلŇتĄو Ćبąالح ĿوفŁشŇت ĿاشĄي    بËالĄا حĄيمĊك ĆرĄبĆي صĲالل ĄرĆدĿق ŇفĄرĆعĿت  
قول الذي يؤكد لنا  فعلا جهل اƙنسان قدر أحاسيسه ومشاعره بدقة، إذ نلاحظ أن وهو ال

طلب من اĺ أن يذيق محبوبته القدر نفسه مما يحسه ويتألمه من  قد) ابن كريو(الشاعر 
جراء حبه لتعرف هي نفسها حقيقة الحب وتأخذ بذلƃ عن المحبين صورة، وهي الصورة 

الذي استعمل من ) عبد الرحمن قاسم(لى Żرار الشاعر التي نجدها في شعر الكثيرين ع
 -يخمَّمĆ -بيه الأمحان -حار(الألفاظ العديد لوصف حبه، وإيراد صورة عن مشاعره مثل 

  3:حين قال) وحش الاحباب(في قصيدته ) وحدي –مهزول  –متعذب  –مĆزĄيĆلĿفŇ مهموم 
  Ńار وبĄي حŃلبĿقĆيه ĆالامĄح»Ćان ĆيĿمَّخ»Ćم    ĄزَّمĆلي»Ňف ĄمĆهąمĆوم ŃبĄيه İالطĄوĄا«اي  
  ĄمĆرĊضĿوَّي طÍل ĿطÍال ĄعĆن ĿذĊاتĿŻ يَّيĆم    ĄزĄاد ĆعĊيَّل ŇفĄرŇاقĄهĿا كİث»Ćر  ĄدĄا«اي  
  ĄمŇتĄعİذĆب ĄمĆهąزÍول ĄوĆح»ĊدĄي يĿا لاĄي»Ćم    ĄمŇتĿفİكĆر ĄرĆمĿقŇات ĿوَّخĄاضŇت ĄمĄا«اي  

الي وما يتصل به من استعارات والذي يبدو أن اختيار الشاعر لهذا الكم المجازي المتت
واƙستعانة بها  لترجمة ما يحسه ويشعره هو دليل على عدم إيجاده من اللفظ الحقيقي ما 

  .يشرح بدقة مشاعره وأحاسيسه
ولذلƃ إذا اعتبرنا الشاعر الشعبي الجزائري ظاهرة قد يكتنفها الżموű، فŐن في   

إلينا بشيء قد يتجدد  مŒيو إيقاعا جميلا داعه القولي لżة إيحائية، وفي موسيقاه الشعريةبإ
حسنه كلما قرأناه ثانية، وهو ما يجعل الصلة وثيقة بين الدراسة النفسية وهذا الشعر، لأن 

                                                 
 735: ص  ،القاموس المحيط للفيروز آبادي  - 1
 108: ،   ص) ديوانه(ابن آريو  - 2
 249: ص  للبحـث الملحق الشعري - 3
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التجربة الشعورية هي التي تضمن لنا أصالة العنصر النفسي في مرحلة تأثر الشاعر 
ا أن للنص الشعري الشعبي ولحظة إيداعه، والأكثر من ذلƃ كله أن الميدان قد علمن

 .الملحون تأثيرا ووقعا في نفس سامعه وقارئه نتيجة استجابات مختلفة لمؤثرات مختلفة

  
  :الأسس النŽسية لƘبداų القولي الملحون الجزائري

النفسية تعد من أهم الدراسات التي Ŋثرت الدراسات النقدية الأدبية  إن الدراسات  
ديث، إذ طرحت مسألة النفس، وما تتأمله هذه وأعطتها مكانة كبرƐ في القديم وفي الح
في بحثه عن الذاكرة والأحلام ثم تبعه ) ارسطو(النفس مبكرا وذلƃ من خلال ما قام به 

، وهي  1)فن الشعر(بعد ذلƃ ببحث ما لهذه النفس من صلة بعالم الفن والأدب في كتابه 
وعلم النفس، وكذا التأسيس إشارة جليه لبداية الربط بين النشاط المعرفي للمبدعين عامة 

ƕليات نفسية تبحث الجوانب المحيطة بأي مبدع في الشعر أثناء القول، وهو ما يعكس لنا 
عصب المنهج النفسي في «فعلا اشتżال أرسطو بالأسس النفسية لƚبداع القولي الذي يشكل 

  .2»النقد الحديث

وأعرقها لما يحفظه لنا  الشعبي الجزائري يعد من أرقى فنون القول الشعبية والشعر  
 3،»ذخيرة وافية نستطيع بدراستها أن نعرف الحياة الذهنية والروحية لأسلافنا الأولين «من 
أننا نجد في الحقيقة من الدارسين الجزائريين الذين يملكون السبق في دراسة الشعر  إلا

ا في إطلاق لفظ والذي تردد كثيرً) التلي  بن الشيť(الشعبي الجزائري وتحليله كالأستاذ 
)şأثناء محاولته لدراسة وتحليل منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري على ) المنه

معتبرا لفظة المنهş أكبر من أن تسلط على هذا  -أي الشعبي –هذا النوع من الشعر 
 Ɛلب «الشعر الذي أبدعته ذهنيات شعبية تتمتع برؤżعليها طابع التفكير العفوي  ي

وهو رأي يكون به صاحبه قد أبطل  4»البريئة في تصوير قضايا اƙنسان المعقدةوالبساطة 
جماعا لدƐ الكثير، ولم يكن على وجه اƙطللاق محل خلاف بين إثنين إما كان يشكل 

والذي يتمثل أساسا في أصالة العنصر النفسي وثباته في أي عمل إبداعي مهما كانت لżته، 
أو موهبته اƙبداعية وهو من صميم ما عالş المنهş ومهما كانت طاقة صاحبه الفنية 
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أن وصم  «النفسي لƘدب ونقده والتي بحثت عملية الخلق الفني والأدبي منذ القدم ومنذ، 

كما يعكس هذا الرأي أيضا  1،»افلاطون الفنان بالجنون، ونادى بأن الشعر يغذي العواطف
ي الجزائري عامة، وسوء تقديره لما لƚبداع الشعب) التلي بن الشيť(عدم تثمين الأستاذ 

في  –يبذله شعراء الملحون الجزائري من جهد نفسي لحظات اƙبداع خاصة والتي لا تقل 
في حجمها عما يعانيه شعراء الفصيŢ، لأنه لا يخفى على أحد أن قصائد الملحون  -رأينا

ها، إذ كانت ثنايا الطوال تأتي في بنائها الكلي العام مجهودا نفسيا مصاحبا للحظات كتابت
هذا الكم الهائل من قصائد الملحون حركات نفسية ولدتها ظروف اجتماعية متراكمة يكون 
قد عاشها الشعراء فبلżت بهم حدا من التوتر واƙضطراب وهو ما تحسسه النقاد في 
العملية اƙبداعية أثناء ربطهم بين اƙنفعال والقول كابن سينا الذي يرƐ لƚنفعال دورا 

تعجب أو تعظيم أو تهوين أو  «يرا في إعداد المخيلة وتحضيرها للقول، ويكون نتيجة كب
  2.»تصغير أو غمٍّ أو نشاط

أيضا المبدعون الشعبيون أنفسهم هذا الربط، إذ كشفوا بالقول الشعري  كما تحسس  
ا أن الكتابة لا تأتي من العدم، وإنما الفعل اƙبداعي تساهم في خلقه ظروف نفسية يعيشه

رŻم انعدام ثقافته من هذه  - )محمد بن عزوز(الشاعر المبدع نفسه، وهو ما عبر عنه 
 3:الجوانب النفسية إذ يقول

  ĆنĄي مĊاتĄيĆأب ŇاقĄ4ض ĆمąهĆبĿتŇكĄي يĊلŇثĄاه    مĿنĆرİكĿه فąدĿلاĆفي ب ŇقĿاشĄلي عĲال  
الذكريات  فالشاعر الشعبي يكشف لنا ومن منظور نفسي أن الكتابة وليدة الألم ووليدة

في حديثه عن الدافع ) عز الدين اسماعيل(والتجارب وهو كشف ليس بعيدا عما ذهب إليه 
لأنه يتخلص بها من وطأة الظروف على  «إلى اƙبداع إذ يرƐ في الكتابة لذة ومتعة 

أن نشوة الإبداع قد هونت  « -يضيف عز الدين اسماعيل –وقد سبق وأن رأينا  5»نفسه
   6.»م بل جعلته يستعذبهاعلى الشاعر الآلا

وإذا كان علماء النفس قديما وحديثا قد أفاضوا في طرح العلاقة بين الشعر عامة   
علاقة مثير بمثار، فقد يكون المثير خارجيا على الذات، فيكون بذلك  «ودوافع قوله بأنها 

                                                 
 397: ص –اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري : منصور عبد الرحمان - 1
  -نشر والتوزيع الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية المؤسسة الجامعية للدراسات وال: مجيد عبد الحميد ناجي - 2
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لوسيط بين حافزا، وقد يكون ذاتيا في الذات فيكون دافعا وفي آلتا الحالتين يتحقق العمل ا
يتجاوز هذا الطرح في دراساته للشعر ) أحمد الأمين(فŐن الأستاذ  1»الإثارة والاستثارة

إلى طرح Ŋخر يرƐ فيه أن الشعر ) حيزية(الشعبي الجزائري، ويتعداه في تقديمه للملحمة 
الشعبي قيم ومواقف، وأن ممارسته ليست تنفيسا عن ذات قائله، وإنما هي تنفيس عن 

سمŢ للمجتمع بأن يرƐ الشاعر العظيم بشيره، ومفكره مما ي «بأكمله  ذوات مجتمع
أن الشعر الشعبي يحقق نوعا من ) أحمد الأمين(ويظهر من قول الأستاذ  2.»ومżنيه

 ƃجتماعي، وهو طرح قديم عند العرب وذلƙالتواصل في المشاعر بين القائل ومحيطه ا
لƃ بربطهم لقيمة النص بمقدار ما يحدثه في باتخاذهم من التأثير النفسي مقياسا للنقد، وذ

ممن تحدثوا عن ذلƃ في باب الشعر الذي وضع له وذلƃ ) ابن رشيق(النفوس المتلقية، و
وهو الطرح نفسه  3»ما أطرب، وهز النفوس، وحرك الطباع «بŐشارة منه إلى أن الشعر 

بمحيطه  من المحدثين الذين لا يفصلون المبدع) مصطفى سويف(نجده عند المحلل 
اƙجتماعي باعتبار أن النص الشعري مظهر للشاعر ولا يمكن عزلهما عن المجال 

عالم اجتماعي له أطره ) مصطفى سويف(اƙجتماعي، ومن هنا فŐن عالم اƙبداع عند 
   4.ومقاييسه أهمها مجال العالم الخارجي للفنان أو الأديب والتي تتحكم فيها معايير المجتمع

   4.المجتمع
رŻم استحفاف الكثير به  –شاعر الشعبي الجزائري نفسه فŐننا نجده ولو عدنا إلى ال  

على دراية كبيرة بهذا التواصل في المشاعر بين قائل  –وبمداركه وخاصة في هذا المجال 
أن التأمل في نظم ) محمد بن عزوز(الملحون والمحيط الذي يتحرƃ فيه، إذ يرƐ الشاعر 

ه ييركب هذا الجمهور المتلقي من هموم فينسالشعراء ومعاني الشعر هو إزالة لكل ما 
   5:إياها مهما بلżت درجتها فيقول

  ĆمĄهŇافĄى وĿنĆعĄا المĿذ ĆƃيĊوصŁل نĄايĄا سĄاه    يĿنŇŻاĄر بĄاعİا نظم الشĄم ĆرĄبŇتخĆاسĄو  
  Ćم»ĿتĆهĄو مıنĄم  ĿتŇي انĲم اللĄى الهĄسŇنĿاه    تÉ»نĆسَّيĿو نąومąمĆي هĊف ĆمĄايĄن هĄم ĆمĿك  

                                                 
 223: ص -1989الطبعة الأولى  -بغداد - دار الشؤون الثقافية العامة - نقد الشعر في المنظور النفسي  - ريكان ابراهيم  - 1
 5: ص  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري –أحمد الأمين  - 2
 402: اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري ص: منصور عبد الرحمان - 3
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حقيقة ) أبوبكر الباقلاني(ث Ŋخر من أحاديث العلاقة بين النص والمتلقي يقدم لنا وفي حدي
الأثر البالź للشعر على نفسية المتلقي وما يحدثه من انعكاسات على هذه النفس المتلقية 

من الوقع في القلوب  كان له«الذي إذا علا في النفوس  سلبا وإيجابا كونه من الكلام
يذهل ويبهş، ويقلق ويؤنس، ويطمع ويؤيس، ويضحƃ ويبكي،  والتمكن في النفوس ما

   1» ويفرح ويحزن ويسكن ويزعş، ويشجي ويطرب
ونفهم من هذا أن أي قول شعري بقدر ما هو إثارة ربما لبعű الأحاسيس الدفينة   

والباعثة على الحزن في نفوس السامعين إلا أنه يمثل أيضا بالمقابل جانبا Ŋخر من 
ين على هذه النفوس من كل اƕلام، وخاصة إذا كانت طبيعة موضوعه التخفيف والتهو

  .وجدانيا ويحمل لفظا رقيقا يعبر عن قائله عن صدق المشاعر وقوة اƙحساس
الشعر من هذا النوع من  مساحة اƙحساس بما يلعبهلقد سجل لنا الشعر الشعبي و  

حين أرسلت له   )حرز اĺبلقاسم (الشاعر  عن ذلƃر عبَّ إذدور في التخفيف عن النفس 
محبوبته متحدية قيود مجتمعها الذي يحاصر النساء عاشقات ويمنعهن من التعبير عن 

   2:حبهن فيقول
  ĄسĆحĄرŇتĊنĄي مĄن جĆابĿت ĿالكŇلĄمĄة عĲو    ينĆمĄصĆيĄ3ده Ąمąن حĆب ĄوŇلĊفĄي مĿا نĆبĄاشر  
  ĿخĄايŇف ĿنŇفĿنĄى مŇا نĿخİلĄصŇش ĄدĆيĊي«ن    ĿشĆهąدĄو عĲي نĿقĆوĆمĄه»Ŀا نĄا مĿا نĆس»Ąاشو  

Ŀوهو القول الشعري الذي حوَّل نفسيته وقĿلĄبĄهąا مĿنĐا فيها عاطفة حبه إلى درجة المخاطر يًم
  4:بروحه ردĎا عن هذا اƙرسال فيقول

  ŁذĆرĄƃ ąصĆرĿت ĆاحŃبĆيب ĄمĆن ĿقĿالĄت عĲين    ŇونĿخĿراطÌ5 ĄبčالرĆوح ĄوĿلĆو ĄمĿا نĆحĄاشي  
  ĄيĄا عİذĄت اب ĿخŇاطŃرĄي عĄين ĄيالبË»نĆاش    رİقİالن İطĄا حĄوم مąهŇفĄم ĆƃَّدĿى قĿلĆع  

كما يظهر شعراء الملحون الجزائري كثيرا في صور الواثقين من أنفسهم والمطمئنين إلى 
ما يملكونه من قدرات شعرية فائقة لا تعلوها قدرة قائل كونهم يرون أنفسهم يختزنون 

رائحة  –أحيانا  –مما يكبتون  مąتĿشŇابة، وهو ما يجعلنا نĿأرصدة تؤهلهم لركوب عالم الكت
يستمد  «طبيعة في أي فنان قد يسكنه هذا اƙحساس أو الشعور فيريد أن  يالتعاظم وه

                                                 
 189: ص: القسم الأول –شعر المعلقات في ضوء الدراسة التحليلية والرؤية المعاصرة : صلاح رزق - 1
 144:  ص) حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 2
 266 :انظر القاموس المحيط ص(آمنع وصخد، والصيهد هو شدة الحر ) صهد(من مادة : مصيهد -  3
 144: ص  - ) حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 4
 ني هنا المغامرة والمراهنةتعو: نخاطر -  5
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القوة معنى إلا قوة جمال العمل  قوته اƕسرة من الفن كما يحقق لنفسه الخلود ، وليس لهذه
ور الملحون الجزائري أن يلمس هذا اƙحساس ويمكن لجمه 1»الفني الذي يأسر الناس إليه

ąالذي يترجم روح الشعراء الشعبيين الذين يركبهم دائما  مĄرİكĆالبروز الشعري إذ يبدون  ب
 -مثلا –تفوقهم بجلاء في عملية اƙبداع القولي التي يتجاوزون بها كل قول، وهذا أحدهم 

سبة إليهم عدم، وأن أي مدعي وهو من الشعراء الهضابيين الذين يعتبرون Żيرهم بالن
   2:ر نفسه حين يقولظعلى المنا -قد يتبعه ندم –لمناطرته هي مجازفة وخطر 

  فĿالبĄحĆرĄ المąحĊيطŇ عĄنĆ وĄادĆƃĄ عĄايĄمĆƃ    Ć«كĿانĄ انŇتĿايĄا وĄادĆ وĄاصĄلÍ يĄا مĄلĊي  
  ĆƃيŃوŇطĿن ĄƃوŁلŇفĄب ĆűاĄرĆعĿوت ÊالĄوŇطĿت    ĄانĿو كŁل ĆاعĿة قĄاجĄح ŇشĿاكĄم ĆمĿالĄوŇت  
  ąابĄالب Ŀلا ĆƃĿفŇقĿش ĆعĿفĆورار  ĆيĄدĆهĊمĆƃي    ĿتĆضĄحĄى يĄا مĊلĆƃي ĿفĿالخŇطĄرĿة نĄادĆم   

فاƙحساس المفرط في الثقة بالموهبة، والقدرة على القول الجيد قد طاب  أيضا في نفوس 
   3:الذي يقول) صالŢ الشرنوبي(الكثير من شعراء الفصيŢ على Żرار الشاعر 

  أصبŢ الفن كله من  نصيبي    خلدي ويا نفس طيبييا مناي أ  
والعائد إلى نصوص الملحون الجزائري يجد أن هذا  اƙفراط في الشعور بالثقة في القول 
لم يبق قصرا على القدماء من شعرائه، بل تحول إلى الجيل المتأخر منهم وسكنها كما هو 

الذي يتوهم لنفسه أعداءا ) يانأحمد بوز( -كما يلقب نفسه –الشأن بالنسبة لشاعر الهضاب 
أو خصوما يتحاملون عليه في المجال القولي فيروح يرد عليهم ولكن ليس من باب 
المدافع عن نفسه، وإنما يرد بخلفية الذات الشاعرة بالقدرة الكبيرة على القول الشعري 

   4:الذي لا يضاهيه في مجاله قائل إذ يقول
  Ąالأفو ŇتĿلقĿا    اهاكثر فينا الحديث وانط»É»دَّانĄحŇتĄى يĿżĆي  بËĊلŇكąن عĄا مĿذĿك  
  ذĿا الĿżاشĊي مĄا هąوشŇ مĄنĆ مąسĆتĿوĄانĿا    وانا عąمĆرŃي مĄا نŇرąدĆ عĆلĿى الأشŇبĄ«اه  
  مĄن تĿحĆسĆبąه فŇلاĿن تĿلقĿاه فŇلاĿن«É«ة    ŻاشĊي رĄاشĊي كŁلÍ شĊي يĄجĆهĄل مĄعĆنĿاه  
  ĆرĄدĆان هĿك ĆورŁذĆعĄد مĄاسĄالح  ŇقĄاه«مĄة    وÉ»نŋŇلĄم ĄűŇżąالبĄب Ćسَّادąالح ĄوبŁلŇقĄو  

وخلاصة ما قيل أن قول الشعر الشعبي الجزائري لا يعتبر عملا إبداعيا فنيا فقط، وإنما 
هو عمل إبداعي نفسي لأنه يتولد من رحم ما يعانيه شعراء الملحون من إضطرابات، 

                                                 
 26: مرجع سابق ص –التفسير النفسي للأدب : عز الدين اسماعيل - 1
 )544: ص - للأستاذ التلي بن الشيخ دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة(كتاب لانظر الملحق الشعري ل - 2
 25: ص   -التفسير النفسي للأدب : ز الدين اسماعيل ع - 3
 46: ص  - وحي الوئام ) ديوانه(أحمد بوزيان  - 4
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الذي يسعى هؤلاء  وكذا من عدم اتزان قد يكون سببا في خلق جانب من التوتر النفسي
الشعراء إلى التقليل من حجمه بالقول الشعري وهو ما تحسسه الكثير منهم وأورده في 

وشأنهم في ذلƃ شأن بعű البلاŻيين والنقاد الذين  -كما أشرنا إلى ذلƃ سابقا –قصائده 
 هم على Żرار أبيئأشاروا إلى هذه الأسس النفسية في العملية اƙبداعية في الكثير من Ŋرا

نفسƃ ولا تعمل إلا وأنت فارŹ  فارح وإذا عارضƃ الضجر «بحتري تمام في وصيته لل
   .1» القلب

  
  :وعنصر اƗثارةالمجازي  الشعري الشعبي التعبير
هو كل تعبير فني يقوم على التخيل، وتلتزم عناصره بما يتماشى  إن المجاز  

لقانون «يال فيه عملية الخ) رسكن(وحركات النفس ونبضات الشعور إذ تخضع حسب 
اكرة لتتعاون ذالتناسق الذي يحقق أثرها على الوجدان وتتداعى عناصرها المخزونة في ال

لا ينسى حتى أبسط  «لأن الشاعر حسب رسكن  2» على إسعاف المؤلف الأديب بما ينبżي
   3.»ليات حياتهالنżمات التي سمعها أو 

ما تحدثه هذه الأشعار في ولذلƃ فجودة أي شعر، ونجاح أي شاعر يتوقفان على   
  .النفوس المتلقية لتصدر بذلƃ الأحكام على التجارب الشعرية وتقومها

حسب كل اƕراء أسلوبا لصيقا بالشعر، لأن أي كلام نطلق  -إذن–ويبقى المجاز   
 Ţفلا يص ƃعلى أسلوبه الصفة الشعرية إذا كان يحمل من المجاز، أما إذا كان خاليا من ذل

ذه الصفة وهو السر في اƙجماع النقدي على الروعة المجازية وشدة أن نطلق عليه ه
  ..بلاŻتها وما تحتله من موقع حسن في القلوب وعلى الأسماع

وإذا كان المفسرون لƘدب تفسيرا نفسيا قد أعلنوا عياءهم في فهم طبيعة القوة   
الذي أعيانا  ، فŐنƐ4 أي شاعر وما يتميز به عن Żيره من الناس على العمومدالمبدعة ل

في هذا الموضوع هو صعوبة فهم طبيعة القوة المبدعة والكامنة في الشاعر الشعبي 
الجزائري وما يملكه من موهبة على وجه التحديد، لأن هذه الطاقة الشعرية لم تنل حظها 

                                                 
 -تونس - المطبعة الرسمبة للجمهورية التونسية –منهج البلغاء تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة  -حازم القرطاجني - 1

 203: ص  -1966
 412: ص   -في القرن الخامس الهجري منصور عبد الرحمان اتجاهات النقد الأدبي  - 2
 412: ص:   المرجع نفسه - 3
 34: ص   - التفسير النفسي للأدب: عز الدين اسماعيل - 4
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من الدراسة والتحليل في المجال الفني والنفسي، ولم تراع فيها الصلة بين البلاŻة وعلم 
في خطابه  ومطابقة الكلام فيها لمقتضى الحال أي الجانب النفسي للشاعر الشعبيالنفس، 

درس البلاŻة يحتاŞ إلى أن تقدم بين يديه مقدمة نفسية هي أمس به،  «الشعري لأن 
   .1»وألزم له مما اقتبس في كتبه القديمة من أبحاث أصولية ومنطقية

  Łولكن إذا عدنا إلى ما يمكن أن نĊكير الدراسات التحليلية المختصة في ه من بوادَّع
ĿŻ ننا نجدها قدŐجوانب الفنية والنفسية للنص البت كثيرا يَّشعرنا الشعبي الجزائري ف

الشعري الجزائري الملحون وذلƃ بتحاشيها لمناهş دراستهما وركزت وفقط بنوع من 
اŹ، وإنما الأدب الأدب ليس فنا خياليا يتم في الفر «اƙفراط على الجانب التاريخي معتبرة 

رƐ هذه الدراسات في تكما  2»وظيفة اجتماعية، ورسالة إنسانية تستهدف خدمة المجتمع
ذات ارتباط برؤية الشاعر  «التاريخية  اعتمادها للمنهş التاريخي ما يبرره، لأن الأحداث

الشعبي وموقفه من قضايا الحياة، ولو في حدود تصور الشاعر الشعبي للقضايا والأحداث 
وهي Ŋراء لا نجد فيها تثمينا لما تنتجه المخيلة الشعبية الجزائرية من فكر وفن  3»لتاريخيةا

مما يجعلها Ŋراء مجردة، وتقترب في أحكامها من Ŋراء الدخلاء على الثقافة الشعبية في 
الجزائر والذين لا يفقهون في أقوال الشعراء الشعبيين وما تحمله نصوصهم من أبعاد فنية 

مية الموثوقة ويا لƘسف تطال النص يإذ راحت البعű من هذه اƕراء الأكادونفسية، 
سلط عليه المناهş تالشعري الشعبي الجزائري  في طبيعته وعدم صلاحيته لأن توافقه أو 

أنشئت أصلا للżناء، وما أنشŒ لهذه الżاية  «النقدية الحديثة باعتبار أن نصوصه قد 
من ) أحمد الأمين(ولكن الأستاذ  4»مباشرة في الżالبة والرييشترط فيه الوضوح والتقري

الدارسين الجزائريين المختصين في دراسة الشعر الشعبي والذين اشتżلوا كثيرا على 
 نصوصه بمناطق الهضاب العليا وكذا المناطق السهبية وŻيرها من المناطق الشعرية التي

ه من أبعاد مختلفة ويشهد صنعت ذوقه وجعلته يكشف عن أسرار النص الملحون وما يحمل
إلى قمة نضجها الفني في القرن الماضي  « -حسبه- لقصائده بالكمال الفني إذ وصلت 

 ťبن كريو، والشي ĺعلى يد الكثير من فحول الشعراء أمثال مصطفى بن ابراهيم، وعبد ا
ابن يوسف وŻيرهم، وقد أجاد هؤلاء بقصائد تضاهي روائع وابن قيطون، والسماتي، 

                                                 
 41: ص  -1945القاهرة  ، المجلد الأول –العدد الأول  –مقال حول علم النفس الأدبي لأمين الخولي  -مجلة علم النفس - 1
 06: ص   - دب الشعبي دراسات في الأ -التلي بن الشيخ - 2
 06: ص   -المرجع نفسه - 3
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وهو يتحدث عن أصول ومصادر الشعر الشعبي  - وقد أشار أيضا، 1»ر العربيالشع
إلى العامل النفسي في التعبير المجازي في النص الشعري الملحون وذلƃ من  -الجزائري

 Ţخلال ربطه بين قصائد الملحون الجزائري والقصائد العربية القديمة وما بينهما من ملام
راء الملحون أثناء تصويرهم للخلجات النفسية بأمراء فنية نفسية مشتركة ، إذ يلتقي شع

  .الشعر العربي القديم
مع ملامŢ عبد اĺ بن  «يلتقي كثيرا في تشكيل صوره  -حسبه– 2فامرؤ القيس  

  :كريو وهو يعاتب الليل بدوره على ما أثار في نفسه من أشجان فيقول
ŁطÉول İاللĆيÉل ŇنĄبŇات ĄمŇفŁتĄون» ĆمĄعİذ»Ćب    ĄيĿا لĆيÉل ąالهąمĆوم ĄوĆيĿكŇت ĆيĄبĄان ĆضĄيĆƃا  
ĄمĆن ĿكŇثĄرŇة ÉالأĆهĄوÍال ĿنĆصĄحĄى وŇنĿżَّي»Ćب    ĄسŇكĄرĆان بĿخĆمĄر ĄالمĄبَّحĄة دĄايĆم ĄهĆƃ3»ا   

ولذلƃ فوجود مثل هذه اƕراء التي تستخف بقيمة النص الشعري الملحون وما بلżه 
يطرح شكا واسعا في سلامة  المخيال الشعبي من تصاوير فنية أو من تعابير مجازية

لأن بعű الدارسين تكاد ) أزمة ذوق(الأذواق الفنية، ومدƐ ما تعيشه قصيدة الملحون من 
تكون Ŋراؤهم جاهزة بسبب حصرهم لأذواقهم باعتمادهم في بحوثهم لخرائط جżرافية 
محددة يتخذونها كمناطق شعرية نموذجية تمثل عينه الدراسة والتحليل، وهو ما يجعل 

من اطلاعه على جمال النص الشعري الملحون  باحث محصورا في جهة معينة فيحدčال
عبر الوطن بأكمله، وكذلƃ ما يملكه الشعراء الشعبيون من قدرات خيالية تعكس لنا 

 - بطبعه –وما تحدثه فينا نصوصهم من أشكال اƙثارة، لأن أي شاعر  طاقاتهم الحقيقية
ري جميل يريد أن يتجاوز به Żيره في القول، لأنه يسعى دائما للكتابة على نحو ابتكا

 يرفű أيضا أن يكون صورة لاحقة لمن سبقه إلى هذا المجال، وهو ما عبر عنه شاعر
   4:أحمد بوزيان -كما يلقب نفسه–الهضاب 

  

                                                 
 08: ص  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : أحمد الأمين  - 1
  :يقول امرؤ القيس في وصف الليل - 2

  يــــوم ليبتلــــواع الهمــعلي بأن    وج البحر أرخى سدولهوليل آم    
  لــاء بكلكــــازا ونـوأردف اعج    ـى  بصلبــهت له لما تمطـــــفقل    
  بصبح، وما الإصباح منك بأمثل    لـل الطويل ألا انجــألا أيها اللي    
 لـــدت بيذبــل شـار الفتمعـبكل     هــل آان نجومــــالك من ليــفي    

 258:  ص –صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : طالع   - 3
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  مĄا نĿمĆشŁو ورĄا ĿŻيĆرنĿا مĄا دĄرĆنĿا ظĿلÍ    أحĆنĿا لاĿ زąخŇنĿا الزَّوŤ يĆوĄالĿمĆن«É«ا  
  Ŀو كŁżĆبĿةن»ĿينĊنĆبĄة وĿنĆيĄز ĆونŁكŇة تĄمŇل    ÍلİكĄعŇتĄي يĊلŇكąع ŇيثĊدĄو ح»ąعĆمĆسĿا نĄم  

ما يحدثه التعبير المجازي في أي شعر فŐنه يكون كما نريد أن ننبه في هذا الموضوع إلى 
على ما قد يتحقق من مشاركة أو توافق وجداني بين النص الشعري وسامعه أو  موقوفا

  .أسس تعاطفيةقارئه لما يجمعهما من 
وجمهور الملحون الجزائري، وإن كان Żير مهيكل داخل جمعيات ثقافية أو  

Őنƃ تجده منتشرا ودون حصر لعدده في الكثير من المناطق الرعوية مات أدبية، فيتنظ
والأرياف، وكذا المدن الجزائرية التي تتنفس الحس الريفي والبدوي وذلƃ بالكثير من 

رية والمناطق السهبية كما نلاحظ على هذا الجمهور استعدادا تاما المناطق الهضابية الجزائ
ƙسماعنا ما يحفظه من شعر شعبي وذلƃ بترديده للقصائد ترديدا إيقاعيا مع رŻبة شديدة 
منه في إشعارƃ بشدة تعلقه بهذا الشعر إلى درجة فناء ذاته في موضوعات هذا الشعر أو 

  .التفاعل مع تعابيره المجازيةما يمكن أن يسمى باƙستجابة النفسية و
ولذلƃ فالمجاز مثلما كانت فاعليته كبيرة في نصوص الشعر العربي والعالمي،   

  .فŐنها ستظل كذلƃ قوية وكبيرة في النص الشعري الشعبي الجزائري
ممن يعرفون ذلƃ جيدا، إذ تظهر هذه المعرفة جلية ) عبد اĺ بن كريو(والشاعر   

نجده يستهل نصوصها ببداية فيها من القص المثير واللافت على مستوƐ قصائده التي 
   1:والذي يستأثر بمجازه الفني سماع النص الشعري الملحون بشżف حين يقول

  ĄجĿيتĆƃ ĄرĿافĆع ĄدĄعĆوĊتĄي يĿا قĊاضąي الحĆب    ĄوŇتĊżĿيث ĄالمĆضąيĆوم ĄدĿاخÍل ĿتĆحĿت ĆحĄمƃا  
   ĆومŁلŇظĄم ĆنĄبżĿت ĿلاĆبĄارÉ»جَّ««ى هĿلŇتĄ2ي    ĄيهĊلĆع ĄارĄ3ج Ćبąالح  Ąي  وĊلŇثĄمƃاİ»نĄعŇتÌ4  

فالشاعر عند ما أراد تصوير رؤيته اجتهد كثيرا في تفويű العامل النفسي وجعله قائما 
في صوره الفنية وتعابيره المجازية، إذ قدم لنا صورة العاشق والمعشوق تقديما يوحي 

مجتمع تحاصره الكثير من العادات بحال العشاق، وكذا الممارسة الحقيقية لفعل العشق في 

                                                 
 90: ديوانه ،  ص:  ابن آريو - 1
 وأصلها يلتجي  هارب: يتلجى هارب -  2
 أي ظلمه  :  جار عليه -  3
 قصدك:  تعناك -  4
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الشعري تفسيرا فنيا  ع إذ قام بتفسير لنفسيتيهما داخل النصنوالقيم، وتعيقه العديد من الموا
  1:حين قال

   ĄاحĿي طĊك ĆيمŃت رĿافĿي شĊينĄب عĄرŇżĄالم    ƃاÉ»ي شĊيشĊا نĄي مĊنŇافĿش ŁتŇفĿا شĄيمĊك  
  ĄيĆمĄالوĄي 2ة«بŃابĿن»Łل Ňيَّ «تĿه ل ĆجَّبĄه    وŁتĆمİلĿي كĊك  ƃاĿنĆعĄم مĄاهĿي فËال ل»É»ق  
  اد وĆرĄاƃ«حĄاذŇرĄ الحąسَّ 5بĆ«تŇنĿكİ قĿالÉ    تĿعĆجĄبĆ 4ارĄة«وŃيشĿن «بĄالعĄيĆ 3نĿابĄانĊي  
  İا النĿالسَّ«وهمنا ذĄاس بĄرب»Łة تĆعŁق»Ćب    ĄوŇتĿلاĊقĆيت بŁشŇوفĊتĄي سĄة «اع ĄمĿن ذƃا  
  ąعĆدĿت ŇنŃجĄيب ŇكĿلاĄم مąاهĿوش ĆمĄصĄباو    ĄمŇقĄوĊ6يان ŁدَّقĆام ĄبĿاش»Ąا مĿن الاŇت»Ąرƃا  
  ĆاعĄرŇفĊنĄي مŇخŁلĆوع Ąمıن»Ąو مŇتĄرİ»هĆب»    ĿكİلĆمŁتĄه بĆعĄű Ŀالك»ĿلاĆم  ĿوقÉال  ąدăزƁ7ا  

استطاع بقدرته الفائقة أن يسبŢ في ذات ) عبد اĺ بن كريو(أن الشاعر  ولهذا نلاحظ
الملحون الجزائري  رهوممن ج -ات المتلقية المتلقي وذلƃ بمراعاة ما تمتلكه هذه الذ

من قدرات خاصة للتجاوب مع نصه الشعري إذ هيأه خياليا ليرسم في ذهنه  - الواسع
قصيدة في شكل حدث قصصي نامي من خلال اعتماد أسلوب الحوار الخاطف والمهرب 

اهية لبعű المشاعر وذلƃ من خلال  صيź وألفاظ فنية مجازية إعتمدها الشاعر بدقة متن
ليصور الحالة النفسية للعاشق والمعشوق في مجتمع كله حرص على عزل الجنسين 

  .وفصلهما عن بعضهما وضرب حظر على العلاقات العاطفية بين أفراده
ولكن الذي يبدو من النص أن الشاعر على دراية تامة بجمهوره الذي يخاطبه لأنه   

اŻتة لهذا الجمهور الذي يتحدث إليه يكتب وبأسلوب فيه من اƙطمئنان والثقة من عدم مب
تعبيرا حقيقيا عند الشاعر وجمهوره،  –ما يراه البعű فيها من مجاز  -بلżة يكاد يكون 

من اللفظ الذي يحتاŞ إلى شرح أو تبسيط بالنسبة  الأن هذا التعبير لا يمثل مستوŻ Ɛريبً
وشأن  ،صوصابالهضاب العليا والمناطق السهبية خإلى جمهور الملحون الجزائري 

في ذلƃ شأن شاعر الجاهلية الذي عاش للشعر في مراحله ) عبد اĺ بن كريو(الشاعر 

                                                 
 90:  ص) ديوانه:  (ابن آريو - 1
 وهي آوضع، أشار آأوما) ومأ(أصلها من و :بالومية -  2
 أخبرني: وأصلها أنبأني أي : ناباني -  3
 وإشارة: أصلها : وياشرة -  4
 ومعناها استتر:  تنكب -  5
 معي عذري: ما أقواني ومعناها: وأصلها : مقواني -  6
 ومعناها يكفيك: دزاك -  7
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سواء حين عبر عن وجدان قبيلته أو عن خاصة نفسه، ولم يكن بحاجة إلى  «الأولى 
   1.»تكلف أو صنعة ما دام الدافع إلى النظم ينبع من شعوره لا من إرادته أو عقله فحسب

تجريد مناسبة إبداع الشاعر  -وبأي حال من الأحوال –لا يمكننا لكن مهما يكن،   
الشعبي الجزائري مما يحيط بها من ملابسات اجتماعية تكون قد ساهمت في صنع 

   2:كما في قول الشاعر وما يحدثه من إثارة الخطاب الشعري
  Ćجَّ««بĄيَّ وĿه لŁل ĿتĆيĄابĿة نĄيĆمĄالوĄب    ĄاهĿي فËال لĿه قŁتĆمİلĿي كĊكƃاĿنĆعĄم م  
  Ćب»ĄجĆعĿة تĄارĿيشŃين وĄالعĄي بĊانĄابĿن    ƃاĄرĆسَّاد وąالح ĄرŇاذĄح ĆبİكĿنŇت ÉالĿق  

فلżة اƙشارات وما يمثله فيها اƙتصال بالحركات اƙيمائية ، وحركات العيون ودلالات 
Żمزاتها من تفاهم سريع بين العشاق تمثل جميعها جانبا كبيرا من اƙتصال العجيب لما 

له من حذر ومن حيطة، لأن التعبير اƙشاري هو تعبير في Żالب الأحيان يكون في يتخل
بلاŻته أقوƐ من بعű الفصيŢ المكتوب، وفي بلوŻه إلى المسامع أسرع من الكلام 

  .المنطوق
على النص الشعري الملحون جانبا  المجازية ولقد أضفت هذه الطريقة التعبيرية  

ها الشاعر طرفا في قصة حب خففت على المحبين من التي يمثل في فاعليةكبيرا من ال
النجاح والعظمة في مجال القول الشعري ) عبد اĺ بن كريو(وكتبت للشاعر  هجمهوره قلق

  .سواء في الهضاب العليا والمناطق السهبية أو في كامل التراب الجزائري
ون أن كما طرح الدارسون التżير الدلالي لƘلفاظ في أي تعبير مجازي إذ ير  

مرجعين هذا التżير الحاصل إلى  3»ضرب من التżير في الدلالة والمعنى «المجاز 
الأعراف التي تنتقل اللفظة من الحقيقة اللżوية إلى حقيقة عرفية فيصبŢ هذا اƙستعمال 

يا بالنظر إلى أصل الوضع أو إلى زداخل هذه البيئات استعمالا حقيقيا وإن كان مجا
  .العرف العام

امتلاء بطن الدابة من  «نجده في معناه الأصلي عند العرب يعني  -مثلا– فالمجد  
 Ţمعناه الأصلي وأصب űمتلاء بالكرم حتى انقرƙالعلف، ثم كثر استخدامه مجازا في ا

                                                 
 37: ص   -1981 –القاهرة  –دار الثقافة للطبع والنشر  –الشعر الجاهلي : سيد حنفي  - 1
 90: ص)  ديوانه(ابن آريو  - 2
 115:  ص  1977القاهرة  –الأستقلال الكبرى  - التعبير البياني: شفيع السيد - 3
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الذي انتقل ) الوŻى(وهو الشيء نفسه بالنسبة إلى معنى  1.»حقيقة في هذا المعنى المجازي
   .2»لى الحرب نفسهامن اختلاط الأصوات في الحرب إ «

كيف يبلź الشاعر الشعبي الجزائري بألفاظ ولكن السؤال الذي لا بد منه هو   
  !وتعابير شعبية بسيطة المجازية والفاعلية واƙثارة في Ŋن واحد 

من ) بن كريوإعبد اĺ (إن العائد إلى نصوص الملحون الجزائري يجد الشاعر   
   3:التي يقول مطلعها) المنيعة( مع قصيدتهالشعراء الذين يتفاعل الجمهور كثيرا 

  ويفĿتİشŇ عĄن نĿسĄبĆتĊي جĄانĊي سĄ«وَّالÍ    هĄلİكŇنĊي تĿرَّاسĆ جĄا مĄتŇلاĿقĲين«Éا    
  لاĿ تĿجĆحدĆشĊي كŁون صĄادĄق فĿالمĄقĿال    فĿالكĿلاĿمĄ تŇسĄامĄحĆنĿا 4بĆدĄيتĆƃĿ قĿال    

) هلƃ(عربي لأنها من المادة ذات أصل ) هلكني(نجده اللفظة ) هلكني تراس(ففي قوله 
، ولكنها وردت 5وهلاكا، وتهلوكا، وهلوكا والتي تعني مات) بضم الهاء(والتي منها هąلكا 

ولذلƃ  ،في قوله بدلالة اجتماعية بيئية تختلف كلية عن الدلالة اللżوية وتعني أثار أو استفزَّ
ذا التعبير المجازي انطلاقا في المعنى اƙجتماعي له افاƙجابة عن السؤال تستدعي منا بحثً

من اللżة الشعرية المستعملة لأن أية لżة تمثل المظهر اƙجتماعي لأمتها، وكل مجتمع 
 źفرادي وكذا الدلالية -طبعا–يصبƙته الصوتية واżته بصبż6..ل    
تقدمه لنا في ) هلكني تراس(للعبارة  -مثلا –) عبد اĺ بن كريو(فاستعمال الشاعر   

ن المثار أو المستفز بهذا السؤال إلى درجة الهلاƃ أ الموت، إذ نلمس من صورة اƙنسا
ƙم تقدم عصره على زمن الدراسات النفسية الحديثة -ستهلال أن الشاعر  خلال هذا اŻر

على دراية واسعة، ومسبقة بالتحليل النفسي ومفاهيم استجابة الجمهور وجلبه  –المتطورة 
ľلما يقوله من شعر Èاستطاع بوساطة قدراته الخيالية المتفردة ، وبما  يتميز به  ، إذأو قول

من تفوق  في النسş المجازي بين الشعراء الشعبيين أن يضع تعبيرا فيه  من المفاجأة، 
لأن الشاعر  7ومن الدهشة ومن اƙبتكار ووفق ما يشترطه المجاز ودلالته من عناصر،

                                                 
الطبعة  –لبنان  –بيروت  –المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع  –علم الإجتماع الأدبي : حسين الحاج حسن - 1

 182: ص  - 1983الأولى 
 182: ص  -المرجع نفسه  - 2
 104: ص  -) ديوانه(ابن آريو  - 3
  .بدأتك: وأصلها : بديتك -  4
 762: انظر القاموس المحيط للفيروز آبادي  ص - 5
  :وما آتبه) فانييه(للإطلاع أآثر يمكن الرجوع إلى المجلد الثاني من مجلة  التربية للعلامة  - 6

V.Vannier : l’esprit et les mœurs d’une nation d’après sa langue (revue pédagogique 1970  T :02 p. 434-463 
 208: مرجع سابق  ص  - الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية: مجيد عبد الحميد ناجي - 7
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ąاختار لصورة مĐجتماعية  )تراس(ه بهذا السؤال صفة ستفزƙوالتي تعني في البيئات ا
الجزائرية الرجل المتكامل في رجولته وهذا تثمينا للسؤال من جهة، وإلزاما لنفسه 

قد تكون وفق ما يكنه أهله وأبناء بيئته  - أي اƙجابة –باƙجابة عنه من جهة ثانية، ولكنها 
قصد اƙستلاء على  ذلƃكلنسبهم وانتمائهم من اعتزاز و -الذين يمثلون Żالبية جمهورهو -

في هذا النص الشعري  اƙثارةنفسياتهم والاستحواذ على مشاعرهم وتحقيق عنصر 
ة إذ «وخاصة عند إجابة سائله بأبيات تلى البيتين اƙفتتاحيين بطريقة فنية مثيرة لافت

   1:ول«يق
  Ŀا لĄأنا مŇżĄوĄاط مĊا نĊي «يش ĄمÉ»ان»    ĄبĆسĄوĿالĄه ƃĄوŇظŇتĊ2ين  ĿنŇف»ąو دĿلĆع»Ŀللا  
  ŇŻالأĄوĿاط ŇŻأĄوĿاطĆيĆن ĊفĄي مĆعŃرĿفŇتĿا«ن    ŇŻالأĄوĿاط ĄالمĆعŁلĆالأو ومŇŻĄوĿاط ŇكĄ3ال«س  
  ŇŻالأĄوĿاط ĲاللĄي جĆاي Ċمąويز  ĿشĆرĊقĿان    ĲواللĿي نąاسĄو عĆايĿش»Ąة «مَّة ه ĄوĆدĿللا  
  ĄمĿا نĆرąضĄوا بİالذÍل Ŀلل»Đي ĄعĿاشĆرĿا«ن    ĄوŇنąمŁوتĄوا عİالنŇيف ĄرİخÉ»اسĿة فĄ4ال«الم  
  ĄمĿا تŇخĿفĿاكŇش ĿفĆالم»ąدĆن Ňش»ĄوĄايĆعĿا«ن    ĿشĆهąدĿوا لĆيĿنĄا بİالشĄجĄة اع ĿنĄاس ĆابĿال«ط  
  ĄسŇقĊسĿي قĄاع İالنĆاس ĄرĄا اه ĿتĆعĄرŇفĿا«ن    ĄمĿا تŇلĿق»Ċى فĿا«ين  ĆرĊيذ»Ćل وĿلا ĿذİلاÍل  
  ĄعĆيĿط»Ąة مĆالعĄرŇاش ĄرąاهĿم نĆسĄبŇتĿا«ن    ĄيŇخĿت»ąارĿوا لĆوĿلاĆدąم «ه ĄمİنĿا لŇخ»Ąالو  

ولذلƃ لا يمكننا اƙنتهاء دون اƙشارة إلى أن اƙتجاه النفسي إذا اعتبرناه واحدا من أبرز 
اƙتجاهات النقدية الحديثة التي تهتم بالنص وتنطلق منه في العملية التحليلية فنيا ونفسيا 

فŐن  ذلƃ لا يمنع الكثير من  سيران معا وجنبا إلى جنب،يوتجعلهما في عملية الفهم 
تجه إلى ما يحيط بعملية اƙبداع كلها تالمحسوبة على القراءات النقدية أن  اتساالدر

كالمبدع ومحيطه الخارجي، أو بتعبير Ŋخر أن النص الشعري الشعبي يتعذر عليƃ فهمه 
الذي قيل  أو دراسته أو تأويله سواء فنيا أو نفسيا بمعزل عن الظرف اƙجتماعي أو البيئي

  .فيه
  

                                                 
  104: ص)    ديوانه(ابن آريو  - 1

 .وتعني أنه لا قيمة عندهم للمال: رخاسة فالمال
لغة وهي من ) هيض(من أصل الفعل  هوظتنيبسؤالك ، وآلمة  -نفسيا –وتعني بالمنطقة أنك أثرتني : بسوالك هوظتني - 2
   - )590: ص:   القاموس المحيط: الهيضة وتعني معاودة الهم والحزن ، انظر(
 .وهي مدينة لبيض سيد الشيخ التي تسمى بهذا الإسم وتتبع إداريا  البيض: الأغواط اآسال - 3
 .وتعني أنه لا قيمة عندهم للمال: مالرخاسة فال - 4
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   :لية العناصر البŹƚية القديمة للصورة في الشعر الشعبي الجزائرياعف

  :التشبيـــƊ -أ
وهو أكثر ضروب البيان استعمالا في الشعر لأنه يعد أهم الأنواع البلاŻية القديمة 

الشعراء إلى خلق علاقة بين الواقع والفن،  بوساطتهاللصورة عند العرب والتي يسعى 
بهذا المعنى يعد أهم نوع بلاŻي لتحقيق هذه العلاقة التي تقوم بين شيئين إثنين وهو 

مشتركين في صفة أو حالة، أو في صفات وأحوال على حد تعبير الدكتور جابر 
هذه العلاقة قد تستند إلى مشابهة حسية، وقد تستند إلى  «عصفور الذي يرƐ أن 

ربط بين الطرفين المقارنين، دون أن مشابهة في الحكم أو المقتضى الذهني، الذي ي
يكون من الضروري أن يشترƃ الطرفان في الهيئة المادية، أو في كثير من الصفات 

  .1»المحسوسة

قوة التشبيه أو فاعليته تكمن في الترفع والتعالي عن الأساليب التقريرية التي  ولكن  
ه من أشياء، لأن يعتمد فيها الشعراء أوصافا عاجزة عن أي شرح للنفوس وما تخبئ

لما فيه من إقامة صلة وعلاقة  « الدارسين يشيدون كثيرا بالجانب النفسي في التشبيه
بين أمرين ليوضŢ به الأديب شعوره، ويبرز به فكرته ويجليها كي تؤثر في نفس 

  2»القارő أو السامع أقوƐ تأثير وأعمقه
ير بالتشبيه عن واقعهم ولقد تفنن كثيرا الشعراء الشعبيون الجزائريون في التعاب  

قدرة هؤلاء الشعراء ومهارتهم  őجاعلين منه صورة منعكسة عنه مما يؤكد للقار
  .التصويرية وإعادة تشكيل العلاقات بين ما حولهم من أشياء

والدارسون للتشبيه قد تحدثوا عنه عبر العصور، واعتبروا أن لكل زمان تشبيهاته   
طريقة العرب في (ن طباطبا ممن عقدوا بابا عن وأن لكل بيئة ما يناسبها إذ نجد اب

أما ابن رشيق  3»يحتذوا حذو القدماء في أمثالهم«، وحاول إلزام المحدثين بأن )التشبيه
 - إلا القليل –دون قد أتوا بتشبيهات رŻب المول «فقد عكس ذلƃ إذ يرƐ بأن القدماء 

  .4»عن مثلها استبشاعا لها
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تظروا من الدارسين والمحللين لأي موضوع على لا نريد من القراء أن ين ولهذا  
ضوء النص الشعري الملحون نتائş وفق ما يقتضيه الموضوع نفسه على ضوء على 
النص الشعري العربي الفصيŢ، لأن أي دارس لبلاŻة الشاعر الشعبي لا بد وأن 

ƃ يعرف المقام الذي خلق هذا المقال البلاŻي الخاص به والذي كان انعكاسا له، وكذل
يختلف تماما عن السياق اللżوي العام  »سياق لżوي «لا بد وأن يعرف أيضا أنه أمام 

أو النموذجي كما هو الشأن بالنسبة للنص الشعري العربي الفصيŢ إذ يجب على 
وللتشبيه خاصة في نصوص  ،الدارس أيضا أثناء عملية التحليل والفهم للصورة عامة

روف المحيطة بقول هذا النوع من الشعر مع الشعر الشعبي الجزائري أن يعرف الظ
نوع من التركيز أساسا على الجانب اƙجتماعي للżته، أو بتعبير Ŋخر اƙستعمال العقلي 

المدرسة اللżوية (للżة في إطار المجتمع للمنطقة الشعرية المدروسة وهو ما دعت إليه 
نظرياته التي  )تشومسكي(والتي ظهرت في الفترة التي أطلق فيها  1)اƙجتماعية

لا يفي  الذي تشترط الكثير من القرائن اƙجتماعية والنفسية والبلاŻية للسياق اللżوي
  .قرونا بهامبتحديد المعنى ما لم يكن 

وإذا كان بعű النقاد يتعسفون بدعواهم إلى الجمع بين طرفي التشبيه في الشعر   
فين الذين يستحيل تحقيق العربي الفصيŢ متجاهلين ما لƘداة من فصل بين هذين الطر

الجمع بينهما إلى هذه الدرجة مهما كانت قدرات هؤلاء الشعراء التعبيرية وأساليبهم 
للمبالżة  وإن حذفت أحيانا«التصويرية لأن الأداة في التشبيه تبقى فاصلا بين طرفيه 

في اقتراب طرفي التشبيه من بعضهما، ومحاولة إيهام المتلقي أن المشبه هو المشبه 
   2»به، إلا أن هذا الحذف يقع في اللفظ دون المعنى، فهي محذوفة لفظا مقدرة معنى

في حين لو عدنا إلى النص الشعري الجزائري الملحون بمنطقة الهضاب العليا   
ربطها بين طرفي  في –وبالمناطق السهبية الجزائرية فŐننا نجد الحديث عن الأداة 

                                                 
الإجتماعيون والنفسانيون وغيرهم من علماء الأجناس المتخصصين بعلم . إلى جانب علماء اللغة -ي أبحاثهايشارك ف - 1

 Candin(ويلكنز : من القدامى وأتباعه في انكلترا مثل) Firth(فيرث : النفس الإجتماعي ومن أعلام هذه المدرسة
Wilkins  ( وآذلك هايمس)  Hymes  ( يف خرما، نا: ل: على الدراسات اللغوية المعاصرةأضواء : طالع . في أمريكا

  ).1978في شهر سبتمبر  09: العدد " عالم المعرفة"المقال المنشور في مجلة  
 191:  الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية ص: مجيد عبد الحميد ناجي - 2
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بżدي الحاŞ بن (قول الشاعر   - لى سبيل التمثيلع –إذ لو أخذنا  ،حديثا Ŋخر -التشبيه
  1:فيقول) الدراجي(بخاله ) عبد القادر(الذي يشبه فيه رجلا يدعى ) قويدر

  و صĊيلÍ لاĿبąدĆ يąخŇرĆŞĄ لĿيĆهĆدąنŇي عĄاللĲوĄ    اءالمĄفĿ) ياجŃرĄالدَّ( يĆقĿ) د القادرعب(  
لتي لا مجال لاستعمالها في وا) Żير(ذات الأصل العربي والمأخوذة من  -)قĿيĆ(فالأداة 

قد استعملها الشاعر استعمالا حقق به  -العمليات التشبيهية عند العرب على اƙطلاق
والذي أصله ) فالماء(تشابها كليا بين المشبه والمشبه به، وذلƃ بŐضافته للجار والمجرور 

ين طرفي وهو ما يقابل وجه الشبه في البلاŻة العربية إذ زاد في الجمع ب) في الماء(
التشبيه إلى حد اƙتحاد حسب السياق التركيبي الذي ورد به في هذا القول الشعري حيث 
جعل الشاعر في صورته التشبيهية هذين الطرفين بمثابة جسمين من الماء يصعب التمييز 

  .بينهما أو فصلهما إذا اختلطا
بفضل ما أوتي ولكن مهما حاول الشاعر أن يخلق هذا التكافؤ أو يحققه في واقعه     

من بلاŻة أو من قدرة على التصوير، فŐن اƙختلاف بين الطرفين يبقى قائما في النفوس 
ية في التشبيه أمر تقتضيه طبيعة التشبيه، وحقيقة بعده النفسي، وحدود التخييل رŃيĆالĿż «لأن 

ة طبيعية في أي تشبيه سواء كانت ظاهرة أو مقدر -تبقى إذن –والأداة  .2»الذي يقومه
المرتكز النفسي الأساسي الذي يوحي للمتلقي أن المشبه Żير المشبه به  «لأنها بمثابة 

   3.»مهما بلżت جهات اƙشتراƃ بينهما وتعددت
وعلى ضوء هذه الصورة يمكننا أن نؤكد بżير نهاية قوة البداهة الشعبية في دفع     

في العملية التصويرية  مستوƐ الذوق العام لما يتمتع به الشاعر الشعبي من خيال خلاق
والتي تعكس لنا فعلا دراية هذا الشاعر التامة والثابتة لكل ما هو خفي من علاقات بين 
طرفي التشبيه إذ يظهر لنا الشاعر المدرƃ الوحيد لذلƃ لأنه لم يكن أثناء التصوير بمعزل 

من  عما يحس ويشعر مما جعل صورته مزجا بين قول وإحساس وكذلƃ إستلهام لما ورثه
أن  -عناها موبم –فوظفها والتي يوصينا فيها ) ص(ثقافة إسلامية من وصية نبينا الكريم 

Đن العرق دساسنخوŐل لأبنائنا ف.  
                                                 

جنوب الشرقي لولاية المدية باتجاه الشمال بالمناطق الرعوية والسهبية لل الواقعة  الشاعر من منطقة اولاد معرف - 1
  -لخضر لوصيف بن الحاج : جمع  وشرح وتحقيق الأستاذ : قصائد منسية من ملحون المدية:  انظر (الشرقي لولاية الجلفة 
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من الشعراء الشعبيين الذين يملكون من القدرات الذهنية ما يجعلهم يفوقون  يوجدو    
أدق لما هو قائم في به Żيرهم، إذ تظهر رؤاهم لƘشياء أبعد مما يراه Żيرهم، ومعرفتهم 

  .تشبيهاتهم من علاقة ومشابهة
وا في أوصافهم من بين هؤلاء الشعراء الذين تجاوز )عبد اĺ بن كريو(والشاعر     

والذي  –الوصف الخارجي المألوف لدƐ جمهور الملحون الجزائري في القصائد الشعبية 
لموروثة في  التعبير حسب يąشĿكİلÊ فيه التشبيه أساسا من الأركان المعروفة والروابط ا

وتعداه إلى اƙجادة والتناهي في    -السياق المحلي لكل منطقة شعرية في الوطن الجزائري
وصف الأحاسيس والمشاعر والربط بينها بروابط نفسية موصولة به شخصيا لما يتمتع به 

يقاعه لدقات قلب اƙنسان الجزائري في إ «رؤية شاعرية فذة ساعدته على اƙستجابة من 
   .1»وأشكاله وŻنائيته، كما استجاب في مضامينه لأحلام الشعب وŊمانيه وƕلامه وŊماله

حال من بيحاول أن يشبه حال وقوفه أمام محبوبته  2))قاضي الحب((وفي قصيدته     
يقف أمام أكبر بشاوات الدولة التركية لحظتها لما يركبه من هيبة وخجل وكذا من تلعثم 

   3.يث إذ يقولوفقدان لصواب الحد
   ĆبĄاوĄصĆم Ŀوشąا هĄم ĆمĿلاŇك ĄيبŃجŇن Ŀدتą4ع    ĆدَّامŁي قĊانĄوŇقĄم  ƃاĄرŇتĿالا ĆنĄا مĿاشĄب  

  Ćهَّ«بĄرŇتĄو م»ıنĄم Ćوع»ŁلŇخĄي م»ĊنŇفĄرĆأع    ĆمİلĿكĄزĆد ÉالĿم وقĿلاĿالك ĄűĆعĄه بŁتĆƃ5ا  
من اƙحساس وإذا لاحظنا على الشاعر أنه قد جمع بين هذين الوقوفين بنفس الحجم 

والشعور، إلا أنه في الواقع لا نجد بين هذين الوقوفين سوƐ المماثلة لأن هذه الصورة 
التشبيهية أملتها عليه حالته النفسية وشكلها إنفعاله وشعوره بالحب وحرصه عليه وعلى 

Ɛانعكاس لتماثل داخلي في نفسه بقائه، وما هذا التماثل بين شكلي الصورة سو.  
وقتا لوقوع عينيه على محبوبته في استهلاله ) المżرب(لشاعر لموعد وما اختيار ا  

القصيدة لدليل قاطع على ولوعه بكل ما هو حسي فيها من أوصاف، وإهماله لكل ما  لهذه
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هو خارجي فيها من أوصاف كانت قد شكلت اهتمام الشعراء الشعبيين الذين عاصروه أو 
  .1تلو عصره

ديما بالتشبيه وخاصة هذا النوع منه والذي يطلقون ولقد اعتنى البلاŻيون العرب ق  
وأهمهما : إذ يرƐ عبد القاهر الجرجاني أن لهذا التشبيه مظهرين" التشبيه التمثيلي"عليه 

       المظهر الثاني الذي يجيŒ في أعقاب المعاني ƙيضاح الصورة، وتقريرها في النفوس
أقدارها، ويضاعف من قواها في من  وهو على الحالين يكسو المعنى أبهة، ويرفع «

كما يتضŢ لنا من خلال نصوص الملحون الجزائري بالهضاب العليا  2»تحريƃ النفوس لها
لما له من قيمة  هوبالمناطق السهبية أن هناƃ استخداما كبيرا للتشبيه والتعبير بصور

وتقاس  وبه تعرف درجة الفطانة والبراعة 3،»أشرف أنواع البلاŻة وأعلاها  «باعتباره 
وصى النقاد بأن يطلب الشاعر الحذق فيه لكي يملƃ زمام التدرب في  «الشاعرية وقد 

   4.»فنون السحر البياني
وإذا كنا قد حاولنا الكشف عن طبيعة التشبيه في النص الشعري الشعبي وكيفية     

التشبيهية  تشكله، وما يحدثه فينا، فŐن النص نفسه يكشف على مستوŊ Ɛخر من الصور
ة أو الكلية وتجعل قراء الملحون زئيفي مجملها بناء التجربة الشعرية الج تي تخدمال

المستوƐ الدلالي والمتعلق بفهم الفكرة، والمستوƐ : الجزائري أمام مستويين لفهم النص
 دارسولذلƃ لا يراد من أي . النفسي الذي يضمن للنص نجاحه أو يحكم عليه بالفشل

قرأ نصوصه خارŞ السياق الذي ترد به هذه النصوص، للشعر الشعبي الجزائري أن ي
                                                 

  :يقول الشيخ السماتي من معاصريه في وصف محبوبته مثلا - 1
  مَحْمَـاحَ الكَبْــدَه عْلَى هَزَّة الارْمــَــاش    مدَّــــــعيَ بْـالا قَــَـــوطهربُزَبْ نَـالعي    
  وَشْــوَاشْعَاصَمْ  لِي َ بالبُوشْطَـة دَايَرْ     الرَّقْبـَـة صَارِي في سْفِينَــة جَا عَازَمْ    
  يَــاسَرْ مَن شَقْــبُـو لَيْهُـم مَا يَصفَـــــاشْ    النَّهْــدَات اثنَيـن بَيضَــات حْمَــايَــــمْ    
  :إلا أن يقول
  دَم نْحِيــرَة فَــوق مَنْ آَتـَّـــان قْمـَـــاشْ    الخـد اللِّي فِيـهْ رَانِـي رَيْـتَ الــــــدَّمْ    
  تَحْـتَ الشَّمْـسَ يْبَــاتْ بَرَّاقُــو رَيَّــــاشْ     ُــومْ لاَ هَـوَّدْ عَــــدَّامبَدْنَـكْ ثَلْـجَ احْس    

  215: صللبحث الشعري  انظر الملحق(
  :ويقول الشاعر عبد الرحمان قاسم ممن تلا عصره

  بْ يَكْحَـــالالعَيْــنَ السَّــودَا فُوقْـهَـا حَاجَـ    اشْعَرْهَـا مَن لَـوْنْ غَرْبَــان السَّاحَـــل    
  أمَّا الشَّفَـــة دَم تَحْـلَــف عَـنْـهَـــا سَـــــال    الخَدَّيـنَ وَرْد فِي حَقْــلَ مْـــدَلَّـــــــــل    
  والرَّقْبَـــة جَمَّـــار نَخْلَـة فِـي الأطْــــلاَل    فَـم بْرِيــمُ ودَاخْلُـه تَبْــرُور يْطُـــــــل    
  هْلاَلشـَــاحَبْ عَنهَــا جُوفْ قَـوْسُـو مَثلَ     ــانُــه يَتْمَــايَــــلوالتفَــاحَ عْلَى غْصَ    

 246 صالملحق نفسه انظر (
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وإنما يجب عليه أن يحترم هذا السياق لأن احترام سياق الشعر الملحون هو احترام للفطرة 
 ،لأن الصورة لا تشذ عن سياقها ،البلاŻية للشاعر الشعبي وكذلƃ لتلقائيته الفنية في التعبير

لقاعدة المؤدية إلى القراءة الصحيحة للنص وفهم السياق في كل منطقة شعرية هو بمثابة ا
وجود  «دون سياق  هي  -كما يقول بعű الدارسين –الشعري الملحون لأن الصورة 

وما إشارة ابن خلدون أيضا إلى بلاŻة الشعر ، 1»مسطŢ وليس بنية متشابكة العلاقات
معرفة سابقة الشعبي في سياقها التركيبي بعيدا عن الجانب النحوي واƙعرابي لدليل على 

مطابقة «لأهمية السياق في هذا النوع من الشعر الذي تكون فيه بلاŻة الشاعر الشعبي 
الكلام المقصود لمقتضى الحال من الوجود فيه سواء كان الرفع دالا على المفعول أو 

بحسب ما  «ثم  يضيف في حديثه على صحة البلاŻة الشعبية التي تكون   2»العكس
لكة، فŐذا عرف اصطلاح في ملكة مشتهرة وصحت عليه الدلالة وإذا يصطلŢ عليه أهل الم

   .3»طابقت تلƃ الدلالة المقصودة ومقتضى الحال صحت البلاŻة
وإذا كانت العرب ترƐ أن التشبيه هو أكثر أنواع البلاŻة ارتباطا بفن الوصف 

بمثله  أشعارها من التشبيهات ما أدركه عيانها وحسها، فشبهت الشيء «وذلƃ باحتواء 
–فŐننا نجد الشيť السماتي  4»تشبيها صادقا، على ما ذهبت إليه في معانيها التي أرادتها

من فحول الشعر الشعبي الجزائري قد استعمل في وصفه لمحبوبته سلسلة من  - مثلا
التشبيهات التي وردت في سياقها مجردة من الروابط والأدوات التي يحدد ظهورها أو 

في الدرس البلاŻي عند العرب ويقاس على ضوئها المستوƐ الفني  حذفها نوعية التشبيه
   5:والبلاŻي لأي قول شعري حيث يقول

ĿلĆح»ĄاوĄجĆب ĿنĽونąيą6ن ĄوŅالطĿال»Ąب يŇفĄه»Ćم  ĄعŇنĄوŇنąهĆم ĿفĊيالح»Ćن ĄعĄازĆم ĄمĄا يĿبط»Ňاش  
  Ąيالع» Ćال«بĿا ق»ĄوطهąربĄزĆب Ąع نĄدَّم«ي    ĄاحĄمĆحĄ7م Ąى هĿلĆه عĄدĆبĿاش«الكĄمĆزَّة الار  
  وĄاشŇ«عĄاصĄمĆ لËي ÉبالبąوشŇطĿة دĄايĄرĆ وĄشŇ  في سĆفĊينĿة جĄا عĄازĄمĆ 8صĄارŃيالرَّقŇب«Éة   

                                                 
 27: ص  1989بيروت    -دار العلم للملايين :  جدلية الخفاء والتجلي:  آمال أبو ديب - 1
 .485: ص  المقدمـة -ابن خلدون - 2
 485: المصدر نفسه  ص - 3
 1956القاهرة  -المكتبة التجارية - تحقيق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام –الشعر  رايع -ابن طباطبا - 4
 215:ص  - الملحق الشعري   - 5
 مثنى حرف النون: نونين -  6
 .  وهنا تعني الإثارة إلى درجة التذويب »المحو «وأصلها من  : محماح -  7
 وهي السارية: صاري -  8
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  لĿيĆهąم مĄا يĄصفĿاشŇ 1شĿقŇ«بąو يĄ«اسĄرĆ مĄن    حĆمĄايĄ«مĆ ن بĄيضĄ«ات «النİهĆدĄات اثنĿي  
  Ŀي«الخĊي فĲد الل»Ćالدَّم Ŀت»ĆيĄي رĊانĄر Ćوق    ه»Ŀة فĄيرĊحŇم نĄد ĄمŇان ق»İتĿك ĆنĄم»Ňاش  

 Ąş»ŇلĿث ĆƃÉ»نĆدĄبĆومąسĆ2ح  ĆوَّدĄه Ŀدَّام لاĄع    Ňيَّ«اشĄو ر»ŁرَّاقĄب ŇاتĄبĆي ĄسĆمİالش ĿتĆحĿت  
Ňيَّ«اشĄر  

  3:إلا أن يقول
  وĄطŇنĄ الصَّحرĄاء فĊي تŇرĄابąو مĄا صąبĆنĿاش    حĄوَّسĆنĿا لĿوĆطĿان وĄصĆفĆƃĿ يĄا مĄرĆيĄ««م

ن به الشاعر الشيť السماتي من أحاسيس فالأبيات جاءت هنا ترجمة لما هو مشحو
ومشاعر، كما جاءت أيضا صدƐ لنفسيته إذ أننا لا نفسر قوله بأنه وصف لمحبوبته بقدر 

ذوبة قد تركتهما فيه هذه ما هو تعبير عما  في نفسه من إعجاب أو عما في قلبه من ع
  .ة التي راح يناسق إليها من خلال هذه الصور التشبيهية المتتاليةأالمر

 –عيناها فوهتا مسدس  –حاجباها  نونين (فاختياره أثناء الوصف لأطراف التشبيه   
جاءت جميعها صورا تتلاءم وما تركته فيه ...) نهداها بيضتا حمام –رقبتها شراع سفينة 

  ...محبوبته من حلاوة لأنها قد مƘت عالمه جمالا وحسنا وسحرا
باعثة على الدهشة، فأحدثت فينا من فاللżة التي اعتمدها الشاعر جاءت تصويرية   

ثارتنا فزادتنا إحساسا بهذه المرأة فقربتها منا وجعلتها أاƙعجاب بهذه الأوصاف الكثير، و
من لا تهزه رموش العيون إذا كانت سوداء، أو  -مثلا–وكأنها ماثلة أمام أعيننا، فمن منا 

ل، أو يستفزه بياű وجه قد يفتنه طول رقبة امرأة إذا كانت مقبلة عليه في قوام واعتدا
حمرة الوجنتين شيئا من التلهب أو Żير ذلƃ من الصفات الجمالية المثيرة  أضفت عليه

التي اختارها شاعر فحل كالشيť السماتي ليصنع بها صورا منسجمة انسجاما كليا وما يود 
  ...التدليل عليه أو التعبير عنه من إعجاب وحب

دور كبير في تشكيل صوره، وتجميلها  من الشعبيلبيئة الشاعر  ماولا أحد ينكر   
في إدراƃ الجمال الفني  «من تأثير  -أي البيئة –ه أثناء القول لما لعاملها واƙيفاء بمقاصد

البيئة الطبيعية، والبيئة اƙجتماعية، والتربية المقصودة : وتصويره، ويدخل في عامل البيئة
العلمية، والخبرة العملية، وما يتكون في النفس المقدرة : وŻير المقصودة، ومن Ŋثار البيئة

                                                 
 وهي منقلبة عن الشغف، ويقصد بها الولوع: شقبو -  1
 .الربيع هو الثلج يكون في أعقاب الشتاء وبداية: ثلج حسوم -  2
 215: الملحق الشعري للبحث   ص - 3
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ولهذا نجد الشيť  1»من عادات وميول وأخلاق وعواطف ومثل عليا تتألف منها الشخصية
السماتي قد استمد من بيئته السهبية والهضابية في الجزائر الثلş الذي يسقط خلال الأيام 

   2:لالحسوم بمنطقته ليصور به بدن محبوبته ويشبهه به حين قا

  ĄبĆدĿنƃ Ćدَّام»Ąع ĆوَّدĄه Ŀلا ĆومąسĆح ĄşŇلĿث    ŇيَّاشĄو ر»ŁرَّاقĄب ĆانĄبĆي ĄسĆمİالش ĿتĆحĿت  
وهذا الثلş يكون كثيف جدا ويسقط خلال الأيام الحسوم التي تربط فصل الشتاء بالربيع 
فتعقب الأول وتمهد للثاني دون أن يظهر خلالها تمييزا لأحدهما على اƕخر، وقد أشار 

إذا تتابع الشيء فلم ينقطع  «والتي تعني عنده التĲبĄاعĆ أي أنه  »الحسوم «لقراء إلى معنى ا
  3»أوله عن Ŋخره قيل له حسوم

ميز ثلş هذه الأيام ببياű شديد، كما يكون أشد لمعانا خاصة عند ما تشرق ويت  
ذا الثلş في عليه الشمس لخلوه من الماء مما يجعل ذوبانه بطيئا، وقد ذكر الشاعر نفسه ه

   4:مقطع Ŋخر حين قال
  عم العالي والسهل Żطى الأوعار    بدنƃ ثلş ان صب في عقب الشتوه   

سخرƋا عليهم سبŴ ليال (( كما جاءت الأيام الحسوم في القرŊن الكريم، في قوله تعالى 
، وقيل عنها   5))وثمانية أيام حسوما فترƎ القوم فيها صرعى كŋنهم أعجاز نخل خاوية

   6»الأيام الدائمة في الشر خاصة وبه فسرت اƕية، وقيل هي المتوالية «نها أيضا أ
ولقد ضمنت الذهنية الشعبية الجزائرية هذه الأيام في مثل شعبي طبيعي سائر   

أيام، وتكون مسبوقة بأيام سبعة أخرƐ كلها  ومتداول وحددت فيه الأيام الحسوم بسبعة
تليها جميعا سبعة أيام أخرƐ هي بمثابة بداية جوع وقر ووصفتها بالأيام المسمومة ثم 

سبعة سموم، وسبعة حسوم،  «: لفصل الربيع بدفئه واخضراره وكل خيراته كما في قولهم
  .7»..وحوس زرعƃ كل يوم وسبعة لوح كساتƃ وعوم،

                                                 
 419: ص    - اتجاهات النقد الأدبي،   مرجع سابق : عبد الرحمن منصور - 1
 215:ص  الشعري انظر الملحق -  2
 986:  ص) :  حسم(مادة :  انظر القاموس المحيط  - 3
 . 7603العدد  14/05/1985يومية إخبارية جزائرية صادرة بتاريخ  –الشعب  - 4
 )07(الحاقة    - 5
 986: ص   -انظر القاموس المحيط - 6
وآلها آناية عن بداية الحياة  .وتعني نزع الثياب نتيجة الإحساس بالحرارة ومنها التفكير في السباحة: لوح آساتك وعُومْ -  7

 .الطبيعية
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الشعري الجزائري تصويرا للنفوس وهي في حالات لها ما   كما نجد في النص  
قطة من قول الشيť السماتي والمعبرة عن إحساسه الشديد يمثلها كتلƃ الصورة الملت

التي كلما فكر في التخلص منها صعب عليه ذلƃ ) مريم(والمتدفق باستمرار عن محبوبته 
مما جعله يقدمها لنا في صورة النمر المكشر على أنيابه والمتأهب بمخالبه  ،وتعذر

   1:منه حين قاللƚنقضاص على فريسته كلما فكرت في الهروب أو اƙفلات 
   ĭÉğÍلÉنĆمĄز»ĆهĿو تŁاتĿيفĊر صĄمŇن ĿفĆصĄو    ÉğŇاشĄيĆحĄا يĄا مĄهŇنĄم ĆوبŁذĆي ĄدĆبĄالع ĄبŇل  
  ĆجَّدĄوŇتĄ2م Ćدَّم»ĄعĆي Ąاب»İالنĄو Ňف»ĿالكĄب    ŇاشĄيĆحĿا نĄو مıنĄم ŇتŇفŁي خĊلŇتĿق ĆبĿالĿط  
  ÉğÍلÉن» ĭŁذĄƃو İالنĆاس Ąعıن»Ŀو تŇتĿكİلĆم»    ĄيĆحŁكĄو ع»Ćن ĿشĆوŇفŁتĄو مĄا يŇتĄرŇكĄهŇاش  
  ŁخąوصًصĄا مĆن ĄجĆاه  ĄبčالرĆجĿلĄة يĆزĄعĆ3م    ĿكĆم ĄمĆن ĄبŇطÉل ċادąاه ąزĆهĄ4ةد ĄمĄاوİلاŇش  

فالمشبه في هذه الصورة التشبيهية هو جمالها الفتان والهازم للرجال، والأسير لƘبطال 
هنا نفسي اتخذ فيه الشاعر من ولذلƃ فمدار العلاقة . منهم وللزعماء والمذيب لكل قلوبهم

طريقا للتعبير عما في داخله من Żليان شديد، فالربط إذن بين هذا ) مريم(حسن محبوبته 
اƙحساس اللا منتاهي بالحب وصورة النمر هو كشف عن قوة تمكنها منه ومن مشاعره 

Ŀإلى درجة أنه فĿد كل سبل الخلاص منها ومن حبهاق.  
ائريين أيضا والذين يستحقون من الدارسين المختصين ومن الشعراء الشعبيين الجز  
لما اشتهر به كثيرا من ) عبد اĺ بن كريو(من المحللين للنفوس اهتماما الشاعر ووقفة، 

رسم وتصوير بالكلمات للكثير من اللوحات اƕخاذة في عرű الملامŢ النفسية لصورة 
خلال صورة فوتوŻرافية كانت  التي ليست له بها معرفة سابقة إلا من) فريحة(محبوبته 

في وسط نسوي فتان باحثا بشżف عنها ومن تكون بينهن  قد بلżته فوقف متأملا إياها
والقلق يسيطر عليه خوفا من أن لا تكون هي حقيقة من ربط بينها وبين صورتها كونها 

ة ما إليه وطمأنته بحقيقة شخصها وحقيق كانت وسطهن الأكثر شدĎا لانتباهه، إلا أن نظرت
  5:تكنه له من مشاعر فيقول

  ĄجĆيĿت ŇانĄوَّحĆس ĿفĄالهĄوĊض ƐĿيق ĆعĊةيَّش    ĄوŇنĿفŃاجĊي فĄي هĆم ĄعĆن ĿذĊات»Ąي مĆحŁت»Ćوم  
                                                 

  215: انظر الملحق الشعري ،  ص  - 1
 .   متأهب: متوجد -  2
 .   دعى الرجولةي: بالرجلة يزعم -  3
 أخذه غدرًا:  اداه زهدة -  4
 109: ص)  ديوانه(ابن آريو   - 5
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  ومĆالصč لÉبĆقĿ  نĆة مĄخĿايĆي زĄة اللĲفلĿوالطı    1ةي«ÉبĐاللİيه ش فĊوĆ«حĄ ينĊلŇابĄأن قĿإلى   
  ĊحĄين ĆدĿخŇلĿت ĄالبĆاب Ŀلاąب»Ąو عĆيĊنİ»2«هي    ĿنŇلĿقĄى عĄارĆم  ĄحİاطĄة وŇطąيĄور ŇتąحĆوم»»  
  ĆبĿقĆيĿت ŇنĄيَّمĆز ĄبĆيĆن ĄهĊيذ»Ćو ƃĊذİ»ةي»»    ĿولاĊنĄي د»ŃارĄي وĆيąن مŇقĄصĊادĄي مĆعŁلĆوم  
  ĿنĄرَّصŇ3ش ĿلŇلĿف»Íال  ĿقÉالسَّ الĆعĊدİ»ةي»    ĆوĿلĆبĿنĲات اللĄي زĆيŇنąهĆم  ĄبĊاهĄي مĆسŁقĆوم»»  
  ĿخĆزĄرŇتĊنĄي بĆعąيŇونĄا «هĿشĿال»Ňت Ŀلİ»4«اي    ĿقĿالŇت ĄسĆهĿة ل ĄبĲاللĿ5يي الف ĄجĊانĄي مŇلąزĆوم  
  ĿنĆحĄم»Ąد رĐبĊي كĆي جĄمĆع»ĿنĿا فčالدŇنÉ»اي    ĆوĿلاĿقĊان»Ąي بĄالعŇاقĿة ل ĄوŇطĄيĄاب ıالنĆوم»»  
  ĿفŁالفŁوطĿو تĆمĊيĆيزĄهĿا نŇظ»ĄرŇت  Ŀلİ»اي»    ĆوĿطĄلع»Ňت Ëيل  ĄبĿالكĆايĿ6ةن Ąمąوا ه ĄمŇكŁتĆوم  
  ŇاتĄحİقŇق»Ŀت ĆبĄحŇالĄه»Ŀا ثĊان»Ċي هİ»»ي    ĄومĆن ĄجĄاز ĆعĿلŁى نĆورĄهąا يŇżĄد ƐĄمĆحąمĆ7وم  

ما تتحرƃ في نفسه عوامل  اكثيرً –عاشق، والعاشق في مقام  كهذا ) ابن كريو(فالشاعر 
ة عدة كالطمع في الظفر دائما بأجمل امرأة، ولذلƃ جاء اختياره لبعű الكلمات الملون

والذي ألحقه بالتعبير ) اللبية(للصفات الجمالية لمحبوبته والتي تهواها نفسه مثل المشبه به 
من  ا، وهذا للتدليل على ما يتمتع به شكله)والطفلة اللي زايخة من قبل الصوم(ي ئالكنا

نا من جمال ساحر مهيب من جهة، وما يتمتع به عمرها من صżر قد زادها حسنا وصو
  .جهة ثانية

وهي صورة ) نلقى عارم حاطة وطيور تحوم(في قوله ) العارم(ذلƃ المشبه به وك  
تشبيهية مرسومة في خياله يريد بها إظهار ما تحتله هذه المرأة من مكانة ومن شأن بين 
النساء من جهة، وتحقيق بعű التوازن النفسي في داخله باعتباره رجلا مهما وصاحب 

جهة ثانية إذ جاءت الأبيات الأربعة الأخيرة من  شأن ومن حقه امرأة بالمقام نفسه من
المقطع السابق جميعها رسما لما تتمتع به هذه المرأة من صفات خلقية كالعطف والحنان 
والطيبة وهدوء الطبع وحسن المعاشرة وكذلƃ الصدق في المشاعر وŻيرها من الطباع 

خلال هذه الصور وما  ولذلƃ فالتجربة الشعورية تظهر قسماتها من. الأنثوية الحميدة
اقترنب به من أبعاد نفسية حيث قدم لنا الشاعر ما جرƐ له مع محبوبته في أبيات تكاد 

                                                 
 .  ة ؤوأصلها اللب: اللبية -  1
 .يانحرفت نحوها عينا: لابو عينية -  2
 أصغى،  : نصرش -  3
 .  أشارت إليَّ: شالت ليا -  4
 .  بالذي جاء : باللي ألفى -  5
 .   من أسرارها أظهرت لي آل خفي : وطلعت لي بالكاينة -  6
 .مصاب بالحمى:  محموم -  7
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ن عبر على «بطلا محبوبا ومرŻوبا فيه حي لارجتكون قصة جعل نفسه في نهايتها 
  1:ا«لسانه

  
  جĄانĊي مĄلŇزąومĆ فĿيبĄاللĲي القĿالĿتŇ سĄهĆلĿة      شĿالĿ«تŇ لĿي«İ«ابĄعĆيąونŇهĄ«ا  2خĿزĆرĄتŇنĊي  

عن التشبيه وما له من أسس نفسية أن  -في ختام هذه النقطة –والذي يمكننا أن ننتهي إليه 
الشعراء الشعبيين قد سخروا كل ما يملكونه من قدرات خيالية للتعبير بالصور التشبيهية 

تقتضيه  ني لصورهم التشبيهية ووفق مافمما يعكس للقراء حقيقة قدراتهم على البناء ال
طبيعة التشبيه في النص الشعري الجزائري الملحون بمناطق الهضاب العليا وكذا المناطق 

  .السهبية وحقيقة بعده النفسي والمدƐ الخيالي الذي يتميز به هؤلاء الشعراء
كما حاولنا بواسطة النص الشعري الشعبي الوقوف على البداهة الشعبية الجزائرية   

متع به شعراؤها من دراية تامة لمعرفة كل ما هو خفي من في صنع التشبيه، وما يت
علاقات بين أطراف التشبيه ليتأكد للقارő وبلا نهاية كيفية حدوث العملية اƙبداعية في 
الشعر الشعبي الجزائري والتي لا تتم بمعزل عن إحساس الشاعر، وإنما هي مزŞ بين 

معرفة هؤلاء الشعراء لعناصر  قول للملحون وبين إحساس وشعور، وتضاف إليهم جميعا
المشابهة التي تكون قائمة بين طرفي التشبيه ليظهر لنا حقيقة البعد النفسي للتشبيه في 
الشعر الشعبي الجزائري والسياق الذي يرد فيه بمنطقة البحث التي تتطلب من الدارسين 

تتجاوز معرفة   والتي 3»المعرفة فوق اللżوية«معرفة تفوق المعرفة اللżوية والتي تسمى  
 اللżة الشعرية إلى معارف من خارŞ علم اللżة نفسه وتتعداها إلى معرفة العديد من العلوم

اƙنسانية كالبلاŻة وعلم النفس وعلم اƙجتماع والبيئة اللżوية وŻيرها من العلوم المؤدية 
 ..إلى فهم النص الشعري الملحون

  

  :ارةـاƗستع -ب
رس النقدي والبلاŻي العربي بالقدر الذي حظي به في الد ظلم تح إن اƙستعارة  

التشبيه، وهذا لكثرة ما للتشبيه من قضايا ومسائل شكلت اهتمام العلماء والبلاŻيين قديما إذ 
                                                 

 109:  ص)  ديوانه(ابن آريو  - 1
. ، والخزر محرآة آسر العين أو النظر آأنه في أحد الشقين ، أو أن يفتح عينيه ويغمضهما) خزر(وهي من : خزرتني -  2
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سلسلة آتب ثقافية شهرية : عالم المعرفة  .ترجمة أحمد عوض –) في الغرب(موجز تاريخ علم اللغة :  نزهـ  روب  -ر  - 3
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اعلم أن « يعتبره عبد القاهر الجرجاني هو الأصل بالنظر إلى اƙستعارة في قوله
في توجه الدراسات وإعلائها وربما هذا السر  1»اƙستعارة تعتمد على التشبيه أبدا

من اƙشادة بما  -أي الجرجاني –واهتمامها به منذ القديم إلى اƕن، ولكن هذا لم يمنعه 
لƚستعارة من قيمة فنية مرموقة في تقوية الأحسايس والمشاعر واƙيفاء بالدلالات وتحقيق 

نها تعطيƃ الكثير أ «الأŻراű لأن عنوان مناقبها عنده وهو يتحدث عن اƙستعارة المفيدة 
ر، وتجني من عدة من الدčمن المعاني باليسير من اللفظ حتى تخرŞ من الصدفة الواحدة 

   .2»الżصن الواحد أنواعا من الثمر
لت اƙستعارة قبل عبد القاهر بتعاريف واهتمامات Żير جادة وŻير Żنية إذ ظوقد   

ا نالته من تعاريف كان فقيرًا م و 3تجاهلها من القدماء ناقد بحجم قدامة بن جعفر مثلا،
         وبسيطا، ولم يكن في مستوƐ قيمتها، إذ نجد أول من عرفها هو الجاحظ بقوله بأنها 

استعارة الكلمة «يراها  ثم تلاه ابن المعتز الذي 4»تسمية الشيء باسم Żيره إذا قام مقامه «
ري محددًا وظيفتها ثم جاء أبوهلال العسك 5»لشيء لم يعرف بها من شيء قد عرف بها

نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللżة إلى Żيره لżرű، «في تعريفه بأنها 
 űرżال ƃة فيه،  -إما–وذلżبانة عنه، أو تأكيده والمبالƙأن يكون شرح المعنى وفضل ا

   .6»أو اƙشارة إليه بالقليل من اللفظ، وبحسن المعرű الذي يبرز فيه
عاريف جميعها لا تربط بين اƙستعارة وما لها من وظيفة داخل والظاهر أن هذه الت  

التجربة الشعرية المتكاملة وذلƃ بŻŐفالها للجانب النفسي للصورة اƙستعارية وما لها من 
أهمية في هذه التجربة، لأن اƙستعارة ليست مظهرًا  من مظاهر الزخرفة أو التزيين 

هو الجانب الذي يدعو إليه الدرس البلاŻي الشكلي، وإنما هي جوهر العملية الشعرية و
  .الحديث وذلƃ قصد إبراز ما تتميز به اƙستعارة من خصوبة ومن نماء وفاعلية

والبحث في فاعلية أي نوع بلاŻي هو إجراء مكمل للعملية النقدية ككل والتي   
تراعي أطراف العمل الأدبي من نص وقائله ومستقبله، فكما كان على الناقدين البحث عن 
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أي قائل داخل ما يقول حتى يتمكنوا من استشفافه من وراء أقواله، لأنه كما يقول الناقد 
كما  ،1»يؤخذ من دواة كل مؤلف الحبر الذي يراد رسمه به يجب أن«الفرنسي سانت بوف 

يجب بالمقابل  أيضا تفحص الحالة النفسية للمتلقي وموقفه تجاه النص المقروء أو 
  ...المسموع
و حديثنا عن اƙستعارة الشعبية الجزئرية من خلال نصوص الشعر الشعبي   

ƙستعارة لم تعد مظهرًا من بالمناطق الهضابية والسهبية حديث ذو عناية كبرƐ لأن ا
مظاهر الشعر العربي الفصيŢ فقط، وإنما هي مظهر من مظاهر كل الأشعار وبكل اللżات 

الدور الذي تقوم به في Żير  لżة الشعر دور لا يمكن «بما فيها اللżة البسيطة العادية لأن 
ثيرا ووجدوا على حد تعبير العلماء الżربيين الذين بحثوا موضوع اƙستعارة ك 2»تجاهله

أن الكثير من الدارسين حولها قد فاجأهم بالمعالجة السطحية لها، وأن كمĎا كبيرًا من 
المقالات والكتب حول موضوعها لا ينضب باعتبارها وسيلة من وسائل التفكير لما لها 
من جاذبية ومن مشكلات معرفية معقدة جعلتها محل اهتمام ولم يحسم في بعضها حتى 

   Ż..3م من التصدي لهااƕن على الر
ولذلƃ فتحسس الاستعارة الشعبية وما لها من فاعلية داخل النص الشعري الملحون   

Đننا نجده ليس من الأمور السهلة إذ أننا لو حاولنا تقصŐي أثر الشاعر الشعبي الجزائري ف
ال من متنوع الدلالة فيما يقوله لنا إذ كثيرا ما ترتسم في أذهاننا دلالات مختلفة وبأشك

ف صياŻته من شاعر إلى Ŋخر، وهو ما يتطلب منا قراءة مدركة التعبير الشعبي الذي تختل
نستطيع بوساطتها تحديد القيمة الحقيقية للنص خلال مراحل اƙبداع القولي والسماع أو 

ąالقراءة ثم التذوق، والذي يĿشĲستعارة في النص  وهي المعنى النفسي لكƙالقيمة داخل ا
شعبي الجزائري، لأنه من الصعب جدًا أن تريŢ مستمعا لنص ملحون وتجعله الشعري ال

في طرب دون أن تخلق فيه مسبقا الجو النفسي المريŢ الذي يجعله يتفاعل مع ما تقوله 
  .هي القيمة الأساسية في أي نص شعري لƃله، أو يتجاوب معه تجاوبًا إيجابيا وت

كت من الأثر في النفوس ما لم يتركه للشاعر محمد بن قيطون تر) حيزية(فقصيدة   
أي نص شعري جزائري سواء كان ملحونا أو فصيحا وتعلقت بها نفوس الجزائريين 
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مثقفين كانوا أو أميين وبلżت عندهم المبلź الذي وصلته نصوص المتنبي وشكسبير 
أثناء وصفه للرحلة بين التل والصحراء لم  هوŻيرها من النصوص العالمية إذ نلاحظ

مل من الصور الكثير لأنه كان بصدد التقرير عن مراحل الرحلة وأماكن الحط يستع
   1:والترحال وتعدادها إلا ما جاء عفويا من الصور واقتضاه المشهد كما في قوله

    ĿسَّتĆح»ĄوĆŞ2 ąفي الم»»ąرĆŞو    ĄبŇخĿلاĿخ»Íل ąتس»»Ş3و  
    ĄعŇي«لق  ĄمŇنĄا«ه  Ćي»»ąرĆŞو    ĿقŇلŃي«ب  ĄوĆاعĄضĄا««اي  
هي صورة جزئية محورية في  »عقلي منها يروŞ  «لصورة اƙستعارية في قوله فا  

مشهد أو لوحة كبرƐ يصور بها حيزية جائلة في المروŞ والتلال، وفي سوجان وتيه 
بالماء  -لحظتها –ودلال ثم يرفق هذا التقرير لحالته النفسية وهو يشاهدها فيشبه عقله 

،űويلوب حول الحو Şتصوير لسوجان : وير للفعل ولرد الفعل أي وهو تص 4الذي يرو
حيزيا وسيرها رويدا في المروŞ، وتصويره أيضا لرد الفعل المتمثل في فقدانه لصوابه 

  .حسب تعبيره بدوران عقله الذي انجر عنه فقدان لكل أعضائه الحسية والجسمية
اني ولذلƃ فالصورة اƙستعارية في قوله ككل نلاحظها جزئية قد دارت حولها مع  

عدة وشكلت معها سياقا استطاع ابن قيطون أن يخلق به تناسقا بين هذه العناصر لتجمعها 
علاقات معنية وذلƃ قصد تحقيق المعنى المرجو في النفوس المتلقية، ويكون بذلƃ قد خلق 

ąستعارية ومƙنوعا من المشاركة بين صورته اĊستعارة ستقبلƙها وهي الفاعلية التي تحدثها ا
داخل النص الشعري الجزائري الملحون الذي يخلق في سامعه أو قارئه متعة،  الشعبية

هو وحده الذي يولد  «ويضفي على نفسه صدقا، لأن الشعر الصادق كما يقول ريتشاردز 
في القارő الذي يتناوله بالطريقة السليمة استجابة لا تقل في الحرارة والنيل والصفاء عن 

   .5»لكلام لأنه سيد التجربةتجربة الشاعر نفسه، أي سيد ا
   Şستعارة هو أسلوب يمكنه أن يكون خارƙوإذا كنا قد أشرنا سابقا إلى أن التعبير با
أيضا، وبتعبير Ŋخر أن اƙستعارة تكون موجودة في الأحاديث العادية واليومية  الشعر
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لام العادي اƙستعارات النثرية استعارات ميتة لاختفائها في الك -في رأينا–ولكنها تبقى 
والحشو اللفظي الذي يحويه الكلام النثري الذي قد يكون مألوفا، وبذلƃ فكثيرًا ما تكون 

  ...اƙستعارات في النثر مجردة من اƙثارة والفعالية بالنظر إليها في الشعر
ومن هذا المنطلق فضلنا عالم الشعر الملحون لبحث فاعلية اƙستعارة الشعبية لأن   

لأخير هو الشعر إذ نسجل صدورها في أقوال الشعراء الشعبيين بالفطرة عالمها الأول وا
ودون معرفة نظرية لها في قصائدهم وكذلƃ دون وعي مسبق منهم بطرق  ،كثيرا

ملكة الشاعر انتزعتها من طبائع الأشياء،  «استعمالها فتأتي في معظم الأحيان صادقة لأن 
   .1»اء دون أن يصنعوا هم شيئاأو على الأصŢ لأن الأشياء أملتها على الشعر

الشعبية الحية والخلاقة الصادقة  اƙستعارة ولذلƃ فاƙستعارة الجديرة بالطرح هي  
اذب بين جوالتي يتحقق بها أيضا الت ،والتي من وراءها تتحقق اللذة والمتعة ،المتفاعلة

م بصفة ومستقبليها لأن النظرية الرومانتيكية ترƐ بأنه على الشاعر أن يهت النصوص
ة «بمتع دائما مصحوبةً بأن تكون يوصلها إلى القارő التي موضوعاتبالخاصة 
  2.ا«ترجحه
  3:وهو يقول )عبد اĺ بن كريو(قول الشاعر  -مثلا – فŐذا قرأنا  
  اƃ«هĄا تĿشŇبĄ«دَّاشĿ نĆ دąوَّار شĿبَّكÉğŇ    لبŃي رąحĄبÉğĆنĿجĆعĄ المĄحĆنĿة حĄطŇ في   
  ĆصĿال نĄوĆهĿة لĄرŇثŁن كĄمĆيَّبĿżŇنĄى وĄح    Ąه ĆمĄالمحبَّة داي ĄرĆمĿخĆان بĄرŇكĄس»ƃا  
  İالل ÉولŁطĆيÉل ŇنĄبĄات مŇفŁتĄون ŇنĿوَّل»Ćب    ăوąيăوąƁ4 ĄيĆاليÉل ąالهąمĄوم يبĆان ضĄيƃا  
فالشاعر عبد اĺ بن كريو حسب التفسير اƙجتماعي للنص داخل المجتمع   

، )المحن قد حط في قلبه رحبًا رحبًانجع من (و) الحب(الجزائري قد استطاع أن يجمع بين
وللنجع دلالة على المستوƐ اللżوي اƙجتماعي، فهو تلƃ القوافل والقطعان من اƙبل 

  .ؤم بها أهلها الرحل أماكن الكلا الرحبة الواسعةوالمواشي التي ي
جمع بين طرفي اللا يكمن في هذا الربط، أو  - هنا–ولذلƃ فżاية اƙستعارة وشرفها   
رة لأن هذا الفهم يبعدنا عن سر اƙستعارة وما تحمله من جمال وإثارة، وإنما اƙستعا

الصلة الحقيقية في هذه الصورة اƙستعارية هي التعبير عن قوة وتضخم مشاعر الحب 
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قلقا وهما وأفقدته  -حسب تصويره–الصادقة التي يعيشها الشاعر ابن كريو والتي زادته 
  .ري الشعبيحسب تصويره اƙستعا صوابا ونوما

ضوء الشعر الشعبي  فيى في رأينا أي تفسير لƚستعارة الشعبية قولذلƃ يب  
الجزائري بمعزل عن الجوانب النفسية هو مجرد تفسير لƘلفاظ والصياŻات والروابط 

  .حسب استعمالها الشعبي المحلي فقط
انيين الذي يستحق اƙشارة في هذا الموضوع أن الكثير من المفسرين النفسولذلƃ ف  

لƘدب ينفون على الصورة الجزئية سواء كانت استعارة أو Żيرها صداها وفاعليتها في 
تساندت مع مجموعة الصور الأخرƐ  «حال انفصالها عن Żيرها من الصور لأنها إذا 

بما يقوله الشاعر ويمكننا التمثيل على ذلƃ  ،1»أكسبها هذا التساند الحيوية والخصب
  2:وهو يحاور قلبه) بلقاسم حرز اĺالحاŞ (الهضابي السهبي 

  Ąاي ÉğŃلبĄي وŇش Ńيب»Ąد ƃĄايĆم ĄمŇتĄع»İبذ    ĄبĄالوĆس»ĄوŇاس كĄسĆيĄت جĆسĄمĄي ƃĿŻاليا»  
  ŁكŇت الرَّنĄاي»Ćس ĿفŇالقĄيĄادĄة مĿا تŇتĄب«ع    ĄمŇتĄهĲنĄي مĆرĿت»Ćاح ĄالسَّوĆعĄد ĆمĄو»Ëيال»»  
  ŇانĿط»ŇĞ Ŀا يَّلÉğÍال ËلĿي لا  ĿتŇتĄجَّعĆب»    ĄوŇانĄوĐرĄƃي ŇاخĄب»Ćار ĄسĐرĄي وĆاحĄو»»Ëيال  
  ĄجĄار ĄاليÍأĄس ĆعĿلŇى افĿكŃارĄي وğÍتÉ»İبل    ĄوĆاسĄبĊلĄي مŁن كĄل حĄةاج  ĿتĆحĿلا»»Ëيل»  
  ĄمİلĆيĿت ĄالحĄيŇاة Ąمąن صŇżŃرĿي تĄب«اع    ĄرĄاح ĿالفŇكĄر ĆوĄضĆاعĿت ĆجĊمĄيع  ĆامĄوËيال»  
  ĄرĊاسĿي شĆاب  ĆوĄحŇالĊتĿي لĆيĄس ĿتĆعĄجĆب    ĄوĄالهĲم اللĄي حĆامŁلĄو صĄار ĆعĄد»»Ëيال»  

 - بالوسواس كسيت جسمƃ(فالمقطع عبارة عن مجموعة من الصور الجزئية المستقلة مثل 
، فهي صور )الť...جار الياس -قالي –انطق ليا  - متهني مرتاح -كنت الرايس فالقيادة

نظرنا إليها مستقلة أو تكاد تكون جميعها ميتة أو مجردة من أي إثارة أو فاعلية إذا 
، ولكن منفصلة عن بعضها البعű، في حين لو تأملناها موحدة شاملة ومرتبطة ببعضها

منها والمتمثلة أساسا في  بروابط نفسية فŐننا نجدها تحقق بهذا الترابط الżاية المرجوة
 إليه تمكين المعنى في النفوس، وذلƃ بالتأثير وترƃ اƙنطباع الجميل، وهو ما أشار

الدكتور عز الدين اسماعيل الذي تمثل الصورة بصفة عامة وطرح قصورها المعنوي في 
كثيرا ما تكون المفردات أو الصور الجزئية Żير «جزئيتها واستقلاليتها حيث يرƐ أن 

                                                 
 92: ص   - التفسير النفسي في الأدب  -عز الدين اسماعيل  - 1
:  ص  - منشورات الرابطة الوطنية للأدب الشعبي   -لعربي حرزاالله جمع وتحقيق  محمد ا  -) ديوانه(بلقاسم حرزاالله     - 2
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مثيرة أو مؤثرة بذاتها، لكننا حين نتمثلها في الوحدة الشاملة أو الصورة الكلية نستكشف 
   .1»من خلالها الأعاجيب

رها في قول الشاعر الحاŞ فالذي لا يشƃ فيه أحد أن تداعي هذه الصور وتجاو  
بلقاسم حرز اĺ يزيدنا في الكشف عن الحقيقة الكاملة لما بلżته نفس الشاعر من إحساس 
شديد لا حدود له باليأس إذ استعار الشاعر بعű أفعال اƙنسان لقلبه كاƙكتساء 

فة النطق اƙنسانية ليحاوره ويشرح من خلال هذه بالوسواس، ثم أكسب قبله أيضا ص
فجعله يروي بعű ما Ŋلت إليه نفسه من ملل وتعب فكري وكذا   ،المحاورة حالته اليائسة

  .من همē وشيب وŻير ذلƃ من الصفات التي يولدها اليأس في النفوس
ولذلƃ يمكننا أن نخلص إلى أن هذا المقطع الشعري الشعبي بصوره الجزئية   

معة يكاد يكون صورة متكاملة لنفسية الشاعر، ومصطفى ناصف أيضا من النقاد مجت
المحدثين الذين يعيبون على النقد القديم فكرة عزل الصور عن بعضها والعبث بما يربطها 

لن يتأتى إلا إذا كان  -حسبه–ببعضها من علاقات وروابط لأن إيحاءها وجمالها وحيويتها 
   .2ة عامة في القصيدة كلهامن إيحاء وجمال وحيوي جزءً

هو أننا لا نريد بهذا الطرح والمعالجة أن تكون  -إذن – ما نود التنبيه إليه الذيف  
مسألة الصورة بديلا لƚستعارة أو التشبيه أو Żيرهما، لأن التعبير باƙستعارة هو في حد 

صورة : التعبير بالتشبيه هو أيضا صورة أي صورة استعارية، وكذلƃ: ذاته صورة أي 
كثيرا ما اجتمع التشبيه واƙستعارة تحت «تشبيهية، والنقد الحديث في حد ذاته يرƐ أن 

  .3»تسمية أو اسم عام هو الصورة
بفاعلية الصور الجزئية سواء كانت  ةأي صورة كلية مرهونفي  فاعليةالبقى تولكن   

  . استعارات أو Żيرها والتي تتكون منها الصورة ككل
من الشعر الشعبي الجزائري الهضابي السهبي أشهر ما قاله  -مثلا–فŐذا أخذنا 

  4:وهو في السجن بمدينة الأŻواط) الشيť السماتي(الشاعر الجوال 
  
  
  

                                                 
 90: ص   - التفسير النفسي للأدب  -عز الدين اسماعيل  - 1
 254: ص)  د ت( -بيروت –دار الأندلس للطباعة والنشر  -الصورة الأدبية –مصطفى ناصف  - 2
3  - F. Moreau : L’image littéraire. Société d’édition d’enseignement supérieur. Paris 1982.  P : 16 
 137: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 4
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  Ąا يÊğĆم»Ń1ير ĄيَّحŇرتĊن»Ąي وĿانąا مĆحĿتĆار»»  Ąن مÊğ»َّدĄام Ąوم «اليÉğŇل»Ńيب  ĄبĆاهĄبŁ2و«ال  
  Ąمَّه» ĄالحĆب»Ąس ĄوزĆيَّدĿت ل»»ĿكŇفİالتĄا بĆار   ĄűĆعĄي بŃرŇاطĿالخ ĿتĆدĄز ĿتŇانĄو وŁلĿلاĆاع  
  Ŀل لŁك ĆŞرَّاĄد ĆƃĿنĆحĄفي صĆيĿل»Ąة وŇنĄه»Ćار  ĄوĐرĊين»Ąي مĄاحĆاجĿت»Ćƃ Ċك»Ŀي تŇشĿقŁو«ال  
  ĄعĄارŇف ĄمĿالĆƃ ĄصŇالĄحĿة لاĊش»Ŀي تŇخĿت»Ćار  ĿقĆي ĿتŇتĿفİكĆر ĊفĿي الخĄوĿاطĆر Ċك»Ąي عŁو«ال  
  Ąلو ما حŇتĊمĊي فĆƃي ĄمŁا تŇقĄع»ĆدĿش ŇنĄه»Ćار  ĊكŇي تĿخĲلĊين»Ŀي خŇاط»Ńير ĄمĄا يĆهĿنŁوال»  
  ĄوŇان»Ŀت ĄسĿاكĆن Ċفąي سŇكĿن»Ŀة لا ĿتĆحĄبĆار»  Łكİل ĆمĄسĄاء وĆصĄبĆاح ĊفĄي صĆن حÍğĄد»Łوال  
  ąضĆرĄƃ ĄرĊانąي عĄدŇت ĄسĿاكĆن ËلĄƃي ĆاجĄوĆار    ĄوĄالجĄار Ćلى ع ĄالجĆم ار»ĿولاĆه يĄسŁو«ال  
  ŇوانĿت Ąيąا م»Éول ĆالمĄرĄايĊا فŇي الاطĄي»Ćار  ĿاذĄا دĆرĿت  ĿالخĆي»Ćر ĄمĄا زŇل»Ŀت ŇتĿنŁو«ال  

رŻم بلاŻتهم بالفطرة في قول الشعر  - عموما–فŐننا  نجد الشعراء الشعبيين الجزائريين 
الملحون إلا أنƃ تجدهم يجهلون البلاŻة بقواعدها وعناصرها ومصطلحاتها، إذا لم نقل أن 

نجده في هذا   )السماتي(و أي تعريف عنها، ولكن الشاعر بعضهم يجهل ربما اسمها أ
ترتيب خاص «المقطع قد ركب صوره تركيبا اعتمد فيه أسس التأثير في المتذوق وهو 

أي مĄدĉ هذا التركيب أو الصياŻة بطاقة مؤثرة في النفوس وذلƃ  3»في صياŻة المعاني
  .ضمانا لحيوية الصورة وفاعليتها

من باب ) القمري(لم يكن اختياره لطائر  )ينĊرتŇيَّمري حÊğĄيا ( -ففي استعارته مثلا
حالته النفسية التي كثيرًا ما تكون عاملا أساسيا  عليه الصدفة، وإنما كان اختيارًا قد أملته

مساهمًا في أي تفسير لما هو خارجي من موضوعات وفق أحوال داخلية، إذ حاول 
ة الحزينة وذلƃ برؤيته لهذا التżريد على على حالته النفسي) القمري(الشاعر إسقاط صوت 

أنه نواح وبكاء من طائر عاشره لمواساته والتعاطف معه وهو ما زاد اƙستعارة حيوية 
  .وفاعلية
استعارته باستعارات أخرƐ كالتي يقول فيها أن يلحق ) السماتي(الشاعر  كما حاول  

المهيأ لكل القراءات والتفسيرات ليعكس لنا بها جوه النفسي ) لبي باهبالوğ«دام اليوم ğمن (
الذي جاوبه في سجنه وشكل مصدرًا ƙثارة أحزانه  )مريلğا(الدالة على حزن تżريدة 

مري أو الحمام عامة هو الطائر لğوهو اختيار قد زاد استعارته نماءً وخصوبة لأن طائر ا
                                                 

 ) 419: ص -انظر القاموس المحيط (ضرب من الحمام ) بضم القاف(جمعه قَماري وقُمر والأنثى قُمرية : قمري -  1
 المحلي نجدها تحقق بهذا الترابط أي بمرضه وعلله حسب معناها الإجتماعي: باهبالو -  2
.  من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، معهد البحوث والدراسات العربية ،  الطبعة الثانية:  محمد خلف االله احمد - 3

 116: ص   -1970
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من اƙستئناس الذي يحط على شبابيƃ السجون ويخلق بتżريداته هذه جوًا  - تقريبا–الوحيد 
للسلام وللحرية وجعل العديد  في نفوس السجناء منذ القدم مما جعله على مرĉ الأزمنة رمزًا

لا لكل أشواقهم وŊلامهم وأحزانهم يستعملونه رسولا حام 1من الشعراء الشعبيين الجزائريين
ري كما حققت استعارات الملحون الجزائ .التي سهدته، فجعلته يتثاقل في نفسه خطى ليله

 تلاؤما كبيرًا بين طرفي اƙستعارة والجو النفسي العام للشاعر الشعبي الجزائري، إذ
الشاعر  ضوء ما قالهفي النص الشعري الشعبي الجزائري وفي  على ذلƃيمكننا أن نقف 

   2:التي يقول مطلعهاو) لا تقنط يا خاطري(في قصيدته المشهورة  تحديدا عبد اĺ بن كريو
     ŇطŁنŇقŁت ĿلاĆارĄدŇقĿف لĄاعĄي سŃرŇاطĿا خĄي    يĊانĿالف ĄرĆالدَّه ĄبĆايĄصĆمĿل ÍهَّلĄمŇتĄو  

Đ3:رًا جراحهإلا أن يقول مصو  

    ŇاتĄاحĄ4اي  Ćان ĄحĆرąجŇكĿتĆمŁ5هت ĄعĲنĿي ثĆ6ار    ĄبĆعĄد Ćان ŁكŇنĿت ĆسĊنĆين Ąعıو نĄمŇتĿżËĊ7يان  
على بعضها، أو مبنية الأول من قول الشاعر عبارة عن استعارات ثلاث معطوفة  فالشطر

وهي بهذا ) عني ثار -كتمته-  اتحايا جرح(وهي  في النص،على بعضها البعű كما 
بين جرح يكاد يشفى صاحبه ثم يثيره بلطم أو : البناء تمثل تفاعلا بين اللفظ والمعنى أي

خدش فيعود فيؤلمه، وبين معنى مراد من هذا اللفظ يتمثل في وجود مشاعر حب تكون 
النفس بعامل النسيان أو التناسي ثم يتعرű صاحبها إلى استفزاز أو إثارة دفينة في 

  .من جديد فستنهű فيه وتعود معاناتها أيضا

                                                 
  :في قصيدة يقول فيها) السماتي(ومن الشعراء الشعبيين الذين استعملوا القمري رسولا الشاعر  - 1

  ــــايَـزٍمْ يــــــــــرَالله دِ    ارْيَالأطْ ڤاذَا حَيَ    
  ةيَصِوْ كَرْضُ يـكَطِعْنَ    ــارْختَـالمُ ـةَبَرْلتٌ    

  )130: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ص: انظر( 
  : الذي يقول) بلقاسم زغادة(وآذلك الشاعر 

  ـــةيَــــلِيْالنَّ نَا بْيَ يــكْمِحْيَ  يـــانِونَـا دُيَ امْمَالحَ خَرْفَ    
  ـــةيَّقَرْ يــمَى الرِّلَي عْسِّمَ  اشْــوَي الأحْفِ ورْدُتْ تَانْوَ    

  )92: انظر منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري   ص(
مشاعر حبه إلى محبوبته ) الأزرق(الذي يضمن طائر الحمام أو ) عبد الرحمن قاسم(آما نجد أيضا من الشعراء الشاعر 

  :ولفيق
  ــايَاـمَّالرَّ ارْرَن الاشْمَ كْوحَرُ رْذَاحْوَ    مْڤسَ يرْة طِرَكَسْن بَمَ قْرَزْلا يَ    

  )249: ص  الشعري للبحث الملحق(             
  224: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين  - 2
 224: ص:   المرجع نفسه  - 3
 .  اةبمعنى عاد إلى الحي: اتحايا -  4
 .   أي من الكتمان: آتمته -  5
 .   ليست من الثورة وإنما من الإثارة وهي العودة من جديد: اري ثَنِّعَ -  6
   أي في غنى عنه : عنو متغاني -  7
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قد حققت تلاؤما قويا بين ) جرح(للمستعار له ) اتحايا(فاستعارة الشاعر للفعل   
على من  يستعمل للتدليل) اتحايا(طرفي اƙستعارة من حيث الدلالة اƙيحائية، لأن الفعل 

يكون على نقطة التماس مع الموت ثم يحيا فيعود وهو الفعل الأنسب للتعبير عن حركة 
 .ه في نفس المتلقيالمعنى المراد تحقيقŁ بلوŹدان الشاعر وجوه النفسي العام وجالنفس وو

وما تلاحق هذه الصور وŻيرها في المقطع الشعري الشعبي سوƐ زيادة في معنى  
ن الصورة مهما كانت بساطتها لا تفي بالمعنى الذي تفي به وهي الصورة وإتمام له، لأ

  .مبنية على Żيرها من الصور
   Ɛوالتلاحق بين الصور أو الجمع بينها لم يكن وقفا على النقد الحديث مثلما ير

 النقاد المحدثين، وإنما كان أيضا أمرًا مستحسنا لدƐ النقاد أو Żيره من  1مصطفى ناصف
ثير وعبد القاهر وابن سنان وŻيرهم على حد تعبير جابر عصفور الذي القدماء كابن الأ

يرƐ أن الجمع بين اƙستعارات وبناء بعضها على بعű أو ما يسمى باƙستعارات 
القدماء لطالما أن مبدأ التناسب  هؤلاء المركبة كان من الأمور التي لا خشية منها عند

وضرب على ذلƃ مثلا باستعارات امرő  2ز،والمتشابهة قائم فيها بين اƙستعارات لا يهت
  :القيس وهو يقول في وصف الليل

  .وأردف إعجازا وناء بكلكل    فقلت له لما تمطى بصلبه    
ولكن مهما سجلنا من تضارب في اƕراء حول الموضوع تبقى فاعلية أي استعارة مرهونة 

تحقيق ذلƃ لا يتأتي إلا بالعلاقة بين اللفظ والمعنى، أو بينهما معا والجو النفسي العام و
وهو ما يقابل في موضوع التشبيه التلاؤم ) المستعار له(و) المستعار(بوجود تلاؤم بين 

  .بين طرفي التشبيه و ما يحدثه هذا التلاؤم في النفوس
النفسية ولقد مثل النقاد العرب قديما على التلاؤم بين عناصر اƙستعارة والحالة   

  .وصفه لليله للشاعر بقول امرő القيس في
واƕمدي من هؤلاء النقاد الذين يعتبرون استعارات امرő القيس الجزئية، المبنية 
على بعضها البعű قد شكلت فيما بينها صورة كاملة لمشاعره الحزينة وبعد هذا كله 
يمكننا القول بأن اƙستعارة في كل الدروس المهتمة باƙنواع البلاŻية للصورة تحتل 

حظي به التشبيه، في حين نجد الدرس النقدي المعاصر على العكس من  إهتماما أقل مما
                                                 

 254:  ص  -الصورة الأدبية: مصطفى ناصف - 1
 245: ص.  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب :  جابر عصفور - 2
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وذلƃ لما  «ذلƃ في اهتماماته وذلƃ بتفضيله لƚستعارة على التشبيه لما لها من قيمة فنية 
حدث بنفس الثراء في ل وتداخل في الدلالة على نحو لا ييتحقق في اƙستعارة من تفاع

رة على إدخال عدد كبير من العناصر المتنوعة داخل التشبيه ولما يظهر من قدرة اƙستعا
          Ţ«لأن اƙهتمام بالجملة اƙستعارية في حقل اللسانيات أصب 1»نسيş التجربة الشعرية

جزءا من علم الدلالة الذي نظر إليه في البداية على أنه عصي على التحليل الوصفي  «
ولكن الذي نتأسف له أن النقد النفسي  2»الذي كان يطمŢ إليه مؤسسوا اللسانيات المعاصرة

 الأدبية كثيرا بقصائد الشعر العربي الفصيŢ عبر العصور والأزمنة اهتم ر الذيقدبال
وإثراء كل الجوانب النفسية المحيطة بأقوال الشعراء العرب وما بينهم وبين جمهورهم من 

جامعات العربية على ال رŻم انفتاح–للنص الشعري الشعبي  فŐنه لم يكنعلاقة وتجاوب، 
ا أدنى من اƙهتمام وتسليط المناهş النفسية على هذا النوع من ولو حدً -الدراسات الشعبية

الشعر، والتجرؤ على بحث مدƐ فاعلية صوره واستعاراته وما تحدثه فينا من إثارة 
  .وتأثير

وإذا كان بعű الدارسين الجزائريين ينظرون إلى النص الشعري الشعبي نظرة   
من الخيال والتصوير إلا ما  «صرة أو دونية انطلاقا من منطلقات تفكير قائله المجردة قا

őجتماعي ويعطي الصورة الشعرية بعدها ووقعها في نفس القارƙن  3»يدعم الواقع اŐف
بعű الباحثين العرب لا يقللون من شعرية هذا النوع من الشعر ومن شاعرية قائله إذ 

شعر يقترب في خصائصه من الشعر الفصيŢ في الشكل يرون أن هذا النوع من ال
والمضمون والأŻراű، ويتسم هذا الشعر بجملة من الخصائص التي يتسم بها الشعر 

   4..الشعبي العالمي
فزيادة على كل ما ذكرناه حول فاعلية اƙستعارة الشعبية انطلاقا من نصوص 

Őننا كم سجلنا من تفاعل الشعر الشعبي الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها، ف          
. بين صور هذا الشعر سواء كانت استعارية أو Żير استعارية وجمهوره - وباستمرار –

 نفسيتهمست جمهورها في  -وبحكم فاعليتها اƙيقاعية والتصويرية–فكم من قصيدة شعبية 
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ĿفĄوَّحĿلŇتąكانت من جمهور سامع ومتابع إلى جمهور راقص، وكم من مقاطع شعرية  ه
  الť...مسموعة ثم أصبحت في ذواكره محفوظة من شدة تأثيرها وقوة فاعليتها

  
  :الكنــاية -ج

الكناية تعد أهم مظهر من مظاهر البلاŻة عند العرب، وتكاد تكون أهم نوع بلاŻي   
اختلفت بشأن مفهومه الأراء، وفي تحديد ما يدخل ضمنه من الأساليب، فقدامة بن جعفر 

التعريف بالشيء من Żير  «الذي يعني عنده ) اللحن(يها بمصطلŢ يصطلŢ عل -مثلا–
عما يمثل أحد طرقها ) نقد الشعر(كما تحدث في كتابه  1»ريŢ أو الكناية عنه يżيرهصت

أن يريد الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا يأتي  «والذي يرƐ فيه ) الأرداف(وهو
ثم تلاه من  2»على معنى هو ردفه وتابع لهباللفظ الدال على ذلƃ المعنى، بل بلفظ يدل 

إلى جانب التعريű والتورية  ةالعلماء والبلاŻيين أبو هلال العسكري الذي يعتبر الكناي
تكنى عن الشيء، وتعرű به ولا تصرح على حسب ما  «من جنس واحد وذلƃ بأن 

   .3» عملوا في اللحن والتورية عن الشيء
ن الكناية أخذت مفهومها بعد مجيء عبد القاهر الذي نراه بعد كل هذه اƕراء أو  

أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ  «الجرجاني الذي تعني عنده 
الموضوع له في اللżة، ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومŒ به إليه، 

  .4»ويجعله دليلا عليه
تجمع جميعها على أن بلاŻة الكناية تكمن في ولكن إذا كانت Ŋراء البلاŻيين   

تحاشي أسلوب التصريŢ واƙيضاح، فŐن عبد القاهر يعلل بلاŻة الكناية بما تحدثه أساليبها 
           في النفس من روعة وجمال وإعجاب وذلƃ وفق منهجه النفسي الذي يرƐ فيه أن 

ح إليه، وتطمئن له، وليست المزية تاالكناية إثبات الأمر بدليلة، وهذا ما يجعل النفس تر «

                                                 
 59: ص  1951القاهرة  –دار الكتب المصرية  -اديينقد النثر ، تقديم طه حسين وعبد الحميد الع: قدامة بن جعفر - 1
 178: ص   1963القاهرة  –السعادة  –تحقيق آمال مصطفى  –نقد الشعر : قدامة بن جعفر - 2
 –عيسى بابي الحلبي وشرآاه   - لبجاوي محمد أبو فضل ابراهيم تحقيق علي محمد ا  -الصناعتين:  أبو هلال العسكري - 3

 381: ص 1971القاهرة  
 52: هـ   ص1367  - القاهرة  - دار المنار بمصر -تصحيح محمد عبده: دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني  - 4
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للكناية في اƙفصاح عن المعنى، ولا في نفس المعنى الذي يقصد المتكلم إليه، ولكن 
  .1»المزية في طرق إثبات هذا المعنى

Ż راء جميعها أن التعبير الكنائيƕية  تتطلب طبعا متميزا أو اوالظاهر من هذه ا
  .الحقيقة مقرونة أو مصحوبة بدليلهاقريحة صافية أو موهبة قوية لأنها تعطي 

هل استطاعت المخيلة الشعبية الجزائرية من خلال نصوص الشعر  عليه فالسؤالو  
      الشعبي الجزائري أن تبدع صورا كنائية فيها من الروعة والانبهار ما يجعلنا نؤكد  

المتعة أصالة الشاعر الشعبي الجزائري فنيا باعتبار أن اƙحساس بالروعة و -حقا-
  والجمال يعد من الأصول الفنية ومن دلائل أصالة أي شعر أو أي فن 

قبل أي حديث عن روعة الكناية في الشعر الشعبي نود التنبيه في هذه النقطة إلى ف  
حتم على الدارسين مراعاة السياق يأن دراسة الشعر الشعبي الجزائري وبأي منطقة بحث 

ا قصد الوصول إلى معانيها الحقيقية لأن من أصعب ما فيه الكنايات الشعبية وهذ دترالذي 
يواجه أي دارس هو الكشف عن المعاني الحقيقية لهذه الصور لحظة إبداعها، أو كما هي 

يواجه  مرتبة في نفس قائلها، كما نود التنبيه أيضا إلى أن جمهور الشعر الشعبي نفسه
بالمعاني البعيدة للكنايات الشعبية صعوبة عدم القدرة على الفصل بين ما يسميه البلاŻيون 

والتي يهدف إليها القائل أساسا والتي تضمن للنص تقاعلا بينه وبين متلقيه وبين ما يسمى 
  .والتي تظهر للوهلة الأولى معانيها ةالشعبي أيضا بالمعاني القريبة لهذه الكنايات

ا نجد فحلها ولذلƃ إذا تصفحنا بعű الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث فŐنن  
  :2» مر الليلğ« يقول في مشهورته  -مثلا – )عبد اĺ بن كريو(

  ŇنĿشĆرĊت Ćي«««هĊتĆيĄوŇطĄة وİĄالمحب ĄبĆوĿي    ثËال»»»»Ąب ĆعĄجĆرĄي ƃĿتĆبĄحĆيد مĊدĆاه جĄو  
  Ćي««هĊتĆرĄسŇكĄبَّ«ة وĄحĄالم ĄاسĿا كĿنĆبĄرŇي    اشËال»»»ĄيŇل ĄوĆالزَّه ĄنĆا مĿنĆدَّيĄع Ćان ĄدĆعĄب  
  ĄجĆي«««هĊتŇشĿن ŇشĿتŇنŁا كĄم Ćرąي مĊينĊتĆرَّع    Ąونąد ĆنĄم Ćبąالح ĿافĿنĆاص ĿتŇقŁذ ĆاجĄيËيال  

ل الذي تتصف به محبوبة الشاعر، إذ تفالمقطع عبارة عن كناية عن صفة الجفاء القا
نلاحظ ولأول قراءة شعرية كيف بسطت له ثوب محبتها، وكيف أذاقته من الحب الصافي 

وت هذا الثوب وكسرت كؤوس هذا الحب لتتركه وحيدًا وهو المعنى كؤوسًا، ثم فجأة ط
لوجدنا التعبير  ،القريب لƘذهان، ولكن لو تأملنا المعنى الخلفي البعيد الذي يقصده
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المقصود هو شدة جفاء هذه المحبوبة، وبتفسير Ŋخر نستطيع أن نقول أن الشاعر قد 
 .كناية عن هذا الجفاء الشديدتجاورت في نفسه عدة استعارات لتشكل فيما بينها 

وهذه الطريقة في تشكيل الصور الكنائية أو تركيبها تمثل لنا اƙطار العام لمشاعر   
لصوره الجزئية والوصول بها إلى صورة كلية فŐننا  -مثلا–الشاعر الشعبي، فعند جمعنا 

ا كانت لأن الشاعر الشعبي مهم ،1نجدها تمثل مبتżاه في علمية التصوير لهذه المشاعر
عفويته وتلقائيته لا يستطيع أي أحد أن يعدم ما بين صوره الجزئية من روابط نفسية 

  .تضفي على هذه الكنايات الشعبية روعة وجمالا
والذي لا يشƃ فيه أحد أن سلامة الذوق الفني عند الشاعر عبد اĺ بن كريو جعلته   

التي استعملها ) واه(فسية كلفظه يختار من الكلمات ما يفي حقا بدواخله ويترجم حالته الن
في هذا المقطع تعبيرا عن تعجبه الشديد من اƙنقلاب العاطفي الحادث في مشاعر محبوبته 

حبها القوي وبالقدر نفسه إلى جفاء، لأن الشاعر الشعبي الجزائري كثيرا ما  تحوَّل التي
د التقويمي والموجه في Ŋن واحد وذلƃ في Żياب النق نجده قائلا ومتذوقا معجبا بما يقول

  .لأقواله
من الأمور التي يعتد بها كثيرا في فهم صور الشعر الشعبي  - إذن–والسياق يبقى   

تتطلب من أي متلقي  -كنائية كانت أو Żيرها–الجزائري أي أن صور الشعر الشعبي 
ي مهما كانت ثقافته فهما للسياق الذي تأتي به الصور، لأن التعبير الشعبي هو نسş اجتماع

عامي لا يخضع لقواعد مضبوطة قد تتأثر بتقديم لفظ أو تأخير Ŋخر كما هو الشأن بالنسبة 
لأي تعبير عربي فصيŢ، وإنما تخضع إلى سياق خاص تتحدد دلالته داخل المجتمع، 
وحسب درجات الفهم الجيد لهذا السياق، وكذلƃ حسب التذوق والممارسة المستمرة 

الجمال فيه لأن كل ما تحدثه صور الشعر الشعبي لنصوص الشعر الشعبي واƙحساس ب
  .في نفوس السامعين هو الذي يضمن للتعبير الشعبي بلاŻته وجودته وكذا جماله الفني

   2):قاضي الحب(فŐذا قرأنا قول الشاعر عبد اĺ بن كريو من قصيدته   
  ĆبĄاوĄصĆم Ŀوشąا هĄم ĆمĿلاŇك ĄيبŃجŇن Ŀدتąع      ĿاشĄب ĆدَّامŁي قĊانĄوŇقĄمƃاĄرŇتĿالا ĆنĄا م  

                                                 
وهذا الترآيب للصورة آكل من مجموعة الصور الجزئية يسمى بالصورة المرآبة ويذآرنا بتشبيه امرئ القيس لليله  - 1

نفسه ليله استمد من البعير  بالبعير، وذلك باستعمال عدة استعارات مبنية  على بعضها ، لتشكل تشبيها، إذ لما طال في
. ب.هـ:  فنون الأدب لـ: طالع : »وهكذا صور الليل على صورة البعير«...صلبه، ولما ثقل فيه أيضا جعله بعيرًا ينوء بكلكل

 81: ص  1945  -القاهرة  -لجنة التأليف والترجمة والنشر  - ترجمة زآي نجيب محمود  - تشارلتز
 210: ص.  ن الشعر الشعبي الجزائريصور مشرقة م  -أحمد الأمين  - 2
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فعديم الذوق  والذي لا يجهد نفسه على فهم نصوص الشعر الشعبي يفهم من الشطر الأول 
أن الشاعر أصبŢ يقول كلامًا لا صواب فيه ) عدت نجيب كلام ما هوش مصاوب(للبيت 

  ..كلاما خاطئا: أي 
ب الذوق في حين نجد المتأمل لهذا القول والذي يحاول فهم السياق مع توظيف لجان  

يجعله عاجزًا أثناء  يفهم أن الشاعر أصبŢ مركوبا بالجنون نتيجة إحساس قوي بالحب، مما
ĆمŃجĆرĿتąلأن طبيعة  الوقوف أمامها على أي حديث إليها ي ƃأحاسيسه ومشاعره تجاهها وذل

اƙحساس الشديد بالحب الصادق في الواقع النفسي كثيرًا ما يخلق في ألسنة المحبين من 
م واƙرتباƃ ليكون بذلƃ القول كناية عن الجنون بالحب ودليله في ذلƃ فقدان جادة التلعث

  .الصواب أثناء الحديث أمامها
في -والحديث عن السياق اƙجتماعي الذي تأتي به صور الشعر الشعبي يبقى    

 المرور عليه بسرعة باعتباره يمثل وحديثا مهما ومستمرًا ولا يمكن اƙنتهاء منه أ -رأينا
النسş اƙجتماعي لأي تصوير داخل المجتمع الشعري المدروس أو ما نسميه بالعملية 

مدار الحسن  -أي المحتوƐ -الشكلية للمحتوƐ في النص الملحون والذي يمثل بدوره  
ƙهار في النفوس، وهو ما يقابل في نبوالجمال في الصورة والباعث على الروعة وا

الشكل والمضمون وما يحدثه تلازمهما من أثر في  الدرس النقدي الأدبي الرسمي قضية
  .النفوس
   ĺذا قرأنا قول الشاعر عبد اŐبن كريوإف Ɛوهو يقول على لسان  مرة أخر
   :1محبوبته
  اĆƃكĿشŇتĿ لÍاطĿالبĄبĄ ايĆه رĄلŁ ذŇاخŁتĿ لاĿ    بĆيĿżَّيĆى وĄحĄصĆيĄ ونĆتŁفŇمĄ: هلŁ تŇلĿاڤ  

هي أيضا كناية عن الجنون، والجنون ) يżيبمفتون يصحى و(فالعبارة في قول الشاعر 
يدل على  -حسب عبد القاهر الجرجاني–هنا هو جنون المحبين، لأن اللفظ في الكناية 

معنى، وهذا المعنى يدل على المعنى المراد من الكناية، فهي إذا من دلالات المعاني على 
   .2المعاني
ورتين من اƙضطراب الأولي ص المعنىيمثلان في ) يصحى ويżيب(فالصفتان   

  .الذي يبدو جليĎا على كل مفتون بالحسن والجمال
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أن الشاعر ) معنى المعنى(ولكن المعنى المراد من هذا المعنى، أو ما يسمى ب«  
مسكون بالعشق إلى درجة الجنون، ودليلنا في هذا المعنى هو اƙضطراب، والكناية عن 

يخلق في نفوس المتلقين استحسانا صفة الجنون من المعنى الحقيقي للكناية والذي 
  .واطمئنانا لما قاله الشاعر الشعبي

وكل أثر جميل في النفوس هو وليد إنتاŞ فني جميل لأن الذي يجلب الشعور   
ąبالمتعة الفنية ويĿكĐستمتاع الحقيقي بهذا العملوƙحساس بالتوازن النفسي هو اƙالفني ن ا.  

   ƃعليها كل أدب هي الحالة التي لا يفصل فيها  الحالة المثلى التي يكونوتبقى بذل
بين السياق وما يحويه من معنى، لأن للسياق الشعبي المحكم دورًا في ترقية المعنى 

في كل «ممن يشيرون إلى ذلƃ فيرƐ بأنه ) ريتشاردز(البلاŻي وتجميله في النفوس و
ه بينلقصيدة مفرقين أي ما نسميه عادة بشكل ا - ا نجد أن جرس الألفاظ وبنيتهاشعر تقريب

هما اللذان يبدوان في التأثير، وعملية التأثير هذه تعمل بدورها بطريق  -وبين محتواها
Żير مباشر في المعاني التي تفهم من الألفاظ، بل إن المولود المباشر لنظم الألفاظ وخاصة 

شتى،  فنحن نستطيع أن نفهم منها متى شئنا مدلولات: في الشعر مفهوم مفعم باƙلتباس
والمدلول الذي نشاء أن نختاره هو المدلول الذي يوافق الدوافع التي ولدها شكل الشعر 

  . 1»فينا
   ،Ɛبن كريو  مرة أخر ĺستزادة في الشرح والفهم، فلنقرأ قول الشاعر عبد اƚول

   2:وهو يقول على لسان محبوبته
  Ćب»ĄيŇżĄمŇي وت»ĲنĄع ĆمĿلا»ŇكĄب ÍلİلĿذĿڤ    تÉاĄي مËل ŇتĿلĆƃا»»ĄمĆهĿا تĿذĄه ĆƃĿفĆرĆعĄي Ćن  

هو كناية عن العزة، لأن طبيعة اƙنسان ) تدلل بكلام عني وتŇمŇżĄيĄبĆ(فالشطر الأول 
الجزائري بهذه المناطق المدروسة إنسان محافظ، وليس إنسانا مندفعًا هجوميًا في علاقاته 

حفظ تلعاشق الميظهر لƃ في صورة ا - رŻم كل ما يكنه لها من حب–مع المرأة، فتجده 
في إبداء أو فضŢ مشاعره حفاظا عل نفسه وكرامتها من أي رد فعل أنثوي مفاجŒ، لأن 

ألزمه مقتضى حاله النفسي لما تحمله الكلمة من معنى ) تمżيب(اختيار الشاعر لكلمة 
Ɛختفاء أخرƙيعتمداجتماعي داخل المنطقة إذ تعني الظهور تارة وا ƃالبدو  ه، وهو سلو

صادقون وذلƃ بحثًا عن مكانة في نفوس من يحبون، ولا علاقة لهذه اللفظة المحبون ال
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بالصيź اللżوية الصرفية العربية مما يعدم أيضا دلالتها اللżوية ووردت فقط بسياق شعبي 
  .الذي ظهرت فيه اƙجتماعيةيحدد دلالته 

ري وعلى ضوء هذا الفهم تبقى من المشكلات التي تواجه المتعامل مع النص الشع  
هو المعنى وكيفية اƙهتداء إليه بيسر، إذ لا بد من بحث  - متلقيا كان أو دارسًا –الشعبي 

في إطارها التركيبي داخل المجتمع : معاني الصور في إطارها اللżوي اƙجتماعي أي
المحيطة أو المتعلقة بالقول الشعري الشعبي ونعني  رائنالمدروس مع اƙحاطة ببعű الق

للżوية وتتعداها إلى معارف أخرƐ واسعة من خارŞ ارف تفوق المعرفة بها التسلŢ بمعا
  ...علم اللżة كالمعرفة اƙجتماعية والنفسية والبلاŻية والبيئية

فالصورة الكنائية على حد تعبير ريتشاردز هي أيضا تلƃ الأحداث العقلية التي   
ا شكل من أشكال التفكير تتعلق بالكلمات المرئية، فأي كلمة تراها مألوفة لابد وأن يتبعه

  . 1كما تدل عليه هذه الكلمة
   ĺذا قرأنا قول الشاعر عبد اŐ2:بن كريوإف  
  Ćي«هĊة فĄدَّاعĿالخ ĿتŇانĿك ĆمĄسĆرĄا المĿذĄه    ËالĿو خŁتİلاĿال خĄجŇة الأنĿŻوąبĆصĄيم»  
أ الشاعر على وصفها كناية عن موصوف وهو المحبوبة والتي تجرَّ) الخداعة(فكلمة 

  .امها بالخديعة والżدر لما ألحقته به من أضرار نفسية جراء هذا الجفاءواته
التي تكاد تكون بŐجماع و )الخداعة(اختياره للفظة وروعة الكناية هنا تكمن في   

 űزل الملحون بالخديعة ونقŻ الشعراء الشعبيين الجزائريين كناية عن إحساسهم في
 لفظةجعل البعű من الدارسين يفضل  الوعود في كامل ثنايا القصائد الشعبية، مما

   .3فيه )الżزل(في الملحون الجزائري بديلا لżرű  )القطيعة(
  ľحساس على نحوƙإذ نجد  ،تفسيره يصعب والصورة عند ريتشاردز هي أثر يخلفه ا

الكثير ممن يعلقون على الخواص الحسية للصورة الكنائية كما هو الشأن بالنسبة لكلمة 
)İالشĆبن كريوفي ) دةار ĺ4قول الشاعر عبد ا:   

  وتİتبَّعĆ فĿالشİارĆدĄة رĄبĐي عĄي«İ«اĆƃ    رĄاهąم بĄعĄű»Ć النİاسĆ قĿالŁوا لËي تĿتŇعĄب  
                                                 

      - )  ت. د(  -المكتبة الإنجلوالمصرية القاهرة  -رشاد رشدي: بإشراف   -النقد النفسي عند ريتشاردز: ز اسكندرفاي - 1
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، ولكن معناها 1والتي تعني النفور، أو السير في البلاد )الشرود(فالشاردة هنا جاءت من 
ليقدم بها محبوبته في ) ردةالشا(البعيد يعكس لنا إحساس الشاعر واختياره بدقة للفظة 

صورة المرأة المتمنعة والهاربة بنفسها ، وهذا للتدليل على مدƐ تحصينها لنفسها 
  .وحرصها على عفتها، وهو ما يضمن لهذه الكناية روعتها وجمالها

صورة كفاءتها ولا قدرتها على التأثر والتأثير، وإنما  يولذلƃ فالوضوح لا يوفر لأ  
   .2»طبيعتها كحدث فكري مرتبط أو متعلق باƙحساس «هو ذلƃ  هال الذي يوفر

كناية عن الżزال في شعرنا الشعبي الجزائري فŐننا نجد ) الشاردة(وإذا كان  لفظ   
الكثير من الشعراء يكنون محبوباتهم بألفاظ حسية مختلفة، ولكن بدلالة الżزال إجتماعيا، 

في وصف عيون ) العفاط(عمل كلمة الذي است) السماتي(كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
   3:محبوبته فيقول

  ĄيĄا عĆيĄن ĄالعİفŇاط ĄعĲنąي صĆرĿت ĆدŃينر      ÉأĿنĿا خĄايŇف ĄمĄن صĆهĄد ĄالجĄوĆانĿنŇي الأكĊي فŃاج  
ولكن دلالتها  4...، وعفطت العنز تعفط عفطا وعفيطا وعفطانا)عفط(والعفاط هنا من 

ني أي حيوان يشرد أو يهرب بمجرد تعية والسهبية اللżوية اƙجتماعية بالمنطقة الهضاب
  .اƙقتراب منه، وعادة ما يكون الżزال هو الموصوف بهذه الصفة

وصورة الشرود لم تبق وقفا على نساء القدماء من الشعراء الشعبيين الجزائريين   
 Şفي عملية التصوير، وإنما نجدها أيضا عند المتأخرين منهم كما في قول الشاعر الحا

   5:لقاسم حرز اĺب
  ĿشŇفĿت ĆبĄعĆيĊنĿي شŇاĆرĄدĄة حŇكĄمŇت ĿلŇقĄد»Ćار    ĄوŇتĄضَّوĆŢ  ĊيَّخŇالĄهĄا بĄين ĆاعÉ»يĊي«ان  
  ŃرĄيم Ćان ĄرĆيŁتĿو فĿالخĿلا ĄبĆعąيĄون ŇكĄبĆار»    ĿخİلĿى فŇكŃرĊي فĆيه ĄبąالحĆسĄن ĆسĄبĊي«ان  

صورة عن  -لاسمه كما يضيف–ويقدم لنا أيضا الشاعر عبد الرحمن قاسم البسكري 
  6:ولوعه الشديد ببنات وطنه فيكنيهن بالشاردات وذوات القوام فيقول

  ĆعĄي ŇفĄايĿا خĄهŇقĆوĿن شĄر مĄاعİالش»ĆمĄا    دĄايĄمĆس ĄƃاĿي ذŃرŇكĆسĄد الرحمن البĆبĄع  
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  ĆمĄاهÉ»افĄي يĊنŇطĄن وĿلاĆزŁżى للĄوعąم    Ŀاو قلت شĄور İالشĆارĄدİة والشĆعĄاي«او  
تطرف أو فهم فيه من التعصب لهذا النوع من الشعر سواءً بالوقوف معه أو فبعيدا عن أي 

ضده لابد وأن نشير إلى أن القصيدة الشعبية بالهضاب والسهوب الجزائرية قد بلżت من 
فوية زمنا ضيع الżنى الفني ما يجعلها قصيدة راقية وذات مستوƐ رفيع رŻم مرورها بالش

المتأخرين  وجمع ما تبقى وطبعه في شكل دواوين، لولا تفطن بعű  منها جزءا كبيرًا 
إلا أن الدارسين والباحثين وأصحاب المقالات لم يبذلوا جهدًا يعالجون فيه كيفية التشكيل 
الفني لهذا الشعر انطلاقا من السياق الشعبي المختلف وما يحمله من دلالات حقيقية داخل 

 وŹزبداع الشعبي عامة وبروعة اƙالمجتمع المدروس وذلƙ ƃثبات الحضور المتكامل ل
قصيدة الملحون الجزائري سواء في نفس قائلها أو مستقبلها فتكون بذلƃ قد تلاشت اƕراء 
الناقصة والقاصرة وتجلت بدلا منها Ŋراء تنص وتؤكد على وجود ارتباط بين كل ما هو 

  .الشعر النوع من فني ونفسي ولżوي في هذا
ن الكنايات تمثل حيزًا كبيرًا في ثنايا قصائد الملحون ولا Żرابة إذا قلنا للقراء أ  

  .الجزائري من المساحة الكلية التي تحتلها مجموعة الصور
والتي تعني شرح ووسع كان ) نĄحĄمĄ(نجدها من الفعل  -مثلا –) المحنة(فكلمة   

إلا أن  1محن اĺ القلوب أي شرحها ووسعها والمحن هي اللين في كل شيء، نقول
الجزائري قد تداولها تداولاً اجتماعيًا وبصيź محلية مختلفة وبفتŢ الميم فيها إفرادًا  المجتمع

   .وجمعًا، وليس بكسرها كما هو متداول في لżة الفصيŢ والتي تعني الشدائد والمصائب
أن الشاعر الشعبي الجزائري قد أصاب كثيرًا في استعمال لفظة المحنة  -في رأينا –ويبقى

الشديد والذي يستحيل الحياد عنه، لأن روعة هذه الكناية تكمن فيما يترتب كناية عن حبه 
نفسيا عن هذا الحب من معاناة وجدانية وهو ما عبر عنه رائدا منطقة البحث في الشعر 

  .الشعبي الجزائري الشيť السماتي، وعبد اĺ بن كريو
   2:حين قال تهمحنفŐذا كان الشيť السماتي قد نادƐ في إحدƐ قصائده لائمه في   
  Ćوَّم»»ĿلŇت ĿشĿي لاĊتŇنĄحĄي مĊف ĆمĄيĿا لاĄي    Ňاش»»ĿيفĊالسَّبَّه كĄو ĆانĿي كĲالل ĄƃيŃورŁن  
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يا لايم في "فŐن الشاعر القاضي عبد اĺ بن كريو قد عنون إحدƐ أشهر ما قال بعنوان 
  1:والتي يقول فيها" محنتي
  ĆمĄيĿا لاĄي  Ćوİالل ĄادĿا فĄي مĊتŇنĄحĄي مĊفĆو       مŁال»ĄعŇشĄوم ĄامĄرĿżا الĿذ ŇشŇكĿكĆرĄا دĄم  

  2:والتي تعني الحب إلى درجة الجنون فيقول) الممحون(إلا أن يكني المحب كثيرًا بصفة 

  ĄسİلĆم Ċك ĆونąحĆمĄلمĿلĊييف ĿنĄا مĆهąمĆوم»    ĄيĆصĄحĄى بİالنĆوĄبŇات ĄوĄمَّيع ĆهĄبŁو««ال  
هاجسًا ) المحن(عبد الرحمن قاسم الذي جعل  ثم جاء من بعدهما جيل Ŋخر يتزعمه الشاعر

   3)وحش الأحباب(يصيب القلوب إذ يقول في مطلع قصيدته 
  .مĄزَّيĆلĿف مĄهĆمąومĆ بŃيهĄ الطİوĄاي«É«ا      ÉلŇبŃي حĄارĆ وĆبŃيه الاĿمĆحĄان يخĿمَّ«مĆڤ  

  4:إلا أن يقول في ثناياها أيضا
  ÉğĆرĄاعİالش ĄبŇڤ لÊÉول ŇلĄهĄا رŇاه تĄحİطĆم      ĿخİلĆيċتĆي«ه ĄمĆمąحĄون ع»ĆيŁنĄو ب»İكÉ»ااي  

بصيżة الجمع وبدلالة الحب " بلقاسم حرز اĺ"وفي سياق Ŋخر من التعبير استعملها الشاعر 
المحفوف بكل المخاطر التي تؤزم المحب وتجعله في ورطة عاطفية يستحيل الخروŞ منها 

  5:فيقول
  ĐدĄي Ŀلا ĆنĄايĄحĄالم ĄرĆحĄب ÍلŁخĆدĿت ĿلاĆƃي    Ćƃ»ĿالĄرĆجĄي يĊلŇثĄم ÍالĄحĆوĿي لĊف ÍلĄصĆحĿت  
بي وعلى  دراية بعاطفته عوحتى يكون القارő على مقربة من صوت الشاعر الش  

جاء كناية ) المحنة(لا بد وأن يكون على علم  بلżة الخطاب الشعري، لأن اختياره لكلمة 
سوƐ هذه الكلمة التي  عن حبه اللامتناهي، أو حبه  الذي لا تحدد درجة اƙحساس به

معظم الشعراء الشعبيين إن لم أقل كلهم لما لها من معنى في نفوس  - كما أشرنا –تداولها 
الذين  بديلا للفظة الحب كما يرƐ بعű الدارسين)  المحنة(هؤلاء الشعراء، ولم ترد لفظة 

ن أن الحب  في حي 6»كلمة الحب ليست مقبولة اجتماعيًا«ون هذا اƙستبدال بقولهم إن رربي
درجات واƙحساس درجات ويمكن لكلمة المحنة أن تفي بما يعيشه الشاعر الشعبي من 

  ..إحساس قوي بدلاً من Żيرها من الألفاظ والكلمات 
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اختيار الشعراء الشعبيين وفق ما تحمله من دلالة في النفس،  -فعلا -والذي يؤكد    
في أقوال الكثير من أجيال  )المحنة(ومن قدرة على وصف المشاعر هو ورود كلمة 

الشعر الشعبي الجزائري، إذ يمتد استعمالها إلى أول جيل كان له الفضل والمزية في 
   2.ومصطفى  بن ابراهيم 1تأسيس هذا النوع من الشعر على Żرار عبد القادر الوهراني

الصورة الكنائية في شعرنا الشعبي الجزائري وما  وحتى لا يتشعب حديثنا عن  
فينا من روعة وانبهار نشير إلى أننا اتجهنا في الموضوع إلى اƙرتباط التبادلي بين يحدثه 

الكناية  والسياق اللżوي الشعبي الذي وردت فيه وما تحمله من دلالات اجتماعية محلية 
وكذلƃ قدرة هذا المجال على جعلنا على وعي كبير بفاعلية الكناية في شعرنا الشعبي 

  .بمنطقة البحث بالذات
والدارس للشعر الشعبي الجزائري عبر أجياله المختلفة وبكل المناطق الهضابية   

والسهبية الممتدة على خريطة شمال أطلسنا الصحراوي الجزائري الأوسط تستوقفه العديد 
من الصور ذات النمط الحسي، والتي تتم على ضوئها قراءة أحاسيس ومشاعر قائليها 

على نحو  «ولكن  -كما يقول ريتشاردز –فه اƙحساس أثر خل -أي الصورة –باعتبارها 
   .3»لم يكن تفسيره حتى اƕن

ولذلƃ فالتعود على السياق اƙجتماعي لشعر أي منطقة ومعرفة أساليب شعرائها   
هو أساس فهم الصور وإدراƃ معانيها، لأن هذا التعود بمثابة المفتاح الذي يأخذنا إلى 

ن التصوير في الشعر الشعبي هو نسيş فردي ارتجالي معرفة المعنى ولو جزئيا خاصة وأ
يفتقر إلى ما يمكن تسميته بالوسيط اللżوي والذي يعد وصلاً بين الألفاظ والمعاني كما هو 
الحال بالنسبة لأي كلام عربي فصيŢ وما تمثله فيه قواعد اللżة العربية من نحو وصرف 

  .من وساطة لżوية بين المعاني والألفاظ
   4:في قول الشاعر السماتي) جبال الطوايا(نا من الصور الكنائية مثلا فŐذا أخذ  

  
                                                 

  :بصيغة الجمع إذ يقول) دخول الفرنسيين(في قصيدة  ) المحنة(لقد وردت لفظة   - 1
  .ـــانَهْ انَا آَمَ وقْنَّا لفُمَ  لاَبْ لْآُوْ نْايَحَالمَ يهَفِ  

 )582: ص:  الملحق   - مرجع سابق –دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة (: انظر 
  : إذ يقول) الورشان(ة الجمع أيضا في قصيدته المشهورة غبصي) المحنة(لقد وردت لفظة  - 2

 )552:  انظر المرجع السابق،  ص(    -   انْا آَو مَادُعَ كْنَايْحَمْي بَنِرْبَّخَ  رْاعَا الشَّي يَي لِكِاحْ انْسَلْي بَلِ الْڤ  
 65: مبادئ النقد الأدبي ،   ص  -ريتشاردز - 3
 213:انظر الملحق الشعري لهذا البحث ، ص - 4
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  Íل»»ĄحĆارĄة وĄادĄدĆرĿك ŇافĿا كĄي ÍوَّلĄحŇرَّ    اتĄا ڤْتَد»»ĄايĄوİالط ÉالĄبĆيَّ جĊلĆع.  
 ƃ1:في قول الشاعر عبد الرحمن قاسم) بنت العم الزايخة(وكذل   
  Íل»»ĿتŇقąي يĊاهĄا بĄهŇنĆيĄي زĲة اللĿلŇالطف    ÍلĿلاĆدĄمَّة وĄة هĿخĆالزَّاي ĆمĄالع ĿتŇنĄب.  

فŐننا نجد في كل قول كناية عن صفة لمحبوبة الشاعر، وهي صفات قد جاءت وفق ما 
تتطلبه نفس كل قائل وما يستهويه في محبوبته كالطي في الملبس مثلا أو الزيť في النفس 

لبحث، إذ لقيت هذه وهي أيضا صفات قد تستهوي جمهور الملحون الجزائري بمنطقة ا
الكنايات استحسانا لدƐ الجيل المتأخر من شعراء الملحون الجزائري فتكررت في نقاط 
شعرية أخرƐ من خريطة هذا البحث فاستعملها شعراء شعبيون متأخرون باللفظ نفسه، 

  .وبالمعنى نفسه أيضا أو بما يعادله تقريبا
لذي وردت في شعره لفظة ا) بلخيري محفوظ(ومن بين هؤلاء الشعراء الشاعر   

   2:حين  قال) الطوايا(
  ĆبĿشŇتĄو ĆمĄسĆرĄالم ĄŢŇاطĿن ƃĿنĆهĿذ ĆدĄارĿش    ĄينĊح ĆعĄامĿو وطıتÍĞ ÍلÉتÉğالطَّوَايَــــا ى  

   3:حين قال) الزايخة(وآذلك لفظة 
  .ĿŻيĆرĄ الزَّايĆخĿة سĄبَّتŇ مĄا بŃي«هĆ «لŇبŃيÉğ    هĄكŇذĿا يĄا خĿاوĆتĊي فĊيَّ«ا يĄجĆ««رŃي  

ولذلƃ فمهما قصرنا في بحث الكناية في شعرنا الشعبي الجزائري وما تحدثه فينا من 
نوعًا بلاŻيا مهما، ووسيلة من وسائل  -أي الكناية –روعة وانبهار، إلا أنها تبقى 

التصوير الفني في أقوال الشعراء الشعبيين الذين يجعلون من السياق الشعبي البسيط ما 
والروعة فيضمن للقائلين مكانة في أوساطهم Żاية في الجمال يحمل من المعاني ما هو 

في على ما ضتسميةً وقولاً في) الشاعر(اƙجتماعية الشعبية البسيطة ويجعلهم يستحقون لقب 
من Żرائب الشعر  -متهائحسب علماء البلاŻة وأ –يقولونه الصفة البلاŻية، لأن الكناي 

ى بعد المرمى وفرط القدرة، وليس يأتي وملحه، وشرط من شروط البلاŻة وهي دليل عل
  4.بها إلا الشاعر المبرز والحاذق الماهر

♣  
                                                 

  246: ص   -  الملحق الشعري للبحث - 1
 65:  ص) ديوانه(  -بلخيري محفوظ - 2
 59: المصدر نفسه،  ص - 3
 390: ص   -مرجع سابق   –اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري   -لرحمنمنصور عبد ا - 4
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  ةـخـاتم

الصورة في الشعر الشعبي  « وفي الختام، فŐن الذي نهدف إليه من بحث  
هو محاولة شد انتباه أصحاب النظر  »الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة

لى الجاد إلى موروثنا الشعري الشعبي الجزائري، وتكسير كل رأي أو نظرة دونية إ
هذا التراث وما يحمله أصحاب هذه النظرة من Ŋراء مسبقة أو بسيطة جاهزة لا تستند 
إلى أحكام علمية موضوعية، داعين في الوقت نفسه الباحثين في ميدانه أن يتحملوا 

الجزائري، إلى جانب التحمل  بقدرات ذوقية فائقة لفهم ما يقوله قائلوا الملحون
، وكذا اƙجتماعية ةكالبلاŻية منها والنفسيبمعارف علمية ومنهجية مختلفة 

والأنثروبولوجية وŻير ذلƃ مما يساعد على دراسة وتحليل هذا النوع من الشعر 
  .والوقوف على حقائقه وأبعاده، وكذا استكشاف حقيقة منتجيه أو قائليه

  .ولذلƃ جاء البحث في شكل مقدمة وفصول ثلاث
ارő بصفة عامة، والعربي منه كانت محاولة لوضع الق - مثلا –فالمقدمة   

بصفة خاصة في الجو العام للموضوع، وذلƃ بطرح لƚشكالية بكل جزئياتها مع 
كركيزة أساسية في أي قول شعري مع محاولة ) الصورة(التركيز على عنصر 

التسليط عليها في هذا البحث للمنهجين الفني والنفسي على الخصوص باعتبارهما 
اتجاهًا نقديًا متكاملاً في الدرس النقدي الحديث، لأن  يكادان يشكلان مع بعضهما

 ĆدąعĄوإنما هو أيضا أخيلة وصور  ،مقفى كلامًا موزونا - فه الأولونكما عرَّ–الشعر لم ي
هجين على النص الشعري الشعبي نبكل جوانبها الفنية والنفسية، وبتطبيق هذين الم

لنص الشعري الملحون سلطته، الجزائري والتوفيق في ذلƃ نكون قد ضمنİا فعلاً ل
  ..وأكİدنا لقائله قدرته وشاعريته ومدƐ ما يتمتع به من تجارب شعرية وشعورية

بحثا للعديد من القضايا واƙشكاليات  - وكما جرت العادة–فالفصل الأول كان   
 Ţاللصيق ) الملحون(التي عاشها وما زال يعيشها الشعر الشعبي الجزائري كمصطل

الجزائري، والذي يتداوله الكثير من دارسي الشعر الشعبي الجزائري بالشعر الشعبي 
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في ظل Żياب تعريف عربي معياري موحد لهذا النوع من الشعر، باƙضافة إلى 
طبيعة مبدعه أو قائله الذي يقوله في ظل قيم فنية أصيلة موروثة عن الشعر العربي 

 şمجتمعه وما يعانيه، مما  موضوعات من صميم ما يعيشه - بما يقول–القديم، ويعال
يعكس لنا فردية ونخبوية الشاعر الشعبي من جهة، ويرفع صفة الجماعية والفلكلورية 

  .عر الشعبي من جهة ثانيةعلى الش
كما شكل الشعر الشعبي الجزائري حلقة كبيرة من التواصل بين شعراء   

ير منهم وتنميته الهضاب العليا الجزائرية وسهوبها، وعمل على ترقية الذوق لدƐ الكث
إلى درجة أن توطدت العلاقة بين عديدهم رŻم بعد المسافات وانعدام أدنى هيكل 
جمعوي تنظيمي معتمد، إذ كان بعضهم يحفظ ويردد أقوال Żيره، ويعلق عليها وعلى 
قائلها فيرفű منها بعضا، ويقبل باƕخر، وهي تعليقات تكاد تقترب كثيرًا في ملامحها 

  .Ŋراء نقدية أكاديمية مما كان سائدا من
ولقد أملت أيضا على الشاعر الشعبي ثقافته الدينية أن يستمد من الدين   

أحكاما ليعكسها على أقواله الشعرية ويجعلها مظهرًا من مظاهر  ريعةونصوص الش
  .Żزله

أما بالنسبة لقضية السرقات الشعرية، فŐن شعرنا الشعبي يعد من التراث الذي   
لظاهرة، ولم تسلم نصوصه من السرقة وما يرادفها من تسميات لم يعش بمنأƐ عن ا

مختلفة حاول بعű رجال النقد الحديث تهذيبها تحت تسميات أخرƐ كالتأثر، وتوارد 
السطو على أقوال الخواطر، واƙقتباس، والتناص وŻير ذلƃ مما يبرر فعل السرقة أو 

  !!Żيره فيحافظ على نفسيات المنتحلين لصفات الشعراء
ما طرح هذا الفصل أيضا من القضايا الهامة قضية الżرű الشعري في ك  

ملحوننا الجزائري، والذي يبقى Żرضا رمزًا في قصائده نتيجة Żموضه وعدم 
  .نضجه، وكذا عدم استقلاليته في هذا النوع من الشعر

في حين نجد أن الفصل الثاني من البحث قد كان حديثا عن مصطلŢ الصورة   
يم والحديث، وعن التصوير في الشعر الشعبي الجزائري، إذ نلاحظ أن بمفهومية القد
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ي يحترم تقد تمت وفق شروط العمل اƙبداعي ككل، وال -كعملية إبداعية–هذه العملية 
كثيرًا حال المبدع لحظات اƙبداع القولي، وما يحيط بالعملية من ظروف وعوامل 

  .سواء كان مشعورًا بها وŻير مشعور بها
حظنا من خلال النص الشعري الشعبي أن قائله على دراية تامة بأصالة كما لا  

ونه في أي نفس بشرية، فيلجأ إليه صاحبه لحظات الضيق أو كمعنصر الخيال و
  .التوتر النفسي للتخفيف عن النفس بالقول الشعري

وتشكيلها، فŐن  وزيادة على الخيال كقوة فردية خلاİقة تساهم في صنع الصور  
ناƃ مصادر أخرƐ للصورة في شعرنا الشعبي الجزائري كالبيئة التي تمثل الأصل ه

 في إنجاب الشعراء، ومنها يكون الشاعر إبن بيئته وحامل صورها بكل متناقضاتها
 ƃوصراعاتها، والمعبر عن مظاهرها والمترجم لظروف أهلها وصور حياتهم، وكذل

بيون الجزائريون بقصائدهم مرحلة من إذ شكل الشعراء الشع ،التراث الديني والأدبي
ينسجون على  - وهم يصورون–جدهم فنالتواصل مع التراث العربي واƙسلامي 

شاكلة المصنفات التراثية، ويقتبسون من القرŊن الكريم والحديث النبوي الشريف مم 
يطرح الشƃ في النفوس حول أمية هؤلاء الشعراء الشعبيين والتي تقف حائلاً بينهم 

هذا اƙطلاع الكبير على تراث أجدادهم والتشكيل على منواله، حيث استطاع وبين 
شعراء الملحون أن يطوعوا لżة ما يقولون من قصائد، وأن يجعلوا منها لżة شعرية 
سهلة تصل بالشعر إلى أبعد مكان، وتجعله بŐيقاعاته المنتظمة المتساوية والجميلة 

  ..كل لسانعلى يردَّد 
ثقافة العربية السائدة في العصور القديمة الżابرة، وكذلƃ كما شكلت أيضا ال  

الشعر العربي في الجاهلية مصدرًا من مصادر الصورة في شعرنا الشعبي الجزائري 
في موضوعاته وفي رسم صوره، وذلƃ كان كله وفق إملاءات خيالية خارقة تؤكد لنا 

لاع واضŢ على ما ما يتمتع به شاعر الملحون الجزائري من مخيلة عجيبة ومن اط
كان سائدًا من طقوس  وممارسات دينية قديمة ومن أساطير، وذلƃ من خلال الصورة 
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الجميلة والتماثيل الفنية المنحوتة في القصائد الشعبية على طريق تلƃ التي كانت سائدة 
  .وقتئذ قديما وقبل الدين اƙسلامي

في شعرنا الشعبي  فقد كان دراسة نفسية للصورة أما الفصل الثالث والأخير  
الجزائري، إذ أكدت لنا هذه الدراسة أصالة العنصر النفسي وقيامه في هذا النوع من 
الشعر وهذا لما لاحظناه من صلة بين الشعر الشعبي والدراسة النفسية من جهة، ولما 

  .يتمتع به قائلوا الملحون الجزائري من تجارب شعورية قوية من جهة ثانية
دراسة النفسية في هذا الفصل أن الشعر الشعبي الجزائري لا ولقد أكدت لنا ال  

يعتبر عملاً إبداعيًا فنيًا فقط مثلما عرفنا في الفصل الثاني، وإنما هو عمل إبداعي 
نفسي أيضا لأنه يتولد من رحم ما يعانيه الشاعر الشعبي الجزائري من توتر نفسي، 

كنا قد تحسسناها كثيرًا في وما يعيشه من اضطرابات أو عدم اتزان، وهي حالات 
  .قصائد هذا الشعر

لقد عكست لنا نصوص الملحون الجزائري البداهة الشعبية الجزائرية في صنع   
الصور وتشكيلها بنوع من اƙدراƃ أو المعرفة الفطرية لكل ما هو خفي من علاقات 

يتم أبدًا بين عناصر الصورة ليتأكد، وبلا نهاية أن اƙبداع في الملحون الجزائري لم 
بمعزل عن إحساس قائله، وإنما العملية اƙبداعية كانت مزجًا بين قول شعري 

  ..وإحساس وشعور
كما كشفت لنا بعű الخرجات الميدانية حيوية الصورة وفاعليتها وذلƃ من   

كم من قصيدة في الملحون خلال ما بين هذا الشعر من تفاعل وجمهوره، إذ 
ت بفاعليتها اƙيقاعية الموسيقية، وكذا التصويرية منطقة البحث قد مسَّبالجزائري 

متلقيها في العمق فحولته من سامع معجب إلى راقص وهو يسمعها تؤدي Żناءًا 
لية مختلفة، وكم من مقاطع شعرية شعبية كانت مسموعة فقط، ثم حبطبوع وإيقاعات م

  .أصبحت محفوظة في ذواكر الكثيرين من شدة تأثيرها في النفوس
خير، لم يبق لنا إلا أن ندعو إلى التخلي عن أي رأي يحاول فيه وفي الأ  

لدراسة الشعر الشعبي دون منهŊ şخر، لأن كل  صاحبه أن يفرű علينا منهجًا معينا
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المناهş هي مناهş صالحة لƚقتراب من نصوص هذا الشعر والشاعر الشعبي لم يكن 
القول الشعري الجميل، وعلى متعلما أو خريş مدارس الشعر، وإنما نشأ مفطورًا على 

بنائه والربط بين صوره وأشكاله، ولذلƃ قد حاولنا بالدراسة الفنية والنفسية أن نكشف 
عما بين الصور ودلالاتها فنيا ونفسيًا لأن هاتين الدراستين تعدان من أهم مستلزمات 

  .الحكم على أي إبداع شعري وتقويمه
  

♣  
 



 
 
 
 
 

 

والمراجŴ المصادر      
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Ŵالمصادر والمراج  
  مـالقرآن الكري -
 الحديث النبوي الشريف -

  المصادر المختصة
التوخي لجمع أشعار عبد اĺ التخي، جمع وتحقيق الدكتور ): ديوانه( إبن كريو - 

  .1998الجزائر    - الأŻواط - مطبعة السلام –إبراهيم شعيب 
دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع  -وحي الوئام): ديوانه( وزيانأحمد ب - 

  .2005الجزائر  
 - ŲوŽسى والأمل): ديوانه( بلخيري محƕدار أسامة للطباعة  - محاور الطلل بين ا

  )د، ت( - الجزائر - والنشر والتوزيع
 - ĸحياته وأعماله( الحاج بلقاسم حرز ا (ĺجمع وتحقيق الأستاذ العربي حرز ا - 

  .2006نشر الرابطة الوطنية لƘدب الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائريين الجزائر  
تقديم وشرح وتعليق يحي درويش منشورات : ديوانه عيسى بن عƚل الشƚلي - 

  .1999الجزائر . دحلب
  .جمع نخبة من الأساتذة والشعراء المهتمين) مخطوط شعري( قديرة بلقاسم -
جمع وتحقيق لخضر لوصيف بن الحاŞ   - ديةقصائد منسية من ملحون الم - 

  .2007الجزائر  –دار أسامة للطباعة والنشر والتوزيع 
شعر وشعراء عين   - بنو هلال تاريť وتراث  – ملتقى المقاومة الشعبية - 

  )عدد خاص مخطوط( 1998أوت  20- 19- 18) الأŻواط(سيدي على 
  .الملحž الشعري للبحث - 
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  ةـادر العربيـالمص

دار المعارف القاهرة  –تحقيق الطاهر أحمد مكي  - طوق الحمامة - إبن حزم - 
1975.  

. بيروت لبنان -طبع دار النشر ƙحياء التراث العربي -المقدمة - إبن خلدون - 
 ).ت,د(

 - Ɓتحقيق جودت الركابي  - دار الطراز في عمل الموشحات -إبن سناء المل
 .1949دمشق 

دار  –بد الرحمن بدوي تحقيق ع - فن الشعر من كتاب الشفا - إبن سينا - 
 .1953القاهرة  - النهضة العربية

طبعة مصر  -تحقيق محمد زهدي النجار - تأويل مختلف الحديث - إبن قتيبة - 
1966. 

تحقيق وتعليق طه الحاجري ومحمد زŻلول سلام   - عيار الشعر  - إبن طباطبا - 
 .1956القاهرة  -المكتبة التجارية

الطبعة الثالثة، دار  - اتشكوفسكيالبديع ، نشر أŻناطيوس كر - إبن المعتز - 
 .1983لبنان  - بيروت –السيرة 

بيروت - دار النهضة العربية - تحقيق محمد محمود حسين –) ديوانه( شىالأع - 
 .1974لبنان 

دار صادر،  - تحقيق وشرح محمد يوسف نجم) ديوانه( أوس بن حجر - 
 .1967لبنان، الطبعة الثانية  - بيروت

تحقيق محمد علي البجاوي ومحمد أبو  -عتينكتاب الصنا - أبو ƚƋل العسكري - 
 ).ت.د(القاهرة  - مطبعة عيسى بابي الجلي وشركاؤه - فضل إبراهيم

تحقيق رضا  - بلوŹ الأمل في فن الزجل -تقي الدين أبوبكر حجة الحموي - 
 .1974دمشق  - وزارة الثقافة السورية - محسن
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 - Ųمصطفى بابي مطبعة  - تحقيق عبد السلام هارون - البيان والتبيين - الجاح
 .1975. القاهرة - الحلبي

 - Ųمطبعة مصطفى بابي الحلبي،  - تحقيق عبد السلام هارون - الحيوان - الجاح
 ).ت. د.  (القاهرة

تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، المطبعة  - منهş البلżاء - حازم القرطاجني - 
 .1966تونس  - الرسمية التونسية

الطبعة الثالثة، دار  - ه« ريتر تحقيق –أسرار البلاŻة  - عبد القاƋر الجرجاني - 
 .1983لبنان   –بيروت  –السيرة 

دار المنار  - تصحيŢ محمد عبده - دلائل اƙعجاز - عبد القاƋر الجرجاني - 
 .ه«1367مصر .  القاهرة

. مطبعة البابي الحلبي القاهرة. تحقيق حسين نصار) ديوانه( عبيد بن الأبرص - 
1957. 

تحقيق  -ب أرسطو طاليس في الشعرجوامع الشعر مع تلخيص كتا-  يـالŽراب - 
 .1971القاهرة  - المجلس الأعلى للشؤون اƙسلامية - محمد سالم

لبنان –طبع دار الفكر بيروت  -)مجد الدين محمد بن يعقوب( الŽيروز أبادي - 
 .م1999

. مطبعة السعادة القاهرة –نقد الشعر ، تحقيق كمال مصطفى  - قدامة بن جعŽر - 
1963. 

النثر، تحقيق طه حسين وعبد الحميد العيادي دار الكتاب نقد  - قدامة بن جعŽر - 
 .1951. القاهرة. المصرية

 .1960الدار المصرية للطباعة، القاهرة  –تحقيق حسين نصار  - قيس ولبنى - 

طبع الدار الثقافية اللبنانية  -، جمع وتحقيق إحسان عباس)ديوانه( – كثير عزة - 
 .1971بيروت 
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الجزء الثالث  -تحقيق محي الدين عبد الحميدنفŢ الطيب،  - المقري التلمساني - 
 .1949بيروت لبنان  –دار الكتاب العربي 

جمع وتحقيق مطاوع صفدي وإيليا حاوي الجزء  - موسوعة الشعر العربي - 
 .1970بيروت  –الدار اللبنانية للطباعة  - الأول

 .1968تحقيق شكري فيصل، دار الفكر بيروت لبنان  - النابغة الذبياني - 

  
  

  .Ŵ العربية العامة والمختصة والمترجمةالمراج
القاهرة الطبعة الثالثة  - موسيقى الشعر، مكتبة اƙنجلو المصرية - إبراƋيم أنيس

1965.  
مكتبة اƙنجلو المصرية  - بلاŻة أرسطو بين العرب واليونان -إبراƋيم سƚمة

  .1952القاهرة 
  )ت.د(الثالثة  الطبعة - فن الشعر ، دار الثقافة، بيروت، لبنان - إحسان عباس

الجزائر  - دار الحكمة - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري - أحمد الأمين
2007.  

Š1954الأدب الشعبي ، دار المعرفة القاهرة  - أحمد رشدي صال.  
الصورة البلاŻية عند عبد القاهر الجرجاني منشورات وزارة  -أحمد علي دƋمان

  .2000الثقافة السورية دمشق  
المركز الثقافي  - الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث - الŠبشرƎ موسى ص
  .1994لبنان الطبعة الأولى  -العربي، بيروت
ţ1945- 1830(الشعر الشعبي الجزائري في الثورة  دور - التلي بن الشي(- 

  .1983الشركة الوطنية للنشر والتوزيع الجزائر 
ţي، المؤسسة الوطنية للكتاب داراسات في الشعر الشعبي الجزائر - التلي بن الشي

  ).د،ت(الجزائر 



 
202

ţالمؤسسة  - منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري - التلي بن الشي
  .1990الجزائر  -الوطنية للكتاب
الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاŻي عند العرب، دار  - جابر عصŽور

  .1983انية الطبعة الث  -لبنان  - التنوير للطباعة والنشر ،  بيروت
  .1967طرابلس  - الصحراء الكبرƐ، مكتبة الفرجاني - جيمس ويلƚرد
طاقات الشعر في التراث النقدي ، مكتبة اƙنجلو المصرية  - حسن البنداري

  ).ت.د( -القاهرة
تكوين الخطاب النفسي في النقد العربي القديم، مكتبة الأنجلو  - حسن البنداري

  ).ت.د(المصرية، القاهرة 
علم اƙجتماع الأدبي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  - حاج حسنحسين ال

  .1983والتوزيع، بيروت لبنان 
وزارة الثقافة واƙرشاد القومي المصرية  - الشعر الشعبي العربي -حسين نصار

  .1962  المؤسسة المصرية العامة للكتاب
  .1954كتاب الأعلام، دار لبنان للطباعة بيروت  - خير الدين الرزكلي

ترجمة فؤاد حسنين، النهضة المصرية  - التاريť العربي القديم - ديتلف نيلسون
  .1958العامة، القاهرة 

نشر منشأة المعارف باƙسكندرية  - التراث النقدي ، نصوص ودراسة - رجاء عيد
  ).د، ت(مصر 

ůداب بيروت ،  لبنان  - بنية القصيدة الجاهلية - ريتا عوƕ1992دار ا.  
نقد الشعر في المنظور النفسي، دار الشؤون الثقافية العامة بżداد  -ريكان إبراƋيم

1989.  
المكتبة الأنجلو المصرية  - العلم والشعر ترجمة مصطفى بدوي - ريتشاردز
  ).ت. د(القاهرة 

  ).د، ت(القاهرة  -مشكلة الفن ، دار الطباعة الحديثة للنشر -زكرياء إبراƋيم
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في معايير النقد العربي القديم، الدار المتحدة، ثقافة الشاعر وأثرها  - سعد الجبوري
  .2002سوريا   - دمشق

ترجمة حلمي الشعراوي الهيئة  - الفلكلور وقضاياه وتاريخه - سوكولوف يوري
  .1958المصرية العامة للكتاب ،  القاهرة 

مؤسسة المعارف ، بيروت لبنان،   - ) جزءان(جواهر الأدب  - السيد أحمد Ƌشام
  ).ت.د(

مصر  - دار الثقافة للطبع والنشر القاهرة - الشعر الجاهلي - حسنينسيد حنŽي 
1981.  

  .1977التعبير البياني ، دار اƙستقلال الكبرƐ، القاهرة  – شŽيŴ السيد
  .1962في النقد الأدبي ، دار المعارف بمصر، القاهرة   - شوقي ضيف
žرز şƚشعر المعلقات في ضوء الدراسات التحليلية والرؤية المعاصرة،  - ص

  .1989توزيع دار الثقافة العربية بالقاهرة،  مصر  
في الأدب الجاهلي، دار المعارف القاهرة مصر، الطبعة التاسعة  -طƊ حسين

1968.  
القصيدة، مطبعة الأمنية الرباط، المżرب  - جل في المżربزال - عباس الجراري

1970.  
الطرد والصيد في الشعر العربي حتى نهاية القرن  -باس مصطŽى الصالحيع

  .1981الثاني الهجري، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت لبنان 
تأثير الموشحات في التروبادور، الشركة الوطنية للنشر  - عبد اƗلƊ ميسوم

  .1981والتوزيع الجزائر 
المؤسسة ) دراسة ميدانية(منطقة بسكرة  القصص الشعبي في - عبد الحميد بورايو

  .1986الوطنية للكتاب الجزائر 
الشعر الديني الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  -عبد اĸ ركيبي

  .1981الجزائر 
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الجزء الثالث دار  - المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها - عبد اĸ الطيب
  .1970القاهرة  –الفكر 

تاريť النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة العربية بيروت  -ز عتيžعبد العزي
  ).د، ت(لبنان 

Š1978دار العودة بيروت، لبنان  -شعر العامية في اليمن -عبد العزيز المقال.  
الشعر الشعبي ودوره فيس الثورة التحريرية الكبرƐ بمنطقة  - وـحدالعربي 

  .1989كتاب ، الجزائر المؤسسة الوطنية لل - الجزء الأول - الأوراس
التفسير لƘدب، مكتبة Żريب، الفجالة القاهرة، الطبعة  -عز الدين إسماعيل

  ).دون تاريť(الرابعة 
الصورة في الشعر العربي حتى نهاية القرن الثالث الهجري دار  - علي البطل

  .1983بيروت، الطبعة الثالثة  - الأندلس
ة للطبع والنشر القاهرة الطبعة الفتوة عند العرب، دار النهض - عمر الدسوقي

  .1966الرابعة 
النقد النفسي عند ريتشاردز، إشراف رشاد مهدي المكتبة الأنجلو  - فايز إسكندر

  ).دون تاريť(المصرية القاهرة 
  .1997الحب العذري، دار المناهل بيروت لبنان  - كامل مصطŽى الشيبي

  .1989بيروت لبنان  - لايينجديلة الخفاء والتجلي، دار العلم للم - كمال أبو ديب
ūالقصة الشعبية ذات الأصل العربي، ديوان المطبوعات الجامعية،  - ليلى قري

  .1980الجزائر 
ĸ1981الصورة والبناء الشعري، دار المعارف القاهرة  - محمد حسن عبد ا.  

الأدب الشعبي في حلب، دراسة وتحليل منشورات  - محمد حسن عبد المحسن
  .2006دمشق . وريةوزارة الثقافة الس

الدراسات اللżوية عند العرب، منشورات دار مكتبة  - محمد حسين آل ياسين
  .1980الحياة بيروت لبنان 
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من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، معهد البحوث  - محمد خلف اĸ أحمد
  .1970والدراسات العربية، القاهرة ، الطبعة الثانية 

قد الأدبي والبلاŻة حتى أواخر القرن الرابع تاريť الن - محمد زŹلول سƚم
  ).د، ت(الهجري، منشأة المعارف، الطبعة الثالثة، اƙسكندرية 

الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية  - محمد سعيدي
  .1998الجزائر 

الأسس النفسية لأساليب البلاŻة العربية، المؤسسة  - محمد عبد المجيد ناجي
  .1984لجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان ا

دراسات ونماذŞ في مذاهب الشعر ونقده ، دار النهضة  - محمد Źنيمي ƚƋل
  ).د، ت(مصر 

  .1967الأدب الشعبي ، الدار التونسية للنشر، تونس  -محمد المرزوقي
محاضرات في عنصر الصدق في الأدب، معهد الدراسات  - محمد النويهي

  .1959ربية العالية القاهرة الع
  .1970نفسية أبي نواس، دار الخانجي بمصر، القاهرة   - محمد النويهي
الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، المؤسسة الوطنية للكتاب  -مدحت الجيار

  .1984الجزائر 
طبع ) القصيدة العربية بين  النظرية والواقع(كتاب العروű  - مصطŽى حركات

  .1986وطنية للفنون المطبعية، الرŻاية الجزائر المؤسسة ال
دار المعارف مصر ) الشعر(الأسس النفسية في اƙبداع الأدبي  - مصطŽى سويف

1959.  
  .1983دراسة الشعر العربي، دار الأندلس، بيروت لبنان  - مصطŽى ناصف
  ).د،ت(الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت لبنان  - مصطŽى ناصف
اءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس بيروت لبنان ، الطبعة قر - مصطŽى ناصف

  .1981الثانية 
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الأدب وقضايا العصر، مجموعة مقالات نقدية ترجمة عادل  - ميخائيل خرايحنكو
  .1981العامل، منشورات وزارة الثقافة واƙعلام العراقية، بżداد 

موسيقي لأŻان سورية المبدأ الأساسي للقصيدة العربية في الشكل ال - نغن بلƊ نو
حسن الحريري، منشورات وزارة الثقافة السورية، دمشق : مراجعة وتعليق

1986.  
تعريف الفن، ترجمة إبراهيم إمام ومصطفى رفيق الأرناؤوطي، دار  - Ƌربرت ريد

  .1962النهضة العربية القاهرة 
  .1980دراسات في الشعر الحر، دار الحقائق، بيروت لبنان  - وفيž خنسة

الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاŻي، الطبعة الأولى،  - ي محمدالول
  .1990المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان 

الرحلة في القصيدة الجاهلية، المؤسسة الوطنية للدراسات والنشر،  - وƋيب رومية
  .1975بيروت لبنان 

المصرية  الهيئة - سيكولوجية اƙيداع في الفن والأدب - يوسف ميخائيل أسعد
  .1986للكتاب القاهرة 

  الرسائل الجامعية المخطوطة
كلية ) مخطوط(أطروحة ماجستير . الشعر عند البدو - شŽيž عبد الجبار الكمالي

  .1981الأداب، جامعة القاهرة 
  المجƚت والدوريات

  .بżداد 1980نيسان  06العدد . مجلة عراقية مختصة: التراث الشعبي
عام  43العدد  -وزارة الثقافة واƙعلام بالجزائرمجلة تصدرها  :الثقافــة

1978  
žللصحافة والطباعة : الشرو şمجلة أسبوعية سياسية تصدر عن دار الخلي
  .2006ديسمبر  779الشارقة، اƙمارات العربية المتحدة، العدد  - الشارقة. والنشر

  14/05/1985الصادرة بتاريť  7603يومية إخبارية جزائرية العدد  :الشعـب
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 02العدد  12الكويت المجلد . مجلة تصدر عن المجلس الأعلى للثقافة: عالم الŽكر
  .1981جويلية أوت سبتمبر 

سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون : عالم المعرفة
) 1996مارس  207(والعدد ) 1979نوفمبر  09: (واƕداب، الكويت، الأعداد

  ).1997نوفمبر  227(والعدد 
مجلة تصدر عن النادي الثقافي الأدبي بجدة السعودية، المجلد : عƚمات في النقد

  .2003سبتمبر  49الجزء  13
مجلة تصدرها كلية الأداب بجامعة القاهرة المجلد الأول، العدد : علم النŽس الأدبي

  .1945الأول 
زء الأول، الج 03مجلة تصدرها كلية اƕداب بجامعة القاهرة المجلد : كلية الآداب

  .1935ماي 
تموز  490مجلة ثقافية شهرية تصدرها وزارة الثقافة السورية العدد : المعرفة
2003.  

. مجلة أدبية شهرية يصدرها إتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا: الموقف الأدبي
  .م2004ه« ، شباط  1424، ذي الحجة 394العدد 

إلى  04عبي ، الدوحة من جمع وتصنيف ودراسة الأدب الش: ندوة الأدب الشعبي
  .1984نوفمبر  08

سبتمبر  326اللسان المركزي لƚتحاد الوطني للشبيبة الجزائرية العدد : الوحدة
1987.  
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  ةـŴ الأجنبيـالمراج

  
- F. Moreau- L’image litteraire : Société d’édition 

d’enseignement supérieur – Paris 1982. 

- V. Vannier- L’esprit et les moeurs d’une nation d’après sa 

langue (Revue Pédagogique Tome 02 1907) Paris/ 
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  :ةــمقدم

على الرŻم من وجود العديد من الدراسات الميدانية للشعر الشعبي الجزائري،   
إلا أن مناطق الهضاب العليا الجزائرية وسهوبها الممتدة على شمال الأطلس 
الصحراوي الجزائري تبقى من المناطق الشعرية الهامة في الوطن العربي عامة وفي 

ضخم، ومن إنجاب للشعراء الشعبيين زائر خاصة لما تتميز به من تراث شعري الج
  ..اللامعين عبر الأجيال والعصور

ولذلƃ وتفاديًا منا لكل أشكال المżامرة بتوسيع ميدان هذا البحث أو خريطته،   
وما يترتب عن ذلƃ من إضطراب وعدم تحكم في العمل حاولنا التركيز على عينة 

űالمناطق الهضابية تجتمع فيها بع  ƃوالسهبية لتمثل فيما بينها منطقة البحث، وذل
  ...من خلال ما يجمعها من خصوصيات لżوية وعاداتية ومعيشية

موضوع عام يتطلب منا مادة شعرية وفيرة  )الصورة(وباعتبار أن موضوع   
للوقوف على كيفية رسم الشاعر الشعبي لصوره، وما تثيره لżة هذا الشعر في  تكفي

الأذهان من تعبير، ومن إيحاء فني ومعرفة نفسية تترجم طاقته اƙبداعية وفلسفته 
ومواقفه، فŐن ما تم الحصول عليه من دواوين شعرية مطبوعة ومن مخطوطات لا 

  .و Żيرهايشكل المادة الكافية لƚحاطة بهذه الجوانب أ
وعليه كان لزامًا علينا إلحاق هذا البحث ببعű الخرائط المحددة للمنطقة   

المنطقة ورواتها وكل  الشعرية المدروسة وبعű الصور الشاهدة على شعراء
المهتمين بهذا الموروث، باƙضافة إلى ملحق شعري لمشاهير الملحون الجزائري 

وبن صولة وŻيرهم من الفحول،  ،خيرومحمد بل ،بالمنطقة على Żرار الشيť السماتي
وذلƃ كله قصد استثمار أقوالهم خدمة للموضوع العام، وما له من علاقة بما يقول 

من  هؤلاء الشعراء من جهة، ومحاولة حفظ بعű هذه الأقوال الشعرية من الضياع
  .جهة ثانية
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ƙأو:  
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ƙالسماتـالشي: أو ţيـ:  

  
الش«يť  ( هو أحمد بن البهالي بن عبد الرحمن بن جعلاف السماتي المعروف باسم   

الشاعر الجوَّال، من عرش أولاد ساسي الموجود بمنطقتي أولاد جلال وس«يدي  ) السماتي

ت«اريť م«يلاده    1869العام  1خالد بنواحي بسكرة، ويحتمل اƙستاذ الباحث أحمد الأمين

تاريť وفاته متأثرًا بمرű السĉل ال«ذي انتش«ر وقتئ«ذ     1908قة أولاد جلال والعام بمنط

بالمنطقة، وقال العديد من القصائد أشهرها كان في Żرű الżزل، وعاش متج«ولا ب«ين   

  . العديد من مناطق الشعر الملحون كالجلفة وبوسعادة والأŻواط التي دخل بها السجن
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  :ذج من شعـرهانمـ

I( ŅاتăحċوÌل ăيĽا كŅاف Ľكąرăدăةاد  

1  ŇاتĄوَّ«حÍل ĄيĿا كŇاف Ŀك»ĆرĄدĄ1ةاد ĄوĆارĄحÍرَّ    «لĄدğا»ĄايĄو»İالط Éال»»ĄبĆج ĄيĊلĆع Ŀ2«ت  
  خĿبَّلŇ«تĿ  سĆدĄايĄاĿŻ ĞيĆمĆƃ»Ą طĿاحĄ رĆوĄا    يĆ«تĿ مĆنĿيĆ«نĄ نŇطŁ«لÍلğÍدąونŇŻ ĄزĄالËي مĄا   2
3  Ŀن Ŀلا Ňف»ĄايĿخ  ĆادĄوŇطĿل Ňť»ĄامĿا شĄيÍل»ĿتŇا    خ»Ąاي»ĿفŇش Ąاسİللن ĆودąعŇنĄو  Ćƃ»ĿنŇطĄي وĊف  
  جĆمĊي«عĄ الĿżنİ«ايĄ««ا  3يĄتİخŇ«ذŁو فĊي«Éا    وĆنĿهĆبĄ«لĞÍ  يĄتŇحĄ«وَّلÍ عĄقŇلĊ«ي مĄالفĿ«رĄا  4
5  Íل»ĄاجĄا رĄي  يĲنĄع ÍالĿي ط»ËالĄزŇŻ ĿشĆحĄا    وĄهŇات»ĄعĆيĿي ل»ĊنĆوĄمĆا 4ار»Ąالرَّاي Éول»Łط  
6  Ćي ĿتŇفŁخÍلĄد»ĆجĿي لĊان»ĄسŇنĿت ÍالĄالح Éول»Łال    طĄا«وÉ»رَّايĿالف  Ąاس»İا الن»Ąوهčدąر»Ćي İ5لا  
7  Íدَّل»Ąب»ŇتĄا يĄا  م»»ĄهĆامĄرŇŻ اİ»يŃي ب»Ĳا    اللĄايĄو»ĆعĿا  6شĄايĄدĆرĿŻ  Ňة»ĄاحĄس Ćورąي سĊف  
8  Íل»ĄبŇقĿة ت»ĄبŇلİالطĄو ĆيزŃزĆع ĿتŇنŁا كĿي اذĲمَّلĿك    ĐبĄر  Ćب»ĽلŇطĽان»ĄايĄدĆع  Ŀي«شĲفĿشĄا يĄي  م  
9  Íمَّ«لÉأ»ŇتĿا نĄي  مĊت»ĆبĿلĿي طĊي فËل Íمَّ«لĿكĆي    ĄرĆزĿل ÍĞا»ĄايĄضĆرĄم ÍلĄمĆعĄي Íل»ĆيĿالخ ĄيدĊس  

  مĄحĆمĈودĄ الخĿصĆ«لاĿتŇ  فĿالزَّيĆنĄ حĆكĿاي«Éا    لÍ«أÉصĆ«لŁو مĄنĆ صĊلĿيĆنĆ وĄالصĐي«لÉ يĄنĿسَّ 10
11 ąد  ÍلĆيĿك ĿلاĆب ĿوفŁلĆعĄمÍل»ĄمŇك Ąام»Ąالع Ąا    7ونÉ»ايĿكĆح Ąر»Ćللسَّي Ňالصَّيف  Ŀات»ĿوفŁلĆعĄم  
  «دَّايĄ«اÉğمĄاشĊينĿ«اتĿ النİ«ارĆ وĄسĆطŁ«و     مĆثĊي«لÍ بĄابą«ورĄ  مĆسĄهَّ«لÍ   8اذĿا فĿ«زَّ 12
13 ĄŢ»ŇلĄالم ĄنĆيĄ9ع ÍلĄز»ŇنĿة ت»Ąللرَّاح ĆيبŃرŇق    ÉلنÉğ»ي ىĊف Ćاس»İالنĄي مĊا«ش»ĄايĄبĆرŁا قĄه  
14 Íوَّل»ĄسŇن Ąاب»ĄبĆحĿل Ćاو»Ŀة نĄو»ĆهĿق ĆبąرŇشŁن    ĄوğÍنŇطĿفŇا 10«ل»ĄايĄرĆاو  وĿبقĄي Ćاب»ĄحĆصĿل  
  مĄ«دĐينĊي  شŇ«وĄارĄ الطİ«وĄايĄ«اĞ لĿزĆرĄ    «نĆ يĄصَّهĆ«لĿ««لğÍيąخŇ«رĆŞą  بŃيĄا لĿلمĄحĄا 15
16 »ĆمĄزَّة و»Ŀخ ĆŢ»Ŀالسَّف ĄƃاĿو ذčز»ĄهŇانğÍ11ل    »Ŀت Ňحَّ«شĄوŇتĄمğا»ĄايĄم  ŇتĄوَّاضĿخ ĆيرĊص  
17 Íل»ĿكŇنĄا يĄي م»ĊفŇلĄو ĆعĆو»Ŀي طĊة فĿلİلا»Ąج     Ňت»ĿنĆحĿط ĆنĄمğا»ĄايĄالرَّح  ĄيدĊمĆي سŃبŇلÉ»  
18 Íهَّ«لĄمŇت Ąƃ»ĆيĿي لĊنŇال»ĄسŇت Ŀت»ĆيĄج ĆنĄا مĄا    يĄاي»ĄمĆس Ąƃ»يŃورŁن  ŇوفąرĆح ĄعĆالرَّب ĄدĆعĄب.  
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  ةجبل قرب مدينة بوسعاد: كردادة - 1

 .هي صاحبة الأثواب النقية جراء الكي والطي: الطوايا - 2

 .يصاب في: يتخذو فيا - 3

حرقة في القلب، أو ألم من حب أو ه«م أو (وأصلها من لوعة وهي : ليعاتها - 4

 )686: ص –أمرضه، انظر القاموس المحيط : مرű، لاعه الحب أي

 .الكذابون، وتعني هنا الحساد: الŽرايا - 5

شعواء الشجرة المنتشرة الأŻصان، انظر القاموس الشجرة ال(وتعني : شعوايا - 6

 .وجاءت بمعنى النخلة في هذا القول) 1170: المحيط،  ص

 .هو الذي يتلقى علفه دون كيل على مدار السنة: معلوف بƚ كيل دون العام كمل - 7

 انطلق: زـف - 8

9 - Šمنطقة قرب مدينة بوسعادة: عين المل 

 .أكمل السير: ـŽطنĝل -10

 ن السيرا نوعان مموه: ـلمĝخزة و -11
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II   (ăيĿا خĉوتăي بĉاقąي بăهĉاذĽي نąعĽلąمĻكąم  

  صĄارĄتŇ فĊيĄا صĄايĆ«رĄة  مĄا نĿنŇسĄهĄ«اشŇ    بĆهĄذĊي  نĿعĆلĿمĆ«كŁمĆ  يĄاخŁوتĊ««ي بĄاقĊ«ي  1
2   ŇتĆيĄج ĆوَّسĄحŇن ĿتĆحąر  ĄاحĄرĆجĄب ĄعĆمİ»Ć1م    ŇاشĄزĆوĄى هİلĄي وŃر»ŇاطĿخ ĆسَّعĄوŇن ĿاشĄ2ب  
3  ÉğÍلÉى نĆمĄز»ĆهĿو تŁاتĿيفĊص Ćر»ĄمŇن ĿفĆصĄو    Éğاش»ĄيĆحĄا يĄا مĄهŇنĄم  ĆوبŁذ»Ćد يĆبĄالع Ąلب 

4  ĆجَّدĄوŇتĄاب 3م»İالنĄو Ňف»ĿالكĄب  Ćدَّم»»ĄعĆي     ĆبĿالĿطÉğاش»ĄيĆحĿا نĄو مıنĄم  ŇتĿفŁي خĊل»Ňت 

5  ÉğلÉى «نĆم»İلĿكŇتĿو ت»ıنĄع Ćاس»İالن ĄƃوŁو      ذŁتŇوفŁش ĆنĄي عËولŁكĆحĄيŇاش»ĄهŇكąرŇتĄا  يĄم  
6  ĆمĄعĆز»»Ąة يĿلĆجčالرĄب ĆاهĄج ĆنĄوصًا مąصŁة    خĄد»Ćهąز Ćادَّاه Íل»ĿطĄب ĆنĄم مĿ4ك ŇشİلاĄا وĄم  
  فĊي خĿاطĿ«رĆ لĿحĆبĄابĆ وĄلĿوĆ مĄا نĿحĆيĄ«اشŇ    لŇ«تĿ نŇتĿبĆعą«و مĄانĊ«ي   وĄاهĄ««مğĆأنĿا   7
8  »ĄعŇنĿن   ŇقĄالسَّابĿف ĆمĄاله ĄنĆم Ŀت»ĆيĄاسĿقĆم»    ŇاشĄعĆسĿا تĄة مĿلĆجčي الرĊدĆعĄب ĆنĄم ĆبĄسĆحĿنĆو  
9  Ćم»»ĿتĆهĄي ĿلاĄي  وŃر»ŇاطĿخ Íضَّيَّ«لĄا يĄم    ŇاشĄحĆاوĄا وĄوعąالسَّب ĿةŇيفĊص ĆنĄم ĆعĄزŇفĄي Ŀلا  

  وĆرĄانĊي خĿايĄفŇ يĄا  حĆبĄابŃي مĄا نĿحĆيĄ«اشŇ    نĊ«ي رĄانĊ«ي عĄ«ادĄمğĆمĄكŇتŁوبĄ اĺ سĄا 10
  5«دَّاشğŇيĄتŇلاĿق«Éى المĄقŇتĽولÍ  وĄالقĿاتĿ«لÍ     وĄيĆنĄ دĆفĿ«عĆ ال««دَّمĞĆ يĆسąوالمĄكŇتŁوب  11
12 Ćوَّم»»ĿلŇت ĿشĿي لا»ĊتŇنĆحĄي مĊف Ćم»ĄيĿا لاĄي    Ňاش»ĿيفĊالسَّبَّ«ة كĄو ĆانĿي ك»Ĳالل ĄƃيŃورŁن  
13 ÍلĄبŇذĄهĆم ĿفĆصĄ6و Ćم»ĄيĆرĄا مĄاهĄمĆاسĄن وĆيĄز    ĿاكĄب ŇتĆيĿقĆبĄي و»ĊنŇتĄعŇلĿخŇاش»»ĿقŇلĿا نĄم Ćم»  
14 ĿطğÍلĆمĄهĆاد  Ąاح»Ŀط ĆدĄوĆأس ŇوطŁشĆمĄالم Ňت    ŇقĿاتĄ7ع Ňاش»ĿنŇقĿل ĄعĆاه  مĄز»Ćي جŃبŇلĿي قËل  
15 Ćم»ĄهŇفĄي ĆبĿال»İالطĄو Ćن»ĆيĿونŁن ĆبĄاجĄوĄالح    Ňاش»ĿطĆبĄا يĄم ĆمĄاز»Ąع Ćي«نĊالحĿو فŁانĄوŇنĄع  
16 »ĆعĄي  Ćب»ĿالĿا ق»ĄهŇوطąبĆرĄزĆب Ąن»ĆيĄالعĆمĄد    Ňاش»ĄمĆرĿزَّة  ل»Ąى هĿلĆه عĄدĆبĿالك ĄاحĄمĆحĄم  
  عĄصَّمĆ لËي بĄالبąوشŇطĿ«ة  دĄايĄ«رĆ شĿوَّاشŇ    فĊي سĆفĊينĿة  جĄا عĄازĄمĆ 8بĄة صĄارŃيğالرَّ 17
18 Ćم»ĄايĄمĆح  ĿاتĄضĆيĄب Ćن»ĆيĿاثن ŇاتĄد»Ćهİالن    Ňاش»ĿفĆصĄا يĄم مąهĆيĿل Ćوه»ŁقĆبĄن  سĄم ĆرĄاسĄي  
  مĄزĆنŁو جĄا  بĄالصَّيĆفŇ أرĆضąو مĄا خĿلاİشŇ    بĄسĆحĄابą«و دĄلŇكĿ«مÍĞĆ  بĄرَّاضĄاهĄ«ا عĆا 19
20 Ćال«دَّم Ŀت»ĆيĄي رĊانĄر ĆيهĊي فĲالل Ćد»Ŀالخ    Ňاش»ĄمŇق Ąان»İتĿن كĄق مĆوĿة فĄي«رĊحŇم نĄد  
21 Ćوم»ąسĆح ĄşŇلĿث ƃ»ĿنĆدĄ9ب Ćدَّام»Ąع ĆوَّدĄه Ŀرَّا    لاĄب ĆانĄيب ĄسĆمİالش ĿتĆحĿتğĄو رŇيَّ«««اش  
22 ĆمĄز»ĆحĄالم  ĿيةŃاوĿخ ŇفĆوĄي جĊور فąرŇثĄالب    ŇاشĄو»Ňنİالت Ąار»ĄمŇاقĄة و»ĄيŇنİالث Ąومąر»ĆبĄم  
  11رĄاشŇ«دĄارĄتŇ خĿلŇخĿالĿيĆ«نĆ نŇżĿمĄ«ة للتİسİ»    Ć«مğĆتĿقİ«ان مĆسĄ« 10المĄيĆشŁومĞ السَّا 23
24 Ćم»ĄيĆرĄا مĄي Ćƃ»ĿفĆصĄو ĆانĿطĆوĿا ل»ĿنĆوَّسĄح    ŇطĄوŇاشĿنĆبąا صĄو مąابĄرŇي تĊاء فĄرĆالصَّح Ąن  
25 ĆمĄار»Ąالع  ĄنĆيĄا عĄهĆيبĊصŇت ĄانĿك Ćوَّس»Ą12ح    Ňاشİ»يĿي ق»ĊانĄا رĄهŇلĿثĄم Ňت»Ąبąا صĿ13واذ  
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26 Ćهَّ««مĄدĆل وİلا»Ąج ĆدĿلاĆاو  Ąم»Ňكąا حĄدĆاب    ÍŃاشĄمĆاوĄة وĄيوËن لĄم ĆانĄيبĐط الزĿالخ ĿوفĽش  
27 ĿكĆسĄب Ňة»ĿالĄمĆاعĆم»Ŀث  ĆنĄو  مŁل ŇذŁة اخĄي      «رĊف ĆبĄايĄالزَّرĄة و»ĄبŇقąي عĊي«دĊسğŇدَّاش  
28  Ćاو  ĆادĄالو ĄعĆة مĿينĊطŇنĄسŇق Ąم»ŇكąحğÉسĆم»    Ňاش»ĿطĆبĿا تĄوم ŇźيŃر ĆادĄوف ووąس ĆوَّسĄح  
  اشĿŻŇرĆدĄاي«Éة وĄمĆزĄابĆ وĄالشİبĆكĿ«ة  تĿحĆرĄ    «رĄارĄة  وĄتŇبĄ«رَّمĆلğكĿمَّ«لÍ نŇوĄاحĊ«ي ا 29
  تĿ«لİ وĆلاĿدĆ عĄنİ«انĆ زŃيدĄ مĆعĄ  لĿعĆ«رĄاشŇ    وĄجĆبĄال لĿعĆمą«ورĄ تŇزĄاوĄدĆهąمĆ 14القĿيĆشĿ«ة 30
31 Ćم»»ĄهĆاد Ąاع»ĄبĆرĿل ŇاطĄو»ŇŻÉƘĿي ل»ËلĄوĿت     ƐĄرŇت  ĿوفĽش ĆنĆمَّ الزَّيĿو ثŁكĆحĄيğلÉتŇاشÉ»  
32 Ćم»ĄيĆرĄي م»ĊاشĿي  قĊف ĆانĄر»ĆهĄو ĆسَّرĄيŇات    ŇاشĄرŇت ĿوفŁي   شĊاشĄوĿالق ĄƃيĊذ ĆمĿانĿżĿتĆسĄم  
33 Ćم»İل»ĄعŇت Ćام»ĿنĆصĿل Ćي«دŃوز ĆانĄي«زĊيلĊŻ     Ňف»Ąوسąي  ĆنĄة  البĿانĄيŇلĄم ŇةĄبĆرŁتğÍلÉتÉ»اŇش  
34 ĆمĄز»»»ĆعĿتĆو Ćار»»ĄصĊتŇخĿت ل»ĆيĿقĆا بĿاذ    Ąو ĆنĄدĆمĿيَّط لĿا خĄي  م»ĊاسĄرĄالمğلÉتŇاش»  
  مĄرĆيĄم مĄاصąبĆنĿاش15ŇعĄنĆ وĄصĆفĿ المĄقŇنŁوÊ»    ĆŞولÉ لŇهą«مğĆمĄزĿŻĆنİ«ة لĿحĆبĄ«ابĆ مĄنĲي  35
36 Ćم»»ĈهŇلĄاي»ĄمĆعĄة  وĄكدĊيĊكĆسĄل وĄالسَّ«اح    ŇاشĄور»ąا يĄة  م»ĄيŃرĆد»ŇنĿكĆسĄة  وĄاب»İنĄ16ع  
37 Ąي مĊاشĿالق ĿشŇانĿك ĆزĄاعĄالم Éل»ĆبĄجĆم»ĄيĆا    رğÍعŇاش»ĿلقĿا ت»ĄيهĊة ف»ĿطŇالĄم ĆوَّسĄب ح  
38 ĆمĄزĆعĄي وŃازĿŻ نĄب ĆيدŃز ĆوَّسĄح Ćع»ĄجĆار    Ňمَّ««اشĿا ثĄا مĄيĊعĆرĄو Ćس»ĿونŁت ĆوَّسĄح  
39 ĆمĄد»ĆعĿة تĄرŇطĿا الخĿذ ƃيĊلĆع ÉولŁطŇن ĿتŇفĽخ    ŇاشĄو»ĆسĿا تĄم Ćر»ĄايĄان  بĄبĆعĿي ت»ĲلĄوŇتĄو  
40 ÍلĄهĆجĿي ن»ĊانĄر Ćمİل»ĄسŇن ĄƃĆرĄا ض»ĿنŇżŇالĿف    Ňاش»ĄبĿا لĄم ĆرĿاطĿالخ ĆيĿŻ ĆنĄايĿك ĆƃĿفĆصĄ17و  
  مĄشŇعĄ«ال النİ«ارĆ مĄنĆƃ»İ مĄا نĿبĆ«رĄاشŇيا    لاĿ تĿهĆتĿ«مĆ  إخŇتĊص«Éار مĆعĄ السَّمĄ«اتĊي 41
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 الملحـž الشعـــري

  
  مصاب مجددًا: معدم - 1
2 - ūوزاƋ :ال أو يهجس الهاجس كل ما يخطر بالب(وهي منقلبة عن الهاجس، و

 ).523: بالنفس مثل الوسواس، انظر القاموس المحيط ص

 .متهيŒ: متوجد - 3

 .ومنها الزهيد وهو القليل وتعني هنا مجانًا: زƋدة - 4

5 - ĝūفي العديد من المرات: ـدا. 

 .جم«يل: مهذبـل - 6

7 - žجعل«ه أسي«رًا: عـان. 

 .وأصلها بالسين، وتعني السَّارية وهي العماد: صـاري - 8

 .ذي يسقط في أعقاب الشتاء وبداية الربيعوهو الثلş ال: حسـوم - 9

 .وهو الساق الذي به وشم: الساž الميشوم  -10

11- ūنصات: التسراƚوتعني ل. 

 .الżزال: العارم -12

13- ū541: منها المفايشة وهي المفاخرة، انظر القاموس المحيط، ص(و : فيـا .(
 .ةوهنا تعني أيضا اƙستعداد لدفع أي ثمن للمخاطر

 .ولاية الأŻواطهي منطقة بŋفلو : القيشة -14

Żنجت : ، وهي ملاحة في العينين، فيقال)بضم الżين(وأصلها من الżنş : المقنوج -15
 ).183: القاموس المحيط، ص. (الجارية، وتżنجت، فهي مŇżĊنĿاŞ وĿŻĄنĊجĄة

16- ūومعناها: ما يورا Œشي Ɛمثله: وأصلها لا ير Ɛلا تر. 

17- ūومعناها: وأصلها: مالبا Œد بالقولأن الخاطر والقري: ما لبى شيŃجŁحة لم ت.  
  
  
  
  
  
  



 الملحـž الشعـــري

  
III   (ăيĿا خĉــيي وتÊ İـــي بĽƚąن   :رăب

1  ĄيŁا خĊوت»Ąي رĐبĆي بĿلاĊة ي«نĄر»ĆيĄالحĄي    بŃاجĿتŇان Ąونą1د ŁاطĄم ĆرĄالصَّبĄوğĆيهĊلĆع Ŀت»  
  هĆالمĄحĄايĄنĆ نĿخŇ«دĄمĆ  فĊي 2وĄانĿا سĄرĆبŃي«سĄ    مĄا للĲي كŁنŇتĿ يĆشĊيرĆ فĿالجĄامĄ«عĆ نĿقŇ«رĄا  2
  هĄذĿا العĈمĆرĄ اللĲي بĆقĿى نĿقŇضĊي حĄاجĄة بŃيه    لĿوĆ رĄانĊي عĄدَّيĆتŇ سĄرĆبŃي«سĄ الكĿفŇ«رĄا  3
  أÉوَّلÍ مĄ«رَّة  نĿتŇكĿ«وƐĄ وĄنŇ«وĄلĲي لËي«هĆ    حąبَّ النİسĄ«ا مĄا هĈو مĄ«رَّة 3زĄيĆلĿفŇنĊي  4
5  ĆرĄحğاĄرĆبĄي Ŀا لاĄهĄحĆرĈيَّة جĿذي الكĄي هĊتن    ĆعĄي ŇفĄايĿخĆمĄ4د »ĄحŇلĿي تŃاوĄالدَّعĄو  ĞĆيهŃب  
6  ĿتĆسĄاوĄال« 5دğرَّةĄم Ńي«شĊا هĄم ĆبŇلÉ»    Ćي«هĊتŇشĄا يĄو  مąرĆمąع ĆŢَّالصĄي وĊانĿطĆرĄح  
7  ąع Ćƃ»ĄايĄي ر»ĊنŇتĿكĿلĆهĄو Ćƃ»ĿتĆبَّعĿرَّة«ت    Ćي«هËل  Ćع»ĄمĆسĿا تĄو م»ŁكĆارĿت ŃايĄا رĿانĄو  
8  Ċف ŇشĄد»ąعŇا نĄم ĆƃĄايĄا رĄم ĆوĿةلĄرĆيĄي  ح    Ćي«هŃي ب»ĐبĄي رĊنĿلاĆي بĲر اللčا الضĿذĄهĆو  
  مĄنĆ وĄحĆشĿ أمďو ĿŻيĆ اللĲي جĄاتĿ  تĿبĆكĊيهĆ    مĄثŇلÉ الذİرĐي المĄفŇطŁومĆ رĄانĊي ذĿا المĄرَّة  9

  يĄشŇعĄلÍ نĿارąو بĄالفŇتĊي«لĿه  يĄحĆكĿمĆ  فĊي««هĆ    يĄا خŁوتĊي شŁوفŁو تŇرƐĄ طĿالĿبĆ يĄقŇ«رĄا 10
11 ĄةمĄيرŃبĆج ĄƃĆرĄو ضŁلĆيرĊدŇن ĄرĆسŁو كąا ه    Ćي«هĊلĆع ÍلĽطŇت  Ąاسİي النĲرَّ اللąو ضąا هĄم  
  يĄعĆدĄمĆ بŃيدĄ امĆبĄارĆكĿ«ة  وĄاللĲي تĿبĆ««رŃيهĆ    الأÉمĆر سĄابĄقŇ حĄتŇمąو  عĄالËي القĽ«دĆرĄا 12
  بąه  نŇżŁ«دĄا لËي««هĆكĿانĄ مĆنĿسĐي«نĊي بĆقŁرĆ    ضĄاقĿتŇ بŃيĄا كĿالخĿاتĿ«مĆ فĿالدَّشŇ««رĄة 13
  «لŇبŃي  وĄالĿعĆ  بŃي«هğĆكÇŁلİ مĆسĄا وĄصĆبĄاحĆ     بĄكŇرŃي كĿانĄ قŇرŃيبĆ لĿيَّ«ا فĿالخĿطŇ«رĄا 14
  الثİعĆلŇبŃي هĄا هĈو جĄاĆƃ اتŇهĄ«لاİ  فĊي««هĆ    ضĈرĄƃĆ صĄدĆ وĆدĄارĆ  وĄجĆهą لĿظİهĆ«رĄه 15
  نĿفİعĆنĿ«ا يĄا خĿالŇقĊي بĄالصďلاİحĄ اللĲي  فĊيهĆ    مĄا نĿبĆرĄا  6سĊيدĊي خĿالĿدĆ جĄيĆتĆƃĿ وĄاجŃي 16
17 ĄرĆزĿل ÍĞةĄورčالص ĄوعąبŇطĄم ĆارĄدĆب ĄارĄد     Ćي«هËالĄوĆي  يĲي«ر السَّدق اللĊمĆسĿت ÍلĄعĆجĿن  
  «مĆرŃي فĊي وĄكŇ«رąو ويĆقĿ«رَّدĆ فĊي«هÇğĆ    جĄلŇدĈو صĄافĊي وĄتŇمĄسĆŢَّ لاĿحĄ الشİعĆرĄة 18
19 ĄهŇلĄسĆم ĄنĆيĄزĆة 7بĄور»ĽفŇظĄم  ĆمĄايĄمĆسĄو    Ćي«««هĐدĄي  Ňق»Ŀاش»Ąالع ĄهËľب Ćع»»İتĄمŇتĄي  
  واذĿا فĿزĆ يĆفĽوتŇ مĄنĆ  طĿ«ارĄ بĆجĄنŇحĄيĆ«هĆ    8اذĿا  سĄارĄ يĆخĽ«زĆ قĿب«İابĄ الجą«رَّه 20
21 ÍلĆيİالل ĿثŇلŁن ثĄم  ĆبĿكĆرĿن  ğةĄرŇكąالب Ąدَّام    ĞلحÉة  نĄيدŃالج ĄعĆجĿي   9نĊادĄصŇقąمĆي«هĊف  
22 Ćار ÉĞيËفŇاقİشąرَّة  العčالدĿي فŃاو»Ąض    Ćي«هËي لĊادĄد»ĆعĄة  بĄعĄبĆرĄة  وĄرŇشĄة عĿلĆيĿل  
  ط«ÉعĆ  شĿعĆبĄ السَّمĄارĄ انĆ جĄا قĿرĆبËŃيهĆنğÉ    وĄادĄ جĆدĊي وĄالزَّاوĆيĄة  جĄاتŇ للĿظİهĆرĄة 23
24 ƐĄرŇشąي بĊانĄج ĆبŇطŁالقĄو ĆŢيĐالر ĄاسĄر    Ąي««عËŃبĆيĄرĆجĄى    و»ĄبĆجĿه نĈادĄوĆو Ćي«هËل  
  وĄنŇخĿلĲيهĆ بÊ»ÍنÊعğ 10لĿسَّ«رĄاعÍ طĿ«نğÉ    البĄسĆبĄ«اسĆ صĊżĆي«رĆ وĄادąو يĄتŇعĄ«رَّا 25



 الملحـž الشعـــري

  لĿلŇعĄوĆدĆ نĿبĆقŁوا سĄاعĄة  فĊيهĆ 11تĿنŇفĿاسĄة    فĊي وĄكŇرĄ الأÉجĆ«دĄادĆ نĿعĆطŁو لŁو مĄرَّة 26
27 ĿبَّيتĄ12ج ĄرĆضĿة خĿلĆزİالنĄو ĆادĄالو ĄعĆا    ام ĄبŇالĿن طĄي مĊنŇتĿافĿب  شÍلğلĆيهŃوŇكĿت  
  ذاĿ الفĿارĄس لĿمĄنĆ  عĄدَّيĆتĊيهĆالÉت «Éğ    13القĿاتĿ اللĲي شĿارĆكĿتŇهĄ«ا  فĿالهĄ«دĆرĄا 28
  لĿمĆحĄانĄ عĆلĊيهĊ 14وĄلاİ هĄارĄبĆ شĿوĆرĆنĿا    هĄذĿا شĿكİيĆ«تŁ مĄنĆ نĿ«اسĄ الدَّشŇ«رĄة 29
  «ايĆلĿة  مĄا دĄارĄتŇ  فĊيهĆلÉğحĆلĿيĆلŁو وĄا    عĆتĿاه«Éا خĿطŇرĄابĄالوĄيĆلÍ مĄ  15يĄا وĄيĆلĊي 30
  اعĆرĄفŇنĿا فĊي  بĄرĆ ضĄاوŃي مĄا يĄشŇتĊيهĆ    للصَّحĆرĄاا «لحğÉنÉبĄاللĲي ا 16يĄا بĄلĲ«ي 31
32 ÉهÍللÊğةĄر»Ňكąالب Ąرَّار»Ŀق Ćوم»Łا نĄا ي»    Ćي«هĊضŇقĿن  ĆمĄزĿي لاĊقŇالĿخ ĆرĆمÉا  أĿذĄه  
  

      
♣  
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  أندادي: انتاجي - 1
 خدمة: أي ) Service(وأصلها فرنسي : سربيس - 2

) 114(في سورة هود ) زلفًا(وهي من الزčلف وتعني الحوű المƖن، و: زيلŽني - 3
 ).735: انظر القاموس المحيد،  ص(

 .يعود من جديد: يعدم - 4

، وهنا )492: القاموس المحيط ص(ومنها الدَّوس وهو الوطءą بالرجل : داوست - 5
 .عاتبته: تعني

: القاموس المحيط ص(وهي من ولş ومنها الوبĈşĆ  وهو خشبة الفدَّان : واجي - 6
 .شديد المرű: ، وتعني هنا )191

ما عظم وطال عظامه كالسَّلهبة، : جمع سلاهبة، والسلهب من الخيل : مسلهب - 7
 ).91: انظر القاموس المحيط ،  ص(وهي الجسيمة، 

 .بحوافره يدčƃą الأرű دكĔا: قباب الجرة - 8

 .من الجود، وهنا المرأة الكريمة: الجـيدة - 9

 ).1165: القاموس نفسه،  ص(هو أعلى كل شيء : السرا -10

 .أخذ قسط من الراحة: تنŽـاسة  -11

 مررت: جبيت -12

 .كلمت منادية من كانت تتحدث إليها: القات اللŃي شاركتها فالهدرة -13

 .نحونا: شورنا -14

طالع . د حلول الشر، وهو واد في جهنمتقال عن(يا ويلتاه، و : وهنا بمعنى: يا ويلي -15
 ).964: القاموس المحيط ، ص

  . وتقال تعبيرًا عن الفرح !وهنا بمعنى وا فرحتاه : يا بلي -16
  
  



 ــريالملحـž الشعـ

  
  :بن صــولة: ثــانيا

  
عاش يقتات ) ولاية الجلفة(بالشارف  1888هو أبو بكر محمد بن صولة ولد عام   

من الفلاحة والرعي، ولكنه حظي في طفولته بحفظ القرŊن الكريم، كما تعلم الفقه على  يد 

مشايť بلدته أمثال الشيخين البشير بن عبد اĺ وسي موسى محمد بن يعقوب، كما كان له 

طلاع واسع بالأمور الفلكية، مما جعل الناس يعودون إليه في حسابات المواسم والفصول، ا

كما مارس مهنة الطب بالأعشاب لمعرفته بها، تزوŞ في عقده الثالث بامرأة تدعى عائشة 

ولكنها لم تنجب معه، مما جعله يكتفي في حياته بالتكفل بأبناء أخته إلا أن وافته المنية في 

تاركا وراءه رصيدًا من القول احتفظت الذاكرة بجزء منه فقط أشهره قصيدة  1960العام 

وهي مناسبة تقليدية يعيد ) اƙطعام السنوي(التي يحفظها الكثير لارتباطها بمناسبة ) الطعم(

  ...فيها بعű الحفظة هذه القصيدة تكريما للشاعر

  

♣  
  

  

  

  

  



 ــريالملحـž الشعـ

  

  :نمـوذج من شعـره
  *الطــعم

1  ŇفĄارİالش Éل»ĆهÉأ Ćاح»ĿطĆحĿط ĆمĄايĄم دąهĆدĿقĄة    1عĄار»İالش ĄبĆرĄو ضŁفĆرĆعĄي ĆمąيهĊف ĆرĄاسĄي  
2  ĆاحÉ»طĆو Ćن»Ąج Ćان ĄدĆعĄوه  بŁلĆدĄع ĆنĄا مĿذĿة    كĄوَّارĄد Êل»»ĆاهĄو  ĆوهčدĄن رĄا  مĿذ»Ŀك  
  خİ«ارĄةوĆكĿذĿا مĄنĆ كĿسĆرąوهĆ كĿسĆ«رĄ الفĿ    بĄعĆدĄ انĆ سĄ«رĆŞَّ  مĄ«احĆ 2كĿذĿا مĄنĆ عĄدĆلŁوه  3
4  ĆاحĄو ر»ŁلŇقĄو عąبŇلĄس  Ćوه»ŁفŇطĿخ ĆنĄا مĿذĿكĆة    وĄزَّار»Ŀالخ Ąي«نŃر»ĆايĄدĆو  ŇاتÉ»ايİكĄ3ب  
5  ĆاحĄصĆالصَّح  ĄينŃابĄعŇي ثĊك ĆűاĄحĆم ŇاتĄة    4جĄارĄد ŇتĿلĆمĄع ĆرĿكąى الوĿلĆة عĄورąمŇن İلاĄو  
6  Ćمَّ«احĄر Ćر»ĿافĄالحĄو  Ćار»ĿكŇتĿت  Ćم»ĄايĄرŇتĿت    ĄةالمĄار»Ąد اصŇقĄالعĄو ĆبĆرŁالقĄة مÉ»يËċلŇش  
  مĄرĆبąوطĿاتĿ العĄ«امĆ وĄمĆدąودĄ عĆمĄ«ارĄة    «««رَّاحĆلÊğالرَّبĆعĊي«Éة  وĄالثİنĊي«Éات  وا  7
8  ĆحĿلا»Ňت Ŀق»ŇنąالعĄو  ĆمąهŇونŁطĆب ŇاتĿوطąرŇخĄو    م»ąسŇكĆوĿات  ايكĄوبąرĆسĄة 5مĄارĄمŇق ĄرĆيĿŻ  
  هĄمĆدĄانĊي مĄنĆ دĄيĆرĆ حĄمĆدĄة  جĄرĆجĄ«ارĄة    6وĄلاİ رĄحĆ«رĄاحĆ فĊيهąمĆ بŃيĄű شŇوĄاطŇنĊ«ي   9

10  İلاĄو  ĆيمċلŇم ظĆهąد ĆمąيهĊفÍğĆاح»ĄصŇان ĄابĄة    «رĄار»ĄمŇخ ĄرĆيĿŻ ĆنĄم ĆادĄعĆبĿل ĆنĄو م»ŁشŇان  
  بĄلŇ«دĊي طĿي«İارĄة 7حĆمĄ«امÉĞĆ وĄلاİ فĿرĆ    يĆبĄدĆحąو صĄيĆصĄ«الÉ الŇ«وĄاحĞĆ فĊيهąمĆ زąر 11
12 Ćاح»ĿطĆبĿل  ŇةĄوَّار»Łي ن»Ċر ك»ąمąح  ĆمąيهĊا    ف ĄƃوŁا ذĄوهąرĆصĄعğةلĄجَّ«ارĄه ÍلĄايĄوÉ»  
  أحĆمĄرĆ وĄرĆدĊي كĊي  فŇتĆŢ»Ŀ للن«وَّارĄة    «يزĆ وĄلاİزĆهą«رĆ  تŁفİ««احĆلËğفĊيهąمĆ دĄمَّ  ا 13
14  ĄرŇفąص  ĆمąيهĊفÊğÍتĆاح»ĄبŇشİة  للت»ĄسŇطĿق Íة    ولĄيَّ«ارĄالع ĄدŇنĄع ĆوزŁنŇكĄم  Ćب»ĄهŇذ İلاĄو  
  مĄا يĄطŇعĄنŇهą«مĆ حĄدĆ قĿمĆقŁ«وا  بĄحَّ«ارĄة    «لاĿتŇ  كĿوĆدĄه عĆلĿى لĿسĆبĄ«احÍğĆفĊيهąمĆ خĿزَّ  15
16 ĆاحĄسĆمĿت Ňق»ĄبĆح İلاĄو ŇوتąيĆز ĄرĆضŁخ ĆمąيهĊا    ف ĄدĆعĄلرَّوğةĄة 8«مĄارĄد ĆرĄايĄد ÍلĿفĿالك ÍلĄع  
17 Ćاح»ĄبĆة صĄمĆجĿوا ن»ąاعĿش Ćب»ĄهĿش ĆمąيهĊا    فĄة عĄرĆهĄز İلاĄوÉğةلĄارĄد  ŇتĄبĆرĄض ĆرĄم»  
18 Íل»ĆيĄهĆس İلاĄ9و ĆاحĄزĆب  وĆر»ÆŁلقĿل ĆعĿلŇا طĿة  10اذĄجَّ«ارĿالف ĄارĄسĆى ايĿلĆع  Ąد»ŇقĄالع İلاĄو  
  عĄكŇسą«و لĿلنİسĆيĄ«انĆ دĊيمĄة  عĄبَّ«ارĄة    لثİرĄيَّ«ا وĄالوĄضَّ«احĆوĄلاİ المĄ«رĆزĄم  وĄا 19
  «ÉاعĄ السَّارĆحĄة   وĄالطİيَّ«ارĄةğجĄمَّدĆ     «رĆوĄاحÉğĆشĿهĆبĄ جĆلĊيدĊي صĄبĆ فËĊي لĿيĆلĿة  20
21  Ćوح»ŁلĆي ĆşĆعĿل İلاĄوğÍتÉيĆاح»ĄيĆرĄب  Ćز»ĿافÉ»     وąرĆبĿو خąابĄجÉğةĄارĄصĆرĄص ŇتĄاحĿط Íال  
22 ĆاحĄرĆحĎالر ĄدĆوĄي عĊك ŇاتĄدĆوĄى عĿلĆع ĄاوĄا    جĄالسَّوĄي عŃجŇنĄرĆص İلاĄوËğةĄيَّارĄي  س»  

                                                 
  مناسبة تقليدية تقام آل سنـة -  *



 ــريالملحـž الشعـ

23 ĆحĿلا»ĆسĄة ب»ĄومąيŇقĄم ĆانÉ»سĆرŁا  فĄهŇتĄبŇكĄر    ŇفŇلĄالمĄي وĊيدŃرĆجĄة 11بĄار»ĄصĊد اŇقĄالعĄو  
24 ĆاحĄو»ŇلĿى الĿلĆو عčزĿف  ĆيدŃرŇف ĄبŇلĿى قĿلĆعĄو    Ŀو فŁفŇلĿتŇاخĄوĆصĆرŁة 12القĄرَّار»Ąج  ĆرĄايĄد  
25 Ćوَّاح»Ŀة ط»ĄبĆعĄالجĄم Ćودąار»Ąي بĊنĆبĄجĆة    13اعĄارĄد Ćر»ĄايĄا د»ĄالسَّمĿي فĊنĆيĄع ŇتĄرŇظĿن  
26  Ćاح»ĿنĆج ĄيرĊد  ĆمąهŇنĄع Ňي«ظĊفĄا حĄي ŇظĿفĆة    احĄارĄرĆض İلŁك ĆنĄم  Ćار»İتĄا سĄي ĆرŁتĆاسĄو  
  .وĄالضَّامĄنĆ رĄسąولÉ اÍĺ فĊي ذĿا الحĄارĄة    لĿرĆب«É««احĆ احĆفĿظŇهąمĆ بŃج«ÉاهĆ طĿ«هĄ بąو 27

  
♣  

  
  

1 - şبمعنى (وهي من : طحطا Ţق: طحطĉر، فرĉه -كسĉأسقطه : بدد إهلاكًا، أطح
  )210: ورماه والطحطاح هو الأسد، انظر القاموس المحيط ص

 .ساعدوه: عدلوه - 2

 .النظارات: الخزارة - 3

4 - şوالصحصاح ت: الصحصا ،Ţعني وهي من الفعل صحص) ،űمن الأر Ɛماستو
 ).207: انظر القاموس المحيط ص

 .يتمردون: إيكوكسو - 5

6 - şونقول : رحرا ،Ţرحَّحت الفرس أي فحجت قوائمها لتبول، (وهي من الفعل رح
 ).199: انظر القاموس نفسه ، ص

 .سرب: حمامĜ فر - 7

 .هي الزخرفة: ـمةĝالر - 8

ظر القاموس وهو نجم عند طلوعه تنضş الفواكه وينقضي القيظ ان: (سهيـل - 9
 ).915: المحيط، ص

10- şنزياح أي مال وانحرف: زاƙوهي من ا.  
 .نوعان رفيعان من القماش: والملف جريدي -11

 .الرمي: القرص -12

13- şاċالصوت الذي يحدثه البارود عند خروجه من الفوهة: طو.  
  
  



 الملحـž الشعـــري

  
  :إبن حرز اĸ بن الجنيدي: ثــالثا

  
بعرش  1806هو إبن حرز اĺ بن الجنيدي بن الشاهد الأŻواطي المولود عام   

الحرازلية، تربَّى في عائلة علم ودين وجهاد، شارƃ مع المجاهد الفذ ابن ناصر بن شهرة، 

وهو  1899مارس  12في  -رحمه اĺ –وكذلƃ مع أولاد سيدي الشيť بوعمامة، توفي 

  :التي مطلعه«ا) يا راعي الملجوم(ومن أشهر قصائده . مدفون بقصر الحيران

    
  اعĆطĊينĊ«ي مąهĆ«لاĿ وثŇقĿ««فŇ    يĄا رĄاعĊي المĄلŇجąومĆ عĄوĆدĆƃĄ جĄا تĿعĆبĄان    
    Ćان»ĄبĆضĿŻ يĲنĄي عĲى اللĿلĆع ĆƃĿالĄسŇان    Ňف»İ»لĿكĆي مĊيخĊي ش»ËŇانĄا جĄم  

  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

  

  



 الملحـž الشعـــري

  

  :هنمـوذج من شعـر

  1  ĿوَّنĊ1ي«ان Ćم»ĿكŇلĄه د»ąابĄحĆسĄو ĆبĄرĿżا الĿادَّه    2ذĄي صĊنĆيĄا عĄيمĊو 3دÊ»الĄوŇت ĄرĆيĿŻ4

  2   ŁلĆح»Ŀت ĆبĄعĆيĊن»Ŀي لŇلĿżĄمĄام» ŇالĄبĆر»  ĆرĄدĆو  م»ŁالĄحŇكĄب ÍيَّلĿن Ňي«شĊحĆصĿا نĄو مıنĄم  

  دĄارĄ بĆدĄارĆ صĄافĊي  تĿنŇيĄالŁ«و ÍĞأÉزĆرİ»6    Ą«مğĆفĿاللİ«وĆنĄ مĆرĄ 5اللİ«ه لاĿ شĿيĆهĄ«ان  3  

  4   Ŀق»Ňنąالع Ŀالسَّ«اقĄو ĆنĆيĄز ĆسİلĄسĆمÉسÍڤمĆمİ    ة»ĄيŇالİالتĄو عąيبŃبĆسĄو 7و»ŁالĄبŇك ĄابĄر  

  5  ŇشĄرĆاح Ŀوشąا هĄ8م ĆمąصĆوي ĆرĿافĄالح ĆدĿفĆرĄو    يŁالĄسĆبĄي Ćان ĆادĄيĆاع ĆنĄم ĆرĄاعĄو وąاهĄ9م  

  6  ĄعĆه  مąي«رĊمĆسĿت ĆƃĄارĿش Ćم»ĄايĄر Ćر»ĿافĄة    10الحĄحĆرĿط ĆمĄزĿو 11ولاŁالĄهĆعĿفĆرĿة  نĄدĆايĄز  

  7  ÉğÉÌنĆم»İلĄعĆم  Éال»ĄالحĄاف وĄرŇطĿه ل»Łل Ćر»   Ąي زĊك ÍĞÉÌيŁالĄيŇنĿتĆب ĄارĄهİالن  ĿطĆيĿو«خ  

  8  Ćم»ĿثŇلĄعŇتĄيَّ  ي»Ńب Ćز»Ŀي  فĊد»ĆمĎالر ĿتĆعĿ12ن    ĊوعąمĆدĄب ŇتĆسَّيĄزَّة حĿالفĿفĆوو»ŁالĄي  س  

  9  Ćضَّ«مĄهĆي ĄűĆرÉالأĿف ĆرÍ»السَّيĿف ĆŢ»ĿافĿكŇتĄو    13يŁال»Ąح  ŇقĄايĄة  ضĄمĆزİاللاĿف ĆدَّدĿكĆوي  
  
  

♣  
  
  
  
  
  
  
  
  



 الملحـž الشعـــري

  
: وتعني هنا) 1206: القاموس المحيط، ص: من المادة نوي(وهي : يـنوان - 1

  .حيرني
 ).999: س المحيط صالقامو(اسودَّ : وهي من الفعل ادĆلĿهĄمَّ، فادلهمَّ الظلام: مـدلك - 2

 .متجهة: ادةـص - 3

 .نحوه: وـتوال - 4

وهي من الشهوة وهي اشتياق النفس إلى الشيء وبجمع شهوات : انـشيه - 5
 ).1171: القاموس نفسه ص(

«وم ğوحيوان مر) كيات(في قوائمها خطوط : «ومة أي ğدابة مر( نقول: ـمĝمر - 6
 ).1005: القوائم محططها، القاموس نفسه،  ص

 .في Ŋخره: ا على التالية أي وأصله: ةـعالتالي - 7

: القاموس المحيط، ص(وتعني الخشونة ) بضم الحاء(ومنها الحرشة : رūـأح - 8
530.( 

 .وهي من البسالة: وـيبسال - 9

  .مطابق له: مـراي -10
  .قطعه قماش إضافية تقيه شر ما قد يلحقه به السرŞ من ألم في الظهر: Ɗـطرح -11
، )1028: القاموس المحيط، ص(اء مثلثة وعلثم هو إسم كجعفر والث: مـيتعلث -12

  ...وهنا تعني الكلمة التمايل عند اƙنطلاق في الجري
13- ċا: مـيهضĔدك űالأر ƃومعناها يد..  

  



 الملحـž الشعـــري

  
  :البشيـر عيـاشي: رابــعا

  
  

«ة لğبمنطقة ليشانة قرب مدينة طو 1880هو الشاعر البشير عياشي المولود عام   

من فحول الملحون  -إلى جانب الشاعر العرجاني –التابعة إداريا لولاية بسكرة، يعد 

الجزائري بالمنطقة، مارس الكتابة بالفصحى وبالع«امي«ة وعاش معلمًا للقرŊن وللفقه، 

بالتراث العربي واƙسلامي  - حسب المصادر–له اطلاع واسع  -وللسيرة النبوية الشريفة

  ..م بالمنطقة نفس«ها1921:توفي عام

    
  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

  

  



 الملحـž الشعـــري

  

  :نمـوذج من شعـره

ăمąرĉـضĽي طċـوÌل  
  
  2فĊي عĆلاĿجŃي حĄارąو الطıبَّ«ة وĄالنıظİ«ارĆ    1لبيğمĄرĆضĊي طĿوَّل طĿالÍ يĄا رĄاحĄة   1
2  Ąيم»ŃبĆرĿżاب الĄالب ĿةŇينĊدĆمĿة لĄوسąن س    Ćار»»ĿفĄالجĄة و»ĄيŃرĆازĄو»ĆاجĄة وĄمَّ«ارĄس  
  مąخŇتĿلŇفĊي«نĄ سĆ«لاĿمĆ  سą«ودĄان وĆكŁفİ«ارĆ    وĆلاĿ عĆرĄفŇ وĄاحĄدĆ طŁبĐي 3سĄبĆعĄ احĆبĄار  3
  اخŇبĄارĆكŁلŊ İخرĆ فĊي حĄالÍ مĄرĆضĊي جĄابĄ     لبŃيğجĄسčونĊي مĄنĆ كŁلÍ عĄرĆقĿ عĆلĿى    4
5  ĿطŇان  Ğي»ŃبĆرĄع  ĆرĿاطĿش ĆمąنهĆيĄيَّا  بĿي     ل»ĊافĿخ ĆƃĄضĆرĄمğĆارİ»قĄو عŁا لĄي مËالÉ»4  
  فĊي ظĿنĲ«ي حą«بĆ مĄسĆبĈوقĿ«ة لĿشŇفĿ«ارĆ    هĄذĿا  أÉمĆر مĆقĿ«دĆرĈو عĄنĆƃ»İ  رĄبĐ«ي  6
7  ğيŃابĿذ»ĆعĿت  Íوَّل»Ŀط ĆيمĊكĄا حĄو  يĽلŇت»    ĿفĆرĿة تĿيلĊح ŇشĿانĿكĆارĄر»ĆضĿي ل»ĲنĄع Ćع»  
8  Đب»ąالج Ŀات»ĄابĄيŇŻ يĊف  ĆهĄايĿي تĊانĄار    رĄوŇالانĄو ĄسĆمİى الشĿلĆي عĐبĿخĆة مĄمŇلİالظĿف 

  مĄوَّالĿة  وĄلاİ  عĆ«رĄبĆ تĿاتĊ«ي خŁطİ«ارĆ    انŇعĄيَّطŇ بĄالصَّوĆتŇ كĿانĿشŇ  فĊي  قŁرĆبŃي  9
10 Ąو ĆرİكĿفŇتĿنğÍنĿżĆم Ąب»Ňلİا الطĿذ ÍولÊ»بي    Ćار»É»فĊالق Ąع»Ćم Ąي«نŃرĆة للسَّاي»ĿيلĊح Ŀلا  
  يąوسĄ«فŇ قĿاسĄ«ى كĿمĆ مĄن لĿيلĿة وĄنŇهĄ«ارĆ    «لŇبËŃيğخĿدĆعĄتŇنĿا الأيĄامĆ وĄاصĆبĈ«رĆ يĄا  11
  سĄي«İارĄة  رĄفŇعą«وهĆ لĿبĆ«لاĿدĄ الكŁفİ««ارĆ    كĊي سĄعĆدĄت لĿيَّ«امĆ قĿدَّرĆهĄ«ا رĄبĐ«ي 12
13  ĆرĿتŇنĄالع ĿوفŁيشŃبŇنĿا  تĄاهĄو ر»ŁتĆصĿق    Ćار»Ąا صĄو مąاجĄوĆز ĿالةĄي حĊة فĿلĆبĄع ĆنĄع  
  عĄنĆ شĿامĄة مĄا صĄارĆلŁو فĊي جĄبĆلÉ النİ«ارĆ    وĄالمĄجĆنĽونĄ وĆلĿيĆلŇةĿ السَّيفĿ الحĄرĆبŃ«ي 14
  حĄسĆن البĄصĆرŃي فĊيه مĄا دĄارĄت  مĄنĿ«ارĆ    وĄاسĆتĿخبĄرĆ فĊي مĄاجĆرƐĄ لاĿبĆنĄ الكĿلŇبŃي 15
16 ğي»ŃبĆوĿي  ثËولąيبŃج ĆانĿطŇلčللس ŇتĿال»    Ćارİ»يİالط Ŀي«شŃو ر»ŁتŇيفĊص ƃĿيلŃورŁوان  
  5لاĿ تĿامĄنŇهĄ«ا كĿان عĄينĆƃ»Ŀ  فĊي لĿمĆ«كĿارĆ    هĄذĿا عĄندĄ عĆجą«وزĆ فĿالقĿصĆرĄ مĆخĿبĐي 17
  شĿةŇ  لĿطŇيĄارĆثĿوĆبĄ الرĐيشĿ يĆجľي عĆلĿى رĄمĆ    نĿادƐĄ يĄا مĄرĆسąولÍ وĄاعĆزĄمĆ فĊي طĿلŇبŃي 18
19 ŃبŇتŁي الكĊف ĆرŁظŇانĄو  ĆƃيĊلĄا مĄي ĆوَّسĄح    Ćحَّ«ارĄس  ĿلاĆب Ąي«رĊطĆي يĲالل ĄبĆوİالث ĄنĆيĄو  
20 ğيĐبĿخĆم ĄرŇتĄى سĿقĆا  بĄو مŁفĆاع ŇتĿال»    ĄرĆي حÍŅالل ĄبĆوİا الثĿذĄهğ ĞĆارİ»النĄي ب»ŃبŇل  
21 ŃبĆرĄالع ĄنĆبĿلا ƐĄرĆا جĄا  مĿنĆسَّرĿف ĆوĿيل    Ćار»ĿطŇخĿلĆال وĄو»ĆهĿل ÍلĿخĆي دĲالل ĄيعĊمĆجĄو  
  ويĄتŇخĿفİى مĄنĆ كĿانĆ عĄايÍ»Ąر كŁلİ افŇج«ÉارĆ    عĆلĊينĿا المĄج«Éال الحĄ«رĆبŃيĞ لĿضĄا 22



 الملحـž الشعـــري

23 Ćرَّادİالش ĄينĄا عĄي 6يŃابĄدĆهĿل Ňق»ĄابĄس    Ćار»É»هĆدĄا بĄي«هĐدĄعŇة ن»ĿيلĿل Ćƃ»َّبąح ĆنĄ7م  
24 Ŀالدَّار فĿر فŁظŇنĿين»ŃبĆرĿżال ĄنŇكčالر    Ćار»ĿطĆام ÉĿتĆعĿي نĊودąدŇى  خĿلĆع ĄعĆالدَّمĄوب  
  وĆرŃيĄŢ الفĿجĆرĄ تŇحĄرĆكŁو رËĆوĄايĆŢĄ  لĿزĆهĄ«ارĆ    يĄتŇرĄفĿعĆ يĄذŇهĄبĆ تĿعĆبŃ«ي 8مĆعĄ سĄرĐي 25
  رĆكŁلŊ ÌخŁرĆ شĿاتĊ«ي عĆلĿى نĿفŇسą«و جĄبَّ«ا    يĄا لĿيĆلĿةŇ جĆمĊيعĄ المĄكİارĄة فĊي طĿلŇبŃي 26
  9كĿرĆهąونĊي وĄبĆقĿيĆ«تŇ وĄحĆ«دĊي لاĿ نĿعَّ«ارĆ    يĄا لĿيĆلĿةŇ لĿحĆبĄابĆ وĄجĆمĊيعĄ اصĆحĄابŃي 27
  

♣  
  
  

  .كناية عن المحبوبة: راحة قلبي - 1
انظر القاموس (الفكر في الشيء تقدĉره وتقيسه، : ومنها النİظر محركة: النŲار - 2

 ...الطب، وتعني هنا الخبراء في العلاŞ أو في )436: المحيط، ص

 أجناس: أحبار - 3

 .ليس له دواء: ما له عقار، أي: وأصلها : مالو عقار - 4

 .وهو الخداع» مكر«وأصلها الأمكار جمع : لمكار - 5

 .وهي من الشرود، وجاءت كناية عن الżزال: الشراد - 6

 .وأصلها بدهور وهو جمع دهر: بدƋار - 7

    .التبكير: أي » سرƐ، يسري«وهي من الفعل : سريي - 8
  
  
  
  
  



 الملحـž الشعـــري

  
  :العـرجانـي: خــامسا

  
  

يعد من أشهر شعراء منطقة بسكرة  -1حسب الأستاذ بديار البشير  - العرج«اني  

«ة ولكن يجهل تاريť ميلاده ووفاته، إلا أن لğوالذي أنجبته منطقة ليشانة قرب طو

الروايات تجمع على أن الأربعينيات من القرن العشرين هو تاريť الميلاد، ولم يحصل 

لحفظة إلا على القليل ممَّا قال، إذ احتفظت لنا الذاكرة الشعبية بأشهر قول وهو الرواة وا

التي أداها Żناءً بعű الفنانين الجزائريين بطابع Żنائي صحراوي ) يا شمعة(قصيدته 

  ...محلي معروف في الهضاب العليا والسهوب الجزائرية

    
  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

                                                 
  .أستاذ بجامعة عمار ثليجي بالأغواط - 1



 الملحـž الشعـــري

  

  :رهـوذج من شعـنم
  يـا شمعــة                  

  
1 - Ćارİالن ĄابĄج ƃĄحĆرąي وجĊحĆرąة جĄعĆمĿا شĄي    ĆرĄاي»Ąيَّا صŃا بĿن Ćƃ»يŃب Ćر»ĄايĄي صĲاللĄو 

2 - ĆارĄر»Ćي الأضĊا فÉ»انĄر ĆƃايَّاĄا وĿان ĄرĆيĿŻ    ĆرĄامĄي سĊا فĿنĆحŁط Ćي«عĊمĆج ĿقŇلĿالخ Ąونą1د 

3 - Ćارİ»قĄة ع»ĄومąدŇخĄم Ćوحąر  ĆƃĿا لĄم  ĊتŇان    Ąة ب»ĿنĆايĿي ك»Ċوحąا رĿانĄوĆرĄاد»Ŀالق ĄرĆ2ام 

4 - ĆاسĄالب ĿشŇكĄدŇنĄا عĄي 3م»ĊكĆبĿت Ćار»ĄبĆحĿت Ŀ4لا    ĆرĄاه»Ŀي ظĊرَّانĄب  Ňط»ĆيĿالخĿا فĄج Ćƃَّرąض 

5 - Ćار»ĄمĆي الأضĊف ĆنĿاكĄس ĆاهĄي رĐرąا ضĿانĄ5و    Ćي«مŃرĆمَّ بÊأ ÉالĄعŇشĄ6م Ćر»ĿاشĄة عĄد»ĆبĿالكĿف 

6 - ĆارĄر»ĆضĿل  Ɛَّو»ĿقŇتĿت ĆƃĆيĿي لĊاعĄرŇن ĿتŇقĄو    ÉنğلĆر»Ąاه»Ąا سĿانĄة و»ĄيĆاهĄز ĊتŇان Ąƃا» 

 وĄاحĆنĿايĄا لاĿب«ÉاسĆ مĄجĆمĄعĆنĿ«ا  زĄاهĄ«رĆ    اخŇي«ÉارĄ السَّهĆ«رĄة انŇتĊ يĄا وأمَّ سĆ«وĄار - 7

8 -  ĄعĆمĄجğÉسÍه مąاسĿن نĆيĄز Ćم»ğĆار»ĄيŇخ ĄاعÉ»    Ćر»ĄاضĄا حĄا يĄهĆزĄو Íول»ŁقŇنĄي مŃبĆرĿżالĄو 

 ضĆرĄايĄرĆ لŇبĄلğعĆلĿى ا 8تĿفŇجŃي 7وĄالخĿضĆرĄا    بĄ««لاİرĆاŇبنĿيَّ«اتŇ  يĆ«دĄوĆرąو ك«ÉاسĄ ال - 9

10- ĆارĄا صĄي مĊى شİتĄح ĆƃايَّاĄا وĿان ĄƃĆرąض    ĆرĿاطĿالخ ĿيقĊض ĆنĄم ĆƃيĊف  ŇدَّثĄحŇن ĄرĆيĿŻ 

11- ğĆارĄالعĄي  بĊينĊمĆرĿت ŇشĿلاĆعĄي وËل ŇتĿالÉ»    ĆرĿاخ»Ąي سĲنĄع Íل»ĽفŇا طĄيَّ يĊلĆع ĄűوŁن 

12- Ćالدَّار Ŀط»ĆسĄة و»ĄيبŃرŇŻ يĊكĆبĿي  نĊينĲلĿخ    Ćر»Ŀاف»Ąا سĄهĆيĿة  لÉ»خĆالزَّاي ĄƃيŃا بĿوايذ 

13- ÇğĿتŇكĆيĄن وĄا مĄهŇل ĿتŇ9ل  ĆارĄي صĲا الشĿذĄه  Ćر»ĄايĄا زÉ»ج İاللاĄو Ćوم»ąيŇلĿل ĆسĄمŊ ĆنĄم 

 لسَّ«وĆمĄ الظİ«اهĄ«رĆرĄانĿا عĄرَّفŇنĿاĆƃ  بĄا    فĊي قĊيمĆتĆƃ»Ŀ عĄنŇدĄ التıجَّارĆ 10مĄبĆخŁوصĄة -14

15- Ćجَّ«ارıالت Ąد»ŇنĄع Ćع»ĿلĆس Ąونąا  دĄي ĊتŇان    ĊتŇخąز ĆهĿلاĆعĄة  و»ĄوصŁخĆبĄ11م ĆرĄاسĄاليĄب 

16- Ćار»ĿكĆحĿت ĿلاĆب Ćي«مĊتŇنĄة سĄر»ŇشĄع ĆƃĄرĆدĿق    ĆرĄاه»İالظ ĄمĆالسَّ«وĄب  Ćƃا»ĿنŇرَّفĄا عĿانĄر 

17- ĆارĄرĆي الأضĊى فĄاسĿق ĆاهĄي رĊان»ĄجĆرĄدَّ    العĄعĆر»ĄاسÉ»ي ĆنĄايĄحĆمĄو  ĆيرŃبŇك ÉلĆوĄه Ɛ    
  
  
  

♣  
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  .لهي«ب: سامر - 1
 .بأمر القادر وقدره: وأصلها : بامر القادر - 2

 .البأس، وهو الحزن: وأصلها: الباس - 3

 .دون حزن: ƙ تحبار - 4

 .الضمائر جمع ضمير: وأصلها: اƙضمار - 5

 .ذات الفم الصżير المستدير كناية عن المحبوبة: أم بريم - 6

 كناية عن الزجاجة التي تحوي الخمر والتي يكون لونها أخضروهي : الخضراء - 7

 .أي تخفف: تŽجي - 8

 منذ متى : من ويكت - 9

، ومنه البخص وهو لحم القدم ولحم أصول )بخص(وهي من الفعل : مبخوصة -10
الأصابع مما يلي راحة اليد أي لحم يخالطه بياű من فساد فيه، ومبخوصة تعني 

  .الثمن الزهيد أو القليل جدًا: هنا
  .تطاولت بالżلاء وتظاهرت به: زخت  -11
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  :محمـد بلخيــر   : سـادسا 

  
) الرزيقات(بمنطقة واد المالŢ قرب عين تموشنت، ينتمي إلى فرقة  1822ولد عام   

شرق مدينة البيű، وهي فرقة كانت تعيش على الحل والترحال وممارسة الرعي مما 
 űوالعر űقدراته العقلية وأكسبه الصبر وعلمه الفروسية والشجاعة وحب الأر Ɛقو

عنهما، وكان يجالس أهل الفقه وكبار القوم في كل منطقة يحل بها سواء في والدفاع 
الهضاب العليا أو في التلال أو الصحاري، وبدأ قول الشعر قبل العشرين من عمره في 

لخضر وعبد القادر : كل الأŻراű، وهو السن الذي تزوŞ فيه وأنجب من الأبناء 
  .والشيť، ومن البنات فاطمة

ضد الوجود الفرنسي  1864وف المقاومين بأولاد سيدي الشيť عام وقد التحق بصف  
فكان لسان المقاومين وناطقهم الرسمي والمشيد ببطولاتهم واقتصاراتهم والواقف في وجه 

  .الخونة والمشنĲع بسلوكاتهم
) كالفي(م إلى 1887م ألقي القبű عليه ونفي بقرار حكومي عام 1886وفي عام   

بتهمة العصيان والتحريű الثوري ضد الوجود الفرنسي بمنطقته جزيرة كورسيكا حاليا 
م ، إذ تم إطلاق سراحه، وبقي يكابد 1895وبقى يقول الشعر هناƃ في السجن حتى عام 

م مخلفا وراءه إرثا شعريا ضخما ضاع منه الكثير 1905المرű حتى توفي عام 
  .واحتفظت الذاكرة الشعبية الجزائرية بجزء منه

    
  
  
  

♣  
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  :ــاذج من شعرهنم

(I ـونƋالمر Ɓƚســ:  

1  ĄƃİلاĄ1س ĆونąهĆرĄ2الم ĆارİفŁالك Ąس»ĆبĄح ĆنĄم    Ćي«هĐدĿه تąدĿلا»ĆبĿل  Ćي«بŃرŇŻ İلŁك ĆرĄادĿق  
2  ĆارÉ»يĐالزĄو وąد»Ąالع ĿيقĊن ضĄي مĊنŇكİلĄس    Ćي«هĊف ĆدĄاحĄي وĲلĿخŇت  Ŀة لاĄبĆرŁżال ĄسĆبĄح  
3   Ćد»Ąن سĆيĄا بĄي مĊنŇكİلĄسĆار»ĄجĆح Ćد»ĄسĆو    Ćي«هĲطĄوŇت ĿافĿالكĄو  ĆŢيĐي الرĊنĆبĿت ĆرĄادĿ3ق  
4  ĆاصĄر»ŇقĿن ل»ĆيĄا بĄي مĊنŇكİلĄ4س Ćار»ĿفŇشĿلĄو    Ćي«هĊنĆيĄعĆب ĄانĿك ĆوĿل Ňوف»ŁشĆون يąبŇżĄالمĄو  
5  Ćار»ĿżالĄم  ĄهĿط Ćƃ»ĿلĆا سÉ»يمĊي كĊنŇكİلĄس    ĆيĿلĆع ĆدَّاوĄس  ĆامĄمĄالح ĄعĄم ŇوتąبĿكŇنĄالعĆه»  
6  Ćارİالن ĿاتĿفĆهĿل ĆنĄم  ĆيمĊاهĄرĆي ابĊي كĊنŇكİلĄس    Ćي«هĊاذĿا تĄة م»ĄاجĄح ĆمĿلاÉ»سĄدًا وĆر»Ą5ب  
7  Ćالدَّار Ąي«مĊمŇت  ت»ŇكĿلĆا سÉ»يمĊي كĊنŇكİلĄس    ĆانĄمĆز ĄاوĿي شŃرŇكĄ6ب ĆيهŃب ŇتĄارĄصَّة صĿق  
8  ĆارĄرĆضĿل Ňق»ĄايĿا ذĄم  Ňي«فĊالضَّع ĄدĆبĄمَّ ا    الع»ĄهĆيهĊلĆع  Ćرčمَّ الضĄه ĆادĄزĆو ĄسĆبĄلح  
9  Ćار»ĄصĆبĿى لĿلĆع ĄŞوÊ»لĆا يĄي مĊمĆوĿن ĆمĄرĆح    ĆيهĐسĿنĆي ĿاشĄي  وŃرŇاطĄوŇخ ĄوبąبĆحĄي مĊف  

10 ĆارĄر»Ćم ĄاهĄيَّ ر»Ŀل Ćاسİ»لنĿل Ćب»Ąيİ7الط    Ćي«هŃرĆيĿżŇل  Ŀي لا»ĊنŇقĿلŇي خĲلĿل  ƐĄوŇكİالش  
11 Ćي«نĊتĆمĄي وŃاوÉ»8ق É»بĿشĆارÉ»ي بĲلĿل Ćاب    Ćي«هĊدĆيĄة بĄرĆدŁالقĄو Ćوب»ŁتŇكĄالمĄي وĊقĆزĄر  
12 Ćار»İفŁالك ÍلĿذ»ĆيĄو  Ćون»ąبŇżĄالم Ćز»ĄعĆي    Ćه»ĆيĄحŇنĄجĆب ĄوعŁفĆرĄم ĆانĿك ĆنĄم ÍلĄز»ŇنĄوي  
13 Ćار»ĿخŇفĿت ĿلاĆو ÉيلĊمĆج ĿلاĆب ĆرĆيĿالخ ÉلĆاهĄو    Ćي«هŃجĿن Ćد»ĄمĄحąم Ćي«مĊاهĄرĆاب ĄدŇلĄي و»Ċك  
14 ĆارÉ»تŇخĿا ت»ĄيمĊي ف»ĊقŇالĿا خĄي ي»ĲهَّلĄس    ÉğŇل»Ńيب Ćي«هŃهŇلĄو ĆűَّيĄا البĄم ĆرĆيĿŻ يĊżĆبĄ9ي  
15 Ćار»İشĄي بĊانĄا جĄم ĆوبąبĆحĄالم ĄدŇنĄع ĆنĄم    Ćي«هŃجŇن İلاĄي و»ĊينŃجĆي يĐبĄا رĄي Íهَّ«لĄس  
16  ĄعĆبĄى سĿولąمÍğĄب»Ćاب ĄاحĿكĆرĄ10م ĆارĄيĐالز    Ćى السَّرĿولąم Ćي««هĐضĄر ĄيĊلĆع ĄرĄاهİالظ  
17 ĆارÉ»عĆو  ĄبĆيĄا عĄيŃب ĄسĆبĄالح ĿاشĄيŃا بĄم    İالنĄاس ÍتÊğÉول» ĆبĊشŁه يخ ĆوĄسĄامĆŢ ĊفĆي«ه 

18 ĆارĄر»ĆحĿت ĿلاĆب ĄدĆبĄع Ćر»ĆيĿخŇلĄب Ćمَّ«دĄحąم    Ćه»ĆيĿا لĿانĄي وİ»Ŀل ŇťيĲالش Ąي«دĊس ĆبĄسĆحĿن  
19 Ŀي ل»ĊتĆاحĄمĆى سĿلĆاه عĄرĆسĄا حĄيĆارĄر»Ćح    ĆدĄص Ćان ĄمĆوĄ11ي ĆيهĊو فąارĄا حĄم ĆمąهĆيمĊدŇخ  
20  ĄارĄهŇى نĿلĆع ĆاهĄرĆسĄا حĄيÍğĄب»Éال Ćار»ĄهŇن    ĆانĿطĆبŁق ĆنĄا مĿذĿ12ك ĆيهŃاو»Ŀو  ط»ąمĿلاĆعĄب  
21 Ćار»ĄبŇŻ Ňطİالش ĄانĿك ĆنĆيĿنĆم ĆاهĄرĆسĄا حĄة    ي»ĄيĊلŇشĄ13م Ćي«هŃهŇلĄة   م»ĄيĊلŇشĄمĆا و»İنĄم  
22 ŇنĆار»ĿطĆسĿت ĆرĄاوĿشĆمĄل  وĆيĿالخ ĄينĊاشĄي    Ćي«هĊاتĄوĆي   ĄودąبĆجĄمَّ«ة المĄاله ĄوسąبŇلĄوم  
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  كĿانĄ العĄ«زĆ الاİ مĄا لبĄيَّ«Ćű وĄلهĄيĆ«هĆ    الاقŇ«دĄارĆ 14يĄا حĄسĆرĄاهĆ منĿيĆنĆ سĄاسĄيĆنĿا 23
  خŁرĆ تĿزĆهą«و فĊي«هĆيĄحĆيĄ يĄوĆمĄ عĆدąو وĆلاĿ    حĄ«ارĆ يĄحĆيĄ يĄوĆمĄ حĆلŁو وŊĄخŁرĆ عĄقبąو  24
25 Ćوي ĆيبŃرŇق ĺا ĄرĆأم»ĆارĄو»ŇشĄالم Ąورąي     دĐبĄرÉğÍال» Ćي«هĊوفŁا نĿي أنĊدĆبĄع Ćن»Ŀظ  
26 Ąو الأيı»نĿتĆسĿن»ĆارĄا دĿاذ Ąƃ»ŇلŁالفĄو  Ćام    ĆيهĊضŇقĄي  ĺا ĄانĿش ĆونıالنĄو ŇافĿالك ĄنĆيĄب  
27 ĿنŇتĄبĆوĿي ن»ŃجŇت»Ćار»ĄعĆسĿل Íدَّل»ĄبŇتĿا وت    Ćي«هĊتŇنĄة ب»ĄمĊاطĿفĆو Íول»ąالرَّس Ąاه»ĄجĆب  
28 ĆبĿو لąابĄحĆاصĄو Íولąالرَّس Ąاه»ĄجĆب»ĆارĄر    Ćي«هŃب ŇدَّقĄصĆم ĐالليĄو ŇيقĊالصَّد ĄرŇكĄوبąب  
29 İا النĿذĄهĆو ĄƃيĊذ ÍلĆوĄه ĆنĄي مĊينĐجĿنŇت»Ćار    Ćي«هĊصĆحĿا نĄم ĆرĄا سĄي ĆيرĊثŇك ĄاهĄي رŃبŇنĿذ  
30 İفĿŻ اĄي ĆرĿفŇŻياĊمĆجĿل Ćار»Ćضَّ«ارąالح Ąع    Ćه»ĆيĄد»ËالĄلو  ĄيدŃزĆو Ćار»ĄعŇشĿل ĆمĿاظĿنŇلĄو  

Ćي«هŃب ŇتĿاق»Ąض ĆنĄى مĿلĆي عĐبĄا رĄي ĆŞَّر»Ŀف.  
  
♣  

1 - Ɓƚسبحانه وتعالى: وأصلها هنا للدعاء: سـ ĺهو ا ƃوالسلا ،ƃيا سلا.  
 .الرهين«ة: وأصلها : المرƋـون - 2

3 - Ɗتجعله وطئا: تـوطي. 

أخذ لحم اƙنسان بأصابعƃ حتى تؤلمه : الفعل قرص بمعنى وهي من: لقراص - 4
 ).563: القاموس المحيط، ص(

5 - Ɗتؤذي«ه: وأصلها: تـاذي. 

 .أول الزمن: شاو زمان - 6

 .ما كان طيبا عند الناس أصبŢ مرĎا عندي: الطيب للناس لـيċ راه مراره - 7

 .قوي ومتي«ن: وأصلها : قـاوي متيـن - 8

9 - Ɗولهي ůما البي :űوأصلها من البي ƃإلى هن«ا. 

10- şيتأخر عن ظهر الفرس، القاموس المحيط (والمركاح بكسر الميم تعني : مركا
 ).200: ص

 .ذه«ب: صـد -11

 .نقي«ب:  وتعني  Capitaineوأصلها فرنسي : قبطـان -12

 .مجم«وعة من الخيالة أو الفرس«ان: مشليـة -13

 .طلب«نا: سـاسينا -14
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(II ادانـي ūوا:  

  "ملحـة"قالها في امرأة تليـة إسمهـا 
  طŁحĆ«تĿ مĆرŃيĆű  بĿżĆيĆ«رĆ صĄحَّ«ة    حĄ«وĄاسĆ  1وĄاشĿ ادَّانĊ«ي يĄا وĆلĿيĆ«دĄ أمَّا  1
2  ĆاسÉ»يĐالر Ŀات»ĿنĆب ĄعĆة م»ĿطŇلŁالخ ĄارĄيŇاخ    ĆادĄو»ĆجĿل Ňة»ĄحŇافĿكĆمĄة 2و»»»ĄحĆضĿف  
3  Ćضَّ«ارĿن  Ćر»ĆيĿخŇلĄب ĆمَّدĄحą3م  ĆصَّاصĿخĆو    Ąو  Ćي«مĊالم  ĿفĆر»Ąح Ćر»ŁكŇشąاي»Ąالح  
4   Ćرَّح»ĄجĆمÉğŇل»Ńيب» ĆمَّاسĿل  ąام»ĄضĆهĿتĆا    4ب»»ĄحŇنĄج  Ćر»Í»يĿżĆب Ąار»Ŀا ط»ĄهĆيĿل  
5  Ćس»ĆيĿالق Ąر»ĆمĿلا  ĆارĄا صĄي  مĲل Ąار»Ąى    ص»ĄحĆصŁف  Ćان»Ŀا كĄد  مÉ»ĆهĄع  ĆنĄ5م  
6  ŇقĄامĿŻ يŃرĆحĄ6ب Ćاس»ĄسĆب  ĆدĄه حŁل ŇقĄحŇا لĄي    م»»ĲنĿتŇافĄ7و Íول»»ÆŁالقĿا  ف»»ĄعŇفĿش  
7  ÉğĆو»Ëيل Ćاسİي النĄاوĄعĆدĄو بąرĆاصĿي نĲ»بĄا    ر»»ĄحĆوĿل  Ćر»ĆيĿżĆب ĿفĆر»Ąالح Ąر»ŇقĿن  
8  ŇاتĄدĆوĿالخ Ąاح»Ą8اشب  ĆاسĄر»ĆعĿي لĊذĄي هĊة    ف»»ĄحĿلا»Ćم ĿلاĆو ĄűĆر»»ĄالعĿف Ŀلا  
9  ĆŞĄو»ĆهĄر»ŇتĿ9ت ĆاسĄعŇن  ĄوĆهĄا سĄاهĄي دĲاللĿ10ك    Ňن ÉلĿلاĆي دÉ»ŇشĄةم»É»حĆر»Ŀف  ĆارÉ»ه  

10 Ćرَّاس»Łالك ŇطĿخ ĆنĄم Ćن»ĆيĿنĆوĿن ĆبĄاجĄالحĄة    و»É»حĆوĿل  ĆاسĄي ر»Ċم فąوه»ąمĆسĄر  
11 ĆاسĄر»ŇżĿي لĊف ĆŢ»İتĿف Ćي«نĊنĆم ĄدĆرĄو ĆƃَّدĿه    خ»ĄوحĄرŇي  ت»Ċي كË»اقĄوĆس  Ąن»ĆيĄب  

  
  
♣  
  

  .يا ابن أمـي: وأصلها: وليد امـا  -1
 .الكرماء الأجواد وهم: وأصلها: لجـواد  - 2
 خبير:  صاحب نظرة أي :نضار  - 3
 وتعنـي الطعن بالموس: تهضام لماس  - 4
 .من عهد الفصاحة أو الجاهلية: من عهد ما آان فصحى  - 5
 .أي عميق جـدًا: غامق  - 6
 .من الفتنة: وأصلها إفتتني أي : وافتني  - 7
القاموس . حسنة الخلق، الشابة أو الناعمة: (جمع مفرده خود، والخود : الخودات  - 8

 ).254: محيط صال
: ضرب من السير، المنجد نفسه ،  ص(وأصلها من الرهوجة، وهو : تترهوج   - 9
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  .آمن أخذها النعاس فنسيت: آاللي داها سهو نعاس - 10
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(III 1:انت ونيسـى  

    
1  Ćار»İفĿق Ćاسİالن Ąن»ŇطĄي وĊى فĊيسĊنĆو ĿتŇان    Ćومąر»ĆحĄم Ćي«هŃي  بĊي«دŃب ĆƃĄمĿلاĆع Ąاد»Ŀش  
2  Ćر ĿتŇانĆارĄر»Ňلش ĿقĆر»Ąالح ĄمĆوĄي ي»ĊيقĊف    ĆومďالرĄان وĄيĆدĄي العĊي فËĊنŇقĿافĄرĆي مĲالل ĿتŇانĄو  
3  ĆارĄر»ĆضĿلĆة وĿنĆحĄبَّ المŁي طŃيبŃبĆاح ĿتŇان    Ćوم»čالص Ąű»ĆايĄرŇف ÉلĆبĿي قĊنŇكĿالĄالم  ĿتŇان  
4  ĆارĄز»ŇنĿت Ćƃا»ĄعĆرĄو ĆƃĿلĆضĿفĆي بĲالل ĿتŇ2ان    Ŀي فÍŅالل ĿتŇانĄوĆوم»Łى القĿلĆي عĊاعĄرĆد ĿتĆزĄو  
5  ĆارÉ»طŇنŁق Íال»ĄسŇتĄو ĆƃĄمĿلاŇكĄي بÈĲالل ĿتŇان    ĆرĄد»ĆهĄي Ćƃ»ĿكŇلĄم ĆنĄ3م Ćƃا»ĿشĆ4ب Ćوم»ąهŇفĄم   
6  Ćار»ĄهŇنĄب ĆامĄع ĆƃĄدŇنĄع Ćم»ĄعŇطĿي نĲالل ĿتŇان    ĿتĆر»ĄبĆج ĆوĿ5ل Ćومąد  Ćم»É»ايĄة د»ĿاقĄ6الصَّد  
7  ĿطĆيĄع ÍصَّلĄمو ĿتŇ7ةان Ćارİ»يŃز ĆŞجَّ«اĄح    ĆومąعĆي ĆبĄارÉ»الق Ąي«هŃب بĄار»Ŀالق Ćƃİ»لĄسĆم  
8  Ćار»ĄصĆي  وŃرŇطĄى سĿولąة م»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»čالصĄو Ćن»ĆالدَّيĄه بİ»لËه ل»ąسŇفĿن Ćاع»Ąب  
9  Ćار»ĄهĆصĿل  ĆيبŃبĆة ح»ĄيĐرĿة ذ»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»»ąصĆعĄي الم»»Ńبİالن Ŀاف»ĿتŇك Ąن»ĆيĄب  

10 ĆارÉ»كŇذĿل ĆŢيľبĆسĿي ت»ĊطĆعĄة ي»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»ŁتŇكĄم  Ćاسİ»النĿف Ćر»ĄيĄسĆة يĄام»ĄمĆوعąب  
11 ĆارĄضŇخĿا ولĄرĆحĎالص ĄايĄة ب»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»ŁلĆع  Ćم»ĿالĄالع ĄنĆو»Ŀك Ćن»Ąم Ćاه»ĿطĆع  
12 Ćار»ĄيŃزĆه و»ĄبŇلıرَّ الط»ĿŻ ة»ĄامĄمÍĊوعąب    ĆعĄو مąدŇنĄي عĐبĄر  ŇفĆيĄضĆومąر»ŇكĄم Ćوزąز»  
13 Ćار»ĄالعĄو Ćƃ»يËي لĊتĆرĄيĄعĆة م»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»ŁشĆحĄو ĆبĆيĄه عŁقĆزĄي رĊف  ŇرَّطĿفĆي ĆنĄوم  
14 Ćارİ»النĄو مąدĆسĄو جŁلĆرَّرĄة ح»ĄامĄمÍĊوعąب    Ćوم»ŁلŇظĄم ĆونÇ»كŇت Ŀولا Ćم»ĿالĿي ظ»Ċع«ينŇت  
  

♣  
  

  .مد بوعمامةالشيť مح: وأصلها أنيس«ى ويقصد بالأنيس: يونيسـ - 1
 .من الفعل زĄارĄ) مضارع مبني للمجهول(تŁزار : وأصلها: تنـزار - 2

 .يتكل«م: يهـدر - 3

4 - Ɓوأصلها فرنسي : شـاChèque  بمعنى"ƃص." 

 .وجدت: جبرت - 5

 .دĄاوŃمĆ على العط«اء:   دوم - 6

  .كثي«رًا: عيـطة - 7
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  :محمـد بن عـزوز الخــالدي   : ســابعا 

  
هو محمد بن عزوز الخالدي نسبة إلى سيدي خالد، ولاية بسكرة مسقط رأسه والتي   

ولد فيها بتاريť مجهول، حيث Żادرها في سن مبكرة من عمره باتجاه زاوية عبد الوهاب 

مي ليشد بعد ذلƃ بمنطقة أولاد جلال التي تعلم بها مبادő اللżة العربية والدين اƙسلا

  :الرحال منها باتجاه فرنسا للعمل والمكوث فيها مدة تصل إلى الثماني سنوات إذ يقول

 «اهĆبĄرĆقŁ شŇافĿا شĿمĄ ينĆنĊسĆ نĄمĆثĿ «ه الŁذĿ    «مĆهğÍ»ąلŁو عĆلĿى اهĆلŁو فĿ«ارĄَـاڤإذĿا 

Ćم»İتĄحŇتĄي م»ĊانĄر Ňاتİالذ ĄيرĊمÉا أ»Ąي    Łا نĄس»ŇانĄرŇرَّ فĄب ŇقĄابĄسĆاه»Ąم ĆنĄم ĆبąرŇش  

وقد مكنه العمل هناƃ من تعلم اللżة الفرنسية وŻيرها من اللżات ليعود بعدها إلى منطقة 

تاركا وراءه إنتاجًا  1944المسيلة التي عمل بها لدƐ أحد المعمرين حتى وافته المنية عام 

  ..شعريًا متميزًا

    
  
  
  

♣  
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  :نمــاذج من شعره

   (I  يـاĝــلبي عييـتني:  

1  Ąا«ي ğĆƃيĐد»Ąي ي»ĐبĄي رĊنŇت»ĆييĄي عŃبŇلÉ»1    Ćƃ»»ĿالĄبĆاه»Ąب ĆدĄايĄز ĆارĄهŇان İلŁي كĲ»نĄع   
2  ğĆƃيŃب ĆرĄايĄا صĄي مËل ĆيدĊع ĆƃĿالĄسŇن ĿتŇلÊ»    ة»ĿنĆايĿالكĄي ب»ĊنŇرَّفĄ2ع ĆƃÉ»الĄوĆح  ĿاشĄو 

3  Ćƃ»يĊلĆع ĄاسĄب Ŀلا ĆƃĿتĆرĆيĄس ŇتĿانĿي كŃرŇكĄا    ب»ĿنĆبĄسĆحĄو ĆƃĿال»Ąى حĿلĆع Ąومąد»Ňا ت»ĄيهĊف  
4  Ćƃ»يËل  Ćر»ĿاشĄعĆم Ćرčا الضĿنĆبąا صĄم ĄدĆعĄب    ĆƃĿال»ĄسŇن  ŇقĄالحĄب Ňاتİال«ذ Ąي«رĊمÉا أÉ»ي  
5  Ćƃ»يŃب ĆŢĿلĆصąا يĄم ĆƃĿلĆارĄي د»ĐبĄر ĆƃĿقŇلĿه    خ»ŁتĆصĿلاĆب Ŀوقąد»ŇنĄي صĊ3ف ĆƃĿالÉ»وَّهĄ4س  
  Í»5دĄالğĆƃĿوĄانŇتĿ سĄاكĿنĆ  فĊي«هĆ مĄحĆسąوبĄ     حĄايĄطŇ  بŃي«ĆƃنĿعĆتĿ مĆحĄ«لÍ جĆدĊيدĆ بĄنŇيąو   6
7  ĆيĿŻ Ćƃَّر»Ąس ĆمĿاتĿ6ك ĆƃيŃب  ĆمĿالĄى عĿلĆوĄالم    ĆƃĿال»»Ąي بĊو فąا هĄم Ćاسİالن ĿيشŃرĆدĿا تĄم  
8  Ćƃ»يĊسĆرŁك  ĆنĄع ĆمĄايĿق ĆاحĄبĆصĄا وĄسĆم İلŁه     كĿنĆايĿي كĲاللĿف ĆرŁظŇنŁتğ  ĄاعÉ»ğĿال»»ĄبÍ»Ćƃ  
9  ĆƃيĊلĆع ĄابĄجĆح ĄارĄد ĆوبąسŇكĄالم Éل»ŇقĄالعĄو    ĆƃĿال»É»قĄم ĆنĄوزŁت  Ćي«هŃب Ňق»ĿطŇنĿا تĿاذŃو  

10 ĄنĆيĄسĆوĿ7الق Ćƃ»ĆيĿل ŇةĄاعĿط Ćم»ąاهĄيĆض ĄعĆم    ĆƃĿال»ĄمŇشĄو  Ćƃ»ĿينĊمĆى يĿلĆع Ąي«نĊسَّاسĄع  
11 Ćƃ»يŃي بĊكŇشĄا يĄج ĆنĄم  ĆارĄبŇاخ ĄينĿنŇذĄالو    Ćن»ĆدَّيĄاليĄو  ĆƃĿمَّ«الąا ع»Ąمąه Ćاح»ĄحĆص  
12 Ćƃ»يËل  ĆبĄسŇنĄة يĿلĆمĄج ŇاتİالذĿف ĆنĄايĿا كĄم    Ćƃ»ĿلĿلاĆح  ŇتĿلاĄو ŇوفÊ»الجĿا ف»ĄهŇنĿاكĄس  
13 Ćƃ»يĊلĄم  ĿتŇانĄة  وĄعĆايĿة طĿلĆالدَّو Éل»ŇثĄم    Ćƃ»ĿلĿلا»ĆحĄيĆو  Ćب»ĄحŇا ت»ĄيمĊك ŇرَّفĄعŇتĿت  
  هą«وĄ شĿرĆعĆƃ»Ą لĿلرَّعĊيĄ«ة تĿهĆ«دĄالĆƃ»Ŀ    ايĄ  عĆلĊي«ĆƃوĄالعĄقŇلÉ المĄذŇكŁورĆ دĄلÍ الرَّ 14
15 Ćƃ»ĆيĿل ĆعĄاي»ĄبŇن  ĿتĆحŁلĆص ĿتŇان ĄانĿا كĿإذ    Ŀت»ŇلĄا عĿإذŃ8و ĆƃÉ»لĿذĿك  Ąي»Ċه Íي«لĊعŇت  
16 ĆمĄارĄالع ĄنĆيĄ9ع ĆƃيŃت  بĄارĄا دĄه مĿشĆايĄة    ع»ĄاجĄوĆهĄ10ر Ćƃ»ĿلĿلاĆعĿل Ćب»ĄايĄبĆاس ĄيĊه  
17 ĄبŇق ĄانĿكĆƃ»يĲلĿا خĄهŇنĄي  مĊتĆايĄصĆو Ŀت»Ňل    Ćƃ»Ŀا ل»İنĄهŇتĄي  ĆƃĄر»ŇاطĿخ ĆŢĄابĄى رĄسĆمĿت  
18 Ćƃ»يĊلĆع ÉالĄسŇت ĿتŇقĄو ÍلŁك ŇتĿانĿي كŃرŇكĄب    Ćƃ»Ŀال»ĿقŇشĿة ت»ĄهŃج Íل»Łالك ĿتĆبĿŻ اĿإذŃ11و  
19 ŇتĄسŇفĄي عĊ12ك ĆƃيĊلĆع ŇتİلاĄا وĄهĆايĄي رĊا     ف»ĄهĄعĆي مŃجĆب يąن حĄم ŇاشĄوĆƃĿلĿلا»ĆحĄي  
20 Ćƃ»يĊلĆع ĄمĿيَّ لاĿل  Ćي«بŃبĆح ĄانĿي كĲالل    ĆƃĿال»ĄسَّمĿة  ت»ĄحĆايĿة ط»ĄاجĄي  حĊذ»Ą13ه  
21 Ćƃ»يŃي بĊات»ĄهŇتĄة وĿلĆابĄه Ćƃ»İنĄم ĆوĿلĄي    14وĊدĆر»ĄبŇا ت»ĄهŇنĄو عŁول»ŁقĆ15ي  ĆƃĿالĄي مĊف  
22 Ćالرَّاي ĿتĆيĿذŇخ ĄانĿ16ك ĆƃيĊاتĿا تĄة مĄاجĄح    ĄعŇشĄالمĆş»َّجĄهĆي مĲالل Í17«ال  ĆƃĿال»ĿفŇطĄي  
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23 Ąسİالن ĄرŇكĄم ĆنĄامĿت Ŀلا»ĿالĄا ب»Ćƃ  ŁونĆƃ»يŃر      Ćاو»ĄهĆزĄي ĆينĊوط»ąسĆبĄم ĆوĿلĄوğĆƃ»ĿالĄب»  
24 ŇطĿا نĿإذÊğيËو لąحĆصĿون ĆابĄو»ĄالجĄو ب»»Ćƃ    ĄوهąبĆصĿة نĄصŇاقĿة ن»ĿفĆوĿا شĄاهĄر»Ćƃ»Ŀا ل  
25 ĄومąمĆي هĲنĄع ĆűĄرĆعĿت Ŀلا ĆƃيŃب ŇتĄارĄص Ćي    انĊقŇالĿالخ ĄرĆالصَّب ĄيرĊ18د ĆƃĿالĄح Ćر»ĄبĆجĄي  
26 ĆيĿŻ ĆƃĄدĆحĄو ŇشĿا كĄ19م ĆƃيŃو بąرŇكĄم ĄايĿتŇة     ان»ĄدَّاعĿخğĆƃĿال»ĄيĆاجĄي  و»ĊيلŃج ĆدَّامÊ»  
27 Ćƃ»يŃورŁذ ن»ĿاكĄاء هĄسİبَّ النąح ŇقĿاشĄا عĄي    »ĿالĿنĆبَّرĄه  ع»ĽتĆرĆيĄس  ĆنĄع ĆƃĿال»ĄسŇنĆƃ  
  سĄاعĄة مĄثŇلÉ  نŇهĄارĆ شĿمĆسą تĿضĆوĄا لĆƃ»Ŀ    بĄظŇ«لاĿمĄ عĆلĿيĆƃĆ 20سĄاعĄ«ة لĿيĆلĆƃÉĿ دĄالŇتŁ«ه 28
  22تĿربĄحĊي  مĄن كŁلÍ حĄاجĄة تĿسĆجĄ«ا لĆƃ»Ŀ    الايَّ«امĆ  تŇجŃيĆƃ 21إذĿا حĄبَّ«تŇ سĄاعĆ«دĄة 29
30 ğĄمŇشĄالو ĿةŇنĆيĄا زĄا يĄله ÉولÊ»»Ćƃ»يĊدĆهĄة ي    Ąج  ĆنĄا مĄي ĆنĆيĄو Ćƃ»ĿتĆيğÉمĆƃĿالĄوĆس ĄوعŁط  
  23وĄالصَّهĆ«دĄ اللĲي كĿانĆ فĊيĄ يĄجĆ«رĄا لĆƃĿ    نĿدĆعĊي«Ćƃ   انŇ«تĊ رĄاĊƃ خĿافيĄ«ة وĄانĿ«ا 31
  24المĄحĆنĿ«ة عĄنĆ كŁلÍ جŃهĄة تĿقŇ«وĄا لĆƃ»Ŀ    يĄسĆقĊي«Ćƃ  كĿاسĄ الحąبĆ يĆزŃي«دĆ بĄالكŁثŇرĄة 32
  25كŁلŊ ÍخĿرĆ فĊي بĄابĆ رĄمĆزąو يĄلŇقĿ«الĆƃ»Ŀ    حĄاطĿتŇ بŃيĆƃ عĄنŇدĊي كĿمĆ حĆرąوفŇ جĄمĆلĿة  33
  اليĄاء  بĄعĆدĄ اللاĿمĆ شĿوĆرŃي تĿهĆ«وĄالĆƃ»Ŀ    تŇżĿلĊيĆƃ  الحĄ«اء وĄسĆطŁو شĿاعĆلĿة وĄالبĄاء 34
35 Ąو ج»ąمĿلاŇذا  اكĄه ĆمدĄحąم»Ćƃ»يĊلĆع Ąاب    ĆƃĿال»ĿقĄم ĆبİتĄر  Ćاه»ĄمĆس Ćوزčز»Ąع ĆنĄب  
36 Ċت فĆيĄوŇنŇاطĿي خ»Ćƃ»يŃيجŃا وĄد»Ňżąي يŃر    ĆƃĿال»ĄيĊخ  ŇتĿفĆوĿش Ňاق»ĿتŇشĄي مĲنĿي ظĊف  
  

♣  
  

1 - Ɓأن تكون الكلمة : يدي Ţنرج » ƃوتعني طلب الهداية» يهدي.  
 .وأصلها الكائنة، وتعني ما يكنه من أسرار: الكاينة - 2

3 - Ɗصتƚوأصلها فرنسي : بPlace وتعني المكان. 

4 - ƁالƋوتعني هيأها: سو. 

5 - ĝƁني هنا وتع: ـدال :ƃوقف علي. 

 .Żير  وتعني هنا سوƐ: وأصلها : Źي - 6

 .وهما الحاجبان: القوسين - 7

جار ومال عن الحق، وعال الميزان، «والتي تعني ) عال(وهي من الفعل : علت - 8
 .»934: انظر القاموس المحيط ص... نقص وجار

 .الżزال: العارم - 9
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: فسه صضرب من السير، القاموس ن« وأصلها من الرهوجة وهي : رƋواجة -10
184«.  

11- Ɓالكل جهة تشقال :ƃإلى كل جهة تذهب إلي. 

القاموس .. الحبس واƙبتذال وشدة سوق اƙبل«وأصلها من العفس وهو :  عŽست -12
 .وتعني هنا عصيان الرأي»  503:المحيط   ص

13- Ɓوتعني: تسمال ،ƃوأصلها تسمى ل :ƃأو باسم ƃتسمى علي 

14- Ɓتهاتي بي :ƃأي تهتف ب. 

 .تضيع أو تنهب: ومعناها  Perdreوأصلها فرنسي : تبردي -15

 ...الأخذ بالرأي أي العمل بالنصائŢ: وأصلها: خذيت الراي -16

17- ŝمهج : űوالأر şوالوادي العميق كالأهجي ،şالأجي şوأصلها من الهجي
وتعني )  192: انظر القاموس المحيط ص.. (الطويلة، تستهş السائرة أي تستعجلهم

 .المشتعل بقوة: هنا

 .ى خالقيإل: وأصلها: الخالقي -18

 .وأصلها Żير التي معني سوŹ :Ɛي -19

 .دوره: Ɗـدالت -20

 .من السعادة: وأصلها سعيدة أي : ساعدة -21

22- Ɓوًا«وأصلها من : تسجالąجąا سĄجĄسكن ودام، ومنه سجت الناقة أي مدت : س
 ..تستقيم لƃ أو تعتدل:   وتعني هنا » 1164: انظر القاموس المحيط ص.. حنينها

23- Ɓومعناها : وأصلها : يجرا ل ،ƃل Ɛيجر :ƃيصيب. 

24- Ɓقوية: تقوال Ţأي تصب Ɛوأصلها تتقو. 

25- Ɓيلقال :ƃينادي. 
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(II محــكمة الضمير:  

1  Ćم»ĿظŇنĿي ن»»ĊاتĄيĆب Ŀلا ĆودąبĆعĄا مĄي ĆƃĄمĆاسĄب    ĆاهĄو»Ćه Ŀت»ĆبĄجĆو ĆانĄيزĊا المĿذĄا هĄبدĿتŇ1ن  
2  Ŀات»Ŀالخ ĄنĆيĄى زĿلĆي ع»ĊتĿلاĄى صĿكĆازĆم»    Ćجَّ«اهĄرŇتĄو يąه ĆنĄم ĆوبŁنŇذ İلŁي كĊاحĄم  
3  Ćمَّ«مĄي عĊن»ĿŻاĄي  Ćاب»ĄحĆصĿالا ĆمĿالĄالعĄو    Ćاه»ĄمĆاسĄب ĆرŁخŊ  ÍلŁك ĆينĊعĆامĄي جĲاللĄو  
4  Ćم»ĄهŇافĄى و»ĿنĆعĄا المĿذ ĆƃيĊوصŁن ÍلĄايĄا سĄي    ĆاهĿنŇŻاĄب Ćر»Ąاعİالش ĄمŇظĿا نĄم ĆرĄبŇخĿتĆاسĄو  
5  Ňى ال»ĄسŇنĿتĆم»ĿتĆهĄو م»ŁنĄم ĿتŇي ان»Ĳالل ĆمĄه    Ćاه»ĿسَّينĿو ن»ąومąمĆي هĊف ĆمĄايĄه ĆنĄم ĆمĿك  
6  Ćال«دَّمĄة ب»ĄبĆرŁżال ĄنĆي م»ĊاتĄعĆمĄو د»ŁالĄس     Ąد»ĆعĄبĄارĿف ĆانÍğĿا«ن ĆاهĿنĆرİكĿفŇت  ĄنŇطĄالو  
7  Ćم»ĿلŇظ ĄاحĿطĆال و»ĄبĆى جĿلĆع Ąم»ĆيĿŻ اĿنĆيĄا     ر»ĄسŇانĄرŇرَّ ف»Ąب ĄوąهĆاه»ĿنŇفĿش Ćان ĄمĆوĄي  
8  Ćم»ĿلĆسĄي م»Ĳدَّ الل»Ąض Ćارİ»فŁو ك»ŁانĿكąس    Ćه»»Ŀلƙا Ąونąد  Ćم»ąهĆيبĊلĄو صąد»ĆبĆعĄي  
9  Ćم»ĄيĆرĄم ĆنĄى بĄيسĊع ÍالĿا قĄوا م»ąعĆمĄا سĄم    ĆاهĄر»ŇاقĄا وĄج  ĆمĄيهĊلĆي عĲالل Éي«لŃجŇنƙا  

  وĄابĆلĊيسĄ المĄطŇرąودĆ جĄعĆلŁو صĄفŇ مĆعĄاهĆ    3عĄنĆ طĿرŃيقŇ صĄوĆلاĿتĿ المĄجĆحĄمĆ 2زŃيفŁ«و 10
11 Ćم»ĄهŇفĄي Ąو»ąه ĆنĄم Ćي«عĊمĄى ج»ĿفŇخĄي Ŀلا    Ćان»ĄيĆدĄا عĄمąا هİ»ينĊد Íل»ĿاقĄالع Ąد»ŇنĄع  
12 Ćجَّ«مĄا ع»ĿنĆرąص Ćم»ąهĆدĿلاĆبĿا ل»ĿنĆرَّبĿقŇات    Ćاه»ĿنĆسĄبŇال  Ąوهąر»ŇكĄم ĆاسĄبËل Ćم»İتĄحŇاتĄو  
  مĄا هĄنİ«اهĆ هبąلğÉ»ŇفĊي الŁżرĆبĄة مĄسĆكĊينĆ     «فŇ مĄوĆلاĿنĿا يĄعĆ«لĿ««مŊĆخĿرĆ فĊي تĿكŇلĊي 13
14 Ćم»ĿلĆحĄا ي»ĄيŇلدَّنĿل ŇقĆو»Ŀو ش»ąابĄج ĆرĿخŊ    ĆهĿلا»ŇخĿتĆاس ĄانĄيĆصĄو العąدĆصĿي قĊف ĆرĿخŊ  
  عĄ«اهĆوĄاتŇرĄكİبĆ عĄنıو الجĄهĄ«لÍ وسĄارĄ مĆ    كĿمĆ سĆنĊي«نĆ فĊي نĿفŇسą«ه  يąظŇ«لĿمĆ 4ذĿالŁه 15
16 Ćم»ĿلĆسąمŇلĿل Ćم»İلĄسĆي مĊد»ĆصĿي ق»Ċا فĿأن    ĆهĿولا»ąم ĄعĆم Ąاب»ĄسĆو حąدŇنĄع ĆرŁخŊ ÍلŁك  
17 Ćم»ąهĆبĿتŇكĄي يĊلŇثĄم Ňاق»Ąض ĆنĄي م»ĊاتĄيĆبÉأ    Ćاه»ĿنĆرİكĿو  فąدĿلا»Ćي بĊف Ňق»ĿاشĄي عĲالل  
18 Ćم»ĿلĆعĿتĆسĄي مËالĄعŇى افĿلĆع ĿثĆحĄالب ĄارĄال    ص ĿطĆسĄي وĊفĆاه»ĿنĆبĿلŇط ĄامĄصŇخ Ćي«رĊضَّم  
19 Ąان»ĿطŇلčالس Ąوąه Ćب»ĿالĿż5ال  Ćم»ĿظĆعÉة    الأĿاظİفĄالحĄ6و Ćاه»ĄعĆم ÉولąدĆع  Ąي«نĊدĆاهĿش  
20 ĄهŃه بÊ»تĆيعŃرĿش Íل»ĿاقĄالعĆم»»ĿكĆحĄا ي»    ĆاهĿذ»Ćاح ĿŤو»ąسŇنĄو م»ŁلĆزĿنĆم ÍالÉ»قĄالمĄو  
21 Ćم»ĄجĆرĿتĆي يŃي«رĊمĆى ضĿلĆع Ąان»ĄسĲالل    ĆاهĿنĆعĄى مĿلĆع ĿفĆرĄح ÍلŁو  كŁظŇفĿل ĆعĄاي»Ŀش  
  8فĿالمĄعĄاصĊي كĿ«مĆ مĄنĆ وĄاحĄ«دĆ دĄرĆبĄ«اهĆ    ابĆلĊي«سĿŻ Ć«دَّارĆ ويĄخŇ«دĄمĞ7 ĆالĿżرَّا 22
23 Ćم»ąهŇتĄعĆبĿي ت»ĊسŇفĿن ŇاتĄوج ĆاسĄوĆسĄالو    ŇتĄاصĿي نĲاللĄ9و Ćاه»ĄيĆدĄا عĄمąه ĆعĄر»İللش  
24 ĿżارَّالÍĞ يÊğÍول» Ŀاذ ŇنƙاĄسĆان عĄد»Ćم  Ćجَّ«اهĄرŇتĄي  Ćع»ĿافĿن Ćب»ĿلŇه ط»ŁالĿقąا يĄم  
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25 Ćم»İلĄو سąاسĿي نĊف  ĆانĿا كĿر إذĆيĿŻ نĄه    مĈرĆامĿي نĲالل ĿتŇقĄالوĄ10و ÊğËيول ĆاهĄضĆرĄي  
26 Ćم»ĄعŇان ĄانĿلطąا سĄي ÍولŁقĆاس  يĄوĆسĄالو    Ćاه»ĿنĆحĄصŇن  Ąي«هĊا فĿنĆادĄرąم ÍلĄا الرَّاجĿذ  
  فĊي بĄارŃيس يĆكŁونĆ عĄنŇدąو قĿدĆرĄ وĆجĄ«اهĆ    كĿانĆ جĄانĿ«ا يĄتŇنĿظİ«مĆ تŇ«لĿاÉğنİاس ال 27
28 Ćرَّم»»É»تب Ćƃ»يĊلĄيَّ الم»Ëل Ňت»İفŇلĿاه    11اتĿفŇخĄي  Ŀي لاËالĄح ĆومąيĆضĄي م»ĊنŇفĄرĆعĄو  
29 Ćم»İلĿكŇتĿي ن»ĊوقŁقĆى ح»ĿلĆعĄي وĊنĆرĄمŊ    Ŀى  ن»İتĄح Ćي«رĊمÉا أĄو يŁل»ŇتŁقĆجَّ«اهĄرŇت  
30 ĆمĄد»ĆعĿه نąرŇكĄم ĆنĄم ŇرَّاقĿżال ĄودąصŇقĄم    Íĺا Ċة»ĄمĆحĄر  ĆنĄم Ćودąر»ŇطĄالم ĄوąدĄع  
31 ĆمĄادĄا  وĄو»Ąح ĆنĄم Ćƃ»يĊلĄا مĄي ĆرŁظŇان    Ćاه»ĄعĆم Ćاو»ĄسĿا قĄم ĄنĆيĿنŇا الأثĄيŇنčي الدĊف  
32 ĆمĄد»ŇنĄي ĆمĄزĿا لا»ĄهĆاعĿي طĲالل ĄسŇفİالن    ĊżĆبĿا تĄمĆاه»ĄضĆرĿوت ĆوهąرŇكĄالم ƐĄوĊي س  
33 Ćم»ĿلĆسĄا ي»ĄهŇنĄا مĄهĆايĄر  ŇفĿالĿي خĲالل    ĆرĿتĆس ĄŢيĊحĆاء صĄمĿلąالع ĄمŇكą12ح  ĆاهĿنĆيĄر  
34 ĆمĄهĿال ĄعĆمĄل جĄاوĄي يحĲاس اللĄوĆسĄى     الوĄجŇنĄ13ي Ćجَّ«اهĿي نĐبĄي رĲالل ĆيĿŻ وŁنĄم  
  بĄعĆدĄ امَّ القŁرŊĆنĆ تĿعĆوŃيضą«ه  يĄقŇ«رĄاهĆ    رĆسĄ«مĆيĄ  يĄشŇهĄدĆ بŃيهĄ جĆمĊيعĆ مĄنĆ هąو 35
36 Ŀا إذğÉ»ŁالĆو عĄلى ĆاهŁهل» ĿفĄارÍğąه»Ćم      ĆاهÉ»بĆرŁق ŇشĿافĿا شĄم ĆينĊنĆس ĄنĆمĿه ثŁالĿ14ذ  
  سĄابĄقŇ بĄرَّ فŇرĄانŇسĄا نŁشŇرĄبĆ مĄنĆ مĄ«اهĆ    رĄ الذİاتŇ رĄانĊ«ي مĄتŇحĄتİ«مĆ«يĄا أÉمĊي 37
  17بĆنĿوĆعĄ جĆ«وĄاهĆ 16بŃيهĄ مĆقĿلİدĆ مĄا نŇزąوĿŤ    هĆزĄمĆ بŃيهĆ للعĄدĆيĄانĄ 15عĆ«اطÉğĿسĄيĆفĊي  38
39 Ąيمƙا ƃĿلĿذĿك»Ćم»ĄصĿتĆاع ĄهŃب ĆنĄم Ćان    ĆهĿلاĆو»Ąم İإلا  Ąد»ĆبĄى الع»ĿقŇلĄي İل»ĄعĿل  
40 ąعĆمĄس ĆرĄبĿا الخĿذ»Ćعَّ«مĿنŇت Ąƃ»يĊلĄو الم    ĄعĄي مĊف ĆرĄاهĿظ ŇقĄالحĄي وĊنŇدَّقĄصĆاه»Ŀن  
41 Ćالأض»Ćمİ»لÉأŇتĄم ĆمąهŇنĄم ĆانĿي كĲالل ĄادĄد    Ćهİلا»Ŀخ ĆنĄم Ŀو لاŁتĆاحĄن سĄم ĆمĄاه»ĿفŇان  
  بĄالنİهĄار وبĄانĄ ضĆيĄاهĆ يبŃ«لÉğŇاخŇرĆŞĄ      ظŇلĿمĆ كĿانĄ عĆلĊينĿا اللĲي الĿżيĆمĄ 18اتŇفĿاجŃي 42
  كŇت«ÊوبĆ  رĄبĐ«ي وĄفİيĆنĿ«اهĆجĄوĄزĆنĿا مĄ    مĆ«يĄعĆ««لĿ الحĄمĆ«دĺ ą مĄوĆلاĿن«É«ا 43
44 ąƃĆرĄبŇخĿا نĄيهĊف Ňات»ĄيĆبĿي الاĊوتŁا خĄي Ćم     ĆنĄم ĆرĆوĿش ĆدĄاصĿي قĊانĄرğŇلŃيب ĆاهĄضĆرĄي  
45  ĆعĄجĆرĿي وتĐبĄي رĊنŇظĿفĆحĄي Ćم»ŁكŇتĄبĆرŁŻ    Ćاه»İنĄمŇتĄي يĲالل  Ŀة»ĆاحĄر ĆدĿالĿي خĊيدĊس  
  بĄاسĆمĄاهĆ 19مĄنĆ يĄنŇدĄهĆ صĄيĆدĄ الوŻĄرĄة عĄزĆ    كİرĆكŁ«مĆتĿ نŇفĿ«فĊيهĆ قŁلŇ بĄنĆ حĆوŃيلĊ«ي 46
47 Ąه ĆمَّدĄحąم»Ćم»ŁكŇرَّف»Ąو ع»ąمĿلاŇا كĿذ     ĿوفąرĆعĄي مĊدŇالĿالخ ĄوزčزĄع ĆنĄب ĆاهĄمĆس.  
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  .وهي من الهوƐ، ويقصد به هنا اƙيقاع: Ƌواه - 1
 .من الزيف وتعني هنا اƙنحراف: زيŽو - 2

 .ة التأجşالنار شديد: محصوƙت المج - 3

4 - Ɗومعناها  »هذا له « أصلها: ذل :ąهĿل. 

 .هنا هو الضمير: السلطان - 5

الذين يحصون أعمال العباد من «وأصلها الحفظة محركة وتعني : الحŽاŲة - 6
  .»626: انظر القاموس المحيط، ص.. الملائكة وهم الحافظون

7 - žرق وتعني هنا الشيطان: الغراŻ ة من الفعلżة مبالżصي. 

 .ذه إلى الدرب أو الهاويةوتعني أخ: درباه - 8

 .في استماع: من الفعل نصت أي : تـناص - 9

 .نĿأÍمąرąهą: أصلها : نامره -10

 .تحول كليه نظره وجسمه نحوه: تبرم -11

 سĊتŇرĈ: وأصلها : ستر -12

 .أي ينجو وهي من النجاه: ينجى -13

 .أقرباءه: وأصلها: قرباه -14

15- ĝاŴح««اد: ط. 

16- Ţوأصلها من : نزو)Ťانظر .. وتزيخ تذلَّل.. ايَزيخُ زيخًا وزيخان«ومنها ) زا
 .تبـاهى: وتعني هنا »229: القاموس المحيط، ص

  .جفن السيف: غمده أي : جواه -17
 بمعنى تجفف: تŽاجي -18

  .يدعو أو ينادي بجاهه وإسمه: ينده -19
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  :عبد الرحمن قــاسم   : ثــامنا 

  
نسبة  -كما يوقع في ختام معظم قصائده -هو عبد الرحمن قاسم البسكري     

، وتعلم بها مرحلة تعليمه اƙبتدائي، لينتقل منها 1923إلى مدينة بسكرة التي ولد بها العام 
منه بعد إلى تونس في بعثة دراسية إذ انخرط بها في الحزب الدستوري التونسي ليطرد 

  .1945ذلƃ، فيتجه مباشرة وخفية إلى فرنسا عام 
انخرط للعمل في حزب جبهة التحرير  1954وبعد إعلان ثورة الفاتŢ نوفمبر   

ونقله إلى  1958الوطني هناƃ مدة تصل إلى الثلاث سنوات، إذ تم إلقاء القبű عليه عام 

ونفيه إلى فرنسا من  حيث أطلق سراحه 1961السجن بالجزائر والذي بقي فيه حتى عام 

بعد اƙستقلال،  1964جديد، وبقي حتى اƙستقلال يعيش تحت الرقابة ليعود منها عام 

وبقي يقول الشعر ويجمع بعضًا مما يقول مكتوبًا وفي شكل قصائد مختلفة الأŻراű حتى 

  .تاركا وراءه كما في الوطنيات والżزليات على الخصوص 1989وافته المنية عام 

  

♣  
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  :نماذج من شعـره

I (راويـس الصحـالأطل.  

  جĄبĆلÉ الصَّحĆ«رĄا زĄايĆ«دĄ عĆلĊيَّ لĿهĆ«وĄالÍ    طŇلĿسĆ يĄعĆطĊي«Ćƃ هĄ«زَّة تĿزَّلŇ«زĄلÍالأÉيĄا   1
2  Ąي رĊتŇى اخĿلĆع ĄاحĿط ĆƃĄمĆيĿŻاÉنÍĞÍلĄدĆجĿ1ل    Íال»ĄجŇنĿل Ňة»ĿلĆحĿة كĄرĿكĆسĄة  بĄد»ŇلĄب ĆنĿكĆسĿ2ت  
3  Íل»ĄبĄا الجĿا ذĄي Íوَّل»ĄحŇت Ćƃ»َّبĄاه رĄجĆب    ÍالĄهĆسĄي Ňش»İلŁك ÍلĄبĆا جĄي Ćƃ»ĄابĄيĆار Ąد»ĆعĄب  
4   ĆوبąبĆحĄم Ŀلا ŇفĄايĿخÉğÍدَّل»»»ĄبŇتĄي يŃبŇفار    لĆدَّة مąي م»ĲنĄعğÍال»Ąالح ÉالĄوŇطĄه وÊ»  
5  Íل»İك»ĿنĆم  ĿتÍ»يİلĄل وĄبĆا جĄي ĆƃĄابĄبĆاسĄب    ĆرĄا دĄهŇنĄع ŇشĿلاĆعĄو Íوَّل»ĄحŇاتÍالÉ»يĆح  Ŀت  
6  Íل»ĿتŇخĿت ŇفĄارĄع ĆƃĿالتĄن حĄى عĿقĆبĿت ĆوĿل    Íال»ĄبĆهĿل ÍلŁخĆدŁا ن»ĄهŇشĄحĄو ĆنĄي مĊلŇقĄي عĊف  
7  Íل»»»ĿتŇقąو يąاهĄا رĄهŇنĆيĄي زĲة اللĿلŇفıة    الط»ĿخĆالزَّاي Ćم»Ąالع Ŀت»ŇنĄ3ب ÍلĿلاĆدĄمَّ«ة وĄه  
8  ÍلĄان السَّاحĄبĆرĿŻ نĆوĿن لĄا م»ĄهĆرĄعŇا    اشÍالĄحŇكĄي ĆبĄاجĄا ح»ĄهŇقĆوĿا فĄدĆالسَّو Ąن»ĆيĄلع  
9  Íل»»İلĄدĆم Éل»ŇقĄي حĊف ĆدĆرĄو Ćن»ĆدَّيĿالخ    Íال»»»Ąا س»ĄهŇنĄع ŇفĿلĆحĿت ĆمĄة دİفİمَّا الشÉأ  

10 ĄورąرĆبĿو تŁلŇاخĄدĆو Ćي«مŃرĆمَّ ابĿ4ف Íل»ŁطĆالرَّ    يĄوÍğÍلĿلا»Ňة ف«ي الأطĿلŇخĿن ĆمَّارĄة جĄب»  
11 İفıالتĄوÍل»»»ĄايĄمŇتĄو يŁانĄصŇŻى اĿلĆع Ąاح    ÍلĿلاĆه ÉلŇثĄو مŁفĆوĄج ĆسĆوĿا قĄهŇنĄع ĆبĄاح»Ŀش  
12 Íل»»ĿكĆدَّهĿة ت»ĄامĄمĄالح ÉلŇثĄة م»ĄيŇشĄ5الم    Íالİ»تŁالق İف»Ąص ĆنĄم ĆايĄج ŇطĄابĄض İالاĄو  
13 Íل»ĄعŇشĿي  تĊانĄيرĊن ŇافĄصĆا الأوĿذĄه ĆنĄى     مİتĄحĆوğĄا دĄهĆورŁشĿي لŃبŇلÉ»Íال»»»ĄيĄم ĆمĄاي  
14 Íل»»»Ąمąم ĆبĿŻاĄا رĄهĆبąي حĊي فĲا اللĿأن    Íوَّال»Ąس  ĆمĄايĄا د»ĄهĆصĿخĿش ĆنĄي عĲا اللĿانĄو  
15 Íل»»İقĿنŇت Íل»ĄبĆا جĄي ĆƃسَّاĄن رĄمĆب ĿتĆيĄج    ŃرŇي طĲل»Ŀيخ» ÉĞÍال»ĄهĆسĿيَّ  تĿة لĿخĆالزَّاي  
16 »ĄبŇقĄي  ĆƃĿلقĿخ ĆنĄم ĆانĿك ĆوĿل ĆƃĿتĆيĄعĆادÍل»    ÍلĿلا»Ąالج ĄنŇاذ»Ąل بĄبĆا جĄة يĄرĆبĿŻ ĆعĄجĆر»Ŀت  
17 Ąƃ»يŃب ĆƃĿحَّلĄرĆي ĄŢ»يŃر İالاĄأي  وğÉ»َّبÍ6ل    ÍالÉ»يĆام  ĆمĿكĆحĿة ت»ĄعĆاسĄا وĄرĆالصَّح ĄرĆوĿش  
18 ÍلĄد»ĆهĄبŇتĿوت  ŇوطŁم  لĆو»Ŀي قĊك ƃĿالĄرĆجĄي    Íال»ĄبĆجĿل Ňرَّة»»ąا عĄي Ćاد»ĄعĆو  ąودąمĿي ثĊك  
19 ŁظŇانÍلĄوĆر»Ąة  ص»ĄيĊسŇكĄم Íال»ĄبŃلجĿل Ć7ر    ÍالĄم ĆرĄضŇخÉأ ĆرĄبĆوĿالصَّن ĄعĆم ŇافĄصŇالصَّفĄو  
20 ĿŻŇاتĄزَّاز»Ąت هİا  8ن»ĄيهĊف Íل»ąبŇلąالبĄو    Íال»É»جĆرĄة وĄو»ĆسĿا ن»ĄهŇلĿي ظĊف ĆعİتĄمŇتĿتĆو  
  نŇهĄ«ا خĿزĆنĿة مĄن مĄالÍوĄاللĲي يĄسĆ«وƐĄ لĿوĆ    تĿ«دَّلİلÍ فĊي الصَّيĆفĿ العĄدĆرĄاتŇ فĊيهĄ«ا  21
22 Íل»ĄبŇتĿا تĄهŇتĄهŃج ĆارĿطĆمÉي الأĊف Ćب»ĿلĆجĿوت    ÍلالĄد ąارĄو»Łا نĄه»ĆضĆرÉة أ»İلąح  Ćس»ĄبŇلĿت  
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  11صĄلŇصĄال10ÍمĄنĆ الأشŇجĄارĄ بĆقĿيĆتŇ صĄمĐيĄة    عĄ«رَّاĆƃ رĄبĐي عĄزĆ  وĆجĄ««لÍ 9وĄانĿتĿي«Éا 23

24 Ąي Ćƃ»ĿفĆيĄه ص»Łمَّانąح Ňي«فĊطĿا ل Íل»ĿتŇقąي    ĆƃĿتĆرĆوĄز ĆبĿŻĆرĄي ĆنĄم Ŀ12لا Íال»Ąحąا  مĿذĄه  
25 Ćب»»»»ĄهŇلĄي ي»ĊلĆيĄهŇي شĊاتĄي Ćƃا»ĄمĆس    ÍلĿلا»ŇطÉأ ĆƃĄار»ĄجĆاحĄو ĆبَّارĿŻ ĆƃĄارĿطĆامĄو  
26 Íل»»»»ĄجĆعĿة  ت»ĿلąبŇنŁق Ćر»ĆيĿŻ ĆƃĿالİنĄمŇتĿن    ÍلĿلا»Ĳ»تĿلل  ĆƃĄار»ĄجĆي احĐد»Ŀة ت»ĄيĐرĿذ  
27 ĄهŇتĿنÍل»»»İطĄعŇتĄى م»ĿقĆبĿن ŇشĿلا»ĆعĄى وİن    ÍالĄزĿżال  ĄنĆو»Ŀة لĄبĆازĄالع ĿوفŁشŇي نĲل»Ŀخ  
28 Íل»ĿفĆحĄوم ĄسĆرĄع ĆƃĄبĆرĆضĄي مĊو فąيرĊدŇنĄو    Íال»ĄيĆجÉƘĿل Íل»ĄبŇقĿتĆسąي المĊف ƐĄرŇكĊى ذĿقĆبĿت.  
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  .أما لجدل فهو الżزالوأصلها من الرونق وهو الحسن، Ğ نالرا: لجدلĜ ـنرا -1
 .العيون: لنجـال - 2

انظر القاموس  –وتزيťÌĄ تذلل .. زاŤ يزيť زيخا وزيخانًا« وأصلها من : الزايخة - 3
 تب«اهى: وتعني هنا » 229: المحيط   ص

 .وهو البرد الذي تشبه به الأسنان من شدة بياضها: رورـتب - 4

... شدائد الدهر دهكل، والدهكل هو الداهي، والشديدة من«وأصلها من : لـتدƋك - 5
 .وهنا تعني بمقدمة الصدر البارز إلى الأمام» 901: انظر القاموس المحيط  ص

6 - ĝنحو القبلة والتي تعني : ـبلي ƃالصحراء -حسب القائل–يتج««ه ب.. 

 .نوع من الأشجار الكثيفة: رولـص - 7

: انظر القاموس المحيط  ص... فارسيته هزاردستان« وهو طائر و : Ƌزارات - 8
447« 

 .وأضيفت الياء للضرورة اƙيقاعية» أنت«وأصلها : اـانتي - 9

 .وأصلها صماء وهي الصخرة الصماء: صمية -10

 .نوع من التراب: صلصال -11

12- Ɓوأصلها : زورت :ƃزيارت. 
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II (الأحبــاب ūوحــ.  

1  Éğان»ĄحĆمĿل ĆيهŃوب ĆارĄي حŃبŇ1«ل ĆمَّمĿخĆي    ŇفĿلĆزَّيĄا2م»ĄايĄو»İالط Ąي«هŃب Ćوم»ąمĆهĄ3م  
2  ĆيَّمĿŻ يĊاتĿذ ĆنĄع ÍالĿط ÍوَّلĿي طĊضĆرĄا    مĄر»Ňف ĄيĊلĆع  ĄادĄزÍğا»ĄايĄد Ćر»İثĿا كĄ4«ه  
3  ĆمĄيĿا لاĄي يĊدĆحĄو Íولąز»ĆهĄم Ćبİذ»ĄعŇتĄم    Ąر ĆرİكĿفŇتĄمم»ğا»ĄايĄم ŇتĄوَّاضĿخ ŇاتÉ»5  
4  ĆمĄزĆعĄا  يĄهĆيĿي لËل ĆوحąرĆي Íول»ąسĆرĄم Ŀلا    Ąي  ÍالĿطĆبĿا لاĄم ĆرĿاطĿاش»ĄايĄوصąب  ĆمĄزĆع  
  7سĊيدĄ  الطİيرĆ يĄسĆمĄعĆ  للقĿايĄ«اĞ الأزĆرĄ    «مĆرŃي«Éا يĄهĆتĿ«مĿŻÊğĆيĆرĆ 6مĄا بĄاقĊي لËي  5
6  Ćم»ĄهŇفĄي ي»ĊانİالثĄو Ćر»ĆيĿالخĄب Ćر»ĆيĿا    الخ»ĄايĿذĆاح»Ąب   Ćم»ĄايĄد ĆارĄوĿط Ćƃ»ĿتĆبَّيĄ8ر  
7  Ąد ÍلĄامĿك ĆƃĄمĆحĿل ĆيرĊżĆص ĿŤĆرĿف ĆƃĿتĆبĄجĆم     ĆƃĿفŇطĿخĿت ĆƃİنĄع ŇفĄايĿخğا»ĄايĄدĆح ĿتŇلÊ»9  
8  Ćم»İقĿنĆم ÍالĄصŇلĄص ĆينĊط ĆƃĄرŇكĄي وĊانĄا    10ب»ĄايĿكĆح Ąون»ŁقŇتĄم ŇوفčالصĄه بÊ»تŇرَّشĿف  
9  Ćدąع ĄƃĆرąتض ĆمĄاجĿن ĆƃĿاشĄيĆارĄب ĆيرĲا    الطĄرَّاي»Ŀالف  Ŀوف»ŁشŇت Ŀي لاË»ايĄرĆب ĿوذŁ11خ  

10 ĄرĆزĿالĄي ĞĆسĄن بĄم ĆيرĊة طĄر»ĿكğÉسĆا    «مĄايĄالرَّب ĄارĄرŇن  الأشĄم ĆƃĄوحąر ĆرĿذĆاحĄ12و   
  اشŇعĄيĆبĄ«ة وبĄرĆمĄات  جĄبĆلÉ الضَّرĆوĄايĄ«ا    فĊي الفĿجĆ«ر الزĐيب«ÉانĆ يĄلزĄمĆ خĿلفŇهąم 11
12 Ćرَّم»ĿكŇتĿت ĆŢ»ĄبĆصĿي ت»ĐحĄمَّ ضĿن ثĄا    مÉ»ايĄرĆدĄفي  س Ćم»ąهŇاتĿكĆرĿش Ćن»ĄامĿت Ŀلا  
13 ĄوĆم»ĄايĄح ĆيĿŻ ةĄادĄعĆوسąي في بĐحĄضŇت    Ąي«سĐالدĄ13و  ĆومŁلĆعĄالمğاتل»ĄيİلاĄى صÉ»  
14 Ćى حĄيسĊي عĊيدĊسĆمąهĆهَّمĄي دĊدŇنĄع ĆابĄب    ıنĄو وم»ĿلĆور»čا  14صĄيَّايĄع  Ćن»ĿكĆسĄم  
15 Ćم»ĄسĆبĄي المĊاهĄب ĿهاĆارĄوąن دĄع ĆدĿشŇانĄو    »ĄبŇشĿت  ĆينĿنŇال اثÉ»بĆاج ĄينĄابÉ»للضَّاي Ćه  
16 Ćوَّم»Ąح Ňق»İلĄة ح»ĄاليĿżال ĄارĄى دĿلĆعĄو     İلاĄوğĆسĿنĆ15«ر  ĆوĿف  ĞاĄلايĄة عĄرŇخĄص  
  «ÊولÉ لŇهĄا بĄالخĿافŇيĄة  وĄسĆ«طĿ حĆشĿ«ايĄاğ    17لĿيĆهĄا  تĿزĆدĄمĆ 16حĊينĄ تŇشŁوفĿ اوخĿيĆتĊي 17
18 ğ ĆرĄاعİالش ĄبŇلÉ»ÊğĆمİطĄحŇت ĄاهĄا رĄهŇل Éول    ĆيİلĿاخÉ»ايĿك»Ąو ب»ŁنĆيĄع  Ćون»ąحĆمĄه مÊ»ت  
19  ŇشĄحĄوŇتĄمğŇاتĄدĆعÉ»18 ĆمĄزĆحĄالم ĿيةŃاوĿو    19خĿن فĄة م»ĄعĆالدَّمĄو Ğا»ĄرَّايĄو جčد»Ŀ20خ  
20 ĆورąامĄو سŁل ŇتĿلĆعĿ21ش ĆمĄجحĄو مŁاتĿي ذĊه    22فŁلŇتĄيŇانĄه سąرĆد»Ąص Íل»ĿاخĄ23د ğا»ĄدَّايÉ»  
  وĄانŇتĊي«Éا طĿبŃي«بĆ ضą«رĐي  وĄدĆوĄايĄ«ا    عąو  يĄرĆحĄمĆمĄن ĿŻيĆرƃĄ مąحĄ«الÍ لĿدĆمąو 21
22 ĆونŁلĆيĄي سĊي فĊانĄ24ر ĆمĄرĆجąي  مĊسَّاسĄا    ع»Ąاي»ĿفŇنĄم ĆنĄي  م»ĊنŇكŁفĆي Ćƃİلا»Ąس İلاĄو  
23 ĆمİتĄحąي  م»ĲنĄع Ćوب»ŁتŇكĄي م»Ċا شĿذĄه    ŇاتÉ»يƕاĿف  ÍلĄازĿن Ćدَّاه»Ąع  ŇفĄوس»ąيĊك  
24 ÉğĿه فŁل ŇتĿالĆƃ»يĊحĆ25ر Ćزَّم»ĄحŇتĿن ĆŢĄابĄص    ĆينŃوĆر»ĿيطĊي سŃرŇكĿا 26نĄرَّايĄج  ĆمĄز»ĆعĿت  
25 İقĿش»Ćم»ĿلĆالدَّي Ćان»ĿكĿل Ćورąر»Ćا بĄهŃب Ňا    27تĄايĄحĆيĄالح  ĿافĿش Ćي«مĐالر ÉلŇثĄت مĄدĆرĿ28ش  



 شعـــريالملحـž ال

26 Ćم»İلĿكŇت ŇاتĄادĿن Ňط»ĄالضَّبĄة ب»ĄعĆالرَّبĄع    Ćجİي  النĊي كĲنĄت ع»ĿلŇخĄادĄايĄة الضَّو»Ąم  
  «ÉعĆدĄتŇ بĄحĆذĿايĄاÉ»ğلŇبŃي  كĊيفğ ŇوĄازĆهĄى     «ÉلŇبŃي زĄادĆ فĿرĆحĄ«ة يĄا لاĿيĄمğĆوĄازĆهĄى  27
28 ĆمĿلŇاظ ĄانĿك ĆƃĄهĆجĄو Ćي«هŃبŇشĄو ĆرĄاعĿا شĄا    يĄاي»»ĄمĆاسĄب Ňط»ĿلŇżĿت  Ćي«نĊالح ĿتŇدَّلĄبŇتĄو  
29 ĿتŇكĿا نĄرَّة  مąا الحĄي ĆƃĿلĆضĿف Ćر»ŁكŇشŁنĆي     «مĊنĆر»ŁكŇشŁت ĿلاğاĄايĄعĆر  ĄƃĆيĿي لËل ŇتĿالÉ»  
30 ĆرŁف ĆنĄم ĆرĄاعĿا شĄيğ ĆƃĿت»ğĆمĄايĄي صŃبŇلÉ»    ا»Ąاي»ĿكĄي  بĲ»نĄع  ĆدĿلاĆوÉي الأ»ĊونąادĄز  
  30حĄتİى لĿوĆ نŇمą«وتŇ عĄنĆƃ»İ مÍŇżĄ«دĄايĄ«ا    جĄيĆتŇ لËيĆƃ وĆلاĿ نĿنĿ«دĄمĆ 29يĄا مĄا جĄارŃي 31
32 Ňت»Ąا مĿاذŃو ĆمĄر»ŇكĿة ن»İنĄالجĿف Ćƃ»يĊلĆا    عĄايĿقŇشĄي وĊنĆز»ąح Ćƃ»يŃب  ĿلاĆة ب»İنĄالجĄو  
33 ĆمĿك»»ĆحĄي يĲ»بĄا ر»ĿنŇاتĿنĆيĄا بĄر»ĆمĄا سĄا    ي»ĄايĄد»ŇنĿل  ĆعĄمĆاسĄو ĆاحĄوĆر»Ŀى لĿولąا مĄ31ي  
34 Ćال«دَّم Ąاح»Ąس ĆوĿلĄو Ćي«هĊفŇخĿت Ŀلا ĆƃĿلĆضĿة    ف»ĿلĆالرَّاح ĄƃيŃب Ćع»ĄمĆسĿا ت»Ąايİ»تİالشĄ32و  
35 Ćم»İظİنĄو  Ćƃ»İنĄع Ćار»ĄعŇالأش Ňف»İلÉأŇنĄا    و»ĄايİنĿżال ĄهŃب Ćوح»ąبŇت Ąر»ŇطŁالق  Ŀط»ĆسĄو  
36 Ćم»»İش»ĄحŇنĄو ĆهĄد»ŇنĿن Ćه»ĿلËƙا Ąي«دŃزŇنĄا    و»ĄايĄعĆدĿل Ćع»ĄمĆاسĄو ĆبĄا رĄي Ćƃ»ĿتĆبĿلŇ33اط  
  طĿ«وَّلÍ لĿيĆهĄ«ا عąمĄرĆهĄ«ا  نĿسĆعĄ«دĆ نĿايĄا    34رĄمĆكĿمَّ«لÍ  لËي بąخĿيĆتĊ«ي لĿ«وĆنĄ العĄ«ا 37
38 ĆمĄايĄر Ćƃ»İنĄا عĿن ĆنĿلاĆز»Łżي الĐدĄا ج»Ąا    35يÉ»يİلا»ĿŻ Ćر»ĄايĄد  ĆادÉؤ»ŁالفĿف  Ćƃ»َّبą36ح  
39 Ćم»ĿلĆحĿن ĆƃĿالĄيĊخ Íول»Łي طĊان»ĄيĆاع ĄنĆيĄا    ب»Ąاي»ĿنĆه ĄيدŃيزŃو Ćي«دĊعĆس Ŀي«شĊعŇن ĄƃيŃب  
40 ĿفĆرĄح ĆمĿتŇان ĿاشĄاء بİالتĄو ÍالدَّالĄاء وĄا    الح»Ąاي»ĿنĆعĄم Ćسَّ«رĿف ŇاتÉ»يĆي الأبŃارĿا قĄي  
41 »ĆعĄي ŇفĄايĿا  خĄهŇفĆوĿن شĄم ĆرĄاعİالش»ĆمĄا    37د»ĄايĄمĆس  ĄƃاĿي ذŃرŇكĄسĄالب ĆنĄمĆالرَّح ĄدĆبĄع  
  39ا«ارĆدĄة وĄالشİعĆ«وĄايĄ«لŇتĿ شŇوĄارĄ الشğİوĆ    لĿلŁż«زĆلاĿن وĄطŇنĊ«ي يĄا فĿاهĄمĆ 38مĄوĆعĄى 42
43 ĆمĄر»»ĿżلĿة  لÉ»عŇتąم ĆانÉ»الزَّيب Éي«لĊخŇن     ŇتĿالĄم Ćي«نŃاجĄرĆع Ŀوف»ŁشŇتĄا و»ĄهَّايĿش  
44 Ćم»»ĿلŇتĿا  ت»ĄيهĊا ف»ĿنĆدĿلاĆب Éي«لĊاحĄرĄالم    ĆوĄرĆم ĿافĄحĆالأجĄوğةÉ»40  اĄايĿŻ بĄحĆصĿت  
45 ĄيدŃبَّارĄو Íول»ąجŇت Ąان»ĄسĆرĿالفĄ41و  ŇتĆم»Ŀا    نĄيĿلا»Ŀي ف»ŃجŇتĄو Ćوحąر»Ňت  Ąام»ĿنŇŻالأĄو  
  حĄد اليĄدĆ فĿضَّ«ة وĄالخĿ«لاĿخĿ«لÍ دĄايĄ«ا    وĄبَّاصĊي«رĄ بĆنĿاتŇهĄ«ا طĿل«ب تŇżĿ««دĄم 46
47 ĆمÉَّر»ĄعŇتĄت مĄارĄد Ćي«نŃبĆج ĿوفŁشŇة تĄدĆحĄف    42وĄرŇشĄم ƐĄرŇخÊ43أ  ĆرĄاوĄدĄالمĄا 44وĄايĄوĄض  
48 Ŀات»ĿافĄالحĄ45و ŃرĆحĆم»ĿشĆرĄم ĆبĄهĿا لĄهĆير    ĆيرŃبŇنĿة ش»ĿفĆحİالتĄ46و Ćو»Ŀف ÉĞاğال»Ąايİط  
49  Ŀا لا»É»نĆدĿلاĆب Ćر»ĄايĄرĆاحğÍحÉنĆم»ąهĆرÉ»    ا»ĄايĿنĆعĄي مĊف  Ćم»ąهĆودąد»ĆجĿل Ćمİل»ĄسĆامĄو  
50 Ćدَّم»ĄعŇتĄي مĊد»ŇنĄع Ćن»Ćالزَّي Ŀاش»ĄيŃا بĄا    مĄد Ňبَّ«تĄه س»ŁفŇالĄو»Ćم Ąد»ĆبĄع Ąي»ŃابĄ47ي  
51  ĆورčالصĿف ĆمĄيĿا لاĄيğĆم»Ŀث ĆنĿاك»Ąي سŃبŇلÉ»    ا»ĄيĿلاĆوĄا مĄي ي»ĊقŇلĿا خاĄي  ي»Ëل Íمَّ«لĿك.  
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  وهي المصيب«ة» محن«ة« جمع مفرده : نالمحـ - 1
 .يعيش في حرقة: فـمزيل - 2

 كناية عن المرأة التي تهتم كثيرا بلباسها فتكويه وتطويه جي«دًا: اـالطواي - 3

 .اضيكثر أمر: اـكثر داي - 4

 وهي كناية عن المحبوبة التي يعكر حبها صفاء الشاعر: خواضت مايا - 5
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RESUME EN FRANCAIS : 
 

Cette recherche se propose d’étudier l’image dans la 
poésie algérienne d’expression populaire à la lumière de la 
critique littéraire moderne. 

Le choix d’une telle entreprise n’est pas fortuit mais se 
justifie par l’esthétique de ce genre littéraire ainsi que la 
spécificité de sa création et de ses auteurs. 
 

L’introduction pose la problématique de l’image en tant 
que figure essentielle de tout discours poétique, et ce dans la 
perspective d’une méthode d’approche de type psycho 
esthétique complémentaire aux courants critiques modernes. 

La poésie n’est pas que métrique telle qu’étudiée par 
l’ancienne rhétorique mais aussi images et fantasmes avec 
tous leurs avatars et prolongements artistiques et 
psychologique. Ce faisant, notre questionnement se situe au 
niveau des attributs de l’image dans l’imaginaire populaire 
algérien par le biais de la poésie « melhun ». L’approche 
choisie peut elle expliciter cette dernière spécificité et son 
lyrisme si approprié ? des éléments de réponse se trouvent 
dans des textes et des langages qui ne sauraient se soustraire 
des poètes, de leurs inspirations et autres sensibilités. 
S’agissant du cadre géographique d’étude, et le territoire 
national étant immense à arpenter, je l’ai circonscris à un 
espace exemplaire par ses us, coutumes et particularismes 
linguistiques, à savoir la steppe et les Hauts Plateaux. Dans 
cette optique, mon choix a porté sur le Nord de l’Atlas 
Saharien avec comme centre de gravité la région de 
Laghouat. 
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Ce travail s’articule ensuite en trois parties : 
La première porte sur les différentes modalités qui ont 

caractérisé l’étude de la poésie algérienne d’expression 
populaire. Parmi elles, est relevé le terme « melhoun » qui 
dépeint cette poésie typiquement orale, lequel est toujours 
employé eu égard l’inexistence d’un terme arabe plus 
approprié. 

A cela s’ajoute la nature de ce genre littéraire, entre 
représentation généraliste du monde et particularisme local, 
les stratégies de son énonciation soumises aux jugements 
critiques de ses propres auteurs, lesquels se rapprochent des 
appréciations académiques. L’examen des compositions 
poétiques et des plagiats est également relevé. 

L’imitation, sinon la copie des partitions musicales de 
cette poésie plutôt chantée, est souligné tant aux yeux qu’à 
l’écoute des lecteurs auditeurs que des auteurs gardiens de ce 
patrimoine immatériel peu protégé. Celui-ci présente en effet 
de réels dangers de par son influence, sinon de par 
l’intertextualité régnante entre les textes eu égard leurs 
structures apparemment autonomes, à leurs finalités 
répondant à une identique attente, en dépit de la 
métamorphose des images. 

 
Quant  à la seconde partie, elle est réservée aux sources 

de l’image dans la poésie populaire algérienne. Le concept 
d’image poétique est analysé, de son acception d’hier à celle 
d’aujourd’hui selon les approches critiques occidentales 
appropriées par les critiques arabes contemporaines, est 
établie l’imagination et son impact dans l’élaboration de 
l’image poétique, laquelle unit avec récurrence la multitude 
des thèmes des auteurs qui sont énumérés. A cela s’ajoute les 
sources de l’imagination conférant une image ne faisant 
point abstraction de l’environnement immédiat des poètes 
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qui les nourrit et les inspire. Nous constatons aussi l’image 
du divin dans des sujets religieux, soulignant un fonds 
directement du Saint Coran ou du Noble Hadith. Enfin est 
traité les sources historiques et usages stratégiques de 
l’image dans une catégorisation du « melhoun » algérien. 
 

Enfin, s’agissant de la troisième et dernière partie, elle 
est consacrée à l’image poétique algérienne et la critique 
psychologique, celle-ci accentue ses pouvoirs de perceptions 
et de transmission d’idées. 

La question est de savoir l’écart existant entre image 
mentale et image du monde telles que représentées par 
l’imagination et l’imaginaire des poètes. Est dénoté à ce 
propos une forte corrélation entre les états d’âme et la 
production poétique tant la vie et l’œuvre des auteurs y sont 
subtilement imbriquées. Les images et les choses manifestent 
les structures du monde réel, ses reflets et ses apparences qui 
renvoient aux uns et aux autres. 

 
En définitive, de l’étude de l’image selon la nouvelle 

critique et de son rôle dans la poésie populaire algérienne, la 
méthode retenue s’est révélée féconde. Toutefois, tous les 
autres instruments conceptuels y sont valables pour la 
détermination des diverses actions de l’image littéraire. En 
annexes figurent le corpus des meilleures poésies de la 
région, ainsi que des cartes et images de leurs espaces et 
lieux d’énonciation. 




