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  رـديقكلمة شكر وت

  
قبل تقديم البحث أن أوجه شكرًا خالصًا إلى كل الذين يسَّروا لنا الطريق للحصول أود 

على مادة هذا البحث من مؤسسات ثقافية جهوية ووطنية كرابطة الأدب الشعبي 
لاتحاد الكتاب الجزائريين، ومن رواة وحفظة للملحون الجزائري، وكذا من أساتذة 

والتبجيل من بين هؤلاء جميعًا الأستاذ  ومرشدين وموجهين، وأخص بعبارات التقدير
، أحمد الأمين الذي تابعني برعاية تامة: المؤطر لهذا البحث والمشرف عليه الدكتور

وأضافت إليَّ ,وبروح اللطف والعلمية، إذ علمتني فترة العمل وإياه أشياء جوهرية، 
  .رؤية حقيقية عن الشعر الشعبي الجزائري

أشكر أستاذي الفاضل الدكتور عبد الحميد بورايو الذي كان له الفضل في كما   
تأسيس فكرة الموضوع، والتشجيع على البحث فيها، كما يبقى الشكر موصولاً  إلى 

" حيرش"دون أن أنسى مطبعة  )الجلفة(كل زملائي الأساتذة  وإلى  طلبتي بجامعة 
ذا البحث أن يكون على هذه الذي أراد له) سعد ضامن(بالجلفة والرجل الطيب 

  .الصورة، وكل الذين شجعوني ولو معنويا على إنجاز هذا العمل المتواضع
  

  ...والشكر  للجميع
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الصورة في «يحاول هذا البحث أن يعالج في موضوعه العام قضية 

  .»الدراسات  النقدية الحديثة«كله في ضوء وذلك  »الشعر الشعبي الجزائري
والطريق إلى هذا الموضوع لم يكن اختياره عفويا، أو من محض   

وما يربطه بقائله من  -كفن–الصدفة، وإنما أملته طبيعة القول الشعري الشعبي 
صلة وثيقة، وكذلك ما تتمتع به لغة هذا الشعر من خصوصيات، ومن أساليب 

  ..تساهم جميعها في نسج الصورة وتشكيلهاوطرق إبداعية تصويرية 
ولقد حاولت مقدمة البحث أن تضع القارئ في الجو العام لهذا الموضوع   

) الصورة(من خلال طرح الإشكالية بكل جزيئاتها مع التركيز على عنصر 
 -أي الصورة–عليها  كركيزة أساسية في كل قول شعري مع محاولة التسليط

لى الخصوص باعتبارهما يكادان يشكلان مع للمنهجين الفني والنفسي ع
–بعضهما اتجاها نقديا مُتَكَامِلاً في الدرس النقدي الحديث، لأن الشعر لم يعد 

كلامًا موزونا مقفى، وإنما هو أيضا أخيلة وصورة بكل  -كما عَرَّفَهُ الأولون
  .جوانبها وأبعادها الفنية والنفسية

هي الصورة وماهيتها في المخيلة ولذلك فالإشكالية التي عالجها البحث   
الشعبية الجزائرية من خلال النص الشعري الملحون الجزائري، ومحاولة بحث 
المدى الذي بَلَغه الشعراء الشعبيون الجزائريون في مجال التصوير، بالإضافة 

في دراسة هذا النوع من  -كاتجاه حديث -بحث مدى ما للنقد النفسيإلى 
اسات النفسية الإستبصار بالتعيير المجازي في الشعر، وهل بإمكان الدر

الملحون الجزائري، وما تتمتع به لغة هذا النوع من التعبير من حيوية 
  وفاعلية؟؟

كل هذه الأسئلة وغيرها، قد حاول البحث الإجابة عنها انطلاقا من النص   
الشعري ومن لغته التي لا يجب عزلها عن تجربة الشاعر الشعبي، ولا عن 

ه ووعيه، لأن اللغة تبقى الحامل الوحيد للأفكار، والوسيلة الوحيدة لنسج أحاسيس
  .الصور وترجمة النفوس أثناء أي إبداع قولي

أما الميدان الذي حددناه خريطة لهذا البحث فقد كان في بادئ الأمر   
شاملا للخريطة الجزائرية بكل مناطقها الشعرية، ولكنه وخوفًا من أن يكون 

لميداني ضربًا من المغامرة لما ينجم عنه من اضطراب منهجي هذا الإتساع ا
نتيجة التضارب في الروايات الشعرية، والإختلافات بين العديد من المناطق 
الشعرية من حيث بعض الخصوصيات حاولنا تقليص الميدان وقصره على 

خريطة جزئية أو نموذجية انطلاقا مما يجمع أهلها من خصوصيات مشتركة 
يش والثقافة وكذلك الأداءات والسلوكات اللغوية وغير ذلك وهو ما كنمط الع

  .أكدته لنا التجارب وصادقت عليه في هذا النوع من البحوث
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وفي ضوء هذه الرؤية وقع الإختيار على شمال الأطلس الصحراوي وما   
يمتد عليه من مناطق شعرية سهبية وهضابية مع نوع من التركيز على منطقة 

قة شعرية مركزية هامة وما يحيط بها من مناطق شعرية ممتدة الأغواط كمنط
  ةنحو كل الإتجاهات لتشكل جميعها خريطة هذا البحث النموذجي

أما من الناحية المنهجية، ومن حيث تقسيم البحث فإنه قد جاء عبارة عن   
  ..فصول ثلاث

عبارة عن طرح لعديد القضايا  -وكما جرت العادة–فالفصل الأول جاء   
قضايا جزئية  -أي هذه الإشكاليات في حد ذاتها–شكاليات والتي تكاد تكون والإ

مستقلة ومطروحة باستمرار في شعرنا الشعبي الجزائري، وقد يتعذر علينا 
طرحها أو معالجتها في بحث مستقل، ومن بين هذه القضايا مسألة مصطلح 

زال يستعمله اللصيق بالشعر الشعبي الجزائري والذي استعمله وما) الملحون(
الكثيرون إلى جانب غيره من المصطلحات دون وجود تعريف عربي معياري 

موحد دقيق للشعر الشعبي يتم على أساسه الإصطلاح، بالإضافة إلى بحث 
طبيعة هذا الشعر بين الفردية والجماعية وطبيعة قائله النخبوية، مع طرح 

ما يتمتعون به من ذوق لبعض الملامح النقدية في أقوال الشعراء الشعبيين، و
مساعد على إصدار آراء تقترب كثيرا من الأحكام النقدية الأكاديمية، كما حاول 

السرقات (وكذلك قضية ) الإيقاع(البحث أيضا معالجة بعض المسائل مثل 
تعرضت له نصوص  كقضية قديمة جديدة تطرح مشكلة السطو الذي) الشعرية

الملحون أمام أعين القراء وعلى مسامعهم دون وجود أي قوانين حامية لهذا 
التراث الذي حاول بعض النقاد المحدثين أن يبرروا فعل السرقة فيه بتسميات 
مهذبة كالتأثر وتوارد الخواطر والتناص وغير ذلك، وكان آخر هذه القضايا 

الشعبي لما يكتنفه من غموض  الذي بقى رمزا في شعرنا) الغرض(قضية 
وعدم نضج وكذا عدم استقلالية لما تتسم به القصائد من استهلال أو افتتاحيات 

  .وكذا من خواتم
أما الفصل الثاني فقد خُصِّصَ للصورة ومصادرها في ضوء النص   

الشعري الشعبي الجزائري، إذ جاء الحديث عن مصطلح الصورة وتطوره من 
تضعه تحت باب المجاز بكل أنواعه،  فاهيم قديمة كانتخلال ما مرَّ به من م

والذي اجتهد ) Image(ومفاهيم حديثة صيغت تحت تأثير النقد الأجنبي الغربي 
حديثا في ترجمته الدارسون العرب كثيرًا، كما طرح هذا الفصل أيضا عنصر 

الخيال وماله من دور بارز في صنع الصور وتشكيلها في شعرنا الشعبي 
ي، ومدى ما للشاعر الشعبي نفسه من دراية بهذه القدرة الخلاقة الكامنة الجزائر

  .فيه والتي يلجأ إليها في لحظات التوتر والقلق للقول الشعري
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وزيادة على عنصر الخيال كقوة فردية مساعدة على التصوير، فإن هناك   
بعض المصادر التي لها دورها أيضا في صناعة الصورة، والتي يمكننا أن 

التي تمثل الأصل في إنجاب الشعراء، مما ) البيئة(تبرها مصادر جماعية ك نع
يجعل الشاعر إبنها وحامل صورها بكل ما تحمله هذه الصور من متناقضات 

وصراعات فتعبر عن مظاهر هذه البيئة وتترجم ظروف أهلها وحياتهم في 
مصادر معظم القصائد الشعبية، كما نجد أيضا التراث الديني والأدبي من 

التصوير في هذا النوع من الشعر إذ يشكل الشاعر الشعبي الجزائري مرحلة 
تواصل فيما يقوله من شعر مع التراث العربي الإسلامي فنجده مثلا يصور أو 

كلة المصنفات التراثية فيقتبس من القرآن الكريم ومن ينسج صوره على شا
بيين أن يطوعوا لغة الحديث النبوي الشريف حيث استطاع بعض الشعراء الشع

أشعارهم للوصول بالمضامين إلى عامة الناس وخاصة ذوي المستويات الثقافية 
المحدودة كما عالج هذا الفصل أيضا المصادر الأسطورية للصورة في 

الملحون الجزائري وذلك يرسم الصور ونسجها على طريقة الشعراء الجاهليين 
على ما كان سائدًا من طقوس   وهو ما يعكس ثقافة الشاعر الشعبي واطلاعه

وممارسات دينية قديمة ومن أساطير، وذلك كله من خلال الصور الجميلة 
والتماثيل الفنية المنحوتة في القصائد الشعبية على شاكلة تلك التي كانت سائدة 

  .قبل الدين الإسلامي
أما الفصل الثالث والأخير فقد خصص لمسألة الصورة في الشعر الشعبي   
ئري والنقد النفسي، إذ أكدت لنا هذه الدراسة النفسية أصالة العنصر الجزا

النفسي وقيامه في هذا الشعر، وهو ما لاحظناه من خلال العلاقة بين الشعر 
الشعبي والدراسة النفسية من جهة، وما يتمتع به الشاعر الشعبي من تجارب 

  .شعورية قوية من جهة ثانية
ل بحث الأسس النفسية للإبداع القولي من خلا كما أكد لنا هذا الفصل  
  .الملحون
إن الشعر الشعبي لا يعتبر عملاً إبداعيًا فنيا فقط، وإنما هو عمل إبداعي   

نفسي أيضا، لأنه يتولد من رحم معاناة الشاعر الشعبي ومن توتره النفسي ومن 
ا عدم اتزانه أو من اضطراباته أو غيرها من الأمور التي يمكننا أن نتحسَّسَه

  .كثيرا وبوضُوح في قصائد هذا الشعر
كما كشف لنا البحث في هذا الفصل مدى ما تتمتع به الصورة ككل   

بمفهومها الحديث من فاعلية، وكذلك مدى ما تتمتع به عناصرها المجازية 
  .القديمة من تشبيه واستعارة وكناية بالقدر نفسه من الحيوية والفاعلية

إشارة إلى أن مرحلة تعامل الباحث مع  وفي آخر البحث فقد كانت هناك  
في ضوء  )الصورة(النص الشعري الشعبي ودراسته من خلال الموضوع العام 
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الدراسات النقدية الحديثة قد كونت فكرة مفادها وجوب التخلي عن أي رأي 
يحاول البعض فيه فرض منهج دون آخر عن المشتغلين على هذا النوع من 

للإقتراب من النص الملحون  ةمناهج صالحالشعر، لأن كل المناهج هي 
الجزائري، وخير ما يؤكد ذلك هو الدراسة الفنية والنفسية للصورة باعتبارهما 

  ...أهم أحدث آليات الحكم على أي إبداع شعري
ولقد ألحق البحث بملحق شعري لأشهر وأجمل قصائد المنطقة الشعرية   

   .منطقة نفسهابالإضافة إلى ملحق للخرائط والصور الخاصة بال
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  الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة  
 

  :مقدمــة
حلة تنخمن فيها أسئلة عديدة للطرح وللنقاش، إذ مركل تفكير هو طريق إلى   

رين في حق الموروث صكم من مرة نجد أنفسنا ونحن نطالع كتب النقد والبلاƹة مق
على اǗختصاص،  الشعري الشعبي الجزائري، وخاصة وباعتبارنا من المحسوبين

  .أو من ذويه، ولم نبذل جهدًا لتثمين ما له وإبطال ما عليه
وكم من مرة تصل ƈذاننا أقوالاً فيها من الجرأة ما يجعل أهلها يجهرون بƉراء   

حول هذا الشعر وحقيقته فيرمون قائليه بعدم النضƝ  -وعن عدم دراية ويا لǖسف–
المواهب من جهة، وكذا بعدم بلاƹة ما الفكري، وبسذاجة العقول وبساطة الأفكار و

ǎيقولونه من شعر من جهة أخر..  
ولذلǁ، وأمام هذه التصورات نجد أنفسنا دائما وفي كل لحظة من الراƹبين   

جدًا في الرَّد على هؤلاء بخلق حوار حقيقي مع النص الشعري الشعبي الجزائري 
جهة، وكذا ترويƯ  قصد تقريب المسافة بين القارƏ وهذا النوع من النصوص من

القارƏ العربي عامة والجزائري خاصة على التعامل مع النص الشعري الشعبي 
  ..الجزائري من جهة ثانية

وما دام ميدان الشعر الشعبي الجزائري ميدانا واسعًا وثريًا، فƎنه يحتاƜ إلى   
عملية مسƠ أوسع وأشمل لجمع نصوصه وتحقيقها وشرحها وكذا ضبطها ومعالجة 

الياته وقضاياه في ضوئها، وهو ما يتطلب من الباحثين والدارسين ذوقا كل إشك
خاصًا أو معرفة متميزة فائقة لهذا الشعر تفوق في الكثير من الأحيان المعرفة 
 ةاللƺوية البحتة، وتتعداها إلى معارف مساعدة أخرǎ كالمعرفة البيئية والبلاƹي

، وهي معارف )فوق اللƺوية(عارف واǗجتماعية والنفسية والتي يمكن تسميتها بالم
للولوƜ  -في رأينا–أساسية وضرورية في دراسة هذا النوع من الشعر، ومساعدة 

  .إلى عالم نصوصه أثناء البحث والدراسة ولوجًا حقيقيا
  
  
  
  



  الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة  
 

الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء (أما إختيارنا لموضوع   
ختيارًا عفويًا، أو من محƯ الصدفة، وإنما ، فƎنه لم يكن إ)الدراسات النقدية الحديثة

أملته علينا طبيعة الشعر الشعبي كفن وثيق الصلة بعواطف ومشاعر قائليه وما 
يتمتعون به من خصوصيات لƺوية، وأساليب، وطرق إبداعية وتصويرية من جهة، 

  .وباعتبار أن الصورة تمثل أهم ركيزة في أي قول شعري من جهة ثانية
ة في الشعر الشعبي الجزائري بالذات، سيتم الكشف عن وبدراسة الصور  

مواقف الشعراء الشعبيين، وعن مدǎ ما يتمتعون به من أصالة فنية، لأن الصورة 
كانت وما زالت وستبقى جوهر الشعر وأساس الحكم عليه مهما كانت لƺة هذا 

  .الشعر، ومهما كانت بيئته، ومهما كان عصره
نطرحه في هذا الموضوع يكاد يكون أشكالا  ولذلǁ فاǗشكال الذي يمكننا  

مركبا من أسئلة عدة تتمثل أساسًا في ما هية الصورة في المخيلة الشعبية الجزائرية 
إنطلاقا من النص الشعري الشعبي الجزائري، وما هو المدǎ الذي بلƺه شعراء 
ا الملحون الجزائري في مجال التصويرÞ وهل شكلت المخيلة العربية قديما بصوره

Þالذهنية والنموذجية مصدرًا من مصادر الشعر الشعبي الجزائري  
كاتجاه –باǗضافة إلى هذه الأسئلة أسئلة أخرǎ تبحث مدǎ ما للنقد النفسي   

من أهمية في دراسة هذا النوع من الشعر، وهل بƎمكان الدراسات  -نقدي حديث
ا تتمتع به لƺة هذا عبير المجازي في الملحون الجزائري ومتالنفسية أن تستبصر بال

  .التعبير من حيوية ومن فاعلية
كل هذه الأسئلة وƹيرها ستكون اǗجابة عنها إنطلاقا من النص الشعري   

الشعبي الجزائري، ومن لƺته التي لا يجب عزلها عن تجربة الشاعر الشعبي، ولا 
عن أحاسيسه ولا عن لحظات وعيه، لأن اللƺة هي الوسيلة الوحيدة التي تتكفل 

أفكاره ونسƝ صوره وتشكيلها وكذلǁ شرح نفسيته وما يحيط بها أثناء اǗبداع ب
  .القولي الملحون
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شاملا لخريطة الجزائر كلها،  - في بادƏ الأمر–أما ميدان البحث فقد أردناه   
وبكل مناطقها الشعرية، ولكنه وخوفا من أن تكون هذه الخريطة الواسعة ضربًا من 

ن إتساع مساحتها من إضطراب في البحث نتيجة كثرة المƺامرة مما قد ينجم ع
الروايات والأحاديث والأخبار، وما يتخللها من تضارب حول صحة هذا الشعر أو 
حول صحة نسبته، فيصعب بذلǁ العمل والتحكم في خطته إرتأينا تحديد خريطته 

في  وتقليصها إلى خريطة شعرية نموذجية تمثل ميدان بحثنا، لأن التجارب السابقة
هذا النوع من البحوث قد أكدت لنا صحة ونجاح هذا اǗختيار الجزئي والنموذجي 

  .للبحوث الميدانية وصادقت عليه
وفي ضوء هذه الرؤية فقد وقع اختيارنا على شمال الأطلس الصحراوي   

 الأوسط وما تشمله خريطته من مدن شعرية هضابية وسهبية، وانطلاقا مما يجمعها

ن تقارب في نمط عيش أفرادها، وفي ثقافتهم، وفي ƈدابهم وفي م - أي هذه المدن-
  .سلوكاتهم، وأداءاتهم اللƺوية وƹير ذلǁ من القواسم المشتركة بينهم

وباعتبار أن مدينة الأƹواط تمثل نقطة إشعاع ثقافي في هذا الوطن الكبير   
خريطة وتقع شمال الأطلس الصحراوي، وتحتل بموقعها الجبهة المقابلة في شمال ال

الجزائرية مدينة الجزائر العاصمة وما يجاورها من مناطق متيجة، وباعتبارها أيضا 
من المناطق الشعرية التي لها تأثيرها الممتد إلى كل ما يحيط بها من مناطق تقع 
شمال الأطلس الصحراوي كالبيƯ من الناحية الƺربية مثلا، وقصر الشلالة وما 

وكذلǁ المسيلة وبسكرة شرقا باǗضافة إلى الجلفة  يجاورها باتجاه الشمال الƺربي،
المحسوب إقليميا على الهضاب العليا ) جنوب المدية(شمالا ومنها وصولا إلى 

والمصنف إداريا تحت وصاية المحافظة السامية للسهوب الجزائرية، وهي مناطق 
خريطة جƺرافية شعرية فنية تمثل ميدان بحثنا، وهو  -بينها وفيما –تشكل جميعها 

صفة  -ويالǖسف–الميدان الذي نفى عنه بعƯ الدارسين الجزائريين الأكاديميين 
القول الشعري على أهله محاولين قصر كل ما قيل في هذه الخريطة الشعرية 

   -اإن لم نقل مئاته–الواسعة من أقوال شعرية شعبية عبر عشرات السنين 
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) حيزيا(من خلال مشهورته  -في رأينا–كمًا ونوعًا على شاعر واحدŉ اهتدو إليه 
، في حين نجد أن هذه المنطقة الشعرية الواسعة قد )يطونŝمحمد بن (وهو الشاعر 

يطون العديد من الأصوات الشعرية الرائدة في قول الملحون ŝأنجبت على ƹرار إبن 
رƹم جودة أقوالها، وما زالت هذه المناطق  - ويالǖسف –والتي عاشت مƺمورة 
ن ùحد تعبير الباحثين الميدانيين الداري على–يطونŝ إبن تنجب إلى اǓن،وما

سوǎ واحد من فحول الشعر الشعبي الجزائري سواء داخل مسقط  -∗ةùبالمنطق
 . رأسه أو خارجه

  :أما من حيث  خطة البحث فقد حاولنا تقسيم البحث إلى ثلاثة فصول  
 ةقد خصصناه للعديد من القضايا الهامة والشائكة والتي تعد بمثاب ƻصل الأولفال

إشكاليات جزئية مطروحة باستمرار، ويدور حولها الكثير من الجدل في ميدان 
الشعر الشعبي، وقد يتعذر علينا طرحها أو معالجتها في بحث أو في فصل مستقل، 

 Ơر الشعبي الجزائري، ومناقشته في الشع) الملحون(ومن بينها مثلا مسألة مصطل
 ǁياب تعريف عربي معياري دقيق موحد لهذا النوع من الشعر، وكذلƹ في ظل
مسألة ظهور الشعر الشعبي الجزائري، وطبيعة قائله، ويضاف إليهم الملمƠ النقدي 
في أقوال شعراء الملحون الجزائري وما يتمتعون به من ذوق مساعد على إصدار 

يرًا من الأحكام النقدية الأكاديمية، ثم حاولنا بحث مسألة ƹزل ƈراء تكاد تقترب كث
الملحون الجزائري وما يتسم به من مظاهر دينية، باǗضافة إلى مسألة أصالة إيقاع 

ة وهي قضية دالشعر الشعبي بمنطقة البحث، ثم تضاف إليهم جميعا قضية قديمة جدي
صوصه من سطو أمام أعين في هذا النوع من الشعر، وما تتعرƯ له ن) السرقات(

الƺرƯ (القراء وعلى مسامع المهتمين، دون أن ننهي الفصل ولم يكن لموضوع 
منا خاصة لما تمثله هذه القضية أيضا من  ءفي هذا النوع من الشعر إثرا) الشعري

  .أهمية في صلب قضايا الشعر الشعبي الجزائري
  
  

                                                 
 -بغداد  - رد الدآتور أحمد الأمين على مقال الأستاذ عبد المالك مرتاض الصادر بمجلة التراث الشعبي العراقية   ∗

طبع دار  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري لمؤلفه أحمد الأمين: طالع( – 13: ص  1972 - 02العدد 
  ).79: ص  -2007 - الحكمة الجزائر



  الصورة في الشعر الشعبي الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة  
 
  

الشعر الشعبي  فقد خصص للصورة ومصادرها في ضوء أما الƻصل الثاني
الجزائري، إذ جاء الحديث فيه عن معنى الصورة من خلال القول الشعري 
الملحون، ومدǎ ما للخيال الشعبي الجزائري من دور في صنعها وتشكيلها، مع 
طرح لمصادرها المختلفة بين واقعية مرتبطة بالواقع البيئي للشاعر الشعبي 

بي، وليس المقصود بلفظ الواقعية كما الجزائري وما تلقاه فيه من تكوين ديني وأد
هي في المفاهيم اǗيديولوجية والفكرية، وكذلǁ من مصادر أسطورية متعلقة 

الموروثة عن ثقافة العرب وعن شعرهم القديم، والتي تمتد في ) المثال(بالصورة 
  .منابعها وأصولها إلى حياة اǗنسان العربي العقائدية والدينية قبل اǗسلام

فقد خصص لمسألة الصورة في الشعر الشعبي الجزائري والنقد  ل الثالثأما الƻص
النفسي كأهم إتجاه نقدي حديث، إذ تم فيه بحث مدǎ ما للدراسة النفسية من أهمية 
بالنسبة للشعر الشعبي الجزائري وذلǁ من خلال بحث الأسس النفسية لǘبداع القولي 

لشعبي الجزائري بلƺته العامية الملحون، وما يحدثه التعبير المجازي للشعر ا
الجزائرية من حيوية وفاعلية في نفسية المتلقي، وكذلǁ ما تحدثه أيضا العناصر 
  .البلاƹية القديمة للصورة في متلقي هذا النوع من الشعر وفي جمهوره بصفة عامة

أما المناهƝ المستعان بها في إعداد هذا البحث فقد جاءت متعددة، فمنها ما   
الأسس الفنية فيتطلب من الدارس ذوقا ومعرفة فائقة بلƺة الشعر الشعبي  يعتمد على

الجزائري، وما تحمله ألفاظه من دلالات لƺوية واجتماعية مما يضمن وقوفًا حقيقيا 
على بلاƹة هذا الشعر داخل المجتمع المدروس، ومنها ما يعتمد على الأسس النفسية 

ǎلحالات الشاعر الشعبي الشعورية  باعتبار أن القول الشعري الملحون هو صد
واللاشعورية، ومنها أيضا ما يعتمد على أسس موضوعية تتناول النص على حقيقته 

  ..وتفيد من كل ما تنقله ألفاظه من صور ومعاني وأفكار
أما المصادر التي إعتمدناها في بحثنا فهي عبارة عن دواوين شعرية شعبية   

ة في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربية ظهرت متزامنة مع فترة البحث ومطبوع
  ، وكذلǁ من المصادر ما جاء في شكل مخطوط جمع بمناسبة العديد من)2007(
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الملتقيات وتم الحصول عليه في شكل أعداد خاصة أو مدونات، ومنها ما جاء في  

شكل ملحق شعري لبعƯ الرسائل والأطروحات المطبوعة والمنشورة، ويضاف 
ا مجموعة قصائد شعرية مختلفة والتي لها علاقة سواء بمنطقة البحث، أو إليهم جميعً

بالموضوع المدروس فتخدمه مباشرة، ولذلǁ حاولنا إلحاقها بالبحث في شكل ملحق 
  .شعري كما جرت العادة في هذا النوع من البحوث

وفي الأخير نقول أننا حاولنا أن نضيف إلى بحوث الأدب الشعبي ولو قليلا،   
أصبنا فهو طموحنا ومسعانا، وإن لم يكن ذلǁ فعزاؤنا أننا حاولنا مخلصين في فƎن 

Ÿالعمل نيةً وصدقا، وما التوفيق إلا من ا.  
  

  
  لخضر لوصيف

  
 
 
 
 
 



  
  

  

  الƻصل الأول    
  
  

-  ƞالملحون(الشعر الشعبي الجزائري ومصطل(  
 تاريư ơهور الشعر الشعبي الجزائري -
- ǈطبيعة قائل 
- ǈالنقدية في أقوال شعرائ ƞمǘالم 
 المưهر الديني في Ʒزل الملحون الجزائري -
- ǈالعروضي في إيقاع Ʋأصالة المقط 
 في الملحون الجزائري) السرقات الشعرية(قضية  -
  الرمز) الغرƭ(الشعبي الجزائري و الشعر  -
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

  
 ƞالملحون(الشعر الشعبي الجزائري ومصطل.(  

من أهم القضايا  في الشعر الشعبي عامة، والجزائري خاصة) المصطلƠ(يعد 
واǗشكاليات المطروحة، إذ ظل يعيش بتعاريف ومفاهيم إصطلاحية باهتة الدلالة، فلم نجد 

الشعر (مؤلفات ووفرة الدراسات والمقالات التي تدور حول رƹم كثرة ال –جهدًا علميًا 
قد عالƝ فيه أصحابه هذا  - 1أو بعƯ فروعه في الوطن العربي بكل أقاليمه) الشعبي
ع انطلاقا من الطبيعة الحقيقية لهذا النوع من الشعر، ومن خصائصه النوعية، والموض

مłا كſتňبł مňنń بحوث ومقالات في هذا الشأن  ومميزاته الفنية التي يستقل بها، وحłسńبŃنŽا أنَّ كſل
لم يسع فيه الدارسون إلى إعطاء مفهوم حقيقي يŃصńطŽلƠ على أساسه لهذا النوع من الشعر، 
لأن اǗصطلاح ليس من الأمور اليسيرة التي تأتي بسهولة، أو تطلق هكذا بطرق عشوائية 

راء الدقيق لها لمعرفة خصائصها أو عبثية، وإنما تأتي بالقراءة الجيدة للنصوص، واǗستق
ǎالنوعية التي تميزها عن بقية الأجناس أو الأنواع الأدبية الأخر.  

جوفاني (وإذا كان لǖدب الشعبي مفهوم عند المستشرقين على ƹرار اǗيطالي   
الأدب الشائع في الطبقات التي تسمى عادة «الذي يرǎ أن الأدب الشعبي هو ) كانوفا

الأحيان ومشابهات مع الأدب  مميزات خاصة به في بعƯ بشعب أو عامة، وله
الكلاسيكي، ويستعمل اللهجة المحلية أو لƺة شبه فصيحة، سهلة فيها تعابير كثيرة باللƺة 

، فƎن أحسن تعريف للدارسين العرب، والذي يقتربون فيه كثيرًا من المفهوم 2»العامية
) حسين نصار(يف الدكتور هو تعر - حسب محمد المرزوقي–الحقيقي لǖدب الشعبي 

الأدب المجهول المؤلف والعامي اللƺة، والمتوارث «الذي يرǎ فيه أن الأدب الشعبي هو 
                                                 

  :كننا أن نطالع من الكتب المختصة ما يلييم - 1
  1958بيروت   -دار العودة -عز الدين إسماعيل –الشعر القومي في السودان  *
  1962الهيئة المصرية للكتاب    - حسين نصار : الشعر الشعبي العربي *
  2006دمشق  -منشورات وزارة الثقافة -محمد حسن عبد المحسن -الأدب الشعبي في حلب *
  114: ص  1970أيلول   -العدد الأول  –مجلة التراث الشعبي  -ر الشعبي العراقيالشع *
  1968بيروت   -دار لبنان للطباعة -محمد سعيد القشاط -الأدب الشعبي في ليبيا *
  1967تونس   - الدار التونسية للنشر  - محمد المرزوقي - الأدب الشعبي التونسي *
  1973الرباط   -مطبعة الأمنية -جراريعباس بن عبد االله ال - موشحات مغربية *
  1983الجزائر  –الشرآة الوطنية للنشر  –التلي بن الشيخ  -دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة *
  2007دار الحكمة الجزائر  -أحمد الأمين - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري *
  1969 نوفمبر  -عدد خاص بالشعر الملحون الجزائري  - مجلة آمال* 
 -07السنة التاسعة ، العدد  -بغداد –مجلة التراث الشعبي  -عامر رشيد السامراني - تعريف بالشعر الشعبي في قطر *
 136، 127: ص 1978

 182: ص 1980نيسان  -6العدد  -بغداد -مجلة التراث الشعبي العراقية -  2
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، وهو التعريف الذي لقي تأييد الكثير وموافقتهم معتبرين 1»جيلا بعد جيل بالرواية الشفوية
   2.إياه الأحسن Ǘيجازه وشموليته

في تعريفه لǖدب الشعبي يجب أن يعاد فيه ) نصار(بما قاله  -في رأينا –فالتقيد   
النظر لما فيه من تركيز على الجانب التاريخي للشعر الشعبي، لأن ما قيل عن هذا النوع 

أن يقال أيضا عن الشعر الجاهلي الذي مرَّ بالشفوية قديما وتناقلته  من الشعر يمكنه
  .جزءƈ ņخر إلى ƹير قائليه الروايات، ممَّا عرƯَّ جزءً كبيرًا منه للضياع، ونſسňبł فيه

بهذا النوع من الشعر صفات عامة ) نŽصَّار(فتبقى إذن مقاييس الشعبية التي ألحقها   
مشتركة بين الشعرين الفصيƠ والشعبي، في حين يبقى العامل اللƺوي عاملاً أساسيًا 
وجوهريا فاصلاً بين الشعرين الفصيƠ وƹير الفصيƠ، كما يساهم أيضا في تحديد 

  .لƠالمصط
أما الدكتور عبد اŸ ركيبي فيرǎ أن الشعبية تعدŋ من أشيع المصطلحات التي تطلق   

  :على هذا النوع من الشعر، وذلǁ من خلال قوله
والشائع أن صفة الشعبية في الأدب تنصرف إلى ما له عراقة وقدم، وإلى ما يعبر عن  «

دان الشعب وعن قضاياه، روح جماعية بالكلمة، بحيث يصبƠ هذا الشعر تعبيرًا عن وج
  . 3»دون اǗهتمام بالقائل، إذ ينصب اهتمام المتلقي على النŮص وحده

  -  Ơفالمتأمل لهذا الرأي يجد ما ورد فيه من مقاييس وصفات محددة لمصطل
مجهول (الشعبية كالعراقة، والقدم، وعدم اǗهتمام بالقائل لا تبتعد جميعها في المعنى عن 

ي في ŝوزمحمد المر - بدوره–والتي استحسنها ) حسن نصار(ي قول الواردة ف 4)المؤلف
هذا الرأي، أما العامل اللƺوي الذي له دوره في صياƹة المصطلƠ فƎنŮنا نجد الدكتور 

لا يفصل في اǗشارة إليه بين لƺتي الشعر –وهو يتحدث عن مصطلƠ العامية ) ركيبي(
من طبيعة القائل لهذا ) العامية(صطلƠ الفصيƠ والشعر الشعبي، وإنما ينطلق في مناقشة م

جمهور الشعر الشعبي، دون أن  :الشاعر الشعبي، ومن طبيعة المتلقي أي :الشعر أي
 Ơينطلق من طبيعة الشعر نفسه وهي الطبيعة النوعية التي يتم في ضوئها تحديد المصطل

متعلمًا بصورة أو  والواقع أن الحال مختلف، فالقائل قد يكون أميًا، وقد يكون«: بدقة فيقول
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بأخرǎ مثل المتلقي أيضا، ذلǁ أن بعƯ القواعد أيضا بالرƹم من أنها لا تراعي القواعد 
اللƺوية فهي في روحها فصيحة لأن ألفاظها وعباراتها مما يدخل في تركيب الفصحى لا 

  .1»وإن كان بعضها لا يراعي البحور والأوزان المعروفة في تركيب العامية ونسيجها

من القول أن هناǁ إشارة إلى نخبوية الشاعر الشعبي ونخبوية  يظهر يفالذ  
  .جمهوره باǗضافة إلى الدرجة المتفاصحة التي يتميز بها هذا الشعر

وهو في عملية –، إذ نجده )ابن خلدون(ولقد سبق هذه اǓراء جميعها رأي العلامة   
أي –معتبرًا هذا الشعر قد ثمن كثيرًا الجانب البلاƹي فيه –للشعر الشعبي تقويمية 
ملكة فنية متميزة رافضا في الرأي نفسه أي استهجان أو رفƯ لهذا الشعر على  -الشعبي

وخصوصا  ا العهدلهذللعلوم الكثير من المنتحلين «أساس لƺوي أو نحوي إعرابي فيقول أن
نها عنها لاستهجا اويعتقد أن ذوقه إنما نب ... هذه الفنونصاحبها يستنكر  ،علم اللسان

من فقدان الملكة في لƺتهم، فلو حصلت له ملكة من  ىوهذا إنما أت .وفقدان اǗعراب منها
في فطرته ونظره، وإلا  اǓفاتملكاتهم لشهد له طبعه وذوقه ببلاƹتها إن كان سليما من 

   2.»فاǗعراب لا مدخل له في البلاƹة
بي كثيرًا على ƹرار المƺرب العر اأما الموشحات والأزجال فقد اجتهد فيها باحثو  

     3»موشحات مƺربية«: الذي خصَّ هذين الفنين بكتابين »عباس بن عبد اŸ الجراري«
إلا أننا نجدهما قد شاعا في الأندلس وليس في المƺرب  ،4»الزجل في المƺرب«و

  .الأقصى
فالموشƠ مثلا، قد ظهر في عهد الدولة المروانية في القرن التاسع الميلادي،   

، وبخروجه هيفبالتزامه قواعد معينة من حيث التق«عن ألوان النظم الشعري ويختلف 
أحيانا عن الأعاريƯ الخليلية، وبخلوه أحيانا أخرǎ من الوزن الشعري، وباستعماله اللƺة 

، أما الزجل في المƺرب فƎنه كان فقط عنوان بحث 5»العامية والعجمية في بعƯ أجزائه
مƺاربة كانوا يطلقون مصطلƠ الزجل على شعرهم من صميم الشعر المƺربي، لأن ال

  .الشعبي، وما يقصد به من تسمية الزجل في المƺرب سوǎ ما كان شائعًا في الأندلس
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لم يتأثر  -يڤالمرزوعلى حد تعبير محمد –أما الشعر الشعبي التونسي فƎنه   
الب فقط في معانيه، وأƹراضه، وحتى ألفاظه، بل اقتصر على القو«بالأزجال الأندلسية 

  .1»عدا بعƯ المقطوعات التي يعدها شعراء الحواضر للƺناء
ورودًا في أي  )الأزجال والموشحات:(يأما في الجزائر فƎننا لم نجد لمصطلح  
أو بحث أكاديمي، وكل قام به الباحثون الجزائريون في المجال كان تحت مصطلƠ  ،دراسة

اروا إلى أن الموشحات والأزجال رƹم أن بعƯ الدارسين قد أش) الملحون(أو ) الشعبي(
أثرها في الشعر الملحون أثناء  ولا بد وأنه كان لها «قد عاشت في الجزائر منذ القديم 

حكم الأتراǁ للجزائر، فانتشرت القصائد الدينية من مديƠ وتوسل وتقرب إلى اŸ، وذكر 
  .2»..لǖولياء، ووصف للخمرة اǗلهية وما إليها

ه اǓراء جميعها فƎننا نجد أن ما عاشته بلدان المƺرب العربي إذا بحثنا هذ ولكننا  
من ظروف تاريخية وسياسية واجتماعية مشتركة كان لها دورها في توحيد مجتمعاتها 
 Ưصلاح على بعǗمسمياتها وا Ưفكريا وثقافيا وأدبيا، مما جعلها تتقارب في تسمية بع

  .فنونها
المƺرب الأقصى قد جاء عفويًا، ولم فاǗصطلاح بالزجل على الشعر الشعبي في   

يكن بطريقة مدروسة انطلق فيها المƺاربة من الطبيعة الحقيقية لشعرهم، إذ نفى الجراري 
بقوة أن يكون الزجل هو الشعر الشعبي في المƺرب بحيث يرǎ أن الباحثين المƺاربة 

لعامية على ألوان الشعر التي تنظم باللهجات المحلية ا«يطلقون مصطلƠ الزجل على كل 
، 3»الرƹم من بعد هذه الألوان شكلا ومضمونًا عن الزجل الأندلسي الذي لم يعد ينظم

صلته بالزجل  يڤالمرزووكذلǁ الشيء نفسه عن الشعر الشعبي التونسي الذي ينفي محمد 
  4.الأندلسي كما عرفنا ƈنفًا

خلال  وكل ما قيل في هذين الرأيين قيل أيضا في الشعر الشعبي الجزائري من  
ما بين الشعر الشعبي الجزائري من علاقة   -بدوره- رأي التلي بن الشيƣ الذي ينفي 

إطلاق الزجل على الشعر الشعبي الجزائري ƹير صحيƠ «ومصطلƠ الزجل فيقول أن 
سواء من حيث الشكل الƺالب على الشعر الشعبي والأƹراƯ وكذلǁ الموضوعات التي 
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ب بعƯ الباحثين في ƈرائهم إلى إطلاق سكان المƺرب قوله أن ذها والذي يمكن 1»تناولها
العربي لمصطلƠ الزجل على شعرهم الشعبي نقول أن ذلǁ إنما جاء نتيجة الولوع الكبير 
لسكان هذه المنطقة الواسعة بهذا اللون الشعري وكذا الرƹبة الشديدة في محاكاته أو تقليده 

 Ưوالكتابة على شاكلته أو طريقته، ونظرا للانقرا Ưالمبكر لهذا اللون الشعري بانقرا
الشعر الشعبي محلŮه حديثًا في بلاد المƺرب  في بلاد الأندلس، وحلĊ) لزجَّالينا: (قائليه أي

  .تيمنًا بهالعربي، فلم يجد أهله سوǎ الزجل الأندلسي مصطلحا لأقوالهم الشعرية الشعبية 
الذي  »النبطية «مصطلƠ  كما نجد أيضا من المصطلحات المستعملة استعمالا باهتًا  

أطلقه بعƯ الدارسين على الشعر الشعبي بمناطق الخليƝ العربي على وجه الخصوص إذ 
أصدرت وزارة الثقافة واǗعلام اǗماراتية مثلا دواوين من الشعر الشعبي على أساس أنها 

 دون أيŎ إشارة أو تفصيل علمي لمصطلƠ النبطية وخصائصه )النبطي(دواوين من الشعر 
كما قدم أحد الدارسين بحثا حول الشعر النبطي جمعًا ودراسة في ضوء النظريات  2الفنية،

، وهي اǗصدارات والأعمال التي تجعلنا نقف على النبطية صفة 3والمناهƝ المعاصرة
الحكاية (لصيقة بالشعر دون ƹيره من الفنون النثرية، لأننا لم نعثر على عمل نثري إسمه 

  ...أو ƹيرهمłا) ل النبطيالمث(أو ) النبطية
أما إذا أردنا أن نبحث أكثر فƎننا نجد صاحب القاموس المحيط يرجع أصل كلمة   

لعبد ) النبطاء(واد بناحية المدينة قرب حوراء التي بها معدن البرام، وكذلǁ  «إلى ) النŮبńط(
تور ، كما نجد أيضا الدك4»القيس بالبحرين، وهضبة لبني نمير بالشريف من أرƯ نجد

كما يشير أيضا إلى  5هم الأصل لأبجدية الكتابة العربية،) النبط(خليل نامي يشير إلى أن 
مية فتحضرت بحضارتهم واستعملت اقبائل عربية أƹارت على بلاد ƈر «أن النبط هم 

  اللƺة والكتابة اǓرامية في النقوش وسائر الشؤون العمرانية، ولكنها ظلت تتكلم وتستعمل
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النبط شعب عربي  «آما يضيف  أيضا أن  1»ية في شؤونها وأحاديثها اليوميةاللƺة العرب 
أسس في القرون الأخيرة السابقة على ميلاد المسيƠ مملكة على أنقاƯ مملكة الأدوميين 

  2»في شمال البلاد العربية وجنوب فلسطين وبلاد الشام
   Ơلم نعثر على أننا  »النبطية«وخلاصة ما يقال من خلال هذه المفاهيم لمصطل

 Ơيكاد  »النبطية «المعايير التي تؤكد ما تمَّ على أساسه إطلاق هذه التسمية، لأن مصطل
يكون منعدم اǗستعمال في كل الدراسات المشرقية والمƺربية على حد سواء، إلا أنه من 

هذا المصطلƠ اǗنحراف اللƺوي أو مخالفة قواعد  -في رأينا–المحتمل أن يرادف 
ƹيرهما من المعايير اللƺوية التي تكاد تشترǁ فيها جميع المصطلحات اǗعراب أو 

Ơالخارجة عن طبيعة وقواعد الشعر الفصي. 

أما من المصطلحات التي اشتد حولها النقاش كثيرًا بين الدارسين في المƺرب   
 Ơفي النطق  »الملحون«العربي على وجه الخصوص هو مصطل Ưالذي يحصره البع

ما يحصره البعƯ اǓخر فيما له صلة بالقصيدة من حيث أنواعها، على خلاف اللƺة، ك
  .الƣ.. وأشكالها، ولƺتها، وبحورها، وقوافيها، ومن حيث ما فيها من صور فنية

على الشعر الشعبي التونسي  من الدارسين والمشتƺلين يڤفƎذا كان محمد المرزو  
 Ơأن مصطل ǎيره من المصطلحات، إذ )الملحون(يرƹ يشمل كل منظوم « هو أعم من

بالعامية، وسواء دخل في حياة الشعب فأصبƠ ملكا للشعب، أو كان من شعر الخواص، 
وعليه فوصف الشعر بالملحون أولى من وصفه بالعامي، فهو من لحن، يلحن في كلامه 
أي نطق بلƺة عامية ƹير معربة، أما وصفه بالعامي فقد ينصرف معنى هذه الكلمة إلى 

ينصرف إلى نسبته للعامة، فكان وصفه بالملحون مبعدًا له من هذه عامية لƺته، وقد 
  .3»..اǗحتمالات

ينضوي تحته كل شعر ) الملحون(أن مصطلƠ  يڤفالذي يظهر من تعريف المرزو  
 ùة، وأن مخالفة قواعد النحو أو ما يسمى بƺهي صفة مشتركة بين  »اللحن«عامي الل

لق على أساسها المصطلƠ، وهو ما انطلق مصطلحات هذا النوع من الشعر جميعها، ويط
في تأييده لتسمية الملحون أكثر من ƹيرها من التسميات، وإن  يڤالمرزو - في رأينا–منه 
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، »الملحون«كان قد تخفظ كثيرًا في وضع بحوثه وإنجازاته العلمية تحت هذه التسمية أي 
ى الشعر المƺربي والذي اشتƺل كثيرًا عل –في حين يرجع عباس بن عبد اŸ الجراري 

اللحن وهما الƺناء من معاني «كلمة الملحون إلى مصدرين إثنين  -بالمƺرب الأقصى
  .»..والخطأ النŮحوي

فالذي نود التنبيه إليه في هذا الموضوع أولا أن الشعر الشعبي كظاهرة أدبية فنية   
بداعي هو سابق جمالية هي مستقلة استقلالا تامًا عن الƺناء، لأن الشعر عامة كعمل فني إ

للƺناء كعمل فني إبداعي أيضا، ولكن هذا لا يعني أننا نريد تجريد الشعر الشعبي من صفة 
Ńنفسه قابل لأن ي Ơنائية، لأن الشعر العربي الفصيƺالŽƺŮأن  -في رأينا-وما يبقى فقط  ى،ن

تركيز البعƯ على الƺناء الشعبي هو الذي أوهم الكثير بأن الشعر الشعبي خلق فقط 
للƺناء، مما جعل حيز المهتمين بدراسته وتسليط المناهƝ النقدية وƈليات التحليل الحديثة 

فƎن أخذ المصطلƠ منه هو الأقرب إلى »اللŮحن«يتضاءل، أما الافتراƯ الثاني وهو 
الصحة، لأن خصوصية الخلو من قواعد اǗعراب، وعدم الالتزام بها في قول الشعر هي 

لى اللسان العربي أيام الفصاحة العربية، وهي الظاهرة التي أخذ طرأ ع اللحن بعينه الذي
 Ơوي أو تسميته »الملحون«منها مصطلƺاشتقاقه الل.  

بفصل كامل ) الملحون(فقد خصَّ مصطلƠ ) عبد اŸ ركيبي(أما الباحث الجزائري   
محاولا في ذلǁ مناقشة إشكالية  »الشعر الديني الجزائري الحديث «من أطروحته 

تماشيًا مع ما شاع في  «يات تسمطلƠ معللاً إطلاقه لهذه التسمية دون ƹيرها من الالمص
خذ هذا الشعر بيئة المƺرب العربي التي عنيت بدراسة هذا الشعر، فجمعته وسجلته، وقد ات

  1»اللهجة العامية أداة له، وبذلǁ كان تعبيرًا عن مزاƜ العامة من الناس
حثين في المƺرب العربي، فƎننا نجدها تحتاƜ مرة ولكن لو عدنا إلى حصر ƈراء البا  

 أخرǎ إلى مجهود يكون أكثر تركيزًا لتحديد المصطلƠ والمفهوم فالدكتور عبد اŸ ركيبي
لم يعط أهمية للمصطلƠ طبيعة ونشأة وظهورًا  -وهو يدرس هذا النوع من الشعر – مثلا

شف عما يتمتع به الشعر في هذا اللون الشعري، لأن الهدف من بحثه كان محاولة الك
طحات شمن أبعاد دينية ومن  - سواء كان فصيƠ اللƺة أو عاميها–الجزائري عامة 

حديثا عارضا، إذ يرǎ أن ما مرَّ به العالم ) الملحون(صوفية، وهو ما جعل حديثه عن 
العربي من ضعف ثقافي وانحطاط أدبي كان قد تزامن مع الوجود التركي ثم اǗستعمار 
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ي الجزائر مما ساعد على انتشار هذا اللون من الأدب الشعبي في الجزائر، الفرنسي ف
فظهر شعراء متصوفة أنشدوا  «وخاصة الشعر الديني الملحون منه بمختلف موضوعاته 

في المديƠ النبوي وفي اǗشادة بالدين، وهم في هذا  جالاًزقصائد ملحونة وموشحات وأ
Ǘجتماعية والسياسية والثقافية التي أثرت في يتابعون شعراء الفصحى، لأن الظروف ا

الشعر الفصيƠ هي نفسها التي ساهمت في اتجاه شعراء الملحون إلى الدين فأنشأوا 
  .1»وأنشدوا فيه قصائدهم وأزجالهم لينفسوا عن حرمانهم في الحياة

فالذي يمكن قوله قبل اǗنتهاء من إشكالية المصطلƠ أن كل ما سجلناه من ƈراء   
كانت في مجملها ƈراء متضاربة نتيجة التداول العربي ) مصطلƠ والمفهومال(حول 

المختلف لتسميات هذا اللون الشعري من إقليم عربي إلى ƈخر دون اǗنطلاق من أسس 
  .معينة في التسمية

   ǁونحن بصدد دراسة هذا النوع من الشعر في الجزائر -ولذل-  Ơننا نجد مصطلƎف
هو المصطلƠ أو التسمية الأكثر شيوعًا  -عرف أول من استخدمهوإن كنŮا لا ن –) الملحون(

وتداولا في الجزائر وفي دول المƺرب العربي عامة، وكذلǁ هو المصطلƠ الأقرب صحة 
من كل التسميات التي ظهرت وشاعت في بيئات شعرية عربية مختلفة، كما  - في رأينا–

نطلاقًا من المعيار اللƺوي الذي نجد أيضا مصطلƠ الملحون التسمية الوحيدة التي تحدث ا
  .فصيƠ: يعد خصوصية أو طبيعة نوعية بين ما هو شعر ملحون وƹير ملحون أي

أي ) مفعول(إلى المعنى اللƺوي لمصطلƠ الملحون يجده على وزن  -مثلا–فالعائد   
ن ، واللŮح)لŽحńنŃ(الفعل، ومنها المصدر ) حاء(بƎطلاق  )لŽحłنł(إسم مفعول واقع عليه الفعل 

  2)أخطأ في اǗعراب وخالف وجه الصواب فهو لاحن ولحَّان ولحانة: (يعني
على هذا الشعر لأنه ينظم من أجل التلحين والƺناء ) الملحون(أما إطلاق تسمية   

فليس صحيحًا، لأن كل الƺناء هو شعر وموسيقى، وكل شعر يمكنه أن يلحن ويƺنŮى وبما 
أيام الفصاحة العربية وأخص بذلǁ الشعر في ذلǁ الشعر العربي الفصيƠ الذي ظهر 

  .الجاهلي الذي لحنه البعƯ وŽƹنŮاه
التلحين والƺناء، فهو تصور ) الملحون(أما إذا كان المقصود لدǎ البعƯ من كلمة   

بتشديد الحاء، ) لŽحَّنł(من الفعل  -لƺة–خاطƐ من الناحية اللƺوية، لأن لفظ التŮلحين مأخوذ 
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لĈ هو الأساس أو المعيار الذي نŽفƅصłبضم الميم وفتƠ الحاء، و) حَّنلمŃ(ومنها إسم المفعول 
الذي  )الملحَّن(الذي يخالف فيه قائله قواعد اǗعراب، والشعر  )الملحون(به بين الشعر 

  ..يؤدƹ ǎناءً
  

 ơهور تاريưالشعر الشعبي الجزائري:  
أو مƺربا  إن الحديث عن تاريƣ ظهور الشعر الشعبي سواء بالوطن العربي مشرقا  

لأن  ،أو بالجزائر على وجه الخصوص يعد من الموضوعات التي يصعب الفصل فيها
) اللحن(بين  -في الكثير من الأحيان –المصادر والمراجع المختصة جميعها لا تفصل 

حدا  كظاهرة لƺوية طارئة على اللسان العربي وبلƸ في التاريƣ لها اختلاف الدارسين
وأشكال جديدة لم  بفنيات ينكلون ف) قصيدة الشعر الشعبي تاريƣ ظهور(كبيرا، وبين 

  .يألفها القارƏ العربي
فمن الدارسين العرب الذين تحدثوا عن الشعر الشعبي ونشأته الأستاذ مصطفى   

صادق الرافعي الذي عبر عن جهله لتاريƣ نشوء هذا الشعر فيرǎ أنه لا يعرف بالتحقيق 
قدم نشأته وتاريƣ ظهوره   -فقط و –يحتمل  أصل الشعر العامي ولا منشأه، ولكنه
  )1(...فيرجعها إلى ƈخر القرن الأول للهجرة

ولكن في الحقيقة أن فترة أواخر القرن الأول وبداية القرن الثاني للهجرة هي فترة   
كسلوǁ لƺوي جديد طرأ على اللسان العربي وجعل اللƺويين ) اللحن(ساد فيها الحديث عن 
  .ه ويعالجونه لحفظ ألسنتهم منهالعرب قديما يطرحون

أما من الدارسين في المƺرب العربي والذين تناولوا الموضوع وطرحوه وتحدثوا   
الذي يحتمل تاريƣ الشعر الشعبي أقدم من التاريƣ ) يڤمحمد المرزو(عنه بجرأة كبيرة 

 هذا التاريƣ بالأراجير المنظومة بلهجة ƹير الذي احتمله الرافعي إذ ربط المرزوقي
ثم اعتبر هذه اللهجات مبدأ اللحن الحادث في اللƺة والطارƏ  فصيحة في العصر الجاهلي

ينحرف في طرحه ونقاشه من الحديث  –أي المرزوقي  –على ألسنة أهلها، وهو ما جعله 
وذلǁ من خلال ما أورده في كتابه الأدب الشعبي ) اللحن(إلى الحديث عن  )الملحون(عن 
يع تحديد الزمن الذي حدث فيه، إذ أن الروايات التي وصلتنا تقص هذا اللحن لا يستط«أن 
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وفي العهود التي ) صلى اŸ عليه وسلم(علينا أن اللحن في اللƺة قد سمع في عهد الرسول 
   1»...تلت ذلǁ العهد

الشعبي بقدر ما يتحدث  هذا الرأي لا يتحدث عن الشعر فيوالظاهر أن المرزوقي   
لعربية، وبالخصوص عن الظواهر اللƺوية عند العرب والتي تفطن في اللƺة ا )اللحن(عن 

ار إليها منهم الخليل بن أحمد الذي اعتبر هذه الظواهر صرفية شإليها الأولون وأول من أ
ة لأنها تمثل صورا لهجية قبلية يلأو لفظية كانت أو صوتية أشكالا لƺوية فصيحة أص

اللفظ، فالناطق  تخفيفدها، سوǎ الرƹبة في دون أي قاعدة تحد اً اعتباطتحدث في الƺالب 
  2...بفطرته ميال إلى السهولة في الكلام

أما إذا عدنا إلى الدراسات المختصة في الجزائر والتي أصبƠ لها السبق في   
نجد أن الكل يستصعب هذه النقطة ريƣ للشعر الملحون الجزائري على الخصوص أċالت

من   «الذي يرǎ أنه  - مثلا –كيبي ركتور  الويكاد يجمع باحثوها على صعوبتها كالد
الصعب أن تحدد عنصرا معينا لنشأة هذا الشعر في الجزائر أو في ƹيرها من البلدان 

ي بن الشيƣ فيحمل الميدان الدراسي مسؤولية عدم معرفة هذا التاريƣ، لƃأما الت ،3»العربية
ع أن معرفة الشعر الشعبي والواق« : وكذا خلو الساحة العلمية من دراسات مختصة فيقول

الجزائري من الصعب الوصول فيها إلى رأي قاطع لا يقبل الاحتمال، ذلǁ أن الدراسات 
  4»...التي تناولت موضوع الأدب الشعبي تكاد تكون معدومة

الأستاذ العربي دحو من الدارسين الذين بحثوا أيضا المصطلƠ والنشأة  في حين نجد  
تحديد مصطلƠ الشعر الملحون كصعوبة أولى، ثم عن  حرفيا عن صعوبة وامعا، وعبر

 ǎتأتينا من نشأة القصيدة الشعرية  الاختلاففي هذا  لها حظ«صعوبة أخر Ơعن المصطل
  5»الشعبية نفسها في شمال إفريقيا عموما، وفي الجزائر خصوصا

عن  إذا حاولنا مناقشة ƈراء هؤلاء الباحثين فƎننا نجدهم بالقدر الذي عبروا فيه ولكن
ƃظهور قصيدة الملحون الجزائريصعوبة هذا الموضوع، تحف ƣظوا بشأن تقديم تاري.  

الفتƠ اǗسلامي ثم انتشر  الشعر ƹير المعرب جاء مع«يرǎ بأن  -مثلا –فالركيبي  
بصورة واضحة بعد مجيء الهلاليين إلى الجزائر حاملين معهم لهجاتهم المتعددة حيث 
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ساهموا في تعريب الجزائر بصورة جلية اعترف بها كثير تƺلƺلوا في الأوساط الشعبية و
 1»من الدارسين بحيث أصبƠ الأدب الشعبي منذ ذلǁ الوقت ثمرة من ثمار الثقافة القومية

تاريƣ دخول الهلاليين إلى الجزائر   مù     1067ه460عامال إلى منهوفي إشارة 
ƣبالهامش، في حين يتحفظ التلي بن الشي ƣمما يحمله  -فقط –وينطلق  بشأن هذا التاري

روح الطابع اǗسلامي، وهو ما يرجع القول بأن ما وصلنا من الشعر « هذا الشعر من 
 Ơسلام إنطلاقا من ثم يحتمل وجود شعر ملحون جزائري 2»الشعبي بعد الفتǘسابق ل    

 وجود شعب سابق لǘسلام له لƺته وعاداته، وتقاليده يتطلب بالضرورة أن يكون لهذا« 
  .3»الشعب شعر يعبر عن وجدانه وحاجاته

ويظهر من خلال الرأيين أن مجيء الهلاليين كان، وباعتراف الدارسين من أجل   
قياس مك –في الرأي الثاني  –تعريب الجزائر، أما إذا ربطنا الشعر بالروح التي يحملها 

فالشعر صر أي شعر فƎن الروح هي متƺيرة بين الشعراء في العصر الواحد لتحديد ع
ليس بالضرورة هو شعر الفتƠ اǗسلامي،  -مثلا –المطبوع بالروح الدينية اǗسلامية 

  .والعكس
أما من الدارسين الذين لهم مكانتهم في المƺرب العربي، وفي هذا المجال محمد   

    وهو يؤرƢ للشعر الملحون بالمƺرب فيرجعه إلى  المشرقية رłكňبłهŃ مŃرłكŮبŃ المرزوقي الذي
منه نماذƜ ترجع إلى القرن  نتقال نماذƜ من الشعر الذي عرف في الشرق ووصلتا« 

عند القبائل التي كانت تعيش في الشرق أو التي كانت تعيش في  ًالرابع للهجرة سواء
  4» إفريقيا
من الفنون « ولكن الذي تحدثت عنه المصادر، ونفت مشرقيته تماما، واعتبرته   

ى أهل المشرق، وظهروا فيها كالشمس الطالعة والضياء التي أƹرب بها أهل المƺرب عل
  ..اًا وتطورًمهدوَ ةهو الموشƠ الذي ارتبط اسمه بالمƺرب نشأ 5»المشرق
كما نجد من الدارسين من يضرب صفحا عن القول بمشرقية نشأة الموشحات مع   

 ب فيرǎ نسبة اختراعها إلى ابن المعتز العباسي ويؤكد مƺربيتها ونسبتها إلى أهل المƺر
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أن هذه الموشحات، مما ترǁ الأول لǔخر، وسبق بها المتأخر المتقدم وأجلب بها أهل « 
  .1» المƺرب على أهل المشرق

حديث عن الشعر الملحون  –ضمنيا  –ولذلǁ فƎن الحديث عن مƺربية الموشƠ هو   
الجزائري لأن الجزائر تتوسط المƺرب ككل من حيث موقعها، ويضاف إلى ذلǁ أن 

لم تكن فيها فواصل بين الأجزاء الجƺرافية للمƺرب  -ƈنذاǁ –السياسية السائدة  روفالظ
ا وفواصل فنية بين أقطار ًكما هو اǓن، ولذلǁ لم يسجل الدارسون لشعر المƺرب حدود

المƺرب وإنما كانت ثقافة دول المƺرب متشابهة إلى حد كبير، وهذه من الصعوبات التي 
حون لكل قطر من أقطار المƺرب العربي عامة، ودارسوا واجهها دارسوا الشعر المل

  .الشعر الملحون الجزائري خاصة
 طون بين اǗبداع الشعريبوالأستاذ أحمد الأمين من الباحثين الجزائريين الذين ير  

 Ơالأندلسيالملحون والموش Ơما للموش ǎبصفة « من أثر في الشعر ويقصد هنا  ومد
ر الملحون في ظل قيم فنية ورثها عن الشعر العربي خاصة ما أطلق عليه مصطلƠ الشع

دلسية تأثير كبير فيه، وهو مع ذلǁ متميز بمقوماته الأن جالزوالأالقديم، وكان للموشحات 
ا منها العربية أو النابعة من طبيعة اللƺة ًالخاصة، وبخصائصه اللهجية المحلية سواء

  .2» العربية
مشتركة بين  فنية خصائصلرأي إلى وجود ومهما يكن فƎن الدارس أشار في هذا ا  

تضاربت حوله  مبهماًُا  ًالموشƠ وقصيدة الملحون، ولكن تاريƣ ظهور الملحون يبقى أمر
لبحث عن أول نص شعري أصلي االأراء وجعلت البعƯ من الباحثين يعتمدون أسلوب 

لا ماديا ليكون اعتماده وثيقة أو دلي -في ظل ƹياب الحقائق التاريخية لنشأته -ملحون
، هذا والشعر خصوصاا، لǘنطلاق منه في تحديد أول ظهور للنص الأدبي الشعبي عمومً

محط أنظار الباحثين، ومحل جدال « النص الذي يراه الأستاذ العربي دحو يشكل 
ǎموال 3» واختلاف، حتى نعثر على وسائل مادية تثبت هذا الأصل بكيفية أو بأخرƝنه 

الأمين حين ربط تاريƣ ظهور الشعر الملحون الجزائري بأول  نفسه اعتمده الأستاذ أحمد
نص شعري ملحون يمثل أي رد فعل ضد اǗحتلال الأجنبي عبر مراحل التاريƣ من 

أول ما يلاحظه المرء في هذا الشعر بخصوص مضامينه ووظيفته وما  «خلال قوله أن 
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وبما عبر عنه من مواقف  أداه من دور سياسي يتعلق بتƺنيه بقيم المجتمع وبعناصر هويته
مقاومة لǘحتلال الأجنبي لما عاناه اǗنسان الجزائري من جراء ظلم المحتل وجبروته 

  .1»واƹتصابه لحق اǗنسان الجزائري في الحياة الكريمة على أرضه 
والذي استقر عليه رأي الباحثين في نشأة أول نص شعري جزائري ملحون هو كل   

د عن أشكال اǗحتلال بصدد الر -حسب الأستاذ الأمين –ل ما احتفظت به الذاكرة وقي
الأخضر بن خلوف، التي عبرت عن مواجهة اǗحتلال أشعار كل من «والظلم من 

المتعلقة بمظالم  مسايباǗسباني للشواطƐ الجزائرية الƺربية، وكذلǁ أشعار المنداسي وابن 
عار محمد بلخير المتعلقة بمقاومة ومعاملتهم الجائرة للسكان في تلمسان وكذلǁ أش تراǁ،الأ

  .2»سكان منطقة الƺرب الجزائري لǘحتلال الفرنسي
يبدو من قول الأستاذ الأمين أن الأخضر بن خلوف هو أول شاعر من  فالذي  

شعراء الملحون يرد على مواجهة اǗحتلال اǗسباني بشعره، وهو الرأي نفسه نجده عن 
من نص شعري ملحون عثر عليه حيث رتب فيه الأستاذ العربي دحو الذي ينطلق فيه 

الأخضر بن خلوف «صاحبه شعراء الملحون ترتيبا تاريخيا وفكريا، وخلص فيه إلى أن 
  .3»...هو صاحب الريادة في الشعر الملحون الجزائري

الذي اعتبره " الأخضر بن خلوف"إذا استثنينا من شعراء الملحون إسم  ولكننا  
مثل وحده جيلا أو أجيالا طيلة زمن، واكتسب في الملحون الدارسون بداية الملحون و

على  –الجزائري الريادة والتمثيل لأن المصادر لم ترد نصا لƺيره سابقا له، أو عاصره 
يعتبر الظهور الحقيقي للملحون  الأستاذ أحمد الأمينوشاركه فن القول، فƎن  -الأقل

بظهور جيل من الشعراء ظهورا  الجزائري كان بعد الأخضر بن خلوف بمدة، وربط رأيه
متلاحقا، وعرف الشعر انتشارا في كامل التراب الوطني، وهي الفترة التي بدأ فيها 

من الذين " أحمد الأمين"اǗنسان الجزائري يتذوق الشعر ويحس بدوره الوطني، والأستاذ 
 Ơأن الموش ǎفي هذا الظهور الشعري للملحون الجزائري فير Ơقد يشهدون بفضل الموش

منƠ الشعر الملحون في الجزائر مكانة متميزة في نفوس الجزائريين وجعله على كل « 
لسان خاصة في فترة ازدهاره خلال القرون الأربعة الماضية التي برز فيها فحول الشعر 
الملحون من أمثال المنداسي وبن تريكي وبن مسايب ومصطفى بن براهيم ومحمد بلخير 
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الذين ظهروا في مختلف مناطق القطر  هم من الشعراءوبن قيطون وبن يوسف وƹير
  .1»الجزائري

بين ظهور الموشƠ بشمال  -من خلال هذه اǓراء –ولكننا إذا حاولنا أن نربط   
والملحون الجزائري نجد أن . إفريقيا أو المƺرب العربي باعتبار الجزائر جزء منه

" فن التوشيƠ"صاحب الملحون يطابق في بعƯ مواصفاته الموشƠ من خلال تعريف 
التوشيƠ لون من ألوان النظم، ظهر أول ما ظهر بالأندلس في عهد « : للموشƠ حين قال

الدولة المروانية في القرن التاسع الميلادي، ويختلف عن ƹيره من ألوان النظم بالتزامه 
ية، وبخروجه أحيانا على الأعاريƯ الخليلية وبخلوه أحيانا فقواعد معينة من حيث التق

  2.»أخرǎ من الوزن الشعري، وباستعماله اللƺة الدارجة والعجمية في بعƯ أجزائه
أول ظهور ) الأخضر بن خلوف(أن يكون الشاعر  -في رأينا –فلا يعقل إذن   

للشعر الملحون الجزائري، وفي حالة اǗقرار بذلǁ وتأييده نكون قد جمدنا اǗبداع 
قدرة على اǗنفعال والتجاوب ثم الكتابة وهي الجزائري خلال قرون سابقة ووسمناه بعدم ال

فترة يستبعد أن يبقى الجزائري فيها بعيدا عن فن القول طويلا أي ابتداء من القرن التاسع 
الميلادي تاريƣ ظهور الموشƠ مرورا بمنتصف القرن الحادي عشر تاريƣ مجƐ الهلاليين 

ة ظهور الأخضر بن خلوف، إلى الجزائر ثم بداية الوجود التركي في الجزائر وهي فتر
مراحل عاشت فيها الجزائر تحولات سياسية وعسكرية، وبلƸ فيها المجتمع  هاوهي جميع

ينجب من الشعراء الكثير سواء ممن كانوا يكتبون بلƺته، أو يحملون من المعاناة ما يجعله 
  .إحساسه ويعبرون بƺير لƺته

نهضة الشعر الملحون  وهو يتحدث عن –ويعتبر الأستاذ عبد الحميد بورايو   
ازدهارا كبيرا « في القرن السادس عشر الفترة التي عرفت فيها الجزائر  -الجزائري

للشعر الشعبي ذي الطبيعة الفردية أي الذاتي، والذي يمكن أن يعد من الشعر الرسمي لو 
ر ùوهو رأي فيه من التحفظ إذ لم يش 3.»ظهر في ƹير ظروف المجتمع الجزائري 

رايو في هذه النقطة إلى أول ظهور لقصيدة الملحون، ولم يلمƠ إلى ريادة بن الأستاذ بو

                                                 
  252: ص     - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري  –أحمد الأمين  – 1
  17: ص -   1959بيروت      - دار الثقافة   -فن التوشيح  –مصطفى عوض الكريم  – 2
دار أسامة للطباعة والنشر والتوزيع   –التاريخ والقضايا والتجليات  –في الثقافة الشعبية الجزائرية : د الحميد بورايوعب - 3
  79ص   2006الجزائر  –



 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

خلوف في هذا المجال بطريقة أو بأخرǎ، وإنما أشار فقط إلى الظهور القوي لشعراء 
  .جمعت بين قول الشعر وممارسة السياسة وقيادة المجتمع -كنخبة –الملحون 
له على أن الشعر الشعبي الجزائري قد والعائد إلى مقدمة ابن خلدون يجد فيها ما يد  

 - حسب المصادر –لأن المقدمة قد كتبت  )16(ظهر قبل القرن السادس عشر الميلادي 
، وكان Ǘبن )14(عادل القرنين أي خلال القرن الرابع عشر ا يبالجزائر قبل هذا التاريƣ بم

علماء اللƺة  خلدون فيها حديث عن الأدب الشعبي عامة والشعر خاصة، إذ انتقد فيها
والأدب ومواقفهم من بلاƹة هذا الشعر نتيجة عدم تذوقهم له مبطلا عامل النحو وقوانين 

شعر، ومؤكدا في الوقت نفسه أن أساليب الشعر وفنونه موجودة النحاة في هذا النوع من ال
قبل عصر ابن  - اإذ لم نقل قرونً–، وهو رأي في شعر يمتد إلى سنوات الشعر الشعبيفي 
، إذ كان لǖندلسيين أثر بارز في ظهور الشعر الشعبي في بلاد المƺرب العربي بعد نخلدو

، وخاصة الموشحات التي ما زال الجزائريون )ه9ù(سقوط الأندلس خلال نهاية القرن 
متعلقين بها ومحافظين عليها معتبرين إياها جزءً من تراثهم وذلǁ من خلال ما تحمله 

ية الأندلسية من تسمياتها في كبريات المدن والحواضر بعƯ الفرق الموسيقية الƺنائ
  .الجزائرية

   ǁفما بين الشعر الشعبي الجزائري والموشحات الأندلسية من تقاطع وأوجه اشترا
لدليل على الظهور المبكر للشعر الشعبي في الجزائر كالخروƜ عن الأعاريƯ الخليلية 

عجمي باǗضافة إلى اǗتصال والخلو من الوزن وبجمع بين اللفظين العامي والأ
  1..بالƺنائية

  
  :طبيعة قائلـة

لقد طرح الدارسون المختصون الكثير من قضايا الشعر الملحون دون اǗهتمام   
إذ نجده في تصور الكثير شخصية نكرة  ،بشاعر المحلون وطبيعته التي تعد أهم قضية

ƈراء بعƯ الدارسين مجهولة سياسيا واجتماعيا ودينيا أو ƹير ذلǁ كما هو وارد في 
لǖدب الشعبي المتأثرين في مفهومهم للشعر الملحون بأراء الفولكلوريين الذين يرون أدب 

ومجرد  2»عاميتها التقليدي، مجهول المؤلف، متوارث جيلا عن جيل « أية أمة هو أدب 

                                                 
 78: ،  ص1981الجزائر  - الشرآة الوطنية للنشر والتوزيع  - تأثير الموشحات في التروبادور : عبد الإله ميسوم - 1
  09: ص     - 1954القاهرة   –دار المعرفة  –ملتزم الطبع والنشر  –الأدب الشعبي : حأحمد رشدي صال  - 2



 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

أو ƹير ذلǁ من  ،فق طقوس موروثة خاصةومدح يؤدي جماعيا وبمناسبات معينة و
  .الأحكام
الذي  الشعبيشاعر لاولذلǁ وأمام هذه التصورات نجد أنفسنا أمام قضية القائل أو   

  :أكثر من تساؤليعد الحديث عنه أساسيا ويدعوا إلى 
هو شعر  الشعبيهل طبيعة الشعر الملحون هي طبيعة تجميعيةÞ أم أن الشعر 

هله ليكون ل حقا مواصفات الشاعر أو المؤهلات التي تؤمفردي ذاتي صادر من قائل يح
ÞƠفعلا من شعراء النخب كما هو الشأن بالنسبة لشعراء الفصي  

قد مر  الجزائري أن الشعر الملحون فيه إذا كان من المسلم به والذي لا خلاف  
بمرحلة الشفوية كƺيره من كل شعر بالوطن العربي، وكانت الرواية بذلǁ أهم مصادره، 

لما كان لها الفضل على سائر التراث ولها عليه فضل كبير في الحفظ من أي ضياع مث
Ńن الكريم الذي كان يƈالقر ǁسلامي من شعر جاهلي كالمعلقات، وكذلǗالعربي واńرłوǎ 

وحتى في خلافة أبي بكر الصديق وعمر بن الخطاب ولم ) ص(شفاهيا في عهد النبي 
الذي  باǗضافة إلى الحديث النبوي الشريف 1بن عفان يعرف التدوين إلا في عهد عثمان
  .اتفاقهمو جمع على مراحل وبƎجماع العلماء

مسحا  الشعبيولذلǁ سجلنا على الكثير من الدارسين الميدانيين الأوائل للشعر   
للمادة وجمعا لما استطاعت الذاكرة الشعبية أن تحتفظ به وتتناقله لǖجيال دون اǗهتمام أو 

وهذا ربما لحاجة الناس أو  ..Þومن يكونلقائل أو الشاعر ل ترجمة التركيز كثيرا على
فقط، ومالها من أهمية في حياتهم السياسية واǗجتماعية،  النصوصالحفظة والرواة إلى 

  . وكذلǁ حاجة الباحثين أنفسهم إلى المادة ميدانا لدراساتهم
وما إطلاق مصطلحات وتسميات مختلفة متعددة على الشعر الشعبي كالزجل   

، لدليل على قلة 2ا من التسمياتالكلام والنظم وƹيرهوالملحون والعامي أو كالقول و
  .وبطبيعته ثانيا -إن لم أقل عدمه–اǗهتمام بالشاعر الشعبي أولا 

حاولنا بحث الخصائص النوعية للشعر الشعبي فƎننا نجد المفاهيم أو وإذا   
  لùيمث  والذي  رùالشع من  النوع  لهذا   تهمل القائل  تكاد  اùجميعه  3فùالتعاري
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ضلع في العملية اǗبداعية وفي تقويمها، مهما كانت لƺته الشعرية أو مستواه  م ùأه
يحوز مكانة علمية، وصفة متميزة داخل المجتمع، مما  -بطبعه–الثقافي، لأن أي شاعر 

       كل شيء  إنسان ولكنَّ إنسان يجعل الكثير يتساءل عن كيفية تفرده بها باعتباره قبل 
فالشاعر الشعبي قد ظل زمنا طويلا يعيش مشكلة  ƹ «1يرهشهر ما لا ييشعر ب «

المجهولية داخل المفاهيم المختلفة لهذا الشعر وهي المشكلة التي لا يستمد منها هذا الشعر 
مصداقيته، كما لا يفتقدها، لأن هدف أي باحث في الميدان الشعري  -في الحقيقة –

لحصول على نص شعري يتمتع بسلطة فنية هو ا - باعتبار بحوثه جميعها ميدانية–الشعبي 
  .جمالية دون البحث عن الناص

الشعبي لا تعد مشكلة بالنسبة للباحثين، إذ  ولذلǁ فمشكلة مجهولية القائل في الشعر  
اعتادوا عليها من الأمور العارضة، لأن الباحث في الشعر الشعبي قبل الدراسة نجده يلعب 

في ƈن واحدŉ، فلا يلتقي القائل إلا نادرًا جدًا إن لم نقل دور الجامع لهذا الشعر والمحقق له 
الرواية الشعبية وسيطًا بينهما، مما يجعل الباحث لا يتحرƜ كثيرًا  -بذلǁ–إطلاقًا، وتبقى 

في نسب النصوص أو الأقوال الشعرية الشعبية إلى ƹير قائليها الحقيقيين على أساس 
تحقيق والتحري للوصول بالنصوص إلى قائلها ودون بذل أدنى جهد في ال  مجهولية القائل

الحقيقي، لأن مجهولية القائل أضحت تصورًا عامًا يسيطر على أذهان الكثير وقاعده عامة 
في مفهوم الشعر الشعبي الذي تمثل معلومية القائل فيه استثناءً فقط، وهو ما جعل ظاهرة 

تشكل خطرًا على المنتحل، اǗنتحال والسطو على نصوص الشعر الشعبي تŽكƅثſر دون أن 
أو الباحث الذي يعتبرها من الأمور العارضة في الثقافة الشعبية عامة والشعر خاصة، كما 
أنها لا تقلل من قيمة البحث لأنه لم يفتƠ بشأنها أيŋ نقاش أو جدل أو يŃخƅلق من أجلها أي 

  .نزاع باعتبارها قضية أدبية جوهرية
لى مجهولية القائل في الشعر الشعبي، لأنها قد تكون ولذلǁ تجدنا لا نطمئن كثيرًا إ  

أمرًا معقولا في الفن بصفة عامة فتطبعه بصفة الجماعية، أما الشعر وباعتباره من الفنون 
 -أي الشعر الشعبي –القولية إلا بداعية فلا بد وأن يكون له فرد قائل مبدع باعتباره أيضا 

   .2»ي معظمه عن شخصية الفرد ووجدانهيعبر ف «من النشاط اǗنساني الفردي الذي 
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سوǎ من الأمور  »الجماعية «في الشعر الشعبي وطغيان  »الفردية «ذوبان  وما  
زمنا طويلا وروايات  شفويż تداولĆمن  التي فرضتها الظروف، وما مر به هذا الشعر

تناقلته كنصوص محفوظة دون أدنى اهتمام بمصادره الأصلية وقائليه والظروف التي 
  .حاطت بنشأته، إذ لو مرَّ بها أي شعر ƹيره لكان له المصير نفسهأ

ولقد علمتنا البحوث الميدانية واعتماد مناهƝ الخرائط الشعرية التي ينتمي إليها   
 Ɯأن يكون  -الذي يمثل ميدان البحث في الدراسات الشعبية–المجتمع المدروس أو النموذ

عه المحلي، كما يصور هذا الشعر أيضا ما مجتمع بلƺته، وعلى إيقاي الشعر الشعبي لأ
يجمع أفراده من تجانس ثقافي واجتماعي تعكسه جملة الصور الصوتية والمفردات 

وطرق التصوير وƹيرها من العناصر التي تشترǁ فيها الجماعة التي تشكل  والأساليب
ية أن يقول مصدر النص وقائله الذي تملي عليه كثيرا خبرته اǗجتماعية والثقافية والمعرف

لا بŃدَّ وأن تتجلى مهما حاول  »الفردية«لأن  ،وفق ما تواضع عليه اǗبداع الجماعي
كانت  مثلا الشعر العربي الجاهلي الذي تعتبر قصائده رسمية اليومفالبعƯ إخفاءها، 

يختفي فيه الضمير الدال على الفرد ويتردد الدال على الجماعة في كثرة «شعرًا شعبيا 
معلومات شعبية كالوقوف على الأطلال  «وعات القصائد تضمنت ضمولأن  1»جلية

  .2»ا من العادات الشعبية ƈنذاǁ في الجزيرة العربيةومخاطبة الأحبة لبعضهم وƹيره

وإذا كانت المفاهيم في الشعر الشعبي تسعى في تعاريفها إلى اǗبقاء على أن هذا   
الأجيال وتناقلتها الروايات، محاولة   الشعر هو مجرد فلكلور أو أقوال جماعية قد رددتها

فيه وطمس روح قائله في القول الذي يبقى دليل  »الفردية«تذويب  -طريقة وبأي-
الذي يرǎ في تعريفه بأن ) نصَّار(وجوده، وإن لم يعلن عنه من طرف الكثير على ƹرار 

 في وكذلǁ أحمد رشدي صالƠ الذي يضعنا أمام شق ƈخر 3»مجهول المؤلف«هذا الشعر 
الذي  4»أدب عاميتها التقليدي«اǗشكالية من خلال قوله بأن الأدب الشعبي لأية أمة هو 

  هل الشاعر الشعبي شخصية من عامة الناس أم شخصية مثقفة من النخبةÞ: منه السؤال
 الجزائري السير لشعراء الملحونوإلى البحث عن بعƯ التراجم  -إذن – لعائدفا 

بمكانة إجتماعية وسياسية منذ بداية ظهور الشعر الملحون يجد أن معظمهم كان يتمتع 
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ǎ من الباحثين المحدثين الذين طرحوا كثيرا موضوع الرواية الشعبية شعرا نرإذ  ىالأول
ونثرا الأستاذ عبد الحميد بورايو الذي تناول في قضية اǗحتراف في الرواية الشعبية 

  :ى قسمينباصطلاحه الميداني، وقسمه إلالقائل أو القوال 
ņقسم ņمن الرواة والحفظة  يتمثل في الشعراء المبدعين أنفسهم الذين يلقون قصائدهم، وقسم

الذين يقولون لƺيرهم، ثم أضاف إليهم قسما ثالثا يتمثل فيمن يجمعون بين اǗبداع الخاص 
  .1بهم والرواية لƺيرهم

لشعر الملحون ل الأستاذ بورايو الظروف اǗجتماعية التي ظهر فيها اولقد حمَّ  
الجزائري المسؤولية الكبرǎ إذ وقفت عائقا أمام فردية الشاعر ومنعته من أن يكون من 

أن يعد من الشعر الرسمي لو ظهر في ƹير ظروف «لشعره شعراء النخبة المثقفة، ويمكن 
ممن يحسبون على  - حسب الباحث –ولقد كان من هؤلاء الشعراء  2،»المجتمع الجزائري

على المراتب أفة، وفيهم من يحسبون على فئة كبار السياسيين لأنهم بلƺوا النخبة المثق
عبد اŸ بن : مثلا ومن هؤلاء 3السياسية واǗجتماعية في الجماعة المحلية التي ينتمون إليها

والشيƣ بن  7ومحمد بن عزوز 6ومصطفى بن ابراهيم 5، عيسى بن علال الشلالي4كريو
عن مواجهة « بن خلوف الذي عبر في شعره  يضاف إليهم كل من لخضرو 8يوسف

اǗحتلال اǗسباني للشواطƐ الجزائرية الƺربية، وكذلǁ اشعار المنداسي وابن مسايب 
    ذلù ǁالمتعلقة بمظالم الأتراǁ ومعاملتهم المتعسفة والجائرة للسكان في تلمسان وك

                                                 
 71ص    2006الجزائر  –منشورات رابطة الأدب الشعبي  في الثقافة الشعبية الجزائرية،: عبد الحميد بورايو - 1
 71، ص المرجع نفسه - 2
 71: ص :   المرجع نفسه - 3
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 )25: ص –ابراهيم شعيب : الأستاذ
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 )06: ص –يحي درويش الشلالي : تقديم وشرح وتعليق –يسى بن علال الشلالي ديوان ع
لقد حفظ القرآن أيضا والحديث وتزوج بابنة  1800ولد حوالي ) سيدي بلعباس(مصطفى بن ابراهيم من أبناء سفيزف   - 6

سي ومات رحمه االله حوالي موظف في الإدارة الترآية وشغل منصبا فيها، ثم عين قاضيا في سفيزف إبان الإحتلال الفرن
 ).446 -287: ص : التلي بن الشيخ –الشعر الشعبي الجزائري في الثورة : "انظر( 1860

ويقال أنه آان يحسن اللغة الفرنسية  1944يقال أنه مولود بتاريخ مجهول وتوفي بالمسيلة عام : محمد بن عزوز  - 7
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:  ص الملحق الشعري  مرجع سابق -الشعر الشعبي الجزائري في الثورةانظر ( ،آل الأغراض وغلبت عليه نزعة التصوف
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لال ùلǘحت ريùبمقاومة سكان منطقة الƺرب الجزائبلخير المتعلقة  ار محمدùشعأ
  1.»ي ùالفرنس

  Əنخبوية شاعر الملحون، ووعيه الثقافي هو شعوره  -فعلا –وما يؤكد للقار
المسبق بمصير أشعاره التي يهددها الضياع أو التلف أو اǗنتساب إلى ƹيره حتى ولو 
كانت في شكل مخطوط على الورق فƎنها معرضة إلى كل أشكال التلاعب والضياع، وقد 

، بدافع الرƹبة في القراءةذلǁ و ،عدمهايادي وتنسخها سواء على دراية أو على تتداولها الأ
ولذلǁ لجأ الكثير من شعراء الملحون إلى طريقة التوقيع في أواخر قصائدهم وذلǁ بذكر 

 )عبداŸ بن كريو(نجد  ،ومن هؤلاء مثلا ،مأو ألقابهم أو بعƯ الرموز الدالة عليه أسمائهم
  :2.»يا لايمني في محنتي«  ورةالمشه يقول في لاميته

  łيłا عłبد łدير ص ŸاńبłرŽل ǁƅلŽقŋيùوم    Űوالłلي صńبŃَحوْو في رńايجŽهم نſالùو  
  Žدُ  يَّاƺعَْو للشرُن  łراني مƅظſومل    łعłبدŽذ Ÿاłرَّا المłة  وŽاش  ْłتسſوالùù  

ن التي وقعت يتحدث فيها عن ثورة بوزيا» اني شمحمد لي «وكذلǁ من الشعراء أيضا نجد 
  3:والتي يختتمها بقوله 1848حوالي 
      ŰالŽلي قćال ŽالقńلوŽ ńامłحńمد ĉلŽيشňيانùù ŽظنùŽƹ مłوùùاني  
      ƅخłاريŽ ŽالقńلوŽ ńعŽلłى الهňي الصَّادłادƁق النبùłي العńدŽنùان  

ويضاف إليهم الشاعر بوديسة القصراوي الذي يقول على شرف الرواة في ƈخر أيام عمره 
  :4ني المرƯوهو يعا
    ŃبňودłيسŽŝ ةùƅنŃدńوز łرŎبłي يƅشňفĉùيين  łوŮالشƅكłوùłر ǎłاهƅا لłبَّر łالعŽالňمńنùي  

نجد أيضا ابن قيطون الذي يختم حيزيته بƎشارة إلى لقبه  الفحولومن شعراء الملحون 
  5:فيقول

     Žفي خńدùال łبńن سŽنńانù łبŽن قńيſطłونù ƅلانفùùù  
     ŽŝĈالù łع Űالńي زùلłمńان Žشƅفſتćùوهùłا حŮùايùùù  
     ŽŝƅلƁبłي سùŽافńرùù ńمłالضَّ عłامłر حùاùùùùيزي  
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  1:إليها بالعفة والرحمة فيقولأما ابن مسايب فƎنه يشير إلى نفسه بذكر اسمه ضمن الدعاء 

   ńابćùجńاه ſكċل łمńن Ńهłو łمńسŽلńمù    łالصَّوƅالňحńنùي ńوćأńهćل Űالنćùةي  
    ƅانłصƅف ńعŽلńى مłسłايńب łوńارłحńم    ŃرňوحŽي إذùŽةوَْات ا فنùحي  

كما نسجل أيضا حرص بعƯ الشعراء على شعرهم باديا، وذلǁ بأخذهم اǗحتياطات 
اللازمة التي قد تقف في وجه كل ما قد يطرأ من تصرف في القصائد أو من تحويل 

ثقافي نتيجة إحساس نابع من وعيهم ال –ƹيرهم فتراهم يلحقون  لبعضها أو نسبها إلى
: الأقاليم أو المناطق التي ينتمون إليها بأسمائهم، ونجد من هؤلاء مثلا -بخطورة المسألة

، وامحمد ليشاني )ولاية تيارت(عيسى بن علال الشلالي نسبة إلى دائرة قصر الشلالة 
، )قصر البخاري(نسبة إلى مدينة  صراويڤل، وكذلǁ الشاعر بوديسة ا)ليشانة(نسبة إلى 

الذي عاش في ظل اǗستقلال والحرية  البسكري الشاعر عبد الرحمن قاسم ويضاف إليهم
وهو من أكثر الشعراء إنتاجا «  1964 أكثر من ثلاثين عاما إذ عاد من منفاه بفرنسا سنة

قدم مجهودا كبيرا Ǘيصال هذا  وقد 2» 1962بعد عام وله أكثر من ثمانين قصيدة كلها
في الملتقيات وإعداد الحصص اǗذاعية واستدعاء  الشعر إلى الجماهير وذلǁ بالمشاركة

الشعراء وتشجيعهم، ولاحظ بنفسه ما يعانيه شعراء الملحون من تهميش ومن عدم اهتمام 
 وعن قرب في هذا كما وقف ،ومن حظر مضروب على طبع ونشر هذا النوع من الشعر

 إلى ا جعله يلجأممنظرة العامة والخاصة إلى هذا التراث  على الحياتي الطويل المسار
ولا  3»بكل ما ينظم مكتوبا، ويحرص على كتابة إمضائه في نهاية كل قصيدة « اǗحتفاظ 

» البسكري « المتمثل في لفظه  اǗقليمييكتفي بذلǁ فقط بل يضيف إليه أيضا انتماءه 
فيقول معبرا عن خوفه من هجران محبوبته  )بسكرة(نسبة إلى بلدته التي أنجبته هي مدينة 

  :4في إحدǎ قصائده له
  Ůاالشłعùńر łمńن ŽشńوƅفłهŽا خłايƅف łيńعłدńم    łعńبłالرَّ دńحłمłن البłسƅكƁرŽي ذłǁا ńسłمłايùا  
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كما نلاحظ اطلاع وثقافة شعراء الملحون العربية واǗسلامية بادية من خلال توظيفهم 
ثقافتين للتراث العربي اǗسلامي في شعرهم ومحاولة خلقهم لنوع من التواصل بين ال

  .العربية واǗسلامية وكذا الشعبية الجزائرية
 من الشعر ثقافية فمصطفى بن ابراهيم مثلا يقدم لنا في شعره ما بلƺه من فائدة  

  :1فيقول ريذالع
  من بنùي عùذرة قتلùùو    ذا العشùق المبùاح     
  ذا ويùن صلاحùي بلقنùو    صبتوا في الشùراح     

يربط تجربته في الحب بتجربة مجنون ليلى  )بن كريوعبداŸ (ومن الشعراء أيضا نجد 
  2:فيقول

    ńقيس إذا قالو قيسŽ ƅلńاني     نايامعŝتلňńكي قيس łحłل امſńكل عńذاب  
  ابńصćùتنŽƅليلى  منŽńر خيŽńبيا ňاللي     كاياحń َّما ثمŽ جنŽńإذا قالوا     

يوظفه من  ويضاف إليه اطلاع الشاعر الواسع على الثقافات والفلسفات القديمة وما
كما نرƐ.3  ǎ فعلا بشاعرية فذة، وسعة علمية كبيرةبأساطير وصور مثالية في شعره تن

أيضا من خلال تصفحنا لنماذƜ مختلفة من الشعر الملحون معرفة الشعراء للقصص 
العياشي من ليشانة يحاول  –مثلا-ي ومحاولة توظيفه خدمة لتجاربهم الشعرية، وهذا القرƈن

  4:سيدنا يوسف عليه السلام وبأسلوب خاص فيقولالربط بينه وبين 
  łرňانŽي تłايňه فƅƹ يłيłابŃبات الجùù    ŽفŮالظƅلłمłة مƅخňفńي عŽلŽى شńمłس ćالأƅنłوńار  
  ƅوانłيَّعƅط łالصَّبńوƅت ŽكŽانƅش ňفſي قńرƁيب    łوَّمŽالłة وùŮلا ńعłرńب Žتňاتſي خùŮطńارù  
  ŽخńدłعƅتŽنŽا لاłيńامù ńواصłبńر łيŽا قƅلƁيبù    Ńيłوسƅف ŽقłاسŽى كùńم łمńن ŽلńيŽلłة وƅنłهńارù  

الدنيا متاع «وكذلǁ اعتماد الشاعر الأمازيƺي على المتن القرƈني باستعماله للعبارة 
  5:مترجمة » سي امحند أومحند «التي وردت في مقطع للشاعر الكبير  »وƹرور

  . قافيتي المرة خاء وقد وردت في النسخة الدنيا متاع ƹرور 
قوله أن شعبية الشعر لا تعني فلكلوريته أو جماعيته لخلاصة من كل ما تقدم وا

بالضرورة، ولا تستمد من مجهولية قائله، وإنما هي مستمدة من موضوعاته التي تمس 
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 ǁجوانب مختلفة من مجتمعه الذي يعبر عن أدق ما يعيشه أفراده، ويحيونه وينزعونه وذل
نتاƜ فردي فيه سعي إلى كسب مكانة داخل هذا لكسب مصداقيته، ممَّا يوحي بأنه إ

المجتمع، كما يؤكد فرديته نسيجه اللƺوي المحكم، وبناؤه الفني المتكامل من نظام إيقاعي 
ات ظحلوجمال تصويري وƹير ذلǁ من الخصائص التي توحي بجهد فردي متميز مبذول 

حسبه على نفسها وتحافظ القول أو اǗبداع، مما يجعله محط اعتزاز الجماعة التي تتبناه وت
       عليه وتتناقله بمعزل عن قائله الفرد مما يجعله يصبƠ أدبًا ƹير شعبي أو أدب عامة 

ذلǁ لفقدانه لأهم مقومات الأدب الشعبي، أو الأدب عامة، ألا وهو الأسلوب الفني الذي «و
 .1»يفرق بين الكلام العادي والأدب

 
ǈالنقدية في أقوال شعرائ ƞمǘالم:    

: إن النقد عند العرب من نقد الدينار أو الدراهم وما يحمله كل واحد من قيمة أي  
تمييز كل ما هو جميل من كل ما هو شنيع ولقد عرف بهذا المعنى عند الكثير من النقاد 

فالنقد . إذ تداخل النقد كثيرا مع البلاƹة قديما، ولكن اǗختلاف بينهما يبقى واضحا القدامى
وفي الشعر خاصة هو إظهار لمواطن الحسن والقبƠ في النص الأدبي أما في الأدب عامة 

Ƹة فتبقى تعني دائما كل تعبير جميل بليƹالبلا.  
بسيطا ساذجا لا يخرƜ « وإذا كانت الكتب المختصة قد عرفت النقد، وكيف نشأ   

ب عن مجرد الأحكام العامة يطلقها السامعون نتيجة تأثرهم لما يسمعون من الشعر والخط
ثم كيف تطور هذا النقد إلى أن أصبƠ أحكاما،  2»ولم يكن ينطوي على التعليل والتحليل 

ثم كيف تطورت هذه الأحكام إلى أن أصبحت مدارس نقدية، فƎننا لم نسجل في دراسة 
الأدب الشعبي عامة، والشعر منه خصوصا أي طرح رسمي أو محاولة جادة في هذه 

التي قدمها الدارسون في هذا الموضوع لا تطرح قضية النقطة، إذ نجد معظم اǗسهامات 
ار قضاياه أو تمارس على هذا النوع من ثت أن أكبر من -أي النقد –وكأني به  النقد إطلاقا

الشعر، مما علق مصير الكثير من قصائد الملحون الجزائري الجميلة، وجعله مجهولا 
ذي يحدد للنص الشعري عبر القرون في ƹياب الدرس النقدي الحقيقي المختص وال

                                                 
 سيد حامد حريز ندوة التخطيط لجمع وتصنيف ودراسة الأدب: للأستاذ »تحديد مفهوم الأدب الشعبي العربي«:  انظر  - 1
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الشعبي الجزائري مستقبله وتطوره، لأن تاريƣ النقد عبر العصور يبقى دائما جزءا من 
  .تاريƣ الشعر وهو تاريƣ كل التƺيرات التي تطرأ على النص وعلى الذوق الأدبي

وكل ما تقدم من بحوث علمية في اǗختصاص حول الشعر الشعبي الجزائري يبقى   
 بعƯ الباحثين نابعة من ذوق أو فهم خاص للنصوص التي تصفحها أومجرد ƈراء قدمها 

ƅلتŮمث ǎميدان بحثه أو دراسته ويفهم معانيها أكثر من نصوص الميادين الأخر.  
ولذلǁ فلا يجب أن تبقى قصائد الملحون الجميلة تخضع في أحكامها التقويمية دائما   

 ضربا من ضروببرا إياه تإلى أمزجة المثقفين، فيرفƯ بعضهم الشعر الشعبي مع
اǗنحطاط وتهديدا لمصير حركة التعريب في الوطن، ولا يعدو أن يكون اǗهتمام به مجرد 

 –عقلي أو ترفيه نفسي ويقبل به البعƯ اǓخر معتبرا إياه أداة تواصل بين الشعوب  رفت
من بأنه أدل على بيئته من أدب الخواص، وشواهده أنفس  - كما يذكر عبد الحميد يونس

  .ƹ...1يرها
لوجدنا  وحاولنا تصفƠ قصائده لواقع الشعري الجزائري الملحونلو عدنا إلى او  

قد استطاعوا أن  –رƹم شفوية الشعر وبعد المسافات بين مناطق تواجدهم  –شعراءه 
، ولكن يعكسه جليا اره التنظيمييخلقوا حركة شعرية فيها من النقد الذي لا يظهر إط

د الجميلة المتميزة دون أن يحدثوا خلطا بينها في صحة نسبتها حفظهم الوافي للقصائ
التي يمارسها بعضهم بفطرته على ƹيره، ولكن  الأولية الممارسات النقدية باǗضافة إلى

 دون دراية مسبقة بأن هذا العمل من صميم أو ميدان النقد، أو دون معرفة لمصطلƠ النقد
  .في حد ذاته

وبين إلى قبائلهم أو مناطقهم دون التركيز سشعراء منعلى ذكر ال - مثلا –فالحرص   
الحاƜ ( و 4)عبد اŸ التخي(و 3ومحمد الليشاني 2)عبد القادر الوهراني(على ألقابهم مثل 

تمثل في ثقافة الجزائريين ملمحا من ملامƠ النقد لأن القبيلة أو  5)عيسى بن علال الشلالي
بها، فتضطر للمفاخرة به، وهو ما كان  المنطقة كانت وما تزال تعرف بشاعرها فيعرف

ة ùمثلا تفضل إلحاق صف) عبس( سائدا في الجاهلية لما كانت القبيلة العربية كقبيلة
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التي ) ذبيان(باسم شاعرها عنترة بن شداد، وكذلǁ الشيء نفسه بالنسبة لقبيلة ) العبسي(
ن بين هذه القبائل باسم شاعرها النابƺة لما كا) الذبياني(كانت حريصة على إلحاق صفة 

  .وƹيرها من القبائل العربية من روح التنافس في جيد الشعر، وإجادة الشعراء
وإذا كان من اليسير جدا أن توجه شاعرا فصيحا مثقفا، وتعقب على قصائده وبأي   

أسلوب نقدي، فƎنه بالقدر نفسه من الصعوبة أن يكون ذلǁ مع شاعر محدود الثقافة أو 
 ،فيما يقولالشعراء يعتقد الكثير من الكمال ملحون لأن هذا الصنف من معدومها، ويكتب ال

ايات تشدد الشيƣ السماتي وعدم مسامحته لكل من يقرأ شعره وإذ قدمت لنا بعƯ الر
مر عليه وسمعه  اءŉنŮوصل به التشدد إلى درجة تهديم جدار بł حيثأو مصحفا  محرفا

  .1...يتƺنى بشعره خطأ
إلا أنǁ  -م الأميةƹر –البعƯ من شعراء الملحون  أيضا اتالروايكما قدمت لنا   

ومن هؤلاء نجد أحد  يجرؤ على تقديم ƈراءŉ نقدية إلى ƹيره،قد، واالن بأسلوبتجده يتمتع 
جلسة ) امحمد بن الربيع(الذي جمعته بشاعر جنوب المدية  )2(شعراء الجلفة المƺمورين 

  :فيها مقطعا يقول فيه أفقر
  ŻساŇ3(سي( Žَّبر łالعافية وŽلńو Žƅتشńاو    ريهŽا ذŁجłوارŽńلي،ǁ)4(ŽَّوخńƯ łيńصŽفŽالǁ
  :بعƯ القول وعدل له فيه قائلا الشاعر فعاب عليه امحمد بن الربيع  
  Žساň سيŽَّبر łالعňافłة ي łوŽلńو ŽƁرƅيتشùńه     Žواذłا جŃارŽو لǁńي، ŃمƅلǁŽ  Ÿا łوńاسع  

  .رعن السر في هذا التƺيي المƺمور ستفسر الشاعرفا
) خوƯ يصفالǁ(لأنǁ تظهر في قولǁ الأول من المقطع ": امحمد بن الربيع"فقال له 

فستكون رجلا ) ملǁ اŸ واسع(رجلا عنيفا، أما في القول الثاني وباستعمالǁ للمقطع 
  .مسالما فقبل الشاعر بهذا النقد ولم يمانع عليه

اللفظ وجد عند العرب  دلالة وهذا النوع من النقد اللفظي، أو الصياƹة التي تحدد  
رأناها عند طرفة بن العبد في الشعر الجاهلي حيث يروǎ عنه أنه سمع المسيب ققديما إذ 

  :بن علس يقول
  

                                                 
في العديد من الجلسات الأدبية  أحمد الأمين الذي آررها: هذه الرواية قد سجلناها مرارا وشفويا عن الأستاذ الدآتور - 1

 .والمحاضرات العلمية
من أولاد رحمان بعين وسارة، وآان يشتغل تاجرا " أحمد بن قمرة"هذا الشاعر هو راوية أآثر منه شاعرا، ويدعى  - 2

 .باستمرار للأغنام أو موالا، ويروى عنه ترديده للشعر في أسواق الماشية أمام الباعة
 بمعنى اطلب: ساسي - 3
 .من الجور وتعني هنا الظلم: جارو - 4
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  دمùة مكùاƜ عليه الصيعيرينب   وقد أتناسى الهم عند احتضاره    

استنوق الجمل، أنت عدت في صفة جمل، لأن الصيعيرية سمة حمراء : فقال له طرفة
  1.ق الناقةتعلق في عن

صفهاني، إذ يرǎ أن امرأة وهي صورة مكررة أيضا في رواية عن أبي الفرƜ الأ  
كانت تجالس الأجلة من قريش فيجتمع إليها الشعراء وكانت  -أي جميلة –عفيفة برزة 

  :طريفة مازحة وسمعت نصيبا يقول
Žأňهيم ſňبدعدŉ  ماſحييت ſƅأمت ńنƎدي    فùا حزنًا من ذا يهيم بها بعłوŽف  

  :فتعيبه بأنه صرف همه إلى من يعشقها بعده وتفضل أن يقول
  Žأňهيمſ ňبدعدŉ  ماſحييتſ ńنƎف ƅفلا     أمتŽńت صلحŽń2د لدي خلة بعديدع   

عن النقد لابد وأن يتخلله حديث عن الذوق، وإن كان لايهمنا هنا التوƹل  والحديث
المستمرة للنصوص  في فهم وشرح معنى الذوق بقدر ما يهمنا أن الممارسة والمصاحبة

الشعرية وحفظها، والحضور إلى مجالسها تساهم جميعها في تكوين الذوق وتقوية الرؤية 
  .النقدية

 –رƹم انعدام مستوياتهم الثقافية أو محدوديتها  –وقد كان لبعƯ شعراء الملحون   
لاء ذوقا سليما قويا يهتدون به في كل مرة إلى تمييز جميل الشعر من شنيعه، ومن بين هؤ

إلى كسب مودة  -حسب الروايات–الذي كان يطمƠ  )امحمد بن الربيع(مثلا الشاعر 
فلما زاره إلى منزله لم ) الشلالي الحاƜ عيسى بن علال(وصداقة شاعر قصر الشلالة 

يحظ باستقباله في يومه وبقى في ƹرفة متواضعة معزولة عن البيت مما جعله يشعر في 
جنوب (فاف والتفكير في العودة إلى أهله بعين بوسيف اليوم الموالي بالƺضب واǗستخ

  3:، ولكن قبل ذلǁ أرسل إليه عبر خادمه معاتبا إذ يقول)المدية

  łيńا قايد łمنƅ ńكان ŁاحŇراه  4يمƅبùłرńد    ƅłاذومł اłمن ƅňقłايƅ دćحƅكłمƅت ŽśدـŉاĆمƿ5  
  łا مłƅعنňدŃي دłوزńان Žلا łمù الŃـجمŬوالش    1ردŮùŽادة فňŰللù يƅفŽقńرňين łوńعŽطŽالùǁƅ  

łوńعŽطŽالùǁƅ  
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      ł ماكشłرŎ بيłعالجùَّ نةłƅمتŽقùŮلùدƅ    اوĊحŁرŃ2ز Ńورłحńǁ Žلا łƅعبتلƅ łƅسابلłǁنƅ  
 - حسب الروايات –هذا المقطع وقف من مكانه ) الحاƜ عيسى بن علال الشلالي(فلما قرأ 

ضيافة ال اءا مهيئا له كل أجوًوفكر في تحاشي أي مواجهة شعرية وذلǁ باستقباله فور
  -حسب الرواية – المريحùة معدا له في الوقت ذاته مكافأة كبرǎ تقدر بخمسة عشر شاة

كتب معبرا له ) امحمد بن الربيع( وذلǁ لامتصاص ƹضبه، وعندما هدأت نفس الشاعر
  3:عن مكانته اǗجتماعية والشعرية إذ يقول

  ł ناłنسمعƅ łƃبشƿناƅ4 łċقبل łما نùرłǁاƅ  łجاŁ ملهاŽحŃرŁمة وŇميعاƃد وŁـśواƃ5ل  
  ł ماłنعرƅ فłǁجدƅ łعǁم ƅ لاłبابùǁاƅ  łƅرذكŃńمو اسŽ łالحńƜا ňعłيسłى بńن łلَّلاعƅ  

   .وتضيف الروايات أنه منذ ذلǁ التاريƣ نشأت بين الشاعرين علاقات متميزة
ƣالعربي نجد أن مقاييس الشعر كانت تنصب أيضا على  الأدب وإذا تتبعنا تاري

توسعا في الموضوعات كان متقدما، وكان من الموضوعات  موضوعاته، فمن كان أكثر
التي ترفع الشاعر أو تحطه هي المدح أو الهجاء لأنهما يخلقان المواجهة أو المنافسة بين 

الشعر وضع على أربعة أركان مدح واقع،  وقد أجمع العلماء بالشعر على أن«الشعراء، 
Ơكله مجموع في جرير والفرزدق  ، أو تشبيه مصيب، أو فخر سامق، وهذاأو هجاء واض

  6.»والأخطل
لتجافيÞ : ǁ فقال لهمالي لا ألحق بكم معاشر الفحول: وقد قال ذو الرمة للفرزدق  

  7.عن المدح والهجاء واقتصارǁ على الرسوم والديار
ويعتبر ƹرƯ الهجاء والمرح ƹرضين مهمين في الملحون الجزائري لاختبار   

يتمتع به كل شاعر، وقد حدث أن أرسل أحد شعراء الشاعرية، والنفس الشعري الذي 
بولاية الجلفة قصيدة لشاعر من فحول جنوب المدية المعروفين بحفظهم للقرƈن،   8البيرين

  :واعتدالهم، وهو سي لخضر فيلالي يقول له فيها
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  26: ص:  قصائد منسية من ملحون لمدية - لخضر لوصيف - 3
 من الشأن وهو المكانة :شناك - 4
 .وآلها آنايات عن مكانته وحسن المجالسة وجودة القول: جاملها حرمة وميعاد وقوال - 5
 103: ص  -مرجع سابق  –نقد الأدبي والبلاغة تاريخ ال  - محمد زغلول سلام  - 6
 103: ص   -المرجع نفسه  - 7
، )ولاية الجلفة(من فرقة العبازيز القاطنة بالحوينية شرق دائرة البيرين " بايزيد يحي بن الحاج احمد"الشاعر هو  - 8

 .. وعرف عنه حفظه للقرآن وتدريسه له بأحد مساجد المنطقة ولم نعثر له على قصائد أخرى



 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو
  

  łيŽا لƅخłضùńر łوńعŽلاńه Žتƅقùłرłا وƅتŽسَّخùùńر    łيłǁابَّ اłيńǁ Žنńاضùłرłي ǁłا حńيłاوňنùي  
  1:فرد عليه سي لخضر بقصيدة مطولة يقول فيها هاجيا

  łيłا يńحłي ŽلùومŽ ŻـايالثنĆ2ا ńعيùłب ńليعùńǁ    ǁراŽ ƅتńيا  ندمƃــعاثلŃ3ر Žƅقاهتلùا  
  ńياسر Žƅدعنň يŽƅكمالùńالل لامŰù يŻــيذيƿ4    łرňانłي حńاشم ňيك ſتƅخŃرńƜ Ńامجǉ5زا  
  Žنńحńشم من Žانňńسي وŽناċţŽس Žتńسńمع ňيبùńǁ    ńيĉولùſي نƅقńصان łعŰنùłي مńدرŽłاهùا  
  ſشŽوف Žالقńوćل Űاللńي مłصłاوłب جńاي ńعňيلùńǁ    أيňص ǁوريلŽفتùńǁ  łوŽزَّ  اشłاهùا  
  ſتńصŽلùńƠ ŽلŽليلكùƅش ňيوالعùłدłان ńليعùùńǁ    łوńعŽلى كƅلł6"يب"ة م Žتńعłرłف مńعŽنłااه  
  اùاهłعłمń يرłشعňبالقرط وł 8انيوŁسŃمùńǁ    ŁينŽذƅوńǁ łق لŽفŽرńصłى يńقŽلƅيŻƃƼ7 łرطĊـلشćĉا  

ńمłعłاهùا  
وإذا كان النقد العربي قد حدثنا قديما عن السرقات الشعرية وحديثا عن التناص فƎننا لا 
نريد أن نثير هذه القضايا في الشعر الملحون، وبهذه العناوين بارزة، وإنما نريد أن نثمن 

لأن  التطوير القصيدة وتحسينه – إنطلاقا من نية شاعر الملحون –جهد الشعراء المبذول 
ه ؤميدان الملحون ثري بالمفاضلات، والمساجلات الشعرية، والمناظرات، ويؤمن شعرا

التي شهدها تاريƣ الأدب العربي قديما، وتكررت في  بها إيمانا قويا، وهي من الأمور
  .الشعر الملحون الجزائري، ولكنها لم تستوقف الدارسين

يعد من الفحول الذين مارسوا الكتابة مدة  - مثلا –سكري فعبد الرحمن قاسم الب  
 -رحمه اŸ–تقارب النصف قرن، ولكنه لم يتخلص في شعره من طريقة الشيƣ السماتي 

   9".الأطلس الصحراوي"إذ يقول في مطلع قصيدته 
  ƅيا الأطńلس Žńيع ǁطيŽهزŇŽ ةŽَّتزƅلłزċل    ŽńلجبŽ َّالصńحłرłا زńدايŽ ńعňلłي Žالاńهłالو  
  ùالهłسńيł شƅكلſŮل بłا جńيł بŽńǁايłد رńبعŽń    لùŮċوحłتłǁ ƅبَّاه رłجłبń  لùċبłذا الجŽńيا  
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للشيƣ السماتي " اتحول ياكاف كردادة وارحل"تتصدره قصيدة  -تقريبا –وهو المطلع نفسه 
  1:إذ يقول
  ƅحواتŮċل Žƅياكاف ŽńدكرŽادŽل  ةùوارح    ŽدرŮƅتقŽ ńليعŮ  ńاجùبŽل الطوŮاùاي  
  ſوندŽ ƅƹزŽاň ليŽƅقيتما لŽ ńمƅطلنين ن    Žńيƹńǁم Žńطاح ńورŽƅاق ŽƅتخبلŽ ńدسŽايا  

كل اشتراǁ في معنى أو لفظ بين «وإذا كان الترميذي في عرضه لنظرية الأخذ يعتبر 
  !سرقة، فما نعتبر هذين المطلعينÞ يعد 2»شاعرين
وب الأمري إن الشيƣ السماتي في هذا المطلع يظهر قويا باستعماله لهذا الأسل  

، وهو أسلوب تشتم منه رائحة التحدي للطبيعة "قرب بوسعادة"الموجه إلى جبل كردادة 
من روح الشاعر العربي امرƏ القيس لما أمر الليل  بدوره روح استمدها الشاعر يوه

  3:باǗنجلاء في معلقته حين قال
  ŽألاŽ ŽأŬłيهŮا الńليĈلا لŮطƁوĈيل ćلاأŽƅانłجĉل    ƁبŃصńبżƠłا، وم ńصǗاłبŃاح ňمƅنńبأم ǁثلň. 
حديثا بأسلوب المتوسل بأن يزول ) عبد الرحمن قاسم(في حين نسجل على الشاعر  

هذا الأطلس أو يتزلزل، وهو أسلوب فيه من اǗستسلام لǖطلس الصحراوي الذي لا 
قبله الشاعر  هيظهر في الطبيعة أكثر قوة وشموخا وصلابة وعبورا من الجبل الذي أمر

  .بالرحيل السماتي
سرقة فيها من : ولقد قسم الأمدي في عرضه لسرقات أبي تمام السرقة إلى نوعين  

أن يأخذ المعني فيكشفه ويزيده « المحاسن وأخرǎ فيها من المساوي، فمن محاسن سرقاته 
  :وضوحا، ومنه مثل قول مسلم بن الوليد

  عن المروءة والمعروف أحجام    لا يستطيع يزيد من طبيعته    
  :أبو تمام فكشفه وأحسن اللفظ وأجاد فقالأخذه 

 4».دعاها لقبƯ لم تطعه أنامله    تعود بسط الكف حتى لو أنه    
  :أن يأخذ المعني كما هو بلفظه، كما قال الفرزدق« أما من مساوƏ سرقاته 
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  .رارùل قùة تسيùل سائلùولك    وءةùأنتم قرارة كل موقع س    
  :أخذه أبو تمام اللفظ والمعنى جميعا فقال

   1».رارùة قǁù لكل سائلùكذل    تùة ثم اطمأنùوكانت لوع    
ولذلǁ لو عدنا إلى عبد الرحمن قاسم، نجده قد كتب قصيدته على الروي نفسه   

عبد الرحمن ( الشاعر كما نجد أيضا أن، والقافية نفسها واللذين كتب عليهما الشيƣ السماتي
   2:قاموس الشيƣ السماتيفي كتاباته لم يتخلص في اختيار الألفاظ من  )قاسم

من جنوب " سي لخضر فيلالي"كما نجد أيضا من الشعراء في الملحون الشاعر   
المدية الذي حاول الكثير استفزازه بالطعن في شاعريته والشǁ فيها، والتقليل من قيمته 

الشيƣ السماتي على الروي والقافية نفسيهما في  راظمنابالمقارنة مع ƹيره مما جعله يقول 
  3صف الحصانو

  łرŎبć يùŁيـلشيهŅ4ان łوōامŃه  حùŎيرùŽا    łوجŃلدłو صłافي مłا لوسƅƣ łعńبŃد łو حňاضńهùي  
  łمŽسَّتكŃل  عùوùŝن  ćَّعŝمتńدù  ƁابùيŮ    ċسبĉùŃبùيłو دŮفùƅق ćłعłالحłوŽافùńر  łجŽا كňاسńيه  
  ćعنůùو  ćńسرłƜ ńجňدńيد łصƅنłة ع Žشňرقłاي    łالطوùَّرłاز  ċłمع  ŮفالنćùňادŽي لاňهùƁيي بùه  
  ŽنńحŽكńم  ŽظŃو هرŁعŁة الحǘالصŃرŇصŁ5ةـي    ċłرَّوب  Žالخùńفو  ńيłحùƅذłرŽلا ǁ Žتłامùńن ňيهف  
أمحمد بن (أيضا في قصيدة أخرǎ مجاريا إبن عشيرته الشاعر الكبير كما قال   
  6:ومعدد الصلوات عليه فيقول) صلى اŸ عليه وسلم(مادحا النبي محمد ) الربيع

  łصŮلńع Ÿى اňلńǁي Žقńد łمňانňي فŋي الدƅنłاي    ńوŽقńد łمŽا شſافùŽو لńعłيùłان ńابłصùłارńǁ  
  7:وهي الصلوات التي سبقه إليها الشاعر امحمد بن الربيع حين قال

  ùوقبالſْ  افŽا شŽمù łدùńو قŽنůا عŋłلوصł    دأحمł  مُي اسńة اللƃيłمňسńالتŮ يفŽرƁشْ  
  Žدَّق ƅشŃْر وهňينسن Ńَان و مَّحńيبłرùقدََّ    د ƅنłارهù ńوŽيلùňل مłزùْان  يłعدſوالù  
  Žدَّق Ůالنńعłافيةة الصَّم łْمزردْ   بْح    łعłدد Ůالشńجùَة ر ْłوحńو  ةرَج ْłرمſالùو  

والذي يمكن الانتهاء إليه في هذا النقاش أننا لا نريد إثارة قضية التأثر والتأثير في شعرنا 
شكالية السرقات أو أي شكل من أشكال اǗنتحال الشعري الملحون الشعبي الجزائري أو إ
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لأنها قد خصت بمبحث مستقل في هذا الفصل، وإنما نريد أن نبين للقارƏ بأن هذا النوع 
من الشعر قد شكل بمناطق الهضاب العليا وسهوبها أو المناطق شبه الصحراوية حلقة 

على ترقية الذوق وتنميته لدǎ الكثير كبيرة من التواصل بين شعراء هذه المناطق وعمل 
منهم كما وطد العلاقة بين الشعراء الشعبيين رƹم إنعدام أدنى هيكلة أو تنظيم أو إمكانية 
جمعهم أو توحيدهم وتقريب بعضهم إلى اǓخر، فكان الكثير منهم يحفظ أشعاره وأشعار ما 

، وهو الأمر الذي أثرǎ يقوله ƹيره ويعلقون انطلاقا من أذواقهم بالفطرة على القصائد
مجال الشعر الملحون الجزائري وجعله محفوطا في الذاكرة الشعبية الجزائرية حتى اǓن 
فاستند إليه الشعراء كثيرا في إطلاق رؤاهم وتعاليقهم حول ما هو صائب منه أو جميل أو 

ǁما هو دون ذل. 
 

  :المưهر الديني في Ʒزل الملحون الجزائري
أن الƺزل حديث لا يشوبه أبدا أي ذكر للدين، وأن المظاهر  من العنوانقد يظهر   

أن أي  رؤاهملأنه  وفي مفهوم الكثير وفي  ،من التناقƯ ضرب الدينية في شعر الƺزل
  ..كان  ومهما كان ة وبأي حديثأمقام ديني يكون فيه الحظر مضروبا عن المر

دة منذ القديم وقبل التاريƣ أثبت أن الƺزل كان ظاهرة إجتماعية عربية سائ ولكن  
الدين الجديد لم ينه عنه ولم يقاومه، بل لعله « مجيƐ اǗسلام بقرون كما أثبت أيضا أن 

ولم يمارسه  -إن صƠ هذا التوجيه –شكل موضوعا فرعيا من موضوعات علم الكلام 
المتكلمون المعروفون، وإنما تبناه والتزمه المحبون العذريون أنفسهم والمحدثون ورواة 

الثامن (فون في هذا الموضوع ابتداء من أواخر القرن الثاني الهجري صنعر والمالش
ووا أسسه بالكتاب والسنة وƈثار الرجال كما يفعل المتكلمون الذين حتى اليوم وق) الميلادي

 Ɲ1»يدافعون عن عقائدهم وفق هذا المنه .  
الدين  وفي هذا الرأي لا نملǁ أية جرأة في حديثنا عن الحب الذي يعارضه  

 -في رأينا –اǗسلامي ولا يقبله ولا يسميه حبا، أو أي شكل من أشكاله والذي يرادفه 
فيه الرجال بتهيئة أجواء اللهو والتلاعب بمشاعر  ؤالعبث بالمشاعر بين الناس، إذ يجر
عن حب ثابت ƹير قابل لǘنفصام بين إنسانين  -هنا–النساء والترفيه بهن، وإنما حديثنا 

الظروف والأحوال والذي ينتهي بزواƜ، ولا يقف في وجه نهايته هذه سوǎ  مهما كانت
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موت أحد طرفيه، وهذا النوع من الحب هو الذي أدǎ إلى الحب اǗلهي على حد تعبير 
من العموم « الدارسين الذين يرون أن الدين اǗسلامي هو الذي جرد العلاقات العاطفية 

 1.»ة التي تتجه إلى اŸ من داخل النفس اǗنسانية إلى الثنائية الثابتة ثم إلى الأحادي

 Ơفي كثير من الأحيان  -يجد –لنصوص الشعر الشعبي الجزائري  والمتصف– 
 ƹرƯ العزل يشوبه نوع من الوعظ الديني أو التوسل إلى اŸ سبحانه وتعالى ليجمع

يتجاوز حدود  بمحبوباتهم، إذ نجد الشعراء في هذه الفلسفة يقرنون ƹزلا يكاد الشعراء
العفة بتوسل أو توجه إلى اŸ وبجاه كل أنبيائه وأوليائه الصالحين بأن يذلل لهم كل الطرق 
والسبل التي توصلهم بمحبوباتهم، ومن هؤلاء الشعراء نجد الشاعر الأƹواطي الفحل عبد 

وفي كل ما جاورها من مناطق باهتمام ) الأƹواط(اŸ بن كريو والمحظوظ في بلدته 
اية إلى درجة أن أهل هذه المناطق يحفظون له الكثير من الشعر ويرددونه في وعن

قصى حدود مجالسهم الخاصة والعامة، وهو الشاعر الذي يمثل في تصويره للحب أ
  2:ان، ودرجات الذوبان إذ يقولناǗفت

  łسَّحńيùŽت  ńبŃرňوحùي  ńبŽقńيùŽت ńيŽƺńيłر ńعŽقùċل  Žنƅشłوłان ńبŽذńوŽق  łبَّالمحùو  ةƃنŻƻſ3يـاج  
  ŽشƅفŽت ŻالقƃشŁ4ةو łضńاوłة ويŬـيالثŻ5ث ƅاكłحùċو    لŃمŁرŬśـŃ6د łبńرłوńايłƠ łالمńسùłǁ ƅتŽفƁاجùي  
إلا أن يقول أن هذا الذوبان في حب المرأة كان طريقا إلى الموت، ولذلǁ يحملها   

لازمة  -صفي رأيه الخا –في شعره مسؤولية قتله لتصبƠ ملزمة بدفع الدية التي لا يراها 
في الحياة الدنيا ما دام القصاص في اǓخرة موجودا، وهذا كله جراء وقوفها في وجه 

   7:حبها راجيا من اŸ أن ييسر له كل عسيرة، وأن يƺفر له كل سيئة فيقول
  ƅانłوŎصſميك łيńارłجùćال Ůاللùْز  ِćùإذا    امي Ńبْ   تْمŃليعŇه 8يـتùالأسب  َّيùاب  
  ƅاتłهůلùوا لاŽ  ſتƅطŃوهلبćùا  Žالدفňِّćùاي    łرŎي بŽدار Žńحłسńاب ňي لافŽƅخłة ورŽńقابع  
  łاي łرŎبłي يŽا خƅالňقŃي جùودŽ ńعňلùَّي    ƅوافŽتńƠ ĉي لňłبيبùńان ŽńفضŽلńǁ  łيłهَّا وùاب  
  ćـهَّسċل ĉلŽلواي فŻاŃعŁ9ةص łايŽńموłالاي    ńامňحù يćيَّسňاتùي  ŽƅƹواŽفùْر łيŽا تùَّابو  
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لكن تعترضه عوارƯ بن كريو مسكون بالعشق إلى درجة الجنون وإاعر والظاهر أن الش
ůتعالى من جهة ثانيةتمن Ÿخوفه من ا Ưوبالمعنى نفسه نجد . عها من جهة، وعوار

) المسكن الذي كان يجمعهما(ل أو لŽيقف على الطŮ) صاحب ظني(الشاعر في قصيدته 
دثار والزوال عن ƈخره راجيا لنفسه سائلا إياه أن يدله على محبوبته ثم يدعو له باǗن

   1:الصبر، متوسلا لربه بجاه الكريم أن يجمعه بها قريبا مثلما شتت شملهما فيقول

  łيłا مńرłسńم Ɓبłجňياه سùłد Ńالمńرłسňيلùن    Žتƅخłبńرňْيمِّالر َي عن ňكŽيفùŽُجرالوْ  اش  
  łالحńوŽِّاللي ش łعƅاشùَُاتور łُا يňينمع    Žلłǁي ƅانŽت ŽتńدňيعŽه شùَّْتت   ْŁشمŽ2وـال   

  łْليهِ  ُتواي ńرŃعńوْ ودłمزŁ3ون ْƁقوŎييùن    łيńصŃَْلرَ  ُولوحłسńُيزوْ  امćول ƅخłيſالùو  
  łايŃمƁجƅيب خňفùńي عňلłي Žكńحćل łالعńني    łيłا جłعْام ŽشùŮتùْت  َƅمفŃرŽوق ƅشłمſوال  
  łايŽŝƁلبłي عƅييتňنłال ْايالرَّي بŮشùńيùن    łوńاصŃرب Žلùِّ ليŽخƅالŽقùńǁ łرłǁا ƅقłبſوال  

  4:إلا أن يقول
  ńاجłمńعňنłي يŽا خƅالňقƁي بłهŽا فňيالحùَبجاْ    نłهùńǁ łيńارŃسùċول Žو هَطƃفŁضŽ5وـال  

 Ÿللشعر الشعبي الجزائري عموما، وشعر عبد ا Ơولو تجولنا، أو قمنا بعملية مس
ذ يجمع بن كريو خصوصا لوجدنا المظهر الديني صفة من صفات ƹزل الملحون إ

بذرة اللهو وحب النساء وبذرة الخوف من اŸ تعالى : الشعراء في قصائدهم بين بذرتين
يشهد الشعراء لأنفسهم على امتلاǁ الجرأة في محاربة النفس في كل  في هذا الحب إذ

شيء وردعها إنطلاقا من مبدأ اǗيمان بالحساب والعقاب ما عدا في مجال النساء فƎنهم 
ستسلامهم أمام الجمال أو الحسن النسوي معترفين ضمن السياق العام أن يظهرون علانية ا

هذا السلوǁ فيه من التناقƯ وهم في لحظات العتاب النفسي ƈملين في أن يتوب اŸ عليهم 
وهو الأمر الذي استصعب على الدارسين تحديد طبيعة الفكر عند الشعراء الشعبيين وحدد 

Ưبين الأشياء التي لا يمكن الجمع « الشعراء  بعضهم صعوبته الكامنة في جمع بع
    .6»ها ùبين
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فلسفة عبد اŸ بن كريو لوجدنا الحب عنده قضاء وقدر إلهي لأنه لم  ناملولكننا لو تأ  
بفراق  واŸ ماني داري(يرتب أمور حبه مسبقا لأنه يجهل نهاياتها فيقول في قصيدة 

    1):لحباب
     Ÿِما َواłني دƁارłي بƅفłرŽل Ŝاńحłْابب   ſقùرَدْالłة والمƅكſتńوب Žلا ńحňوُعدوْ يِن 

  2إلا أن يقول واصفا حجم معاناة الفراق لصاحبة الخلخال

    Žإذłا سſالłُني و عƅقلŃهŽم كل يوم بعذńاب   Ɓبłيه  ƅفłاق أمَّر ْłبريم زńاد  Žنكتćùوُاد  
    ùŝُłِّاب الليول للحب  ْłْاونس  Žلńحłبńاب   Žلا ĉلłي سùَُّحقدَ  هكذا ْعلاهْة وبÞو  
    ŽقŽْت والłلفي رňْي انŽْافنخ ňكŽƹ ابي  ċ   łبǁْالا łيńَطىب ńولا يſفƅوت  ňتłيعùŃواد   

التي ) قاضي الحب(والذي يؤكد فلسفة الحب في شعره قضاء وقدرا هو خاتمة قصيدته 
   3يقول مطلعها

  Žńجي ǁتŽńرافع łدńوعň تي ياŽňقاضŃي الحńب   ƅيثوتƺŽ łالمńضłيوم دŽاخŽحل تŽت ńحłامŽǁ  
  4والتي يختمها بقوله

  Žŝالƅلù ب إذاŽحùńْشيَ  ب   łمłجَّا يŮنùńدُْير ْواشَ    ب Űيالل  ْŽمكńتبùłا ه ŃمùŽولاńǁ  
  łيłا عňظłيم Ńالجńود łهَّسùْل łام   ُƅنطŽلùùْب    ńُفواع łيŽا كƁرłا يم م Žنńَرłجùى ňسùłوńǁا  
  اǁذùŽهł  ىسَّمłتƅيł  عدńسَّلا ŽمنجŽń عńلŽطƅيł    بùńعłتصŽńا ة مłاجłحł بŽńبالي الاسňń رْيسََّ  
  Žنńمłوا ْسرورُى في س ْłنعłايùńم  Žنƅكłسùńب    ŽنŽبل ƸُŽمنùَاي Žوتƅذłهùْب ĉلَي لùْرَدǁْا  

من فيƯ المشاعر، وحرارة العاطفة، " عبد اŸ بن كريو"وإذا سلمنا بكل ما يعتقده الشاعر 
هي الذي لا حول لأي عاشق فيه ولا قوة، وعناد القلب، ويدخله كله في باب الحكم اǗل

في تاريƣ الأدب العربي وفي شعر الفرزدق الذي يعتبر من جهته  واردةفƎننا نجد الصورة 
  5:قدرا فيقول. التي كان يحبها وندم على طلاقها) نوارة(أن تطليقه لزوجته 

  Žńتندم  ƅدامة نſالكłسňلم يعùا      Žƅدتƹ ňŃمني مŽطŮلŽقùſة نùوار  
  اررùłكƉدم حين اخرجه الضŎ      اùجنة فخرجت منه وكانت  
  ارùخيłدر الùŽللق  يَّلŽلكان عł       ييداي بها ونفس تƅفŮضłولو   

الذي يحتل الƺزل فيه الحيز الأكبر يجد أن الشاعر قد " عبد اŸ بن كريو"والمتصفƠ لشعر 
حبه كل شيء أملت عليه تجاربه أن يرفع اللوم على نفسه، وأن يحمل المرأة في نهاية 
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مع  1»في القطيعة وحدها، وليس للرجل ذنب في هذه النهاية المؤسفة « معتبرا إياها سببا 
  2طلب من اŸ أن يذيقها ما أذاقه لتقدر حجم معاناته تقديرا حقيقيا فيقول

  łاي łاعňŮلي الطłلبłة البĉالňينùŽي تńبňلńهùي    ńاجłعùċل łحŃالو Žفƅالłبة مح ňكي łاليح  
  Ńالحńب Űلي الŽŻ3نماك  ƅقŽلƁي يبŻلŬưـيŃǈ4    łيƅتùłزَّوńع  łبŽينƅناتćù ا Žا ن łوƅƹłزĉيالù  
  ňتدŃيرŽو شƅطłرłين عŮالنńص ƅتłسŎيوùńه    ŽقńسłمùŽة تŎدłايه  Žوقńسłمù ة ŽتńبŽقĉالùي  
  ƃاتŁزŃيŻ5فل  Žقłلب الحƁبłيبƅة وتŽكƁيوùńه    ƅوتŽثŮقùńب łمƅشłعƅالłهňيا ك  łمƅشłعĉالùي  
  łبŽاش ƅتſشŽوف Ńالحńب ƅوتſلłوم ńمłوĉالńيه    Žتńعłرƅف Žقńدłر Űالńلي صłبńر ňكłيمłا حĉيال  
  Ńبَّحńǁ łعŰنłي جńار łمſا طƅقŽتƅش Žنƅخňفńيه    łا يŽنوŮłايùƅة ŽƅخاطƁي رŽ هذاŽحاňلي  

موكلا  محبوبته ويبقى الشاعر مؤمنا إيمانا قويا بحبه، ومتمسكا بخيط الأمل على أن تعود
عالى في جفائها له دون أن يعاملها بالقدر نفسه، فيذهب راجيا من كل أولياء أمره Ÿ ت

بلدته وخارجها أن يخلقوا في نفسه صبرا، وأن يكسروا في نفسها شوكة المجافاة، وأن 
  6:يجعلوها تحسن الظن فيه مثلما يحسنه فيها فيقول

  يانňطŽشƅا تŽيńǁ łتŽعńْلوَ ِّفيطŽاش يńوł    ارńرùłل مńكſ نńي مłنňبتƅشرََّيا قلبي   
  Ńسńبłان اللي حŽƅبة كاتŽ عنيŽŃ8بالسرياني ْحطهمَجبيني ْفوق     7طاربس  
  łيłا بńرŽكƅت ňعłيسŮى الشłاعńر ŃالمƅخŽتńار    Űوالłلي عńمَّر ſكńورłيدùان التجان  
  łمŽا نƅقŽطńع Žلƅلłيńاس ňيَّي الافłام ƅطùłوńار    Žنńرłجłى وƅقŽت ńان Žفƅاتňنłي يńسŽتŮنňيان    

   9:إلا أن يقول
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  Ůالنńاس يſظůنńو عùňلłي ŻưŃن ƃـخĆ   ùيانňزùłميň منŽń ة صłناقŽƅتي انŽ ƅرƹيŽń    1ارŃي
  łيłا بńرŽكƅة łمńن Žطńوłالصَّ عńيłهَّالزَّ دńار    ŁبŃن łـعŁ2ةود  łاوńرŽفƅاقſتùه  łوŁالجŃيŻǘĈ3يل  
  łوŰاللŽي كłان ƅنłهńار łيſاتłوهùńم Ɓيَّزńارù    łمŻǗو ŁمƃلŁيŻ4ةـان  ňيوسùłد łالبńرŽكňانùùي  
  5ـينŇآرŃالقŽ سŁـيوſ وŃ ة ùالŽالدَّ الćجłرń    ارńطŽقƅي لŽفň زńاكŽرłي مńاللŰ حłلاŽوالصَّ  
  6يــانŇركŻبŽŃن ċùايłحłالمń اذŽ منŽńىنŮهłنتŽƅ    ْارعłلوŽńي طňخƅى يłوطŽلƅي لŽبƁلƅو قŋŽردُ  

ƹزل الملحون الجزائري لا بد وأن نشير اǗنتهاء من الحديث عن المظهر الديني في  وقبل
إلى أن هذه الصورة ليست سلوكا جديدا على الذات الجزائرية الشاعرة كما هو وارد في 

وإنما هي صورة قديمة كانت تتحلى بها الذات العربية، وكان العرب ) بن كريوا(شعر 
اء والقدر قديما يسمون هذا النوع من الحب بالحب العفيف الذي يعتبر شعراؤهم القض

ولا ùجميل بن معمر الذي ثبت عنه ق -مثلا –للوقوع فيه، ومن هؤلاء  المنطلق الأوسع
   :7هùفي

  łوŃالحſةب أول ما يكùون لجاجù    Žتňي بهأتù  ƅسوتſوقƅه الأقùłدùار  
ǎالهو Ɲجاءت أمور لا تط    حتى إذا اقتحم الفتى لجùارùاق كب  

    8:فعلا هذا المظهر هو قوله الذي يكاد يعتبر فيه هذا الحب عقيدة حين قالوما يؤكد 
  حبيب إليه في ملامتùه رشùدي    لقد لامني فيهùا أƢ ذو قرابùة  
  دŎعلي وهل فيما قضى اŸ من رł    فيها قضى اŸ ما ترǎ: فقلت له  

ذريƠ الذي قال  ولم يعدل أيضا عن هذا السبيل الشعري أو هذه الفلسفة المسلوكة قيس بن
  .9أيضا

  
  

                                                 
 الظن الحسن،: ưن اخيار - 1
 .الولي سيدي امحمد بن عودة: بن عودة - 2
 .هو عبد القادر الجيلاني مؤسس الطريقة القادرية: الجيǘلي - 3
 هو سيدي امحمد بن يوسف،: مولى مليانة - 4
 .الصحابي الجليل هو أويس القرني: ويس القرآني - 5
 يكفيني: بركاني - 6
 36: ص    -ديوان جميل بثينة  - 7
 23: ص   -ديوان جميل بثينة  - 8
 105: ص:    قيس ولبنى - 9
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  كما نشأت في الراحتين الأصابع    وقد نشأت في القلب مني مودة  
  قùùعِلابد وا  ùمَّحŃ ألا كل أمر    أبى اŸ أن يلقى الرشاد متيùم  
  Ńوقد عƁف هؤلاء الشعراء عند العرب بالعذريين قديما، وهم قوم معروفون بصدق ر

قيل  «وعفة النفس، إذ تذكر الأخبار أنه العواطف، وعمق اǗيمان، ورهافة الحس، 
وهكذا  1»لأن فينا جمالا وعفة : ما بال الرجل فيكم يموت في هوǎ إمرأة Þ قال: لأحدهم

نستطيع أن نقول أن اǗجماع يكاد يكون على كل حب تجتمع فيه العفة والصبر والوفاء أن 
ومهما كان زمانهم  يسمى عفيفا مهما كان أصل أهله حتى ولو لم يكونوا من بني عذرة

أعجب ) صلى اŸ عليه وسلم(ولقد ثبت في باب اǗيمان من صحيƠ اǗمام مسلم أن النبي 
أتاكم أهل اليمن هم أرق الناس أفئدة وألين قلبا واǗيمان « :بهذا الحب وبأهله فقال فيهم

  .2»يمان والحكمة يمانية 
ا لا نريد أن نحدث خلطا في شعر بن عذرة، فƎنن) ص(فƎذا كان هذا هو رأي النبي   

 Ÿزل الشاعر الشعبي عبد اƹ في مقالنا بين الشعر العربي العذري وبين المظهر الديني في
بن كريو كان إصدر حكما بذلǁ يقضي بعفة هذا الشاعر أو عذريته لأن بن كريو، ومنه نſا

د هذه مفتونا في شعره بمحاسن النساء ومبارزهن ويظهر ذلǁ جليا في أقواله، أما وجو
بن كريو لم يكن شاعرا إإلى أن الشاعر  -في رأينا – اهłدŋمرłشعره فŽالظاهرة الدينية في 

شعبيا أميا كالكثير من الشعراء، وإنما كان شاعرا نخبويا، ويحتل في المجتمع مكانة عالية 
ة أحكاما انعكست على ثقافته الشعرية ريعكرجل قضاء يستمد من نصوص الدين والش

  .ا من مظاهرهافصارت مظهر
ǈالعروضي في إيقـاع Ʋأصالة المقط:  

إن التركيز على اǗيقاع الشعري يعد من النقاط الأساسية والجوهرية في كل بحث   
أن يكون قولا مؤلفا مما يحاكي الأمر، ... قوام الشعر وجوهره «أو دراسة للشعر لأن 

  .3»اء ينطق بها في أزمنة متساويةزوما بأجسوأن يكون مق
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

كلام مخيل مؤلف من أقوال موزونة « سينا ممن قالوا في الشعر أنه  وإبن  
 هولكن .1»...متساوية، وعند العرب مقفاة، ومعنى كونها موزونة أن يكون لها عدد إيقاعي

ذل من جهد في مجال الدراسات العروضية قد اتجه إلى الشعر العربي كان كل ما بŃ إذاو
لقديم، أو حرا من الحديث، فƎن الشعر الملحون لم الفصيƠ سواء كان تقليديا عموديا من ا

إذ لم تتعد مجهودات . يحظ باهتمام الدارسين المختصين عامة، والجزائريين خاصة
د الطرح البسيط لموسيقى الشعر الملحون الجزائري وإثارة هذا الموضوع رَّالبعƯ مج

  ...ي خلافدون الوصول إلى نتائƝ تستحق أن يشاد بها وتكون فاصلا لأ
في الشعر الملحون الجزائري وعناصره لا بد وأن " اǗيقاع"ولذلǁ فحديثنا عن   

فالموشحات هي أقدم . يسبقه حديث عن الأوزان في الموشحات والأزجال لشيوعهما قديما
  2...تسمية شائعة ظهرت مقرونة باسم بلدها الأصلي الذي ظهرت فيه وهو الأندلس

           إذ 3»ت منظرها في أبن سناء الملǁالموشحات وجد« ب الدارسين فƎن سوح  
جمع في مؤلفه الشهير دار الطراز مجموعة من الموشحات مع دراستها واستخراƜ أصولها العامة « 

بعد أن كان في شبابه قد هام بها عشقا، وشƺف بها حبا، وصاحبها سماعا وعاشرها حفظا، وأحاط بها 
  .4»...علما

  Ůمك ǁمعرولذل Ơنه حبه للموش ǎفة جيدة به فأحاط بفنياته إحاطة تامة فتحدت عن مد
عند « وفي الأوزان وفي القافية ولكنه  ،اتفاق أقفاله مع خرجته الختامية في عدد الأجزاء

  5»...ما أراد الوصول إلى التفاعيل ثم السواكن والمتحركات فلم يوفق، وقد اعترف بفشله
را للموشحات نظŰ، كانت قد قدمته مŃولكن الظاهر أن هذه اǓراء التي قدمته فاشلا  

وداريا لخصوصياتها بدقة، وبالمقابل لم تشر إطلاقا إلى أسباب الفشل، هذا الفشل الذي لم 
فموشحاتي تكون « : وإنما أعلن فضله على ƹيره في هذا العلم فيقول" ابن سناء"يعلنه 

  6»..لتلǁ الموشحات كظلها وخيالها، وأشهد أنها ناقصة من قدر كمالها
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حديثا ومع تطور الدراسات والبحوث العلمية المساعدة على تطوير علم  أما  
العروƯ فƎن الباحثين قد حاولوا أن يحصوا أوزان الموشحات ولكنهم لم يتوصلوا إلى 

أواخر « إلى الأزجال فƎن الباحثين يرجحون ظهورها إلى  شيء ملحوظ، في حين إذا عدنا
الذي أخذ فيه التوشيƠ يتجه إلى التعقيد والتكليف ويبتعد  القرن العاشر الميلادي وهو الوقت

أبو (أول من أبدع في هذه الطريق الزجلية « يعتبر ابن خلدون  إذ 1»عن البساطة الأولى
ولكنه يعتبر إمام الزحالين على ... وإن كانت قد قيلت قبله بالأندلس) بكر بن قزمان

تقي (وزان فƎن من الزجالين الأوائل نجد النشأة، أما من حيث الأ هذا من حيث 2»اǗطلاق
بلوƷ : (م وهو صاحب كتاب1433-هù 837المتوفي سنة )  ويمجالالدين أبا بكر حجة 
قد زادوا على بحور الشعر « الذي يرǎ فيه أن علماء الأزجال ) الأمل في فين الزجل

  3»...التي هي ستة عشر بحرا من الأوزان ما لا ينحصر
الأزجال لم يقدروا على ضبط وحصر وعلماء الموشحات  أن من هذا كله ويظهر  

إبراهيم أنيس حيث يرǎ " موسيقى الشعر"صاحب كتاب  هأوزان هذه الفنون وهو ما يؤكد
. على عدم تناهي أوزان هذا الفن لتدليللوهذا  4»صاحب ألف وزن ليس بزجال « أن 

موشحات والأزجال هل عدم حصر الأولين لأوزان ال: ولكن السؤال الذي لا مناص منه
وكذا ضبطها سيقلل من ƈمال الدارسين المتأخرين ويثبط من عزائم اللاحقين مستقبلا 

  !Þلدراسة أوزان الملحون الجزائري
قبل اǗجابة على السؤال، لا نريد أن ننطلق في دراستنا كما انطلق الدارسون   

بقواعد  -نظريا –ن الأولون للموشحات والأزجال وذلǁ بالدخول إلى هذين الفنين محملي
، وحاولو تطبيقها على الموشحات والأزجال، وهو ما فعله ابن سناء "الخليل بن أحمد"

ǁنطلاق من خصوصيات القصيدة  -في نظرنا – كما يبقى  5..الملǗفي معرفة  الشعبيةا
اǗيقاع الشعري أمرا ضروريا باعتبارها تختلف عن القصيدة العربية الفصيحة التي انطلق 

ولذلǁ . العروضية هالخليل في أوƜ أيام الفصاحة العربية ووضع على أساسها قواعد منها
قصيدة العربية ومدǎ وجودها ال في الأساسية قاطعستكون بداية دراستنا مركزة على الم
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اǗيقاع «الأمر الذي جعلنا نركز أيضا على لفظ  في الشعر الملحون الجزائري وربما هو
  .1...لأن الدارسين يفرقون بين العروƯ واǗيقاع» العروƯ«وليس على  »الشعري
  ǁمن باب المنهجيةويبقى  ولذل، ŋراء نودǓقبل أن نتحدث عن  وتثمين الجهود وا

نستحسن الحديث عن ƈراء الدارسين  ، فƎننااǗيقاع الشعري لقصيدة الملحون الجزائري
  ..الجزائريين التي تناولت الموضوع

هذه النقطة بين الأشكال  فيل في حديثه صلا يف -مثلا – فالدكتور عبداŸ الركيبي  
) الموشƠ(السائرة في تيار الشكل التقليدي، و) القصيدة(الثلاثة لقصيدة الملحون، وهي 

 العامي البحت ليعلن صعوبة وضع الشعر الملحون) الزجل(القريب من الفصحى، و 
ونسƝ الألفاظ بأسلوب  ،هةفي بحر معين لأن السكون في نطق الكلمات من ج«  الجزائري

قد  )التلي بن الشيƣ(الأستاذ  في حين نجد ،2»عامي من جهة يجعلها خارجة عن الوزن
أثرǎ المكتبة الوطنية بالعديد من الدراسات والموضوعات في اǗختصاص دون أن يكون 

بشكل  -عنده-: له حديث عنها سوǎ عرضه لقصيدة الملحون وشكلها الشبيه لǖوزان
العربية الفصحى لفظا، وأƹراضا ونسيجا، وقافية، ولكنها تختلف عنها من حيث القصيدة 

الأستاذ العربي  امويضاف إليه 3»خلوها من القواعد، وبحور الشعر العربي المعروفة« 
جهات نظر ودحو الذي لم يتوصل إلى نتائƝ نهائية في الموضوع إذ بقيت ƈراؤه معلقة بين 

ل محاولة اǗستقراء التي قمنا بها للوصول إلى أوزان ولع« : لسابقين مختلفين فيقول
وبحور هذه النصوص والتي لم توصلنا إلى نتائƝ جديدة ذات علاقة ببحور الخليل، 
 4»وتجعلنا نقول مع القائلين أن اللحن هو أساس تقويم أوزان هذه النصوص عند أصحابها

قع الشعري الملحون لمناطق لهذه اǓراء ما يبررها إذا انطلقنا من الوا ولذلǁ لا نجد
 ǎيقاعه ومدǗ ته الشعرية والعناصر المكونةƺشعرية جزائرية مختلفة، وبحثنا في طبيعة ل

  .علاقتها بالمقاطع اللƺوية عند العرب أو ما يكافؤها عروضيا عند الخليل
الحروف الأبجدية الثمانية والعشرين التي تتألف « ر أحدǎ الباحثات العربيات بƁتŽعńتŽو  

منها اللƺة العربية من العناصر الأساسية التي تكون المقاطع، وهذا إضافة إلى تحولها إلى 
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نجد علماء العروƯ يقطعون الكلمات في اللƺة  ولذلǁ 1»..حروف ساكنة ومتحركة
بسمعه وبمعرفته الموسيقية « إذ استطاع  )الخليل بن أحمد(العربية إلى مقاطع وهو ما فعله 

لتي تكون اǗيقاع في القصائد القديمة، ولاحظ أن هناǁ مجموعة من الحروف أن يكتشف العناصر ا
تتكرر في فترات زمنية متساوية وتحدث إيقاعا منتظما في القصيدة مما قاده إلى اعتبارها عناصر 

مصطفى العروضي  المنظرو وهو ما فصله الباحث 2»..إيقاعية وبدأ بتحليلها تحليلا دقيقا
سلة الكلامية عند العرب إلى مقاطع عدة، وتصنيفه المقاطع اللƺوية في تقسيمه للسل حركات

  3:في العربية إلى

ت قصير أو بحرف متبوع ئوهو مكون من صامت متبوع بصا :المقطƲ القصير -
  ..لň -مł  قſ : بحركة لا يتلوها مد مثل

- Ɲتوƻالطويل الم Ʋوحرف أت طويل، ئوهو عبارة عن صامت متبوع بصا :المقط
 .ونſ –يلĉ -امً: يليها حرف مد مثل متبوع بحركة

- Ƽالمغل Ʋت قصير أو حرف متبوع بحركة ئوهو عبارة عن صامت متبوع بصا :المقط
 ..Ĉقمń  –منň ń -كمć : ńيليها حرف ساكن مثل 

ت طويل أو ئيتوسطهما صا نتياموهو عبارة عن ص :المقطƲ المتزايد في الطويل -
( في ) مارń ( ćو ) هامō( ćفي ) مńها: ( ćحرف وحركة يليهما حرف مد ثم حرف مثل

  )َّإحمار
الجزائري انطلاقا من نظام  الشعبي ذلǁ إذا حاولنا أن نبحث في الواقع الشعريول  

  4يقول" عبد اŸ بن كريو"المقاطع في اللƺة العربية فƎننا نجد الشاعر 
  łاي łمńهłبňنùلłي جńيňكùشƅنć مńسłرńمŽلل ƅهيت    łام łاجłوńبłي مùان ƅتŮنłص ƅلùŃيسùالćؤ  

فالبيت عبارة عن عشرة مقاطع في كل شطر إذ نسجل تضاعفا للسكون في المقطع 
  .الخامس من كل شطر

نسبة إلى  )عيسى بن علال الشلالي(وهو العدد نفسه من المقاطع في قول الشاعر   
  5:مدينة قصر الشلالة الجزائرية حين يقول معاتبا نفسه
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  łيƅنفć اňسùمتńدŽخċ ذاŽماć يň ńمćłيَّن سùƅما     اتć ǁƅتłعńوŽطاćňداć شńنيňć ريƅباŽعافňلù ي  

والملاحظ على البيت هو تضاعف للسكون أيضا ولكن في المقطع الخامس من 
  .فقط الشطرين والمقطع العاشر من الشطر الأول

أما إذا عدنا إلى مصطفى بن ابراهيم من الƺرب الجزائري فƎننا نسجل على شعره   
ن المقاطع في كل شطر ويصل إلى الستة مع تضاعف للسكون في أيضا عدد متكافئا م

  1المقطع الثاني والسادس من كل شطر حين يقول

    ƅŝćلùƁيب ŮكùفŽتċńر ŽلńوŽطùńزَّ    انùوالćńو ه łوńارſكłل وبċċùيƅخŽال  
    ùيńعłرċأňنƅساłرƅفſي والùل    تċùتميċ  Ɯƅراłحƅت في اƅداłوċċùخć  

بوديسة (المدية أيضا الشاعر  جنوبشعرية فƎننا نجد في وإذا أردنا أن نوسع المنطقة ال
  2:محبوبته بسوء ظنها فيهيقول مذكرا  )بن عيسى

    ćيا ùلńمłعċ ǁƅراć لفيńوćňدوĈ تňاłما    نيćňعاŽنċ هƅباć صةŽقƅناć لاłموĈ نيňǁċċùدي  
فالبيت عبارة أيضا عن عشرة مقاطع، ويتضاعف فيها السكون أيضا في المقطع الخامس 

   .شطرين والعاشر من الشطر الأولمن ال
ولتنا تقطيع اوبعد قراءتنا لهذه العينات المختلفة لقصائد الملحون الجزائري، ومح

نماذƜ منها يمكننا أن نؤكد للقارƏ أصالة المقطع اللƺوي في الشعر الملحون الجزائري، 
اǗيقاع الشعري هذا المقطع اللƺوي الذي له ما يكافؤه عروضيا ويمكننا اعتباره أساسيا في 

للملحون الجزائري، لأنه لا ƹرابة إذا قلنا أن المقطع الذي يتضاعف فيه السكون في 
الملحون الجزائري هو أساسي في اللƺة العربية ونستطيع أن نسميه بالمقطع المتضاعف 
السكون، ويصطلƠ عليه العروضيون بالمقطع المتزايد في الطول وهو عبارة عن صامتين 

وحركة يليها حرف مد ثم حرف ساكن مثل هام في  ت طويل أو حرفئيتوسطهما صا
، َّا ċحمłارň: مثل َّأو نجده محققا في الصيƸ الصرفية التي تكون على وزن إفعłال) مōها(

  3.، وƹيرهمَّوا ċصłفار َّإċخŽضار

هناǁ من الدارسين من يجهل هذا النظام فƎننا نرǎ أن المقطع يعد عنصرا  وإذا كان  
للƺة العربية ومكونا لكلماتها ويظهر في الملحون الجزائري محققا من كلمات أساسيا في ا
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ت جميعها في انسجام فكونت إيقاعا جعل منها رأصيلة حدث بها زحف أو اعتلال فتجاو
  .مقاطع صالحة في اǗيقاع الشعري للملحون الجزائري

ع الشعري تقابله وتأكيدا لأصالة المقطع اللƺوي في هذا الشعر فƎن المقطع في اǗيقا  
، ولذلǁ إذا حاولنا إخضاع قصائد الملحون دالأسباب والأوتاد في عروƯ الخليل بن أحم

لا يمكننا ذلǁ، ولكن إذا  فƎنه  1كما فعله البعƯ –الجزائري إلى نظام قواعد الخليل 
لتصبƠ ) ناعلفŽ(و ) لċعňفƅتŽسńمŃ( لتصبƠ  )نłلƅفعňتŽسńمŃ( ه العروضيون في زحف زًوَّجłراعينا ما 

ć )ńنſعلƅن (نحصل على  –كما في نظام البسيط  –، وبتجاورهما معا )فſلńفعć ċمستفعل
Ĉفċتćسċمňنعſلńفعć من المقاطع يكافؤ عروضيا عدد المقاطع في وتشكل في مجموعها عددا ) ل

 اǗيقاع الشعري لملحون العديد من المناطق الجزائرية ومن بينها الأƹواط وما يحيط بها
 .2مثلا

نخلص إليه في الأخير هو البحث عن نظام يخرجنا من الأحكام التي ترجƠ  والذي 
المقياس « طريقة لمعرفة اǗيقاع في قصيدة الملحون إذ يراه البعƯ  - مثلا –السماع 

حين يجهل الكثير من هؤلاء أن العرب في  3»الوحيد لمعرفة ما يتمتع به من موسيقى 
في ) السمعية(اعوا إخراƜ موسيقى الشعر العربي من أيضا بسلامة أذواقهم وقوتها استط

  ..المنتهجة حاليا، والتي تتفق فيها جميع الأذواق) القواعد الخليلية(بدايته إلى 
ولكن يبقى كل ما نبذل من جهد بعد الخليل لم يرق إلى المستوǎ بسبب جهد الكثير   

هما في اǗيقاع وثانيهما في في كتابين أحد -ويا لǖسف –لما أراده الخليل حقيقة، إذ ضاع 
 4.الأنƺام، وهو جهد يريد به الكشف عن نظام موسيقى القصائد المƺناة

  
  :الجزائري في الملحون )يةالسرقات الشعر(قضية 
إن من أكثر المسائل التي اختلف فيها النقاد مسألة السرقات الشعرية والتي ƹالبا ما   

الشعرية والنصوص التي تشترǁ فيها  تحصل بين النصوص التي تتشابه فيها التجارب
الأƹراƯ حيث تكاد تجمع الدراسات النقدية على أن هذه الظاهرة قديمة قدم الشعر نفسه 
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فلم يسلم منها قديما ولا حديثا، كما لم يقدر الكثير من الشعراء على تحصين نصوصهم من 
مستعينين بخواطر بعƯ الفنانين المهرة الذين يجيدون التسلق والعبور إلى عالم الشعر 

ƹيرهم، ومستمدين من أفكار هؤلاء جاعلين منها سبيلا أو تأشيرة للمرور إلى  ئƠقراو
، )سرقة أدبية(الشهرة الأدبية والفنية دون أدنى خجل ضاربين عرƯ الحائط بين ما هو 

صوصية الأدبية تحت ƹطاء المصطلحات النقدية للا وأللسرقة نفسها  )تهذيب(وبين ما هو 
مثل التحوير أو التصرف أو  اد فيها إذ سمى القدماء العملية اقتباسا فقط أو ƹيرهالمجته

را نقديا شهيرا اولكن جميعهم كان يحفظ شع »التناص«في حين سماها المحدثون  التضمين
، وذلǁ لرفع تهمة السرقة على نفسه سواء كانت عمدا، !! الحافر قد يقع على الحافر: يقول

  !!أو حدثت تفننا
مصطلƠ السرقات  - إذن –ا كانت السرقة درجات، ولها معاني مختلفة، فأين فƎذ  

Þإن الذي نتوخاه من موضوع السرقات الشعرية ونقصده  .!الشعرية من هذه التسميات
ن الحديث عنه قديما قدم عصر الشاعر طرفة بن العبد الجاهلي الذي ذكر في بمعناه كا

   1:حين قالشعره السرقة باللفظ الصريƠ سلوكا مذموما 
  عنها عنيت، وشر الناس من سرقا    اùولا أƹير على الأشعار أسرقه  
لفحول الشعراء العرب إذ ترǎ  - ويا لǖسف –وقد كشف لنا النقاد عن سرقات   

اشتهر بكثرة اƹǗارة على أشعار ƹيره حتى أن الأصمعي قال « الدراسات أن الفرزدق قد 
، 3جرجاني للمتنبي أكثر من خمسمائة سرقةال كما أحصى 2»أن تسعة أعشار شعره سرقة

 ، وعن سرقات البحتري والتي قيل4عن سرقات أبي تمام) الموارنة(كما تحدث الأمدي في 
، ولم يسلم من هذه التهمة العديد 5عنها في بعƯ المراجع أنها بلƺت الستمائة سرقة شعرية

  6..على ƹرار أبي نواس والمجنون وƹيرهما
عƯ عن أسباب الربط في موضوع السرقات الشعرية بين قد يتساءل الب وربما  

  .الشعر العربي القديم والشعر الشعبي الجزائري
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بين ما تعرƯ له  جدًا فالذي يقال في هذه النقطة أن هناǁ تشابها وإلى حد كبير  
الشعران، فمثلما تعرƯ الشعر العربي القديم في بيئته الواسعة إلى عمليات السطو 

الذي نشأ شفويا ومر بهذه  –ة عرف أيضا الشعر الشعبي الجزائري واǗنتحال والسرق
 –الشفوية زمنا طويلا، وشكلت الرواية الشعبية والرواة مصدره الأساسي إلى اǓن 

أشكال التحوير  الضياع في جزء كبير منه، كما تعرƯ الجزء اǓخر منه إلى كل
اة شعبيين مخلصين لهذا والتصرف والانتحال والسرقة وحدث ذلǁ كله في ظل ƹياب رو

بما يسمى بù الملكة الروائية على حد تعبير  والتراث، ويتمتعون بمهارة فنية في عملهم أ
أو اǗحترافية في الرواية الشعبية على حد تعبير الباحث الجزائري  ƹ )Greimas(1ريماس

مبينا ) بيوترواة ال(و) المداحين(و )الŝوالين(عبد الحميد بورايو، الذي يفصل في ذلǁ بين 
طبيعة هذه اǗختصاصات اǗحترافية، وتطورها عبر تاريƣ الثقافة الشعبية الجزائرية « 

وإسهامها في توحيد الممارسة الثقافية لأفراد المجتمع الجزائري، وخاصة في الحقب 
دون إشارة منه  2»الأخيرة من حياته ونقصد القرنين الأخيرين من تاريخه الثقافي الشعبي

ن هؤلاء الذين يحترفون الرواية الشعبية من يملǁ القدرة على القول أيضا، مما إلى أن م
يساعده على اǗنحراف بالرواية فيعدل في أقوال الشعراء، إذ يزيد في بعضها أو يحذف 

ŽيقĈ منه أوùňŇوċيرها من العمليات التي  من لم يقل شعرا، لƹ أو يجرد من القول من قال، أو
والسرقات الشعرية لا ). سرقة شعرية(الأمر إلى ما نسميه  تؤدي جميعها في نهاية

نعتبرها بهذا اǗثراء قضية في الشعر الشعبي الجزائري فقط، أوسابقة قد يسجلها عليه 
التاريƣ وحده، وإنما هي قضية عرفتها كل أشعار العالم قديما وحديثا، إذ أشار إليها من 

على الرواة الكذابين مشيرا في ذلǁ إلى ćحَّماد  القدماء والأولين إبن سلام الجمحي الذي نبه
كما ذكر صنفا ƈخر من الرواة لǖخبار والسير مشيرا في ذلǁ إلى راوي السيرة  3الراوية

التنبيه على الرواة ونقدهم قد بدأ بابن سلام، بل سبقه إلى  ولم يكن 4الشعبية ابن اسحاق
، وكذلǁ 5الراوبة وبين أكاذيبهذلǁ كثيرون كما فعل المفضل الضبي الذي نقد حمادا 

بعد ذلǁ أبو الفرƜ اǗصفهاني في رفضه  وتابعهم 6رحمالأصمعي الذي نقد خلفا الأ
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ول ùمن اǓراء التي تشكǁ في أص وƹيرها 1روايات ابن الكلبي عن دريد بن الصمة
  زيùرق اǗنجليùا المستشùام بهùي قùة كتلǁ التùي القديم في الجاهليùر العربùالشع

لا ينتمي إلى العصر  -إن لم يكن كله –الشعر الجاهلي  الذي يرǎ أن اƹلب) تليومرج(
   .2الجاهلي بحال

من القضايا الجادة التي تتطلب تعد في أي شعر ) السرقات(أن  ولذلǁ بات مؤكدا
بحثا مستفيضا، وجرأة مطلقة لمعالجتها وفق مقاييس النقد الأدبي، والكشف عما تحمله هذه 

  .ادالقضية من أبع
والذي قد لا تختلف اǓراء حوله في هذا الموضوع أن الجزائر قد مرت بمرحلة   

كن فيها للجمهور الجزائري صلة ياǗستعمار الفرنسي التي فاقت مدتها القرن والثلث، ولم 
بأي شعر أكثر من صلته بالشعر الشعبي لأن طبيعة الثورة الجزائرية وشعبيتها هي التي 

مهورا لا يتابع بحماس إلا ما يقوله الشعراء الشعبيون الذين من ن جيجعلت من الجزائري
بينهم من كان يتعامل مع الثورة من نقطة التماس فكان يشاهد مشاهدها المختلفة عن قرب 
ويصورها، و منهم من كان يتعامل معها من الداخل ومن عمق المعارǁ فيصفها أيضا 

في نقاط مختلفة فتنتشر بينهم بسرعة  بصدق في قصائد حماسية يتناقلها إخوانه الجنود
وتنزل إلى سكان القرǎ والمداشر فيرددونها صƺارا وكبارا، رجالا ونساء ترديدا جماعيا 

جماعية، ويجعلها محفوظة في الذاكرة الشعبية دون هوية أو انتماء، فيكسبها ذلǁ صفة ال
فيه للقائل أهمية أكثر لأن الظرف الذي ظهرت فيه هذه الأناشيد والأƹاني الثورية لم يكن 

في  - لم يكن حريصا على أن تنسب إليه -في حد ذاته –مما تحمله معانيها، لأن القائل 
وذلǁ خوفا مما قد يترتب عليها من متابعات أو مضايقات استعمارية  -كثير من الأحيان

لا، فتبقى بذلǁ الكثير من القصائد متداولة بين الناس بقائل مجهول، أو بقائل لم يقل أص
وهو الأمر الذي كان سببا مباشرا في جعل الكثير من شعراء الملحون الحريصين على 
أشعارهم من الضياع يستدركون القضية فيما بعد، ويوقعون في خواتم قصائدهم بذكر 

يا خوتي باقي بهاذي (الذي يختم قصيدته ) السماتي(اسمائهم كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
  3:فيقول) نعلمكم
    ƅاخňتłصłاتي ارłسمƃال łمعċň ńمŽتńتهć لا  ƃل النƅاłشعńمć ياńار ćَّمńǁن ćć ماńنبćùƅراش  
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  1:فيقول أيضا) وحش الأحباب(وكذلǁ عبد الرحمن قاسم الذي يختم قصيدته 

    Ůالشłاعńر łمƅيفŽخاć اłفهńوƅشć ن łيńمłدńع  łبد الرَّعłاحمłايłسمċ ńǁذاć ريƅكńبسŽن ال  
  2)رثاء الأطلال(حين قال في ) بلقاسم حرز اŸ(راء الشاعر وهو ما فعله أيضا من الشع

    łيłا سłايċل łعŽن نƅاظłم Ůالشńعłر  ƅتłهَّمċل  łبŽلقłاسùńم Ńهùłو ŮالنŽاظùńم łمŽقſالùùو  
    łحńرŽكňاتňي فŽي نńسبňتłي عŰنłي وńاسćأċل  łاي łرŎبùŽي نńدňيعùńǁ Žبَّثùƅت łمŽقſالùو  

لشعري الملحون بمنطقة المدية عثرنا على مقطع شعري وأثناء عملية المسƠ للتراث ا
  3:والذي يقول فيه) ƹول الضيف(ثوري للشاعر 

  لهاŽعمċł كلĈċ  منćń الċبطŽه اƅليńت ćجńرłخć  ƅهليńني ňćاتعċł ي الناسłللňƃا 4سŁيŃاورćŁجبńل   
  ćńواحد ćċناقل ćłمńبزùłرŽة واخùĈ رńخدńهùمي  ňć كيƅننſظńر ćłللبńر ćłدايńر  ćŇشعŽالùùùه  
  ćć ياŇربć هيùŽذا الńجيùŽش ƃليال  ćƅهتùيƺب  ƅاŃنصńرŃهńم ćć ياƅلخاùć قيſعالłجهŽالùùه  
  ĈكرňŽسينć ياƹùłر Ůالłنصłةار  ćŽعاشƅت ňńفيه  ĊŁسبƃانł5ولي Ńجووňƅنيف ſوالƅكفć رŽحالùه  
  łرالعňć بيńكيمسùńن ćŽحاć ماهي جةňليùńه  ċłكرŃاعĈ وċطول łالعńام ćńسط اوŬلŃصŁاندǈ6ل  
  łوńيصłبńƠ ćساňري وŬالŁ7اليدو ćſتاكċفي لùه   ŽوالƅكŽبريت ċłمن ƅلاŽŝńدم ſللقŮùفŽهالùùù  

إلا أنه، وأثناء الجمع والتحقيق سجلنا أن نسبة من الرواة يحفظون هذا المقطع ويرددونه 
مع اعتراƯ على صحة انتسابه إلى الشاعر المذكور ƈنفا، مع إجماع على أنه لشاعر 

وانطلاقا من اللƺة الشعرية  –ق لهذا الشاعر قولا، ولكن الذي يبقى في رأينا مجهول ساب
أن هذا المقطع إذا لم يكن للشاعر المذكور فƎنه لشاعر محلي ومحسوب على  -واǗيقاع
  ).المديةجنوب (منطقته 
ولكن ضياع الشعر الشعبي الجزائري وسرقاته لم تكن قصرا على مرحلة الثورة   
  .ر الثوري، بل تعدته إلى زمن الاستقلال، وإلى أƹراƯ أخرǎوعلى الشعأفقط، 

من الشعراء الشعبيين الذين عاشوا ما يقارب  -مثلا –فالشاعر عبد الرحمن قاسم   
عندما نقرأ له والثلاثين عاما بعد اǗستقلال ومن الذين يشهد لهم إعلاميا بالعطاء الشعري 

  1:)الأطلس الصحراوي(قصيدته 
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    ć ياńسŽلƅط الأطńيعćňċلłزƅتزَّلć زَّةłه ńǁليَّ  يńع łدńزايć اłرńالصَّح ćلńجبć ċالأńهłوċال  
    ćć ياŽذا الńجبćل ċłبجć ربَّاهńǁ ċłتحùَّوċل  ćńبعłد ńارłيłابńǁ  ćńيا جłبċل ſكŮلƅش łيńسłهċال  

قصيدته المشهورة  في) الشيƣ السماتي(فƎننا نجده قد كتب على روي وقافية الشاعر الكبير 
  2:والتي يقول فيها) يا كاف كردادة وارحل اتحول(

  łحƅاتùłحńة وارłادłدńرŽك ƅافŽا كłي ċوَّلùċل    ƅرَّقłدùَّليńع Žت  łايłوŮال الطłجبċùا  
  Ĉłدون ƅƹłازňłلي مƅا لŽŝńيŽت ċمùňłنين ƅنſطċل    Žƹłيمńǁ Žطłاح ńرłوƅاق ŽبَّخƅلŽت ńسłدłااي. 

أبا جلال العسكري في ) تاب الصناعتينك(وإذا عدنا إلى مصادر النقد الأدبي نجد صاحب 
عرضه للسرقات قد تحدث عن حسن الأخذ في الشعر وعن قبحه، ولا يعيب الأخذ في 

إذ أخذه بلفظه كله أو «المعاني لأنها متداولة ومشتركة بين الشعراء جميعا وإنما العيب 
  3»أخذه فأفسده، وقصر فيه عمن تقدمه

حية كل قصيدة أن الشاعر عبد الرحمن قاسم قد نسجله بين الشاعرين في افتتا فالذي  
بالزوال وهو ) الأطلس الصحراوي(استهل قصيدته بأسلوب اǗنسان المتوسل إلى جبال 

من الأساليب التي نشم فيها رائحة اǗستسلام والانهزامية والتي لم يألفها قراء الشعر في 
في مستهل ) يƣ السماتيالش(روح اǗنسان العربي المتحدي كالذي فعله الشاعر الفحل 

بالتحول والرحيل من ) كردادة(، إذ أمر فيها جبل )اتحول يا كاف كردادة وارحل(قصيدته 
لروح  مكانه، وهو من الأساليب المألوفة لدǎ القارƏ العربي لأن روح صاحبه امتداد

ء الشعراء العرب في الجاهلية على ƹرار إمرƏ القيس الذي أمر في معلقته الليل باǗنجلا
  4:حين قال

  بصبƠ وما اǗصباح منǁ بأمثل    أيها الليل الطويل ألا انجل ألا  
الشيƣ (و) عبد الرحمن قاسم(موضوعا بين الشاعرين ) المرأة(في حين لو عرضنا

  5يقول في وصفه مثلا) عبد الرحمن قاسم(فƎننا نجد الشاعر ) السماتي

  ƅاشċلłالسَّاح łانłبńرſƹ نńوŽل ńمنć اłهńرłع    ńيłاالعłدńالسَّو łن  ċالłحƅكłي ńبłاجłا حłهƅوقſف  
  łنńدَّيŽالخ ńوłرńد  ňłفي الحƅقćل ċłمدƃلćùċأمَّ    ل Ůفالشùة  ćńدم  ŽتńحŽلƅف Ňعƅنłهłا سùċال  
  في اŽلاطƅلاŽلňċنŽخƅلŽة  جłمċŇارń   والرَّقƅبłة    لùċيمń ودłاخƅلſه تŽبńرŃورċ łيطćňſفمń ابńر  
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  Žفůوالتłاح ńعŽلƅƹ ىłصſه ان łيƅتłمłايùċل    Žشłاحńب ćƅعنłهŽا قńوس łجńوſفłه مƅثćل ńهŽلاċل 
، ولكن )السماتي(إلى الوصف عند ) قاسم(وهو وصف أراد أن يقترب به الشاعر 

 رهومشاعريته خانته وجعلت قوله يتسم بالجاهزية ويفتقد لأدنى رؤية فنية قد تستفز ج
قاطع وتكون له ردود أفعال فتجعله شƺوفا بالسماع للم -كما عرفنا –الملحون في ذوقه 

وما قدمه من وصف في قصيدته ) السماتي(إزاءها فيحفظها كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
)ǎ1التي يقول مطلعها) يا عشاق نعيد عنكم ذا البلو  

  łاي ŃعŮشŽاق ْňْيدنع łعƅنſكŽم ذłا البƅلùłوǎ    łورŎبňي كłي يńبňلłي العłبد ńبŽلا Žتńعłبùńار  
  :اصفاإلا أن يقول و

  łوńحłوłاجńب ŽنŻونƃ2ات ňيف łعƅنłوłان ńسùَاو    łرَّعƅقŃم هŻśƃـنłدŃ3وز łمłن صňافćي الأńحłبùار  
  łوńهŽذłابùńǁ łمùńرłوłان بńمłيùſالŽه تƅقùłاو    Žتńحſتùه łعŽينńǁ Žقƅبَال  ńسłبùňاعŽحَّي نùار  
  łوالمńضłحńǁ ŽتńبŃرŽور تńبłسłامùłه سƅلłوǎ    Ůوالشفùłة عùƅكùƁرŃي حńمùَرƅتłهŽا تƅشŽارق  
  łبńدŽنńǁ ŽثƅلłƝ ْان łبْص ňفŃي عƅبَق Ůالشƅتłاو    łال َّمعùَّسłلْه łوالجبŽƹ لŮطćى الأńوłعùار  
  łوْجŽفńǁ łمƅلَث ńهŽلاċل Žالفùَّدłة ار łيńاوَض    َŽواتùłاه ŁـْالبłثرŃبالسَّ 4ورƅقŽطùƅه واقłمùار  

من الشعراء المتأخرين الذين  وإذا كان لفظ السرقة تهمة جارحه، أو طعنا لكيان العديد
ينتفضون حين نواجههم بتهم الكتابة على طرق ƹيرهم من المتقدمين أو الوقوع في النهل 

لا يقدر على  -ومهما كان خلق الناقد وطيبته –من مناهلهم، وإعادة بعƯ جملهم فƎن النقد 
  .تبرئة الشاعر من أي سطو أو نهب شعري

 لشعبيين الجزائريين الذين لا اختلاف فيما لهم منفعبد اŸ بن كريو من الشعراء ا  
دور في صنع الكثير من الأسماء الشعرية في الملحون الجزائري وصقل مواهبهم، فحين 

 5نقرأ له مثلا

  يالĉعłشƅي مùłكň  اهłالƅعłشƅمł 6بŃـقŬثŻتƃو    يùهńوŎكùŽة وتƅيبłبƁالحł َلبقŽ  فùْيلَتزا 
  łيłاا عĉي لŬالطƃلŁ7ةب łالبĉيالňنŽي تùńبňلńهùي    ńاجłعùċل łحſالùŽه فłبَّالمحùňة كłي حĉيال  
  ŃالحŰي ب اللŁمŻاكŃ1ن ƅقŽلĉńيƁبŽي لùŰظńهùي    łيƅتùłزَّوńع  łبńيŽنƅاتŽنùŽا نłا وƅƹłزùĉالùùي  
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  ƅتňدŃيرŽه بشƅطłرńين łعƃالنćùńص ƅتłسŎوńهùي    ŽقńسłمùŽة تŎيهدćùŽا وقńسłمùŽة تńبŽقĉالùùي  
  ŁبŻƩ2ا ƅتſشŽال وفŃحńب łوƅتſلłوم ńمłوĉيالùńه    Žتńعłرƅف Žقńدłر Űاللńي صłبńر ňكłيمłا حĉالùي 

  !Þ 3فمن ينكر فضله فيما قاله بوديسة بن عيسى بعده
  ديǁاùَِنع ْة باهùَقصْنا َمولاُني ِما    4اùنيِدوُت ùِْلùَعمْ ِاǁَي رùلفňْْ َيا و 
  ùǁْيجِيْع ِ قاَله مْجَ بُْلحالي واَخيِ    َّاùكيَ  ùţْلùعْيجَ بَّْالر َّحبَإذا   
  ييǁمع َيلَّلùلت فااَيب بُْلحا دَْصه    اùùَيَّكابَ  ùǁْينعَ دْوُعتْ َومùلنا َبعد  
  ùǁْفيňَكايْبي Ŏخة ريْاَياز ǁْلَاجَ ْعن    َانايا  تùَيَّعد ْقي واشوذùُت َباشَ  

  5أو فيما قاله بلخيري محفوظ

 يňادŝَبي لŝَْ بùْلƅهł َماŤيǁْ ňَلبŝَ بْلŽهَّيċ    تَْالاَا دùنيłُّب الدùَلŝْيَ يùبĉĊرَ رْدłقŽا  
  يňادùَعŝْ  َاعŝا ùَلشتا لََْليفي ňوشُتْو    لŽسńعłاتƅ بحŃبŎي ǁْعَسْيلć َيلùَّالل بَقƅعُ  
  ňǁعتَة َاعَّلسا َذيùْرň فيňيفŤَلََ    تْابَنْ َاهćعùَّل  ńǁùùłبƅلŽلْ قŝَْبلù ييňادùùŽقƅنłي  

ن السارقين، فƎن العملية لا تعدو أن تكون مجرد وإذا سلمنا بمرافعات الكثير في الدفاع ع
توارد لǖفكار وخاصة إذا كان الموضوع واحدا وطبيعة المنهل فيه مشتركة بين الشعراء 

مهما تكن ضئيلة « وقفرالي الجزائري فƎن الدارسين لǖدب العربي يرون بفي أدبنا الشع
وبه الشعري فيما يخص الصياƹة إلا أنها موجودة لأنها تتصل بمنهƝ الشاعر الأدبي، وبأسل

  7بين ما قاله أبو تمام من الأمثلة على وجود الشبه ويضربون 6»وتشكيل البناء نفسه
  وزادي راحلتùيومن جùدواǁ     اق إلاùوما سùافرت في الأف  

  8وبين ما قاله المتنبي
  وضيفǁù حيث كنت من البùلاد    محبǁ حيثما اتجهت ركائبùي  

وهذا أقبƠ ما يكون من السرقة لأنه يدل على « عن المتبنيفالجرجاني يسرع في قوله 
نفسه باتفاق المعنى والوزن والقافية، ولا يكتفي بل يجعل الشطر الأول من بيت المتنبي 

  9:»إحتذاء لقول البحتري
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

  .دهùأجد سائقي يهوǎ إليǁ وقائ    ما أسير في البلاد ركائبي متى  
سرقة فيها من المحاسن، : إلى نوعين السرقة ،ولقد قسم اǓمدي في عرضه للسرقات

أن يأخذ المعنى فيكشفه، ويزيده «وأخرǎ فيها من المساوƏ، فمن محاسن سرقاته 
سي (ما يمكن الوقوف عليه في الشعر الملحون الجزائري عند الشاعر  وهو 1»وضوحا

بالتشكيǁ  –حسب الروايات  –استفزه جمهوره في الحلقات الشعرية الذي ) لخضر فيلالي
راƯ مختلفة باعتباره كان إماما ولا يجيد إلا ƹي شاعريته، وفي قدرته على القول في أف

في وصف ) الشيƣ السماتي(في المواعظ، فراح يقول على روي وقافية الشاعر الكبير 
  2الحصان

  Ž ربيŽńهلشيćùƁان  Žŋوامùه  ŃحƁرłيùا    łوجƅلŃدłو صňافłي مłا لوسƅƣ łعńبŃدłو حĉňيهاض  
  Žƅكسمتùċل ſńنقعùوſ Žƅقعمتùńبي  دùا    ńسŃبيبùƅو دفق łاعƅلŃحłافوùńر łجŽا كňياسùńه  
  Žůعنłو سńرƜŽ ńجňدńيد Žƅعة صن Žńشرňوالطر    قيةŮńاز ńعمŽ ƅفالنùاň ديŽلاňهي Ɓيبùńه  
  Žńكم نحŽńظهŃرłالصَّو عŽلاńرة الحňłةصي    ńوłرَّب Žالخńفوň ńحيùƅذŽńǁر Žلا ŽاتŽńمن ňفيه  

  :حين قال ) السماتي(يه الشاعر وهو الوصف الذي سبقه إل
  łبير ňسيدň يŽƅتطالŽ ńرƺبالù ةňبيùا    Žعياň نيŽċذا التل Žƅضاقت ſروňحي فيه  
  ŽńرلزċŜŽ ŽراهŽ ńير صƺŽما لاŽقش بيا    ň ذيſقطاŮعةŽ Žخاňليùńة والبعńليد عùńه  

د قديمة قدم التراث العربي كله سواء كان هذا التراث شعرا أو ƹيره، وق ولذلǁ فالسرقة
شƺلت بال العديد من النقاد فدرسوها ووضعوا فيها كتبا واتخذت عندهم معاني مختلفة 

وƹير ذلǁ  والتناصللتخفيف من وقعها كالتأثر، وتوارد الخواطر، واǗقتباس، واǗتكاء، 
  ...من التسميات المبررة لها

منأǎ من أنواع التراث التي لم تعش ب - في رأينا -والشعر الشعبي الجزائري يبقى   
عن الظاهرة فلم تسلم نصوصه أيضا من السرقة وما يرادفها من هذه المصطلحات 

  !!المهذبة
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو
  

  :الرمز )الغرƭ(الشعر الشعبي الجزائري و
على الرƹم من اختلاف الدارسين حول تاريƣ الشعر الشعبي الجزائري واǗجماع   

ه الجمالي والحضاري على حداثة ظهوره أو نشأته، إلا أن قيمته تبقى كامنة في معطا
ما « الراسب في صوره الفنية التي أبدعها شعراء كبار إذ نجد لها من المكونات الشعرية 

يمتد بعيدا في جذوره الضاربة في أعماق التاريƣ، فنعثر على أصول لها في الشعر 
العربي القديم، كما نعثر من بين عناصرها المشكلة لها على تلǁ العناصر المنبثقة من 

  .1»ة الثقافة الجزائرية في مظاهر خصوصيتها وأصالتهاترب

  ǁن الأوان لدارسي الشعر الشعبي الجزائري بأن يتجاوزوا فكرة لزوم  ولذلƈ فقد
اǗهتمام بهذا الشعر جمعا وتدوينا وتحقيقا، والمرور منها إلى مساءلة ما تيسر جمعه 

ص هذا التراث مساءلة وتحقيقه وطبعه إلى اǓن في شكل مجموعات أو دواوين من نصو
تقرب قصائد الملحون الجزائري من ƈليات الخطاب النقدي الحديث وتتحدǎ بهذه المقاربة 
الكثير من الرؤǎ التي تتهم المخيلة الشعبية الجزائرية بالقصور ومحدودية اǗبداع، مستدلة 
على ذلǁ ببروز الشعراء الشعبيين في أƹراƯ أو موضوعات فقط دون أخرǎ فتعتبر 

إنما يعبر عن تجربة ذاتية ويصور عاطفة تفاعلت  في تلǁ الموضوعات« لشاعر الشعبي ا
ويضاف إلى هذا  2»مع الموقف بطريقة يدرǁ الشاعر معها خلفيات الموضوع إلى حد ما

الرأي رأي ƈخر يحاول فيه صاحبه التقليل من قيمة الشعر الشعبي فنيا أيضا، فيعتبر 
ت من القضايا الكبرǎ في الدرس النقدي الحديث، فƎنها الصورة في الشعر عامة إذا كان

    في الشعر الشعبي هي أكبر من أن يثار طرحها، لأن الصورة في هذا النوع من الشعر
لا تخرƜ عن تلǁ الصور العربية الأصيلة أو التقليدية التي توصل إليها الشاعر القديم « 

ƹ3»ية المعروفةبالخيال الذي يعتمد في مجمله على الوسائل البلا   
ولذلǁ وبعيدا عن كل أشكال التهويل التي قد تنفي على الشعر الشعبي الجزائري   

الصفة الفنية فتخرجه من عالم الفن، وبالمقابل أيضا وبعيدا عن كل أشكال المبالƺة التي قد 
فى عليه صفات إضافية قد تجعل من القول الواحد ضعر فتلشتضخم هذا النوع من ا
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صافا منا لحقيقة الشعر الشعبي نود أن نرسƣ في الأذهان أن هذا الشعر هو وإن .!!قوالا
ديوان الشعب الجزائري، وذاكرته عبر الأزمنة، وأحد مكوناته الثقافية عبر التاريƣ، لأنه 
ظل زمنا طويلا يعبر عن واقعه، وعن حياته وقيمه الروحية، وكذا عن فلسفة ورؤية 

الفنية المختلفة لنختصر الأمر كله في شيء قد  أنساقها الشاعر الشعبي للكون وللحياة عبر
لا يختلف فيه إثنان وهو أن المناƢ الذي ظهر فيه الشعر الشعبي الجزائري كان مناخا 
تاريخيا مضادا لكل أشكال القهر واǗستعمار الأجنبي عبر العصور والأزمنة باǗضافة إلى 

الملحون الجزائري أو شعراءه يحيون  المناƢ البيئي واǗجتماعي الذي كان فيه قائلوا
البداوة والبساطة، دون أن يخلو هذا المناƢ أيضا من بعƯ الطقوس أو الممارسات 
الشعبية والعادات والتقاليد الموروثة عن المجتمعات العربية القديمة، وƹير ذلǁ من 

فكان الأجواء التي أحاطت بميلاد قصائد الشعر الشعبي الجزائري واحتضنت تكوينها، 
  .في هذه القصائد لهذه الأجواء تأثيرها المباشر في هذه القصائد وƹير المباشر

ولذلǁ فمن اǗشكاليات الكبرǎ أيضا في شعرنا الشعبي الجزائري والتي تستحق   
ه أو ابتدعته المخيلة الشعبية تالشعري وكيف صنع )الƺرƯ(طرحا ومعالجة إشكالية 

أريد تنبيه القارƏ بأن  وقبل اǗجابة هولكن .Þلملحونا الجزائرية من خلال النص الجزائري
إثارة هذه القضية ومعالجتها يجب أن تتم وفق ذهنية أو عقلية الشاعر الشعبي الجزائري 
ومفهومه الخاص للƺرƯ ودواعيه، وليس وفق ما ورثناه في دراساتنا لƹǖراƯ الشعرية 

  . من خلال نصوص الشعر العربي
على الشعر الشعبي هي  -في رأينا – ي يصدرها البعƯالتإن من أخطر الأحكام 

وهي أحكام جزئية تشعر الذهن  )1(الحكم عليه بالبساطة والوضوح والبراءة في التصوير،
بسذاجه عقل قائله، وهي الأحكام التي تتنافى تماما مع أحكام الفن وأصوله، لأن أي شاعر 

تى لا تشاكل أقواله واقعه، وإنما يبذل من الجهد الكثير ح -مهما كانت درجة شاعريته –
يسعى دوما إلى تقديم واقعه برؤية فنية متميزة تجعله يحس بشاعريته ويمارسها أثناء 

  .القول
من قبيل الأحكام  -في رأينا –وأي حكم من هذا النوع على الشعر الشعبي يعد 

الدراسات العدوانية الجاهزة التي قد تقتل في الدارس أي رƹبة في التفتƠ بجدية على 
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من ألƺاز وما يتميز به من  يكتنفهوالقراءات المختلفة لǖثر الشعري ومحاولة فهم ما 
  .أساليب فنية

واǗهتمام بالƺرƯ الرمز في الشعر الشعبي الجزائري يعد من القضايا التي 
استدعتها أهمية هذا الجانب الفني في البناء الشعري الملحون من جهة، وما يمثله موضوع 

من إنشƺال في الدرس النقدي الحديث من جهة أخرǎ، وذلǁ لما شهده الرمز أيضا الرمز 
  .من نهوƯ في عملية التشكيل الفني للشعر بصفة عامة في أواسط القرن الماضي

Ǘ الرمز وما يرمز إليه لا يعد تعديا في الموضوع وإن أي محاولة منا Ưرƺثارة ال
توافق، لأن أي عنوان هو دليل أو طريق إلى وذلǁ لما بين العنوان والمحتوǎ من ترابط و

  .معرفة ذلǁ الموضوع وما يحتويه
ولذلǁ فالشاعر الشعبي من حقه ككل شاعر فنان يعتد بموهبة أن يجعل عنوانا 
رمزا في قصائده للهروب من كل القيود والتخلص من كل الرقابات، لأن واقعنا عبر 

 واقعنا إلى صور ورموز يجب أن يمر عبرالفنانين هو صورة، ولذلǁ إذا أردنا أن يتحول 
 .)1( الفنان

وأول ما يستوقفنا في الحديث عن الƺرƯ الرمز في شعرنا الشعبي الجزئري هو 
قصيدة الملحون في حد ذاتها لما يشكله الƺرƯ فيها من ƹموƯ نتيجة التعارƯ الكبير 

ƈن واحد مما  بين النص وعنوانه، إذ يشكل العنوان أكبر مƺالطة للدارس والقارƏ في
يجعل الƺرƯ الشعري مبهما ƹامضا نتيجة ما في النص من إلتواءات بين مطلعه أو 
افتتاحيته ووسطه وكذلǁ خاتمته، إذ يجد القارƏ هذه الأجزاء المشكلة لقصيدة الملحون 

إلى  -على اǗطلاق –تتميز بالتباعد والاستقلالية عن بعضها، فالعنوان ليس طريقا 
  .للنص ولا يدل القارƏ إطلاقا على محتواهالمضمون الحقيقي 

ما يكون الشطر الأول  -عادة–فƎذا تصفحنا نصا شعريا شعبيا فƎننا نجد العنوان 
  .من البيت الأول أو جزءا منه، مما يجعله لا يمثل النص إلا نسبيا

فƎننا نجد  ،)لا تقنط يا خاطري(قصيدة الشاعر عبد اŸ بن كريو  -مثلا –فƎذا قرأنا 
عها أو فاتحتها أبياتا من الحكمة يقدم فيها الشاعر ابن كريو درسا في الأخلاق يحث مطل
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 Ƹالناس فيه على عدم القنوط واليأس من مصائب الدهر، لأن الأمر قضاء إلهي، ومهما بل
   1:الناس من شدة ومن عسر إلا و يتبعها الفرƜ واليسر فيقول

Ž لاſƅتقƅيا  نطŽƅرخاطň يŽłساعƅف ŽƅدلقŽار  Žوƅتłامłهċل  ŽلńمłصńبايŽ الدŮńهłر Žاالفňني  
łمłا دłامƅت Žة دَّش ńعŽىل łمńن ňفŽي لńاسعćùńوا    رŰللłاي صŽńبر ŽńتفوŽ الدŬƅيا نŽهاňني  
  يùنňاŝćùوńالفŽ رłامńبł  باقƅدłارńب قلƅتتŽƅ    ارŽńرùمŽ ńنŽلكاŽا ùهشاوŽń نńمŽ łيانŬƅالد

فقط، ولا علاقة له بما يلي الأبيات  فالعنوان كما يبدو جليا هو جزء من الشطر الأول
اǗفتتاحية أو مطلع القصيدة المذكور سابقا، وذلǁ بانتقال الشاعر إلى ƹرƈ Ưخر يصور 

وما ترتب    عاشه شخصيا فيه اǗثارة الكبرǎ للحب وما يحدثه في المحبين من خلال ما
  :2عن حبه من معاناة فيقول

  4نيŇامتĊغĆو نŭعĆنين سŽ ńتنĈŤƅ ْان Žدعńبł  ارńثŽ يعنĉĊ كŽتŽمùńتſه ْان حùَْرجĈ 3تƃحŁايŁاا  
  łا يćمńصŃبوƷŽ َّالدńوا ورćلعłين ƅفوالاشùńار  ƅƹłارćمńǁ ينيا زŽùةŽ لاćŝńد  Ċś5ضاني  

يما، فيفتƠ حوارا بينه وبين الطبيب الرمز حكقل إلى ƹرƈ Ưخر يريد أن يظهر فيه انتثم 
بء التعبير عن تجربته الشعرية وإيصالها مكنها القيام بعيالذي يخلقه في نصه وسيلة فنية 

إلى المتلقين والسامعين، إذ يحاول الكشف عما يتمتع به من ثقافة واسعة على خلاف 
الشعراء الشعبيين باستعماله الطبيب رمزا للحكمة والدراية العميقة بشؤون المشاعر 

يعانيه على تصوير حقيقة ما  والعواطف ليعكس لنا بذلǁ تجربته وقدرته الشخصية
المحبون بأسلوب يظهر لنا فيه فيلسوفا حكيما بدسائس العشاق وبنفسياتهم وذلǁ من خلال 

  6:تفسيره لبعƯ جوانبها فيقول

  ƅطƁبłيب ńارłي حňودſنńز ńسłم ńينňي حňانłمńي    زùňانłادŽان ونłالزَّم łة مùłاعłس ƅتùŽكńاس  
   ŸاŽت ńǁŽتƅلłسŝńارùŽكƅاف ŽاشùَّمŽي ثĉل ċالćùÞ  Žتńهùłدńس ƁبŃهńم ňفńي صňمłيرńǁ łدƅخŽلاňينù  
  ńريبالتجŽ ńيłيبùنŽ ńعŽلاńيم  ńالاضùłارر  ňماكŽ łسƅلńǁت łرńاه  łعƅلňمùي  Žَّورňانùùي  
  łيłا حňكłيم ńردŽńيùƅت Žńقايبحùƅق ƅباالاخŽńر    łرłǁا ƅطńتلعŽ ńعŽلńى هŃمňومńي واحłانزùي  
  łيłا حňلايم كŝňيتلùي ŽńلهŃمùومŽ  ƅبكùاŽńعا    رćجùńعن  زŽƅسيتفùńرſńهم ſَّكل ċłالسňن  
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   ǁنحكيلŽƅمنċ مساهمŽيùċل ŽƅتصباخùاŽńر  ƅتوانŽ ňقسŽ ńثاامŽċل ſهċعنŽńم ŽńدواهŽاňني  
  łا يćحňيمكŽ ćحċنńس ŽńتحŽت ńضňيلوع Žنùńار  ńَّزمćلċيƅف ňبهùاŽ ńضňمƁي ير ƅواكŽانňنùي  
  łيłا حňكńيم ŽشارŽńد Ɓبłيه ńالأسŽقńام ƅدوالأكŽńس  ارùَّوċل Žńمن ňńبالي احňبي وňجيرŽاňني  
  نيňاحłبامń ينŽńحاالمŽ ńاسùنŇň Žيùسłونƅ  ارùńالأوكŽ ى لŽم عŽńماالحł حłنوŽń حńَّنوŽو  

والظاهر أن الشاعر عبد اŸ بن كريو يحتفظ بمقدار كبير من طبيعة العقلية المحافظة 
ƹرƯ للمجتمع الجزائري والتي أصر على اǗحتفاظ بها من خلال اعتماده الرمز في 

  1الƺزل اسلوبا، وبين المحبين في الواقع اǗجتماعي سلوكا حين قال

  łاي Ĉتي وخ łهŽذƅا الطłم بيبłا نĈĊطلشùńار  łصłاحù بňسياćةس ćĊنجċمńم  ĈيŽونňيان  
  ŽظćĊهńر ĉلłي بńعłƯ łالدسńايس łام ńالاسłارر  ńوارłاهمćùłا في دƅاخſلłو وńسŽط  ńمłعňيان  
  łاوĈتċسńر łاليح ĆمĆبĊاانŁǉـƩ2 Ńضَّللحńار  ŽŮكلňنńيمň Žńلامƅبك ŽمńرſمùوزŽ  ċمŝاني  

وبقي الشاعر في ثنايا قصيدته على هذا الحال بين تصوير رمزي بمختلف أشكاله 
ومصادره، وتصوير مجازي أيضا بمختلف أنواعه وألوانه البيانية حتى ƈخر النص الذي 

وأن كل ما مر به هو من  ،العظمى اختتمه بأبيات دينية ضمنها تسبيحه Ÿ على قدرته
بجاه وبركة كل الأولياء والصالحين الأقربين منهم  ربه ىقضاء اŸ وقدره، ثم دع

والأبعدين بأن يأخذ بمشاعره نحو اǗستقرار والطمأنينة ويعفيه من كابوس هذا الحب 
  3:وعنفه الذي أخفى فيه من كانت سببا في أقواله كلها فيقول

    نيňايćرńلسùćĊمń باهĈطƅخćي ينňجńبƅŜ ƁوفĈ  ارùńطŽا الأسćùńلينعŽńردùńقć ان اùŸسبح  
       łا مćنƅقŽطċع ćلƅلłيńم اسńن łالايùƅام اطùوŽńار  ćنùńرłو جىŽƅقńت ان  ćافƅني تćيńتنانيس  
  łا يćبùńرŽكƅة ňłا ى عيسćĊلشćاعńر ŃالمƅخŽتùلوا  ارŰي لćĊعمùńر ĈŤńدورŽلتان اùجاňني  
  łا يćبùńرŽكƅة ćمńن ŽطńعوŽ اćĊلصńالز ديćĊهùاńر  łبńن ĈودعŽ و ةŽńرćافƅتهقſ واćلجńلايŽňني  
  نيňاćŤالبر Žسيدňو ة ùيانŽلƅمł ولىłمĈ  ارùńزيň مùńتيهاتć رńاùنċهćل ĈŤي ùللĉĊوا  
  يùنƈňرùńلقĈا ويسňłو ة الŽة الدَّالŽجłرń  طارńي الاقƅفň زńاكŽŽري مńح اللŰلاùŮلصĈĊوا  
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 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

  
  Žŋو ردŽƅقلƁبŽلوطاي لŽ łيƅخňيط ńالاوćعùاńر  ŽنƅتłهŮنłى مŽن ذńا المłايحùńن  łبńكارŽňني  
  ńعب Ÿد اňبهŽ ƅƺالłرńام ćنćĊظċùƅم الاشłعùńع  ارŽ łالمńجŃحłةودŽ łمńا يłاسňłميهłاا عňنùي  

وبعد هذا العرƯ لا بد وأن نجرؤ على مناقشة الشاعر الشعبي الجزائري حول مفهوم 
Ư واǗبهام والدليل مور واضحة ويكتنفها الƺالƺرƯ الذي تبدو فكرته فكرة فضفاضة ƹي

في ذلǁ انعدام وحدة القصيدة في هذا الشعر، وهو ما يذكرنا بانعدامها في القصيدة العربية 
لكثير ومن بينهم الدكتور االتي أثارها  نوعة الأƹراƯ في الجاهلية وهي القضيةتالم

التفسير «ث في مقالة  إذ بح» بين القديم والجديد«ابراهيم عبد الرحمن في كتابه 
فأحسن أيما إحسان في إثارة «عن وحدة القصيدة العربية  »الأسطوري للشعر الجاهلي

  .1»المشكلة/ القصيدة

مجموعة أبيات أو أشعار كما  -في رأينا –ويبقى النص الشعري الشعبي الجزائري   
ƹرضا بعينه،  يصطلƠ عليه شعراء الملحون الجزائري أنفسهم في خواتم أقوالهم، ولا يمثل

ولا أثر لحدوده وشروطه داخل النص الشعبي الجزائري إطلاقا مما  لأن الƺرƯ دقيق
يترǁ قصيدة الملحون الجزائري قصيدة رمزا بعنوانها المƺالط والمخادع، وببنيتها المكونة 

  .من تركيبات مختلفة من الأقوال التي لا يجمعها جامع
لعبد اŸ بن كريو يمكنه أن  )ط يا خاطريلا تقن(وكل ما قيل عن القصيدة الرمز   

يقال عن قصائده الأخرǎ التي أتعب فيها جمهور الملحون الجزائري المتواضع في ثقافته 
فها من رموز والتواءات في التعبير إذ تنوالذي يصعب عليه فهم ما تصوره القصيدة لما يك

سهيل الطريق إلى فهم يظهر الشاعر مدركا لذلǁ من خلال سعيه الجلي من أجل تعبيد وت
  2:معاني صورها وذلǁ بفǁ رموزها في منتصف النصوص إذ يقول في إحدǎ قصائده

  ابŽńدùلهńوŽ ńنالعيƸŽ ńسابŽń َّبيňأنا     ايùنمعŽń فŽƅصادŽ مثالňċ رةŇſالد  
ǎ3:ويقول في أخر  

  Ž ماňني ŽńكاذبŃها رńوح łحَّصùńƠ łَّيو    Žƅقاتلň نيŽصاŽƅدق Ž ماňƅهيش ŽƅرتخŽافة  
  4:يقول في قصيدة أخرǎ اشتهر بها أيضا كما
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  łمŃوا ه łمńنايعŽńعłلى łاقويſتŽ ńمالسو    łحńجùŃرłو جńامد łمńا يłفيد Űاللłي سſالùو  
وتكاد تكون طريقة الكتابة في الشعر الشعبي الجزائري طريقة فنية أو نمطا متبعا في 

Ư مختلفة ويمثل كامل نصوص الملحون إذ تمثل فيه القصيدة تركيبة من مجموعة أƹرا
فيها العنوان أكبر مƺالطة لتعارضه مع حقيقة ما يصوره الشاعر وهو ما يجعلنا نتحاشى 

تطابق تل كمصطلƠ لقصيدةل، وليكن إيفاءمصطلƠ الƺرƯ أكثر ونستبدله بمصطلƠ أكثر 
   .في الأƹراƯ عتنوالتسميتها وهذا 

مرة أخرǎ قصيدة الشاعر  وإذا أراد القارƏ أن يتأكد من حقيقة ما ذهبنا إليه فليقرأ
والتي يتبادر إلى ذهنه من عنوانها الذي  1ياجلفة يهديǁ جينا حواسين )الشيƣ السماتي(

يمثل الشطر الأول كاملا من مطلعها أن الشاعر يوجه نداء إلى المدينة الجزائرية السهبية 
ن أي تمهيد إلى فيه ويترجاها بأن تفتƠ له أبوابها للتجوال، ثم ينتقل ودو هاالجلفة يستسمح

ذ الذي أنساه نفسه فجعله يمدد أيام زيارته لها من حيث يدري أو لا اتصوير سحرها اǓخ
  .يدري

وبعد هذا المدخل الشعري ينتقل الشاعر إلى مدح أصالة أهل هذه البلدة وما   
يتمتعون به من خصال، ومن كرامات الأولياء، ومن عزة واعتزاز بالنفس وƹير ذلǁ من 

ي تميزهم عن ƹيرهم ليلحق هذه الصور من المدح بƎشادة بالجمال النسوي الذي الشيم الت
مركزا في ذات الƺرƯ على  2تتمتع به المنطقة والذي يفوق كل جمال على حد تعبيره
   :3محبوبته مريم التي يشير إلى اسمها بأسلوب رامز فيقول

  łحńرŽف ńان łيŽلقłى بłاربłعłة يŽا طŽالłب وńوالثا    نيŮň نيŽƅما ثńنين ŽعدŬ وŽ لاſƅصانقŽن  
  ńمهاسſ ŽبالرŮاء والياŽ ءŽńنبيŽ łالمňييمùن  ŽياŽńسſر طƅلłبŽه كńادńهم  łذهŽňيا المùزŽńان  

وبعد ذلǁ يحاول الشاعر على ƹرار ƹيره من الشعراء الشعبيين أن يقدم لنا وصفا كاملا 
يملكه الƺزال لما تتمتع به محبوبته مريم متمثلا إياها ƹزالا صحراويا وبكل ما 

ليختم نصه بدعاء يتوجه به إلى ربه متوسلا له بجاه نبيه الصحراوي من حسن وجمال 
الكريم وقرƈنه المنزول أن يسهل له وأن يخفف عنه مما يعانيه في مشاعره وكذلǁ يرجو 

   .مƺفرته
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 وهو يتتبع التطور الشكلي لقصائد الملحون الجزائري بمناطق - ويمكن للدارس
قد  )رمز(أن يقف على قصيدة  يا وسهوبها وعبر الأجيال الشعرية المختلفةالهضاب العل

، 1فرضت تركيبتها نفسها طريقة فنية أو نمطا على أجيال الملحون المتتالية عبر العصور
فأصبƠ الحياد عن طريقة كتابتها بهذا الشكل أمرا مستعصيا على الأجيال الشعرية بسبب 

ان من المفروƯ مسايرته لحركة الشعر الشعبي ƹياب أدنى رؤية أو توجيه نقدي ك
فيحسس شعراءه بتطورهم في القول الشعري سلبا أو إيجابيا، ويؤسس بذلǁ لقصيدة شعبية 

رƯ ومجردة من الفواتƠ والخواتم التي أصبحت تشكل فيها أƹراضا ƹذات وحدة وذات 
  2.»فنا قائم الكيان ناضƝ الصور مكتمل الخصائص« تكاد تكون 

أن طرقا  «قت النقاد القدماء للشعر الجاهلي كثيرا مثل هذه القضية إذ يذكر رَّقد أćلو  
، فحاولوا أن يلتمسوا تفسيرا لهذه همنفوس بعض خامرمن القلق الذي نستشعره اليوم قد 

لذلǁ و 3»ة القديمةبيالتركيبة الƺريبة من الأƹراƯ الشعرية التي تكون بنية القصيدة العر
ئري كانت وما زالت قصيدة رمزا بعنوانها الƺريب عن موضوعها فقصيدة الملحون الجزا

الحقيقي أو ƹرضها أو عما يصوره الشاعر الشعبي فيها إذ جمع على حد تعبير الدكتور 
بين أƹراƯ مختلفة في المنظومة الواحدة، ولا يراعي التركيز في «عبد اŸ ركيبي 

ن دون رابطة تربط بين الموضوع، وإنما يطنب إلى درجة تصبƠ القصيدة معها م
لا يتقيد بالوحدة المعنوية التي تجعل من «  أن الشاعر الشعبي  ثم يضيف 4»أجزائها

القصيدة شكلا متميزا له خصائص معينة تتكون منها وحدة في موضوعها ومضمونها 
  .5»وأسلوبها

رمزية قصيدة الشعر الشعبي الجزائري كامنة في ƹموƯ أƹراضها التي  وتبقى  
أن إثراء موضوعها الدارسون الجزائريون المختصون، إذ نجد من بينهم الأستاذ تحفظ بش

وليس  –التلي بن الشيƣ وهو يتحدث عن الأƹراƯ الشعرية قد طرح قضية الموضوعات 
                                                 

والتي يمثل عنوانها جزءا من الشطر الأول من )  نانخيرة بن الدو(الجيل القديم بن قيطون مثلا في قصيدته  طالع من - 1
، وطالع من الجيل الذي يليه شعر )111: ص: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: انظر آتاب احمد الأمين(مطلعها 

انظر مثلا حياة وأعمال الحاج بلقاسم حرز (ر الأولى من مطالعها الحاج بلقاسم حرز االله والذي تمثل عناوين قصائده الأشط
     ظ ـوري محفـد الشاعر بلخيـثم طالع من الأجيال المعاصرة قصائ ، ...)141،139،138،135،128،87: ص   االله
  :لــوالأم ى ـسن الأـلل بيـاور الطـه محـر ديوانـانظ  (  ا ـن مطالعهـزاء مـى أو أجـر الأولـي يعنونها بالأشطـوالت
 )65،64،63،40،31،29،16(: اتـفحصال
 49: ص 1978: الصادر عام  -43: العدد –مجلة تصدرها وزارة الإعلام والثقافة بالجزائر : مجلة الثقافة  - 2
 143: شعرنا القديم والنقد الجديد،   ص: يةموهب احمد رو - 3
 496: ص:   الشعر الديني الجزائري  الحديث: عبد االله رآيبي - 4
 496: ص:   المرجع نفسه - 5



 الشعر الشعبي الجزائريإشكاليات في وقضايا : لالƻصـل الأو

Ưراƹبداعي للمخيلة  -الأǗقليمية والثورة مع إشارة منه إلى محدودية المجال اǗكا
دون  في القول على أƹراƯ أو موضوعاتالشعبية الجزائرية وقصر مجال بروزها 

في تلǁ الموضوعات إنما يعبر عن تجربة ذاتية « عبي حسبه شأخرǎ لأن الشاعر ال
د حويصور عاطفة تفاعلت مع الموقف بطريقة يدرǁ الشاعر معها خلفيات الموضوع إلى 

نجد الدكتور عبد الحميد بورايو قد تحاشى تماما إستعمال مصطلƠ  في حين 1»ما
ƹالموضوعات وهو يتحدث عن تاريخها في الشعر الأ Ơمستبدلا إياه بمصطل Ưرا

الملحون الجزائري مبررا ذلǁ بانشƺال الشعراء الشعبيين في أقوالهم بروتين الحياة 
دليل قاطع منه على عدم نضƝ مصطلƠ الƺرƯ وƹموضه وكذلǁ عدم  وهو 2اليومية

  .استقلاليته في شعرنا الشعبي الجزائري
  
  

♣  

                                                 
 31: ص:   منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري: التلي بن الشيخ - 1
 31: ص  مرجع سابق: في الثقافة الشعبية الجزائرية ، التاريخ والقضايا والتجليات:  عبد الحميد بورايو - 2



  
  

  

  الثانيالƻصل     
  
  

 مƻهوم الصورة في ضوء الشعر الشعبي الجزائري -
 الخيال ودوره في تشكيل صور الملحون الجزائري -
 :مصادر الصورة وعوامل تشكيلها -
 

         I - المصادر الواقعية:  
  البيئــة  - أ
 الموروث الديني والأدبي   - ب

                                     II -   طوريةالمصادر الأس  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الصورة ومصادرǉا في الشعر الشعبي الجزائري
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 الشعر الشعبي الجزائري ضوء  مƻهوم الصورة في
تاريƣ بعيد يعود إلى ما قبل نظرات أرسطو إلى الشعر بعشرات السنين تقريبا، منذ  

والحديث عن الشعر محل نقد وانتقاد كفن له مقوماته التي  ،ومنذ عهد الشعر اƹǗريقي
  .والموسيقى وحسن التصوير الشعري تضفي عليه أو تخلع منه صفاته الجوهرية كاللƺة

ولقد عرفت هذه الفنيات مدارس نقدية، وكان الحديث عنها محل مجادلة طويلة عبر   
 »الشاعرية«أهم فنية تجعل الشاعر جديرا بصفة  -أي الصورة –العصور، إذ تعتبر 

اء فتصبƠ بهذا المفهوم أهم تأشيرة تمرر أي قائل للشعر إلى عالم الشعر »الشاعر«ولقب 
ن، وتضمن له مكانة في مملكة الشعر كونها جوهر كل شعر مهما كانت لƺته، يالمتميز

ولذلǁ كان اǗهتمام الأكبر بها في كل الدراسات النقدية والبلاƹية إذ نجدها قد حظيت 
» ǎبمنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقيها الشامخة باقي الأدوات التعبيرية الأخر

وع إجماع بين نقاد ينتمون إلى عصور وثقافات مختلفة ولهذا والعجيب أن يكون هذا موض
  .1»إن الصورة الشعرية كيان يتعالى عن التاريƣ: القول كنأم

لǘستعمال اǗستعاري  «ورد لفظ الصورة في الكثير من الأحيان مرادفا  ولقد  
السامعين وهو ما يعني بأنها الوسيلة الفنية لترجمة النفس، ونقل الأفكار إلى  2»للكلمات

  ..وإلى القراء على حد سواء
 ولكن يبقى من التعاريف الجميلة للصورة هو التعريف الذي يرǎ أن الصورة قد  
أولهما قديم يقف عند حدود الصورة البلاƹية  «في تاريƣ تطورها بمفهومين إثنين مرَّت

لذهنية في التشبيه والمجاز، وثانيهما حديث يضم إلى جانب الصورة البلاƹية الصورة ا
، وهو تعريف يشير فيه صاحبه إلى التطور الحاصل في  3»..والصورة باعتبارها رمزًا

 Ơانطلاقا من مجال دراستها الذي اقتصر قديمًا على الأنواع ) الصورة(مفهوم مصطل
البلاƹية لها من تشبيه، واستعارة، وكناية وƹيرذلǁ من العناصر التي كان العرب يطلقون 

باǗضافة إلى العناصر  –، ثم توسَّع مجال دراستها ليشمل حديثا )ازالمج(عليها وقتئذ 

                                                 
  -الطبعة الأولى  –بيروت لبنان  –الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي  المرآز الثقافي العربي : الولي محمد - 1

 07: ص 1990
 03: لبنان،  ص -بيروت -دار الأندلس –الصورة الأدبية : مصطفى ناصف - 2
 –بيروت  –دار الأندلس   - الطبعة الثالثة –لصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثالث الهجري ا: علي البطل - 3

 .1983 -لبنان
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ما يحفل به الشعر من صور ذهنية ومن رموز ومن أساطير وƹيرها  -البلاƹية القديمة
  .يثير الشعر بالأذهان ممَّا

   Ơمصطل Ƹصطلاح النقدي ) الصورة(ولقد صيǗتحت تأثير النقد الأجنبي، ومن ا
 - في الحقيقة –اجتهد العرب في ترجمته كثيرًا، وإن كانت  ، والذي)Image(ربي ƺال

إثارته قديمة في التراث الشعري العربي، لأن الصورة عنصر أصيل في أي شعر، وقيام 
حتى اǓن جوهر كل شعر مهما كانت لƺته  الشعر كان عليها منذ وجوده، ممَّا جعلها تظل

  .عربية أو أعجمية، فصيحة أو شعبية
من درجات في  هموقوف على حسن التصوير، وما تبلƺه صورŃ فنجاح أي شاعر  

التوفيق بين حاله الداخلي وصوره الخارجية بطريقة فنية تجعلنا نقف على دواخله الروحية 
  .والقلبية
وإذا كان ميدان اشتƺالنا على الشعر الشعبي الجزائري، فƎنه يكاد يكون من الصعب   

في حدŇ ذاتها  –ع من الشعر لأن الصورة أن نتحدث عن مفهوم الصورة في هذا النو
Ơضطراب   - كمصطلǗقد مرَّت عبر عصور أدبية مختلفة بمفاهيم فيها من التنوع وا

  .والتعقيد لتشعب دلالاتها الفنية
ولذلǁ سنحاول بحث مفهوم الصورة في ضوء شعرنا الشعبي الجزائري أو من   

عيه الفني ومن براءة تصويره، أو نطلاقا من ثقافة الشاعر الشعبي، ومن وإ :خلاله، أي
مدǎ ما تبلƺه مخيلته من أفاق في صنع الصور، وكذلǁ، وفق ما تستقل به أقوال من 

الملحون الجزائري من سيمات وخصائص متصلة بمادة وأدوات تشكيل صوره، وما تحققه 
من فاعلية جمالية تعكس لنا رضى واستجابة المتلقي لهذا النوع من الشعر وتفاعله 

Ǘيجابي مع نصوصها.  
قد عالجوا الكثير من قضايا اǗنسان والمجتمع  -مثلا –فشعراء الملحون الجزائري   

مجردة  همولكن القراء ƹير الفعليين لهذا النوع من الشعر قد تظهر لهم ولأول قراءة أساليب
 على الزخرفة التي يربطونها -في رأينا –من الشاعرية ومن القيم الفنية وهذا لتعودهم 

ون على ، ويجعلونها مقياسا فنيا يجلůالعربية الفصيحة را في القصائد الشعريةيبالصورة كث
 «أساسه الشاعر لأنهم يجهلون تماما بأن الصورة رƹم أهميتها الكبرǎ في الشعر إلا أنها 

ليست زخرفات، أو عناصر مضافة إلى الصورة المنطقية العارية، وإنما هي صورة 
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بمناطق الهضاب العليا لذلǁ نجد الكثير من الشعراء الشعبيين و ،1»عبيرتلقائية من صور الت
مفطورين على التعبير البلاƹي تلقائيا، وبطرق عفوية ليس إلا، وهذا لجهلهم التام  وسهوبها

تحتها من أنواع بلاƹية كانت قد  ويضينبالصورة ومعانيها، وما اصطلحت عليه، وما 
نظرية أو  -إطلاقا –الجزائري لم يتلق في حياته  عرفتها العرب، لأن الشاعر الشعبي

قدرة على ذلǁ،  -التي نشأ عليها- درسا في البلاƹة، وإنما يسرت له فطرته السليمة 
ومكنته أيضا مجالسته الدائمة لأصحاب القول الشعري الملحون، كما ساعدته أيضا 

على  -من الأحيانفي الكثير  –ممارسته المستمرة لفعل الكتابة، وهو ما يجعلنا نقف 
تقارب في النسيƝ الثقافي، وطرق التصوير للكثير من النماذƜ الشعرية الشعبية التي 
تصعب فيها الممايزة كثيرا بين شاعر وƈخر من حيث الجودة، وهو ما يفسر لنا المصدر 
المشترǁ للصورة بين الشعراء الشعبيين الجزائريين والذي عماده أساسا الرواية المشتركة 

ر الشعبي باǗضافة إلى ما يتمتع به شعراء الملحون من ملكة الحفظ لأقوال بعضهم للشع
التي قربت كثيرًا طرقهم في صنع  البعƯ وƹيرها من المناهل والمصادر المشتركة

  . الصور وكيفية نسجها
النفوذ إلى الكثير  -رƹم هذه المحدودية الثقافية –ولقد استطاع الشعراء الشعبيون   

الجمالية اǗنسانية، إذ استطاعوا أن يلتزموا بما يدور حولهم من موضوعات،  من المعاني
وما يحياه مجتمعهم ويعيشه فيمارسون عليه تجاربهم الصادقة فيخلعون عليها من 
أحاسيسهم، ويضفون عليها من أخيلتهم، وبذلǁ يكونون قد حولوا المشاهد اليومية إلى عالم 

  .متعةالشعر بأساليب تبعث الكثير من ال
في الحياة اليومية بسيطا ولكن  -والبدو منهم خصوصا –فكم من شيء ألفه الناس   

 ، كما هو الحالة الشيءوتفوقه في التصوير جعلنا نشعر بجد الشعبي مهارة الشاعر
 ù2:بينه وبين حاله الداخلي حين قال الشعبي الذي ربط الشاعر) الشمع(بالنسبة ل 

 łيŽا شńمłعŃة جńرňحŃي وجńرłحńǁ łجłاب Ůالنńارù  ńرùłايłا صùَّيƁا بŽبن ńǁيƁب ńرłايłي صŰاللłو  
ńارłرùńضŽي الاňا فŽانłر ńǁاùùَّايłا وŽان łيرŽƹ  ńرłامłي سňا فŽنńحſط ńيعňمńج ŽقùƅلŽالخ łونŃ3د  

                                                 
 148: ص  1947 –القاهرة  –دار الفكر العربي  –ترجمة سامي الدروبي  –المجمل في فلسفة الفن : آروتشه بند تو -  1
 228:الملحق الشعري ص -  2
 بيهوهو الل: سامر  -  3
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صورة للتعبير عن النفس، والقيمة الجمالية للصورة تكافؤ  )الشمع(فالشاعر قد اتخذ من 
لأن أجمل المعاني هي الأكثر  ،1في الحياة كما يرǎ إحسان عباسقيمة ما يحتله الشمع 

  .حŃضورًا في أذهان الناس وأجمل الصور هي الأكثر ترجمة لأحوالهم النفسية
والشعراء الشعبيون من الذين لهم فضائل ومزايا كبرǎ علينا تترجمها قدراتهم   

تجددة تشعرǁ بجدة يلها إلى أشكال لفظية موالفائقة على نقل وصياƹة المعاني وتح
الموضوع المصور رƹم قدم تناوله، كما نجدهم أيضا قد نجوا من الوقوع فيما وقع فيه 
ƹيرهم من أخطاء كبرǎ تتمثل أساسا في اعتقادهم بأنهم لا يكتبون إلا لأنفسهم، ولا 

باǗضافة إلى  –يعبرون إلا عن مشاعرهم وذلǁ من خلال مفهومهم للشعر بأنه يحمل 
لنظام الصوتي المتمثل في حسن اǗيقاع وجمال القافية وكذالǁ البنية اللفظية البنية أو ا

النص من متعة  ا وأبعادا نفسية تتمثل أيضا فيما يتركهسًسŃأĈ –المتمثلة في الجانب المجازي 
من  )بلƺيث السلامي(، وهو ما عبر عنه أحد الشعراء المجهولين برواية هيقمتلفي نفوس 

ية الجلفة إذ يقول في نص موجه إلى محبوبته التي تعد من البئرين شمال شرق ولا
  :2جمهوره

    ńبŮتłرńم łونŃزńوłم ńمŽلاƅكłا بłهńمŮلŽك    ńهŽلاńحŽتńسŽت ńيَّبŽط ،ńينƁبŃو مſظƅفŽي لňف  
فالظاهر من القول أن الشاعر الشعبي الجزائري على دراية تامة بأركان الشعر التقليدية 

فة فن التصوير وما يحققه اللفظ المبين في الصورة الشعرية وزن وقافية، وكذلǁ بوظي نم
الفن دافعان متلازمان لا يبرزا إلا إذا وجدا «من حلاوة ومتعة في نفوس اǓخرين لأن 

رƹبة الفنان في أن ينفس عن عاطفته، ورƹبته في أن يضع هذا النفيس في صورة : معا
نفسها التي أشار إليها أيضا ابن سينا  النقطة ، وهي3»تثير في كل من يتلقاها نظير عاطفته

من  اأحدهما ليؤثر في النفس أمرً: كانت تقول الشعر لوجهين « قديما حين قال إن العرب 
  .4»الأمور، تعد به نحو فعل وانفعال والثاني للمعجب فقط 

صورة ووظائفها وأسسها نجد الشعراء الشعبيين للانطلاقا من هذه المفاهيم ف  
، ويدعونه إلى مبنصوصه فرون جمهور الملحون من عدم اǗستخفاالجزائريين يحذ

                                                 
 236: ص):   د،ت(الطبعة الثالثة    -لبنان –بيروت  -دار الثقافة -فن الشعر  : إحسان عباس  -  1
 )544: انظر الملحق الشعري ، ص(دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحريرية : التلي بن الشيخ - 2
:  1959  -القاهرة . سات العربية العاليةمعهد الدرا–محاضرات في عنصر الصدق في الأدب : محمد محمد النويهي - 3

 17: ص
 331: ص:  جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  لمؤلفه : نقلا عن آتاب - 4
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التحمل بكل ƈليات الشرح وأدوات اǗستقصاء والفهم للوقوف على الصور وحقيقة معانيها 
   :1"محمد بن عزوز"له الشاعر اوهو ما ق
  غْنَاهْوَاسْتَخْبَرْ مَا نَظْمَ الشَّاعَرْ بُ    يَا سَايَل نُوصِيكْ ذَا المَعْنَى وَافْهَمْ  

ليس خطابا عقليا، أوجانبا من النظريات في أذهان الشعراء الشعبيين  -إذن –فالشعر 
أو صور موجهة من الشعور إلى ) اللفظ والمعنى(الجزائريين، وإنما هو ثنائية قائمة بين 

الشعور فتشترط من متلقيها حيطة خاصة أو دراية عميقة بكل ما يحيط بالنص لمعرفة 
  2:و ما أشار إليه أحد الشعراء قائلامعاني ألفاظه وه

  ńǁيňلńع łيدňعƅن łمŽلاŽالك łوńحŽن ńرłاعŽا شłي    ńمłاهŽف łوŃه ńنłم ċلńوŽالق ŽظƅفŽل ńعłمńسłي  
أحكام نقدية تضبط مدǎ  عنولكن يبقى من أهم ما يواجه دارس الشعر الشعبي هو البحث 

لأن الحكم فيه لا يخضع  شاعرية شعرائه، وتقيس درجات ما يتمتعون به من قدرات فنية
إلى الكم في القول كما يعتقد الكثير من الشعراء الشعبيين أنفسهم، وإنما يكون بقدر قدرة 
هؤلاء الشعراء على صياƹة معانيهم، وكذلǁ على تذوقها وتذويقها، لأن العبرة في جمال 

لمتينة كما تعلمنا ري الملحون لا تكون بالكم ولا بانتقاء الكلام الجزل أو اللƺة اشعالقول ال
في الفصيƠ، وهو ما يقابله في الشعر الشعبي استعمال اللفظ البيئي المحلي الضيق الذي 

فيموت بمجرد الخروƜ عن هذا  ارتباطا ضيقا يرتبط في دلالاته بالمجتمع الذي قيل فيه
النفوس البشرية فتستهويها، وتجعلها  المجتمع، وإنما جماله يتحقق بما تحدثه صوره في

Ư النظر عن توجهاتها، ƺتجاوب معه، وتجعل الأذواق البشرية جميعها تتقبله بت
  .لأي شعر، أو لأي لƺةوانتماءاتها، ودرجات تعصبها 

والبناء الجميل للصورة هو الذي يضمن للشاعر قراءا، وللشعر مقروئية كما هو 
الجزائر بالحجم الذي خلق له شعره جمهورا في " عبد اŸ بن كريو"الشأن بالنسبة للشاعر 

نفسه لجمهور المتنبي في العالم العربي، ولجمهور شكسبير في العالم الƺربي لأن النفس 
تسكن إلى كل ما وافق هواها وتقلق مما يخالفه، ولها أحوال تتصرف «البشرية بطبعها 

بها، فƎذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اهتزت له وحدثت له أريحيه وطرب، 
   3»ا ورد عليها ما يخالفها قلقت واستوحشتوإذ

                                                 
 242:ص الملحق الشعري  - 1
 544: الملحق ص -دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة -التلي بن الشيخ - 2
  -1956 -القاهرة –المكتبة التجارية  –طه الجابري ومحمد زغلول سلام : تحقيق وتعليق  -غيار الشعر: ابن طباطبا - 3
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فالشاعر محمد بن قيطون لم يكن رقما مهما في عالم الشعر الشعبي الجزائري لو   
من جنس الملحون الجزائري، وخلوده على مر السنين جاء ) حيزية(لم تكن مشهورته 

بهم التي مرهونا بخلودها، لأنها لقيت قبولا لدǎ عدد كبير من الناس كونها صورت تجار
نفسه في حيزية ولذلǁ وجد الناس ضالتهم فيما ) بن قيطون(شابهت ما عبر عنه  -ربما –

من صور معبرة هم في عجز عن محاكاتها أو الصياƹة على شاكلتها، ) حيزية(تحمله 
  .دوها كثيرا، وكتبوا لها البقاء والخلود في الذاكرة الشعبيةفتأثروا بها وحفظوها وردَّ

لا يقتصر إبداعها على لƺة معينة، ولا تشترط أن تكون  -إذن –يلة فالصورة الجم  
من جنس أدبي معين، ولا تريد من صاحبها اǗنتماء إلى طبقة إجتماعية معينة أيضا، 
وإنما تشترط أن تكون بتعبير يحرǁ المشاعر والأحاسيس وبطريقة فنية تضمن لها 

  .الحيوية والفعالية والبقاء
شعبي ƹير الشعر الفصيƠ، ويختلف عن الكثير من الفنون ولذلǁ يبقى الشعر ال  

التعبيرية الأخرǎ من جهة، ولا يمكن تسليط اǓليات والأدوات الفنية للشعر الفصيƠ على 
الشعر الشعبي لأن للشعر الشعبي لƺته، ولقائله مخيلته وقدراته الخاصة على التصوير 

جي، لأننا نجد الشاعر الشعبي في وبناء عالم متخيل خاص به يقف موازيا للعالم الخار
اǗجتماعي البسيط محاولا  من واقعه إلا معظم الأحيان يلتقط مفردات الصورة وعناصرها

  .استثمارها فنيا لتحقيق معانيه
محمد بن عزوز والذي يوجه فيه عتابا  خذنا على سبيل التمثيل مقطعا للشاعرأفƎذا   

ŉلقلبه ولما خلقه له من عياء żإلى إنسان مضطرب فحوَّ وأتعاب Əل له مزاجه من إنسان هاد
  1:إذ يقول

  نƅهłارń زłايłدń بłهńبùłالńǁùŽ  عłنùŰي كſلŮ    3رłبùŎي  يłدŎيù2 ńǁùلƅبƁي عłيَّيتƅنňيćŝيłا   
  ĈŝńǁùيƁب ńرłايłا صłي مĉلńيدňع ńǁŽالłسƅن Žتƅة    لùŽنńايŽالكłي بùňنƅرَّفł4ع łوŽاش ńحłوŽالńǁ  
łبƅكƁرŽي كŽانƅت ňسńيرŽتńǁ Žلا łبłاس ńعňلńǁي    łوńحłسńبŽنňا فłيهƅا تŃدłوم ńعŽىل  łحŽالùùńǁ  
  łبńعłد łمŃا صńبŽنŋا الضńر مłعŽاشńر  ĉلńǁùي    łيćا أňمłير Ůالذƅات łبłالحƅقù ƅنłسŽالùùńǁ5  

                                                 
 239: الملحق الشعري ،  ص - 1
 . اتعبتني: من العياء وهنا تعني: عييتني -  2
 . الظاهر أن الكلمة فيها حذف وهي يهديك من الهداية: يديك -   3
 .ئنة وتعني المكنون أو الخفيوأصلها الكا: الكاينة  -  4
5  -  ƿنسال :ǁوأصلها نسأل 
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  ) دوقنالص(ثم يضيف في المقطع نفسه تصويرا لموضع القلب في جسده فيربط بينه وبين 
  1:فيقول

  łر ńǁùŽقƅلŽخńǁùيƁب ńƠŽلńصŃا يłم ńǁłارłي دŎب    ňي فŽوقŃدƅنłو  صſتńصŽلاń2ب ńǁŽالùłوَّهł3س  
  ńǁيƁب ƅطłايłو حùŃيƅنłب ńيدňدńج ċلùłحńم ŽتńعŽن    ńǁùŽالłدƅق łوبŃسńحłم ńيهňف ńنŽاكłس Žتƅانł4و 

  

فتفسير الصورة في الشعر الشعبي يتطلب استحضارا للمجتمع الذي نشأت فيه لأنه من 
أو  ،ƹفال الظروف اǗجتماعية والنفسية والتاريخية المحيطة بنشأة الصورةƹير الممكن إ

  .تفسيرها بمعزل عنها
 أملته، وإنما في قول الشاعر لم يكن عفويا) الصندوق(و )القلبموضع (فالربط بين   

الذي يحاول مجتمع الهو والشاعر  من صميم المجتمع الذي يعيش فيه خلفيات اجتماعية
 –الصندوق ، إذ يعتبر سترتعلى ذلǁ بال ، واǗستعانةمحوائجه كتم في قضاءفراده دائما التأ

) موضع القلب(فجاء تشبيه  ثمين، والكنوز وكل ما هو مكانا لحفظ الأسرار -يهمبالنسبة إل
لاقا طكله لا تتحقق إلا بسلامة القلب ان الجسمعلى القلب،لأن سلامة  به، وهذا كله حفاظا

  !!ألم قلبي لا ƹير جسمي مصدره ألم الشعبية الجزائرية أن أيَّ الذهنياتمما هو رائƝ في 
فارتباط أكبر نسبه من الشعراء الشعبيين في قصائدهم بمنابع الشعور ومصادر 

 –وصدقًا في شعرنا الشعبي لأن الصور   اǗحساس هو الذي أضفى على الصور جłمłالاً
  ...كانت أكثر ارتباطا بهذه المنابع صدقًا وتسمو فنŒا كلما تزداد -5على حد تعبير النقاد

في التصوير الشعبي جانبًا من الجمال والصدق على ) البراءة(كما يضفى عنصر 
الصورة أيضا، لأن الشاعر الشعبي يتحاشى تمامًا تنصيب نفسه معبرًا عن تجارب ƹيره، 

 ا تعدأو متبنيًا بعƯ ما يحسه ƹيره، وإنما نجده يعبر عن كل ما يعترƯ طريقه من قضاي
وبعفوية وبعيدا  ،بعقلية بريئة ذلǁ يومياته ويشاهدها في أماكن تواجده فيتحدث عن كلمن 

عن أي تكلف، دون أن يعني ذلǁ بأن شعره سيكون خاليا من  التصوير الجميل الصادق، 
لأن جمال الصور لا يكون دائما بالتعبير المجازي، ولكن التعبير الحقيقي قد يكون أيضا 

                                                 
 239: الملحق الشعري،  ص -  1
 .وأصلها فرنسي وتعني مكانه:  بلاصتو -  2
 .جعلها وطئة:  سواهالك -  3
 .ومعناها وقف عليك: قدالك -  4
  -إحسان عباس : لـ) فن الشعر( وما بعدها، وآذلك 445: ص -محمد غنيمي هلال: لـ) النقد الأدبي الحديث(طالع   -  5

 .وما بعدها 238: ص
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 التعبير المناسب إذا كان مناسبا كان «كما يرǎ ذلǁ كروتشه حين قال أن جميلة  صورا
  .1»جميلا كذلǁ، لأن الجمال ليس إلا القيمة المحددة للتعبير وبالتالي للصورة

فƎذا حاولنا أن نتفحص بعضا من قصائد الشعر الشعبي الجزائري فƎننا نجد فيها  
، وبين حثهم للنفس على الصبر والثبات جمعا في التصوير بين ما ألم بشعرائه من مصائب

łبه وقدره للبشر من هذه المصائب بروح إيمانية صادقة ي Ÿأمام ما قضى اŽكŃالقول  ادŃيŽشŰل ك
  .فيها قلاتمسƹرضا فنيا 

من فحول الملحون الجزائري الذين  -مثلا –عيسى بن علال الشلالي "فالشاعر   
، إذ يقوم بتأنيب نفسه بنفسه من لي الحادالداخ هذا الصراع بأبسط لفظ شعبي يصورون

وخضوعه لها مما جعلها تتوƹل به فتتجاوز حدودا لم  ،وعتها لهاخلال معاتبتها على مط
يكن في نيته تجاوزها أو حتى بلوƹها، وعند ما حاول أن يقمعها أو يضع لها حدا لم يقدر 

  :2بعيدًا عن لƺة المجاز إذ يقولعلى ذلǁ وهو ما عبر عنه 
  بłافƅعłالùĉي  طŽاوłعńتńǁŽ مłا ĉنيشƅ دłارƁي    3نŽفƅسňي مłا ذŽا خƅدłمńتň مłن سłيùَّاتƅ يłا  
  łدَّهńمňت Ńسùłورłا البŽلاù łوłالمƅنƁهŮùيƅ4ات    łوƅالłعńبňتù Ɓبłيłا وبłاسبńاب هćùبĉùيالù  
  ńǁùŽتńيŮنŽتń5اس ƅاتùŽكňلńهŃالمłي مƁرƅذùłحŽة    تłدùƅانłعńم łǁيňي فùŰنŽ6ظ  łبſت Žيلاĉالùù  
  ńدَّيłعƅاتùƅاتùłهùńيłي هňيشňتńرłبńا صłم ňي    تĉالùùŮالت łمùùńسŽالقŽف  ƅاةłيłالحŽف ňǁاłر  

فƎننا نجده عبارة عن مشهد نفسي يلونه شعور قوي  ،وإذا حاولنا أن نتمثل هذا التصوير
رƹم طابعه الديني وما يحمله من  –بالندم، وإحساس صادق بالحزن، إذ نجد لهذا النص 

المؤثر بقوة في النفوس في كل الأمكنة،  صداه –عظ وتوجيهات دينية موجهة مباشرة موا
  .وعبر كامل الأزمنة وهو ما يترجم لنا بحق جمال التصوير وصدقه في الشعر الشعبي

والعائد إلى نصوص الشعر العربي الفصيƠ يقف على هذا النوع من التصوير،   
ن شعور بالألم وهو يحاول حث نفسه م »أوس بن حجر«وذلǁ من خلال ما عبر عنه 

                                                 
 65: ص  - المجمل في فلسفة الفن: آروتشه - 1
 27: ،  ص)ديوانه( علال الشلالي  الحاج عيسى بن - 2
 وأصلها سيئات: سيات  -  3
 المناهي:  المنهيات -  4
 انتظرتك: استنيتك -  5
 وأصلها عنيدة: معاندة -  6



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالƻصـل 
 

 

81 

ا برًتعلى الصبر لما أصابه نتيجة إيمانه بالقضاء، إذ يظهر لنا متوقعا كل الذي حدث له مع
  1:إياه قدرا يفوق قدرته، وقضاء لا يحسب له أي حساب فيقول

  ùاإن الùذي تحذريùن قد وقعù    ćùاأيتها النفùس أجملي جزعً    
أوس بن "زيا دائما، إذ نلاحظ كيف استطاع الشاعر ليست لفظا مجا -إذن –فالصورة 

  . النفوس ما يحدث من تأثير بألفاظ ƹير مجازية أن يحدث في" حجر
أن الصورة في الشعر الشعبي تتطلب من الدارس تذوقا  إليه التنبيهوالذي يمكن   

ية كبيرا للنص الشعري الملحون وفهما واسعا لمعانيه قبل فهم للنظريات والقواعد النقد
والبلاƹية لأنه من الأخطاء الكبرǎ أن يتعامل المحلل والدارس للنص الشعري الشعبي 

مثل ما يتعامل به تماما مع النص الشعري الفصيƠ من ƈليات وقواعد، لأن البلاƹيين إذ ب
كانوا قد أجمعوا منذ القديم على أن المحسنات التي يمكن تسميتها صورا في الشعر العربي 

لى أساس المشابهة كالتشبيه واǗستعارة والتمثيل والرمز، فƎنه يجب هي التي تقوم ع
 ǎفي  2)مورو(التمييز بينها وبين المحسنات التي تقوم على أساس علاقة المجاورة كما ير

لأن طبيعة لƺة هذا الشعر تختلف عن طبيعة  ،وفهم الصورة في الشعر الشعبي ،دراسة
لنسبة لطبيعة العناصر المكونة للصورة في كل لƺة الشعر الفصيƠ، وكذلǁ الشيء نفسه با

ǁوية وأساليب  نوع شعري بما في ذلƺالأشعار الشعبية المختلفة، والتي تختلف أداءاتها الل
كتابتها من منطقة شعرية إلى أخرǎ وبالتالي طبيعة صورها التي تكون في دراستها أيسر 

لا  - اعتباره قائلا مبدعاب–فهما وهي مجتمعة مركبة، لأن الشاعر الشعبي الجزائري 
يعرف الصورة مصطلحا ومعنى، ولا يشكلها وفق أدنى ثقافة أو فهم نظري مسبق عنها، 

وية تجعلنا نقف على الكثير من الصور الجزئية المرتبطة فوإنما يصنع صوره بطرق ع
  .المثيرة لǘعجاب الكليةالصور  -وككل –فيما بينها بروابط مختلفة لتكون 

  :3التي يقول فيها" قاضي الحب"للشاعر عبد اŸ بن كريو قصيدته  –لا فƎذا قرأنا مث

łجŽيتńǁ łرŽافńع Žشſكňوتłي يŽا قňاضŃي الحńب    ƅوتňƺŽيث łالمńضŃيń4وم łدŽاخċل ŽتńحŽت ńاحłمńǁا  

                                                 
: ص 1967.  بيروت الطبعة الثانية –دار صادر  –تحقيق وشرح الدآتور محمد يوسف نجم ) ديوانه: (أوس بن حجر - 1

53 
2  - F. Moreau : L’image Litteraire, Société d’Edition d’Enseignement superieur, Paris, 1982, page 16 
 210: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري :   أحمد الأمين - 3
 الشاآي المظلوم: المضيوم -  4



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالƻصـل 
 

 

82 

Žلا Žتƅƺłبńن łمƅظſلńومù łيƅتłجŮ1ىل łهłارùùńب    łجùłار ńعňلłيه Ńالحùńب  łمƅثňلùłي وƅتłعŮنńǁا  
łعńيňي نŽشŽافƅت Ɓرńيم ňكŽي طłاح łالمƅƺùńرب  ňكłيمŽا شƅفſتùŽو شƅافňنłي مňا نňيشŽي شńǁاù  
łبłالوńمł2ةي Žنłيادùƅت ſلŽه لŮùłي وńبùùج    ňكŽي كŮلńمùſه تćŝاŰلŽي فłاهńمùù łمńعŽنńǁاù  

  اǁرłوń  الحŃسَّادł رłاذƅحł 5تƅنŽكùŮبŽ ńقالŽ    تŽعńجùłبń 4رةيشاŽوň 3نŽابłانùňي بłالعłيńن
Ǝة فƺننا نجد النص يكاد يشكل مشهدا أو صورة كلية عن حب الشاعر الذي يستعمل فيه ل

 -قاضي الحب –شكوتي (تدل على الظلم والجور من خلال الألفاظ  الƺدر النسوي التي
الخوف من الحظر اǗجتماعي  يكتنفهاوكذلǁ لƺة الحب التي ..) جار -مظلوم -المضيوم

 - إشارة -ناباني بالعين -بالومية -المƺرب(لفاظ  المضروب على المحبين من خلال الأ
 وهي جميعها ألفاظ أراد بها الشاعر مقاضاة مجتمعه الذي يعيش فيه وما...) حاذر -تنكب

، إذ فيحاصرهايفرضه على المحبين من رقابة وعلى ما يقوم بينهم من علاقات عاطفية 
دة والتي هي عبارة عن المتراكمة والممت استطاع الشاعر أن يعرƯ سلسلة من الصور

بها مشهدا هو عبارة عن وصف لكيفية  صور جزئية متلاحقة الواحدة تلو الأخرǎ ليشكل
كيفية توزيع  تƺزله داخل مجتمعه المحافظ فيكون بذلǁ قد قدم لنا أجمل الصور الخفية عن

رة المرأة في هذا المجتمع لمشاعرها بنوع من الحذر والحيطة، وهو ما يترجم لنا بقوة قد
الشاعر الفائقة في فهم دواخل نفس المرأة من جهة، وكذلǁ خبرته التي تجاوز بها خبرة 

      لأن اǗبداع الفني ،التحصيل واǗبداع وتعداها إلى خبرة نفسية واجتماعية في ƈن واحد
   .6»..هو ميلاد لخبرة جديدة حاصلة من تزاوƜ الخبرات« 

قد تم وفق شروط  -كƎبداع –شعبي أن التصوير في الشعر ال نقول في الأخير
والتي تحترم كثيرا حال الشاعر لحظة القول وما يحيط به من  ،العملية اǗبداعية ككل

  ..بداعية مختلفة سواء كان مشعورا بها أو ƹير مشعور بهاإوعوامل  ،ظروف
  
  
  

                                                 
 .يلجأ: يتجلى -  1
 .أي أشار" أوماء"وهي من : بالومية - 2
 .أنبأني بالعين أي أشار بها إلي:  وأصلها : ناباني بالعين - 3
 أي بإشارة: بيشارة - 4
 أخفي نفسك أو تستر عن الناس:  تنكب - 5
 239: ص  1986 - القاهرة –المصرية للكتاب الهيئة  –سيكولوجية الإبداع في الفن والأدب : يوسف ميخائيل أسعد - 6
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  :صور الملحون الجزائريودوره في تشكيل الخيال  -2
صورة، فهو من القوǎ الخلاقة الكامنة في النفوس علاقة أساسية بالخيال للإن   

والتي لها مساهمتها الفعالة في عملية التصوير، كما لها كبير الأثر في خلق الصور 
يعده في فلسفته المثالية من ) كانط(وإبداعها، وكذا تشكيلها تشكيلا فنيا راقيا، ممَّا جعل 

  .1أجل قوǎ اǗنسان

مفهومًا أدخله مجال ) التخيل(لمصطلƠ  -الخيال أي –خلق هذا العنصر الجليل  كما
ǁدراǗصطلاح الفلسفي من زاوية المباحث النفسية المتصلة بسيكولوجية اǗ2ا..  

حديثا مبتورًا أو ƹير جائز إذا  -في رأينا –كل حديث عن الصورة  -إذن – ويبقى  
ا الأدباء لم يسبقه أو يتخلله حديث على الخيال لأنه يعد أهم وسيلة يؤلف بواسطته

لا تؤلف من العدم، وإنما هي  -كما يرǎ شوقي ضيف - صورهم، لأن الصورة 
إحساسات أساسية لا حصر لها تختزنها عقول الأدباء وتظل كامنة في مخيلاتهم حتى 

  .3يحين الوقت فيؤلفون منها الصور التي يبƺونها
ي فƎنه وإذا كان موضوعنا هو الخيال ودوره في تشكيل صور الملحون الجزائر  

يضعنا أمام بحث إشكالية الخيال الشعبي ومدǎ قدرته على التصوير انطلاقا من النص 
  :الملحون، أو بطرح استفهامي ƈخر

هل يتمتع الشعراء الشعبيون بقدرات خيالية تساعدهم على نسƝ وصنع صور    
Þتعكس بحق قدراتهم على التخيل ونقل أفكارهم وعواطفهم نقلا فنيا  

ا الموضوع ومناقشة إشكاليته، وما تضمنته من أسئلة نود عرƯ فقبل إثارة هذ  
بعƯ اǓراء التي تبدو على أصحابها الجرأة الكبيرة في إطلاقها وذلǁ بنفيهم التام لصفة 
التخيل على الأدباء الشعبيين وتجريد أقوالهم من عنصر الخيال، إذ بلƺت الجرأة ببعضهم 

ية والفكرية نفيا مطلقا وجود شيء اسمه الأدب حدŌا كبيرا فراح ينفى من الساحة الأدب
تخلف، وجهل لأنه يصور تعابير وأحاسيس ومشاعر «برًا هذا النوع من الأدب تالشعبي مع

                                                 
وما  411: ص)  1971( -القاهرة  -الأنجلو المصرية  –الطبعة الخامسة  -النقد الأدبي الحديث:  محمد غنيمي هلال - 1

 .بعدها
 17: ص  - الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب : جابر عصفور - 2
 .167:  ص  1962  -القاهرة   - دار المعارف بمصر   -ي في النقد الأدب: شوقي ضيف - 3
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ساذƜ المحتوǎ، قليل « لأنه وعلى حدŇ تعبير البعƯ اǓخر أدب  1»قائليه من عامة الناس
التراث الشعري الشعبي  لو عدنا إلى في حين، 2»المعنى، وفقير اللƺة، وبسيط البناء

الجزائري، والذي سيتم على ضوئه الحديث عن عنصر الخيال ودوره في تشكيل الصور، 
فƎننا نجد ƈراء دارسيه أيضا لا تبتعد كثيرا في أحكامها عن هذه اǓراء التي تتحامل على 

نقل   المخيلة الشعبية فتتهم أخيلة شعراء الملحون الجزائري بالقصور أو قلة الأفق إن لم
في رؤية « اǗنعدام، والأستاذ التلي بن الشيƣ من بين الباحثين الذين يرون أن أيَّ تصور 

من  الشاعر الشعبي لم يكن وليد تصور خيالي اكتشفه الشاعر الشعبي، وإنما كان جزءً
كما يجرŎد الدكتور العربي دحو أقوال الشعراء الشعبيين من ، 3»الممارسات التي عاشها

في مجملها إلى مستوǎ فني يŃمłكŰنſنŽا « ال معتبرًا نصوصهم نصوصًا ƹير راقية عنصر الخي
   .4»من الجنوح مع الخيال الذي سيلاحظ فيها أو يستنتƝ منها

كل هذه اǓراء لو حصرناها جميعها لوجدناها تكاد تكون وحدها كافية لتشكل دافعًا   
 - دون أدنى تحفظ –م فيه أصحابه أساسيًا Ǘثراء هذه القضية أو هذا اǗشكال الذي تهج

  .خيلة الشعبية، وما أنتجته من أدب وخلفته من فن عبر العصورمعلى ال
ولذلǁ فأول ما نستهل به التعليق عن هذه اǓراء ومحاولة الرَّد عليها هو القول بأن   

Ćالتراث الشعبي العربي يكفيه فخرًا أو قيمة أن كان محظوظا برأي أو قول Ůمة فيه من العلا
منذ أكثر من خمسمائة عام وقبل ظهور الدراسات الشعبية نفسها، إذ اعتبر ) ابن خلدون(

هو ) إعرابي(هذا العلاŮمة أيَّ رأي فيه إقصاء أو تهميش للنص الشعبي على أساس لƺوي 
في هذا الأدب لا دخل  -حسبه –مساس بالجانب البلاƹي والفني فيه، لأن فقدان اǗعراب 

وهو الرأي الذي مهَّد الطريق للعديد من البحوث والدراسات التراثية  5له في البلاƹة
 ǎوبخلاف الأدب الرسمي الذي توخى عالم الواقع، « صحابها أنه أالمختصة والتي ير

كما اعتبر  ، 6»..فƎن الأدب الشعبي أƹرق في الخيال، فعوƯ بذلǁ نقص الأدب التقليدي

                                                 
   1981 -القاهرة - الهيئة المصرية للكتاب -شعراوي يترجمة حلم -الفلكلور وقضاياه وتاريخه: سوآولوف يوري - 1

 13:ص
 33: ص.  الأدب الشعبي في حلب: محمد حسن عبد المحسن - 2
 80: ص   -مرجع سابق –الشعبي متطلقات التفكير في الأدب : التلي بن الشيخ - 3
 233: ص  - الأوراس   الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بممنطقة:  العربي دحو - 4
 .33: ص  -حلب لمحمد حسن عبد المحسن فيالأدب الشعبي : نقلا عن - 5
 2003تموز / حمادى الاحرة 490العدد   - دمشق -مجلة ثقافية شعرية تصدرها وزارة الثقافة السورية: المعرفة - 6

 129:ص
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ي سواء كان شعرًا أو حكمًا أو أمثالاً هو أدب هؤلاء الدارسون عموم التراث الأدبي الشعب
خيال ضاربين أمثلة على ذلǁ ببعƯ ما نسجت المخيلة الشعبية من قصص قديم خالد، 

ضب ينمنجم أدب شعبي لا «ومن أراجيز وأقوال شعرية حكميةŉ بقيت إلى اǓن تمثل 
الذي ف ، 1»...ينبƯ بحياة المجتمعات الوسيطة فيحكي ƈمالها ويصور ƈلامها عبر العصور

يستحق أن ننبه إليه القارƏ في هذا الموضوع، فيضفى على ƈراء باحثينا وعلمائنا جانبا 
 من التقدير واǗحترام نقول أن ƈراء هؤلاء الدارسين وما حملته من تحامل على التراث
الشعري الشعبي لم يأت أبدًا من العدم، وإنما أملاه عليهم الواقع الشعري، لأن أيَّ دارس 
هو مرتبط حتما في معظم هذه الأنواع من البحوث بواقع شعري معين، أو بما يŃسمَّى 
بميدان البحث أو خريطته، ولذلǁ فكثيرا ما يكون اختيار الباحثين للمناطق الشعرية 
وللنصوص التي تمثل موضوع الدراسة اختيارًا عفويا أي ƹير مدروس، ولا يخضع 

يعتمد عليها الناقد في تعرفه على « والذي يعد ملكة  لأدنى مقاييس اǗنتقاء كالذوق مثلا
، وبفضل هذه الملكة يستطيع أن 2»مواطن الجمال والقبƠ فيما يتناوله من نصوص الأدب

ينتخب الأشعار التي يستخدمها في شواهده، فلا يزال ينقب حتى يستخرƜ أروع ما قيل 
   3...ويعرضه علينا بطريقة مبهرة

ذي جعلنا نركز كثيرا في هذا البحث على المنطقة الشعرية وربما هذا هو السبب ال  
التي تمثل ميدان الدراسة ونحرص على تحديد بعƯ نقاطها الشعرية المشهورة المختلفة 

المناطق  بالهضاب العليا الجزائرية وسهوبها على امتداد شمال الأطلس الصحراوي وهي
الحياة الرعوية فجاءت قصائدهم التي جابها الهلاليون قديما واستقروا فيها بحثا عن 

ولذلǁ فلا يعجب القارƏ  ،4»القصيدة العربية الجاهلية تحمل بين طياتها تقاليد« الشعبية 
أفصƠ لƺة عربية عامية، فأƹلب عباراتها فصيحة قرƈنية، إنما «من لƺة هذه المناطق بأنها 

عامية التي يتكلمونها تنطق بدون إعراب، بل أن العربية العامية في بلادنا هي أفصƠ من ال
  .5»في اليمن وحتى في كثير من أنحاء الحجاز

                                                 
 129: ،   ص490العدد : المعرفة  - 1
 129: ص   نفسـه العدد - 2
 129: ص    -العدد نفسـه  - 3
 271: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري،  ص  -أحمد الأمين - 4
 271: ص   -المرجع نفسه - 5
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ولذلǁ لو عدنا إلى البحث عن عنصر الخيال في شعر هذه المناطق ومدǎ دورها   
أن للخيال في حد ذاته حضورًا  -قبل بادƏ ذي بدء –في تشكيل الصور وبنائها، فƎننا نجد 

) عبد اŸ بن كريو(و ) لشيƣ السماتيا(ومفهومًا في أذهان شعراء المناطق على ƹرار 
  .وƹيرهم من الشعراء الفحول الذين سبق عصرهم عصر الأحاديث عن الخيال ونظرياته

ومن بين ما ورد مرادفا لمصطلƠ الخيال في مفهوم الشاعر الشعبي الجزائري وفي   
حسب  –وهو الوسواس  1الهاجس -لƺويا –والذي يعني ) الخاطر(ثقافته، أو دالا عليه لفظ 

ولقد استعمله الشاعر . أي كل ما يركب اǗنسان من حالات نفسية ƹامضة 2-المنجد نفسه
عبد اŸ بن كريو بمعنى الطاقة التي تكمن في النفس البشرية، والتي تلعب دورًا في 

  3:التخفيف عنها فيقول
  łجńيŽت ƅنłسَّوńع ŽخƅاطƁرłي ضńيŽق ńعň4ةيَّش     ńنłم ńومŃمńه łيهňلńع Žتńدłزńابłعńات صłرƅظŽن  

في استعمال ) هوزاش(إلى لفظة ) هاجس(وهو المعنى نفسه الذي انقلبت عنه كلمة 
   5:الشاعر الشيƣ السماتي إذ يقول

  ńدَّمłعńم łاحłرńجłب ƅتńيłج ńوَّسłحƅن ŽتńحŃر    ƅاشłزńوłى هŮلłي وƁرƅاطŽخ ńسَّعłوƅن Žاشłب  
على دراية تامة بأن الخيال عنصر  والذي يبدو من القولين أن الشاعر الشعبي الجزائري

أصيل في أي إنسان، وكامن في أي نفس بشرية يلجأ إليه صاحبه في لحظات الضيق أو 
التوتر النفسي، ولكنه يتعذر عليه أحيانا التخفيف عن نفسه وهي الطبيعة التي جعلت 
الشاعر الشعبي يصف خياله بالƺموƯ نتيجة عدم التحكم بوساطته في مجريات النفس 

يأخذ مفهومًا في  -الخيال أي –أثناء الرƹبة في التخفيف عنها، وهي الطبيعة التي جعلته 
من الأشياء الƺامضة التي يصعب تفسيرها، وإن كانت تعرف « النقد الأدبي والبلاƹي بأنه 

إلى مجال  -بعد ذلǁ –سفي، ثم انتقل لفي دائرة البحث الف« كما أدخلته  6،»بأثارها
ارة إلى فاعلية الشعر وخصائصه، ويصف شوالبلاƹية، وأصبƠ يستخدم لǘالدراسة النقدية 

   7»طبيعة اǗثارة التي يحدثها الشعر في المتلقي
                                                 

 )897:  لام، فصل الخاء  صانظر ناب ال(القاموس المحيط  :  الفيروز آبادي - 1
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ولكن هذا لا يعني أن الشاعر الشعبي يجهل لفظ الخيال أو مصطلحه، وإنما ورد   
ى للخيال إل هلردƜ بتقسيمذلǁ في أقواله وهو يتحدث عن ملكة التخيل التي أثارها كو

ذي توسمه ال 1ثانيهما هو الخيال الأقوǎ والأعلى درجة وهو الخيال الثانوي: نوعين
الشاعر بلقاسم حرزاŸ في نفسه معتبرًا ما يملكه من قدرات خيالية تكفي لتصوير مشاعره 

   2:أو تفوق ذلǁ بكثير حتى ولو بلƸ به حبه حدŌا من الجنون إذ يقول
  ùłايłالسَّمłة وŽلńوŮالط łنńيłزń3م ńبŽالùŽا طłي    يùĉالùłيŽخ ƅشŽوقſفńا يłا مłرńدłبَّ العŃح  
  łاعùŽي تƁارŽكƅفłب ċلńيŮالل ćولſط ńرłهńسŽنùńب    łا عŽاذłدَّمńيŽنńا مùłالدَّ نńهłرù ƅلłيĉالùي  
  Žƹłاب ńصłوƁابŃي عńدƅت Žنńصłحłى وƅنŽƺَّيńب    ňكłي مƅثćل łالمńجſنńون łبƅفŽكŃارłو جĉيالù4  

ين أن الشاعر الشعبي الجزائري على دراية بما بين الخيال والصورة وهو القول الذي يب
من تماسǁ، وهو التماسǁ الموجود حتى على مستوǎ اǗشتقاق اللƺوي الأجنبي 

)Imagination( و)Image( ما تمثله الصورة من مجال حيوي واسع ǎوعلى مستو ،
دته الهامة التي يمارس بها، أداة الخيال، ووسيلته، وما«  -أي الصورة –للخيال باعتبارها 

   .5»ومن خلالها فعاليته ونشاطه
وإذ كانت البلاƹة التقليدية قد مجدت الصورة واعترفت بها اعترافا كاملا في   

اǗستعارة في الصورة معتبرًا إياها في  -بدوره –النسيƝ الشعري، وأرسطو كان قد مجَّد 
اعر الشعبي الجزائري يكاد يكون عبقري Ǝننا نجد الشف 6دليل العبقرية،) فن الشعر(كتابه 

سجه وشكله بواسطة خياله من صور استعارية بالنظر إلى السياق مجتمعه الشعبي بما ن
  .اǗجتماعي والثقافي لهذا المجتمع

   7:فƎذا قرأنا مثلا قول الشاعر الشيƣ السماتي  
  مłنƅهłا مłا يłحńيłاشƅلƅبł العłبńد يńذſوبćŝ ń    وłصńفŽ نƅمłرń صňيفŽاتſو تŽهńزłمńنŽلŽŝƅى   

                                                 
 .90- 87: م  ص1958القاهرة    -دار المعارف بمصر  -) ربيغسلسلة نوابغ الفكر ال(آولردج   - مصطفى بدوي - 1
 147:  ص  - )حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 2
 وهي منقلبة عن آلمة السيمات، وتعني الصفات: السمايم - 3
 هائـم:  جالي - 4
 14: ص  - الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب - جابر عصفور - 5
سبتمبر  -أوت –جويلية  -12المجلد . مجلة دورية تصدر آل ثلاثة أشهر عن وزارة الإعلام في الكويت: عالم الفكر - 6

 78: ص   1981
 215: ص  -انظر الملحق الشعري للبحث - 7
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وبما تتمتع به من جمالĆ موحش بالحيوانات البرية  )محبوبته(فƎننا نجد الشاعر قد شبه هنا 
في ƈن واحدŉ داخل النفس  البشرية، فتهزم مشاعر  المخيفة التي تلحق الرهبة واǗعجاب

فيها،  صاحبها وتذيب قلبه، وهي صورة إستعارية لو تأملناها لوجدنا المرأة أعظم رمز
لأنه كلما يظهر الصراع أو أشكال التوتر بين المتناقضات يظهر رمز المرأة جامعًا لهذه 
المتناقضات من رهبة ورƹبة أو من خوف وثقة أو ƹير ذلǁ من العواطف المتناقضة التي 

ة العبقرية الشعبية الجزائرية من خلال ما شكلته من صور، لأن كولردƜ التعكس فعلا أص
   1..رة تſصبƠƁ معيارًا للعبقرية حين  تشكلها عاطفة سائدةيرǎ بأن الصو

   ǁكما نجد من الشعراء الشعبيين أيضا من سخر خياله لتشكيل صوره التشبيهية وذل
بتصوير كل ما وقعت عليه عينه أو نظره، ولكن هذا لم يكن بمعزل عن عاطفته وشعوره، 

لصورة التشبيهية بين الشعر بل هناǁ مزƜ بين العاطفة والشعور والحس مما ألف في ا
والشعور إذ حاǁ الشاعر الشعبي أيضا من الواقع مضيفا عليه بوساطة خياله كل ما يحسه 

علامة على الشاعرية ودليلا على براعة « ويشعره بطريقة فنية بارعة لأن التشبيه يعد 
قده ومن الصور التشبيهية البارعة في شعرنا الشعبي الجزائري مثلا، ما ع 2»الشاعر

  :الشاعر من علاقة تشابه بين رقبة محبوبته وسارية السفينة إذ يقول
 4عłاصłمńهłا بłالبŃوشƅطŽة دłايłرń شŽوَّاشƅ    فňي سńفňينŽة جłا عłازłمń 3يارƁة صłبŝłالرَّ  

فالشاعر قد شبه طول عنق محبوبته وما يحيط به  من أقراط عالقة بأذنيها باعتدال   
من أعلام مرفرفة رامزة إليها، وهو تشبيه من جهة الهيئة كما  سارية السفينة وما يعلق بها

  .يون، وقد حذفت الأداة فيه ليحقق به قائله قدرًا من البلاƹةƹنوعه البلا ييسم
والطاقة الخيالية التي ساهمت في تشكيل الصورة التشبيهية، ووسمت الشاعر   

والمتمثلة في إقبالها ) فينةالس(الشعبي بالمهارة الفنية هي ما ورد من صفات للمشبه به 
) المحبوبة(نحوه في عزم وفي سرعة، وهي صفات أرادها الشاعر في قوله للمشبه 

ليضفى على قدومها حسنا واعتدالا، وهيبة ووقارًا، وربما هي صفات يستحسنها كثيرا 

                                                 
 168: ص  -مرجع سابق -)ة نوابغ الفكر الغربيسلسل(آولردج   - مصطفى بدوي - 1
 113: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،  ص - جابر عصفور - 2
 بالسين، والمقصود بها سارية السفينة) ساري(وأصلها :  صاري - 3
ة تظهر من بعيد اريي تربط بالسوالمقصود بالشطر أن مجموعة الأعلام المختلفة والت:  عاصمها بالبوشطة داير شواش - 4

 .بعيد مرفرفة ورامزة إلى السفينة
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رجال المنطقة في نسائهم، إذ نجد الصورة نفسها قد تكررت في قول الشاعر عبد اŸ بن 
   1:و حين قالكري

  ńابùَّعłد ńƜńوłم ƅقńوŽي فƁارłة صłبƅو    الرَّقŃدńهłي جňيب فňعńة صŽي المشينňف ńرŽاطŮالش  
   2:وكذلǁ في قول ƹيره حين قال

  طƅعłاتŽ سńحùłابńڤَوłلاŮ بŃرłƜń يńبłان فňي     الرَّقƅبùłة صłارƁي فňي سńفňينŽة بłحńرƁيùَّة  
الصورة أو عناصرها قد أتى في ƹير انسجام،  ولكن الذي يبدو للبعƯ أن ما يربط أشياء

في حين أن اǗنسجام الحقيقي هو الذي يتحقق في خيال الشاعر، والشاعر الشعبي صاحب 
التي تſوجƁدŃ هذا التأليف بينها، وليست النظرة الشكلية  «تجربة، ولذلǁ فالتجربة هي

   .3»الخارجية
لأن الصورة كلمات وأفكار  هو أساس تكوين الصورة وتشكيلها، -إذن –فالخيال   

  ...ومشاعر يتناولها الخيال المؤلف ويشكلها كما يشاء
كما راح خيال الشاعر الشعبي الجزائري يستلهم في تشكيل صوره من منابع   

  ...مختلفة دينية أو تراثية أو من الموروث الثقافي والأدبي
قد مكنه اطلاعه  – فالشاعر الشيƣ السماتي رƹم محدودية ثقافته، إن لم نقل أميته  

محبوبته بù ) بدن(الديني المتواضع من اǗستمداد من التراث الديني اǗسلامي في تشبيه 
   4:إذ يقول) ثلƝ الحسوم(

  ńدَّامùłع ńوَّدłه Žوم لاŃسńح łƝùلŽث ńǁŽنńدłرَّا    بłب ńانłبńي łسńمŮالش ŽتńحŽڤُتƅاشùَّيł5و ر  
وجاءت كلمة  6)انية أيام حسومńاثم(في قوله تعالى ) الحسوم(وردت كلمة  وقد

في قوله ) حسومًا(بمعنى الشؤم أو الدŋؤوب في العمل، وجاءت كلمة  ) بضم الحاء(حŃسوم 
   .7تعالى بمعنى متتابعة، والليالي الحسوم هي التي تحسم الخير عن أهلها

                                                 
 76: ،  ص)ديوانه(  - ابن آريو  - 1
 .البيت متداول بكثرة في الروايات الشفوية المختلفة ويرجح البعض أن قائله الشاعر البشير العياشي - 2
ذي الحجة / م2004شباط  394العدد   - يامجلة أدبية شهرية يصدرها اتحاد الكتاب العرب بدمشق سور: الموقف الأدبي - 3

 11: هـ  ص1424
 215:انظر الملحق الشعري للبحث،  ص - 4
 أي برقُه في لوحانٍ ولمعانٍ: و رياشڤبرا - 5
 07ورة الحـاقة، الآية  ـــس - 6
 987:  ص) الحاء(فصل ) الميم(القاموس المحيط للفيروز آبادي،  باب  - 7
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ويطلق أبناء المنطقة الدَّارين بالحسابات الفلكية بالطرق البدائية أيام الحسوم 
لياليها، على الأيام والليالي التي تكون في أعقاب فصل الشتاء وتمهد لفصل الربيع، و

فيكون ثلجها أشد بياضًا لقلة نسبة المياه فيه، كما تبدأ المناطق الهضابية والسهبية بفقدان 
نسبةŉ من برودتها وقساوتها الطبيعية، مما يسمƠ لǖرƯ بالنمو ليلاً نهارًا فتسمى هذه 

الأيام التي وافقت  وهي) الأموات(وما تسبقها بالأيام ) الأحياء(منطقة ببداية الأيام الفترة بال
ƣ1:السماتي أيضا فصل الشتاء كاملاً، وهو السياق الذي يقول فيه الشي 

łبńدŽنńǁ ةłوƅتŮالش łبƅقŃي عňف ńبłص ńان łƝƅلŽ2ث    ńارłعńوćى الأŮطŽƹ ċلłالسَّهłي وĉالłمَّ العłع  
الشعبي في النص الشعري الملحون سلطته نتيجة ما تحدثه أقاويل  كما تظهر للخيال

  .الشعراء الشعبيين من أثر في النفوس، وما تحققه صورهم من فاعلية وحيوية ونشاط
فما شاع عن الأولياء والصالحين من كرامات مثلا، أو من أفعال عجيبة يمكنها أن   

الشعراء الشعبيين وما يتمتعون به لم تجد أمامها إلا تجارب ) الخوارق(تدخل في مصاف 
من خيال لوضعها، إذ جاء هذا التصوير فعلا وفق ما يحرǁ النفس ويتجاوز حدود التعبير 

ل كما هو وارد في قول العامي البسيط ويتعداه إلى القول الشعري الشعبي الفني المتخيَّ
  3:حين إذ يقولأثناء تصويره لكرامات بعƯ الأولياء والصال )سي لخضر فيلالي(الشاعر 

  
ƅشŽتƅفŽا شłا 4مùَّيƁيرňƹ ةùłعńيŽلŽالق  łاسŽن    ńهùيŰقŃة عłرƅقłه بſتƅطńرłس ńمَّدłحńام łعńبł5س  

ƅاتŽطńيłع ƅشŽتƅفŽا شłه  6مłيƅلłع ńنłو بŃابłي     7جňف ċلłاحłو رſلńبłاجćŝċعńيهňانłا عłو جŃب  
  

                                                 
 .7603: الشعب العدد أنظر  - 1
 في أعقاب الشتاء:  عقب الشتوة - 2
 32: ص   - قصائد منسية من ملحون لمدية  - لخضر لوصيف - 3
 !!بمعنى ألم تر :  ما شفتش  - 4
استنادًا إلى رواية الشيخ فيلالي السعيد بن لخضر أحد أقرباء الشاعر القائل أن هذا  :يهْقِّة عُرَقْه بَتُطْرَسَ دْمَّحَامْ عَبْسَ - 5

ولي غليزان "سي أمحمد بن عودة "ر لنا اجتماعًا عقده بعض الأولياء والصالحين، ومن بين من حضره الشيخ الشطر يصو
الذي حضر بدوره على ظهر بقرة " سيدي امبارك" الصالح والذي جاء على ظهر سبع، وآذلك ولي القليعة الصالح الشيخ 

الأولياء خصص مربض مشترك لكل الحيوانات التي على حد وصف  الراوي، وفي مكان مبيت هؤلاء  –نحيفة صحراوية 
حملت هؤلاء الأولياء الصالحين فاشتد خوف بعضهم  على حيواناتهم المتواضعة من سبع سيدي امحمد بن عودة، ولما 

وصل الصبح وقرر الجميع الرحيل ودخلوا إلى هذا المربض المشترك لم يجدوا للسبع أثر فاحتاروا فخرج إليهم ولي القليعة 
 !!يدي مبارك وضرب على ظهر بقرته النحيفة فخرج منها السبع س
انظر القاموس (تعني صوت الفتيان النزقين إذا تصايحوا ) بالكسر(وهي من التعيط وهو الصياح، وعيط : عيطات - 6

 )611: المحيط  ص
 قة أولاد سيدي بن عليه حاليًارأحد أولياء الجلفة الصالحين وتسمى به ف: بن عليه - 7
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 ƅشŽتƅفŽا شłمćŝŋسùńا 1ومùłيƅلŃو هùſولŃبƅطłب    łارłالم łارł2ةد  ńهùيňيدƁب ńوَّرłم ńرłجłالحŽف  
ńوَّاسłع ƅشŽتƅفŽا شł3وم ŃيَّةمňقńرŮالش ćا    ول łبَّادłوجćŝل ńانłرƅط ńهùيňƺńبŽا تłرńالصَّحŽف  

فالشاعر قد استطاع في هذا القول أن يخاطب الجانب اǗنفعالي لكل المتلقين 
ي كررها مرارًا، إذ والت) !!ما شفتش(لنصوص الملحون وذلǁ باعتماده للصيƺة التعجبية 

ين المطلب الوجداني والروحي والحيوي لحراعى في تصويره لكرامات الأولياء والصا
لأن طريقة التصوير  ،للذين يخاطبهم بأقواله الشعرية وذلǁ كله انطلاقا من تجربته الفردية

  ..لهذه الكرامات تشكل شعورًا مشتركًا بين المبدعين والمتلقين والمريدين على حد سواء
ولقد جاءت هذه الصورة وفق التعريف الحديث للخيال عند كولردƜ والذي وافقه 

عملية توليد الصورة التي وظيفتها تصوير  -أي الخيال –عليه أكثر المحدثين على أنه 
وهو تصوير نجده كذلǁ في قول الشاعر عبد اŸ بن كريو في  )4(الحقائق النفسية والأدبية

شدت من الجماهير المتذوقة للملحون الكثير مثلما حظيت  التي) مر الليلڤ(مشهورته 
  5:باهتمام العديد من الدارسين إذ يقول فيها

  ùيالĉبł مńاهŃضłرńيł افƅصłاوń يهǎł فňڤَلćċن    مńرł اللŮيńلć خƅوłاطƅرƁي تŽتƅوłنŮس بùùƁيهńڤَ

łيŽا طŽالńبù łعƅنňدńي حƁبłيبĉة لńيه ƅشƁبńهùي    ńهłيه سňي فƁوبſƹńرłم ńنłيمùĉلŽلاńحłي يƁر  
ńمùَّسŽقƅن Žاتłبƅ6ن ńهùńيŽل ńرùſظƅنſي نĉالłيŮاللŽف    łرƅفŃڤْيłارŮذłو الحůنłي  مùùňي  7نĉالùŮالت  

فالشاعر قد استطاع أن يخلق جوŌا من الاستئناس بالقمر في ليل طويل موحش ساعدته فيه 
ته، وهو ما يترجم بوضوح خواطره وأسعفته على أن يłصńنŽع من هذا القمر أنيسًا بديلا لخليل

وهو ربط يضفي على  ،قوة الخيال الشعبي في الربط بين ما هو نفسي بما هو طبيعي
ويخلق بينها وبين الجمهور تجاوبًا وهو ما  ،اونشاطً الصورة في المحلون الجزائري حيويةً

يعكس وعي الشاعر الشعبي ودرايته بما يمتلكه من طاقة خيالية خلاقة لها دورها في 

                                                 
 )بوسعادة(مؤسس زاوية الهامل  ) القاسمي(وهو تصغير لاسم : قسوم - 1
 العلامـة:  أي ) الأمارة(وأصلها : المارة - 2
 .وهو سيدي عيسى الولي الذي تسمى به المدينة  قرب ولاية المسيلة) عيسى(وهو تصغير لإسم : عواس - 3
 162  :مرجع سابق،  ص. النقد الأدبي الحديث:  محمد غنيمي هلال - 4
 107: ص)   ديوانه(ابن آريو   - 5
وتعني الكلمة في ) 1031:  ص   - فرقهم، انظر القاموس المحيط، باب الميم، فصل القاف : قسم الدهر القوم:  ( نقسم - 6

 . معناها الإجتماعي اليقظة
 .وهو آخر نجم يغيب قبيل الصبح: الحذار - 7
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شكيل الصور التي تمثل أداة الخيال ووسيلته التي يمارس بها ومن خلالها فعاليته ونشاطه ت
  .1..كما يرǎ ذلǁ جابر عصفور

والذي يمكن اǗنتهاء إليه أنه كم من شاعر شعبي قد بذل جهدًا، وصرف وقتا  
 فصور عالمًا كان يحسه ويشعر به في البيت أو البيتين، ولكن دون أن يكون على دراية
أحيانا بحقيقة ما فطره اŸ به من قوة الخيال التي مكنته من هذا الصنع أو التصوير 
الجميل من حين لأخر في الكثير من قصائده، لأنه يجهل أيضا أن جانبا كبيرًا من هذه 

وجود صور لا شعورية تكمن في العمل الفني،  « الصور وما تحدثه من تأثير يعود إلى
، ولذلǁ فƎذا اعتبرنا أن للصورة 2»ستويات اللاشعورية للعقلوتأتي هذه الصور من الم

أكبر  - يرǎ الدكتور مصطفى ناصفكما  –مصادرها فƎن الخيال يعد من أهمها باعتباره 
   3.قوة تقوم عليها اǗنتصارات الفنية

  
  مصادر الصورة وعوامل تشكيلها 

I- المصادر الواقعية:  
  :ةــالبيئ) أ
أهم مصادر الصورة في الشعر الشعبي الجزائري، فƎنها  إذا قلنا أن البيئة تمثل  

الحقيقة التي لا جدال فيها لأن أي شاعر هو ابن بيئة، وأن أي شعر هو نتاƜ ذلǁ الشاعر، 
والبيئة هي التي لها الفضل في إنجابه وصنعه، ومنه فالشعر يبقى إبن البيئة وحامل 

رها وكذلǁ المترجم لظروف صورها بكل متناقضاتها وصراعاتها، والمعبر عن مظاه
أثر من أثار «أهلها وصور حياتهم، وطه حسين ممن يرون أن كل أديب أو شاعر هو 

 Ưرƺي أن يكون الƺي أن يلتمس من هذه المؤثرات وينبƺالجنس والبيئة والزمان، فينب
هو تحقيق هذه المؤثرات التي أحدثت  الصحيƠ من درس الأدب والبحث عن تاريخه إنما

  .4»الشاعر، وأرƹمته على أن يصدر ما كتب ونظم من الأثار الكاتب أو

                                                 
 14: ص  -لنقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية في التراث ا:  طالع آتابه - 1
   1962.  القاهرة   -دار النهضة العربية  -ترجمة ابراهيم إمام، ومصطفى رفيق الأرناؤوطي -تعريف الفن: هربرت ريد - 2

 52: ص
   -1983  -3:  ط   -لبنان -بيروت  -دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع: دراسة الأدب العربي:  مصطفى ناصف - 3

 86:  ص
 44: ص  - 1968مصر  –القاهرة  –دار المعارف   - الطبعة التاسعة:  في الأدب الجاهلي: طه حسين - 4



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالƻصـل 
 

 

93 

هذه الولادة البيئية للصورة  ولأي قارƏ أن يقف على حقيقة هذا اǗنجاب أ ويمكن  
في الشعر الشعبي الجزائري وذلǁ من خلال استمداد الكثير من شعراء الملحون لصورهم 

تمثل بواديها ومداشرها وقراها  من المعطيات المختلفة للبيئة السهبية والهضابية التي
وانطلاقا  امنشأهم الأول الذي عاشوا فيه فشاهدوا حسنه وجماله فتأملوه وأبدعوا فيه بدءً

  .منه
عبد اŸ بن كريو مثلا قد عكس في مرحلة اǗبداع القولي، صورة بقيت  فالشاعر

تتفنن في  راسخة من مرحلة صباه وهو تلميذ بالكتاتيب وذلǁ بربط حاجب محبوبته وهي
د ùالأبجدي الذي يتفنن في نسخه ومده التلميذ المجته) حرف النون(ترقيقه بصورة 

   1:ولùفيق
  łينالعŽ اćĊولسƅدŽ ةŃفوƅقهاŽ łحłب اجćĊخلŽلƅ    Ńłنون ńَّعرمƅłا اقهĉلمűيذلتŽ اćĊالسňجي  

   2ويقول في مقطع ƈخر
  ńواحŽńجبłهù اċتعŽرŽاق ƅſنùون Žƅتكćùاب  Žمن ƅłاسŽكت ƅňńفي مŽانň جيدŽيتوŽدَّر  

وبقيت رقة الحاجبين صورة متداولة بهذا اǗمتداد مما جعلها تكاد تكون مظهرا ثابتا من 
مظاهر الجمال النسوي يكرره بعƯ الشعراء عبر الزمان والمكان كما هو الشأن بالنسبة 

  3:الذي يقول" السماتي"للشاعر 

  Žلńحłوłاجſب نŽونńين ŮوالطùŽالłب يƅفłهùم    łعłنوſانŽو فňالحńين łعłازłم مłا يńبŽاشط  
وكذلǁ الشاعر بلخيري محفوظ الذي وإن جاء متأخرا جدا على جيل بن كريو والسماتي 
إلا أنه حافظ على استمرارية هذه الصورة التي بقيت بقاء دور الكتاتيب وطرق تعليمها 

اصة إذ وتحفيظها للقرƈن الكريم وللحرف العربي في الجزائري عامة و بمنطقة البحث خ
عندما يتفنن ناسخه في مده صورة  -وليس النون –) الراء(استلهم هو أيضا من حرف 

  4:حاجبي محبوبته فيقول

  Žǁعينƅ Žكحلة ŽوالحوŽłباج ƅłرحƅف Žاَّالر      ň فيŽشاو ŽاćلعƅولŽ انŽƅدقنŃłوز ńمłسŎجńيه  
  

                                                 
 70: ،  ص) ديوانه(بن آريو إ - 1
 76: ص   -المصدر نفسه - 2
 215:   الملحق الشعري،    ص - 3
  58: ص)   ديوانه(بلخيري محفوظ  - 4
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خذ من البيئة ولقد سجلنا في العديد من قصائد الملحون حرص الشعراء الشعبيين على الأ
وجعلها وسيلة Ǘظهار معانيهم بواسطة التشبيهات كصورة الثلƝ الذي يتساقط خلال الأيام 

والذي أراده الشاعر الشيƣ السماتي صورة إلى بدن  1الحسوم الواردة في القرƈن الكريم
  2:محبوبته لشدة بياضه المائل إلى اللمعان إذا انعكست عليه أشعة الشمس فيقول

  ŽŽƅبدńǁن ŽłƝثل ńحŃسŽوم لا łدَّوه ƅłامَّدعƅ    Žتńت احűلشłمس ńيłانب ƅاقوَّبرŃ łارűشي  
  3ويقول في مقطع ƈخر

  ŽċبدŽنǁ ƅŽثłƝل ńعłلى ńبالج ŽاćĊةلتžيƂل    Žوƅłَّلسا علىċلŽاح Žاحطćي ƅćĊسłمłى رńدهŽان  
ليا في جولا يمكن، وبأي حال من الأحوال أن نجرد أي شاعر من حسه البيئي الذي يظهر 

لأن الصورة كما كانت ستظل حاملا قويا لكل الجوانب البيئية التي تكون قد صوره، 
  .ساهمت في تشكيل وتكوين عقلية الشاعر ثم انعكست على بناء صوره

فالشاعر الشعبي الجزائري لا يظهر في شعره كالرومانسيين ميالا إلى الطبيعة   
المسرة والفرحة فيها، أو هاربا  وبكل عناصرها الحيوانية والنباتية المختلفة، باحثا عن لذة

من طعم الشقاء واليأس فيها، وإنما كان ميله إلى البيئة بكل عناصرها الحيوانية البرية من 
خيل نطيور وحيوانات متوحشة وƹزلان شاردة، وكذلǁ إلى عناصر البيئة النباتية كال

لة على رؤية أو Ǘسقاطها على مشاعره لأنه اتخذ من هذه المفردات الطبيعية أدوات للدلا
تصور خاص في نفسه لأن كل عنصر من عناصر الطبيعة يرتبط بدلالة يحددها السياق 

 . الشعري

من الطبيعة البرية بيƯ الحمام لتصوير  رختاافالشاعر الشيƣ السماتي عند ما   
  نهدي محبوبته 

  ńمùùłايłمńات حłضńيłن بńيŽات اثنłدńهŮالن    ŃهńيŽل ńوهùſقńبłن سłم ńرłاسłيƅاشŽفńصłا يł4م م  
  

                                                 
ويرى الدارسون بالبيئة أن الأيام الحسوم تكون عقب فصل الشتاء وهو ما  07الحاقة  )- سبع ليال وثمانية أيام حسوما( - 1

  :يؤآده الشاعر في قوله
  . بدنك ثلج ان صب في عقب الشتوة       عم العالي والسهل غطى الأوعار  
 )7603: الشعب العدد (            

 215:ص الملحق الشعري ، - 2
 73: ص)   ديوانه(عبد االله بن آريو  - 3
  215: ص الملحق الشعري - 4
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يجهل بهذا اǗختيار أن أجمل بيƯ ليس بالضرورة هو بيƯ الحمام، وإنما أراد  لم يكن

باǗضافة إلى الحسن والجمال صفات التمنع والهروب بالنفس وكذلǁ العفة  من الحمام
  .والحصانة لهذه المحبوبة

ة الƺزال، البري اتانالشاعر عبد اŸ بن كريو وكيفية اتخاذه من الحيو أيضا نجد كما  
ة ùصورة المحبوب) الريم(وما يرادفه في لƺة الملحون الجزائري من مترادفات مثل

   1:ولùفيق
  ايłقŽملćƅ نńعł دńشرŃ انń دłبعćń لِـي سƈńنŽ    مłنùùŰي يلċمضَّكان ċ اللŰي يمłِّالر  
  ćłكايńسŃته Žإلƅى نłزċل łرńوŃه ع łلفاوċِيـن    ćƅبجلĈùłوه ċſخلùŽةلمحبَّا وق ćńلهùłوłاي  
   łنńيłالع Žةƅفńشوć ńعنć łحńوłتحƅياňانłاجńر    Žكłان łم ƅلقŽقńمłحايłالو Žاشłجńا رùùا  
  اùايłَّرجł وŃاùوا تƅوłالùانſبńهŃمń كŽـعćَّت    ِّيùنارŃوا مŽƹùł فَّةدłة ćكاايــالصَّ  
   ńǁŽبالćتćحċسبċِى نŽلńيرِي عùنŽƺƅن łمùرِ بِـيَّ    يſنńيłفي ز ƅاتŽنńب łيمùłايŽƹ هùة  

فاتخاذ الƺزال صورة للمحبوبة لم يكن عفويا في قول الشاعر الشعبي، وإنما كان اختياره 
ة أاختيارا فنيا موحيا بصفة الشرود التي تتلاقى في معناها مع صعوبة ترويƯ هذه المر

) المرأة(أو تطويعها، لأن الشاعر استطاع أن يخلق علاقة أو ربطا في بناء صورته بين 
كحيوان ليصور تجربة شعرية، ويحقق انسجاما بين متباينين أو مختلفين ) الريم(كƎنسان و 
المتمثل في جمهوره الذي يتلقى شعره وهم أبناء بيئته التي يعيش فيها  هقارئ ليثير بهما

أهلها في نسائهم هذه الجوانب كالعفة والتمنع والهروب بالنفس وƹيرها من يحبذ والتي 
  .هال الشاعر في قوله ليضمن بها نجاحا لصوره وفاعليةالسلوكات والصفات التي راعاها 

فما طرحه الشاعر ابن كريو من فكرة وعالجه بأسلوبه الفني المتميز يوحي فعلا   
الا مشتركا بين الشعراء الشعبيين جميعهم ƺبأساسية وجوهرية هذه الفكرة التي تمثل انش

لشأن بالنسبة للشاعر الهلالي كما هو ا ،على التصوير الفني يتقاطعون فيه من قدراتما و
على وصف سحر وجمال النساء الجزائريات البدويات،  الشيƣ الحسني الذي يظهر حريصا

  2:وهروبهن بهذا الجمال وعدم البوح به ومحاولة إخفائه على الأعين فيقول

                                                 
 138: ،   ص)ديوانه(ابن آريو  - 1
أوت  -20- 19-18)  الأغواط(شعر وشعراء عين سيدي علي  –بنو هلال تاريخ وتراث  –الشعبية المقاومة ملتقى  - 2

  10:  ص -  1998
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  łزńيùłات نùłيƁوńدłالب ſاتłا رłمùنńيłو عùا  ي Žنتńبćة لسنَّةłورſتńسłياء مłالحłـهبِيـــ  وċ  
   ŽاتłرńمłسƅاتŽافłرń1ض  ŽاتŽقńمłيرňانùłوا     الجŃاحłا بłممŃهńوبŃبƅاشłوا  2بŃرƅخŽبيـــهما فċ  

ولكن مهما كان الشاعر الشعبي الجزائري مهتما في خطابه بالفكرة فƎن ذلǁ لا يكون على 
حساب تشكيله الفني للصورة لأن المفردات الملتقطة في الصورة هي مفردات ذات علاقة 

  .ة بالفكرة ولها قسط كبير من المساهمة في تشكيلهاحتمي
فعدم بوح المرأة البدوية بجمالها وحجبه عن الأعين هو ضمنيا طريقة فنية توحي   

والتفاخر بما فيها من جمال،  بعفة هذه المرأة وتمنعها لأن النفوس بطبعها أمارة بالتظاهر
دون ذلǁ، وهو ما يتماشى وعقلية هو الذي حال  ولكن بذور العفة والحياء لنساء البادية
ة وهي الفكرة التي استوعبها الشاعر الشعبي وانطلق أالمجتمع الجزائري وما يحبه في المر

  .منها في تشكيل صوره
هي الصورة العقلية للتجربة، في حين أن الصورة الشعرية هي «فالفكرة إذن   

ى تجارب شعورية ويطرح المعادل الفني للفكرة، فالشاعر يحول المعادلات الفكرية إل
سقط هذه الموضوعات في أذن سامع من دون صورة تالموضوعات الذهنية بشكل لا 

ولذلǁ فمعرفة الواقع البيئي بعمق لن يتم إلا بمعارضة التعبير الحرفي  ،3»ءايحإوإيقاع و
ليس صورة شعرية، ويمكن للشاعر أن يتوسل ببعƯ التعبيرات «العادي لأن هذا التعبير 

  4»لتساعده في تشكيل تجربته وموقفه.. ةالحرفي

لا تعتبر مصدرا للصورة في الشعر الشعبي الجزائري فحسب، بل تعتبر  فالبيئة  
انفصالا عن الحياة وموتا لأحاسيسه  عدŋيŃنفصال الشاعر عن بيئته امصدرا للحياة ككل، ف

  .التي لم يعد لها أي استشعار لأي جميل
عن ذلǁ وهم خارƜ الحدود اǗقليمية للبيئة  ممن يعبرون" السماتي"والشاعر   

الصحراوية التي انجبتهم إذ يرǎ في تواجده بالتل إحساسا بكل معاني اǗكتئاب واƹǗتراب 
  :الروحي فيقول

    ćŎربňي سňييد Ɓة بłبńرſƺال ŽتƅالŽاطłيا    يłا اَّنِوعŽلتَّي ذňوحŃر ċلňف ƅتŽاقłي ض ńيه  

                                                 
 .وهنا من لفظ الظريفة آمفرد وتعني هنا المرأة اللبقة: ضرافات -  1
 هنا الجمالوتعني :  شبوب -  2
 11: ص   - 394العدد  –الأدبي  فالموق - 3
 84:   الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي ص:  اريحت الجدم - 4
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لشاعر لهلالي أحمد الحسني الذي ساقه القدر إلى وهو اǗحساس نفسه الذي نجده في قول ا
العيش خارƜ بيئته الأƹواطية وبمدينة تيارت بالضبط، ولما اشتد حنينه وشوقه إلى بيئته 

   1:التي أنجبته عبر عن ذلǁ اǗحساس قائلا
  

  ĉالłح ƅاقłضńو łبƅلŽالق ŽاشŽشłهƅي وتùَّوċل    ňنňدƅتقć ńلبŽالقŽف ŃانوłايرùùعŽةَّي شŽل  
  ƅتŽاقłض ňوحŃر ƅيتŽقńني بćمċِوشłحƅتŽَّي نċو    لƅتłتيَّوńاعłمńج Žتƅجا  حشłا رłةَّيŽل  

  2:إلا أن يقول

  ŽقƅلƁي للصَّبńحłرƅاء تŽشùَّوƅق łيłا رłاجùċل    łمńعŃمłورłة بńرłجċال ňفłيهłوَّا مŽةالù 

فالبيئة إذن تعد من المصادر الكبرǎ للصورة التي اهتم بها النقاد والدارسون لما لها من 
في الشعر الشعبي الحوار الدائر بين الشاعر  - أي الصورة –ور في تشكيلها، إذ تمثل د

ذات  «وبيئته، فتكشف البيئة بذلǁ عن طبيعة اǗثارة التي تحدثها في الشاعر الشعبي لأن 
الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر مما تتحقق في أي عنصر من عناصر البناء 

  3.»الشعري

) شاهي(في مخيلته من بيئته باستعماله للفعل " السماتي"شاعر استحضر ال وقد  
كان بحوزته  4أحمر طيب العرق: أي) أعطر(ليكون بديلا لحصان ) أزرق(صورة حصان 

وهو متواجد في التل قصد الرعي، وخط لهذا الحصان الأزرق المتخيل القوة والمتانة وكل 
الخيل داخل بيئته وألحقه بفرسه  ما يمثل مشترǁ اǗقتدار واǗنتماء الأصيل في وصف

  5:حيث يقول

  Žشňني اهćخċŽطńش رćńوńخ رćوŮتاćا ضćيمććا    ŽشńمَارŽلعَيْي اقَلبِ ةطŽمْ شłرłعِْ ارńليه  
 هْــعْلِي دَــبْعيو ةَـخَالْي طَّاعَةڤُي ذň    بِيَـــا شَْـقلا ماَ صْغِيرْ اهłرł لََعْطَـرْ  

  :ثم يضيف قائلا
  

                                                 
 09: ص) مخطوط شعري(  - شعر وشعراء –بنو هلال تاريخ وتراث : ملتقى المقاومة الشعبية - 1
 09: ص:    المصدر نفسه  - 2
الطبعة  1994بيروت  –المرآز الثقافي العربي   - رية في النقد العربي الحديث الصورة الشع:  بشري موسى صالح - 3

 59:  ص:  الأولى
 ).392:  مادة عطر  ص: القاموس المحيط(انظر  - 4
 ).بنو هلال تاريخ وتراث:  (قصيدة محفوظة لدى الباحث في مخطوط خاص بملتقى المقاومة الشعبية  - 5
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  Žاڤَي هِاشń1رح  ِċ2صيل łمُّوو Ńآبيـَّــار    ńازłرƅق łدłبْدَ ارńللْخَطْ ارłهْــنشتِية ر  
  łزłلقاا ينłرńــلآَفَوا بċل łـــــَـيادńاَــيبِ ر  łايَطَ وُعَالَّليمْنةــسْبيبوńسيگاِ حùńه  

وهو لون تتباين دلالته ) الأحمر(فاللون الذي اختاره الشاعر لحصانه في التل هو اللون 
بالورد وكل رموز الجمال والمحبة ومعاني ) الحمرة(در ما ترتبط من قول إلى قول، فبق

  .الفرح مرتبط أيضا بالدم الذي يمثل الجراح واǓلام وكل معاني الحزن والكƉبة
ولذلǁ فالسياق الذي استعمل فيه الشاعر لون الحمرة هو سياق الحزن والقلق، إذ   

عياء، ولا يوحي إلا بالخلاء أصبƠ التل بكل خيراته من ƹابات وكلا وماء مصدر ملل و
ولذلǁ اختار لنفسه وهو في  )3(أو الفراƷ النفسي عند الشاعر جراء البعد عن أهله وبيئته،

حصانا يكسو جلده شعرا أحمر، وعادة ما يكون هذا النوع من : أي )أعطر(التل حصانا 
ديدين على الأحصنة شديد اللمعان وذا حساسية من الطبيعة وأقل مقاومة للبرد وللحر الش

الذي استهوته نفسه ورسمته مخيلته للرحيل وللعودة به ) الأزرق(حد سواء من الحصان 
  .إلى الصحراء

لون الأحصنة في المجتمع الجزائري عادة ما تكون أيضا خليطا بين شعر  ةوزرق  
أسود وأبيƯ أو لونا أسود بكامله ولكن تتخلله بقع أو دوائر بيضاء ولكن الشاعر لم يشر 

  .لوان الماء والسماء وهي أيضا رمز العطاء والسخاء والكرمأقا إلى إطلا
وهذا المستوǎ من البناء الشعري في قصيدة الملحون الجزائري جاء موحيا إلى   

وما يعيشه اǗنسان الصحراوي أو شبه الصحراوي في  احالات النفس خارƜ البيئة وداخله
  .أيضا يئة سواء كان داخلها أو خارجهاالهضاب والسهوب الجزائرية من ارتباط شديد بالب

كل حديث عن البيئة في الشعر الشعبي الجزائري وفي صوره يستدعي يبقى و  
إحضار أجمل ما قيل من قصائد الملحون الجزائري، لأن البيئة هي المكان الذي شهد 
ميلاد الشاعر الشعبي وفيه عرف نضجه وتفتقت موهبته واتسع مجال خياله وكذلǁ هي 

                                                 
وحكى اللحياني بأنها لغة ضعيفة ورديئة مهجورة ، وفي الصحاح وغيره ) أفعل(على وزن ومنها قارحة، وأقرح : ارحـڤ -  1

انظر القاموس ( ويقال أجذع المهر وأثنى وأربع وقرح .. الفرس في السنة الأولى حوالي ثم جذع ثم ثني ثم رباع ثم قارح
 ).214: المحيط ص

 وأصلها أصيل:  صيل -  2
  :أيضا  حساس بقولهولقد عبر الشاعر عن هذا الإ  - 3

    هْـــيلِّـخَنْ اعَــــقَ مْــــلهُن تَى مَــنهَتْنَ    ةــيَلِخْالمَ وطَــطُا الشّن ذَك مَــلَسْي نَآِ  
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ن الذي صقل موهبته ودربه على حب الجميل وعلى تذوقه إلا أن أصبƠ موضوع المكا
  .قصائده ومصدرها

وباعتبار أن البيئة مصدر فاعل في إنسان البادية بالدرجة الأولى، والشاعر     
سريعة لمشاهد البيئة الصحراوية، وشبه جاءت استجابته فƎن ، بطبعه الشعبي إنسان بدوي

هوب الجزائرية وما تتميز به من مناظر طبيعية مختلفة الصحراوية بالهضاب والس
بانتزاع والتقاط أجمل ما في  ةممن يؤكدون هذه اǗستجاب )عبد اŸ بن كريو(والشاعر 

) البنعمان(، إذ أخذ من ورد همنها وسيلة Ǘظهار معاني من مناظر وصور جاعلا تهبيئ
انها، ومن العسل الطيب مذاقا الرائƝ صورة لخدي محبوبته، ومن البرد لونا لبياƯ أسن

لطعم ريقها، كما أخذ أيضا من العماد الذي يضمن توازن السفينة صورة لطول واعتدال 
رقبتها، ومن الرخام صورة لبروز وصلابة صدرها، ومن الرهدان صورة لبياƯ ونعومة 

  1:بدنها حيث يقول

  Žَّدخńǁ بنَّعمَ۫اńن ňــتَّــفَي كńَـجم۫وا حċل    łَّلاو łوńرłـي۫ دŃرńƜلََب۫ ة۫ــسَاحَ وłيـجِار  
  2يùùجƁلَعَّا انوŃور بłرŃـــتَب۫  كــناسن۫وł  م۫أَصَّل نłي۫زł هبńَّمن الذ خاتَم۫ فُمَّــك۫  
  ňستطع۫نَي كńم Ɓرƅيقùاłه ňسلعَيف اكùċل    łَّلاو Žنùńوłب۫ـحلِ۫۫ي  ع  ňسłجلنَّعاِا يùي  
  جيلصَّنهاِا عł  بċوـنُـت۫  اسłَّرلحُوا    لċَّدـيعَ۫ انłلطŽسŃ يهńفň 3يارƁصł َّقبَ۫ةالر  
  ياجƁهوłَّالر عłنوń 4انńَّه۫دَالري كň ب۫دَنه۫ا    لم۫عَدَّ  وعłنſصńمł امńالرخŽ ا مłهłرńص۫دَا  

لقد شكلت عناصر الطبيعة في هذا النص لقريحة الشاعر مصدرا لهذا اǗنجاز الشعري 
ع من ورد، في الربي الملحون فأخذ ألفاظا لها علاقة بفصل الحياة الطبيعية وما يظهر

لأن اللجوء إلى , وبنعمان، وعسل، وحليب وƹيرهم، وهذا ليعيد لنفسه المتعة والحياة
مظاهر الطبيعة الجميلة هو مرحلة من التنفيس وقتل لكل أشكال التعاسة والحزن في 
النفس، ويكون الشاعر بهذا التشكيل قد أفرƷ تجربته بدقة في الطبيعة نتيجة ما حققه من 

                                                 
  70:  ص)   ديوانه(آريو  ابن - 1

 هو الثلج وهي آناية عن بياض البدن: الرهدان
 .أبيض ناصع: لعاجي -  2
 .وهو العماد: صاري -  3
 هو الثلج وهي آناية عن بياض البدن: الرهدان -  4
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الصور التي يرسمها الشاعر الألفاظ والجو الشعوري والجو التعبيري و«ن جويتوافق بين 
   .1»يعكسان حقيقة مشاعره ويكشفان عن مقدرته الفنية

كما شكل صنيع البيئة في الشعر الشعبي الجزائري صور تكيف اǗنسان البدوي مع   
ار أن حياة وباعتب. الطبيعة ومواجهتها بوسائل تضمن له التƺلب على مصاعبها ومشاكلها

البدوي هي حل وترحال وعدم استقرار فلا بد له أن يكون محملا بحلول ترافقه  اǗنسان
  .لمواجهة مشكلات الحياة أينما حل وارتحل

  Ńالذي  فزادهŃيحمله مņƯالشاعر  عر Ưيعر ǁباستمرار لكل أنواع التلف، ولذل
)Ÿنسان الصحراوي أو ش )بلقاسم حرز اǗبه الصحراوي في صورا لما كان يفعله ا

حليب ومن لحم وزبدة  الهضاب والسهوب الجزائرية وفي كل بواديها بما ينتجه من
إذ يضع الحليب في أقداح عادة ما تكون  ،لساعة الاستهلاǁ وحفظها اوالاحتفاظ به

مصنوعة من الطين أو من الحلفاء لتحافظ على طعم أو رائحة هذا الحليب، كما كان 
لتوابل مع إضافة كمية من الملƠ ويضعه في عكǁ من الجلد يشوي لحمه في أواني با

ǁير عند الحاجة للاستهلاƹو ǁ2)الروابي(من صور الحياة فيقول في قصيدته  ذل  

  ċلحłا يبćلخŽاات لفłصňيف  ňي فńاحłدùƅقŽل    łدƅقلة  łنورĈ ńاهłعńا مłفرłةــــــلَّاعس ص  
  .لاŽيَتْـــــلاَ بـُّــــورŃ تƅالعŃكùŮا نłاهَدńوł    حńيَمْــلاَة ùنŮالبłفŽ دùùْيڤدلا عłلĉيْـــخا  

أن هذا التصوير الشعبي يمكنه أن يكون خارƜ الشعر الملحون لأنه نقل  ناوفي تقدير
لأشياء مألوفة في بيئة الشاعر الذي وصف على أساس أن وصفه من قبيل الكلام العادي 

قافة بيئته هي التي جعلته وليس المجازي، إلا أن ملكة الشاعر الشعبي الجزائري في ث
يعبر بالمجاز دون دراية بمجازية ما يقول، وهذا كله نابع من بلاƹة البيئة ا لتي يتواصل 

دهان (مثلا، و ) خليع القديد(فù . أفرادها بألفاظ مجازية دون معرفة مسبقة بهذه المجازية
ŃالعŮكƅالمحولة عن موادها هي كلمات مجازية على اعتبار ما تكون عليه هذه الخيرات ) ات

  .الأصلية كاللحم والزبدة
ولكن ثقافة الشاعر البيئية واطلاعه على صنيعها هو الذي مكنه من تشكيل اللƺة   

والصورة إذ جعل للحم بطهيه وتمليحه مذاقا حلوا، وللزبدة بتذويبها وتصفيتها لونا متǖلئا 
                                                 

في الشعر العربي حتى نهاية القرن  يدالطرد والص: عباس مصطفى الصالحي: أصول علم النفس نقلا عن: عزت راجح - 1
 220: ص  -لبنان –بيروت . الموسعة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع الطبعة الأولى -الثاني الهجري

 105: ص   - انه ديو: بلقاسم حرز االله  - 2
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ليعكس لنا مدǎ صحية ما  كما يتǖلأ مربي الخضر والفواكه في المصانع الحديثة، وهذا
  .هلهاأتصنعه البيئة وما يستهلكه 

ولذلǁ فمثلما يكون للبيئة دور في صنع الصور وتشكيلها يكون أيضا دورها أساسيا   
في اختيار اللƺة وتشكيلها، وذلǁ باستجابة الشعراء إلى وقع معالمها وأثارها في استعمال 

اني ممن تحدثوا عن ذلǁ بربطهم للƺة بالطبع ، والجرجالألفاظ اللƺوية ذات الدلالة البيئية
كز الألفاظ، معقد «البيئي لأي شاعر، وذلǁ بقوله أن الجلف أو الجافي من الشعراء يكون 

الخطاب، حتى إنǁ ربما وجدت ألفاظه في صورته ونƺمته، وفي جرسه  الكلام، وعر
   .2»ن بدا جفام «: وراح يؤيد قوله بما قاله النبي صلى اŸ عليه وسلم ،1»ولهجته
والعائد إلى نصوص الشعر الملحون الجزائري يجد الشاعر عيسى بن علال   

قد عبر  - حسب النص–شرق العربي بحرا مالشلالي وهو في طريقه إلى ال
عن صورة رسو و وقوف السفن وثباتها في البحر وربطها بصورة  3)ةùقيطان(بكلمة

بقى يا أ(دعا أهله ووطنه في قصيدته اصف الخيام وطريقة نصبها بانتظام إذ يقول مورت
ǁ4):وطني على خير نبقي  

  ŽيقŽانة طćَّولńوـۥبَانج۫ ابłـ۫تَّفلا مĉلùńǁلفَاله     يù۫وـحُبńاـــــــيع۫ نِــسنِ۫ي  رłرńǁ  
  ك۫ـَـفلا۫۫ي ة اــسَرńمَ ل۫ــقُلċوا ةــــعَنابَ    كùù۫ي۫ل۫ع  اتنـڤ۫ردńوł  اهنŽفƅلćخ  سłارŃو  
   ك۫ـــَـڤ۫بَالو  يùلڤ۫باِباقي  مَا كَرńضŃ    ك۫ـتَغنِ۫ي هاـ۫شَوف۫ت اńǁيł تُونَس انهَمَ  
لنفسية الشاعر الشعبي الجزائري، ومن أهم  ةتعد من العوامل الكبرǎ المثير -إذن–فالبيئة 

حفزة له على القول لما تربطهما من علاقة حب وتفاعل قد تكون البيئة هي مالعوامل ال
منها نحو الشاعر باعتبارها الوسط الذي أنجبه واحتضنه  ينطلق المبتدر الأول بالحب الذي

ت مشاهده في ذاكرته وأصبحت تتداعى فيها لتعود وقدم له كامل الرعاية والنماء فتخزن
  .إلينا صورا شعرية لحظات اǗبداع القولي الملحون

  

                                                 
تكوين : حسن البنداري" 1966دار إحياء الكتاب العربية "طبع "  الوساطة بين المتنبي وخصومه"نقلا عن آتاب  - 1

 56:  ص) :  ت.د(مكتبة الإنجلو المصرية  -الخطاب النفسي في النقد العربي القديم
 56: ص:  المصدر نفسه  - 2
 .راسية: ، وتعني هنا الخيمة: أي ) القيطون(وهي صيغة شعبية مأخوذة من : قيطانة - 3
  39:  ص) : ديوانه:  (عيسى بن علال الشلالي - 4
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الشعر وصنع صوره إذ استلهام ولقد أكد بعƯ الدارسين والنقاد دور البيئة في   
وطاف  ركب ناقته، «ة الشعر نعن رشيق أن الفرزدق كان إذا صعبت عليه صيرǎ اب

خاليا منفردا وحده في شعاب الجبال وبطون الأودية والأماكن الخربة الخالية فيعطيه 
وكذلǁ حازم القرطاجني يرǎ أن كثير عزة كان إذا صعب عليه قول  1،»الكلام قيادة

  .2»معشبةيطوف بالرباع المخلية والرياƯ ال «الشعر 

الشعبيون أنفسهم كانوا لا يقولون شعرا إلا إذا استحضروا في مخيلاتهم  والشعراء  
إلى القول، ولما لها وأذهانهم صورا ومشاهد من بيئاتهم لما لها من إثارة للنفوس فتدفعهم 

  .ممن ثراء فيستلهمون منها أشعارهم ويستمدون منها صوره
رجلا ترسا يسأله ) المنيعة(لنفسه في قصيدته  دعوالشاعر عبد اŸ بن كريو قد ابت  

عن نفسه ليعرƯ من خلال اǗجابة عن استفساره صور ومشاهد كان يختزنها عن البيئة 
البدوية الأƹواطية وما يتمتع به أهلها من عظمة شأن ومن شجاعة وحسن جيرة ومن أنفه 

   3:وكرم وحسن نسب وƹير ذلǁ فيقول
  الċَّوــَـسي ùانňجł ي نَسبتِ۫ نńعَ يف۫تَّش۫و    اùقينتلامł  اجł   4راسńتŽي لَّآن۫هَ  
  Žقńکَـيت۫دال ب ŽـلآافŽلاłتَجحَ۫د۫لا     اـسَامَحنَ۫تْ  م ňآُي شńفَا   صادَق۫ ونŽلمقċال  
  łأنا مńلَغوَ۫ نƅمَ اطňي شيان  łمŮنùوَــبَس۫    ا ǁـــنَف۫  5يـهَوَّظَتنِ۫الŃلاَلْــعْلَََو د  
  6الùċكسł  اطŽالأƹوłوń مńالمعلوŃ واطùغ۫الا    رفتناعِ۫مَي طين فňوłغ۫ا  واطŽغَ۫الا  
  łمŽا نńرŃلذَّوا باضċعَاشَ لَلِّـي لńنار    łوŃنمſعَاوا وتƅلنيف   łلاـلَلمَ۫ ةــــاسَــخَّر  
  łتَخ۫ا مŽفŽاكƅش ňش۫  نَلمدُي افłوńايعŽلاطََبْا اسَـنَ ةـلشجَاعبا لَينَاوا دُـه۫شَ    ان  
  łسňقسŽي قłسالنّا اع  łرłاهŽا تłعرŽافن    łمùŽا تŽلقùى   ňفŽينùا  łرňيذùċل   łوŽلا Žلالذ  
  الċوùłخلŽ  اùنمł  لùŽوńلاŽدńهùŃمń  واارùŃتŽخƅيł    انŽتƅسبłنŽ اهمńرł اشƅعرłن لŽمł عَيط۫ةَ  

  
  

                                                 
 76: ص) :   د،ت(القاهرة  –مكتبة الانجلو المصرية : طاقات الشعر في التراث النقدي :  حسن البنداري - 1
 76: ص:  المرجع نفسه - 2
 104: ص:   ديوانه : عبد االله بن آريو - 3
 ويقصد بها آل رجل يحوز صفات نبيلة،: استر -  4
 .أثرت مواجعي: هوظتني -  5
  .وهي مدينة لبيض سيد الشيخ بالقرب من مدينة البيض: الأغواط آسال -  6
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إن أهم دافع جعل الشاعر بن كريو يخلق سائلا يستفسره عن نسبه هو الدفاع عن انتمائه 
بيئته التي تمثل نسبه، فاختار سائله في صورة رجل  الذي هو في حد ذاته دفاع عن

، وليس رجلا عاديا أو مجرد سائل، ليعكس قيمة هذه البيئة التي انحدر منها هذا )تراس(
  .النسب

فارتباط الشاعر وجدانيا بالبيئة وبنظامها وبأهلها، وما تعيشه نفسه من أجواء   
السجن فدفعه إلى هذا النوع من  سجينة أو أحاسيس مليئة بالوحشة يكون قد ولدها فيه

التشكيل لتخليص هذه النفس من هذا اǗحساس، وكذا التنفيس عنها باستحضار مشاهد 
وصور من بيئته باعتبارها المكان الخصب والثري والفني بهذه المشاهد التي تداعت 

عت بقوة في مخيلة الشاعر فشكلت في شعره صورا جميلة عن البيئة التي لم يكن وتداف
  1:علم أنه سيƺيب عنها في يوم من الأيام ويشتاق أهلها فيقولي

  ćć مانيňداć ريƅش نشتاقćńوćةف ńمن ćŽهلنا    łنلاوĉي ćƁضارć يłنفرƅق ċبňمي لادĈحćċال 

والتي  –أن البوادي الهضابية والسهبية الجزائرية الخالية  2)قديرة سالم(ويرǎ الشاعر 
ابن كريو (التي كان الشاعران الكبيران هي البيئة  - كانت مسرحا للظبي والƺزلان

  ƺ:3زلية لاستمداد صور الحسن والجمال فيقولال ايلجƉن إليها في أقوالهم) والسماتي

  łبńيو نŎرŽك ńمłملسا عćĉاłتي مńن Žمو۫لاćƅات    łصłيادين Ŏالرńيم ňرَّي افłخلا البćĉلاùي  
البر (ة البحث، إذ يظهر يعد من أبرز مكونات قصيدة الملحون الجزائري بمنطقالمكان ف

بحدود مجهولة أو ƹامضة، لأن البيئة الصحراوية أو شبه الصحراوية بالهضاب ) الخالي
والسهوب الجزائرية عادة ما تكون مكانا معزولا أو خاليا تجتمع فيه القبيلة أو الفرقة أو 

ورƹم  وقيمها وعاداتها وتقاليدها، ولكن رƹم العزلة هاامنظالعرش وهذا للحفاظ على 
بصيƺة ) صيادين(إنسانها يعيش عيشة المترفين والسعداء من خلال لفظة الخلاء فƎن 

المبالƺة التي تعكس فعلا متعة اǗحساس بهذه الحياة، حتى وإن كانت لفظة الصيد هنا 
بمعنى مجازي وليس بمعنى حقيقي إذ يقصد بها اصطياد واستلهام صور الحسن 

  ..والجمال
                                                 

 104:   ص: ديوانه : عبد االله بن آريو - 1
بمنطقة  1907لم، ولد عام وهو قديرة سالم بن الحاج بن احمد بن بلقاسم بن لحرش بن بوقلازة بعرش اولاد يحي بن سا - 2

 1958قصيدة في أغراض عدة توفيت زوجته عام  100له ما يقارب ال " بولاية الجلفة وعرف ب سالم القوال"سد رحال 
 .رحمه االله 1994ولم يتزوج بعدها إذ تفرغ بنفسه لتربية ورعاية أبنائه إلا أن توفي عام 

 المخطوط الشعري الخاص بالشاعر - 3
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الجزائري مسكونا بهواجس الحب البيئي إلى درجة أنه لا ويبقى الشاعر الشعبي   
يرضى بالدخول إلى أي مجلس يخلو فيه الحديث عن البيئة وعن أناسها وبطولاتهم وعن 
كل ما يتمتعون به من مناقب وسلوكات اجتماعية كالشجاعة وكالأنفة والكرم وكل ما هو 

كما هو معبر عنه في قول أصيل في البيئة أو يمثل جوانب مهمة من صورها الجميلة 
Ÿ1:الشاعر بلقاسم حرز ا  

  łيا يňنƅالłي سňنƅلłايłس łعńن Ɓجćيل ƅانùłاحر    ńاجŃدňلي ودċطبžاċل  Žكſانłةوا رùجَّال  
  ŽاłعĈوشłا في زłمƅانŃهńم łرłاحłة وƅافùłاحر    Žلاńهم  Žخłافيوùńن  ŽلاŃهńم    ſكłسŽالùة  
  Žكſانńوا أهćل Ůالنƅعلوا يفłفة وùŽحصلا    ŋوالدłنيùłا دŽالاƅ2ت  Žتƺùńابدَّ  درćلù3ة  
  ćĊكسĉاłرين ſزنńود  łمłان جĈهńم  ćيċقłاحب    Žرَّكňيامùłلا نćĊضƅيف łمńة  ا همŽالùŽخŃب  
  ćأċهćلا لćĊنيلة واهمƅف łيńبŃرŽولńǁ Žلłة    احجرŽالùùłصćالأ łزńمłر ńودŃالجłو ńمłرùŽالك  
ثيرة لنفسيات الشعراء الشعبيين تعد من العوامل الكبرǎ الم -إذن –فالبيئة   

الجزائريين، ومن أهم العوامل المحفزة لهم على القول لما تربطهما من علاقة حب وتفاعل 
فيها هي المبتدر الأول بهذا الحب الذي ينطلق منها نحو الشاعر باعتبارها  قد تكون البيئة

ه في ذاكرته الوسط الذي أنجبه واحتضنه وقدم له الرعاية والنماء فتخزنت مشاهد
وأصبحت تتداعى فيها وباستمرار لتعود إلينا صورا شعرية لحظات اǗبداع القولي 

  .واستمرار الملحون
  
  :المورث الديني والأدبي) ب

إن الكثير من الموضوعات الدينية والأدبية وكذا اǗنسانية والأخلاقية في الشعر   
ه الأصيلة التي تكاد تشكل الشعبي بالهضاب الجزائرية وسهوبها تعد من قبيل قضايا

  د ùوال مأثورة ومن قصائùا مع نصوص التراث الديني والأدبي من أحاديث وأقùمشترك
  
  

                                                 
 105: ص: ديوانه : االله  قاسم حرزبل - 1
 أي دول: دالات -  2
  آناية عن عدم الدوام: بدالة -  3
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Ńلنصوص الشعر الملحون الجزائري يجد ص Ơشعرية مختلفة، إذ أن المتصفłوłلا تخلو  هر
ن من رواسب توحي بحق وتترجم Ǘطلاع ديني وأدبي بالنسبة للشعراء الشعبيين الجزائريي

على -الذين رƹم محدودية ثقافتهم، ورƹم انعدام مستوياتهم العلمية إلا أن ذلǁ لم يقف 
الاتهم اǗبداعية فيعزلهم عن ماضيهم وعن تراث أجدادهم جمانعا في وجه م -اǗطلاق

  ...دينيا وأدبيا وتاريخيا
ل لتاريƣ الأدب الجزائري مثلا، يرǎ أن التمرد والعصيان باللفظ والقو صفƠالمتف  

الشعري على اǗستعمار الفرنسي بدأ من النص الشعري الملحون لأن أول من عبر عن 
ذلǁ قولا ليؤكد أصالة موضوع الثورة في الشعر الشعبي الجزائري من جهة، ويؤكد 

  بي عبد القادراǗرتباط الوثيق بين التاريƣ والأدب الشعبي من جهة أخرǎ هو الشاعر الشع
  

وبكاها  1830من تحدث عن سقوط العاصمة الجزائرية سنة  كان أول«الذي  1الوهراني 
بخيبة أمل حين «ويرǎ الدكتور أحمد الأمين أن أحد الدارسين قد أصيب  2»بدموع حارة

راح يبحث عن قصيدة بالعربية الفصحى تسجل مثل هذا الحدث وحينما لم يجد شيئا من 
Ʒبها الفرا ǖلجأ إلى هذه القصيدة ليم ǁفصوَّ 3»ذلŃستعمار الفرنسي ال رǗمعاناة ضد ا

والحلم باǗنتصار عليه كانت قد ساهمت في صنع وتشكيل الكثير من قصائد الملحون 
وجسديا على ƹرار ما قاله  الجزائري ونسƝ صورها وشحنها بحقيقة هذه المعاناة نفسيا

بعد إلقاء القبƯ عليه  CALVE(4(وهو في سجن كالفي ) محمد بلخير(الشاعر والمجاهد 
والتحريƯ على  بتهمة العصيان 1887جانفي  18ونفيه بقرار حكومي في  1886ام ع

والهمجية معبرا عن يأسه في وجود أي  الثورة ضد الوجود الفرنسي وممارسته الوحشية
  ة ùقوة عالمية عظمى تفكه من قيد اǗستعمار وتخرجه من سجنه وتعيد له اǗعتبار ولكاف

  
                                                 

  :صيدتهقيقول مطلع  - 1
  نــــوا يا مسلميـــروا وتوبفــــاستغ    اــــــدهـبالحمد نبتدا ذا القصة ونعي  
  . تفك من القصاص ونصب الوازنين    نوصي على صلاة احمد لا تنساها  

  )482: ص:   دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة: تاب التلي بن الشيخانظر الملحق الشعري لك(
  05: ص:    صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 2
  . 65: ص:  المرجع نفسه - 3
  .حاليا )آورسيكا(وهو سجن  بجزيرة    - 4
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لقوة اǗلهية الخارقة والقادرة على توطئه كل وعر، وتيسير مجاهدي الثورة الجزائرية إلا ا
كل عسير، إذ أملى عليه إيمانه أن يرفع صوته إلى ربه سبحانه وتعالى في قصيدة 
مشهورة محفوظة في الذاكرة الشعبية لأبناء الهضاب ومجاهديها جميعهم تقريبا تحت 

من ربه أن يرفع عنه الƺبن ، والتي يطلب فيها )سلاǁ المرهون من حبس الكفار: (عنوان
الذي يعيشه فيخرجه من عالم الƺربة والنفي إلى عالم الأهل والديار والوطن وأن ينجيه 
من عذاب الكفار كما نجا بقدرته تعالى ومعجزته من قبل الكثير من الأنبياء والمرسلين 

  1:فيقول
  łسŮلاłǁ łالمńرŃهńون ćمńن łحńبłس ſالكŮفùńار    Žقłادńر  ſكŮل  ƅƹƁرńيب  ŽلńبŽلاŃود ŽتŎدùńيه  
  łسŮلƅكňينù łمńن ňضŽيق łالعŃو د łوŎالزłيńار    łحńبłس ſƺالńرłةب Žلا ƅتŽخŰيل łوłحńد ňفńهùي  
  łسŮلƅكňينù łمłا بńيńنù łسńدù  ńوłسńدùù    Žقłادńر Žتńبňين ŎالرńƠي łوŽالكŽاف ƅتłوŰطńهùي  
  łسŮلƅكňينù łمłا بńيńن Žلƅقłرùاص ńوŽلƅشŽفńار    łوłالمƅƺŃونب ńيſشƅوف Žلńو Žكłان ńبłعńيňنńهùي  
  łسŮلƅكňينù Žكłا مńسŽلńǁ ćطùćهłام ƅلŽƺńارù    łالعƅنŽكŃبŽوت ńمłع ńالحłامم łدَّسłاو ńعňلńهùي  
  łسŮلƅكňين ĉňي كńابłرňاهńيم łمńن ŽلńهŽفŽات Ůالنńار    łبńادًر łوłسŽلاńم  łحłةاجù łا مŽتňاذńهùùي  

  2:إلا أن يقول
  łدùńبłالضَّ العňعƅامَ يف Žذłايƅقù َلńرَضńمَّهَ    ارù łالحńبłس ńوłزńمَّهَ اد ŋالضńر ńلِعńيه.  

توحي بأنه يعيش في أكثر من ƹبن ويحتاƜ إلى أكثر من ) سلكني(فتكرار الشاعر للعبارة 
 Ÿخراجه من كل قيد هي قوة اƎوالقوة الوحيدة الموثوق فيها على فكه والتكفل به وب ،ǁسلا

منطلق المنطق  عالى والتي لا تقهرها أي قوة، ولذلǁ راح يشكل صوره منسبحانه وت
الأوسع لكل الجزائريين المؤمنين بقضاء اŸ وقوته في كل شيء وبما وعد به الصالحين 
والمجاهدين والمظلومين من نصر ومن دعاء مستجاب، فاستصدر الشاعر بذلǁ صورة 

صلى اŸ عليه (ن صورة نبي الأمة محمد سلاكه ونجاته من سجن اǗستعمار ومن منفاه م
ر حراء، االذي نجاه ربه من الكفار وهو يتعبد إلى جانب أبي بكر الصديق في ƹ) وسلم

إǗ تنصروه فقد (الشاعر في القرƈن الكريم من قوله تعالى  وذلǁ من خلال ما اطلع عليه
قول لصاحبǗ ǈ تحزن نصره اŶ إذ أخرجǈ الذين كƻروا ثاني اثنين إذ ǉما في الغار إذ ي

إن اŶ معنا فƉنزل اŶ سكينتǈ عليǈ وأيده بجنود لم تروǉا وجعل كلمة الذين كƻروا 
                                                 

  234: الملحق الشعري ص  - 1
  234: ص:   الملحق الشعري  - 2



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالƻصـل 
 

 

107 

، كما استمد أيضا صورة نجاته من قيد  1)وكلمة اǉ Ŷي العليا واŶ عزيز حكيم السƻلى
ن العدو من صورة ابراهيم عليه السلام لما نجاه ربه من لفƠ النار ومن صهيدها وذلǁ م

قالوا حرقوه وانصروا آلهتكم إن كنتم فاعلين قلنا يا نار ( خلال ما قرأه في قوله تعالى 
وفعلا خرƜ  ، 2)رادوا بǈ كيدا فجعلناǉم الأخسرينأكوني بردا وسǘم على إبراǉيم و

تتجاوز السبعة سنوات ولم يقل بعدها  فيهالشاعر محمد بلخير من السجن بعد مدة قضاها 
  .1905ه المنية حوالي سنة شعرا إلا أن وافت

نفسها نجدها في شعر محمد بن قيطون الذي رثى قومه وبكاهم إثر  والصورة  
تƺييب اǗستعمار لأخبارهم بƎبادتهم جميعا في معركة مشهورة بمنطقته عرفت بمعركة ابن 

  .3»خيرة ابن الدونان«عياش قائدهم فيقول في قصيدته 

  
    łالاحبùńاب łيŽالńحłبùńاب      ŽنńجňعŽي نńجňعłي وńين ŽقſالŽƹ وńاب   

łرůقùńوه łعŽن لƅشłعùńي     ابňنƅذłى وŽلńا عłج ńانłرńبŽخ ńنłيƅشłم  
     ňكŽطùńاح ńامłمَّحùùùńد     łالسَّوńرŃسùńور عňيلùńه łمƅتŽمَّلùńد    

łمńجùùŃرńوح łوńايŽمَّكùńد     łمƅتŮأثùńر łبńجùłرńاح  łدƅخŽلاňنùي  
    łمłاجƅاش łبłيَّن عùùƅاش     łرňاعùŽي لƅشłهńب łيńا بňنłيَّي رƅاش  

łزńدŃمùłو ومù ا łوŮلاƅرجع السَّ       شńرŃسùńور Žظńهłرňانùي  
فصور التƺني بالبطولات، وما يرافقها من إحساس وشعور باǗنتصارات لم يكن وليد 

الشعراء منذ القدم إذ طفحت بذلǁ  الشعر الشعبي الجزائري وإنما نشوته كانت قد ركبت
الجاهلي والشعر اǗسلامي وكل أقوال الشعراء الذين عايشوا الفتوحات  قصائد الشعر

اǗسلامية وما عاشه العرب من حروب وصراعات عبر التاريƣ، لأن اǗنسان العربي 
لا يستطيع أن  «مهما كان وضعه وموقعه في المعارǁ التي يخوضها أهله أو قومه 

  .4»يتصور كفاحا دون أن يسجل ذلǁ رجزا إبان الكفاح
ولذلǁ نجد دافع اǗيمان باŸ قويا في نفوس الشعراء الشعبيين وفي تشكيل   
فرƹم علم الشاعر محمد بن قيطون باǗبادة التي تعرƯ لها قومه إلا أن أمله  ،صورهم

                                                 
  40الآية :  سورة التوبة - 1
  .70- 69-68: الآيات :  سورة الأنبياء - 2
  111: ص:   شرقة من الشعر الشعبي الجزائريمصورة :  أحمد الأمين - 3
   86:ص  - 1962. المؤسسة المصرية العامة –وزارة الثقافة والإرشاد القومي : الشعر الشعبي العربي: رصاحسين ن - 4
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في خالقه رافع السماوات يبقى كبيرا في عودة القوم ولم شتاتهم من جديد مثلما تلتم المياه 
  1:مجمعا واحدا فيقولمن منابع مختلفة لتشكل 

    łيùłا رƅافùłالسَّ عùمćùù ا    ńاجłمńعŃهłم كمńا اجłمńعùùŽت łالمù ا  
łيùłا بńاسùŽط Ůالنńمعćùùة    ńابłسùƅط łعƅنŃهùùńم ſكċل łا م Ńيƅƺňين  

كما تفيد المصادر أن الشاعر الفحل عبد اŸ بن كريو قد ارتجل مرة أمام مجمع من النساء 
دخة بنت الشيƣ (اǗنصات واǗستماع إلى مدائƠ تتƺنى بالولية  قصيدة يدعوهن فيها إلى

ǁبالحديث الزائد فيقولب) المبرو ǁال عن ذلƺنشǗ2:دل ا  
    łيùا ƀكسات ارَّحùćاƅوا      تùſكńرłب łالهńدłرłا يłدَّا الحŽثùات  

    ƅاتŽهَّلùùńاو łالصَّبùùلاة    ńعŽلŽى نŽبينùłا صńاحłب łالأيùات  
Ÿة الشاعر عبد اƹبن كريو وثقافته الدينية هي التي دعته إلى أمر هؤلاء النسوة فبلا 

بالصلاة على النبي، لأنها الصيƺة الأمرية الوحيدة التي قد تشد أسماعهن إلى هذا المدح 
من جاه ومن مكانه في نفوسهن ) صلى اŸ عليه وسلم(وذلǁ لما يحتله النبي الكريم محمد 

Ůن، كما بعثه رهن في سياق الحخاصة وأنه قد ذكƈأنزل على هذا النبي القر Ÿديث بأن ا
  : 3نبيا هاديا لǖمة وشفيعا فيقول

    Ńمłمَّحńدù   ńنùùالأمي    łجŃابłو رùńحłمłان، رńب حùńنùني  
    ńمŽوَّنùłر   الجńنùùبي    łمńن Ńيńوصſلùłه في دńرجſتłه هłيهƅات  
    ŽشňفńيعŽنłا  يùňاسńنùùي    ŽبَّنńهŽنùłا عńن Ńيńوم  łوłاعùńر Žشńيùńن  
    łيƅفňدùŃي المƅذňنƁبńنùùي    łعŮنłا في يńشيي  ومùłب صłبيùƅات  

  فالتكوين الديني للشاعر يكون قد ساهم إذن في صنع الصور والتي توحي بدورها
  4:إلى وجود نفسية مهيأة عند الشاعر ومستعدة عنده إلى التوبة حين قال –أي الصور –

łالسَّي ŽدتŰùيłا سùاتłي     ادňاكŽجَّشłالح łبńاحłعلى صùات  
Žفƅƺłيù ي ماĉر ل Žفùƅات    ńا العيłهńي مكبَّرňانłرùŽكńب łنùات  
ňشاكƅتù يĉي ل  Ŏبłرùي    ŽفƅƺłيùƁبƅنŽذ ńنłم ńانŽا كłي مĉل ńرùي  
ſتƅنłوùńنłم ńوب  ćŝƁبƅلùي     łة معłاعŮالط ńمłزŽالصَّ ونلاùةŽلا  

                                                 
  113: ص.   قة من الشعر الشعبي الجزائريصور مشر: أحمد الأمين - 1
  146:  ص:    )ديوانه(عبد االله بن آريو   - 2
  146: ،  صالمصدر نفسه - 3
 146: المصدر نفسه،  ص - 4
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الدينية وما لها من أثر في تشكيل تعكس حقيقة ثقافة الشاعر ) لبيŝنتوب من (فالعبارة 
صوره التي تقدمه لنا شخصية دłاňرية دňرłاية واسعة بالتوبة النŮصوحة النابعة من مشاعر 

 ùيمان الصادقة والتي عبر عنها أو صورها بǗقلاع ) التوبة من القلب(اǗوهو ما يعني ا
  .عن اقتراف أي ذنب

تقليدا جزائريا أصيلا في ƹزل  ومن مصادر الصورة نجد العفة أيضا تكاد تكون  
عن مجموعة من الشعراء الذين عرفوا  الملحون الجزائري والتي توارثها شعراؤه

في الشعر العربي القديم والذين يتمتعون برهافة الحس وسعة الخيال،  1بالشعراء العذريين
 إذ ترجمت لنا نصوص من الشعر الشعبي الجزائري بالهضاب والسŋهوب الجزائرية قمة

ما تتمتع به نفوس هؤلاء الشعراء الشعبيين من مناعة طبيعية، ومن علو نفسي يرفعهم إلى 
أسمى مراتب اǗنسانية التي يتحاوز أصحابها ويتحدون في كثير من الأحيان بأقوالهم 
بعضا من قوǎ الشر والضعف، وبعضا ƈخر من قوǎ الدوافع الجنسية فيخلقون بلƺة شعبية 

بة عفيفة تعكس بحق أن الشعراء الشعبيين رƹم أميتهم وبداوتهم عامية بسيطة صورا مهذ
وقساوة بيئاتهم، وكذلǁ رƹم بعدهم عن المدينة وعن المدنية وما تسنه من قوانين محددة 
للعلاقات البشرية، فƎنǁ تجد العفة صورة مسيطرة على أكبر مساحة من قصائدهم التي 

  .كما يساهم في صنع صورها وفي تشكيلهايمثل الشعر العربي مادَّتها أثناء التصوير، 
فالتقارب البيئي بين اǗنسان البدوي الجزائري في الهضاب والسهوب، واǗنسان   

العربي قديما هي التي خلقت هذا اǗحساس داخل النفوس، وهذا المشترǁ من الصور بين 
بيئية محلية هذين اللونين من الشعر، إذ نجد شعراء كل لون يتحركون في نقطة إقليمية أو 

منه، أو امرأة من عائلة  بةًإلا مقرَّ ضيقة العلاقات لا يعرف فيها الشاعر من النساء
مňمŌا يجعله في شعره ميالا إلى نبل المشاعر،  ،يصعب أي حديث عنها خارƜ حدود العفة

لأي وصف لها أو قول  -إذن–توجب حمايتها، ولا مجال  -في هذه الحالة –لأن المرأة 
  !!فيه قائله حدود التعبير عن اǗعجاب وفقط قد يتحاوز

ومن الشعراء الذين تيمهم الحب في الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث   
وذاب في حبه إلى  فانماث الذي سرǎ حبه في دمه سرياناً )عبد اŸ بن كريو(الشاعر 

                                                 
نسبة إلى بني عذرة الذين ينتمون أساسا إلى قبائل قحطان اليمنية، والتي أصلها من قضاعة، ويعرفون ببني عذرة،   - 1

الحب العذري للدآتور آامل مصطفى : طالع(دي القرى بين المدينة وبلاد الشام أي فلسطين حاليا، وآانوا ينزلون بوا
 )29-28: ص 1997  -لبنان  -بيروت –دار المناهل للطباعة   -الشيبي
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قول مجيبا درجة أنه سيظل باكيا فراقها وجفاءها، ومستبكيا كل من رƈه أو سمع قصته في
ǁ1:أحد سائليه عن ذل  

  ŽلŽو تńعŽمل  łمłا رŽااه فćŝلƅلńب يłبŰيكùńǁ    ŽتńبŽقłى مƅثňلłي سƅاخŽالدَّ فńمłة ع łهłايùńم  
  Žلا  ŽتƅشŽقŽاش ƅتłسƅالňنłي حĉالłي يƅنƁبńǁي    łمłا يƅخŽفŃى جńرłالمحبَّ حłاة ع ƅلŽفłاهùńم  
  łهŽذłا العńبłد Űالƅلي تſشſوفłو بńيłن ńيłدńيńǁ    Žذſالłو ضńرłǁ ńسňنńين łمŽا شŽاف łالعłارńم  

نجده يتحاشى في عتابه أي دعاء لها بمكروه أو إذاية نتيجة حبه  ،وبعد ذلǁ وهو يعاتبها
من الجفاء  بوفتتووفائه بعهده، متمنيا لها فقط الهداية إلى طريق الحب الذي خلق له  

  2:عنه فيقول
  

  łيłا وƅلňيف ńا الجŽذłهŽفſا نƅقłصłان ńعňلńǁي    łمŽƹ يَّاńرŽتńǁù  łمńا بŽلńيŽتńǁ  łبńجłرłايńم  
  łمłا عƅنňدłبَّي سŰة الƁلي بłايه  Žنńدňعńǁي    łمŽا نƅشňتƅيش ńضŃرńورŽتłر ǁŎبłي عńالم  
  łيłا وƅلňفſي نƅطŽلńب łالعĉيال  łيńهňدńǁùي    Žخłايƅف Žلا Žنńدňعńǁي łوƅنùłوŰيل  Žنłادńم  

الحب أنها تعد وجها من وجوه الفتوة عند اǗنسان  والذي نلاحظه على هذه الصورة من
 - كƎنسان محب–الجزائري الأصيل والمحافظ على قيم المجتمع الجزائري، إذ تنعكس منه 

 Ʒبحبها، والصبر على ما تلحقه به دون ملل قبل بلو ǁحترام للمرأة، والتمسǗكل صور ا
Ơ مثلا، والذي عاش حياته أمانيه، وهي الصورة التي نجدها واردة في شعر قيس بن ذري

السلطات على  -حسب الروايات–إذ تابعها متƺزلا بها العمر كله مما دفع  )لبنى(ù كلها ل
حقنا أن نتسلى ونستمتع بهذه الصورة من صور العفة  ومن 3دłمŎه، زجره وتحذيره بƎهدار

  4:في شعره إذ يقول

  المهدومن بعد ما كنا نطافا وفي     تعلق روحي روحها قبل خلقنا  
  دùا بمنصرم العهùوليس إذا متن    اùفزاد كما زادنا فاصبƠ نامي  
  واللحد ة القبر ùوزائرنا في ظلم    ادثùل حùولكنه باق على ك  

الشعر الشعبي الجزائري اǗنسان العفيف في صورة رجل مريƯ  كما تقدم لنا نصوص
يركبه نوع من يفتǁ به حبه مثلما يفتǁ المرƯ بصاحبه فيطول ألمه، ويهجره الكرǎ و

                                                 
 112: ،  ص)ديوانه(بن آريو إ  - 1
 112: ص:   المصدر نفسه  - 2
 62:  ص   -الحب العذري  –آامل مصطفى الشيبي  - 3
 64: ص:    المرجع نفسه  - 4
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الشعور بالرحيل من هذه الدنيا، ولذلǁ تملي عليه عفته طبيبا يعالجه فيقدمه لنا في صورة 
محبوبته التي لا يجرؤ على ذكرها، وإنما يشير إلى بعƯ من أوصافها كما هو الشأن 

  1:بالنسبة للشاعر عبد اŸ بن كريو الذي يقول

   2حńارłسł ي نňيńعł نńم مłوńالنŮ شŽدńقſرńا نſمł    يùنňزńحŃ ا يł تƅالŽطŽ  ارńرłضńلŽ عليَّ  
  łيſا خłويłا مŃا هƅوش ŃضŎرłي عłاجńبňين    ńاحłرńمňنłي رňي ان ńمłالدَّ نƅنłا ي łرłايùńƠ  
  łعŰنŽي لا Žتńبňكƅيش łاي łصłاحńب ŽظŰنù3ي    łمłا يƅنŽفùńع ŽفŽالكƅاتłة ب Žنùłوح ŮالنłايùńƠ  
  ńأعłزńم Žيَّل Ɓجłيب ŮالطƁيب بńيłدƁاوňينùي    ƁوŽيلا ŽتƅنłصńƠ Ɓجńيب ĉي لŽكńحćل ŮاللاłمńƠ4   
  łيſا خłويłا مƅشłعċال ňفŽي قƅلƁي بłيńسňنù5ي    łضńرłبùłة جŽات ńمŽكƅلŽفłة وŽانŽا نŽاطùńƠ  
  łيſاخłويƁيَّا بù اńايňيشùł6ةر łهƅلŽكƅتňنùي    ŃمŽولاŽة łالمƅفſتùċول łاعĈŝ7ةصَّل  łمłايńƠ  

 8عر الشعبي الجزائري فƎننا نجد من رواده الشاعر العياشي بشيرولو قمنا بمسƠ واسع للش
عهم، وبمختلف يالذي يشبه حبه بالمرƯ الطائل الذي يستعصي على أطباء العالم جم

بتدع بموهبته طبيبا عربيا حكيما ليعالجه فيقدمه لنا في صورة يأجناسهم مداواته منه، ثم 
تحفظ على تكرارها في قوله ويكتفي باǗشارة محبوبته التي يجعل على يدها الشفاء ولكنه ي

   9:إليها فقط بلون أهداب عينيها فيقول
  łمńارłي ċالŽوَّل طŽي طňلب ضŽاحة قłرĉùي    łي حƁجŽلاńي عňفùَّبůو الطŃارùارłضůة والن  
  łالب ŽينةňدńمŽة لłوسŃس ńنłمùƁبńرŽƺال łابùي    łمńسùńاجłة، وłارùارùŮفŃة، والجùłيƁرńازłو  
  łسńبłع ńاحłبńار ولا عłرƅف łوłاحńد ſطŎبùي    ŃمƅخŽتƅلňيفùłن ńاسùŽلاńم Ńسùłانود  ſوكŮفùار  
  łجŋسňونłي مńن ſكłل عńرŽق ńعŽى لćŝƅلƁبùي    ſكĊل ňخر فƈłي حċال łمńرňضłي جłاب ƅاخłارب  

  

                                                 
 74:  ،  ص)ديوانه(بن آريو إ - 1
 مفارق  :  سارح -  2
 من يحسن الظن بي  : صاحب ظني -  3
 أسود العين: آحل اللامح -  4
 .يلتهب: ، وتعني هنا)signaler(مأخوذة من أصل فرنسي : يسني -  5
 وهي الفتاة  : يشرة -  6
 وهي مقدمة الشعر، أو الغرة: صةلڤا -  7
من فحول الملحون بالمنطقة ، آتب  1921وتفي عام  1880ولاية بسكرة عام ) طولقة(ولد البشير عياشي بليشانة  - 8

 227: الملحق الشعري  ص(بالعربية الفصحى بعض الأراجيز، ويحفظ القرآن ويعلمه، ويهتم بالتراث 
  228: ص ،   نفسه الملحق الشعري - 9
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  ƅانŽطƅŜ Žيَّلłا بńيƅنŃهùŽم شŽاطùńر łعńرƁبùي    łمńرłضùńǁ Žخňاي افćŝŰي لłمſالùłو عŮقù1ار  
  łهńذا أمùłر ńمŽقńدùŃرłو عŮنńǁù łرŎيبù    ňفŽي ظŰنłي مńن Ńحńب  łمńسŃبŽوقƅةù ŽلƅشŽارفù2  

بل امتدت إلى ما  ،)السماتي(و )ابن كريو(رين عولم تكن العفة صورة موقوفة على الشا
من  الذي صور قلبه رłجŃلاً محتارًا) عبد الرحمن قاسم(على ƹرار  بعدهما من الأجيال

، فربط بين حبه والمرƯ المزمن الذي يأكل كامل الجسد ويتسبب في نشوء جفاء محبوبته
  3:نفس المحب عذابا وجسمه هزلا فيقول أمراƯ أخرǎ تزيد

  
  ćŝƅلƁيب ńارłح Ɓوبńيه ćالأńمłحńان يùŽمَّخńمù    łزَّمńيŽلƅفù4 łمńهŃمńومù Ɓبłيه  Ůالطłوłاايù  
  łمńرňضŽوَّي طċل Žطċال łعńن ŽذňاتŽƹ يَّيńم    łزłاد ńعŮùلƅي فłارċŝćاهù ŽكŮثùńر łدłاايù5  
  łمƅتłعŮذńب łمńهŃزċول łوńحňدùłي يŽا لاłيńمù    łمƅتŽفŮكńر łرńمŽقƅ6ات Žوَّخłاضłة مùłايùùا  

لقد امتاز العرب بهذا الحب العذري الذي امتد إلينا عبر العصور كفكر وكأدب لفطرية 
اǗنسان العربي وقتئذ مفتونا ، وكذلǁ لبساطة هذا الحب وصدقه، إذ كان همتأهله وعف

ارسين بجمال المرأة مستأنسا بلحظات حبه لحظة لحظة إلى درجة أنه شدَّ إعجاب الد
الذي يرǎ أن الخيمة العربية الدكناء هي ) Standhal(المستشرقين على ƹرار ستندال 

   .7موطن هذا الحب العفيف، وهي التي نجد فيها نموذجه الحقيقي
الشعراء الشعبيين ومحدودية ثقافتهم بالهضاب الجزائرية  فعلى الرƹم من أمية  

حداث المشابهة بينهما من الصور إوسهوبها فƎننا نجد صورة الربط بين الحب والمرƯ و
أصدقاؤه  التي تمتد إلى عهد قيس بن ذريƠ الذي عبر عن إصابته بداء الحب، فجاءه

فسي متمنيين له الشفاء اء نقيعودونه على هذا الحب وما يترتب عنه من معاناة وش
 8:ولùفيق

  داء قيس والحب داءŃ  شديùùد    عيدł قيس من لبنى،  ولبنùى  

                                                 
    -ما له دواء: مالو عقار -  1
 صاحبة الأهداب الممكيجة: مسبوقة لشفار -  2
 249: الملحق الشعري للبحث   ص  - 3
 .محترق: مزيلف -  4
 .أآثر أمراضي: آثر دايا -  5
 آل ما تحدثه من أصوات: رمقات -  6
  16: ص  - تأثير الموشحات في التروبادور  :  ، نقلا عن الدآتور عبد الإله  ميسوم"de l’amour: "عن آتابه  - 7
  121- 120ص  –امل مصطفى الشيبي لك  "ريذالحب الع"آتاب انظر مختارات شعرية من   - 8
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    łادłوإذا عňنŃي العوائد Ąùùد: قالت العين    ايومùمن أري ǎلا أر  
  إنها لا تعùود في من يعùùود    يقضأليت لبنى تعودني ثم      
  عميùùد، فالقلب منها لĆبńخŽ داءł    ويƠ قيس، لقد تضمن منهùا    

وهي صورة تكاد تكون مكررة في كامل الشعر العربي قديما، وعند الشعراء العذريين 
  1قديما قد قال معلى وجه الخصوص، إذ نجد عروة بن حزا

  اǁù دłائيùفƎياǁ عنŰي لا يكن بƁ    أو داء الهيام شربته بي اليأس    
  2:وفي السياق نفسه يقول جميل بن معمر

  ولا سحر واقسم ما بي من جنون رها         مسحور يجن بذك :يقولون    
  كما شƺف المخمور يا بثين بالخمرشƺفت نفسي بثين بذكرǁ          لقد     

  ويصف في مقطع ƈخر من شعره لوم صحبه فيه فيقدم لهم اعترافا جريئا بهذا الحب،
  3:نكار أن بثينة بالنسبة إليه هي الداء والدواء في ƈن واحد فيقولإودون أدنى  

  فلا تلوموا، قد أقرح الحب قلبي          يùفيǁ يا بثينة صحب لامني    
  طبùùي  أنùت واŸ يا بثينùة          يùزعم الناس أن دائي  طب    

ويبدو أن الشعراء الشعبيين الجزائريين بمناطق الهضاب والسهوب على دراية واطلاع 
يربط بعضهم في قصائده الشعبية ما بهذه الصور العفيفة في تاريƣ أدبنا العربي القديم إذ 

يعانيه من جراء حبه بصور أولئǁ الشعراء العذريين الأعلام الذين تيمهم حبهم فعاشوا 
  .محرومين من محبوباتهم ليال طوال تمنعهم في ذلǁ عفتهم والتحكم في أهواء نفوسهم

العياشي بشير من الذين لا يرون فرقا بين صورة حبه وحب عنترة  والشاعر  
   4:جنون ليى حيث يقولوم

  Žتƅنłعƅال Žوفſشńر ňفŽي قńصſتłو رłاهŽا تƅنƁيب    łعńن łعńبŽلłة في حƅالŽة ńزłوŃاجłو مłا صńار  
  łوالمńجńنون وŽلŽيالسَّ يلةŽف łالحńرƁبùي    łعńن Žشłامłة مłا صńارſلňو فłي جńبćل Ůالنńار  

 حجم  في حجم ما تعانيه الذي يرǎ أن نفسه قد تجاوزت" عبد اŸ بن كريو"وكذلǁ الشاعر 
  5:فيقول نفسها ليلى تمنع ه مجنون ليلى بسبب تمنع محبوبته التي فاقت في ذلǁاما عان
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  ذŽابùنňي كňي قŽيńسń حłامłلċ كſلŮ عńتćلćŝċا    ايùłسł المعńنùŽو قŽيńسń قňيùإذŽا قال  
  łا قالو جŽوإذùŽا ثłم ńنùłايŽكńمَّ حùة    ŽلńيŽل ńنłم ńرńيŽيَّ خƁلي بŰالùłصƅنŽى تùاب  

أجدادهم  ون كثيرا بين حبهم وحŃبقرففالظاهر من هذا التشكيل أن شعراء الملحون لا ي
Ńالأولين من الذين سبقوهم إلى هذا الحب والذين يńعŽتłرون مثلا للعذرية والصفاء العاطفي ب

على ƹرار عنترة بن شداد ومجنون ليلى الذين نجد صور حبهم تتكرر كثيرا في ثنايا 
الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث وإلى درجة أن الشاعر عبد اŸ بن كريو قد  قصائد

ركبته مثالية في الحب وساعده في ذلǁ تفوقه اللƺوي على ترجمة انفعالاته وتصوير 
لحظات جنونه التي يفوق فيها لحظات جنون المجنون نفسه لما تتمتع به محبوبته من 

Žحسن وتłمůوهو ما يجعله أجدر بصفة الجنون من  ،نع ليلى نفسهاع تفوق فيه حسن وتمن
   1:قيس المجنون نفسه وخاصة وهو يقول

  ابńصłنƅى تŽلŽيńن لŽمł رńيńخŽ الŰلي بƁيَّ    إذŽا قŽالſوا جłنń مłا ثŽمَّ حńكŽايłة     
وإنما  ،والذي نلاحظه أن العفة لم تدخل نفوس الشعراء الشعبيين الجزائريين هكذا عفوية

Ǘسلامي والبيئة المفطورة على تعاليمه دور في تقديم أجمل الصور عن الحب للدين ا
هو الذي  –أي اǗسلامي  –الحقيقي وما له من فضل على نفوس المتحابين لأن هذا الدين 

نفƣ قديما في حياة العرب البدو من روحه السامية فانزرع وانتشر حبًا جميلاً طاهرًا نقيًا 
صفات الوفاء ه من واناً وعاشوا من أجله وله، فاستمدتلذذ به جيل من الشعراء زم

ر عليه معتبرين الحب في عفة والتكتم عليه والموت وكذلǁ التست للمعشوقة والصبر فيه
مłنń عłشق فعفŮ  فكتم « في سبيله يكافؤ في جزائه أجر الشهداء مصداقا لما ورد في الأثر 

  2.»فمات فهو شهيد

  ǁب ولذل Ÿن كريو يطلب من رفيق له كشف له أمر حبه أن نجد الشاعر عبد ا
  3:يحفظ له سره فيقول

  ابùرłاهł رńفňيقńǁŽ مłكƅنſو رłامي عňط    اسńتſر حłالĉي يŃسńتƅرńǁł عłالć العŃلƅيłا  

                                                 
 65:  ،    ص) ديوانه(ابن آريو   - 1
 152: ص  1975: القاهرة  –دار المعارف  –طوق الحمامة ،  تحقيق الطاهر أحمد مكي : ابن حزم - 2
 64:  ص)  ديوانه :  (ابن آريو - 3
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الذي يرǎ أنه على الرƹم من طول الليل داخل نفسه،  )البشير عياشي(وكذلǁ الشاعر 
ة التي تدفعه إلى اǗنزواء في داره للبكاء وكذلǁ على الرƹم من اǗحساس الرهيب بالوحش

  1:إلا أنه يشعر بالراحة والتنفيس جراء كتمانه لĉسŎر حŃبه فيقول
  łيłا عńيłن Ůالشłرńاد łسłابƅƸ ŽلńهłدƁيابù    łمŃبَّن حńǁ ŽلńيŽلùƅة نłعňيهدćùłا بńادćùاره  
  Žنƅنſظńللدَّ رŽالرَّار فłكن ŽƺالńرƁيبù      َّوبالدłمع ńعŽلƅى خŃدňودŽي نńعŽت ńامŽارط  
  łمع łسŎرłي يƅتńرŽفńع łيƅذłهŽب تńعƁيب     ƁورłƠي Žالفńجłر ƅتłحńرſكńو رłوłايńƠ Žلńزłاره  

فالمطلع على الشعر العذري يجد في عقيدة العذريين أن التكتم على الحب والمحافظة على 
Ơ2:أسراره من كمال وصحة الفقه كما هو وارد في قول قيس بن ذري  

  ńلو أن امłرĄعن ضميره  أ ǎأخفى الهو  Žلňمùůولم يعل تùضمي ǁم بذلùر  
  Žس لم تùوالنف ،Ÿولكن سألقى اƠùبس    بùوالمستنج ǁرùدون كثيùر  

  3:وكذلǁ ما ورد في قول كثير عزة
  ومن ذا الذي ياعùزŋ لا يتƺيùر    اùوقد زعمتƅ أني تƺيرت بعده  
  برعهدتň، ولم يخبر بسرǁ مخ    ذيùتƺير جسمي، والخليقة كال  

والأمر كله في تشكيل هذه الصور من الملحون الجزائري لم يكن امتداداً إلى صور قيس 
لبنى أو كثير عزة أو ƹيرهما من الشعراء العذريين وإنما يتعدǎ ذلǁ ويمتد إلى مثل الأمة 

صلى (الكريم محمد بن عبد اŸ  نبيالعربية اǗسلامية في الوفاء بالحب وكتمان أسراره ال
يمة بنت عبد أ(وأمها ) زينب بنت جحش( هعمت ةالذي تكتم على حبه لابن) وسلم اŸ عليه

والتي كانت أول أزواجه صلى اŸ عليه وسلم، وقد توفيت في عهد  )المطلب بن هاشم
  .4)م 641/ هù 20(عمر بن الخطاب رضي اŸ عنه سنة 

الشعر ومن الصور التي نعتبرها صدǎ للانتماء القبلى عند العرب قديما في 
الشعبي الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها صورة اǗنتماء إلى العشيرة أو العرش أو 

يتƺنون بفضائل ما  هالفرقة التي ينتمي إليها شعراء الملحون في الجزائر، إذ نجد شعراء
ينتمون إليه من فرق وعشائر مستظهرين الكثير من الصفات التي تتحلى بها عشائرهم من 

في القدم وƹيرهما من الصفات والأخلاق شأنهم في ذلǁ شأن الشعراء عراقة وضرب 
                                                 

  229:الملحق الشعري - 1
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العرب قديما والذين كانوا يخضعون لنظام القبيلة خſضŃوعًا مطلقا وخاصة في العصر 
الجاهلي لما كان الشاعر يمثل لسان قبيلته في الحرب وفي السلم إذ كانت قصيدته تحدث 

  .هذه القبيلةفعلتها في نفوس أبناء 
  ǁبن كريو من الشعراء الشعبيين الجزائريين بمنطقة  ولذل Ÿنجد الشاعر عبد ا

البحث الذين يتنفسون هذا اǗحساس بانتمائهم إلى الأƹواط فيعبرون عن هذا اǗنتماء أو 
تبعد كثيرا عن  التي لا) المنيعة(النسب بنوع من التميز، فعلى الرƹم من دخوله إلى سجن 

عدم انتمائه إليها، ويعلن بأنه أƹواطي النسب مع فصل في  مدينة الأƹواط إلا أنه يؤكد
الأƹواط (أذهاننا بين أƹواطه الذي يعتبره معلوما شائعا لدǎ الناس وأƹواط ƈخر هو 

قرب مدينة قليلا الƺرب الجزائري  اتجاهوالمعروف حاليا بالأبيƯ سيدي الشيƣ ب) كسال
  1:البłيƯَّ فيقول

  
  Žأنłا مŽن لƅƺłوƅاط łمňا نĉňيشłني مùŮùا    łبńسŽوالłه ǁَّيوňتنƅ2ظ ŽلاùùńعŽو لŃدƅفŽنċل  
  الċسłالأƹواط المłعńلſوم والأƹواطŽ كƅ    الأƅƹوłاطƅ اƅƹوłاطŽيńن في مłعرƁفŽتƅنا  

ثم يعرƯ سلسلة من الصفات التي تميز أهله بالأƹواط  كالرفعة والأنفة والكرم والشجاعة 
  :3يقولفوالأعمال البطولية وƹيرها من الفضائل 

  Űواط اللƹالأłي جńابňمŃيز Žشńرňنقćùا    ŰوالŽلي نŃاسłو عńايŽشłمَّه هùńة ودŽللا  
  łمŽا نńرŃضŮو بالذċل ŽلŰلłي عŽاشńرŽنùا    ƅونŃمſوتłوا ع Ůالنńيƅف łرŮخłاسċŽة للłمùال  
  شŽهńدŃو لŽيńنŽا بالشƃجłاعłة  نŽاسł ابńطŽال    مłا تŽخƅفاكŽشƅ  فŽالمńدłن شƅوłايłعńنćùا  
  ƅقłي سňسćŝاłع ńاسŮنا النƅفłرńعŽا تłاهłل    رŮلاŽذ Žل ولاùيňذńا رùŽينňى فùŽقƅلŽا تłم  

وكلها صور توحي بأن الشاعر كان على دراية تامة بما يشكل على ضوئه هذه الصور، 
إذ انطلق من الواقع البيئي الذي يمجد أهله كثيرا نسبهم الأƹواطي، فاتخذ من عقلية أهله 

، وكان له فعلا نحوهور ووظفها بخبرته للتأثير على نفوسهم وتحويلها لبناء الص ما يلزمه
وخاصة عندما مجد النسب  ،ما أراد وذلǁ بكسبه لمكانة متميزة في نفوس الأƹواطيين

الأƹواطي بتهافت الناس عليه والاختيار منه لنسب أبنائهم، وهو ما استمده الشاعر من 
                                                 

  104: ،  ص)ديوانه(إبن آريو  - 1
 واصلها بسؤالك قد أثرتني: سوالك هوظتنيب -  2
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" خولوا لأبنائكم فƎن العرق دساس"وبما معناه  ،)وسلم صلى اŸ عليه(حديث النبي محمد 
  1:في هذا السياق -بن كريوإأي الشاعر  –إذ يقول 
  يłخƅتŽارŃو لŽوńلاŽدńهŃم مłنŮا لŽخƅوłال    مłن لŽعńرłاشƅ رłاهŃمń نŽسńبłتنŽا 2عłيńطŽة  

ولذلǁ لا نستطيع أن نقول أن تشكيل الصور في شعرنا الشعبي الجزائري كان من الأمور 
ضة أو التلقائية، وإنما هو أيضا من الأمور التي يراعي فيها المبدع الشعبي الجوانب العار

ل امالنفسية وما تضفيه على الدلالة حسب الباحث السيكولوجي الذي يهتم دائما بدراسة عو
  .3الفني اǗبداع
فتبقى الخلاصة في كل ما قلناه أن الشعراء الشعبيين الجزائريين قد شكلوا   

رحلة من التواصل مع التراث العربي واǗسلامي إذ نجدهم أثناء عمليات بقصائدهم م
التصوير يشكلون الكثير من صورهم على شاكلة المصنفات التراثية وبعƯ النصوص 
المقدسة مما يطرح شكا في مسألة أميتهم التي تقف حائلا بينهم وبين اǗطلاع على تراث 

ة أو المدونة تعكس لنا حقا نشوء اǗبداع إذ نجد الكثير من قصائدهم المروي ،الأجداد
الشعري الشعبي الجزائري في ظل قيم فنية موروثة إذ استطاع الشاعر الشعبي الجزائري 

لƺة اللهجات المحلية وجعل منها لƺة شعرية، الأمر الذي منƠ الشعر الملحون في « تطويع 
خاصة في فترة  الجزائر مكانة متميزة في نفوس الجزائريين، وجعله على كل لسان

  4.»ازدهاره خلال القرون الأربعة الماضية التي برز فيها فحول الشعر الملحون
وللوقوف على ما قيل فلقد قدم لنا الأستاذ احمد الأمين نصا لشاعر لم يكشف عن   

  5:اسمه من مدينة الأƹواط والذي يقول فيه

  łيŽا لاłيńمňنſي كńون  Ńمƅنłصƅف Žلا Žلùَّوńام    łبſنłو عƅذłرňة فńي هłوŃاهńم ŽكŽانùƅش Žلùńمو  
  Žلاłه ńعŃيŽونńǁ łهńǁا łالدَّبłمùłع  łيَّهùńام    łزłايńد ćŝƅلłبňك ǁƅي تſقƁول بńه رňفŽيق  ńيŃومه  
  ƅكłلي بŰو الŃه łمńن الرَّسſتظùوَّامłد  Ńي    łالبان ما ج łرńهłو  زŃرńمŃعŮفŮالن ǁوماù  
  حńسłبń سłرŋه رłاه خŽافùňي وń مłكƅتùſوميł    امùالعاشق دňيمłا بين بكƅيŃ والتŮخƅم  
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وهو مستوǎ من اǗبداع والبناء الشعري في نصوص الملحون الجزائري والذي لا يختلف 
łحوله إثنان في أنه يمثل ترجمة بالعŎة ومعنى وتصويراً لنص الشاعر البوصيري يةامƺل 

  : 1الذي يقول فيه

  ت لم تŽلùſمǁùƁ ولو أنصفùليمنŰي إ    لائĉمي  في الهوǎ العذري معذرة يا  
  مùق  يهùوما لقلبǁ إن قلت استف    فما لعينيǁ إن قلùت كفùا همتùùا  
  ان والعلùمùر البùولا أرقت لذك    لولا الهوǎ  لم ترق دمعا على طلل  
  رمùم منه ومضطùما بين منسج    أيحسب الصب أن الحùب منكتùم  

 
II (ةيطورسالمصادر الأ:  

عن الخيال كأهم مصدر فردي للصورة كان قد مجَّده النقد  -ا سبقفيم –تحدثنا  إذا كنا قد
Ńة الخلاقة التي تلد الصورة وتصنعها في أي شعر، اه القوة الفرديبراً إيَّتعالحديث كثيرًا م

 ǁبذل Ơمبدعة في التعبير عن ذات قائلها حيوية في تجاوزها للواقع  - أي الصورة –فتصب
سر الجمود وذلǁ بجمع الشاعر من أففكت عليه بذلǁ المادي الذي استمدت منه مادتها، 

واقعه أجزاء مختلفة والجمع أو التوحيد بينها في صور متخيله جميلة، وكذلǁ إذا كنا قد 
أشرنا إلى بعƯ المصادر التي تكاد تكون جماعية للصورة في شعرنا الشعبي الجزائري 

اعر القائل، ويعيش ظروفه، والتي تتمثل أساسا في الواقع البيئي الذي يتحرǁ فيه الش
فيصبƠ مصدرا لتشكيل مضامين صور ما  لتقاليدويتعلم منه التاريƣ والدين والعادات وا

ذات «فتصبƠ الصورة بذلǁ تمثل حوارا ذاتيا بينه وبين واقعه لأن  ،يقول وموضوعاتها
الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر مما تتحقق في أي عنصر من عناصر البناء 

  .2»عريالش
ولكن إذا أردنا أن نتحدث مرة أخرǎ عن الصورة ومصادرها في الشعر الشعبي   

ارات أو دلالات شالجزائري فƎننا نجد بعضا من النصوص التي تحوي صورا ذات إ
بنا النص الشعري الشعبي أسطورية أو ما يرمز إليها، وبالحديث عنها نكون قد قرَّ

لحديث، واستخرجنا بهذه المقاربة أشياء كانت النقدي ا هتمامات الدرساالجزائري من 
ضامرة أو خفية في هذا النوع من الشعر، وحاولنا الكشف عن أمور قد ƹفلت جوانبها 

                                                 
 255: ص:    رقة من الشعر الشعبي الجزائريصور مش -أحمد الأمين  - 1
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الدراسات النقدية للشعر الشعبي الجزائري، وبها نكون قد توƹلنا أكثر إلى العالم الحقيقي 
ن أن تجاهل قيمه الفنية للنص الشعري الجزائري الملحون الذي يؤكد الدارسون المحدثو

عندنا أمر باطل من أساسه يتمثل مصدره في مجموعة أفكار مسبقة هي في  « والجمالية
  1.»حاجة ماسة إلى المراجعة

ذلǁ فدراسة الأساطير والمعتقدات الواردة في نصوص الشعر الجاهلي وما يشير ول  
لجزائرية يعد من إليها من رموز، ومحاولة بحثها كمصادر فنية للقصيدة الشعبية ا

الموضوعات الصعبة، لأنه لا يمكننا وبأي حال من الأحوال دراسة النص الشعري الشعبي 
لأن المناƢ الديني الذي نشأ فيه الشاعر الشعبي  ،الجزائري وفق تفسيرات الشعر الجاهلي

 ليس كالذي نشأ فيه الشاعر الجاهلي، وإن كنا نؤمن في الحقيقة بوجود نوع من التشابه في
المهاد البيئي والبدوي الذي نشأ فيه الشعران الجاهلي والشعبي الجزائري، ويضاف إلى 
ذلǁ كله أن الصعوبة تكمن في أن الأساطير والمعتقدات التي وصلتنا في ثنايا القصائد 
الجاهلية ومتون المعلقات التي شكلت قصائدها مصدرا من مصادر صور ملحوننا 

من صميم العصر الجاهلي نفسه، وإنما هي أساطير كان  هي في حد ذاتها ليست الجزائري
قد توارثها الشعراء الجاهليون عن عصر جاهلي ƹابر مندثر يصعب فǁ مƺاليقه 
الأسطورية ويسمى بالجاهلية الأولى وأساطيرها هي أساطير الأولين كما ورد في القرƈن 

  ǉ«.2ذا إǗ أساطير الأولين قد سمعنا لو نشاء لقلنا مثل ǉذاÛ إنŃ «الكريم وفي قوله تعالى 

وعليه فƎثراء هذه النقطة يتطلب منا أكثر من معرفة، معرفة أولى تتمثل في اǗلمام   
بأصول هذه الأساطير والمعتقدات الجاهلية، ومعرفة ثانية تتمثل في كيفية اǗشتƺال على 

  .المعرفة الأولى إنطلاقا من ميدان الشعر الشعبي الجزائري
دارسين من يرǎ أن القصيدة الشعبية الجزائرية تشبه في صورها وإذا كان من ال  

ومعانيها القصيدة العربية القديمة، وأن الشاعر الشعبي يمارس إبداعه في الƺزل خصوصاً 
نقول أن الكثير من الشعراء الشعبيين يمارسون  فƎننا، )3(على طريقة الشاعر الجاهلي 

يم فنية موروثة عن الشعر العربي الجاهلي إبداعهم في قول الملحون الجزائري في ظل ق
بطرق عفوية ودون أي دراية أو معرفة لأصول صور هذا الشعر العربي لدǎ الكثير 

                                                 
 251: ص   -صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : أحمد الأمين - 1
 31: الآية    -سورة الأنفال  - 2
 272:  ص   -لشعبي الجزائريصور مشرقة من الشعر ا: أحمد الأمين - 3
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والكثير منهم، كما يمكننا أن نſنًبŎه في هذه النقطة أن العملية اǗبداعية في ظل هذا الموروث 
ي الجزائري، بل حدثت الشعري العربي الجاهلي لم تكن وقفا على قصائد الشعر الشعب

أيضا في قصائد شعراء الفصيƠ المحدثين على ƹرار السَّياب ودرويش وƹيرهم ممن 
صنعوا صورًا دون أن يكونوا فيها بمنأǎ عن أي تأثر، أو تقليد فني أو توظيف أسطوري، 

مصادرها من منابع مختلفة دينية أو تراثية، أو من  «إذ استمدت الصورة في قصائدهم 
  .)1(»ةالحديث ةالأدبي والثقافالموروث 

في مطالع الشعر الجاهلي وفواتحه تقابلها  فنية كأبرزعلى الأطلال  الوقوففقضية   
الشاعر بالدين وقد ينتهي  يبدأ «المطالع الدينية كأبرز فنية في الشعر الشعبي الجزائري إذ 

ال الطرق به، يذكر اŸ أو يصلي على الرسول صلى اŸ عليه وسلم أو يستنجد برج
لا تعني أبدا أن الشاعر الشعبي لا يقف على الأطلال أو الرسوم كما يسميها،  )2( »الصوفية

وإنما وقوفه قد يكون ولكن في ثنايا قصائده وليس في فواتحها كما هو الشأن بالنسبة 
  )3():قمر الليل(ر عبد اŸ بن كريو الذي يقول مخاطبا الطلل أو الرسم في قصيدته للشاع

  łيłا مńهňبلنùي  łمùńت للرَّسńيłيه جňاكŽشƅن    ńسŽل ƅتùŽا صَّنłي مùňنńبłاوłا جłمùوالùي  
  ات يłثƅقùŽب مłشعłالĉùيùرń مłا فùŽنŽتƅفŽكŮ    مłرńسłم وłلƅفùňي كňي خƅلاŽ وłعńلاŽه نƅجƁيه  
 يùلĉبłاċŝ  كňي جłاتŽ 5اǓثŽارń 4هłشƅمłتƅنňي    بńكňيهنŽوłاجłبń لĉي دłمńعňي عńلŽى المłرńسłم   

استحضار للنساء، لأنه لا  -في الحقيقة –فالوقوف على الأطلال في أي قول شعري هو 
Ǘ مرأة، وهو ما جعل النساء عبر الأزمنة يمكننا أن نتصور وقوفا على طلل دون ذكر

  .والعصور عنصرًا هامًا من عناصر الطلل
موجودة في والوقفة الطللية في القصيدة الشعبية الجزائرية هي شبيهة بتلǁ ال  

القصيدة الجاهلية، إذ نلاحظ أن الشاعر عبد اŸ بن كريو قد خلق من البكاء والدموع لƺة 
والخراب أو ) المحبوبة(للحوار مع الطلل أثناء وقوفه عليه، وذلǁ بربطه بين المرأة 

رحيل (لو بحثنا في النص الشعري الجاهلي نجده موجودًا بين  الخلاء، وهو ربط

                                                 
 12: ص   1424ذي الحجة /2004شباط  394الموقف الأدبي  العدد  - 1
 377:  ص    - الشعر الديني الجزائري الحديث : عبد االله رآيبي  - 2
  107:   ص)  ديوانه(ابن آريو   - 3
: وتعني هنا)  216: ص –ئري طالع صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزا: هزمتني (وفي رواية أخرى : هشمتني -  4

 .جعلتني حطامًا
 الأطلال:  الأثار -  5
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تحمله المرأة من دلالات كالخصوبة واستمرار  ار الديار وذلǁ لما كانتوإقف) المحبوبة
 - أي المرأة –الحياة، لأنه فعلا، كل امرأة تقفر ديارها تحولها إلى خراب وهو ما جعلها 

في وجدان الشعراء الجاهليين من أقدس الأشياء، إذ يشبهونها في ƹزلهم  تظل زمنًا
ي كما في قول طرفة بن لبكل صفات الجمال المثابالشمس أو بما يرمز إليها فيصفونها 

  1:العبد البكري

  3يتخùùدَّدňون لم عłليه نقيَّ اللŮ    رƁدłاءهłا 2ألقŽتƅكأćنَّ الشمسł  ووجه  
وكذلǁ في قول الأعشى بن قيس الذي يصف هذا الجمال المثالي الذي لا يتوافر في ذهنه 

  4:مرأة فيقولإفي أي 

  
  ي رئم ولو لم تكحلùترǎ مقلت    اùمكأنŮ 5نùجياللŮ ا مثلùتǖلؤه  
  نحر كفا ثور الصريف الممثŮلو    7رةùأساء ذات ùملس 6دùكب لها  
  8متنخùŮلĉوإنùي لùذو قŽول بها     فقد كملت حسنًا فلا شùيء فوقها  
من والكواكب والنجوم في الشعر الجاهلي هو ) المرأة(نلاحظه أن الربط بين  والذي

شعر الشعبي الجزائري وشكلت إرثا فنيا فيه، إذ ورد في مطلع الصور التي تكررت في ال
ربطا بين  –للشاعر ابن كريو، والتي سجلنا منها ƈنفا وقفته الطللية ) قمر الليل(قصيدة 

  9: المرأة والقمر فيقول

  Žقńمłيه رƁس بŮنłوƅتŽي تƁرƅاطłوƅخ ćيلŮي    اللĉالłب ńمŃاهłرضłاف يłصńاو łيهňى فŽلقŽن  
  مłن مłرſƹńوبƁي فňيهń سłهńرƁي يłحńلاŽلĉي    عłنƅدňي خƅلňيلŽة لŽيńه شƅبƁيه يłا طŽالŽب  

هي امرأة موروثة عن ) ابن كريو(والذي يخيل إلينا أن المرأة التي بكى لرحيلها الشاعر 
إله الجاهليين وهو القمر، لأن العرب في الجاهلية كانوا المرأة المثال التي ترمز إلى 

 ومن آياتǈ الليلć والنهارł ( لنجوم كما هو وارد في قوله تعالىيعبدون الشمس والقمر وا
                                                 

 69: ص)  ت.د(لبنان  –بيروت  - مؤسسة المعارف. الجزء الثاني –جواهر الأدب   -السيد أحمد الهاشمي  - 1
 )69:ص:   انظر المرجع نفسه(وفي رواية حلت رداءها أي بهاءها : ألقت -  2
 يه شقوقأي يضطرب حتى تصير ف: يتخدد -  3
 182: ص   1974بيروت   –دار النهضة العربية  –تحقيق محمد محمد حسين ) : ديوانه: (الأعشى - 4
 الفضة،   :اللجين -  5
 وسط،  : آبد -  6
 خطوط تحدثها السمنة والبدانة في البطن: أسرة -  7
 مختار: متنخل -  8
 107: ص –) ديوانه(بن آريو إ - 9
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والشمسł والقمرǗ ł تسجدوا للشمس وǗ للقمرſ واسجدوا Ŷ الذي خلقهن إن كنتم إيŉاه 
أن العرب في الجاهلية قد صوروا صورًا للشمس على «وقد قال نيلسون أيضا  ، 1)تعبدون

  .2»اريةهيئة إنسان، وهذا اǗنسان يمثل حسناء ع

الجاهليين التي ذكرها شعراؤها  ةلذلǁ إذا اعتبرنا المرأة الطللية هي الشمس ربو  
ل والحياة، وهي مما يرمز إليها من حيوانات نشيطة وحيوية وباعثة على الأبلفظا أو 

 3رموز تعود إلى الفترة الطوطمية في حياة المجتمعات البدائية وتكشف عن العقيدة القديمة

أي عقيدة لا يƺيب، ولذلǁ فالشمس مهما اختفت فƎنها تعود وتمǖ الدنيا ضياء  اǗله في لأن
  :4كما في قول قيس بن الخطيم

  Žتłرƅاءت ŽلŽنłا يńوłالرَّ مňحĉيل ƁبŃمƅقŽلŽتùńي    ŽƹƁرير بŃمƅلŽتŰمن السَّ فńدƁر Ńمƅفłرňد  
  łوŉجيد ňكجيد ƁالرƁئم łصŉاف ŃيłزŎيſنùه    ŽتůوقŃد łيſاقùŉوتŽوف ،ńصĈل łزłبńرłجŉد  
  Žأن الثريَّكŽا فŽوق Žثƅƺùłرňة ŽنńحƁهرćùا    ŽتłوŮقŃد ňيف ňدùوقŽت Ňأي ňاءùلمŮالظ  

 Ÿرار عبد اƹ وهي الصورة التي استمد منها الشعراء الشعبيون مادتهم التصويرية على
بن كريو الذي ربط في إحدǎ وقفاته الطللية بين المرأة وما يرمز إلى الشمس وهي الرئم 

  5:لƺزالة كما في قولهأو ا

  łسńرłا مłيùيňاه سłم بجùيňلłسńرŃالم łدùن     ńيمŎالر łي عňنńرłبƅخŽوتſالłرńاج ŽاشŽيفň6ك  
أي ) الأجدل(بù ) مريم(وكذلǁ الشاعر الجوال الشيƣ السماتي الذي يقول مشبها محبوبته 

  7:الƺزال
   ǁيفز مع الأصحاب 9شراد الوهدة    شاق الصحرا قرنين 8جدلالأمثل  

  
  

                                                 
 )37: الآية( سورة فصلت  -1
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221 
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 102: ص   -مرجع سابق) ديوانه(بن آريو ا - 5
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ù مشبها إياها ب) حدة(ا الشاعر عبد الرحمن قاسم الذي يقول في محبوبته مويضاف إليه
  1:أيضا )جدي الƺزال(

  łاي ƅنłع Žلا ċالłزŽƺال łيńدłجùłايłي رňدùبَّ    مŃحùńايرłد ńادćؤſفي الف ǁ اćùيŮلاŽƹ2  
إلى  من الشعراء الشعبيين الذين ربطوا بين محبوباتهم وما يرمز يضاف إليهم أيضاو

الشمس من حيوانات نشيطة كالƺزال على وجه الخصوص وهي صورة قد ورثوها عن 
الصور المختلفة لǖمومة والخصوبة كالمهاة  «اهليتهم عند ما كانوا يجمعون جالعرب في 

من النبات، والمرأة من اǗنسان، فجعلوها  مرةسال والƺزالة والحصان من الحيوان، والنخلة
، ولهذا ظهرت هذه الرموز متجاورة عند تصوير الشعراء )لأما(رموزًا مقدسة للشمس 

   .3»للمرأة فيما وصل إلينا من شعر مرحلة ما قبل اǗسلام

إن كل ما يحتويه تراثنا الشعري الشعبي الجزائري من رموز وإشارات هي ذات 
لى صلة بالأساطير الواردة في الشعر العربي الجاهلي وتمتد في أصولها ومنابعها الأولى إ

ابرة أبعد وتسبق مرحلة ما قبل اǗسلام بكثير، والأستاذ أحمد الأمين قد ربط ƹعصور 
في الشعر العربي  4)الأعشى(في الشعر الشعبي الجزائري بدرة ) عبد اŸ بن كريو(درة 

  5):جيت نوسع خاطري(الجاهلي، وذلǁ من خلال قول ابن كريو في قصيدته 
  łهňذłة رَّي د ňفƅي خłزłايłن مňخفłيùة    łوńضłيłاهłا يƅƺňنńي عŽىل łالبńرد ŽاذŽƹ اńاب  
  ńعňلłيهńا الأرłمńاز łبƅاقŽفùƅال خňيفćùة    łيƅقłدńح łمƅنłهſا نńور łبłالحƅكłمŽهَّة لńابùù  
  ŮاطƅلŃعłوا عƅنłا هńاصłحłاب ňالكňيمćù6اي    łوńجŃدňو فłايه łسńر ńالأسłبƅاق ńوŽالاńسłبń7اب  
  łمłن عńهłد ƅافŽلاſطńون ŽكŽانƅت łمƅخňفłةي    łبَّدńرłهłا مŽن شńاو ŃعńمŃ8ور łحŮتŽى شńاب  

وهذا ربما ليؤكد للقارƏ نخبوية  9فالباحث يرǎ أن درة ابن كريو أثمن من درة الأعشى،
الشاعر الشعبي الجزائري عمومًا، وعبد اŸ بن كريو خصوصًا، وما يتمتع به من سعة 

وكذلǁ قدرة الشاعر الشعبي الجزائري على  من جهة، الثقافة التراثية، واǗطلاع الفلسفي
                                                 

 520: ص: انظر الملحق(دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحريرية : التلي بن الشيخ - 1
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 )258:  ص:  يصور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائر(طالع درة الأعشى في   - 4
 220: ص:   المرجع نفسه  - 5
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اǗستفادة من التراث العربي القديم وتوظيفه خدمةً وترقيةً للشعر الشعبي الجزائري من 
ليست درة الأعشى ولن تكون  -مهما كانت ومهما بلƺت –جهة أخرǎ، لأن درة ابن كريو 

لا  «مز امرأة مأخودة عن درة أصل، لأن درة الأعشى هي ر فرعاهي باعتبارها درة 
ربة : تنتمي إلى عالم البشر، وإن ظهرت متلفعة بأردية البشر، إنها صورة فنية للثريا

حين تمثل درة ابن كريو رمزا لامرأة  في 1،»الخصب، ومانحة الƺيث في الديانة الجاهلية
حقيقية استمد لها الشاعر من عالم المثل اǗفلاطوني صورة الدرة الأصل وذلǁ لما يكشف 

طها من عراقيل وصعوبات تعيقه من بلوƹها وتمنعه من الفوز بها، فراح يتمثلها درة محي
ليكشف بعد ذلǁ عن ملامحها البشرية وعن ملامƠ وجهها ليخرجها من عالم المثل إلى 

  2:عالم الواقع فيقول

    ŋرة الد ňمŽثċال łصłادƅف łمńعŽنłايùا    ŽأنƁا بùَّي łصńابŽƸ łالعńيłن  łالاوńهłدńاب  
    łدَّا مłرƅت ĉلłي بċال ſطƅلفŽلſƹ ةŎرłةي    łجńرłحƅتňنłي بńاجłرńاح łمňا فŃيهńم Žتƅطłبńاب  

وهذه الطريقة تكاد تكون تقليدا فنيًا في شعرنا الشعبي الجزائري بمنطقة الهضاب العليا 
وما  وسهوبها وتعكس بحق سلامة الذوق الفني لدǎ شعراء ملحوننا الجزائري الجزائرية

عبد اŸ  من أثر بارز في احتذاء طرق التصوير في الشعر الجاهلي، والشاعرلهذا الذوق 
بن كريو يمثل نموذƜ هؤلاء الشعراء، إذ تمثل في مقطع ƈخر من قوله محبوبته درةً يتعذر 

  3:على الواصفين وصفها فيقول

  łهùſا الخłرَّة يŃي دňذùاłو م ċلùŮثłتمŽ4ت     łبƅلŽالقłع ċيلňمłا جłهńرŽنظłامŽفƅيتùƁ5ج  
  ŃرَّاسŃح ńيهňلńب عłهƅذ łزƅنŽكùŽفƅقŽو تùċل    łة عłمńرŃحńينƁزŽى الخŮبقƅتłي يùƁاجŽ6ن  
  łالسَّاعłي بƁجƅاتùَّسłة العùċدَّلùłبƅتŽة ت     ńرſخŽا  لاłدƅƹ اŽذłة هłوبŮالنłيبùƁاجł7م  
  ſفńرłم ńرłالأمùَّجłسńم ćبلŽق ńنłم ńوعùċو    لſولſقńوŽذńي  ǎَّدłعƅتłي ńنłا مłهńرŽيلùƁ8ج  

                                                 
 69: ص   2006الأردن  -طبع دار جَهينة للنشر الصورة الفنية أسطوريا،: علي الخطيب عماد - 1
 222: ص - ) مرجع سابق(صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزاري : أحمد الأمين - 2
 69: ص)  ديوانه(بن آريو  - 3
 لا مثيل لها ولا شبيه،  : ما تمثل -  4
 تبعث على الراحة،: تفاجي -  5
 .في مأمن: من النجا أي هنا: ناجي -  6
   - عائد: ماجي -  7
 مالسمو:  لرهاجي -  8



  شعر الشعبي الجزائريالصورة ومصادرها في ال    : الثانــيالƻصـل 
 

 

125 

الشاعر الكشف عنها، مخرجا إياها من عالم الدرة المثال، فيخلع عنها ثوب  ثم يحاول
الأسطورة، ويلبسها ثوب الحقيقة كاشفا لنا عن ملامحها البشرية وواصفا لنا أيضا ما تتمتع 

Žبه من صفات خƅلſقية وخſ1:قية فيقولل  

  تƅحłت للƅهłوǎł مńرłايł الزŋجłاجùƁيوńفŽ    لùċتƅطſ  عłالعłدńيłان 3مł الدَّرńبŃوزń 2تŝƅتŽا  
   ċيلňلƅا خłي يĉل ƅتŽالŽقćولŃا زłمهَّ 4هƅتùċي    لƁاجŽتńوظ بſفńحłم ńǁاłي رŰنłهńم łونſكńو  
  تŽحńكňي لĉي مłا صłارń بƁهłا وتƅحłاجùƁي    بł مńثŽقùŮلùċبłحńدňيثƅ أćدňي  5نƅطŽربłتƅو  

وكذلǁ خدها وفمها وأسنانها وكل ما وصفا لوجهها وشعرها ورائحتها وعينيها  إلا أن يقدم
هو فاتن ومثير فيها دون أن ينسى الجانب المعنوي فيها من حديث جميل يوحي بانتمائها 
الأصيل ويبعث في النفوس راحة باǗضافة إلى ما تتصف به من عقلية حسنة وأخلاق 

  6: حميدة فيقول

  ŽشƅفŽت Žالقƅشł7ةو łضńاوłيŮة والثńيŽث ƅاكłو    لحńامłرŮدقĊ8 łبńرłوńايłƠ łالمńسùłǁ ƅتŽفƁ9ياج  
  łالعńيłالسَّ نłودſا فƅوقłهłا حłب اجŽخùŮلċ10ل    ſنłون ńمłرَّعƅقłهŮا التňيلمùŽالسَّ  ذƁاجùي  
  Žدَّخńǁ łبŮنńعłمňان كŽي فŮتùńƠ łوłاجمùċل    łوłلا وńرłد ńيŃرńƜو  łسłاحùŽة لńبłرƁياج  
  Žمَّفńǁ ùَّصćأńم łينłز ńبłهŮاالذłم ńمŽاتŽخċل    ŽانŽنńوسù وſانłب  ńورŃرńبŽت ǁيùƁعَّاجŽ11ل  

  12: إلا أن يضيف
  كňي نſمńرńƯ  هňيł اسńبłايłبń عňلاŽجƁي    لùċتŽ  الأćصùńتŽسńلبńنňي بłحńدňيثƅهłا بłن  
  łهƅلاقƅن اخńسŃن حłمùŽقńوع ńينłا زùċل    ćولſقńب عŽلńسŽت ńƜłرƅخſي تňي كƁجَّاجł13الح  
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في مقطع ƈخر ربطا بين محبوبته والƺزال وهو أهم  كما يقدم الشاعر عبد اŸ بن كريو
  1:العناصر النشيطة في الصورة المثال فيقول

  Ŏالرłيم  ŰاللŽاني ك ńمłيَّضċ2ل  łمŰنùي     Žنƈń3س ĉلłي بńعłد ńان ƅشłرłد عłن مŽايلق  
  Žكłايńسſتùه Žإلńى ن łزċال   łرńوŃعù4ه      łوŽالƅفňين ńهŽبَّة لłحłالم Žوقſلƅخ łوهŃلبłاجłايłو  
   łنńيłالع ŽةƅوفŽن شłع łحńوłحƅي اتňانłجńر       ƅقùŮلŽقńان مŽك łجńا رłمù Žااشłحَّايł5الو  
  و جłرَّايćùاùتŽعَّبńهùŃمń كŽانùſوا تƅوłالùſ    الصَّيćùادłة كŽافùŮة ùŽƹارŃو مłنŰùي  

ثم يذهب الشاعر ابن كريو بعد ذلǁ في هذه القصيدة إلى تخليص جمهوره الشعبي 
اضع في مداركه وإطلاعاته من متاهات الƺزال الرمز وما يشير في التراث الشعري المتو

الجاهلي من دلالات أسطورية كاشفا ذلǁ عن موصوفه الحقيقي المرموز له في القصيدة 
والمتمثل في امرأة حقيقية ذات سن صƺيرة، وتمثل ƹاية في الجمال والأصالة، ) الريم(ب 

  6:فيقول.. وبسحر عيونهامبديا إعجابه بها وبتربيتها 

  łبńǁال Žتńحłسňبنńي عŽلƁى رłمùي ƅنŽƺŰينù    Ɓيَّب Ɓرłيم ńبŽنùƅات  ňفłي زſينŽƹ هćùهاي  
  ƅƹłزĉالłي مŃا هŽالصَّوش فłا حرłجň7يان    Ńو ولا هłرŽاتń8ع ńفي مłهňامłيد ńعłرłايùا  
  łمƅتłرƁي في ب łحńوƅش łمƅتłمŮتńع łهĉùيان    ŽنŃاسłو مùłا دŋور ƅنłابù9 Ůللشùłرćùااي  
  łيłا مłزيńن Žا ذ ƅƺالłيَّزċلù łعłاجňيبنù    łيłا مńحŽلاńه ńبłعńين  łمƅقùŃدł10ود ńحŽكćùااي  
  ŃعńمƁرłي مŽا نƅشňتłيه يńدłرłق عłن عńيňين    ſكńل مłسłا وńصńباح łمńرŃصłود ńحŽذłايùا  

باط ولذلǁ فالذي يمكن قوله أن صورة المرأة إذا كانت في الشعر الجاهلي ذات ارت
سطوري يرمز إلى الطابع الديني للصورة الكلية التي أراد الشاعر الجاهلي رسمها، أ

دا، وأمس رحما بالدين القديم الذي هذا الشعر يحاكي نماذƜ أقدم منه عه« وتشير إلى أن 
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الشعر الشعبي الجزائري  فƎن 1»كانت تعبد فيه الشمس الأم ونظائرها أو رموزها المقدسة
  .ني أراد به الشاعر الشعبي محاكاة الشعر الجاهلي صورة ومعنىهو أيضا تقليد ف

ولكن الذي قد لاحظناه سرا في الموضوع، وطرح لنا إشكالية جزئية داخله هو أن 
على عنصر القمر  -كما مر بنا من نماذƜ –الشاعر الشعبي الجزائري قد اقتصر كثيرا 

  2:في إحدǎ قصائده -ول مثلامن عناصر صورة المرأة المثال في وصفه لمحبوبته إذ يق
  3تŽحńتŽ  ايńزŃورł حńرƁيرń مłن دŃونſو حłالو    ومùńمłتƅمŃ  يłا طŽالبń شŽفتŽ القŽمłرń وłافňي  
  łعńمłه  وſتńلعŽي طňدَّل فłتعłمùاه  ńومùŃجƅو    نĈùالłمńعłب łايłي البƁوùńسŽت Žلا ǁłدùƅنł4ع  
  6والĈùيłخƅ  تŽفƅا شŽمł ينńنňرłǁń سńدćùćłي لĉ    رń لŽوń كŽانł يùńدŃومùńذŽا القŽمł 5يłا مłبńهłى  

ولذلǁ فالتركيز على عنصر القمر في الشعر الشعبي له ما يفسره، لأن صورة المرأة 
القمر في الشعر الشعبي الجزائري لا تزاحم صورة المرأة الشمس كما هو الشأن بالنسبة 

حراف الفني انطلاقا من للشعر الجاهلي الذي تعتبر فيه صورة المرأة القمر من قبيل اǗن
هو خطأ نادر « طبيعة الرابطة بين الدين والشعر والتي تعتبر أي ربط بين المرأة والقمر 

لقد  و 7» الحدوث في الشعر القديم إذ ترتبط المرأة دائما بالشمس الأم لا بالقمر الأب
والنجوم استطاع الشاعر عبد اŸ بن كريو أن يخلق بمفاضلته للقمر على باقي الكواكب 

 –ضة لǘحتجاب والياقوت الجماد العاجز عن أي سؤال أو جواب بما فيهم الشمس المعرَّ
 8:معادلا موضوعيا لمحبوبته المتميزة أيضا عن باقي النساء فيقول

  łمŃوا ه ńمŽى القŽلńع łايŽعنłمùſعلłالم łرùوم  łرńدłر بſظƅنŽي نňو كĈùالłمƅكłي بĉالùłاللي  
  Žوتſاقłيù ńنزŽي كňة فłهƅلłوńدłجùومùŃرسłا   ا مłهùيňلńا عłمùŽكŃالح łاوłيńوعĈùالŽتńحł9ي  
  ſاقłى يŽلńع łايŽنńعłو مŃا هłمùَّوت السùńمńو    ſالłي سŰالل łيدňا يفłم ńدłامłو جŃرńجłحùو  
  Űاللùƅينłز łيƁي بùńومùŃهƅفłم ńرùłاهŽا ظłة    هłاسłيƅكłب  10بŃحƅلل ƅوقùſلƅخłووĈùالłوń11ي 
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  1:إلا أن يضيف

  łردćŝَّالض łسńمŽي شňك ƅتňحłيłة وńسŽط ƅƹŃومي  łمłا بńن ي ńسłحłابƅاتù łعŃادłو يƅنłيſالù2و  
  ſلŃومňونłي في زńيńن łصňيافùŽة Žالخńرſطùńوم  łمŃا هňوشłي مƅكŃسńوب łمłن زłاد ńرłيſ3وال    
  Žشŋدłوهłا في حƅوش łبńسùłوŃاورłو مƅقŃيùńا  ومŝłدćال ŋالسŽلطńانù4 Žلا łمŃن يƅƺłدſالùو  
  łسَّالعłة بùńسŽلاńحłهùſا في كùłل يùùńوم  łحŮتłى البłاب ńحňدłدùي  łبłالهłند ƅقŽفſالù5و  

أن يستثمر  -كتحصيل حاصل في هذه النقطة –ولقد استطاع الشاعر الشعبي الجزائري 
عددا من العناصر المكونة لصورة المرأة المثالية في الشعر الجاهلي فŽنŰيًا والتي تſمňت بصلة 

لها إلى الدين البدائي القديم قبل اǗسلام، وذلǁ بƎلحاقها بƎمرأته الحقيقية في واقعه في أصو
اǗجتماعي ليوحي لنا في شعره بأجواء مفعمة بالشرود وعدم الوضوح، وكل ما له علاقة 
بالتمنع الأنثوي في سياق يفسر العلاقة الخاصة بين الشاعر ومحبوبته، إذ يرǎ أنه بقدر ما 

النجوم مثل أعلى للجمال فترمز إلى حسن المرأة وإشراقها بقدر ما تعني هي الأقمار و
جمال ورشاقة  منالƺزلان  عليه أيضا استحالة وصولها وبلوƹها، وكذلǁ بقدر ما تدل

  ...فƎنها أيضا تدل بالقدر نفسه على الشرود والتمنع وصعوبة التطويع ،النساء
مثالية قد تكررت كثيرا في الشعر  وإذ كنا قد وجدنا بعد هذا العرƯ للمرأة صورة  

الجاهلي ثم ألقت بظلالها على الشعر العربي عبر عصور شعرية مختلفة وصولا إلى 
أي الشاعر -الشعر الشعبي الجزائري أيام ازدهاره فشكلت مصادر صوره، وجعلت قائله 

يواجه تشكيل الواقع بتشكيل يوازيه رمزيا وذلǁ بƎضفاء هذا الترميز على  -الشعبي
الصورة الواقعية التي تمثل جزءا مما يحس ويشعر، فƎن للشاعر الجاهلي أيضا نظرة 

 ǎالشعر الجاهلي نجد شعراءه بعد يوسطورية رامزة للحأأخر Ưراƹان، إذ لو تتبعنا أ
الوقوف على الأطلال بكاءً واستبكاءً يصفون الرحلة بامتطاء ظهر مركوب متميز كالناقة 

لم تكن منذ الجاهلية مجرد  -مثلا – هم وأشجانهم، فالناقةأو الفرس محملين إياه هموم
حيوان، بل احتلت عند العرب قديما مكانة مقدسة بقيت صورتها مستمرة حتى اǓن، إذ 
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كانت وما زالت مدرَّة للحليب كما يقول الحاƜ بلقاسم حرز اŸ في شعرنا الشعبي 
  1:الجزائري

  وłحńلňيبł الخŽلƅفŽاتƅ صłافňي للشùŮرłابń    لŽة وعńسłلهłا زłيńنł البłنùŮةŝالدَّ    
، هو حليب النياق، لأن الخلفة كما قال قاموس المحيط هي حلمة ضرع )حليب الخلفات(و

لŽة أو التمور ŝويأتي حليب النƃوńق دائما موصوفا بالصفاء، مقرونا بالدَّ 2الناقة أو طرفه،
لنخيل، والنخلة أيضا عنصر الجيدة التي تنتجها الصحاري الجزائرية، والتي مصدرها ا

كما سمت  3»ارتباط بالشمس، ويتحدد فيها عنصر من عناصر القداسة الدينية«مقدس له 
 ùوهو جمع رأل، إذ ورد في قاموس المحيط » الرئال«العرب مجموعة الكواكب ب       

كما ورث أيضا الشعر الشعبي الجزائري صورة  4»والناقة كوكب مصطفة بهيئة ناقة« 
، كما كانت وما زالت أهم وسيلة للترحال من بها قديما وحديثا الناقة تƅهłبŎنة إذ شſالسفي

  5:)بلقاسم حرز اŸ(الجنوب الجزائري كما في قول الشاعر 

   Žالصَّيف Žافł6ص ƃة للتŽاقŮالن Žنتłحńوćùل    ƅي وكňشńرłع ńǁَّرłحƅوتŽثńر Žتńهłوſالùو  
  ńاحłرłايńر  łوńبŽنùƅات ŽلŽلقùƅش ƅاتŽمَّخċلù    ſكŮل ƅاخłر ǎ ŽلŽلفńن Žتńعňطňي مŽثſالùو  
  ćأńحł7الم ſوقƅطłعńان ŽفńوŽق ƅظŃهłور łالبùċل    łمńرŃحćول ŽالفńحŽلاƅت  ćمćĊسćĊŝłح ńمſوال  
  łالجńحŽفłة وłالبŃاصńور łعůطŽوش ńمłجƅلłجċل    ńمłزƅخłرƅف  łبƅلłوńان Žبَّخċل Žتƅخłبſالùو 
تبدو قرينة الترحال في حياة البدو  - الملحونمن خلال هذا القول الشعري - فالناقة 

والرحل الجزائريين، وتأتي رحلة كل صيف من الجنوب إلى الشمال إستجابة لطلب الناقة 
وحنينها إلى التلال الشمالية لما لها من مكانة متميزة في نفوس أهلها، وهو ما جعلها تبقى 

وية القفار الموحشة، واجتياز عنصرا قويا مساعدا على قطع المسافات، والأماكن الصحرا
الأوعار وتطويعها، وهي الصورة التي جعلتها في خيال الشاعر الشعبي بالصورة نفسها 

 8»ملاذ قوة غريبة «شاعر العربي في الجاهلية، إذ كانت وما زالت بهذا التخيل في خيال ال

                                                 
 124: ص  - ) حياته وأعماله: (الحاج بلقاسم حرز االله - 1
 726:  ص)  خلف: مادة(قاموس المحيط  - 2
 66: ص   - الصورة في الشعر العربي: علي البطل - 3
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ى وهو ما أهلها لأن تحظ 2»عن فكرة الثبات والقهر والصمود «وتعبيرا صالحا  1»غريبة
بصفة سفينة الصحراء، وهي الصورة التي لحقتها منذ العصر الجاهلي وفي تشبيهات 

بسحابة صهباء اللون  -أي الناقة –شعرائه على ƹرار لبيد بن ربيعة العامري الذي شبهها 
   3:تسوقها الرياح من الجنوب إلى الشمال فيقول

   6اراح من الجنوب جهامه 5صهباء    في الزمام كأنها 4فلها هباب    
   :7وكذلǁ في قول النابƺة الذبياني الذي يصور السحب بقطيع اǗبل فيقول

  10دùص أبùشتى من قلائ 9أراعيل    هùكان رباب 8أجش سماكيا    
له الجواري المنشƉت في : (وبهذا المعنى وردت أيضا في القرƈن الكريم، وفي قوله تعالى

ويقول اŸ تعالى  12هي السفينة،والجواري هنا جمع جارية، والجارية  11،)البحر كالأعلام
مع العلم أن الجارية هي الفتيَّة من النساء  13)إنا لمَّا طƺى الماء حملناكم في الجارية: (أيضا

وهي الصورة التي لقيت صدǎ في قصائد  14.»واǗنشاء فيه معنى التهيئة والزخرفة «
الناقة رمزا للجمال  )الحاƜ بلقاسم حرزاŸ(الشعر الملحون الجزائري، إذ يعتبر الشاعر 

ه قطعان اǗبل من زخرفة وحسن وسط الحيوانات داخل المرابط وفي فيوالمتعة بما تض
   15:بهو الزرائب فيقول

  łمńجłة وŽاقŽة نŽنńيłزńم Žاتłاحłرńامùċل    Žة لłعńوŽنńم Žاتłادłرƅفłوƅلňمłيجſالùو  
ياة البدو وما كما حفظ لنا النص الشعري الجزائري الملحون صور التعلق الشديد بح

يختزنه خيال الشعراء الشعبيين من مظاهر البداوة التي بدأت تختفي قليلا، والشاعر بلقاسم 
حرز اŸ من بين هؤلاء الشعراء الذين يصفون الترحال البدوي بلƺة توحي بنوع من 

                                                 
  98: ص  -نية لشعرنا القديماقراءة ث: مصطفى ناصف  - 1
 98: ص  -  نية لشعرنا القديماقراءة ث: مصطفى ناصف - 2
 90: ص   -2ج:  جواهر الأدب: السيد أحمد الهاشمي - 3
 النشاط: الهباب - 4
 السحابة التي لم يكن فيها ماء: صهباء - 5
 الذي لا ماء فيه: الجهام - 6
 246: ص  1968 -بيروت - دار الفكر –تحقيق شكري فيصل  ،)ديوانه: (النابغة الذبياني - 7
 من المساآة: سماآي - 8
 القطعان: الأراعيل - 9

 نوق برية: قلائص أبد - 10
 24:  الآية :   نــلرحما - 11
 1143: ص:   القاموس المحيط - 12
 11: الآية  :   ةــالحاق -  13
 886: ص  3الجزء  1970القاهرة  -دار الفكر - المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: عبد االله الطيب - 14
 116: ص:   حياته وأعماله: الحاج بلقاسم حرز االله - 15
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 وما - عرايعبر عنه الش كما –) الركيǁ(الحنين إليها لما فيها من متعة يترجمها سير اǗبل 
ها الهوادƜ الحاملات للنساء الحسان الناعمات دلǘبل، فتزي يعرفه هذا السير من تراصف

   1:الشعري فيقول رة وعلى القولسجمالا يبعث على الم
  

  2وłنƅوłاوƁيرł مńخŽالƅفŽة حłنƅيùłا وłشƅعùłابń    كŽانł المłرńحŃولć رńكňيńǁ وłالمłشƅيłا زłيńنŽا  
  Žن ńمłيهňف ƅاتłدńوŽالخ ŽافłحńجłاوŽانùłسń3ع    ńابłج ńمŃهƅنłع ńرłاعŮة الشłبńجłالح ŽاتŽنńاب  

  
وتبقى صورة اǗبل في شعرنا الشعبي الجزائري موصوفا جميلا يبعث على إمتاع النفس، 
ويدفع إلى قول الشعر مثلما كان في الجاهلية حيوانا شريفا تفنن في وصفه الشعراء 

من النوق تمثالا خالدًا على حد قول الذي صنع  4الجاهليون على ƹرار طرفة ابن العبد
  5.الدارسين

من الحيوانات المقدسة والتي تحمل معنى أسطوريا في تراثنا الشعري  ةباǗضافة إلى الناقف
الجاهلي، فƎن للفرس أيضا صورته الأسطورية، إذ يعتبره الدكتور مصطفى ناصف أهم 

اء كثيرة منها الصبا عند العرب في الجاهلية وهو رمز لأشي -بعد الناقة –حيوان 
  6.ودواعيه
ولقد سمت العرب الخيل أحصنة أو حصونا لأنهم يحتصنون بها عند ما تشتد   

أحوالهم قلقا، وتضيق بهم المنازل، وهو ما جعلهم يعقدون قصولا في معلقاتهم يصورون 
خرƜ فيها بسالة الجياد مفتخرين بأصالتها ونسبها وقوتها وحركاتها المختلفة العجيبة التي ت

بهذا التصوير من طوره الواقعي إلى طور أسطوري كان له أثره في الشعر الشعبي 
الجزائري بمناطق الهضاب الجزائرية وسهوبها والتي استطاع شعراؤها أن يرسموا للخيل 

                                                 
 123:  ص   )حياته وأعماله(الحاج بلقاسم حرز االله  - 1
 .وأصلها حنايا وشعاب: حنيا واشعاب - 2
 آناية عن العيون الناعسة: نعسانا - 3
  :يقول طرفة في وصف الناقة من معلقته المشهورة - 4

  وإني لأمضي الهم عند احتصاره           بعوجاء مرقال تروح وتغتدي    
  على لاحب آأنه ظهر برجــد      أمـون آألـواح الإران نسـأتهـــــا         
  وظيفا وظيفا فوق مور معبـَّـد     وأتبعــــت         تباري عتاقا ناجيـات    

 ) 69-68: ص.   2طالع جواهر الأدب،   ج( 
 78: ص  1975  -بيروت لبنان - المؤسسة الوطنية للدراسات والنشر - الرحلة في القصيدة الجاهلية: وهب رومية - 5
 252: ص:  دراسة الأدب العربي:   مصطفى ناصف - 6
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صورًا تتجاوز حدود التصوير الواقعي وتتعداه إلى أوصاف خارقة كما هو الشأن بالنسبة 
يƣ السماتي الذي صنع من وصفه للفرس صورة أسطورية حول للشاعر الشعبي الفحل الش

   1: فيها حركة سير فرسه العادية جريًا، وحول حركة جريه طيرانًا إذ يقول
  łارłا سŽإذ ńيſخń2ز Žƹَّيłاب Ńرَّالجùù3ة    ŽوإذŽا فń4ز ńيſفƅوت łمńن Žطłار ńبłجƅنłحńيńهù  

الوصافين امرƏ القيس قد شكل  ولو تتبعنا نصوص الشعر العربي فƎننا نجد تصوير أمير
به مصدرا Ǘلهام ووصف الشاعر الشعبي لأنه جعل في معلقته أيضا من حركات حصانه 

وما أضńفŽتƅهŃ على هذا ) معًا(حركة واحدة وفي نقطة واحدة ذهابا وإيابا باستعماله للفظة 
   5:التصوير الحركي في قوله

  لĉن عłمň لĈيńالسَّ هŃطŮحł رżخƅصł ودňلمŃجŃكŽ    مňكŽرő مňفŽرő مŃقƅبƁلĆ مŃدńبƁرż مłعùًا    
قد أبدع في ظل قيم فنية موروثة عن  )الشيƣ السماتي(والذي نلاحظه أن الشاعر الشعبي 

الديانات البدائية القديمة، وذلǁ بجعله لفرسه عالمًا أسطوريا حوَّله فيه إلى فرس مجنحة 
خارق، لأن الفرس المجنƠ تفوق في سرعتها كل طائر بجناحيه وهو تصوير أسطوري 

، وهو رمز الروح )Pigasus(في الأساطير اƹǗريقية هو المعادل الرمزي لبيƺاسوس 
  .6المحلقة والمƺنيين والملهمين

خيلتهم كثيرا فصوروها أولذلǁ نجد الخيل قد شƺلت بال الشعراء الشعبيين و  
أو نقص أو عجز فيها تصويرًا فيه من المثالية التي يبتعد فيها صاحبها، عن أي تقصير 

  .أثناء الوصف
والشاعر سي لخصر فيلالي من الشعراء الذين جمعوا عناصر الأصالة والقوة   

والكمال وزرعوها في فرسهم فاقتربت صورتها إلى مداركنا بهذا التصوير العجيب 
  7:وأصبƠ وكأنه ماثل أمامنا فيقول

  
  

                                                 
 218:ص:    الشعري للبحث  انظر الملحق - 1
 نوع من الجري: يخز - 2
 الذي لا أثر لحوافره على الأرض: غياب الجرة - 3
 أسرع: فـز - 4
 36: ص:   الجزء الأول) جزءان(جواهر الأدب : السيد أحمد الهاشمي - 5
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  ƁانłهńيŽشŽي لŎبłا 1رùłيŎرŃه  حùùŋامłو    وŃلدłوج ńيهňاضłو حŃدńبłع ƅƣłسńا لوłي مňافł2ص  
  łع ċلùَّسŽكƅتłمƅنſقłو مùƅتŽعَّقńدù Ɓبłايùù    ńسƁبŃيبłو دùŮفƅق łعƅالłحłوŽافńر łجŽا كňاسńهùùي  
  łعůنłو سńرłƜ ńجňدńدùي łصƅنłعŽة  شńرňقłاي    łوŮرَّالطùłاز ńمłع ŮالنŽفňادùŽي لاňهƁي  بńهùي  
  ŽنńحŽكńم ŽظńهŃرłالصَّو عŽلاŽال ةŃحńرňصł3ةي    ńوłرَّب ŽالخńوŽف ńيłحƅذłرńǁ Žلا  Žتłامńنù ňفńهùي  
  ŽإذŽا خńز  ńيŽفńاوùłƜ4 ńهŃمłومù ńعňلćùاي    ƅنňسłيم ŎالرłƠي ńيƁجńǁي łمńن łجńرŃيŽو تùńبňƺńهùي  

وهي الصورة التي مǖت قديما نفوس الشعراء العرب في الجاهلية إعجابا على ƹرار 
في وصف حصانه، إذ استطاع بفضل ما أوتي من قدرات الشاعر امرƏ القيس الذي تفنن 

يجمع لنا في حصانه حياة عديدة، بل عدة موجودات من الأحياء والجماد، «لƺوية أن 
وكأنه يخلق لهذا الجواد صورة أسطورية يتفرد بها، ويجمع له صفات العتق والكمال 

  6:فيقدمه قصير الشعر ضخم الجسم فيقول 5»دائما
  هيكùل 8قيد الأوابùد 7بمنجùرد    ر في وكناتهùùاوقد أƹتدي والطي  
  .ميùة ƹير مرجلحإذا جاش فيه     على العقب جياش كان  اهتزامùه  

كما يقدمه فائق السرعة فيجمع له أحاسن أعضاء الحيوان وأشد فنون عدوها سرعة 
  :9 ولùفيق
  وتقريب تتفùل  10وإرخاء سرحان    له أيطلا ظبي وساقùا  نعامùùة   

   11:به القول في معلقته إلى وصف قوة هذا الفرس اللاŮ متناهية فيقول  إلا أن يصل
  فيƺسùل 12دراكا ولم ينضƠ بماء    فعادǎ عداءً بين ثور ونعجùùة  

وهو القول الذي له ما يعادله صورة ومعنى في شعرنا الشعبي الجزائري، إذ نجد الشاعر 
يقة الشاعر الجاهلي سي لخضر فيلالي قد وصف فرسه وصفا أسطوريا خارقا على طر

                                                 
 اللهم اعطني حصانا متلهفا للجري: ربي لشيهان - 1
 معتني به: حاضيه - 2
 وتعني هنا البكرة: الصلاة الحرصية - 3
 يخفف:  يفاوج - 4
 156: ص   - الصورة في الشعر العربي : علي البطل - 5
 36: ص:   الجزء الثاني) جزءان(جواهر الأدب : السيد أحمد الهاشمي - 6
 قصير الشعر:   منجرد - 7
 .تطويع وتقييد الوحش النافرة: قيد الأوابد - 8
 37: ص:   )الجزء الثاني(جواهر الأدب : السيد أحمد الهاشمي  - 9

 بئالذ:    السرحان - 10
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أمرƏ القيس، وذلǁ بنفيه لصفة التعب والعياء عليه ودليله في ذلǁ عدم تصبب العرق من 
  1:جلده رƹم قطعه للمسافات ليعكس لنا بحق قوته وكماله وتحمله فيقول

  كŽفƅلſو بłانňي مłا يńرłاجƁي اللŰي يłاذňيùهń    مłا يłنƅكŽلċ بłالسَّيńرń مłا يłعńرłقƅ بƁيùłا  
ذلǁ فƎذا كان للخيل حظ كبير من الوصف والتصوير الفائقين في الشعر العربي القديم، ول

وذلǁ باستجماع الشعراء لقدراتهم مستخدمين أدوات لƺوية موظفة توظيفا فنيا يرسمون بها 
صورا عجيبة قد يقول عنها الدارسون أنها خيل أسطورية، فƎن الشعراء الشعبيين 

حصنتهم أه، وبالطريقة الفنية نفسها قد حاولوا أيضا وصف الجزائريين وفي السياق نفس
وصفا من صنع أوهامهم، وذلǁ بجمعهم لعناصر من الواقع المرئي وتخضيعها لمداركهم 
العقلية مشعرين إيانا بأنهم كمن يحلم بعقله ثم يشكل حلمه بأسلوب يدعون فيه اŸ تعالى أن 

خيلتهم، ويرسمونها وفق إملاءات خواطرهم يحقق لهم ظفرًا أو فوزًا بأحصنة يشكلونها بأ
أو ƹيرها من الصيƸ التي تعني ) يا ربي لا لي(مفتتحين أƹراضهم الوصفية بالعبارة 

  2:كما في قول شاعر الأƹواط بن حرز اŸ بن الجنيدي..) اللهم أعطني(

  Žلا Ÿا ňشłيهƁانù3 ŽفŮاللùùńوłن ńمłرŮقùùń4م  ńأزłرƅق łدłار ńبłدńار łصùňياف Žتƅنłيſوالù  
  ŃالعƅنŽق ńمłسŮلńس łزńيń5ن łالسَّوùŽاق ńمłسŮقùńم  łوńسƁبŃيبłو عùŮالتłاليłة رùłاب ƅكłبſالùو  
  łمŃا هŽوش ƅشłرń6اح ńمłيصłو ńرŽافłالح łفدńرłو  يſالłسńبłي ńان łادłيńن اعłم ńرłاعłو وŃا هłم  
  łمńحłا يłمùńمłدùƅق łزùńمłد Žلاłو ńاحłرùńجŽت ċ7ل  ċلùَّيŮظłو يùſالŮتŽخ ƅفùŽاشŽك ńرَّادùłع  

  8:وكذلǁ قول الشاعر فورار الحاƜ الشلالي
   ńبłهƅي شĉل Žي لاŎبłا رłي  ċالłوńرùłه ńحłارŽ9ق  ċلùَّيŮظł10ي ňتńاوŽا خłيùوùſالłيňخ ńنłي م  

  11:كما يقول أيضا الشاعر فورار الجديد بن لطرش

                                                 
 31:   ص :  انظر قصائد منسية من ملحون المدية - 1
 225: انظر الملحق الشعري  ص - 2
 .سريع متلهف للجري: شيهان - 3
شار إليه وهو الوشام بالقار الذي أ ، )1005: ص.  ئمها خطوط سوداءامرقومة في قو: يقول القاموس المحيط: (مرقم - 4

 )129: ص  -الصورة في الشعر العربي: طالع آتابه  ( علي البطل
 صاحب قوام: مسلس زين - 5
 عٌيِّطَ:  ما هوش أحرش - 6
 يجري بسرعة فائقة دون ضغط بسوط أو درة ساق: دمڤما يحمل تجراح ولا دمز  - 7
 138: ص  -قصائد منسية من ملحون المدية : لخضر لوصيف - 8
 آلها صفات للون وسن وسير الأحصنة : هروالارح ڤشهب  - 9

 يتحسس من ظله ويهابه: يظيل - 10
 140: ص:   الســابقالمصدر  - 11
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  łرŎي بńنùيňنńس łعùńبłر Ńدƅنłع ńومŃجƅلłم Žلا    ńنłا مłاهŽفńصłة يłدńرŽي الفňاعłرƅك łدńهŃج  
فالذي نلاحظه من هذه المقاطع أن القصيدة الشعبية في الجزائر قد اكتسبت تقليديتها 
 ƣللقصيدة العربية القديمة اكتسابا واضحا، وعاشت متقفية خطاها زمنا طويلا في تاري

تي بلƸ فيها هذا الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها وهي المنطقة ال الشعر الشعبي
  .النوع من الشعر نضجا كبيرا

حين وصف لنا فرسه قدمه بأوصاف جميلة خارقة  -مثلا –فالشاعر ابن الجنيدي   
وفي طبعه ) مسلس زين(وفي قوامه ) أزرق مرقم(وفي لونه ) شيهان(فهو في سرعته 

).. مدŝما يحمل تجراح ولا دمز (وفي دłرƁيرƁه أو سرعته ) ماهوش أحرش ما هو واعر(
وكلها أوصاف لم تكن محƯ الصدفة، وإنما هي وليدة معرفة عميقة ودراية واسعة 
لشعراء المنطقة بعالم الحيوانات وما يليق بها من صفات ونعوت تصل بها إلى درجة من 

  .الكمال الحيواني
فالشاعر الشعبي رƹم جهله لحقيقة ما ترمز إليه الحيوانات وما تمثله من دلالات   

د العرب قديما قد استطاع في وصفه لفرسه أن يقارب صورة الحصان الرمز أسطورية عن
دور حيوان الشمس « عند العرب الساميين وما كانت تلعبه الخيل في أشعارهم من 
  .1»المقدس، لذلǁ فهو ينوب عن اǗلهة الشمس في بلاد العرب الجنوبية

الذي قدم لنا  2وهي الصورة التي وجدناها مرسومة في شعر عبيد بن الأبرص  
فرسه بمقدمة أو صدر متسع، وبملامƠ متناسقة تزيده أناقة فتميزه عن باقي الحيوانات في 
المرابƯ، محاولا تشبيهه بالظبي في جمال صورته وما يتميز به جسمه من سمنه وجلده 

  :قوليملسة ف نم
  ǎتدƹطاط 3وقد اƺسبوح  5أمين الشظا رخو اللبان    وصاحبي 4قبل ال  

  
  

                                                 
 220: ص:  التاريخ العربي القديم: ديتلف نيلسن - 1
 32-31: ص   1957القاهرة ،  مصر  -مطبعة البابي الحلبي - رصاتحقيق حسين ن):  ديوانه: (عبيد بن الأبرص - 2
 أبكر: ىاغتد - 3
 الصبح: الغطاط - 4
  واسع الصدر: رخو اللبان - 5
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  3حوسرو ƹ2ذته عهدة ƹ1ضيƯ    ته السùاق قلùت  مجنùبإذا حرك  
  تطيŃƠù اءŃبłيùه الظŰاشňمłإذا  ما تſ    قرابضùه القيعùان فùرد كأنùùه  

فالذي نلاحظه من خلال هذا الوصف للخيل بين الشاعر العربي القديم والشاعر الشعبي 
تشكيل صوره الجزائري أن شعرنا الشعبي قد استفاد كثيرا من الأساطير القديمة في 

مما زاده نماء وخصوبة وثراء فنيا موƹلا في امتداداته وأصوله إلى  ،وتحقيق معانيها
ساسها أمبنية في  -جاءت –فصور الملحون  .ربيعمراحل دينية قديمة في حياة اǗنسان ال

قد أخذ بعده من المشبه به، فالمرأة إذن لم  -مثلا –على ركني التشبيه، إذ نجد المشبه فيها 
خذ بعدها الرمزي في قصائد الملحون الجزائري إلا لما ربطت بالشمس وبالقمر تأ

كانت من معبودات العرب في جاهليتهم بدليل قوله  وبالنجوم في أبعادها الدينية قديما لما
ومن آياتǈ الليل والنهار والشمس والقمر Ǘ تسجدوا للشمس وǗ للقمر « تعالى 

   4.»اه تعبدونـإيŉواسجدوا Ŷ الذي خلقهن إن كنتم 
مولعا كما قيل « الشاعر عبد اŸ بن كريو  –وقد كان من بين الشعراء الشعبيين   

بقراءة كتب علم الفلǁ، وكان كثيرا ما يشبه بالنجوم ويذكر أسماء البعƯ منها بل لعله 
   5.»كان يهتدي بها بحكم أشعاره المتكررة

لحون الجزائري لا يخفى على أحد التي تعد من عيون الم 6)مر الليلŝ(فمشهورته   
ما تحمله من قيم فنية ونفسية وما تمثلانه هاتان القيمتان في التجربة الشعرية ككل، 
ويضاف إلى ذلǁ اقترابه فيها أو في ƹيرها من قصائد من التراث الشعري العربي القديم 

نا الشعبي ومحاولة محاكاته في صوره وما تدل عليه أسطوريا مما يعكس لنا بحق أن شعر
لم ينشأ من العدم بل إنه كان صلة وتواصلا لأدبنا العربي القديم وجزء لا « الجزائري 

يتجزء من تاريخه، وتقاليده عريقة تمتد إلى قرون لا نعرف مداها ما دام ابن خلدون 
ونحن نتصفƠ أعمال  وبينما .7»القرن الرابع عشر ميلادي قد تحدث عنه وعن قيمته الفنية

                                                 
 سمين أملس: غضيض - 1
 أمطار الربيع: ةعهد - 2
 مراعي: سروج - 3
 37الآية  :  سورة فصلت - 4
 203: ص  -صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري :  أحمد الأمين - 5
 )107: ص إبن آريو  ديوانه (،اوصاف يرضاهم بالي ى فيه نلڤ  مر الليل خواطري تتونس بيهڤ   :يقول مطلعها - 6
 188: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري  ص -أحمد الأمين  - 7
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عثرنا على قصيدة يصف فيها مكر النساء وƹدرهن فقد  )لقاسم حرز اŸب(أعمال الشاعر 
 ùموضهن مشبها إياهن بƹو)ŝ1:فيقول) رات ابليسب  

  ńǁùùيŰلŽو خůنłا مłسŮالن łرƅكłم ńنłامŽت Žلا    ńǁŽالùłى بŽلńع łǁاłي ńيسňلńاب Žاتłرƅقłو بſذ  
بناء منطقة البحث بالمناطق هذا التصوير جاريًا على ألسنة الجزائريين عامة وأولا يزال 

 –الصحراوية وشبه الصحراوية بهضابنا الجزائرية وسهوبها على وجه الخصوص، وهي 
إشارة إلى تلǁ البقرة الأسطورية المعبودة بالمنطقة، خاصة وإن بعƯ المؤلفين  -في رأينا

   2.ةقد أشاروا إلى أن أبناء الصحراء الكبرǎ بالمƺرب العربي كانوا يعبدون هذه البقر
  ùويبقى ربط المرأة  ب)ŝفي ثقافتنا الشعبية عامة، وفي شعرنا خاصة ) رات ابليسب

له ما  يبرره، وهو في رأينا نتيجة سلوكاتها الشيطانية، لأن المشبه يستمد معناه من المشبه 
  .به دائما
ولذلǁ نسجل بالمنطقة المدروسة حرص اǗنسان البدوي وƹيرته على امرأته تبقى   

ولذلǁ نراه أيضا عند  ،لى اǓن وهي من الصفات التي يكاد يكون مفطورًا عليهامستمرة إ
الخروƜ بها يرفƯ بشدة أن تسايره جنبا إلى جنب أو تسبقه في سيرها، وإنما تتبعه 

  .بالخطى والسرعة نفسها نتيجة عدم إئتمانها والائتمان عليها في ƈن واحد
سائدا عند العرب قديما، إذ كانت  وهي الصورة التي نرجع امتدادها إلى ما كان  
إذا أوردوا البقر إلى تجمعات مائية وتتردد البقرة في  -حسب تعليل الجاحظ -العرب 

 Ưلها الطريق إلى اقتحام الحو Ơشربها يدفعون بالثور تأمينا لها، ولأن الثور هو الذي يفت
، وقد انطلق حش الحمارلأن البقرة تتبع الثور كما يتبع الشول الفحل، أو كما يتبع اتن الو

   3في هذا المعنى من قول الشاعر عوف بن الخرع
  وقد خاليتهم فأبùوا خلائùùي    تمنùت طيƐù جهùلا وجنبùùا  
  كضرب الثور للبقر الظمùاء    هجùوني إن هجوت جبال سلمى  

 Ưومن الأساطير التي وجدنا لها أثرًا في شعرنا الشعبي الجزائري الطبيعة وما تحمله بع
 –ها من صور وتصورات أسطورية في أذهان العرب قديما، إذ نجد من النجوم مظاهر
وهو كوكب يماني قد قالت عنه العرب أن عين البعير إذا وقعت عليه ) سهيل(النجم  - مثلا

                                                 
 139:  ص)  ديوانه: (بلقاسم حرز االله - 1
 43: ص  1967طرابلس  –مكتبة الفرجاني  –الصحراء الكبرى   -دلاريلجيمس و - 2
وما  18: ص:  الجزء الأول ) د،ت( - القاهرة - مطبعة البابي الحلبي  -م هارونتحقيق عبد السلا  - الحيوان –الجاحظ  - 3

 ..بعدها
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، وهي الصورة الأسطورية التي استفاد منها الشاعر عبد اŸ بن كريو في 1مات من ساعته
) الثريا(ة الظفر بها بتلǁ الصورة الأسطورية بين نجمي ربطه لعلاقته بمحبوبته واستحال

   2:فيقول) سهيل(و
    ńالدَّوَّار ńǁŽلŽالف Žيَّةłرƅث łمńجŽي نňفƅلłي    وùňانłد Žلاńو łيدňعńب ċلńيłهńس łمńجŽا نŽانłو  
    ńارŮكŃا حłي ńǁاŽذƅا لŽذ ńرَّبŽقńاش يłي    وùňانùłمłي łوŃة وهćùيňقńرŽش łيùňه  

طورية تعكس صلتها بƺيرها من الكواكب الأخرǎ، إذ يروǎ أن وللثريا أخبار أس
التي كان خطبها ) الزهرة(يجمع قلاصة كل ليلة ويسوقها صداقا إلى كوكب ) الدبران(

وهي الصورة الأسطورية التي  3.ورفضته وهو من أول الدهر إلى اǓن يتبعها بقلاصة
ة الشارف بالجلفة صورته إذ من منطق) أبوبكر بن صاولة(استوحى منها الشاعر الشعبي 

   4:يقول
  ńاحùćùبńة صłمńجŽوا نŃاعŽش ńبńهſم شłيهňف    łز Ůلاłوńهłرłة عŽالقłمńر łضńرłبƅت  łدłةار  
  ńاحłزńو łبńرùŽللق  ńعŽلƅا طŽل اذńيłهńس Ůلاłة    وłارùَّجſالف łارùłسńى يŽلńع łقدłالع Ůلاłو  
  ńاحùَّضłالوłا  وùَّيłرŮوالث ńمłزńرłالم Ůلاłة    وłارùَّبłة عùłيمňد ńانùłيńسŮو للنŃسƅكłع  

وقد دعانا أحمد كمال زكي في سياق هذا التصوير إلى تعمق التشكيل الشعري الصادر 
  5:عن الشاعر الطفيل الƺنوي حين قال

  كما وفى لقلاص النجم حاديهùا    هùأما ابن طوق فقد أوفى في ذمت  
لنحوس عند العرب، وقد قال فيه كثير وهو من ا) الدبران(والحادي في قول الشاعر هو 

   6عزة
  ùدňعłسńأćدًا بŽƹƁ اùłǁلقŽأć ل أنńمł وńأć    ا لقيتùهùمًوńيłǁ łنƅمň انùŃرłبńدĈň إذŽا  

   7:كما أملت هذه الخرافات على الشاعر عبيد بن الأبرص هذا اǗعتقاد إذ يقول
  والنجم يجري انحسا وسعùودًا    فùوليل كاس  فالشمس طالعة  

                                                 
 162: ص  1980، 2: ط  - لبنان - بيروت - دار الأندلس -دراسات في النقد الأدبي: أحمد آمال زآي - 1
 228: ص: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 2
 162: ص:  ي النقد الأدبيدراسات ف: أحمد آمال زآي - 3
طالع الملحق (والتي معناها مأخوذ من الإطعام وهي مناسبة تقليدية تقام آل سنة ) الطعم(الأبيات من قصيدته المشهورة  - 4

 222:  ص  الشعري
 162: ص:  دراسات في النقد الأدبي: أحمد آمال زآي - 5
 162:  ص: المرجع نفســه - 6
 171: ،  صهــالمرجع نفسنقلا عن  - 7
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بعƯ النجوم بالنحوس وأخرǎ بالسعود في شعرنا العربي القديم من الصور التي  واقتران
وردت أيضا في شعرنا الشعبي الجزائري، إذ يربط الشاعر عبد اŸ بن كريو هزائمه 

 -بجاه اŸ العظيم الكريم –وانتصاراته بوجود هذين النجمين الذين يرجو أن يƺرب منهما 
   1:أيضا نجم السعد فيقول - بجاهه –نجم النحس، وأن يشرق 

  ńبùŮƺŮشŽت  Žي لاĉل ċالŽي قŰنŽظ ńبłاحł2ص    ńǁوَّاùŽا نŽان إذùłللزَّم ńǁŽالłب ńسَّعłو  
  ńبłرƅƺłي ńمłزŽلا ńعùŽلƅا طŽإذ łسńحŮالن łمńجŽن    ńǁاłسƅنłا يłم ńǁłبƅلŽق ńيبƁبńح łǁيńا بŽوإذ  
  ńبùſلƅطſا نŽأن łǁيňف  ńودùŃالج łيمňظłا عłي    ſفńاعłو ńǁاłوňى سłجńرŽا نłم ńيمƁرŽاكłي  
  ńبŃعńصſا تłة مłاجłح ńابłبńسŽي الاĉل ńسَّرłسَّى    يłمƅتłي ńدńالسَّع łمńجŽن ńعŽلƅطł3ي ńǁاŽذłه  

والذي يبدو قبل طي هذه النقطة أن الشعر الشعبي الجزائري استطاع أن يحقق تواصلاً مع 
إملاءات خيالية خارقة تؤكد الثقافة العربية القديمة في موضوعاته وطرق تصويره وفق 

 «صاحب مخيلة قوية خاصة عند نحته  -الجزائري أي الشاعر الشعبي –للقارƏ أن قائله 
وهو نحت يؤكد فعلا اطلاع هذا  4،»تمثالا من الكلمات على طريقة الشاعر الجاهلي

الشاعر على ما كان سائدا من ثقافة عربية ومن ممارسات دينية قديمة ومن أساطير 
  .ع أن يستمد منها أثناء أقواله وأوصافهاستطا

  
♣  
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  :الشعبي لشعرلالدراسة النƻسية  أǉمية

إن الأسلوب البياني في أي شعر يعتبر من الطرق التعبيرية الخاصة عن الذات   
وعن تصوير مشاعرها وأفكارها، ولذلǁ أصبƠ من الطبيعي جدا أن ترتبط الأساليب 

تحمل سيماتهم وتعبر عنهم،  -أي الأساليب –ارتباطا متينا بشخصية قائليها لأنها هي التي 
ين يوردون في الكثير من دراساتهم أن الشعر هو الفن الوحيد الذي وهو ما جعل الدارس

 Ɲيتكفل بوصف النفس وصفا كاملا، الأمر الذي شجع علماء النفس وجعلهم يعتمدون منه
النقد النفسي في تحليل النصوص الأدبية مولين له أهمية كبرǎ معتبرين إياه المنهƝ الأمثل 

د العديد من الدراسات القيمة التي تتعامل مع في التحليل الأدبي إذ ظهرت إلى الوجو
النصوص تعاملا نفسيا كتلǁ التي تعالƝ الشعر من الوجهة النفسية فتقوم باستكناه شخصية 

مستعينة في ذلǁ بƎملاءات فطريات علم النفس الحديث كالذي قام صاحب النص الشعري 
ومحمد  2إسماعيل، ين، وعز الد1محمد خلف اŸ أحمد: به الكثير من الدارسين أمثال

  ..وƹيرهم كثيرون 4وعبد العزيز عتيق 3النويهي،
الصورة ترقية  تسليط المنهƝ النفسي على عناصر - في رأينا الخاص -  و يعد  

ǎالتحليل من جهة أخر Ɲلأن الدراسات النقدية قد ظل الدارسون  ،للشعر من جهة، ولمناه
ة في الشعر أحيانا، وعن الصنعة عن الصنع فيها زمنا طويلا يتسابقون من أجل البحث

الزائفة أحيانا أخرǎ، باǗضافة إلى التقليد في الكتابات الأدبية، وطرق التصوير المختلفة 
  .فيها بين الأدباء وهو ما أشاع الفوضى بين الدراسات المختلفة وعمل على تداخلها

تصفƠ عند ما ن فƎننا وإذا كنا وكدارسين مختصين في الشعر الشعبي الجزائري  
قصائده، فكثيرا ما نŽسňمŃهłا بصفة الجودة واǗمتياز، وهو حكم قد لا يليق بالكثير ممن تقرأ 
له هذه القصائد، إذ عند إسماعه إياها تراه يتحسس فيها ظنا أو زعما، فيستƺرب كلامها 
في الكثير من الأحيان محاولا إشعارǁ بأنه يسمع كلاما لا يملǁ معرفته على وجه التحديد 

  .لدقةوا

                                                 
 1947  -القاهرة  –لجنة التأليف والترجمة . من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده: محمد خلف االله أحمد - 1
 )د، ت.  ( الطبعة الرابعة –القاهرة  –يع التفسير النفسي للأدب ، دار غريب للطباعة والنشر والتوز: عز الدين إسماعيل - 2
 1970   -القاهرة  –نفسية أبي نواس الخانجي بمصر : محمد النويهي - 3
 1972بيروت      –دار النهضة العربية للطباعة والنشر  –في النقد الأدبي : عبد العزيز عتيق - 4
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هذا من حيث الفهم الأولي العمومي لمعنى النص، فما بالǁ في الفهم الخصوصي   
للنص فكأن تطالب ƹيرǁ مثلا بأن يوقفǁ على أسس هذا النص النفسية أو ƹيرها من 

  ..أو ƹيرهماأو اǗجتماعية  ،الأسس كالفنية
ر الملحون ضوء الشع فيولذلǁ وباعتمادنا الأسس النفسية لعناصر الصورة القديمة   

 - ولو قدر ما نملǁ -الجزائري نكون قد ثمنا الذات المنتجة لهذا الشعر من جهة، وكشفنا 
قد النفسي من جهة عن الحقيقة اǗنسانية التي تقول هذا الشعر وفق معايير تتماشى والن

أخرǎ، لأن الكثير من الدراسات خلقت حججا تحاول بها إبعاد هذا الشعر عن ميادين 
عن الموضوعية  -في رأينا وفي رأي ƹيرنا –لة تهميشه، وهي بذلǁ بعيدة البحث محاو

لأنه ومهما يكن  ،1»العلمي مواقف إيديولوجية بحتة لا علاقة لها بالبحث «وتبررها فقط 
      رؤاها قد اعترفت  من أمر فƎنه وعلى حد تعبير الكثير أن الدراسات وعلى اختلاف

يستحق الدراسة، لقيمته الثقافية والفكرية، وكƎنتاƜ  بشيء اسمه الأدب الشعبي كموضوع «
فكري وثقافي أنتجه الشعب أو من أجل الشعب، ƹني بدلالاته وأبعاده الثقافية والنفسية 

   2.»واǗجتماعية والسياسية
ا رصدا أو حصرا لما تمر به ولذلǁ فمهمتنا في موضوع كهذا لا نريد من وراءه  

، أو حالات الملل، والكراهية أو ƹيرهما، وإنما البحث النفس من حالات التعب المختلفة
عما تجيش به النفوس والخواطر اǗنسانية لحظات اǗبداع الشعري أو القول أي إظهار ما 
يسري في مواطن القلوب والوجدان من أحوال نفسية وهي من المهام الجادة التي سترفع 

الدرس البلاƹي القديم الذي من مستوǎ نصوص الشعر الملحون الجزائري، وتثور على 
بقيت قواعده زمنا مسلطة على هذا النوع من الشعر قاصرة اهتماماتها على بعƯ جوانبه 

هو ما نكون به قد تجاوزنا هذا الدرس إلى جانب معرفي مهم في والبلاƹية الفنية البحتة، 
الحديث  الصورة بعناصرها وأركانها في الشعر الشعبي الجزائري ووفق مناهƝ علم النفس

  .وتحليلاته
والذي نود التنبيه إليه هو أن هذا الموضوع يتطلب من دارسه وعيا حصيفا لأنه   

بصدد الدراسة لنفسية جزائرية متميزة، ولها خصوصيتها، وفيها من النصوص ما تزامن 
قوله مع الفترة اǗستعمارية، ولذلǁ فمن الخطأ اعتماد النظريات النفسية العالمية الموحدة 

                                                 
 248: ص.    صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 1
 15: ص 1998الجزائر   –ديوان المطبوعات الجامعية  –الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق : محمد سعيدي - 2
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ي تنظر إلى هذا العلم على أنه قائم ومستقل بوسائله وأدواته وبƎمكانه معالجة النفوس الت
النفس البشرية ليست مستوǎ واحدا من الشعور، «جميعها مهما كان الأمر، في حين أن 

لما كان الشعور هو القوة ها، وطوإنما هي عدة مستويات، كلها تعمل، وكلها تزاول نشا
قية في اǗنسان، التي تقيس الأمور وتزن الأشياء وتقدر الواعية المنطقية الأخلا

ويضاف إلى هذا التنبيه تنبيه ƈخر يتمثل في لƺة الشعر المدروس والتي قد  ،1»..وتحكم
يسقط الدارس فيها من حساباته جهوية النص أو إقليميته مما يقف في وجهه لمعرفة هذه 

فة تفوق المعرفة اللƺوية وتتعداها إلى الأسس النفسية لأن لƺة هذا الشعر يستدعي منا معر
والبيئية اللƺوية لمنطقة هذا الشعر، وهو ما يسميه  المعرفة اǗجتماعية والنفسية والبلاƹية

 ùالدارسين ب Ưوية «بعƺوالتي تتطلب من الدارس معرفة واسعة من  2»المعرفة فوق الل
ملǁ قواعد مستقرة كمفاتيƠ لأن المحلل للنص الشعري الشعبي لا ي 3.خارƜ علم اللƺة نفسه

بطرق  مثلما يملǁ المحلل للنص الشعري العربي الفصيƠ الذي يسعين في فهم الصور فيه
التأليف للكلام، أو ما يسمى بطرق نظم الكلام كمسألة جوهرية وأساسية في علم المعاني 

  ...والصياƹة الأدبية لبلوƷ كل ما تحمله النصوص من أبعاد مختلفة ومن أسس ودلالات
والعائد إلى نصوص شعرنا الشعبي الجزائري يجد أن التعبير عن الأحوال النفسية   

لأن الكلام المستخدم لتصوير الشاعر ومحاولة اǗيفاء بحجمها  ،وتصويرها لا حد له
يختلف من شاعر إلى ƈخر، ولذلǁ فمن الصعب أن نجد استعمالا لفظيا دالا، أو واصفا 

ا جعل الكثير من النقاد يقررون أن الشعراء أثناء بدقة حجم إحساس صاحبه، وهو م
تعبيرهم يستعملون كلمات قد تكون قاصرة في دلالاتها وقد تكون واسعة في ذلǁ، لأن 

ها في نفوس بعضهم وقد توحي بمعنى لا ينحصر في نفوس نيسامعيها قد تقصر معا
جميعا، والتعبير صفة مشتركة بين الشعراء  -مثلا –فاǗحساس بالنساء  4..البعƯ اǓخر

عنها قديم قدم الشعر نفسه، إذ احتلت المرأة عبر العصور أكبر حيز من دواوين الشعراء، 
إن لم أقل كلهم  -أي الشعراء – معظمهموقلما نجد شاعرا لا تحظى في شعره إمرأة لأن 

محبين ينفثون في قصائدهم لواعƝ أفئدتهم، ونار حبهم الحقيقي أو المخيل على  «كانوا 
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قليلا أو كثيرا، عن حاجات الناس  «ونجاح أعمالهم الفنية مرهون بتعبيرهم  1»قلالأ
وربما هو الذي نفسر على ضوئه خلود العديد من الأسماء  2»الأساسية المادية أو النفسية

الشعرية، وكذلǁ بقاء الكثير من القصائد محفوظة تردد عبر الأزمنة كونها تمثل بالنسبة 
  .بالنيابة عن أمور تجيش في النفوس، وعن مكبوتات يعيشونهاللقراء تصويرا فنيا 

ولكن الذي لا بد من اǗشارة إليه في هذه النقطة هو اللƺة الشعرية التصويرية، إذ   
، ولكنها قد لا تفي جميعا ، وعن المعانيكلها نجد أن الألفاظ قد تفي بالتعبير عن الأفكار

وهو ما جعل  النفسية لمشاعر اǗنسانيةبذلǁ أو تعجز عنه في تصويرها لǖحاسيس وا
الكلمات في الأدب رموز بالقياس إلى الأديب الذي يتحول العالم  «النقاد يقولون أن 

، وكما الخارجي كله في نفسه إلى  رموز، هو يعبر عنه بكلمات هي نفسها رموز أيضا
وإذا  3»مشاعريرمز العلم على أمة، كذلǁ ترمز الكلم الأدبية على أمة من الأحاسيس وال

–كان الموضوع المعبر عنه في أي شعر هو ابن التجربة، فƎن شاعر الملحون الجزائري 
Ǘدراكه الجيد  «قد أجاد في موضوع الƺزل دون سواه وذلǁ  -على حد تعبير الدارسين

في موضوعات الƺزل، وعدم قدرته على إدراǁ الموضوعات السياسية واǗجتماعية بنفس 
 -مثلا –الشاعر الشعبي الجزائري عندما يريد تصويرا لحبه  جعل وهو ما ،4»الدرجة

يستعمل من الألفاظ ومن الكلمات سلسلة دون أن تقدم هذه السلسلة الصورة الحقيقية لما 
وهو ما يؤكده قول أحدهم في وصفه لمشاعره  أو حجم ما يعانيه، يحسه ويشعر به بدقة،

   5:لفيقو يمتناه وصفا عاما يعكس درجة حبه اللا
  ńبŃالح Žتńدَّيłعƅتłو ƅتńبَّيłح ńبňحŃا مłي    Žنńبَّيłح ńنłا مŽنńبłحńي Žتƅقłو łنńيłوùńاه  

ولو عدنا إلى فحول الƺزل في الملحون الجزائري لوجدنا الشيƣ السماتي حين أراد التعبير 
  6:لتصوير ذلǁ حين قال) زيلفني(به حب النساء استعمل لفظة  عما ألحقه

  أćوَّلċ عłشƅرłة نŽتƅكŽوǎł وłنƅوłلŰي لĉيهń      النƅسłا مłا هŃو مłرَّة زłيńلŽفƅنňي حŃبَّ  
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وهي لفظة قد لا نفهم منها على وجه التحديد والدقة درجة إحساس الشاعر بهذا الحب، 
القربة : الزلف محركة «: والتي تعنى) ف.زل(ولكنها تبقى عند العرب لƺة من المادة 

رة الملساء، وجمعها زłلŽفŻ وهي المرƈة أو وجهها، الصخ.. والدرجة، والحياƯ الممتلئة
إلا أن  1»...114هود .. زłلŮفŽ في حديثه أي زاد فيه، وتقرأ زŃلſفًا في القرƈن الكريم: ومنها 

الظاهر في مدلولها اǗجتماعي الجزائري تعني اǗكتواء، أو اǗحتراق من خلال السياق 
ي يؤكده الشاعر عبد اŸ بن كريو في قصيدته العام لقول الشاعر السماتي وهو المعني الذ

  2:إذ يقول) قمر الليل(المشهورة 
   ƅفŽلńيłاتزćŝńهùيŎوŽكƅتłة وùłيبƁبłالح łبƅي    لùĉالłعƅشłي  مňا كłهƅالłعƅشłم ńبùŮقŽثƅتłو  
  ńيهĉالłوńم łومſلƅتłو ńبŃالح Žوفſشƅت Žاشłي    بĉالłا حłيمňك ńرłبńي صŰالل łرńدŽق ƅفłرńعŽت  
قول الذي يؤكد لنا  فعلا جهل اǗنسان قدر أحاسيسه ومشاعره بدقة، إذ نلاحظ أن وهو ال

طلب من اŸ أن يذيق محبوبته القدر نفسه مما يحسه ويتألمه من  قد) ابن كريو(الشاعر 
جراء حبه لتعرف هي نفسها حقيقة الحب وتأخذ بذلǁ عن المحبين صورة، وهي الصورة 

الذي استعمل من ) عبد الرحمن قاسم(لى ƹرار الشاعر التي نجدها في شعر الكثيرين ع
 -يخمَّمń -بيه الأمحان -حار(الألفاظ العديد لوصف حبه، وإيراد صورة عن مشاعره مثل 

  3:حين قال) وحش الاحباب(في قصيدته ) وحدي –مهزول  –متعذب  –مńزłيńلŽفƅ مهموم 
  Ɓار وبłي حƁلبŽقńيه ńالامłحùńان ńيŽمَّخùńم    łزَّمńليùƅف łمńهŃمńوم Ɓبłيه Ůالطłوłايùا  
  łمńرňضŽوَّي طċل Žطċال łعńن ŽذňاتŽƹ يَّيńم    łزłاد ńعňيَّل ƅفłرƅاقłهŽا كŮثùńر  łدłايùا  
  łمƅتłعŮذńب łمńهŃزċول łوńحùňدłي يŽا لاłيùńم    łمƅتŽفŮكńر łرńمŽقƅات Žوَّخłاضƅت łمłايùا  

الي وما يتصل به من استعارات والذي يبدو أن اختيار الشاعر لهذا الكم المجازي المتت
واǗستعانة بها  لترجمة ما يحسه ويشعره هو دليل على عدم إيجاده من اللفظ الحقيقي ما 

  .يشرح بدقة مشاعره وأحاسيسه
ولذلǁ إذا اعتبرنا الشاعر الشعبي الجزائري ظاهرة قد يكتنفها الƺموƯ، فƎن في   

إلينا بشيء قد يتجدد  مƐيو إيقاعا جميلا داعه القولي لƺة إيحائية، وفي موسيقاه الشعريةبإ
حسنه كلما قرأناه ثانية، وهو ما يجعل الصلة وثيقة بين الدراسة النفسية وهذا الشعر، لأن 
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التجربة الشعورية هي التي تضمن لنا أصالة العنصر النفسي في مرحلة تأثر الشاعر 
ا أن للنص الشعري الشعبي ولحظة إيداعه، والأكثر من ذلǁ كله أن الميدان قد علمن

 .الملحون تأثيرا ووقعا في نفس سامعه وقارئه نتيجة استجابات مختلفة لمؤثرات مختلفة

  
  :الأسس النƻسية لǖبداƱ القولي الملحون الجزائري

النفسية تعد من أهم الدراسات التي ƈثرت الدراسات النقدية الأدبية  إن الدراسات  
ديث، إذ طرحت مسألة النفس، وما تتأمله هذه وأعطتها مكانة كبرǎ في القديم وفي الح
في بحثه عن الذاكرة والأحلام ثم تبعه ) ارسطو(النفس مبكرا وذلǁ من خلال ما قام به 

، وهي  1)فن الشعر(بعد ذلǁ ببحث ما لهذه النفس من صلة بعالم الفن والأدب في كتابه 
وعلم النفس، وكذا التأسيس إشارة جليه لبداية الربط بين النشاط المعرفي للمبدعين عامة 

Ǔليات نفسية تبحث الجوانب المحيطة بأي مبدع في الشعر أثناء القول، وهو ما يعكس لنا 
عصب المنهج النفسي في «فعلا اشتƺال أرسطو بالأسس النفسية لǘبداع القولي الذي يشكل 

  .2»النقد الحديث

وأعرقها لما يحفظه لنا  الشعبي الجزائري يعد من أرقى فنون القول الشعبية والشعر  
 3،»ذخيرة وافية نستطيع بدراستها أن نعرف الحياة الذهنية والروحية لأسلافنا الأولين «من 
أننا نجد في الحقيقة من الدارسين الجزائريين الذين يملكون السبق في دراسة الشعر  إلا

ا في إطلاق لفظ والذي تردد كثيرً) التلي  بن الشيƣ(الشعبي الجزائري وتحليله كالأستاذ 
)Ɲأثناء محاولته لدراسة وتحليل منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري على ) المنه

معتبرا لفظة المنهƝ أكبر من أن تسلط على هذا  -أي الشعبي –هذا النوع من الشعر 
 ǎلب «الشعر الذي أبدعته ذهنيات شعبية تتمتع برؤƺعليها طابع التفكير العفوي  ي

وهو رأي يكون به صاحبه قد أبطل  4»البريئة في تصوير قضايا اǗنسان المعقدةوالبساطة 
جماعا لدǎ الكثير، ولم يكن على وجه اǗطللاق محل خلاف بين إثنين إما كان يشكل 

والذي يتمثل أساسا في أصالة العنصر النفسي وثباته في أي عمل إبداعي مهما كانت لƺته، 
أو موهبته اǗبداعية وهو من صميم ما عالƝ المنهƝ ومهما كانت طاقة صاحبه الفنية 
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أن وصم  «النفسي لǖدب ونقده والتي بحثت عملية الخلق الفني والأدبي منذ القدم ومنذ، 

كما يعكس هذا الرأي أيضا  1،»افلاطون الفنان بالجنون، ونادى بأن الشعر يغذي العواطف
ي الجزائري عامة، وسوء تقديره لما لǘبداع الشعب) التلي بن الشيƣ(عدم تثمين الأستاذ 

في  –يبذله شعراء الملحون الجزائري من جهد نفسي لحظات اǗبداع خاصة والتي لا تقل 
في حجمها عما يعانيه شعراء الفصيƠ، لأنه لا يخفى على أحد أن قصائد الملحون  -رأينا

ها، إذ كانت ثنايا الطوال تأتي في بنائها الكلي العام مجهودا نفسيا مصاحبا للحظات كتابت
هذا الكم الهائل من قصائد الملحون حركات نفسية ولدتها ظروف اجتماعية متراكمة يكون 
قد عاشها الشعراء فبلƺت بهم حدا من التوتر واǗضطراب وهو ما تحسسه النقاد في 
العملية اǗبداعية أثناء ربطهم بين اǗنفعال والقول كابن سينا الذي يرǎ لǘنفعال دورا 

تعجب أو تعظيم أو تهوين أو  «يرا في إعداد المخيلة وتحضيرها للقول، ويكون نتيجة كب
  2.»تصغير أو غمٍّ أو نشاط

أيضا المبدعون الشعبيون أنفسهم هذا الربط، إذ كشفوا بالقول الشعري  كما تحسس  
ا أن الكتابة لا تأتي من العدم، وإنما الفعل اǗبداعي تساهم في خلقه ظروف نفسية يعيشه

رƹم انعدام ثقافته من هذه  - )محمد بن عزوز(الشاعر المبدع نفسه، وهو ما عبر عنه 
 3:الجوانب النفسية إذ يقول

  ńنłي مňاتłيńأب ƅاقł4ض ńمŃهńبŽتƅكłي يňلƅثłاه    مŽنńرŮكŽه فŃدŽلاńفي ب ƅقŽاشłلي عŰال  
الذكريات  فالشاعر الشعبي يكشف لنا ومن منظور نفسي أن الكتابة وليدة الألم ووليدة

في حديثه عن الدافع ) عز الدين اسماعيل(والتجارب وهو كشف ليس بعيدا عما ذهب إليه 
لأنه يتخلص بها من وطأة الظروف على  «إلى اǗبداع إذ يرǎ في الكتابة لذة ومتعة 

أن نشوة الإبداع قد هونت  « -يضيف عز الدين اسماعيل –وقد سبق وأن رأينا  5»نفسه
   6.»م بل جعلته يستعذبهاعلى الشاعر الآلا

وإذا كان علماء النفس قديما وحديثا قد أفاضوا في طرح العلاقة بين الشعر عامة   
علاقة مثير بمثار، فقد يكون المثير خارجيا على الذات، فيكون بذلك  «ودوافع قوله بأنها 

                                                 
 397: ص –اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري : منصور عبد الرحمان - 1
  -نشر والتوزيع الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية المؤسسة الجامعية للدراسات وال: مجيد عبد الحميد ناجي - 2
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لوسيط بين حافزا، وقد يكون ذاتيا في الذات فيكون دافعا وفي آلتا الحالتين يتحقق العمل ا
يتجاوز هذا الطرح في دراساته للشعر ) أحمد الأمين(فƎن الأستاذ  1»الإثارة والاستثارة

إلى طرح ƈخر يرǎ فيه أن الشعر ) حيزية(الشعبي الجزائري، ويتعداه في تقديمه للملحمة 
الشعبي قيم ومواقف، وأن ممارسته ليست تنفيسا عن ذات قائله، وإنما هي تنفيس عن 

سمƠ للمجتمع بأن يرǎ الشاعر العظيم بشيره، ومفكره مما ي «بأكمله  ذوات مجتمع
أن الشعر الشعبي يحقق نوعا من ) أحمد الأمين(ويظهر من قول الأستاذ  2.»ومƺنيه

 ǁجتماعي، وهو طرح قديم عند العرب وذلǗالتواصل في المشاعر بين القائل ومحيطه ا
لǁ بربطهم لقيمة النص بمقدار ما يحدثه في باتخاذهم من التأثير النفسي مقياسا للنقد، وذ

ممن تحدثوا عن ذلǁ في باب الشعر الذي وضع له وذلǁ ) ابن رشيق(النفوس المتلقية، و
وهو الطرح نفسه  3»ما أطرب، وهز النفوس، وحرك الطباع «بƎشارة منه إلى أن الشعر 

بمحيطه  من المحدثين الذين لا يفصلون المبدع) مصطفى سويف(نجده عند المحلل 
اǗجتماعي باعتبار أن النص الشعري مظهر للشاعر ولا يمكن عزلهما عن المجال 

عالم اجتماعي له أطره ) مصطفى سويف(اǗجتماعي، ومن هنا فƎن عالم اǗبداع عند 
   4.ومقاييسه أهمها مجال العالم الخارجي للفنان أو الأديب والتي تتحكم فيها معايير المجتمع

   4.المجتمع
رƹم استحفاف الكثير به  –شاعر الشعبي الجزائري نفسه فƎننا نجده ولو عدنا إلى ال  

على دراية كبيرة بهذا التواصل في المشاعر بين قائل  –وبمداركه وخاصة في هذا المجال 
أن التأمل في نظم ) محمد بن عزوز(الملحون والمحيط الذي يتحرǁ فيه، إذ يرǎ الشاعر 

ه ييركب هذا الجمهور المتلقي من هموم فينسالشعراء ومعاني الشعر هو إزالة لكل ما 
   5:إياها مهما بلƺت درجتها فيقول

  ńمłهƅافłى وŽنńعłا المŽذ ńǁيňوصſل نłايłا سłاه    يŽنƅƹاłر بłاعŮا نظم الشłم ńرłبƅتخńاسłو  
  ńمùŽتńهłو مůنłم  Žتƅي انŰم اللłى الهłسƅنŽاه    تćùنńسَّيŽو نŃومŃمńي هňف ńمłايłن هłم ńمŽك  

                                                 
 223: ص -1989الطبعة الأولى  -بغداد - دار الشؤون الثقافية العامة - نقد الشعر في المنظور النفسي  - ريكان ابراهيم  - 1
 5: ص  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري –أحمد الأمين  - 2
 402: اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري ص: منصور عبد الرحمان - 3
 123: ص  -1959بمصر  –دار المعارف  –الأسس النفسية في الإبداع الفني في الشعر خاصة : مصطفى سويف - 4
 242:  ص الشعري للبحثالملحق  - 5
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حقيقة ) أبوبكر الباقلاني(ث ƈخر من أحاديث العلاقة بين النص والمتلقي يقدم لنا وفي حدي
الأثر البالƸ للشعر على نفسية المتلقي وما يحدثه من انعكاسات على هذه النفس المتلقية 

من الوقع في القلوب  كان له«الذي إذا علا في النفوس  سلبا وإيجابا كونه من الكلام
يذهل ويبهƝ، ويقلق ويؤنس، ويطمع ويؤيس، ويضحǁ ويبكي،  والتمكن في النفوس ما

   1» ويفرح ويحزن ويسكن ويزعƝ، ويشجي ويطرب
ونفهم من هذا أن أي قول شعري بقدر ما هو إثارة ربما لبعƯ الأحاسيس الدفينة   

والباعثة على الحزن في نفوس السامعين إلا أنه يمثل أيضا بالمقابل جانبا ƈخر من 
ين على هذه النفوس من كل اǓلام، وخاصة إذا كانت طبيعة موضوعه التخفيف والتهو

  .وجدانيا ويحمل لفظا رقيقا يعبر عن قائله عن صدق المشاعر وقوة اǗحساس
الشعر من هذا النوع من  مساحة اǗحساس بما يلعبهلقد سجل لنا الشعر الشعبي و  

حين أرسلت له   )حرز اŸبلقاسم (الشاعر  عن ذلǁر عبَّ إذدور في التخفيف عن النفس 
محبوبته متحدية قيود مجتمعها الذي يحاصر النساء عاشقات ويمنعهن من التعبير عن 

   2:حبهن فيقول
  łسńحłرƅتňنłي مłن جńابŽت Žالكƅلłمłة عŰو    ينńمłصńيł3ده łمŃن حńب łوƅلňفłي مŽا نńبłاشر  
  Žخłايƅف ŽنƅفŽنłى مƅا نŽخŮلłصƅش łدńيňنùي    ŽشńهŃدłو عŰي نŽقńوńمłهùŽا نłا مŽا نńسùłاشو  

Žوهو القول الشعري الذي حوَّل نفسيته وقŽلłبłهŃا مŽنŎا فيها عاطفة حبه إلى درجة المخاطر يًم
  4:بروحه ردŌا عن هذا اǗرسال فيقول

  ſذńرłǁ ŃصńرŽت ńاحƁبńيب łمńن ŽقŽالłت عŰين    ƅونŽخŽراطĊ5 łبŋالرńوح łوŽلńو łمŽا نńحłاشي  
  łيłا عŮذłت اب ŽخƅاطƁرłي عłين łيالبĉùنńاش    رŮقŮالن Ůطłا حłوم مŃهƅفłم ńǁَّدŽى قŽلńع  

كما يظهر شعراء الملحون الجزائري كثيرا في صور الواثقين من أنفسهم والمطمئنين إلى 
ما يملكونه من قدرات شعرية فائقة لا تعلوها قدرة قائل كونهم يرون أنفسهم يختزنون 

رائحة  –أحيانا  –مما يكبتون  مŃتŽشƅابة، وهو ما يجعلنا نŽأرصدة تؤهلهم لركوب عالم الكت
يستمد  «طبيعة في أي فنان قد يسكنه هذا اǗحساس أو الشعور فيريد أن  يالتعاظم وه

                                                 
 189: ص: القسم الأول –شعر المعلقات في ضوء الدراسة التحليلية والرؤية المعاصرة : صلاح رزق - 1
 144:  ص) حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 2
 266 :انظر القاموس المحيط ص(آمنع وصخد، والصيهد هو شدة الحر ) صهد(من مادة : مصيهد -  3
 144: ص  - ) حياته وأعماله(بلقاسم حرز االله  - 4
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القوة معنى إلا قوة جمال العمل  قوته اǓسرة من الفن كما يحقق لنفسه الخلود ، وليس لهذه
ور الملحون الجزائري أن يلمس هذا اǗحساس ويمكن لجمه 1»الفني الذي يأسر الناس إليه

Ńالذي يترجم روح الشعراء الشعبيين الذين يركبهم دائما  مłرŮكńالبروز الشعري إذ يبدون  ب
 -مثلا –تفوقهم بجلاء في عملية اǗبداع القولي التي يتجاوزون بها كل قول، وهذا أحدهم 

سبة إليهم عدم، وأن أي مدعي وهو من الشعراء الهضابيين الذين يعتبرون ƹيرهم بالن
   2:ر نفسه حين يقولظعلى المنا -قد يتبعه ندم –لمناطرته هي مجازفة وخطر 

  فŽالبłحńرł المŃحňيطƅ عłنń وłادńǁł عłايłمùńǁ    ńكŽانł انƅتŽايłا وłادń وłاصłلċ يłا مłلňي  
  ńǁيƁوƅطŽن łǁوſلƅفłب ńƯاłرńعŽوت ĈالłوƅطŽت    łانŽو كſل ńاعŽة قłاجłح ƅشŽاكłم ńمŽالłوƅت  
  Ńابłالب Žلا ńǁŽفƅقŽش ńعŽفńورار  ńيłدńهňمńǁي    Žتńضłحłى يłا مňلńǁي ŽفŽالخƅطłرŽة نłادńم   

فاǗحساس المفرط في الثقة بالموهبة، والقدرة على القول الجيد قد طاب  أيضا في نفوس 
   3:الذي يقول) صالƠ الشرنوبي(الكثير من شعراء الفصيƠ على ƹرار الشاعر 

  أصبƠ الفن كله من  نصيبي    خلدي ويا نفس طيبييا مناي أ  
والعائد إلى نصوص الملحون الجزائري يجد أن هذا  اǗفراط في الشعور بالثقة في القول 
لم يبق قصرا على القدماء من شعرائه، بل تحول إلى الجيل المتأخر منهم وسكنها كما هو 

الذي يتوهم لنفسه أعداءا ) يانأحمد بوز( -كما يلقب نفسه –الشأن بالنسبة لشاعر الهضاب 
أو خصوما يتحاملون عليه في المجال القولي فيروح يرد عليهم ولكن ليس من باب 
المدافع عن نفسه، وإنما يرد بخلفية الذات الشاعرة بالقدرة الكبيرة على القول الشعري 

   4:الذي لا يضاهيه في مجاله قائل إذ يقول
  łالأفو ƅتŽلقŽا    اهاكثر فينا الحديث وانطùćùدَّانłحƅتłى يŽƺńي  بĉňلƅكŃن عłا مŽذŽك  
  ذŽا الŽƺاشňي مłا هŃوشƅ مłنń مŃسńتŽوłانŽا    وانا عŃمńرƁي مłا نƅرŃدń عńلŽى الأشƅبùłاه  
  مłن تŽحńسńبŃه فƅلاŽن تŽلقŽاه فƅلاŽنùćùة    ƹاشňي رłاشňي كſلċ شňي يłجńهłل مłعńنŽاه  
  ńرłدńان هŽك ńورſذńعłد مłاسłالح  ƅقłمùاهłة    وćùنƉƅلłم łƯƅƺŃالبłب ńسَّادŃالح łوبſلƅقłو  

وخلاصة ما قيل أن قول الشعر الشعبي الجزائري لا يعتبر عملا إبداعيا فنيا فقط، وإنما 
هو عمل إبداعي نفسي لأنه يتولد من رحم ما يعانيه شعراء الملحون من إضطرابات، 

                                                 
 26: مرجع سابق ص –التفسير النفسي للأدب : عز الدين اسماعيل - 1
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الذي يسعى هؤلاء  وكذا من عدم اتزان قد يكون سببا في خلق جانب من التوتر النفسي
الشعراء إلى التقليل من حجمه بالقول الشعري وهو ما تحسسه الكثير منهم وأورده في 

وشأنهم في ذلǁ شأن بعƯ البلاƹيين والنقاد الذين  -كما أشرنا إلى ذلǁ سابقا –قصائده 
 هم على ƹرار أبيئأشاروا إلى هذه الأسس النفسية في العملية اǗبداعية في الكثير من ƈرا

نفسǁ ولا تعمل إلا وأنت فارƷ  فارح وإذا عارضǁ الضجر «بحتري تمام في وصيته لل
   .1» القلب

  
  :وعنصر اǕثارةالمجازي  الشعري الشعبي التعبير
هو كل تعبير فني يقوم على التخيل، وتلتزم عناصره بما يتماشى  إن المجاز  

لقانون «يال فيه عملية الخ) رسكن(وحركات النفس ونبضات الشعور إذ تخضع حسب 
اكرة لتتعاون ذالتناسق الذي يحقق أثرها على الوجدان وتتداعى عناصرها المخزونة في ال

لا ينسى حتى أبسط  «لأن الشاعر حسب رسكن  2» على إسعاف المؤلف الأديب بما ينبƺي
   3.»ليات حياتهالنƺمات التي سمعها أو 

ما تحدثه هذه الأشعار في ولذلǁ فجودة أي شعر، ونجاح أي شاعر يتوقفان على   
  .النفوس المتلقية لتصدر بذلǁ الأحكام على التجارب الشعرية وتقومها

حسب كل اǓراء أسلوبا لصيقا بالشعر، لأن أي كلام نطلق  -إذن–ويبقى المجاز   
 Ơفلا يص ǁعلى أسلوبه الصفة الشعرية إذا كان يحمل من المجاز، أما إذا كان خاليا من ذل

ذه الصفة وهو السر في اǗجماع النقدي على الروعة المجازية وشدة أن نطلق عليه ه
  ..بلاƹتها وما تحتله من موقع حسن في القلوب وعلى الأسماع

وإذا كان المفسرون لǖدب تفسيرا نفسيا قد أعلنوا عياءهم في فهم طبيعة القوة   
الذي أعيانا  ، فƎنǎ4 أي شاعر وما يتميز به عن ƹيره من الناس على العمومدالمبدعة ل

في هذا الموضوع هو صعوبة فهم طبيعة القوة المبدعة والكامنة في الشاعر الشعبي 
الجزائري وما يملكه من موهبة على وجه التحديد، لأن هذه الطاقة الشعرية لم تنل حظها 

                                                 
 -تونس - المطبعة الرسمبة للجمهورية التونسية –منهج البلغاء تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة  -حازم القرطاجني - 1

 203: ص  -1966
 412: ص   -في القرن الخامس الهجري منصور عبد الرحمان اتجاهات النقد الأدبي  - 2
 412: ص:   المرجع نفسه - 3
 34: ص   - التفسير النفسي للأدب: عز الدين اسماعيل - 4
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من الدراسة والتحليل في المجال الفني والنفسي، ولم تراع فيها الصلة بين البلاƹة وعلم 
في خطابه  ومطابقة الكلام فيها لمقتضى الحال أي الجانب النفسي للشاعر الشعبيالنفس، 

درس البلاƹة يحتاƜ إلى أن تقدم بين يديه مقدمة نفسية هي أمس به،  «الشعري لأن 
   .1»وألزم له مما اقتبس في كتبه القديمة من أبحاث أصولية ومنطقية

  ſولكن إذا عدنا إلى ما يمكن أن نňكير الدراسات التحليلية المختصة في ه من بوادَّع
Žƹ ننا نجدها قدƎجوانب الفنية والنفسية للنص البت كثيرا يَّشعرنا الشعبي الجزائري ف

الشعري الجزائري الملحون وذلǁ بتحاشيها لمناهƝ دراستهما وركزت وفقط بنوع من 
اƷ، وإنما الأدب الأدب ليس فنا خياليا يتم في الفر «اǗفراط على الجانب التاريخي معتبرة 

رǎ هذه الدراسات في تكما  2»وظيفة اجتماعية، ورسالة إنسانية تستهدف خدمة المجتمع
ذات ارتباط برؤية الشاعر  «التاريخية  اعتمادها للمنهƝ التاريخي ما يبرره، لأن الأحداث

الشعبي وموقفه من قضايا الحياة، ولو في حدود تصور الشاعر الشعبي للقضايا والأحداث 
وهي ƈراء لا نجد فيها تثمينا لما تنتجه المخيلة الشعبية الجزائرية من فكر وفن  3»لتاريخيةا

مما يجعلها ƈراء مجردة، وتقترب في أحكامها من ƈراء الدخلاء على الثقافة الشعبية في 
الجزائر والذين لا يفقهون في أقوال الشعراء الشعبيين وما تحمله نصوصهم من أبعاد فنية 

مية الموثوقة ويا لǖسف تطال النص يإذ راحت البعƯ من هذه اǓراء الأكادونفسية، 
سلط عليه المناهƝ تالشعري الشعبي الجزائري  في طبيعته وعدم صلاحيته لأن توافقه أو 

أنشئت أصلا للƺناء، وما أنشƐ لهذه الƺاية  «النقدية الحديثة باعتبار أن نصوصه قد 
من ) أحمد الأمين(ولكن الأستاذ  4»مباشرة في الƺالبة والرييشترط فيه الوضوح والتقري

الدارسين الجزائريين المختصين في دراسة الشعر الشعبي والذين اشتƺلوا كثيرا على 
 نصوصه بمناطق الهضاب العليا وكذا المناطق السهبية وƹيرها من المناطق الشعرية التي

ه من أبعاد مختلفة ويشهد صنعت ذوقه وجعلته يكشف عن أسرار النص الملحون وما يحمل
إلى قمة نضجها الفني في القرن الماضي  « -حسبه- لقصائده بالكمال الفني إذ وصلت 

 ƣبن كريو، والشي Ÿعلى يد الكثير من فحول الشعراء أمثال مصطفى بن ابراهيم، وعبد ا
ابن يوسف وƹيرهم، وقد أجاد هؤلاء بقصائد تضاهي روائع وابن قيطون، والسماتي، 

                                                 
 41: ص  -1945القاهرة  ، المجلد الأول –العدد الأول  –مقال حول علم النفس الأدبي لأمين الخولي  -مجلة علم النفس - 1
 06: ص   - دب الشعبي دراسات في الأ -التلي بن الشيخ - 2
 06: ص   -المرجع نفسه - 3
 .220/221: ص   -الجزء الأول.  الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس -ربي دحوعال - 4
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وهو يتحدث عن أصول ومصادر الشعر الشعبي  - وقد أشار أيضا، 1»ر العربيالشع
إلى العامل النفسي في التعبير المجازي في النص الشعري الملحون وذلǁ من  -الجزائري

 Ơخلال ربطه بين قصائد الملحون الجزائري والقصائد العربية القديمة وما بينهما من ملام
راء الملحون أثناء تصويرهم للخلجات النفسية بأمراء فنية نفسية مشتركة ، إذ يلتقي شع

  .الشعر العربي القديم
مع ملامƠ عبد اŸ بن  «يلتقي كثيرا في تشكيل صوره  -حسبه– 2فامرؤ القيس  

  :كريو وهو يعاتب الليل بدوره على ما أثار في نفسه من أشجان فيقول
ſطćول Ůاللńيćل ƅنłبƅات łمƅفſتłونù ńمłعŮذùńب    łيŽا لńيćل ŃالهŃمńوم łوńيŽكƅت ńيłبłان ńضłيńǁا  
łمńن Žكƅثłرƅة ćالأńهłوċال Žنńصłحłى وƅنŽƺَّيùńب    łسƅكłرńان بŽخńمłر łالمłبَّحłة دłايńم łهńǁ3»ا   

ولذلǁ فوجود مثل هذه اǓراء التي تستخف بقيمة النص الشعري الملحون وما بلƺه 
يطرح شكا واسعا في سلامة  المخيال الشعبي من تصاوير فنية أو من تعابير مجازية

لأن بعƯ الدارسين تكاد ) أزمة ذوق(الأذواق الفنية، ومدǎ ما تعيشه قصيدة الملحون من 
تكون ƈراؤهم جاهزة بسبب حصرهم لأذواقهم باعتمادهم في بحوثهم لخرائط جƺرافية 
محددة يتخذونها كمناطق شعرية نموذجية تمثل عينه الدراسة والتحليل، وهو ما يجعل 

من اطلاعه على جمال النص الشعري الملحون  باحث محصورا في جهة معينة فيحدŋال
عبر الوطن بأكمله، وكذلǁ ما يملكه الشعراء الشعبيون من قدرات خيالية تعكس لنا 

 - بطبعه –وما تحدثه فينا نصوصهم من أشكال اǗثارة، لأن أي شاعر  طاقاتهم الحقيقية
ري جميل يريد أن يتجاوز به ƹيره في القول، لأنه يسعى دائما للكتابة على نحو ابتكا

 يرفƯ أيضا أن يكون صورة لاحقة لمن سبقه إلى هذا المجال، وهو ما عبر عنه شاعر
   4:أحمد بوزيان -كما يلقب نفسه–الهضاب 

  

                                                 
 08: ص  - صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : أحمد الأمين  - 1
  :يقول امرؤ القيس في وصف الليل - 2

  يــــوم ليبتلــــواع الهمــعلي بأن    وج البحر أرخى سدولهوليل آم    
  لــاء بكلكــــازا ونـوأردف اعج    ـى  بصلبــهت له لما تمطـــــفقل    
  بصبح، وما الإصباح منك بأمثل    لـل الطويل ألا انجــألا أيها اللي    
 لـــدت بيذبــل شـار الفتمعـبكل     هــل آان نجومــــالك من ليــفي    

 258:  ص –صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري : طالع   - 3
 102:  من وحي الوئام،  ص) ديوانه(احمد بوزيان  - 4
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  مłا نŽمńشſو ورłا ŽƹيńرنŽا مłا دłرńنŽا ظŽلċ    أحńنŽا لاŽ زŃخƅنŽا الزَّوƢ يńوłالŽمńنùćùا  
  Žو كſƺńبŽةنùŽينňنńبłة وŽنńيłز ńونſكƅة تłمƅل    ċلŮكłعƅتłي يňلƅكŃع ƅيثňدłو حùŃعńمńسŽا نłم  

ما يحدثه التعبير المجازي في أي شعر فƎنه يكون كما نريد أن ننبه في هذا الموضوع إلى 
على ما قد يتحقق من مشاركة أو توافق وجداني بين النص الشعري وسامعه أو  موقوفا

  .أسس تعاطفيةقارئه لما يجمعهما من 
وجمهور الملحون الجزائري، وإن كان ƹير مهيكل داخل جمعيات ثقافية أو  

Ǝنǁ تجده منتشرا ودون حصر لعدده في الكثير من المناطق الرعوية مات أدبية، فيتنظ
والأرياف، وكذا المدن الجزائرية التي تتنفس الحس الريفي والبدوي وذلǁ بالكثير من 

رية والمناطق السهبية كما نلاحظ على هذا الجمهور استعدادا تاما المناطق الهضابية الجزائ
Ǘسماعنا ما يحفظه من شعر شعبي وذلǁ بترديده للقصائد ترديدا إيقاعيا مع رƹبة شديدة 
منه في إشعارǁ بشدة تعلقه بهذا الشعر إلى درجة فناء ذاته في موضوعات هذا الشعر أو 

  .التفاعل مع تعابيره المجازيةما يمكن أن يسمى باǗستجابة النفسية و
ولذلǁ فالمجاز مثلما كانت فاعليته كبيرة في نصوص الشعر العربي والعالمي،   

  .فƎنها ستظل كذلǁ قوية وكبيرة في النص الشعري الشعبي الجزائري
ممن يعرفون ذلǁ جيدا، إذ تظهر هذه المعرفة جلية ) عبد اŸ بن كريو(والشاعر   

نجده يستهل نصوصها ببداية فيها من القص المثير واللافت على مستوǎ قصائده التي 
   1:والذي يستأثر بمجازه الفني سماع النص الشعري الملحون بشƺف حين يقول

  łجŽيتńǁ łرŽافńع łدłعńوňتłي يŽا قňاضŃي الحńب    łوƅتňƺŽيث łالمńضŃيńوم łدŽاخċل ŽتńحŽت ńحłمǁا  
   ńومſلƅظłم ńنłبƺŽت Žلاńبłارćùى هùùَّجŽلƅتł2ي    łيهňلńع łارł3ج ńبŃالح  łي  وňلƅثłمǁاŮùنłعƅتĊ4  

فالشاعر عند ما أراد تصوير رؤيته اجتهد كثيرا في تفويƯ العامل النفسي وجعله قائما 
في صوره الفنية وتعابيره المجازية، إذ قدم لنا صورة العاشق والمعشوق تقديما يوحي 

مجتمع تحاصره الكثير من العادات بحال العشاق، وكذا الممارسة الحقيقية لفعل العشق في 

                                                 
 90: ديوانه ،  ص:  ابن آريو - 1
 وأصلها يلتجي  هارب: يتلجى هارب -  2
 أي ظلمه  :  جار عليه -  3
 قصدك:  تعناك -  4
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الشعري تفسيرا فنيا  ع إذ قام بتفسير لنفسيتيهما داخل النصنوالقيم، وتعيقه العديد من الموا
  1:حين قال

   łاحŽي طňك ńيمƁت رŽافŽي شňينłب عłرƅƺłالم    ǁاćùي شňيشňا نłي مňنƅافŽش ſتƅفŽا شłيمňك  
  łيńمłالوłبùي 2ةƁابŽنùſل ƅتù َّيŽه ل ńجَّبłه    وſتńمŮلŽي كňك  ǁاŽنńعłم مłاهŽي فĉال لùćùق  
  اد وńرłاùǁحłاذƅرł الحŃسَّ 5بùńتƅنŽكŮ قŽالć    تŽعńجłبń 4ارłةùوƁيشŽن ùبłالعłيń 3نŽابłانňي  
  Ůا النŽوهمنا ذùَّالسłاس بłربùſة تńعſقùńب    łوƅتŽلاňقńيت بſشƅوفňتłي سłاعù ة łمŽن ذǁا  
  ŃعńدŽت ƅنƁجłيب ƅكŽلاłم مŃاهŽوش ńمłصłباو    łمƅقłوň6يان ſدَّقńام łبŽاشùłا مŽن الاƅتùłرǁا  
  ńاعłرƅفňنłي مƅخſلńوع łمůنùłو مƅتłرŮùهńبù    ŽكŮلńمſتłه بńعłƯ ŽالكùŽلاńم  Žوقćال  ŃدŁزƿ7ا  

استطاع بقدرته الفائقة أن يسبƠ في ذات ) عبد اŸ بن كريو(أن الشاعر  ولهذا نلاحظ
الملحون الجزائري  رهوممن ج -ات المتلقية المتلقي وذلǁ بمراعاة ما تمتلكه هذه الذ

من قدرات خاصة للتجاوب مع نصه الشعري إذ هيأه خياليا ليرسم في ذهنه  - الواسع
قصيدة في شكل حدث قصصي نامي من خلال اعتماد أسلوب الحوار الخاطف والمهرب 

اهية لبعƯ المشاعر وذلǁ من خلال  صيƸ وألفاظ فنية مجازية إعتمدها الشاعر بدقة متن
ليصور الحالة النفسية للعاشق والمعشوق في مجتمع كله حرص على عزل الجنسين 

  .وفصلهما عن بعضهما وضرب حظر على العلاقات العاطفية بين أفراده
ولكن الذي يبدو من النص أن الشاعر على دراية تامة بجمهوره الذي يخاطبه لأنه   

اƹتة لهذا الجمهور الذي يتحدث إليه يكتب وبأسلوب فيه من اǗطمئنان والثقة من عدم مب
تعبيرا حقيقيا عند الشاعر وجمهوره،  –ما يراه البعƯ فيها من مجاز  -بلƺة يكاد يكون 

من اللفظ الذي يحتاƜ إلى شرح أو تبسيط بالنسبة  الأن هذا التعبير لا يمثل مستوƹ ǎريبً
وشأن  ،صوصابالهضاب العليا والمناطق السهبية خإلى جمهور الملحون الجزائري 

في ذلǁ شأن شاعر الجاهلية الذي عاش للشعر في مراحله ) عبد اŸ بن كريو(الشاعر 

                                                 
 90:  ص) ديوانه:  (ابن آريو - 1
 وهي آوضع، أشار آأوما) ومأ(أصلها من و :بالومية -  2
 أخبرني: وأصلها أنبأني أي : ناباني -  3
 وإشارة: أصلها : وياشرة -  4
 ومعناها استتر:  تنكب -  5
 معي عذري: ما أقواني ومعناها: وأصلها : مقواني -  6
 ومعناها يكفيك: دزاك -  7
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سواء حين عبر عن وجدان قبيلته أو عن خاصة نفسه، ولم يكن بحاجة إلى  «الأولى 
   1.»تكلف أو صنعة ما دام الدافع إلى النظم ينبع من شعوره لا من إرادته أو عقله فحسب

تجريد مناسبة إبداع الشاعر  -وبأي حال من الأحوال –لا يمكننا لكن مهما يكن،   
الشعبي الجزائري مما يحيط بها من ملابسات اجتماعية تكون قد ساهمت في صنع 

   2:كما في قول الشاعر وما يحدثه من إثارة الخطاب الشعري
  ńبùùَّجłيَّ وŽه لſل ŽتńيłابŽة نłيńمłالوłب    łاهŽي فĉال لŽه قſتńمŮلŽي كňكǁاŽنńعłم م  
  ńبùłجńعŽة تłارŽيشƁين وłالعłي بňانłابŽن    ǁاłرńسَّاد وŃالح łرƅاذłح ńبŮكŽنƅت ćالŽق  

فلƺة اǗشارات وما يمثله فيها اǗتصال بالحركات اǗيمائية ، وحركات العيون ودلالات 
ƹمزاتها من تفاهم سريع بين العشاق تمثل جميعها جانبا كبيرا من اǗتصال العجيب لما 

له من حذر ومن حيطة، لأن التعبير اǗشاري هو تعبير في ƹالب الأحيان يكون في يتخل
بلاƹته أقوǎ من بعƯ الفصيƠ المكتوب، وفي بلوƹه إلى المسامع أسرع من الكلام 

  .المنطوق
على النص الشعري الملحون جانبا  المجازية ولقد أضفت هذه الطريقة التعبيرية  

ها الشاعر طرفا في قصة حب خففت على المحبين من التي يمثل في فاعليةكبيرا من ال
النجاح والعظمة في مجال القول الشعري ) عبد اŸ بن كريو(وكتبت للشاعر  هجمهوره قلق

  .سواء في الهضاب العليا والمناطق السهبية أو في كامل التراب الجزائري
ون أن كما طرح الدارسون التƺير الدلالي لǖلفاظ في أي تعبير مجازي إذ ير  

مرجعين هذا التƺير الحاصل إلى  3»ضرب من التƺير في الدلالة والمعنى «المجاز 
الأعراف التي تنتقل اللفظة من الحقيقة اللƺوية إلى حقيقة عرفية فيصبƠ هذا اǗستعمال 

يا بالنظر إلى أصل الوضع أو إلى زداخل هذه البيئات استعمالا حقيقيا وإن كان مجا
  .العرف العام

امتلاء بطن الدابة من  «نجده في معناه الأصلي عند العرب يعني  -مثلا– فالمجد  
 Ơمعناه الأصلي وأصب Ưمتلاء بالكرم حتى انقرǗالعلف، ثم كثر استخدامه مجازا في ا

                                                 
 37: ص   -1981 –القاهرة  –دار الثقافة للطبع والنشر  –الشعر الجاهلي : سيد حنفي  - 1
 90: ص)  ديوانه(ابن آريو  - 2
 115:  ص  1977القاهرة  –الأستقلال الكبرى  - التعبير البياني: شفيع السيد - 3
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الذي انتقل ) الوƹى(وهو الشيء نفسه بالنسبة إلى معنى  1.»حقيقة في هذا المعنى المجازي
   .2»لى الحرب نفسهامن اختلاط الأصوات في الحرب إ «

كيف يبلƸ الشاعر الشعبي الجزائري بألفاظ ولكن السؤال الذي لا بد منه هو   
Þن واحدƈ ثارة فيǗوتعابير شعبية بسيطة المجازية والفاعلية وا!  

من ) بن كريوإعبد اŸ (إن العائد إلى نصوص الملحون الجزائري يجد الشاعر   
   3:التي يقول مطلعها) المنيعة( مع قصيدتهالشعراء الذين يتفاعل الجمهور كثيرا 

  ويفŽتŮشƅ عłن نŽسłبńتňي جłانňي سùłوَّالċ    هłلŮكƅنňي تŽرَّاسń جłا مłتƅلاŽقŰينćùا    
  لاŽ تŽجńحدńشňي كſون صłادłق فŽالمłقŽال    فŽالكŽلاŽمł تƅسłامłحńنŽا 4بńدłيتńǁŽ قŽال    

) هلǁ(عربي لأنها من المادة ذات أصل ) هلكني(نجده اللفظة ) هلكني تراس(ففي قوله 
، ولكنها وردت 5وهلاكا، وتهلوكا، وهلوكا والتي تعني مات) بضم الهاء(والتي منها هŃلكا 

ولذلǁ  ،في قوله بدلالة اجتماعية بيئية تختلف كلية عن الدلالة اللƺوية وتعني أثار أو استفزَّ
ذا التعبير المجازي انطلاقا في المعنى اǗجتماعي له افاǗجابة عن السؤال تستدعي منا بحثً

من اللƺة الشعرية المستعملة لأن أية لƺة تمثل المظهر اǗجتماعي لأمتها، وكل مجتمع 
 Ƹفرادي وكذا الدلالية -طبعا–يصبǗته الصوتية واƺته بصبƺ6..ل    
تقدمه لنا في ) هلكني تراس(للعبارة  -مثلا –) عبد اŸ بن كريو(فاستعمال الشاعر   

ن المثار أو المستفز بهذا السؤال إلى درجة الهلاǁ أ الموت، إذ نلمس من صورة اǗنسا
Ǘم تقدم عصره على زمن الدراسات النفسية الحديثة -ستهلال أن الشاعر  خلال هذا اƹر

على دراية واسعة، ومسبقة بالتحليل النفسي ومفاهيم استجابة الجمهور وجلبه  –المتطورة 
żلما يقوله من شعر Ćاستطاع بوساطة قدراته الخيالية المتفردة ، وبما  يتميز به  ، إذأو قول

من تفوق  في النسƝ المجازي بين الشعراء الشعبيين أن يضع تعبيرا فيه  من المفاجأة، 
لأن الشاعر  7ومن الدهشة ومن اǗبتكار ووفق ما يشترطه المجاز ودلالته من عناصر،

                                                 
الطبعة  –لبنان  –بيروت  –المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع  –علم الإجتماع الأدبي : حسين الحاج حسن - 1

 182: ص  - 1983الأولى 
 182: ص  -المرجع نفسه  - 2
 104: ص  -) ديوانه(ابن آريو  - 3
  .بدأتك: وأصلها : بديتك -  4
 762: انظر القاموس المحيط للفيروز آبادي  ص - 5
  :وما آتبه) فانييه(للإطلاع أآثر يمكن الرجوع إلى المجلد الثاني من مجلة  التربية للعلامة  - 6

V.Vannier : l’esprit et les mœurs d’une nation d’après sa langue (revue pédagogique 1970  T :02 p. 434-463 
 208: مرجع سابق  ص  - الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية: مجيد عبد الحميد ناجي - 7
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Ńاختار لصورة مŎجتماعية  )تراس(ه بهذا السؤال صفة ستفزǗوالتي تعني في البيئات ا
الجزائرية الرجل المتكامل في رجولته وهذا تثمينا للسؤال من جهة، وإلزاما لنفسه 

قد تكون وفق ما يكنه أهله وأبناء بيئته  - أي اǗجابة –باǗجابة عنه من جهة ثانية، ولكنها 
قصد اǗستلاء على  ذلǁكلنسبهم وانتمائهم من اعتزاز و -الذين يمثلون ƹالبية جمهورهو -

في هذا النص الشعري  اǗثارةنفسياتهم والاستحواذ على مشاعرهم وتحقيق عنصر 
ة إذ ùوخاصة عند إجابة سائله بأبيات تلى البيتين اǗفتتاحيين بطريقة فنية مثيرة لافت

   1:ولùيق
  Žا لłأنا مƅƺłوłاط مňا نňيشù ي łمćùانù    łبńسłوŽالłه ǁłوƅظƅتň2ين  ŽنƅفùŃو دŽلńعùŽللا  
  ƅƹالأłوŽاط ƅƹأłوŽاطńيńن ňفłي مńعƁرŽفƅتŽنùا    ƅƹالأłوŽاط łالمńعſلńالأو ومƅƹłوŽاط ƅكłسù3ال  
  ƅƹالأłوŽاط Űاللłي جńاي ňمŃويز  ŽشńرňقŽان    ŰواللŽي نŃاسłو عńايŽشùłمَّة هù ة łوńدŽللا  
  łمŽا نńرŃضłوا بŮالذċل ŽللùŎي łعŽاشńرŽنùا    łوƅنŃمſوتłوا عŮالنƅيف łرŮخćùاسŽة فłالمù4ال  
  łمŽا تƅخŽفŽاكƅش ŽفńالمùŃدńن ƅشùłوłايńعŽنùا    ŽشńهŃدŽوا لńيŽنłا بŮالشłجłة اع Žنłاس ńابŽطùال  
  łسƅقňسŽي قłاع Ůالنńاس łرłا اه ŽتńعłرƅفŽنùا    łمŽا تƅلŽقùňى فŽينùا  ńرňيذùńل وŽلا ŽذŮلاċل  
  łعńيŽطùłة مńالعłرƅاش łرŃاهŽم نńسłبƅتŽنùا    łيƅخŽتùŃارŽوا لńوŽلاńدŃهù م łمŮنŽا لƅخùłالو  

ولذلǁ لا يمكننا اǗنتهاء دون اǗشارة إلى أن اǗتجاه النفسي إذا اعتبرناه واحدا من أبرز 
اǗتجاهات النقدية الحديثة التي تهتم بالنص وتنطلق منه في العملية التحليلية فنيا ونفسيا 

فƎن  ذلǁ لا يمنع الكثير من  سيران معا وجنبا إلى جنب،يوتجعلهما في عملية الفهم 
تجه إلى ما يحيط بعملية اǗبداع كلها تالمحسوبة على القراءات النقدية أن  اتساالدر

كالمبدع ومحيطه الخارجي، أو بتعبير ƈخر أن النص الشعري الشعبي يتعذر عليǁ فهمه 
الذي قيل  أو دراسته أو تأويله سواء فنيا أو نفسيا بمعزل عن الظرف اǗجتماعي أو البيئي

  .فيه
  

                                                 
  104: ص)    ديوانه(ابن آريو  - 1

 .وتعني أنه لا قيمة عندهم للمال: رخاسة فالمال
لغة وهي من ) هيض(من أصل الفعل  هوظتنيبسؤالك ، وآلمة  -نفسيا –وتعني بالمنطقة أنك أثرتني : بسوالك هوظتني - 2
   - )590: ص:   القاموس المحيط: الهيضة وتعني معاودة الهم والحزن ، انظر(
 .وهي مدينة لبيض سيد الشيخ التي تسمى بهذا الإسم وتتبع إداريا  البيض: الأغواط اآسال - 3
 .وتعني أنه لا قيمة عندهم للمال: مالرخاسة فال - 4
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   :لية العناصر البƷǘية القديمة للصورة في الشعر الشعبي الجزائرياعف

  :التشبيـــǈ -أ
وهو أكثر ضروب البيان استعمالا في الشعر لأنه يعد أهم الأنواع البلاƹية القديمة 

الشعراء إلى خلق علاقة بين الواقع والفن،  بوساطتهاللصورة عند العرب والتي يسعى 
بهذا المعنى يعد أهم نوع بلاƹي لتحقيق هذه العلاقة التي تقوم بين شيئين إثنين وهو 

مشتركين في صفة أو حالة، أو في صفات وأحوال على حد تعبير الدكتور جابر 
هذه العلاقة قد تستند إلى مشابهة حسية، وقد تستند إلى  «عصفور الذي يرǎ أن 

ربط بين الطرفين المقارنين، دون أن مشابهة في الحكم أو المقتضى الذهني، الذي ي
يكون من الضروري أن يشترǁ الطرفان في الهيئة المادية، أو في كثير من الصفات 

  .1»المحسوسة

قوة التشبيه أو فاعليته تكمن في الترفع والتعالي عن الأساليب التقريرية التي  ولكن  
ه من أشياء، لأن يعتمد فيها الشعراء أوصافا عاجزة عن أي شرح للنفوس وما تخبئ

لما فيه من إقامة صلة وعلاقة  « الدارسين يشيدون كثيرا بالجانب النفسي في التشبيه
بين أمرين ليوضƠ به الأديب شعوره، ويبرز به فكرته ويجليها كي تؤثر في نفس 

  2»القارƏ أو السامع أقوǎ تأثير وأعمقه
ير بالتشبيه عن واقعهم ولقد تفنن كثيرا الشعراء الشعبيون الجزائريون في التعاب  

قدرة هؤلاء الشعراء ومهارتهم  Əجاعلين منه صورة منعكسة عنه مما يؤكد للقار
  .التصويرية وإعادة تشكيل العلاقات بين ما حولهم من أشياء

والدارسون للتشبيه قد تحدثوا عنه عبر العصور، واعتبروا أن لكل زمان تشبيهاته   
طريقة العرب في (ن طباطبا ممن عقدوا بابا عن وأن لكل بيئة ما يناسبها إذ نجد اب

أما ابن رشيق  3»يحتذوا حذو القدماء في أمثالهم«، وحاول إلزام المحدثين بأن )التشبيه
 - إلا القليل –دون قد أتوا بتشبيهات رƹب المول «فقد عكس ذلǁ إذ يرǎ بأن القدماء 

  .4»عن مثلها استبشاعا لها
                                                 

 172: ص:   الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: جابر عصفور - 1
 415: ص:   اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري: منصور عبد الرحمن - 2
 )415: ص:  المرجع نفسـه   - 3
 415:  ص:   المرجع نفسه - 4
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تظروا من الدارسين والمحللين لأي موضوع على لا نريد من القراء أن ين ولهذا  
ضوء النص الشعري الملحون نتائƝ وفق ما يقتضيه الموضوع نفسه على ضوء على 
النص الشعري العربي الفصيƠ، لأن أي دارس لبلاƹة الشاعر الشعبي لا بد وأن 
ǁ يعرف المقام الذي خلق هذا المقال البلاƹي الخاص به والذي كان انعكاسا له، وكذل

يختلف تماما عن السياق اللƺوي العام  »سياق لƺوي «لا بد وأن يعرف أيضا أنه أمام 
أو النموذجي كما هو الشأن بالنسبة للنص الشعري العربي الفصيƠ إذ يجب على 

وللتشبيه خاصة في نصوص  ،الدارس أيضا أثناء عملية التحليل والفهم للصورة عامة
روف المحيطة بقول هذا النوع من الشعر مع الشعر الشعبي الجزائري أن يعرف الظ

نوع من التركيز أساسا على الجانب اǗجتماعي للƺته، أو بتعبير ƈخر اǗستعمال العقلي 
المدرسة اللƺوية (للƺة في إطار المجتمع للمنطقة الشعرية المدروسة وهو ما دعت إليه 

نظرياته التي  )تشومسكي(والتي ظهرت في الفترة التي أطلق فيها  1)اǗجتماعية
لا يفي  الذي تشترط الكثير من القرائن اǗجتماعية والنفسية والبلاƹية للسياق اللƺوي

  .قرونا بهامبتحديد المعنى ما لم يكن 
وإذا كان بعƯ النقاد يتعسفون بدعواهم إلى الجمع بين طرفي التشبيه في الشعر   

فين الذين يستحيل تحقيق العربي الفصيƠ متجاهلين ما لǖداة من فصل بين هذين الطر
الجمع بينهما إلى هذه الدرجة مهما كانت قدرات هؤلاء الشعراء التعبيرية وأساليبهم 

للمبالƺة  وإن حذفت أحيانا«التصويرية لأن الأداة في التشبيه تبقى فاصلا بين طرفيه 
في اقتراب طرفي التشبيه من بعضهما، ومحاولة إيهام المتلقي أن المشبه هو المشبه 

   2»به، إلا أن هذا الحذف يقع في اللفظ دون المعنى، فهي محذوفة لفظا مقدرة معنى
في حين لو عدنا إلى النص الشعري الجزائري الملحون بمنطقة الهضاب العليا   

ربطها بين طرفي  في –وبالمناطق السهبية الجزائرية فƎننا نجد الحديث عن الأداة 

                                                 
الإجتماعيون والنفسانيون وغيرهم من علماء الأجناس المتخصصين بعلم . إلى جانب علماء اللغة -ي أبحاثهايشارك ف - 1

 Candin(ويلكنز : من القدامى وأتباعه في انكلترا مثل) Firth(فيرث : النفس الإجتماعي ومن أعلام هذه المدرسة
Wilkins  ( وآذلك هايمس)  Hymes  ( يف خرما، نا: ل: على الدراسات اللغوية المعاصرةأضواء : طالع . في أمريكا

  ).1978في شهر سبتمبر  09: العدد " عالم المعرفة"المقال المنشور في مجلة  
 191:  الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية ص: مجيد عبد الحميد ناجي - 2
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بƺدي الحاƜ بن (قول الشاعر   - لى سبيل التمثيلع –إذ لو أخذنا  ،حديثا ƈخر -التشبيه
  1:فيقول) الدراجي(بخاله ) عبد القادر(الذي يشبه فيه رجلا يدعى ) قويدر

  و صňيلċ لاŽبŃدń يŃخƅرńƜł لŽيńهńدŃنƅي عłاللŰوł    اءالمłفŽ) ياجƁرłالدَّ( يńقŽ) د القادرعب(  
لتي لا مجال لاستعمالها في وا) ƹير(ذات الأصل العربي والمأخوذة من  -)قŽيń(فالأداة 

قد استعملها الشاعر استعمالا حقق به  -العمليات التشبيهية عند العرب على اǗطلاق
والذي أصله ) فالماء(تشابها كليا بين المشبه والمشبه به، وذلǁ بƎضافته للجار والمجرور 

ين طرفي وهو ما يقابل وجه الشبه في البلاƹة العربية إذ زاد في الجمع ب) في الماء(
التشبيه إلى حد اǗتحاد حسب السياق التركيبي الذي ورد به في هذا القول الشعري حيث 
جعل الشاعر في صورته التشبيهية هذين الطرفين بمثابة جسمين من الماء يصعب التمييز 

  .بينهما أو فصلهما إذا اختلطا
بفضل ما أوتي ولكن مهما حاول الشاعر أن يخلق هذا التكافؤ أو يحققه في واقعه     

من بلاƹة أو من قدرة على التصوير، فƎن اǗختلاف بين الطرفين يبقى قائما في النفوس 
ية في التشبيه أمر تقتضيه طبيعة التشبيه، وحقيقة بعده النفسي، وحدود التخييل رƁيńالŽƺ «لأن 

ة طبيعية في أي تشبيه سواء كانت ظاهرة أو مقدر -تبقى إذن –والأداة  .2»الذي يقومه
المرتكز النفسي الأساسي الذي يوحي للمتلقي أن المشبه ƹير المشبه به  «لأنها بمثابة 

   3.»مهما بلƺت جهات اǗشتراǁ بينهما وتعددت
وعلى ضوء هذه الصورة يمكننا أن نؤكد بƺير نهاية قوة البداهة الشعبية في دفع     

في العملية التصويرية  مستوǎ الذوق العام لما يتمتع به الشاعر الشعبي من خيال خلاق
والتي تعكس لنا فعلا دراية هذا الشاعر التامة والثابتة لكل ما هو خفي من علاقات بين 
طرفي التشبيه إذ يظهر لنا الشاعر المدرǁ الوحيد لذلǁ لأنه لم يكن أثناء التصوير بمعزل 

من  عما يحس ويشعر مما جعل صورته مزجا بين قول وإحساس وكذلǁ إستلهام لما ورثه
أن  -عناها موبم –فوظفها والتي يوصينا فيها ) ص(ثقافة إسلامية من وصية نبينا الكريم 

Ŏن العرق دساسنخوƎل لأبنائنا ف.  
                                                 

جنوب الشرقي لولاية المدية باتجاه الشمال بالمناطق الرعوية والسهبية لل الواقعة  الشاعر من منطقة اولاد معرف - 1
  -لخضر لوصيف بن الحاج : جمع  وشرح وتحقيق الأستاذ : قصائد منسية من ملحون المدية:  انظر (الشرقي لولاية الجلفة 

 )130:  ص
 193: ص  -الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  مجيد عبد الحميد ناجي  - 2
 193: ص:   المرجع نفسه - 3
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من الشعراء الشعبيين الذين يملكون من القدرات الذهنية ما يجعلهم يفوقون  يوجدو    
أدق لما هو قائم في به ƹيرهم، إذ تظهر رؤاهم لǖشياء أبعد مما يراه ƹيرهم، ومعرفتهم 

  .تشبيهاتهم من علاقة ومشابهة
وا في أوصافهم من بين هؤلاء الشعراء الذين تجاوز )عبد اŸ بن كريو(والشاعر     

والذي  –الوصف الخارجي المألوف لدǎ جمهور الملحون الجزائري في القصائد الشعبية 
لموروثة في  التعبير حسب يŃشŽكŮلĈ فيه التشبيه أساسا من الأركان المعروفة والروابط ا

وتعداه إلى اǗجادة والتناهي في    -السياق المحلي لكل منطقة شعرية في الوطن الجزائري
وصف الأحاسيس والمشاعر والربط بينها بروابط نفسية موصولة به شخصيا لما يتمتع به 

يقاعه لدقات قلب اǗنسان الجزائري في إ «رؤية شاعرية فذة ساعدته على اǗستجابة من 
   .1»وأشكاله وƹنائيته، كما استجاب في مضامينه لأحلام الشعب وƈمانيه وǓلامه وƈماله

حال من بيحاول أن يشبه حال وقوفه أمام محبوبته  2))قاضي الحب((وفي قصيدته     
يقف أمام أكبر بشاوات الدولة التركية لحظتها لما يركبه من هيبة وخجل وكذا من تلعثم 

   3.يث إذ يقولوفقدان لصواب الحد
   ńبłاوłصńم ŽوشŃا هłم ńمŽلاƅك łيبƁجƅن ŽدتŃ4ع    ńدَّامſي قňانłوƅقłم  ǁاłرƅتŽالا ńنłا مŽاشłب  

  ńبùَّهłرƅتłو مùůنłم ńوعùſلƅخłي مùňنƅفłرńأع    ńمŮلŽكłزńد ćالŽم وقŽلاŽالك łƯńعłه بſتńǁ5ا  
من اǗحساس وإذا لاحظنا على الشاعر أنه قد جمع بين هذين الوقوفين بنفس الحجم 

والشعور، إلا أنه في الواقع لا نجد بين هذين الوقوفين سوǎ المماثلة لأن هذه الصورة 
التشبيهية أملتها عليه حالته النفسية وشكلها إنفعاله وشعوره بالحب وحرصه عليه وعلى 

ǎانعكاس لتماثل داخلي في نفسه بقائه، وما هذا التماثل بين شكلي الصورة سو.  
وقتا لوقوع عينيه على محبوبته في استهلاله ) المƺرب(لشاعر لموعد وما اختيار ا  
القصيدة لدليل قاطع على ولوعه بكل ما هو حسي فيها من أوصاف، وإهماله لكل ما  لهذه

                                                 
 189: ص:   صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين - 1
  وتغيث المضيوم داخل تحت حماك    جيتك رافع دعوتي يا قاضي الحب:      يقول مطلعها - 2
 )90: ص هانظر ديوان(                                 
 90: ص:   المصدر نفسه - 3
 لاَ صَوَابَ فيه: ماهوش مصاوب - 4
  يكفيــك: ك دزا - 5
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هو خارجي فيها من أوصاف كانت قد شكلت اهتمام الشعراء الشعبيين الذين عاصروه أو 
  .1تلو عصره

ديما بالتشبيه وخاصة هذا النوع منه والذي يطلقون ولقد اعتنى البلاƹيون العرب ق  
وأهمهما : إذ يرǎ عبد القاهر الجرجاني أن لهذا التشبيه مظهرين" التشبيه التمثيلي"عليه 

       المظهر الثاني الذي يجيƐ في أعقاب المعاني Ǘيضاح الصورة، وتقريرها في النفوس
أقدارها، ويضاعف من قواها في من  وهو على الحالين يكسو المعنى أبهة، ويرفع «

كما يتضƠ لنا من خلال نصوص الملحون الجزائري بالهضاب العليا  2»تحريǁ النفوس لها
لما له من قيمة  هوبالمناطق السهبية أن هناǁ استخداما كبيرا للتشبيه والتعبير بصور

وتقاس  وبه تعرف درجة الفطانة والبراعة 3،»أشرف أنواع البلاƹة وأعلاها  «باعتباره 
وصى النقاد بأن يطلب الشاعر الحذق فيه لكي يملǁ زمام التدرب في  «الشاعرية وقد 

   4.»فنون السحر البياني
وإذا كنا قد حاولنا الكشف عن طبيعة التشبيه في النص الشعري الشعبي وكيفية     

التشبيهية  تشكله، وما يحدثه فينا، فƎن النص نفسه يكشف على مستوƈ ǎخر من الصور
ة أو الكلية وتجعل قراء الملحون زئيفي مجملها بناء التجربة الشعرية الج تي تخدمال

المستوǎ الدلالي والمتعلق بفهم الفكرة، والمستوǎ : الجزائري أمام مستويين لفهم النص
 دارسولذلǁ لا يراد من أي . النفسي الذي يضمن للنص نجاحه أو يحكم عليه بالفشل

قرأ نصوصه خارƜ السياق الذي ترد به هذه النصوص، للشعر الشعبي الجزائري أن ي
                                                 

  :يقول الشيخ السماتي من معاصريه في وصف محبوبته مثلا - 1
  مَحْمَـاحَ الكَبْــدَه عْلَى هَزَّة الارْمــَــاش    مدَّــــــعيَ بْـالا قَــَـــوطهربُزَبْ نَـالعي    
  وَشْــوَاشْعَاصَمْ  لِي َ بالبُوشْطَـة دَايَرْ     الرَّقْبـَـة صَارِي في سْفِينَــة جَا عَازَمْ    
  يَــاسَرْ مَن شَقْــبُـو لَيْهُـم مَا يَصفَـــــاشْ    النَّهْــدَات اثنَيـن بَيضَــات حْمَــايَــــمْ    
  :إلا أن يقول
  دَم نْحِيــرَة فَــوق مَنْ آَتـَّـــان قْمـَـــاشْ    الخـد اللِّي فِيـهْ رَانِـي رَيْـتَ الــــــدَّمْ    
  تَحْـتَ الشَّمْـسَ يْبَــاتْ بَرَّاقُــو رَيَّــــاشْ     ُــومْ لاَ هَـوَّدْ عَــــدَّامبَدْنَـكْ ثَلْـجَ احْس    

  215: صللبحث الشعري  انظر الملحق(
  :ويقول الشاعر عبد الرحمان قاسم ممن تلا عصره

  بْ يَكْحَـــالالعَيْــنَ السَّــودَا فُوقْـهَـا حَاجَـ    اشْعَرْهَـا مَن لَـوْنْ غَرْبَــان السَّاحَـــل    
  أمَّا الشَّفَـــة دَم تَحْـلَــف عَـنْـهَـــا سَـــــال    الخَدَّيـنَ وَرْد فِي حَقْــلَ مْـــدَلَّـــــــــل    
  والرَّقْبَـــة جَمَّـــار نَخْلَـة فِـي الأطْــــلاَل    فَـم بْرِيــمُ ودَاخْلُـه تَبْــرُور يْطُـــــــل    
  هْلاَلشـَــاحَبْ عَنهَــا جُوفْ قَـوْسُـو مَثلَ     ــانُــه يَتْمَــايَــــلوالتفَــاحَ عْلَى غْصَ    

 246 صالملحق نفسه انظر (
 419: ص:  اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري: منصور عبد الرحمن  - 2
 191:  الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية ص:  مجيد عبد الحميد ناجي - 3
 46: ص   - الصورة الأدبية. طفى ناصفمص - 4
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وإنما يجب عليه أن يحترم هذا السياق لأن احترام سياق الشعر الملحون هو احترام للفطرة 
 ،لأن الصورة لا تشذ عن سياقها ،البلاƹية للشاعر الشعبي وكذلǁ لتلقائيته الفنية في التعبير

لقاعدة المؤدية إلى القراءة الصحيحة للنص وفهم السياق في كل منطقة شعرية هو بمثابة ا
وجود  «دون سياق  هي  -كما يقول بعƯ الدارسين –الشعري الملحون لأن الصورة 

وما إشارة ابن خلدون أيضا إلى بلاƹة الشعر ، 1»مسطƠ وليس بنية متشابكة العلاقات
معرفة سابقة الشعبي في سياقها التركيبي بعيدا عن الجانب النحوي واǗعرابي لدليل على 

مطابقة «لأهمية السياق في هذا النوع من الشعر الذي تكون فيه بلاƹة الشاعر الشعبي 
الكلام المقصود لمقتضى الحال من الوجود فيه سواء كان الرفع دالا على المفعول أو 

بحسب ما  «ثم  يضيف في حديثه على صحة البلاƹة الشعبية التي تكون   2»العكس
لكة، فƎذا عرف اصطلاح في ملكة مشتهرة وصحت عليه الدلالة وإذا يصطلƠ عليه أهل الم

   .3»طابقت تلǁ الدلالة المقصودة ومقتضى الحال صحت البلاƹة
وإذا كانت العرب ترǎ أن التشبيه هو أكثر أنواع البلاƹة ارتباطا بفن الوصف 

بمثله  أشعارها من التشبيهات ما أدركه عيانها وحسها، فشبهت الشيء «وذلǁ باحتواء 
–فƎننا نجد الشيƣ السماتي  4»تشبيها صادقا، على ما ذهبت إليه في معانيها التي أرادتها

من فحول الشعر الشعبي الجزائري قد استعمل في وصفه لمحبوبته سلسلة من  - مثلا
التشبيهات التي وردت في سياقها مجردة من الروابط والأدوات التي يحدد ظهورها أو 

في الدرس البلاƹي عند العرب ويقاس على ضوئها المستوǎ الفني  حذفها نوعية التشبيه
   5:والبلاƹي لأي قول شعري حيث يقول

Žلńحùłاوłجńب ŽنŻونŃيŃ6ن łوƃالطŽالùłب يƅفłهùńم  łعƅنłوƅنŃهńم Žفňيالحùńن łعłازńم łمłا يŽبطùƅاش  
  łيالعù ńبùالŽا قùłوطهŃربłزńب łع نłيùدَّم    łاحłمńحł7م łى هŽلńه عłدńبŽالكùاشłمńزَّة الار  
  وłاشùƅعłاصłمń لĉي ćبالبŃوشƅطŽة دłايłرń وłشƅ  في سńفňينŽة جłا عłازłمń 8صłارƁيالرَّقƅبćùة   

                                                 
 27: ص  1989بيروت    -دار العلم للملايين :  جدلية الخفاء والتجلي:  آمال أبو ديب - 1
 .485: ص  المقدمـة -ابن خلدون - 2
 485: المصدر نفسه  ص - 3
 1956القاهرة  -المكتبة التجارية - تحقيق طه الحاجري ومحمد زغلول سلام –الشعر  رايع -ابن طباطبا - 4
 215:ص  - الملحق الشعري   - 5
 مثنى حرف النون: نونين -  6
 .  وهنا تعني الإثارة إلى درجة التذويب »المحو «وأصلها من  : محماح -  7
 وهي السارية: صاري -  8



  والنقد النفسيالصورة في الشعر الشعبي         : لــثالثاالƻصـل 
 

165 

  لŽيńهŃم مłا يłصفŽاشƅ 1شŽقùƅبŃو يùłاسłرń مłن    حńمłايùłمń ن بłيضùłات ùالنŮهńدłات اثنŽي  
  Žالخùيňي فŰد اللùńالدَّم Žتùńيłي رňانłر ńوق    هùŽة فłيرňحƅم نłد łمƅان قùŮتŽك ńنłمùƅاش  

 łƝùƅلŽث ńǁćùنńدłبńومŃسń2ح  ńوَّدłه Žدَّام لاłع    ƅاشùَّيłو رùſرَّاقłب ƅاتłبńي łسńمŮالش ŽتńحŽت  
ƅاشùَّيłر  

  3:إلا أن يقول
  وłطƅنł الصَّحرłاء فňي تƅرłابŃو مłا صŃبńنŽاش    حłوَّسńنŽا لŽوńطŽان وłصńفńǁŽ يłا مłرńيùùłم

ن به الشاعر الشيƣ السماتي من أحاسيس فالأبيات جاءت هنا ترجمة لما هو مشحو
ومشاعر، كما جاءت أيضا صدǎ لنفسيته إذ أننا لا نفسر قوله بأنه وصف لمحبوبته بقدر 

ذوبة قد تركتهما فيه هذه ما هو تعبير عما  في نفسه من إعجاب أو عما في قلبه من ع
  .ة التي راح يناسق إليها من خلال هذه الصور التشبيهية المتتاليةأالمر

 –عيناها فوهتا مسدس  –حاجباها  نونين (فاختياره أثناء الوصف لأطراف التشبيه   
جاءت جميعها صورا تتلاءم وما تركته فيه ...) نهداها بيضتا حمام –رقبتها شراع سفينة 

  ...محبوبته من حلاوة لأنها قد مǖت عالمه جمالا وحسنا وسحرا
باعثة على الدهشة، فأحدثت فينا من فاللƺة التي اعتمدها الشاعر جاءت تصويرية   

ثارتنا فزادتنا إحساسا بهذه المرأة فقربتها منا وجعلتها أاǗعجاب بهذه الأوصاف الكثير، و
من لا تهزه رموش العيون إذا كانت سوداء، أو  -مثلا–وكأنها ماثلة أمام أعيننا، فمن منا 

ل، أو يستفزه بياƯ وجه قد يفتنه طول رقبة امرأة إذا كانت مقبلة عليه في قوام واعتدا
حمرة الوجنتين شيئا من التلهب أو ƹير ذلǁ من الصفات الجمالية المثيرة  أضفت عليه

التي اختارها شاعر فحل كالشيƣ السماتي ليصنع بها صورا منسجمة انسجاما كليا وما يود 
  ...التدليل عليه أو التعبير عنه من إعجاب وحب

دور كبير في تشكيل صوره، وتجميلها  من الشعبيلبيئة الشاعر  ماولا أحد ينكر   
في إدراǁ الجمال الفني  «من تأثير  -أي البيئة –ه أثناء القول لما لعاملها واǗيفاء بمقاصد

البيئة الطبيعية، والبيئة اǗجتماعية، والتربية المقصودة : وتصويره، ويدخل في عامل البيئة
العلمية، والخبرة العملية، وما يتكون في النفس المقدرة : وƹير المقصودة، ومن ƈثار البيئة

                                                 
 وهي منقلبة عن الشغف، ويقصد بها الولوع: شقبو -  1
 .الربيع هو الثلج يكون في أعقاب الشتاء وبداية: ثلج حسوم -  2
 215: الملحق الشعري للبحث   ص - 3
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ولهذا نجد الشيƣ  1»من عادات وميول وأخلاق وعواطف ومثل عليا تتألف منها الشخصية
السماتي قد استمد من بيئته السهبية والهضابية في الجزائر الثلƝ الذي يسقط خلال الأيام 

   2:لالحسوم بمنطقته ليصور به بدن محبوبته ويشبهه به حين قا

  łبńدŽنǁ ńدَّامùłع ńوَّدłه Žلا ńومŃسńح łƝƅلŽث    ƅيَّاشłو رùſرَّاقłب ńانłبńي łسńمŮالش ŽتńحŽت  
وهذا الثلƝ يكون كثيف جدا ويسقط خلال الأيام الحسوم التي تربط فصل الشتاء بالربيع 
فتعقب الأول وتمهد للثاني دون أن يظهر خلالها تمييزا لأحدهما على اǓخر، وقد أشار 

إذا تتابع الشيء فلم ينقطع  «والتي تعني عنده التŰبłاعń أي أنه  »الحسوم «لقراء إلى معنى ا
  3»أوله عن ƈخره قيل له حسوم

ميز ثلƝ هذه الأيام ببياƯ شديد، كما يكون أشد لمعانا خاصة عند ما تشرق ويت  
ذا الثلƝ في عليه الشمس لخلوه من الماء مما يجعل ذوبانه بطيئا، وقد ذكر الشاعر نفسه ه

   4:مقطع ƈخر حين قال
  عم العالي والسهل ƹطى الأوعار    بدنǁ ثلƝ ان صب في عقب الشتوه   

سخرǉا عليهم سبƲ ليال (( كما جاءت الأيام الحسوم في القرƈن الكريم، في قوله تعالى 
، وقيل عنها   5))وثمانية أيام حسوما فترǌ القوم فيها صرعى كƉنهم أعجاز نخل خاوية

   6»الأيام الدائمة في الشر خاصة وبه فسرت اǓية، وقيل هي المتوالية «نها أيضا أ
ولقد ضمنت الذهنية الشعبية الجزائرية هذه الأيام في مثل شعبي طبيعي سائر   

أيام، وتكون مسبوقة بأيام سبعة أخرǎ كلها  ومتداول وحددت فيه الأيام الحسوم بسبعة
تليها جميعا سبعة أيام أخرǎ هي بمثابة بداية جوع وقر ووصفتها بالأيام المسمومة ثم 

سبعة سموم، وسبعة حسوم،  «: لفصل الربيع بدفئه واخضراره وكل خيراته كما في قولهم
  .7»..وحوس زرعǁ كل يوم وسبعة لوح كساتǁ وعوم،

                                                 
 419: ص    - اتجاهات النقد الأدبي،   مرجع سابق : عبد الرحمن منصور - 1
 215:ص  الشعري انظر الملحق -  2
 986:  ص) :  حسم(مادة :  انظر القاموس المحيط  - 3
 . 7603العدد  14/05/1985يومية إخبارية جزائرية صادرة بتاريخ  –الشعب  - 4
 )07(الحاقة    - 5
 986: ص   -انظر القاموس المحيط - 6
وآلها آناية عن بداية الحياة  .وتعني نزع الثياب نتيجة الإحساس بالحرارة ومنها التفكير في السباحة: لوح آساتك وعُومْ -  7

 .الطبيعية
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الشعري الجزائري تصويرا للنفوس وهي في حالات لها ما   كما نجد في النص  
قطة من قول الشيƣ السماتي والمعبرة عن إحساسه الشديد يمثلها كتلǁ الصورة الملت

التي كلما فكر في التخلص منها صعب عليه ذلǁ ) مريم(والمتدفق باستمرار عن محبوبته 
مما جعله يقدمها لنا في صورة النمر المكشر على أنيابه والمتأهب بمخالبه  ،وتعذر

   1:منه حين قاللǘنقضاص على فريسته كلما فكرت في الهروب أو اǗفلات 
   ūćŝċلćنńمłزùńهŽو تſاتŽيفňر صłمƅن Žفńصłو    ćŝƅاشłيńحłا يłا مłهƅنłم ńوبſذńي łدńبłالع łبƅل  
  ńجَّدłوƅتł2م ńدَّمùłعńي łابùŮالنłو ƅفùŽالكłب    ƅاشłيńحŽا نłو مůنłم ƅتƅفſي خňلƅتŽق ńبŽالŽط  
  ćŝċلćنù ūſذłǁو Ůالنńاس łعůنùŽو تƅتŽكŮلńمù    łيńحſكłو عùńن Žشńوƅفſتłو مłا يƅتłرƅكłهƅاش  
  ſخŃوصًصłا مńن łجńاه  łبŋالرńجŽلłة يńزłعń3م    Žكńم łمńن łبƅطćل ŉادŃاه Ńزńهł4ةد łمłاوŮلاƅش  

فالمشبه في هذه الصورة التشبيهية هو جمالها الفتان والهازم للرجال، والأسير لǖبطال 
هنا نفسي اتخذ فيه الشاعر من ولذلǁ فمدار العلاقة . منهم وللزعماء والمذيب لكل قلوبهم

طريقا للتعبير عما في داخله من ƹليان شديد، فالربط إذن بين هذا ) مريم(حسن محبوبته 
اǗحساس اللا منتاهي بالحب وصورة النمر هو كشف عن قوة تمكنها منه ومن مشاعره 

Žإلى درجة أنه فŽد كل سبل الخلاص منها ومن حبهاق.  
ائريين أيضا والذين يستحقون من الدارسين المختصين ومن الشعراء الشعبيين الجز  
لما اشتهر به كثيرا من ) عبد اŸ بن كريو(من المحللين للنفوس اهتماما الشاعر ووقفة، 

رسم وتصوير بالكلمات للكثير من اللوحات اǓخاذة في عرƯ الملامƠ النفسية لصورة 
خلال صورة فوتوƹرافية كانت  التي ليست له بها معرفة سابقة إلا من) فريحة(محبوبته 

في وسط نسوي فتان باحثا بشƺف عنها ومن تكون بينهن  قد بلƺته فوقف متأملا إياها
والقلق يسيطر عليه خوفا من أن لا تكون هي حقيقة من ربط بينها وبين صورتها كونها 

ة ما إليه وطمأنته بحقيقة شخصها وحقيق كانت وسطهن الأكثر شدŌا لانتباهه، إلا أن نظرت
  5:تكنه له من مشاعر فيقول

  łجńيŽت ƅانłوَّحńس Žفłالهłوňض ǎŽيق ńعňةيَّش    łوƅنŽفƁاجňي فłي هńم łعńن Žذňاتùłي مńحſتùńوم  
                                                 

  215: انظر الملحق الشعري ،  ص  - 1
 .   متأهب: متوجد -  2
 .   دعى الرجولةي: بالرجلة يزعم -  3
 أخذه غدرًا:  اداه زهدة -  4
 109: ص)  ديوانه(ابن آريو   - 5
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  ومńالصŋ لćبńقŽ  نńة مłخŽايńي زłة اللŰفلŽوالطů    1ةيćùبŎاللŮيه ش فňوùńحł ينňلƅابłأن قŽإلى   
  ňحłين ńدŽخƅلŽت łالبńاب ŽلاŃبùłو عńيňنŮùهيù2    ŽنƅلŽقłى عłارńم  łحŮاطłة وƅطŃيłور ƅتŃحńومùù  
  ńبŽقńيŽت ƅنłيَّمńز łبńيńن łهňيذùńو ǁňذŮùةيùù    Žولاňنłي دùƁارłي وńيŃن مƅقłصňادłي مńعſلńوم  
  Žنłرَّصƅ3ش ŽلƅلŽفùċال  Žقćالسَّ الńعňدŮùةيù    ńوŽلńبŽنŰات اللłي زńيƅنŃهńم  łبňاهłي مńسſقńومùù  
  Žخńزłرƅتňنłي بńعŃيƅونłهù اŽشŽالùƅت ŽلŮùايù4    ŽقŽالƅت łسńهŽة ل łبŰاللŽ5يي الف łجňانłي مƅلŃزńوم  
  Žنńحłمùłد رŎبňي كńي جłمńعùŽنŽا فŋالدƅنćùاي    ńوŽلاŽقňانùłي بłالعƅاقŽة ل łوƅطłيłاب ůالنńومùù  
  ŽفſالفſوطŽو تńمňيńيزłهŽا نƅظùłرƅت  ŽلŮùايù    ńوŽطłلعùƅت ĉيل  łبŽالكńايŽ6ةن łمŃوا ه łمƅكſتńوم  
  ƅاتłحŮقƅقùŽت ńبłحƅالłهùŽا ثňانùňي هŮùùي    łومńن łجłاز ńعŽلſى نńورłهŃا يƅƺłد ǎłمńحŃمń7وم  

ما تتحرǁ في نفسه عوامل  اكثيرً –عاشق، والعاشق في مقام  كهذا ) ابن كريو(فالشاعر 
ة عدة كالطمع في الظفر دائما بأجمل امرأة، ولذلǁ جاء اختياره لبعƯ الكلمات الملون

والذي ألحقه بالتعبير ) اللبية(للصفات الجمالية لمحبوبته والتي تهواها نفسه مثل المشبه به 
من  ا، وهذا للتدليل على ما يتمتع به شكله)والطفلة اللي زايخة من قبل الصوم(ي ئالكنا

نا من جمال ساحر مهيب من جهة، وما يتمتع به عمرها من صƺر قد زادها حسنا وصو
  .جهة ثانية

وهي صورة ) نلقى عارم حاطة وطيور تحوم(في قوله ) العارم(ذلǁ المشبه به وك  
تشبيهية مرسومة في خياله يريد بها إظهار ما تحتله هذه المرأة من مكانة ومن شأن بين 
النساء من جهة، وتحقيق بعƯ التوازن النفسي في داخله باعتباره رجلا مهما وصاحب 

جهة ثانية إذ جاءت الأبيات الأربعة الأخيرة من  شأن ومن حقه امرأة بالمقام نفسه من
المقطع السابق جميعها رسما لما تتمتع به هذه المرأة من صفات خلقية كالعطف والحنان 
والطيبة وهدوء الطبع وحسن المعاشرة وكذلǁ الصدق في المشاعر وƹيرها من الطباع 

خلال هذه الصور وما  ولذلǁ فالتجربة الشعورية تظهر قسماتها من. الأنثوية الحميدة
اقترنب به من أبعاد نفسية حيث قدم لنا الشاعر ما جرǎ له مع محبوبته في أبيات تكاد 

                                                 
 .  ة ؤوأصلها اللب: اللبية -  1
 .يانحرفت نحوها عينا: لابو عينية -  2
 أصغى،  : نصرش -  3
 .  أشارت إليَّ: شالت ليا -  4
 .  بالذي جاء : باللي ألفى -  5
 .   من أسرارها أظهرت لي آل خفي : وطلعت لي بالكاينة -  6
 .مصاب بالحمى:  محموم -  7



  والنقد النفسيالصورة في الشعر الشعبي         : لــثالثاالƻصـل 
 

169 

ن عبر على ùبطلا محبوبا ومرƹوبا فيه حي لارجتكون قصة جعل نفسه في نهايتها 
  1:اùلسانه

  
  جłانňي مłلƅزŃومń فŽيبłاللŰي القŽالŽتƅ سłهńلŽة      شŽالùŽتƅ لŽيùŮùابłعńيŃونƅهùłا  2خŽزńرłتƅنňي  

عن التشبيه وما له من أسس نفسية أن  -في ختام هذه النقطة –والذي يمكننا أن ننتهي إليه 
الشعراء الشعبيين قد سخروا كل ما يملكونه من قدرات خيالية للتعبير بالصور التشبيهية 

تقتضيه  ني لصورهم التشبيهية ووفق مافمما يعكس للقراء حقيقة قدراتهم على البناء ال
طبيعة التشبيه في النص الشعري الجزائري الملحون بمناطق الهضاب العليا وكذا المناطق 

  .السهبية وحقيقة بعده النفسي والمدǎ الخيالي الذي يتميز به هؤلاء الشعراء
كما حاولنا بواسطة النص الشعري الشعبي الوقوف على البداهة الشعبية الجزائرية   

متع به شعراؤها من دراية تامة لمعرفة كل ما هو خفي من في صنع التشبيه، وما يت
علاقات بين أطراف التشبيه ليتأكد للقارƏ وبلا نهاية كيفية حدوث العملية اǗبداعية في 
الشعر الشعبي الجزائري والتي لا تتم بمعزل عن إحساس الشاعر، وإنما هي مزƜ بين 

معرفة هؤلاء الشعراء لعناصر  قول للملحون وبين إحساس وشعور، وتضاف إليهم جميعا
المشابهة التي تكون قائمة بين طرفي التشبيه ليظهر لنا حقيقة البعد النفسي للتشبيه في 
الشعر الشعبي الجزائري والسياق الذي يرد فيه بمنطقة البحث التي تتطلب من الدارسين 

تتجاوز معرفة   والتي 3»المعرفة فوق اللƺوية«معرفة تفوق المعرفة اللƺوية والتي تسمى  
 اللƺة الشعرية إلى معارف من خارƜ علم اللƺة نفسه وتتعداها إلى معرفة العديد من العلوم

اǗنسانية كالبلاƹة وعلم النفس وعلم اǗجتماع والبيئة اللƺوية وƹيرها من العلوم المؤدية 
 ..إلى فهم النص الشعري الملحون

  

  :ارةـاǕستع -ب
رس النقدي والبلاƹي العربي بالقدر الذي حظي به في الد ظلم تح إن اǗستعارة  

التشبيه، وهذا لكثرة ما للتشبيه من قضايا ومسائل شكلت اهتمام العلماء والبلاƹيين قديما إذ 
                                                 

 109:  ص)  ديوانه(ابن آريو  - 1
. ، والخزر محرآة آسر العين أو النظر آأنه في أحد الشقين ، أو أن يفتح عينيه ويغمضهما) خزر(وهي من : خزرتني -  2

 )347-346: ص.   فضل الخاء –باب الراء  –انظر القاموس المحيط 
سلسلة آتب ثقافية شهرية : عالم المعرفة  .ترجمة أحمد عوض –) في الغرب(موجز تاريخ علم اللغة :  نزهـ  روب  -ر  - 3

 342: ص  -1997نوفمبر   -  227العدد    -الكويت . يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب
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اعلم أن « يعتبره عبد القاهر الجرجاني هو الأصل بالنظر إلى اǗستعارة في قوله
في توجه الدراسات وإعلائها وربما هذا السر  1»اǗستعارة تعتمد على التشبيه أبدا

من اǗشادة بما  -أي الجرجاني –واهتمامها به منذ القديم إلى اǓن، ولكن هذا لم يمنعه 
لǘستعارة من قيمة فنية مرموقة في تقوية الأحسايس والمشاعر واǗيفاء بالدلالات وتحقيق 

نها تعطيǁ الكثير أ «الأƹراƯ لأن عنوان مناقبها عنده وهو يتحدث عن اǗستعارة المفيدة 
ر، وتجني من عدة من الدŋمن المعاني باليسير من اللفظ حتى تخرƜ من الصدفة الواحدة 

   .2»الƺصن الواحد أنواعا من الثمر
لت اǗستعارة قبل عبد القاهر بتعاريف واهتمامات ƹير جادة وƹير ƹنية إذ ظوقد   

ا نالته من تعاريف كان فقيرًا م و 3تجاهلها من القدماء ناقد بحجم قدامة بن جعفر مثلا،
         وبسيطا، ولم يكن في مستوǎ قيمتها، إذ نجد أول من عرفها هو الجاحظ بقوله بأنها 

استعارة الكلمة «يراها  ثم تلاه ابن المعتز الذي 4»تسمية الشيء باسم ƹيره إذا قام مقامه «
ري محددًا وظيفتها ثم جاء أبوهلال العسك 5»لشيء لم يعرف بها من شيء قد عرف بها

نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللƺة إلى ƹيره لƺرƯ، «في تعريفه بأنها 
 Ưرƺال ǁة فيه،  -إما–وذلƺبانة عنه، أو تأكيده والمبالǗأن يكون شرح المعنى وفضل ا

   .6»أو اǗشارة إليه بالقليل من اللفظ، وبحسن المعرƯ الذي يبرز فيه
عاريف جميعها لا تربط بين اǗستعارة وما لها من وظيفة داخل والظاهر أن هذه الت  

التجربة الشعرية المتكاملة وذلǁ بƹƎفالها للجانب النفسي للصورة اǗستعارية وما لها من 
أهمية في هذه التجربة، لأن اǗستعارة ليست مظهرًا  من مظاهر الزخرفة أو التزيين 

هو الجانب الذي يدعو إليه الدرس البلاƹي الشكلي، وإنما هي جوهر العملية الشعرية و
  .الحديث وذلǁ قصد إبراز ما تتميز به اǗستعارة من خصوبة ومن نماء وفاعلية

والبحث في فاعلية أي نوع بلاƹي هو إجراء مكمل للعملية النقدية ككل والتي   
تراعي أطراف العمل الأدبي من نص وقائله ومستقبله، فكما كان على الناقدين البحث عن 

                                                 
 51: ص  -1983بيروت  –دار السيرة  –الطبعة الثالثة   - ريتر. تحقيق  هـ  –أسرار البلاغة : عبد القاهر الجرجاني - 1
   41:  ص  أسرار البلاغة :عبد القاهر الجرجاني - 2
 206،207: مرجع سابق ، ص –الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب   - جابر عصفور - 3
 153/1: ص.  1975القاهرة  –نجي لخامكتبة ا –تحقيق عبد السلام هارون  - البيان والتبيين: الجاحظ   - 4
 02: ص  1983بيروت  –دار السيرة  -الطبعة الثالثة -نشر اغناطيوس آراتشكو فسكي -البديع: ابن المعتز - 5
: ص  1952 -القاهرة –طبعة عيسى الحلبي  –ي ومحمد أبو الفضل والصناعتين تحقيق علي البجا: أبو هلال العسكري - 6
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أي قائل داخل ما يقول حتى يتمكنوا من استشفافه من وراء أقواله، لأنه كما يقول الناقد 
كما  ،1»يؤخذ من دواة كل مؤلف الحبر الذي يراد رسمه به يجب أن«الفرنسي سانت بوف 

يجب بالمقابل  أيضا تفحص الحالة النفسية للمتلقي وموقفه تجاه النص المقروء أو 
  ...المسموع
و حديثنا عن اǗستعارة الشعبية الجزئرية من خلال نصوص الشعر الشعبي   

Ǘستعارة لم تعد مظهرًا من بالمناطق الهضابية والسهبية حديث ذو عناية كبرǎ لأن ا
مظاهر الشعر العربي الفصيƠ فقط، وإنما هي مظهر من مظاهر كل الأشعار وبكل اللƺات 

الدور الذي تقوم به في ƹير  لƺة الشعر دور لا يمكن «بما فيها اللƺة البسيطة العادية لأن 
ثيرا ووجدوا على حد تعبير العلماء الƺربيين الذين بحثوا موضوع اǗستعارة ك 2»تجاهله

أن الكثير من الدارسين حولها قد فاجأهم بالمعالجة السطحية لها، وأن كمŌا كبيرًا من 
المقالات والكتب حول موضوعها لا ينضب باعتبارها وسيلة من وسائل التفكير لما لها 
من جاذبية ومن مشكلات معرفية معقدة جعلتها محل اهتمام ولم يحسم في بعضها حتى 

   ƹ..3م من التصدي لهااǓن على الر
ولذلǁ فتحسس الاستعارة الشعبية وما لها من فاعلية داخل النص الشعري الملحون   

Ŏننا نجده ليس من الأمور السهلة إذ أننا لو حاولنا تقصƎي أثر الشاعر الشعبي الجزائري ف
ال من متنوع الدلالة فيما يقوله لنا إذ كثيرا ما ترتسم في أذهاننا دلالات مختلفة وبأشك

ف صياƹته من شاعر إلى ƈخر، وهو ما يتطلب منا قراءة مدركة التعبير الشعبي الذي تختل
نستطيع بوساطتها تحديد القيمة الحقيقية للنص خلال مراحل اǗبداع القولي والسماع أو 

Ńالقراءة ثم التذوق، والذي يŽشŰستعارة في النص  وهي المعنى النفسي لكǗالقيمة داخل ا
شعبي الجزائري، لأنه من الصعب جدًا أن تريƠ مستمعا لنص ملحون وتجعله الشعري ال

في طرب دون أن تخلق فيه مسبقا الجو النفسي المريƠ الذي يجعله يتفاعل مع ما تقوله 
  .هي القيمة الأساسية في أي نص شعري لǁله، أو يتجاوب معه تجاوبًا إيجابيا وت

كت من الأثر في النفوس ما لم يتركه للشاعر محمد بن قيطون تر) حيزية(فقصيدة   
أي نص شعري جزائري سواء كان ملحونا أو فصيحا وتعلقت بها نفوس الجزائريين 
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مثقفين كانوا أو أميين وبلƺت عندهم المبلƸ الذي وصلته نصوص المتنبي وشكسبير 
أثناء وصفه للرحلة بين التل والصحراء لم  هوƹيرها من النصوص العالمية إذ نلاحظ

مل من الصور الكثير لأنه كان بصدد التقرير عن مراحل الرحلة وأماكن الحط يستع
   1:والترحال وتعدادها إلا ما جاء عفويا من الصور واقتضاه المشهد كما في قوله

    ŽسَّتńحùłوńƜ2 Ńفي المùùŃرńƜو    łبƅخŽلاŽخùċل ŃتسùùƜ3و  
    łعƅلقùي  łمƅنłهùا  ńيùùŃرńƜو    ŽقƅلƁبùي  łوńاعłضłايùùا  
هي صورة جزئية محورية في  »عقلي منها يروƜ  «لصورة اǗستعارية في قوله فا  

مشهد أو لوحة كبرǎ يصور بها حيزية جائلة في المروƜ والتلال، وفي سوجان وتيه 
بالماء  -لحظتها –ودلال ثم يرفق هذا التقرير لحالته النفسية وهو يشاهدها فيشبه عقله 

،Ưويلوب حول الحو Ɯتصوير لسوجان : وير للفعل ولرد الفعل أي وهو تص 4الذي يرو
حيزيا وسيرها رويدا في المروƜ، وتصويره أيضا لرد الفعل المتمثل في فقدانه لصوابه 

  .حسب تعبيره بدوران عقله الذي انجر عنه فقدان لكل أعضائه الحسية والجسمية
اني ولذلǁ فالصورة اǗستعارية في قوله ككل نلاحظها جزئية قد دارت حولها مع  

عدة وشكلت معها سياقا استطاع ابن قيطون أن يخلق به تناسقا بين هذه العناصر لتجمعها 
علاقات معنية وذلǁ قصد تحقيق المعنى المرجو في النفوس المتلقية، ويكون بذلǁ قد خلق 

Ńستعارية ومǗنوعا من المشاركة بين صورته اňستعارة ستقبلǗها وهي الفاعلية التي تحدثها ا
داخل النص الشعري الجزائري الملحون الذي يخلق في سامعه أو قارئه متعة،  الشعبية

هو وحده الذي يولد  «ويضفي على نفسه صدقا، لأن الشعر الصادق كما يقول ريتشاردز 
في القارƏ الذي يتناوله بالطريقة السليمة استجابة لا تقل في الحرارة والنيل والصفاء عن 

   .5»لكلام لأنه سيد التجربةتجربة الشاعر نفسه، أي سيد ا
   Ɯستعارة هو أسلوب يمكنه أن يكون خارǗوإذا كنا قد أشرنا سابقا إلى أن التعبير با
أيضا، وبتعبير ƈخر أن اǗستعارة تكون موجودة في الأحاديث العادية واليومية  الشعر
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لام العادي اǗستعارات النثرية استعارات ميتة لاختفائها في الك -في رأينا–ولكنها تبقى 
والحشو اللفظي الذي يحويه الكلام النثري الذي قد يكون مألوفا، وبذلǁ فكثيرًا ما تكون 

  ...اǗستعارات في النثر مجردة من اǗثارة والفعالية بالنظر إليها في الشعر
ومن هذا المنطلق فضلنا عالم الشعر الملحون لبحث فاعلية اǗستعارة الشعبية لأن   

لأخير هو الشعر إذ نسجل صدورها في أقوال الشعراء الشعبيين بالفطرة عالمها الأول وا
ودون معرفة نظرية لها في قصائدهم وكذلǁ دون وعي مسبق منهم بطرق  ،كثيرا

ملكة الشاعر انتزعتها من طبائع الأشياء،  «استعمالها فتأتي في معظم الأحيان صادقة لأن 
   .1»اء دون أن يصنعوا هم شيئاأو على الأصƠ لأن الأشياء أملتها على الشعر

الشعبية الحية والخلاقة الصادقة  اǗستعارة ولذلǁ فاǗستعارة الجديرة بالطرح هي  
اذب بين جوالتي يتحقق بها أيضا الت ،والتي من وراءها تتحقق اللذة والمتعة ،المتفاعلة
م بصفة ومستقبليها لأن النظرية الرومانتيكية ترǎ بأنه على الشاعر أن يهت النصوص
ة ùبمتع دائما مصحوبةً بأن تكون يوصلها إلى القارƏ التي موضوعاتبالخاصة 
  2.اùترجحه
  3:وهو يقول )عبد اŸ بن كريو(قول الشاعر  -مثلا – فƎذا قرأنا  
  اùǁهłا تŽشƅبùłدَّاشŽ نń دŃوَّار شŽبَّكćŝƅ    لبƁي رŃحłبćŝńنŽجńعł المłحńنŽة حłطƅ في   
  ńصŽال نłوńهŽة لłرƅثſن كłمńيَّبŽƺƅنłى وłح    łه ńمłالمحبَّة داي łرńمŽخńان بłرƅكłسùǁا  
  Ůالل ćولſطńيćل ƅنłبłات مƅفſتłون ƅنŽوَّلùńب    ŁوŃيŁوŃƿ4 łيńاليćل ŃالهŃمłوم يبńان ضłيǁا  
فالشاعر عبد اŸ بن كريو حسب التفسير اǗجتماعي للنص داخل المجتمع   

، )المحن قد حط في قلبه رحبًا رحبًانجع من (و) الحب(الجزائري قد استطاع أن يجمع بين
وللنجع دلالة على المستوǎ اللƺوي اǗجتماعي، فهو تلǁ القوافل والقطعان من اǗبل 

  .ؤم بها أهلها الرحل أماكن الكلا الرحبة الواسعةوالمواشي التي ي
جمع بين طرفي اللا يكمن في هذا الربط، أو  - هنا–ولذلǁ فƺاية اǗستعارة وشرفها   
رة لأن هذا الفهم يبعدنا عن سر اǗستعارة وما تحمله من جمال وإثارة، وإنما اǗستعا

الصلة الحقيقية في هذه الصورة اǗستعارية هي التعبير عن قوة وتضخم مشاعر الحب 
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قلقا وهما وأفقدته  -حسب تصويره–الصادقة التي يعيشها الشاعر ابن كريو والتي زادته 
  .ري الشعبيحسب تصويره اǗستعا صوابا ونوما

ضوء الشعر الشعبي  فيى في رأينا أي تفسير لǘستعارة الشعبية قولذلǁ يب  
الجزائري بمعزل عن الجوانب النفسية هو مجرد تفسير لǖلفاظ والصياƹات والروابط 

  .حسب استعمالها الشعبي المحلي فقط
انيين الذي يستحق اǗشارة في هذا الموضوع أن الكثير من المفسرين النفسولذلǁ ف  

لǖدب ينفون على الصورة الجزئية سواء كانت استعارة أو ƹيرها صداها وفاعليتها في 
تساندت مع مجموعة الصور الأخرǎ  «حال انفصالها عن ƹيرها من الصور لأنها إذا 

بما يقوله الشاعر ويمكننا التمثيل على ذلǁ  ،1»أكسبها هذا التساند الحيوية والخصب
  2:وهو يحاور قلبه) بلقاسم حرز اŸالحاƜ (الهضابي السهبي 

  łاي ćŝƁلبłي وƅش Ɓيبùłد ǁłايńم łمƅتłعùŮبذ    łبłالوńسùłوƅاس كłسńيłت جńسłمłي ǁŽƹالياù  
  ſكƅت الرَّنłايùńس Žفƅالقłيłادłة مŽا تƅتłعùب    łمƅتłهŰنłي مńرŽتùńاح łالسَّوńعłد ńمłوùĉيالùù  
  ƅانŽطùƅŜ Žا يَّلćŝċال ĉلŽي لا  Žتƅتłجَّعńبù    łوƅانłوŎرłǁي ƅاخłبùńار łسŎرłي وńاحłوùùĉيال  
  łجłار łاليċأłس ńعŽلƅى افŽكƁارłي وŝċتćùŮبل    łوńاسłبňلłي مſن كłل حłةاج  ŽتńحŽلاùùĉيلù  
  łمŮلńيŽت łالحłيƅاة łمŃن صƅƺƁرŽي تłاعùب    łرłاح Žالفƅكłر ńوłضńاعŽت ńجňمłيع  ńامłوĉيالù  
  łرňاسŽي شńاب  ńوłحƅالňتŽي لńيłس Žتńعłجńب    łوłالهŰم اللłي حńامſلłو صłار ńعłدùùĉيالù  

 - بالوسواس كسيت جسمǁ(فالمقطع عبارة عن مجموعة من الصور الجزئية المستقلة مثل 
، فهي صور )الƣ...جار الياس -قالي –انطق ليا  - متهني مرتاح -كنت الرايس فالقيادة

نظرنا إليها مستقلة أو تكاد تكون جميعها ميتة أو مجردة من أي إثارة أو فاعلية إذا 
، ولكن منفصلة عن بعضها البعƯ، في حين لو تأملناها موحدة شاملة ومرتبطة ببعضها

منها والمتمثلة أساسا في  بروابط نفسية فƎننا نجدها تحقق بهذا الترابط الƺاية المرجوة
 إليه تمكين المعنى في النفوس، وذلǁ بالتأثير وترǁ اǗنطباع الجميل، وهو ما أشار

الدكتور عز الدين اسماعيل الذي تمثل الصورة بصفة عامة وطرح قصورها المعنوي في 
كثيرا ما تكون المفردات أو الصور الجزئية ƹير «جزئيتها واستقلاليتها حيث يرǎ أن 
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مثيرة أو مؤثرة بذاتها، لكننا حين نتمثلها في الوحدة الشاملة أو الصورة الكلية نستكشف 
   .1»من خلالها الأعاجيب

رها في قول الشاعر الحاƜ فالذي لا يشǁ فيه أحد أن تداعي هذه الصور وتجاو  
بلقاسم حرز اŸ يزيدنا في الكشف عن الحقيقة الكاملة لما بلƺته نفس الشاعر من إحساس 
شديد لا حدود له باليأس إذ استعار الشاعر بعƯ أفعال اǗنسان لقلبه كاǗكتساء 

فة النطق اǗنسانية ليحاوره ويشرح من خلال هذه بالوسواس، ثم أكسب قبله أيضا ص
فجعله يروي بعƯ ما ƈلت إليه نفسه من ملل وتعب فكري وكذا   ،المحاورة حالته اليائسة

  .من همő وشيب وƹير ذلǁ من الصفات التي يولدها اليأس في النفوس
ولذلǁ يمكننا أن نخلص إلى أن هذا المقطع الشعري الشعبي بصوره الجزئية   
معة يكاد يكون صورة متكاملة لنفسية الشاعر، ومصطفى ناصف أيضا من النقاد مجت

المحدثين الذين يعيبون على النقد القديم فكرة عزل الصور عن بعضها والعبث بما يربطها 
لن يتأتى إلا إذا كان  -حسبه–ببعضها من علاقات وروابط لأن إيحاءها وجمالها وحيويتها 

   .2ة عامة في القصيدة كلهامن إيحاء وجمال وحيوي جزءً
هو أننا لا نريد بهذا الطرح والمعالجة أن تكون  -إذن – ما نود التنبيه إليه الذيف  

مسألة الصورة بديلا لǘستعارة أو التشبيه أو ƹيرهما، لأن التعبير باǗستعارة هو في حد 
صورة : التعبير بالتشبيه هو أيضا صورة أي صورة استعارية، وكذلǁ: ذاته صورة أي 

كثيرا ما اجتمع التشبيه واǗستعارة تحت «تشبيهية، والنقد الحديث في حد ذاته يرǎ أن 
  .3»تسمية أو اسم عام هو الصورة

بفاعلية الصور الجزئية سواء كانت  ةأي صورة كلية مرهونفي  فاعليةالبقى تولكن   
  . استعارات أو ƹيرها والتي تتكون منها الصورة ككل

من الشعر الشعبي الجزائري الهضابي السهبي أشهر ما قاله  -مثلا–فƎذا أخذنا 
  4:وهو في السجن بمدينة الأƹواط) الشيƣ السماتي(الشاعر الجوال 
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  łا يĈŝńمùƁ1ير łيَّحƅرتňنùłي وŽانŃا مńحŽتńارùù  łن مĈŝùَّدłام łاليù ومćŝƅلùƁيب  łبńاهłبſالù2و  
  łمَّهù łالحńبùłس łوزńيَّدŽت لùùŽكƅفŮالتłا بńار   łƯńعłي بƁرƅاطŽالخ Žتńدłز Žتƅانłو وſلŽلاńاع  
  Žل لſك ńƜرَّاłد ńǁŽنńحłفي صńيŽلùłة وƅنłهùńار  łوŎرňينùłي مłاحńاجŽتùńǁ ňكùŽي تƅشŽقſالùو  
  łعłارƅف łمŽالńǁ łصƅالłحŽة لاňشùŽي تƅخŽتùńار  Žقńي ŽتƅتŽفŮكńر ňفŽي الخłوŽاطńر ňكùłي عſالùو  
  łلو ما حƅتňمňي فńǁي łمſا تƅقłعùńدŽش ƅنłهùńار  ňكƅي تŽخŰلňينùŽي خƅاطùƁير łمłا يńهŽنſوالù  
  łوƅانùŽت łسŽاكńن ňفŃي سƅكŽنùŽة لا Žتńحłبńارù  ſكŮل ńمłسłاء وńصłبńاح ňفłي صńن حċŝłدùſوال  
  Ńضńرłǁ łرňانŃي عłدƅت łسŽاكńن ĉلłǁي ńاجłوńار    łوłالجłار ńلى ع łالجńم ارùŽولاńه يłسſالùو  
  ƅوانŽت łيŃا مùćول ńالمłرłايňا فƅي الاطłيùńار  Žاذłا دńرŽت  Žالخńيùńر łمłا زƅلùŽت ƅتŽنſالùو  

رƹم بلاƹتهم بالفطرة في قول الشعر  - عموما–فƎننا  نجد الشعراء الشعبيين الجزائريين 
الملحون إلا أنǁ تجدهم يجهلون البلاƹة بقواعدها وعناصرها ومصطلحاتها، إذا لم نقل أن 

نجده في هذا   )السماتي(و أي تعريف عنها، ولكن الشاعر بعضهم يجهل ربما اسمها أ
ترتيب خاص «المقطع قد ركب صوره تركيبا اعتمد فيه أسس التأثير في المتذوق وهو 

أي مłدŇ هذا التركيب أو الصياƹة بطاقة مؤثرة في النفوس وذلǁ  3»في صياƹة المعاني
  .ضمانا لحيوية الصورة وفاعليتها

من باب ) القمري(لم يكن اختياره لطائر  )ينňرتƅيَّمري حĈŝłيا ( -ففي استعارته مثلا
حالته النفسية التي كثيرًا ما تكون عاملا أساسيا  عليه الصدفة، وإنما كان اختيارًا قد أملته

مساهمًا في أي تفسير لما هو خارجي من موضوعات وفق أحوال داخلية، إذ حاول 
ة الحزينة وذلǁ برؤيته لهذا التƺريد على على حالته النفسي) القمري(الشاعر إسقاط صوت 

أنه نواح وبكاء من طائر عاشره لمواساته والتعاطف معه وهو ما زاد اǗستعارة حيوية 
  .وفاعلية
استعارته باستعارات أخرǎ كالتي يقول فيها أن يلحق ) السماتي(الشاعر  كما حاول  

المهيأ لكل القراءات والتفسيرات ليعكس لنا بها جوه النفسي ) لبي باهبالوùŝدام اليوم ŝمن (
الذي جاوبه في سجنه وشكل مصدرًا Ǘثارة أحزانه  )مريلŝا(الدالة على حزن تƺريدة 

مري أو الحمام عامة هو الطائر لŝوهو اختيار قد زاد استعارته نماءً وخصوبة لأن طائر ا
                                                 

 ) 419: ص -انظر القاموس المحيط (ضرب من الحمام ) بضم القاف(جمعه قَماري وقُمر والأنثى قُمرية : قمري -  1
 المحلي نجدها تحقق بهذا الترابط أي بمرضه وعلله حسب معناها الإجتماعي: باهبالو -  2
.  من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، معهد البحوث والدراسات العربية ،  الطبعة الثانية:  محمد خلف االله احمد - 3

 116: ص   -1970
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من اǗستئناس الذي يحط على شبابيǁ السجون ويخلق بتƺريداته هذه جوًا  - تقريبا–الوحيد 
للسلام وللحرية وجعل العديد  في نفوس السجناء منذ القدم مما جعله على مرŇ الأزمنة رمزًا

لا لكل أشواقهم وƈلامهم وأحزانهم يستعملونه رسولا حام 1من الشعراء الشعبيين الجزائريين
ري كما حققت استعارات الملحون الجزائ .التي سهدته، فجعلته يتثاقل في نفسه خطى ليله

 تلاؤما كبيرًا بين طرفي اǗستعارة والجو النفسي العام للشاعر الشعبي الجزائري، إذ
الشاعر  ضوء ما قالهفي النص الشعري الشعبي الجزائري وفي  على ذلǁيمكننا أن نقف 
   2:التي يقول مطلعهاو) لا تقنط يا خاطري(في قصيدته المشهورة  تحديدا عبد اŸ بن كريو

     ƅطſنƅقſت ŽلاńارłدƅقŽف لłاعłي سƁرƅاطŽا خłي    يňانŽالف łرńالدَّه łبńايłصńمŽل ċهَّلłمƅتłو  
Ŏ3:رًا جراحهإلا أن يقول مصو  

    ƅاتłاحł4اي  ńان łحńرŃجƅكŽتńمſ5هت łعŰنŽي ثń6ار    łبńعłد ńان ſكƅنŽت ńسňنńين łعůو نłمƅتŽƺĉň7يان  
على بعضها، أو مبنية الأول من قول الشاعر عبارة عن استعارات ثلاث معطوفة  فالشطر

وهي بهذا ) عني ثار -كتمته-  اتحايا جرح(وهي  في النص،على بعضها البعƯ كما 
بين جرح يكاد يشفى صاحبه ثم يثيره بلطم أو : البناء تمثل تفاعلا بين اللفظ والمعنى أي

خدش فيعود فيؤلمه، وبين معنى مراد من هذا اللفظ يتمثل في وجود مشاعر حب تكون 
النفس بعامل النسيان أو التناسي ثم يتعرƯ صاحبها إلى استفزاز أو إثارة دفينة في 

  .من جديد فستنهƯ فيه وتعود معاناتها أيضا

                                                 
  :في قصيدة يقول فيها) السماتي(ومن الشعراء الشعبيين الذين استعملوا القمري رسولا الشاعر  - 1

  ــــايَـزٍمْ يــــــــــرَالله دِ    ارْيَالأطْ ڤاذَا حَيَ    
  ةيَصِوْ كَرْضُ يـكَطِعْنَ    ــارْختَـالمُ ـةَبَرْلتٌ    

  )130: صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ص: انظر( 
  : الذي يقول) بلقاسم زغادة(وآذلك الشاعر 

  ـــةيَــــلِيْالنَّ نَا بْيَ يــكْمِحْيَ  يـــانِونَـا دُيَ امْمَالحَ خَرْفَ    
  ـــةيَّقَرْ يــمَى الرِّلَي عْسِّمَ  اشْــوَي الأحْفِ ورْدُتْ تَانْوَ    

  )92: انظر منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري   ص(
مشاعر حبه إلى محبوبته ) الأزرق(الذي يضمن طائر الحمام أو ) عبد الرحمن قاسم(آما نجد أيضا من الشعراء الشاعر 

  :ولفيق
  ــايَاـمَّالرَّ ارْرَن الاشْمَ كْوحَرُ رْذَاحْوَ    مْڤسَ يرْة طِرَكَسْن بَمَ قْرَزْلا يَ    

  )249: ص  الشعري للبحث الملحق(             
  224: ص:  صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين  - 2
 224: ص:   المرجع نفسه  - 3
 .  اةبمعنى عاد إلى الحي: اتحايا -  4
 .   أي من الكتمان: آتمته -  5
 .   ليست من الثورة وإنما من الإثارة وهي العودة من جديد: اري ثَنِّعَ -  6
   أي في غنى عنه : عنو متغاني -  7
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قد حققت تلاؤما قويا بين ) جرح(للمستعار له ) اتحايا(فاستعارة الشاعر للفعل   
على من  يستعمل للتدليل) اتحايا(طرفي اǗستعارة من حيث الدلالة اǗيحائية، لأن الفعل 

يكون على نقطة التماس مع الموت ثم يحيا فيعود وهو الفعل الأنسب للتعبير عن حركة 
 .ه في نفس المتلقيالمعنى المراد تحقيقſ بلوƷدان الشاعر وجوه النفسي العام وجالنفس وو

وما تلاحق هذه الصور وƹيرها في المقطع الشعري الشعبي سوǎ زيادة في معنى  
ن الصورة مهما كانت بساطتها لا تفي بالمعنى الذي تفي به وهي الصورة وإتمام له، لأ

  .مبنية على ƹيرها من الصور
   ǎوالتلاحق بين الصور أو الجمع بينها لم يكن وقفا على النقد الحديث مثلما ير

 النقاد المحدثين، وإنما كان أيضا أمرًا مستحسنا لدǎ النقاد أو ƹيره من  1مصطفى ناصف
ثير وعبد القاهر وابن سنان وƹيرهم على حد تعبير جابر عصفور الذي القدماء كابن الأ

يرǎ أن الجمع بين اǗستعارات وبناء بعضها على بعƯ أو ما يسمى باǗستعارات 
القدماء لطالما أن مبدأ التناسب  هؤلاء المركبة كان من الأمور التي لا خشية منها عند

وضرب على ذلǁ مثلا باستعارات امرƏ  2ز،والمتشابهة قائم فيها بين اǗستعارات لا يهت
  :القيس وهو يقول في وصف الليل

  .وأردف إعجازا وناء بكلكل    فقلت له لما تمطى بصلبه    
ولكن مهما سجلنا من تضارب في اǓراء حول الموضوع تبقى فاعلية أي استعارة مرهونة 

تحقيق ذلǁ لا يتأتي إلا بالعلاقة بين اللفظ والمعنى، أو بينهما معا والجو النفسي العام و
وهو ما يقابل في موضوع التشبيه التلاؤم ) المستعار له(و) المستعار(بوجود تلاؤم بين 

  .بين طرفي التشبيه و ما يحدثه هذا التلاؤم في النفوس
النفسية ولقد مثل النقاد العرب قديما على التلاؤم بين عناصر اǗستعارة والحالة   

  .وصفه لليله للشاعر بقول امرƏ القيس في
واǓمدي من هؤلاء النقاد الذين يعتبرون استعارات امرƏ القيس الجزئية، المبنية 
على بعضها البعƯ قد شكلت فيما بينها صورة كاملة لمشاعره الحزينة وبعد هذا كله 
يمكننا القول بأن اǗستعارة في كل الدروس المهتمة باǗنواع البلاƹية للصورة تحتل 

حظي به التشبيه، في حين نجد الدرس النقدي المعاصر على العكس من  إهتماما أقل مما
                                                 

 254:  ص  -الصورة الأدبية: مصطفى ناصف - 1
 245: ص.  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب :  جابر عصفور - 2
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وذلǁ لما  «ذلǁ في اهتماماته وذلǁ بتفضيله لǘستعارة على التشبيه لما لها من قيمة فنية 
حدث بنفس الثراء في ل وتداخل في الدلالة على نحو لا ييتحقق في اǗستعارة من تفاع

رة على إدخال عدد كبير من العناصر المتنوعة داخل التشبيه ولما يظهر من قدرة اǗستعا
          ùƠلأن اǗهتمام بالجملة اǗستعارية في حقل اللسانيات أصب 1»نسيƝ التجربة الشعرية

جزءا من علم الدلالة الذي نظر إليه في البداية على أنه عصي على التحليل الوصفي  «
ولكن الذي نتأسف له أن النقد النفسي  2»الذي كان يطمƠ إليه مؤسسوا اللسانيات المعاصرة

 الأدبية كثيرا بقصائد الشعر العربي الفصيƠ عبر العصور والأزمنة اهتم ر الذيقدبال
وإثراء كل الجوانب النفسية المحيطة بأقوال الشعراء العرب وما بينهم وبين جمهورهم من 

جامعات العربية على ال رƹم انفتاح–للنص الشعري الشعبي  فƎنه لم يكنعلاقة وتجاوب، 
ا أدنى من اǗهتمام وتسليط المناهƝ النفسية على هذا النوع من ولو حدً -الدراسات الشعبية

الشعر، والتجرؤ على بحث مدǎ فاعلية صوره واستعاراته وما تحدثه فينا من إثارة 
  .وتأثير

وإذا كان بعƯ الدارسين الجزائريين ينظرون إلى النص الشعري الشعبي نظرة   
من الخيال والتصوير إلا ما  «صرة أو دونية انطلاقا من منطلقات تفكير قائله المجردة قا

Əجتماعي ويعطي الصورة الشعرية بعدها ووقعها في نفس القارǗن  3»يدعم الواقع اƎف
بعƯ الباحثين العرب لا يقللون من شعرية هذا النوع من الشعر ومن شاعرية قائله إذ 

شعر يقترب في خصائصه من الشعر الفصيƠ في الشكل يرون أن هذا النوع من ال
والمضمون والأƹراƯ، ويتسم هذا الشعر بجملة من الخصائص التي يتسم بها الشعر 

   4..الشعبي العالمي
فزيادة على كل ما ذكرناه حول فاعلية اǗستعارة الشعبية انطلاقا من نصوص 

Ǝننا كم سجلنا من تفاعل الشعر الشعبي الجزائري بالهضاب الجزائرية وسهوبها، ف          
. بين صور هذا الشعر سواء كانت استعارية أو ƹير استعارية وجمهوره - وباستمرار –

 نفسيتهمست جمهورها في  -وبحكم فاعليتها اǗيقاعية والتصويرية–فكم من قصيدة شعبية 

                                                 
 247: ص  - الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: جابر عصفور - 1
 484: ص  1424، رجب 2003سبتمبر  -49الجزء  13المجلد   - علامات في النقد - 2
 06: ص  -منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري:  التلي بن الشيخ - 3
 178: ص  -في حلب الأدب الشعبي  -محمد حسن عبد المحسن - 4
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ŽفłوَّحŽلƅتŃكانت من جمهور سامع ومتابع إلى جمهور راقص، وكم من مقاطع شعرية  ه
  الƣ...مسموعة ثم أصبحت في ذواكره محفوظة من شدة تأثيرها وقوة فاعليتها

  
  :الكنــاية -ج

الكناية تعد أهم مظهر من مظاهر البلاƹة عند العرب، وتكاد تكون أهم نوع بلاƹي   
اختلفت بشأن مفهومه الأراء، وفي تحديد ما يدخل ضمنه من الأساليب، فقدامة بن جعفر 

التعريف بالشيء من ƹير  «الذي يعني عنده ) اللحن(يها بمصطلƠ يصطلƠ عل -مثلا–
عما يمثل أحد طرقها ) نقد الشعر(كما تحدث في كتابه  1»ريƠ أو الكناية عنه يƺيرهصت

أن يريد الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا يأتي  «والذي يرǎ فيه ) الأرداف(وهو
ثم تلاه من  2»على معنى هو ردفه وتابع لهباللفظ الدال على ذلǁ المعنى، بل بلفظ يدل 

إلى جانب التعريƯ والتورية  ةالعلماء والبلاƹيين أبو هلال العسكري الذي يعتبر الكناي
تكنى عن الشيء، وتعرƯ به ولا تصرح على حسب ما  «من جنس واحد وذلǁ بأن 

   .3» عملوا في اللحن والتورية عن الشيء
ن الكناية أخذت مفهومها بعد مجيء عبد القاهر الذي نراه بعد كل هذه اǓراء أو  

أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ  «الجرجاني الذي تعني عنده 
الموضوع له في اللƺة، ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومƐ به إليه، 

  .4»ويجعله دليلا عليه
تجمع جميعها على أن بلاƹة الكناية تكمن في ولكن إذا كانت ƈراء البلاƹيين   

تحاشي أسلوب التصريƠ واǗيضاح، فƎن عبد القاهر يعلل بلاƹة الكناية بما تحدثه أساليبها 
           في النفس من روعة وجمال وإعجاب وذلǁ وفق منهجه النفسي الذي يرǎ فيه أن 

ح إليه، وتطمئن له، وليست المزية تاالكناية إثبات الأمر بدليلة، وهذا ما يجعل النفس تر «

                                                 
 59: ص  1951القاهرة  –دار الكتب المصرية  -اديينقد النثر ، تقديم طه حسين وعبد الحميد الع: قدامة بن جعفر - 1
 178: ص   1963القاهرة  –السعادة  –تحقيق آمال مصطفى  –نقد الشعر : قدامة بن جعفر - 2
 –عيسى بابي الحلبي وشرآاه   - لبجاوي محمد أبو فضل ابراهيم تحقيق علي محمد ا  -الصناعتين:  أبو هلال العسكري - 3

 381: ص 1971القاهرة  
 52: هـ   ص1367  - القاهرة  - دار المنار بمصر -تصحيح محمد عبده: دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني  - 4
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للكناية في اǗفصاح عن المعنى، ولا في نفس المعنى الذي يقصد المتكلم إليه، ولكن 
  .1»المزية في طرق إثبات هذا المعنى

ƹ راء جميعها أن التعبير الكنائيǓية  تتطلب طبعا متميزا أو اوالظاهر من هذه ا
  .الحقيقة مقرونة أو مصحوبة بدليلهاقريحة صافية أو موهبة قوية لأنها تعطي 

هل استطاعت المخيلة الشعبية الجزائرية من خلال نصوص الشعر  عليه فالسؤالو  
      الشعبي الجزائري أن تبدع صورا كنائية فيها من الروعة والانبهار ما يجعلنا نؤكد  

المتعة أصالة الشاعر الشعبي الجزائري فنيا باعتبار أن اǗحساس بالروعة و -حقا-
Þوالجمال يعد من الأصول الفنية ومن دلائل أصالة أي شعر أو أي فن  

قبل أي حديث عن روعة الكناية في الشعر الشعبي نود التنبيه في هذه النقطة إلى ف  
حتم على الدارسين مراعاة السياق يأن دراسة الشعر الشعبي الجزائري وبأي منطقة بحث 

ا قصد الوصول إلى معانيها الحقيقية لأن من أصعب ما فيه الكنايات الشعبية وهذ دترالذي 
يواجه أي دارس هو الكشف عن المعاني الحقيقية لهذه الصور لحظة إبداعها، أو كما هي 

يواجه  مرتبة في نفس قائلها، كما نود التنبيه أيضا إلى أن جمهور الشعر الشعبي نفسه
بالمعاني البعيدة للكنايات الشعبية صعوبة عدم القدرة على الفصل بين ما يسميه البلاƹيون 

والتي يهدف إليها القائل أساسا والتي تضمن للنص تقاعلا بينه وبين متلقيه وبين ما يسمى 
  .والتي تظهر للوهلة الأولى معانيها ةالشعبي أيضا بالمعاني القريبة لهذه الكنايات

ا نجد فحلها ولذلǁ إذا تصفحنا بعƯ الشعر الشعبي الجزائري بمنطقة البحث فƎنن  
  :2» مر الليلŝ« يقول في مشهورته  -مثلا – )عبد اŸ بن كريو(

  ƅنŽشńرňت ńهùùùيňتńيłوƅطłة وŮłالمحب łبńوŽي    ثĉالùùùùłب ńعłجńرłي ǁŽتńبłحńيد مňدńاه جłو  
  ńهùùيňتńرłسƅكłة وùَّبłحłالم łاسŽا كŽنńبłرƅي    اشĉالùùùłيƅل łوńالزَّه łنńا مŽنńدَّيłع ńان łدńعłب  
  łجńهùùùيňتƅشŽن ƅشŽتƅنſا كłم ńرŃي مňينňتńرَّع    łونŃد ńنłم ńبŃالح ŽافŽنńاص Žتƅقſذ ńاجłيĉيال  

ل الذي تتصف به محبوبة الشاعر، إذ تفالمقطع عبارة عن كناية عن صفة الجفاء القا
نلاحظ ولأول قراءة شعرية كيف بسطت له ثوب محبتها، وكيف أذاقته من الحب الصافي 

وت هذا الثوب وكسرت كؤوس هذا الحب لتتركه وحيدًا وهو المعنى كؤوسًا، ثم فجأة ط
لوجدنا التعبير  ،القريب لǖذهان، ولكن لو تأملنا المعنى الخلفي البعيد الذي يقصده
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المقصود هو شدة جفاء هذه المحبوبة، وبتفسير ƈخر نستطيع أن نقول أن الشاعر قد 
 .كناية عن هذا الجفاء الشديدتجاورت في نفسه عدة استعارات لتشكل فيما بينها 

وهذه الطريقة في تشكيل الصور الكنائية أو تركيبها تمثل لنا اǗطار العام لمشاعر   
لصوره الجزئية والوصول بها إلى صورة كلية فƎننا  -مثلا–الشاعر الشعبي، فعند جمعنا 

ا كانت لأن الشاعر الشعبي مهم ،1نجدها تمثل مبتƺاه في علمية التصوير لهذه المشاعر
عفويته وتلقائيته لا يستطيع أي أحد أن يعدم ما بين صوره الجزئية من روابط نفسية 

  .تضفي على هذه الكنايات الشعبية روعة وجمالا
والذي لا يشǁ فيه أحد أن سلامة الذوق الفني عند الشاعر عبد اŸ بن كريو جعلته   

التي استعملها ) واه(فسية كلفظه يختار من الكلمات ما يفي حقا بدواخله ويترجم حالته الن
في هذا المقطع تعبيرا عن تعجبه الشديد من اǗنقلاب العاطفي الحادث في مشاعر محبوبته 

حبها القوي وبالقدر نفسه إلى جفاء، لأن الشاعر الشعبي الجزائري كثيرا ما  تحوَّل التي
د التقويمي والموجه في ƈن واحد وذلǁ في ƹياب النق نجده قائلا ومتذوقا معجبا بما يقول

  .لأقواله
من الأمور التي يعتد بها كثيرا في فهم صور الشعر الشعبي  - إذن–والسياق يبقى   

تتطلب من أي متلقي  -كنائية كانت أو ƹيرها–الجزائري أي أن صور الشعر الشعبي 
ي مهما كانت ثقافته فهما للسياق الذي تأتي به الصور، لأن التعبير الشعبي هو نسƝ اجتماع

عامي لا يخضع لقواعد مضبوطة قد تتأثر بتقديم لفظ أو تأخير ƈخر كما هو الشأن بالنسبة 
لأي تعبير عربي فصيƠ، وإنما تخضع إلى سياق خاص تتحدد دلالته داخل المجتمع، 
وحسب درجات الفهم الجيد لهذا السياق، وكذلǁ حسب التذوق والممارسة المستمرة 

الجمال فيه لأن كل ما تحدثه صور الشعر الشعبي لنصوص الشعر الشعبي واǗحساس ب
  .في نفوس السامعين هو الذي يضمن للتعبير الشعبي بلاƹته وجودته وكذا جماله الفني

   2):قاضي الحب(فƎذا قرأنا قول الشاعر عبد اŸ بن كريو من قصيدته   
  ńبłاوłصńم ŽوشŃا هłم ńمŽلاƅك łيبƁجƅن ŽدتŃع      Žاشłب ńدَّامſي قňانłوƅقłمǁاłرƅتŽالا ńنłا م  

                                                 
وهذا الترآيب للصورة آكل من مجموعة الصور الجزئية يسمى بالصورة المرآبة ويذآرنا بتشبيه امرئ القيس لليله  - 1

نفسه ليله استمد من البعير  بالبعير، وذلك باستعمال عدة استعارات مبنية  على بعضها ، لتشكل تشبيها، إذ لما طال في
. ب.هـ:  فنون الأدب لـ: طالع : »وهكذا صور الليل على صورة البعير«...صلبه، ولما ثقل فيه أيضا جعله بعيرًا ينوء بكلكل
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فعديم الذوق  والذي لا يجهد نفسه على فهم نصوص الشعر الشعبي يفهم من الشطر الأول 
أن الشاعر أصبƠ يقول كلامًا لا صواب فيه ) عدت نجيب كلام ما هوش مصاوب(للبيت 

  ..كلاما خاطئا: أي 
ب الذوق في حين نجد المتأمل لهذا القول والذي يحاول فهم السياق مع توظيف لجان  

يجعله عاجزًا أثناء  يفهم أن الشاعر أصبƠ مركوبا بالجنون نتيجة إحساس قوي بالحب، مما
ńمƁجńرŽتŃلأن طبيعة  الوقوف أمامها على أي حديث إليها ي ǁأحاسيسه ومشاعره تجاهها وذل

اǗحساس الشديد بالحب الصادق في الواقع النفسي كثيرًا ما يخلق في ألسنة المحبين من 
م واǗرتباǁ ليكون بذلǁ القول كناية عن الجنون بالحب ودليله في ذلǁ فقدان جادة التلعث

  .الصواب أثناء الحديث أمامها
في -والحديث عن السياق اǗجتماعي الذي تأتي به صور الشعر الشعبي يبقى    
 المرور عليه بسرعة باعتباره يمثل وحديثا مهما ومستمرًا ولا يمكن اǗنتهاء منه أ -رأينا

النسƝ اǗجتماعي لأي تصوير داخل المجتمع الشعري المدروس أو ما نسميه بالعملية 
مدار الحسن  -أي المحتوǎ -الشكلية للمحتوǎ في النص الملحون والذي يمثل بدوره  

Ǘهار في النفوس، وهو ما يقابل في نبوالجمال في الصورة والباعث على الروعة وا
الشكل والمضمون وما يحدثه تلازمهما من أثر في  الدرس النقدي الأدبي الرسمي قضية

  .النفوس
   Ÿذا قرأنا قول الشاعر عبد اƎبن كريوإف ǎوهو يقول على لسان  مرة أخر
   :1محبوبته
  اńǁكŽشƅتŽ لċاطŽالبłبł ايńه رłلſ ذƅاخſتŽ لاŽ    بńيŽƺَّيńى وłحłصńيł ونńتſفƅمł: هلſ تƅلŽاڤ  

هي أيضا كناية عن الجنون، والجنون ) يƺيبمفتون يصحى و(فالعبارة في قول الشاعر 
يدل على  -حسب عبد القاهر الجرجاني–هنا هو جنون المحبين، لأن اللفظ في الكناية 

معنى، وهذا المعنى يدل على المعنى المراد من الكناية، فهي إذا من دلالات المعاني على 
   .2المعاني
ورتين من اǗضطراب الأولي ص المعنىيمثلان في ) يصحى ويƺيب(فالصفتان   

  .الذي يبدو جليŌا على كل مفتون بالحسن والجمال
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  ùأن الشاعر ) معنى المعنى(ولكن المعنى المراد من هذا المعنى، أو ما يسمى ب
مسكون بالعشق إلى درجة الجنون، ودليلنا في هذا المعنى هو اǗضطراب، والكناية عن 

يخلق في نفوس المتلقين استحسانا صفة الجنون من المعنى الحقيقي للكناية والذي 
  .واطمئنانا لما قاله الشاعر الشعبي

وكل أثر جميل في النفوس هو وليد إنتاƜ فني جميل لأن الذي يجلب الشعور   
Ńبالمتعة الفنية ويŽكŎستمتاع الحقيقي بهذا العملوǗحساس بالتوازن النفسي هو اǗالفني ن ا.  

   ǁعليها كل أدب هي الحالة التي لا يفصل فيها  الحالة المثلى التي يكونوتبقى بذل
بين السياق وما يحويه من معنى، لأن للسياق الشعبي المحكم دورًا في ترقية المعنى 

في كل «ممن يشيرون إلى ذلǁ فيرǎ بأنه ) ريتشاردز(البلاƹي وتجميله في النفوس و
ه بينلقصيدة مفرقين أي ما نسميه عادة بشكل ا - ا نجد أن جرس الألفاظ وبنيتهاشعر تقريب

هما اللذان يبدوان في التأثير، وعملية التأثير هذه تعمل بدورها بطريق  -وبين محتواها
ƹير مباشر في المعاني التي تفهم من الألفاظ، بل إن المولود المباشر لنظم الألفاظ وخاصة 

شتى،  فنحن نستطيع أن نفهم منها متى شئنا مدلولات: في الشعر مفهوم مفعم باǗلتباس
والمدلول الذي نشاء أن نختاره هو المدلول الذي يوافق الدوافع التي ولدها شكل الشعر 

  . 1»فينا
   ،ǎبن كريو  مرة أخر Ÿستزادة في الشرح والفهم، فلنقرأ قول الشاعر عبد اǘول

   2:وهو يقول على لسان محبوبته
  ńبùłيƅƺłمƅي وتùŰنłع ńمŽلاùƅكłب ċلŮلŽذŽڤ    تćاłي مĉل ƅتŽلńǁاùùłمńهŽا تŽذłه ńǁŽفńرńعłي ńن  

هو كناية عن العزة، لأن طبيعة اǗنسان ) تدلل بكلام عني وتƅمƅƺłيłبń(فالشطر الأول 
الجزائري بهذه المناطق المدروسة إنسان محافظ، وليس إنسانا مندفعًا هجوميًا في علاقاته 

حفظ تلعاشق الميظهر لǁ في صورة ا - رƹم كل ما يكنه لها من حب–مع المرأة، فتجده 
في إبداء أو فضƠ مشاعره حفاظا عل نفسه وكرامتها من أي رد فعل أنثوي مفاجƐ، لأن 

ألزمه مقتضى حاله النفسي لما تحمله الكلمة من معنى ) تمƺيب(اختيار الشاعر لكلمة 
ǎختفاء أخرǗيعتمداجتماعي داخل المنطقة إذ تعني الظهور تارة وا ǁالبدو  ه، وهو سلو

صادقون وذلǁ بحثًا عن مكانة في نفوس من يحبون، ولا علاقة لهذه اللفظة المحبون ال
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بالصيƸ اللƺوية الصرفية العربية مما يعدم أيضا دلالتها اللƺوية ووردت فقط بسياق شعبي 
  .الذي ظهرت فيه اǗجتماعيةيحدد دلالته 

ري وعلى ضوء هذا الفهم تبقى من المشكلات التي تواجه المتعامل مع النص الشع  
هو المعنى وكيفية اǗهتداء إليه بيسر، إذ لا بد من بحث  - متلقيا كان أو دارسًا –الشعبي 

في إطارها التركيبي داخل المجتمع : معاني الصور في إطارها اللƺوي اǗجتماعي أي
المحيطة أو المتعلقة بالقول الشعري الشعبي ونعني  رائنالمدروس مع اǗحاطة ببعƯ الق

للƺوية وتتعداها إلى معارف أخرǎ واسعة من خارƜ ارف تفوق المعرفة بها التسلƠ بمعا
  ...علم اللƺة كالمعرفة اǗجتماعية والنفسية والبلاƹية والبيئية

فالصورة الكنائية على حد تعبير ريتشاردز هي أيضا تلǁ الأحداث العقلية التي   
ا شكل من أشكال التفكير تتعلق بالكلمات المرئية، فأي كلمة تراها مألوفة لابد وأن يتبعه

  . 1كما تدل عليه هذه الكلمة
   Ÿذا قرأنا قول الشاعر عبد اƎ2:بن كريوإف  
  ńهùيňة فłدَّاعŽالخ ŽتƅانŽك ńمłسńرłا المŽذłه    ĉالŽو خſتŮلاŽال خłجƅة الأنŽƹوŃبńصłيمù  
أ الشاعر على وصفها كناية عن موصوف وهو المحبوبة والتي تجرَّ) الخداعة(فكلمة 
  .امها بالخديعة والƺدر لما ألحقته به من أضرار نفسية جراء هذا الجفاءواته

التي تكاد تكون بƎجماع و )الخداعة(اختياره للفظة وروعة الكناية هنا تكمن في   
 Ưزل الملحون بالخديعة ونقƹ الشعراء الشعبيين الجزائريين كناية عن إحساسهم في

 لفظةجعل البعƯ من الدارسين يفضل  الوعود في كامل ثنايا القصائد الشعبية، مما
   .3فيه )الƺزل(في الملحون الجزائري بديلا لƺرƯ  )القطيعة(

  żحساس على نحوǗإذ نجد  ،تفسيره يصعب والصورة عند ريتشاردز هي أثر يخلفه ا
الكثير ممن يعلقون على الخواص الحسية للصورة الكنائية كما هو الشأن بالنسبة لكلمة 

)Ůالشńبن كريوفي ) دةار Ÿ4قول الشاعر عبد ا:   
  وتŮتبَّعń فŽالشŮارńدłة رłبŎي عłيùŮùاńǁ    رłاهŃم بłعłƯùń النŮاسń قŽالſوا لĉي تŽتƅعłب  
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، ولكن معناها 1والتي تعني النفور، أو السير في البلاد )الشرود(فالشاردة هنا جاءت من 
ليقدم بها محبوبته في ) ردةالشا(البعيد يعكس لنا إحساس الشاعر واختياره بدقة للفظة 

صورة المرأة المتمنعة والهاربة بنفسها ، وهذا للتدليل على مدǎ تحصينها لنفسها 
  .وحرصها على عفتها، وهو ما يضمن لهذه الكناية روعتها وجمالها

صورة كفاءتها ولا قدرتها على التأثر والتأثير، وإنما  يولذلǁ فالوضوح لا يوفر لأ  
   .2»طبيعتها كحدث فكري مرتبط أو متعلق باǗحساس «هو ذلǁ  هال الذي يوفر

كناية عن الƺزال في شعرنا الشعبي الجزائري فƎننا نجد ) الشاردة(وإذا كان  لفظ   
الكثير من الشعراء يكنون محبوباتهم بألفاظ حسية مختلفة، ولكن بدلالة الƺزال إجتماعيا، 

في وصف عيون ) العفاط(عمل كلمة الذي است) السماتي(كما هو الشأن بالنسبة للشاعر 
   3:محبوبته فيقول

  łيłا عńيłن łالعŮفƅاط łعŰنŃي صńرŽت ńدƁينر      ćأŽنŽا خłايƅف łمłن صńهłد łالجłوńانŽنƅي الأكňي فƁاج  
ولكن دلالتها  4...، وعفطت العنز تعفط عفطا وعفيطا وعفطانا)عفط(والعفاط هنا من 

ني أي حيوان يشرد أو يهرب بمجرد تعية والسهبية اللƺوية اǗجتماعية بالمنطقة الهضاب
  .اǗقتراب منه، وعادة ما يكون الƺزال هو الموصوف بهذه الصفة

وصورة الشرود لم تبق وقفا على نساء القدماء من الشعراء الشعبيين الجزائريين   
 Ɯفي عملية التصوير، وإنما نجدها أيضا عند المتأخرين منهم كما في قول الشاعر الحا

   5:لقاسم حرز اŸب
  ŽشƅفŽت ńبłعńيňنŽي شƅاńرłدłة حƅكłمƅت Žلƅقłدùńار    łوƅتłضَّوńƠ  ňيَّخƅالłهłا بłين ńاعćùيňانùي  
  Ɓرłيم ńان łرńيſتŽو فŽالخŽلا łبńعŃيłون ƅكłبńارù    ŽخŮلŽى فƅكƁرňي فńيه łبŃالحńسłن ńسłبňانùي  

صورة عن  -لاسمه كما يضيف–ويقدم لنا أيضا الشاعر عبد الرحمن قاسم البسكري 
  6:ولوعه الشديد ببنات وطنه فيكنيهن بالشاردات وذوات القوام فيقول

  ńعłي ƅفłايŽا خłهƅقńوŽن شłر مłاعŮالشùńمłا    دłايłمńس łǁاŽي ذƁرƅكńسłد الرحمن البńبłع  

                                                 
 265: ص  -انظر القاموس المحيط، مرجع سابق - 1
 118: ص  - تشاردزيالنقد النفسي عند  ر: فايراسكندر - 2
 143: ص   -صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري: أحمد الأمين  - 3
 )610:  ص   انظر مادة عَفَطَ(القاموس المحيط  - 4
 )141:   ص   -حياة وأعمال الحاج بلقاسم حرزاالله  ( :انظر  - 5
 250: الملحق الشعري للبحث   ص - 6



  والنقد النفسيالصورة في الشعر الشعبي         : لــثالثاالƻصـل 
 

187 

  ńمłاهćùافłي يňنƅطłن وŽلاńزſƺى للłوعŃم    Žاو قلت شłور ŮالشńارłدŮة والشńعłاوùاي  
تطرف أو فهم فيه من التعصب لهذا النوع من الشعر سواءً بالوقوف معه أو فبعيدا عن أي 

ضده لابد وأن نشير إلى أن القصيدة الشعبية بالهضاب والسهوب الجزائرية قد بلƺت من 
فوية زمنا ضيع الƺنى الفني ما يجعلها قصيدة راقية وذات مستوǎ رفيع رƹم مرورها بالش

المتأخرين  وجمع ما تبقى وطبعه في شكل دواوين، لولا تفطن بعƯ  منها جزءا كبيرًا 
إلا أن الدارسين والباحثين وأصحاب المقالات لم يبذلوا جهدًا يعالجون فيه كيفية التشكيل 
الفني لهذا الشعر انطلاقا من السياق الشعبي المختلف وما يحمله من دلالات حقيقية داخل 

 وƷزبداع الشعبي عامة وبروعة اǗالمجتمع المدروس وذلǗ ǁثبات الحضور المتكامل ل
قصيدة الملحون الجزائري سواء في نفس قائلها أو مستقبلها فتكون بذلǁ قد تلاشت اǓراء 
الناقصة والقاصرة وتجلت بدلا منها ƈراء تنص وتؤكد على وجود ارتباط بين كل ما هو 

  .الشعر النوع من فني ونفسي ولƺوي في هذا
ن الكنايات تمثل حيزًا كبيرًا في ثنايا قصائد الملحون ولا ƹرابة إذا قلنا للقراء أ  

  .الجزائري من المساحة الكلية التي تحتلها مجموعة الصور
والتي تعني شرح ووسع كان ) نłحłمł(نجدها من الفعل  -مثلا –) المحنة(فكلمة   
إلا أن  1محن اŸ القلوب أي شرحها ووسعها والمحن هي اللين في كل شيء، نقول

الجزائري قد تداولها تداولاً اجتماعيًا وبصيƸ محلية مختلفة وبفتƠ الميم فيها إفرادًا  المجتمع
   .وجمعًا، وليس بكسرها كما هو متداول في لƺة الفصيƠ والتي تعني الشدائد والمصائب

أن الشاعر الشعبي الجزائري قد أصاب كثيرًا في استعمال لفظة المحنة  -في رأينا –ويبقى
الشديد والذي يستحيل الحياد عنه، لأن روعة هذه الكناية تكمن فيما يترتب كناية عن حبه 

نفسيا عن هذا الحب من معاناة وجدانية وهو ما عبر عنه رائدا منطقة البحث في الشعر 
  .الشعبي الجزائري الشيƣ السماتي، وعبد اŸ بن كريو

   2:حين قال تهمحنفƎذا كان الشيƣ السماتي قد نادǎ في إحدǎ قصائده لائمه في   
  ńوَّمùùŽلƅت ŽشŽي لاňتƅنłحłي مňف ńمłيŽا لاłي    ƅاشùùŽيفňالسَّبَّه كłو ńانŽي كŰالل łǁيƁورſن  
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يا لايم في "فƎن الشاعر القاضي عبد اŸ بن كريو قد عنون إحدǎ أشهر ما قال بعنوان 
  1:والتي يقول فيها" محنتي
  ńمłيŽا لاłي  ńوŮالل łادŽا فłي مňتƅنłحłي مňفńو       مſالùłعƅشłوم łامłرŽƺا الŽذ ƅشƅكŽكńرłا دłم  

  2:والتي تعني الحب إلى درجة الجنون فيقول) الممحون(إلا أن يكني المحب كثيرًا بصفة 

  łسŮلńم ňك ńونŃحńمłلمŽلňييف Žنłا مńهŃمńومù    łيńصłحłى بŮالنńوłبƅات łوłمَّيع ńهłبſالùùو  
هاجسًا ) المحن(عبد الرحمن قاسم الذي جعل  ثم جاء من بعدهما جيل ƈخر يتزعمه الشاعر

   3)وحش الأحباب(يصيب القلوب إذ يقول في مطلع قصيدته 
  .مłزَّيńلŽف مłهńمŃومń بƁيهł الطŮوłايùćùا      ćلƅبƁي حłارń وńبƁيه الاŽمńحłان يخŽمùَّمńڤ  

  4:إلا أن يقول في ثناياها أيضا
  ćŝńرłاعŮالش łبƅڤ لĈćول ƅلłهłا رƅاه تłحŮطńم      ŽخŮلńيŉتńهùي łمńمŃحłون عùńيſنłو بùŮكćùااي  

بصيƺة الجمع وبدلالة الحب " بلقاسم حرز اŸ"وفي سياق ƈخر من التعبير استعملها الشاعر 
المحفوف بكل المخاطر التي تؤزم المحب وتجعله في ورطة عاطفية يستحيل الخروƜ منها 

  5:فيقول
  Ŏدłي Žلا ńنłايłحłالم łرńحłب ċلſخńدŽت Žلاńǁي    ńǁùŽالłرńجłي يňلƅثłم ċالłحńوŽي لňف ċلłصńحŽت  
بي وعلى  دراية بعاطفته عوحتى يكون القارƏ على مقربة من صوت الشاعر الش  

جاء كناية ) المحنة(لا بد وأن يكون على علم  بلƺة الخطاب الشعري، لأن اختياره لكلمة 
سوǎ هذه الكلمة التي  عن حبه اللامتناهي، أو حبه  الذي لا تحدد درجة اǗحساس به

معظم الشعراء الشعبيين إن لم أقل كلهم لما لها من معنى في نفوس  - كما أشرنا –تداولها 
الذين  بديلا للفظة الحب كما يرǎ بعƯ الدارسين)  المحنة(هؤلاء الشعراء، ولم ترد لفظة 

ن أن الحب  في حي 6»كلمة الحب ليست مقبولة اجتماعيًا«ون هذا اǗستبدال بقولهم إن رربي
درجات واǗحساس درجات ويمكن لكلمة المحنة أن تفي بما يعيشه الشاعر الشعبي من 

  ..إحساس قوي بدلاً من ƹيرها من الألفاظ والكلمات 
                                                 

 95: ص)  ديوانه(ابن آريو   - 1
 95: المصدر نفسه  ص - 2
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اختيار الشعراء الشعبيين وفق ما تحمله من دلالة في النفس،  -فعلا -والذي يؤكد    
في أقوال الكثير من أجيال  )المحنة(ومن قدرة على وصف المشاعر هو ورود كلمة 

الشعر الشعبي الجزائري، إذ يمتد استعمالها إلى أول جيل كان له الفضل والمزية في 
   2.ومصطفى  بن ابراهيم 1تأسيس هذا النوع من الشعر على ƹرار عبد القادر الوهراني

الصورة الكنائية في شعرنا الشعبي الجزائري وما  وحتى لا يتشعب حديثنا عن  
فينا من روعة وانبهار نشير إلى أننا اتجهنا في الموضوع إلى اǗرتباط التبادلي بين يحدثه 

الكناية  والسياق اللƺوي الشعبي الذي وردت فيه وما تحمله من دلالات اجتماعية محلية 
وكذلǁ قدرة هذا المجال على جعلنا على وعي كبير بفاعلية الكناية في شعرنا الشعبي 

  .بمنطقة البحث بالذات
والدارس للشعر الشعبي الجزائري عبر أجياله المختلفة وبكل المناطق الهضابية   

والسهبية الممتدة على خريطة شمال أطلسنا الصحراوي الجزائري الأوسط تستوقفه العديد 
من الصور ذات النمط الحسي، والتي تتم على ضوئها قراءة أحاسيس ومشاعر قائليها 

على نحو  «ولكن  -كما يقول ريتشاردز –فه اǗحساس أثر خل -أي الصورة –باعتبارها 
   .3»لم يكن تفسيره حتى اǓن

ولذلǁ فالتعود على السياق اǗجتماعي لشعر أي منطقة ومعرفة أساليب شعرائها   
هو أساس فهم الصور وإدراǁ معانيها، لأن هذا التعود بمثابة المفتاح الذي يأخذنا إلى 

ن التصوير في الشعر الشعبي هو نسيƝ فردي ارتجالي معرفة المعنى ولو جزئيا خاصة وأ
يفتقر إلى ما يمكن تسميته بالوسيط اللƺوي والذي يعد وصلاً بين الألفاظ والمعاني كما هو 
الحال بالنسبة لأي كلام عربي فصيƠ وما تمثله فيه قواعد اللƺة العربية من نحو وصرف 

  .من وساطة لƺوية بين المعاني والألفاظ
   4:في قول الشاعر السماتي) جبال الطوايا(نا من الصور الكنائية مثلا فƎذا أخذ  

  
                                                 

  :بصيغة الجمع إذ يقول) دخول الفرنسيين(في قصيدة  ) المحنة(لقد وردت لفظة   - 1
  .ـــانَهْ انَا آَمَ وقْنَّا لفُمَ  لاَبْ لْآُوْ نْايَحَالمَ يهَفِ  

 )582: ص:  الملحق   - مرجع سابق –دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة (: انظر 
  : إذ يقول) الورشان(ة الجمع أيضا في قصيدته المشهورة غبصي) المحنة(لقد وردت لفظة  - 2
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  ċلùùłحńارłة وłادłدńرŽك ƅافŽا كłي ċوَّلłحƅرَّ    اتłا ڤْتَدùùłايłوŮالط ćالłبńيَّ جňلńع.  
 ǁ1:في قول الشاعر عبد الرحمن قاسم) بنت العم الزايخة(وكذل   
  ċلùùŽتƅقŃي يňاهłا بłهƅنńيłي زŰة اللŽلƅالطف    ċلŽلاńدłمَّة وłة هŽخńالزَّاي ńمłالع Žتƅنłب.  

فƎننا نجد في كل قول كناية عن صفة لمحبوبة الشاعر، وهي صفات قد جاءت وفق ما 
تتطلبه نفس كل قائل وما يستهويه في محبوبته كالطي في الملبس مثلا أو الزيƣ في النفس 

لبحث، إذ لقيت هذه وهي أيضا صفات قد تستهوي جمهور الملحون الجزائري بمنطقة ا
الكنايات استحسانا لدǎ الجيل المتأخر من شعراء الملحون الجزائري فتكررت في نقاط 
شعرية أخرǎ من خريطة هذا البحث فاستعملها شعراء شعبيون متأخرون باللفظ نفسه، 

  .وبالمعنى نفسه أيضا أو بما يعادله تقريبا
لذي وردت في شعره لفظة ا) بلخيري محفوظ(ومن بين هؤلاء الشعراء الشاعر   

   2:حين  قال) الطوايا(
  ńبŽشƅتłو ńمłسńرłالم łƠƅاطŽن ǁŽنńهŽذ ńدłارŽش    łينňح ńعłامŽو وطůتċŜ ċلćتćŝالطَّوَايَــــا ى  

   3:حين قال) الزايخة(وآذلك لفظة 
  .Žƹيńرł الزَّايńخŽة سłبَّتƅ مłا بƁيùهù ńلƅبƁيćŝ    هłكƅذŽا يłا خŽاوńتňي فňيùَّا يłجùùńرƁي  

ولذلǁ فمهما قصرنا في بحث الكناية في شعرنا الشعبي الجزائري وما تحدثه فينا من 
نوعًا بلاƹيا مهما، ووسيلة من وسائل  -أي الكناية –روعة وانبهار، إلا أنها تبقى 

التصوير الفني في أقوال الشعراء الشعبيين الذين يجعلون من السياق الشعبي البسيط ما 
والروعة فيضمن للقائلين مكانة في أوساطهم ƹاية في الجمال يحمل من المعاني ما هو 

في على ما ضتسميةً وقولاً في) الشاعر(اǗجتماعية الشعبية البسيطة ويجعلهم يستحقون لقب 
من ƹرائب الشعر  -متهائحسب علماء البلاƹة وأ –يقولونه الصفة البلاƹية، لأن الكناي 

ى بعد المرمى وفرط القدرة، وليس يأتي وملحه، وشرط من شروط البلاƹة وهي دليل عل
  4.بها إلا الشاعر المبرز والحاذق الماهر

♣  
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  ةـخـاتم

الصورة في الشعر الشعبي  « وفي الختام، فƎن الذي نهدف إليه من بحث  
هو محاولة شد انتباه أصحاب النظر  »الجزائري في ضوء الدراسات النقدية الحديثة

لى الجاد إلى موروثنا الشعري الشعبي الجزائري، وتكسير كل رأي أو نظرة دونية إ
هذا التراث وما يحمله أصحاب هذه النظرة من ƈراء مسبقة أو بسيطة جاهزة لا تستند 
إلى أحكام علمية موضوعية، داعين في الوقت نفسه الباحثين في ميدانه أن يتحملوا 

الجزائري، إلى جانب التحمل  بقدرات ذوقية فائقة لفهم ما يقوله قائلوا الملحون
، وكذا اǗجتماعية ةكالبلاƹية منها والنفسيبمعارف علمية ومنهجية مختلفة 

والأنثروبولوجية وƹير ذلǁ مما يساعد على دراسة وتحليل هذا النوع من الشعر 
  .والوقوف على حقائقه وأبعاده، وكذا استكشاف حقيقة منتجيه أو قائليه

  .ولذلǁ جاء البحث في شكل مقدمة وفصول ثلاث
ارƏ بصفة عامة، والعربي منه كانت محاولة لوضع الق - مثلا –فالمقدمة   

بصفة خاصة في الجو العام للموضوع، وذلǁ بطرح لǘشكالية بكل جزئياتها مع 
كركيزة أساسية في أي قول شعري مع محاولة ) الصورة(التركيز على عنصر 

التسليط عليها في هذا البحث للمنهجين الفني والنفسي على الخصوص باعتبارهما 
اتجاهًا نقديًا متكاملاً في الدرس النقدي الحديث، لأن  يكادان يشكلان مع بعضهما

 ńدŃعłوإنما هو أيضا أخيلة وصور  ،مقفى كلامًا موزونا - فه الأولونكما عرَّ–الشعر لم ي
هجين على النص الشعري الشعبي نبكل جوانبها الفنية والنفسية، وبتطبيق هذين الم

لنص الشعري الملحون سلطته، الجزائري والتوفيق في ذلǁ نكون قد ضمنŮا فعلاً ل
  ..وأكŮدنا لقائله قدرته وشاعريته ومدǎ ما يتمتع به من تجارب شعرية وشعورية

بحثا للعديد من القضايا واǗشكاليات  - وكما جرت العادة–فالفصل الأول كان   
 Ơاللصيق ) الملحون(التي عاشها وما زال يعيشها الشعر الشعبي الجزائري كمصطل

الجزائري، والذي يتداوله الكثير من دارسي الشعر الشعبي الجزائري بالشعر الشعبي 
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في ظل ƹياب تعريف عربي معياري موحد لهذا النوع من الشعر، باǗضافة إلى 
طبيعة مبدعه أو قائله الذي يقوله في ظل قيم فنية أصيلة موروثة عن الشعر العربي 

 Ɲمجتمعه وما يعانيه، مما  موضوعات من صميم ما يعيشه - بما يقول–القديم، ويعال
يعكس لنا فردية ونخبوية الشاعر الشعبي من جهة، ويرفع صفة الجماعية والفلكلورية 

  .عر الشعبي من جهة ثانيةعلى الش
كما شكل الشعر الشعبي الجزائري حلقة كبيرة من التواصل بين شعراء   

ير منهم وتنميته الهضاب العليا الجزائرية وسهوبها، وعمل على ترقية الذوق لدǎ الكث
إلى درجة أن توطدت العلاقة بين عديدهم رƹم بعد المسافات وانعدام أدنى هيكل 
جمعوي تنظيمي معتمد، إذ كان بعضهم يحفظ ويردد أقوال ƹيره، ويعلق عليها وعلى 
قائلها فيرفƯ منها بعضا، ويقبل باǓخر، وهي تعليقات تكاد تقترب كثيرًا في ملامحها 

  .ƈراء نقدية أكاديمية مما كان سائدا من
ولقد أملت أيضا على الشاعر الشعبي ثقافته الدينية أن يستمد من الدين   

أحكاما ليعكسها على أقواله الشعرية ويجعلها مظهرًا من مظاهر  ريعةونصوص الش
  .ƹزله

أما بالنسبة لقضية السرقات الشعرية، فƎن شعرنا الشعبي يعد من التراث الذي   
لظاهرة، ولم تسلم نصوصه من السرقة وما يرادفها من تسميات لم يعش بمنأǎ عن ا

مختلفة حاول بعƯ رجال النقد الحديث تهذيبها تحت تسميات أخرǎ كالتأثر، وتوارد 
السطو على أقوال الخواطر، واǗقتباس، والتناص وƹير ذلǁ مما يبرر فعل السرقة أو 

  !!ƹيره فيحافظ على نفسيات المنتحلين لصفات الشعراء
ما طرح هذا الفصل أيضا من القضايا الهامة قضية الƺرƯ الشعري في ك  

ملحوننا الجزائري، والذي يبقى ƹرضا رمزًا في قصائده نتيجة ƹموضه وعدم 
  .نضجه، وكذا عدم استقلاليته في هذا النوع من الشعر

في حين نجد أن الفصل الثاني من البحث قد كان حديثا عن مصطلƠ الصورة   
يم والحديث، وعن التصوير في الشعر الشعبي الجزائري، إذ نلاحظ أن بمفهومية القد
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ي يحترم تقد تمت وفق شروط العمل اǗبداعي ككل، وال -كعملية إبداعية–هذه العملية 
كثيرًا حال المبدع لحظات اǗبداع القولي، وما يحيط بالعملية من ظروف وعوامل 

  .سواء كان مشعورًا بها وƹير مشعور بها
حظنا من خلال النص الشعري الشعبي أن قائله على دراية تامة بأصالة كما لا  

ونه في أي نفس بشرية، فيلجأ إليه صاحبه لحظات الضيق أو كمعنصر الخيال و
  .التوتر النفسي للتخفيف عن النفس بالقول الشعري

وتشكيلها، فƎن  وزيادة على الخيال كقوة فردية خلاŮقة تساهم في صنع الصور  
ناǁ مصادر أخرǎ للصورة في شعرنا الشعبي الجزائري كالبيئة التي تمثل الأصل ه

 في إنجاب الشعراء، ومنها يكون الشاعر إبن بيئته وحامل صورها بكل متناقضاتها
 ǁوصراعاتها، والمعبر عن مظاهرها والمترجم لظروف أهلها وصور حياتهم، وكذل

بيون الجزائريون بقصائدهم مرحلة من إذ شكل الشعراء الشع ،التراث الديني والأدبي
ينسجون على  - وهم يصورون–جدهم فنالتواصل مع التراث العربي واǗسلامي 

شاكلة المصنفات التراثية، ويقتبسون من القرƈن الكريم والحديث النبوي الشريف مم 
يطرح الشǁ في النفوس حول أمية هؤلاء الشعراء الشعبيين والتي تقف حائلاً بينهم 

هذا اǗطلاع الكبير على تراث أجدادهم والتشكيل على منواله، حيث استطاع وبين 
شعراء الملحون أن يطوعوا لƺة ما يقولون من قصائد، وأن يجعلوا منها لƺة شعرية 
سهلة تصل بالشعر إلى أبعد مكان، وتجعله بƎيقاعاته المنتظمة المتساوية والجميلة 

  ..كل لسانعلى يردَّد 
ثقافة العربية السائدة في العصور القديمة الƺابرة، وكذلǁ كما شكلت أيضا ال  

الشعر العربي في الجاهلية مصدرًا من مصادر الصورة في شعرنا الشعبي الجزائري 
في موضوعاته وفي رسم صوره، وذلǁ كان كله وفق إملاءات خيالية خارقة تؤكد لنا 

لاع واضƠ على ما ما يتمتع به شاعر الملحون الجزائري من مخيلة عجيبة ومن اط
كان سائدًا من طقوس  وممارسات دينية قديمة ومن أساطير، وذلǁ من خلال الصورة 
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الجميلة والتماثيل الفنية المنحوتة في القصائد الشعبية على طريق تلǁ التي كانت سائدة 
  .وقتئذ قديما وقبل الدين اǗسلامي

في شعرنا الشعبي  فقد كان دراسة نفسية للصورة أما الفصل الثالث والأخير  
الجزائري، إذ أكدت لنا هذه الدراسة أصالة العنصر النفسي وقيامه في هذا النوع من 
الشعر وهذا لما لاحظناه من صلة بين الشعر الشعبي والدراسة النفسية من جهة، ولما 

  .يتمتع به قائلوا الملحون الجزائري من تجارب شعورية قوية من جهة ثانية
دراسة النفسية في هذا الفصل أن الشعر الشعبي الجزائري لا ولقد أكدت لنا ال  

يعتبر عملاً إبداعيًا فنيًا فقط مثلما عرفنا في الفصل الثاني، وإنما هو عمل إبداعي 
نفسي أيضا لأنه يتولد من رحم ما يعانيه الشاعر الشعبي الجزائري من توتر نفسي، 

كنا قد تحسسناها كثيرًا في وما يعيشه من اضطرابات أو عدم اتزان، وهي حالات 
  .قصائد هذا الشعر

لقد عكست لنا نصوص الملحون الجزائري البداهة الشعبية الجزائرية في صنع   
الصور وتشكيلها بنوع من اǗدراǁ أو المعرفة الفطرية لكل ما هو خفي من علاقات 

يتم أبدًا بين عناصر الصورة ليتأكد، وبلا نهاية أن اǗبداع في الملحون الجزائري لم 
بمعزل عن إحساس قائله، وإنما العملية اǗبداعية كانت مزجًا بين قول شعري 

  ..وإحساس وشعور
كما كشفت لنا بعƯ الخرجات الميدانية حيوية الصورة وفاعليتها وذلǁ من   

كم من قصيدة في الملحون خلال ما بين هذا الشعر من تفاعل وجمهوره، إذ 
ت بفاعليتها اǗيقاعية الموسيقية، وكذا التصويرية منطقة البحث قد مسَّبالجزائري 

متلقيها في العمق فحولته من سامع معجب إلى راقص وهو يسمعها تؤدي ƹناءًا 
لية مختلفة، وكم من مقاطع شعرية شعبية كانت مسموعة فقط، ثم حبطبوع وإيقاعات م

  .أصبحت محفوظة في ذواكر الكثيرين من شدة تأثيرها في النفوس
خير، لم يبق لنا إلا أن ندعو إلى التخلي عن أي رأي يحاول فيه وفي الأ  

لدراسة الشعر الشعبي دون منهƈ Ɲخر، لأن كل  صاحبه أن يفرƯ علينا منهجًا معينا
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المناهƝ هي مناهƝ صالحة لǘقتراب من نصوص هذا الشعر والشاعر الشعبي لم يكن 
القول الشعري الجميل، وعلى متعلما أو خريƝ مدارس الشعر، وإنما نشأ مفطورًا على 

بنائه والربط بين صوره وأشكاله، ولذلǁ قد حاولنا بالدراسة الفنية والنفسية أن نكشف 
عما بين الصور ودلالاتها فنيا ونفسيًا لأن هاتين الدراستين تعدان من أهم مستلزمات 

  .الحكم على أي إبداع شعري وتقويمه
  

♣  
 



 
 
 
 
 

 

والمراجƲ المصادر      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
198

 
 
 

Ʋالمصادر والمراج  
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تأثير الموشحات في التروبادور، الشركة الوطنية للنشر  - عبد اǕلǈ ميسوم

  .1981والتوزيع الجزائر 
المؤسسة ) دراسة ميدانية(منطقة بسكرة  القصص الشعبي في - عبد الحميد بورايو

  .1986الوطنية للكتاب الجزائر 
الشعر الديني الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  -عبد اŶ ركيبي

  .1981الجزائر 
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الجزء الثالث دار  - المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها - عبد اŶ الطيب
  .1970القاهرة  –الفكر 

تاريƣ النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة العربية بيروت  -ز عتيƼعبد العزي
  ).د، ت(لبنان 

ƞ1978دار العودة بيروت، لبنان  -شعر العامية في اليمن -عبد العزيز المقال.  
الشعر الشعبي ودوره فيس الثورة التحريرية الكبرǎ بمنطقة  - وـحدالعربي 
  .1989كتاب ، الجزائر المؤسسة الوطنية لل - الجزء الأول - الأوراس

التفسير لǖدب، مكتبة ƹريب، الفجالة القاهرة، الطبعة  -عز الدين إسماعيل
  ).دون تاريƣ(الرابعة 

الصورة في الشعر العربي حتى نهاية القرن الثالث الهجري دار  - علي البطل
  .1983بيروت، الطبعة الثالثة  - الأندلس

ة للطبع والنشر القاهرة الطبعة الفتوة عند العرب، دار النهض - عمر الدسوقي
  .1966الرابعة 

النقد النفسي عند ريتشاردز، إشراف رشاد مهدي المكتبة الأنجلو  - فايز إسكندر
  ).دون تاريƣ(المصرية القاهرة 

  .1997الحب العذري، دار المناهل بيروت لبنان  - كامل مصطƻى الشيبي
  .1989بيروت لبنان  - لايينجديلة الخفاء والتجلي، دار العلم للم - كمال أبو ديب
Ʃالقصة الشعبية ذات الأصل العربي، ديوان المطبوعات الجامعية،  - ليلى قري

  .1980الجزائر 
Ŷ1981الصورة والبناء الشعري، دار المعارف القاهرة  - محمد حسن عبد ا.  

الأدب الشعبي في حلب، دراسة وتحليل منشورات  - محمد حسن عبد المحسن
  .2006دمشق . وريةوزارة الثقافة الس

الدراسات اللƺوية عند العرب، منشورات دار مكتبة  - محمد حسين آل ياسين
  .1980الحياة بيروت لبنان 
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من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، معهد البحوث  - محمد خلف اŶ أحمد
  .1970والدراسات العربية، القاهرة ، الطبعة الثانية 

قد الأدبي والبلاƹة حتى أواخر القرن الرابع تاريƣ الن - محمد زƷلول سǘم
  ).د، ت(الهجري، منشأة المعارف، الطبعة الثالثة، اǗسكندرية 

الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية  - محمد سعيدي
  .1998الجزائر 

الأسس النفسية لأساليب البلاƹة العربية، المؤسسة  - محمد عبد المجيد ناجي
  .1984لجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان ا

دراسات ونماذƜ في مذاهب الشعر ونقده ، دار النهضة  - محمد Ʒنيمي ǘǉل
  ).د، ت(مصر 

  .1967الأدب الشعبي ، الدار التونسية للنشر، تونس  -محمد المرزوقي
محاضرات في عنصر الصدق في الأدب، معهد الدراسات  - محمد النويهي

  .1959ربية العالية القاهرة الع
  .1970نفسية أبي نواس، دار الخانجي بمصر، القاهرة   - محمد النويهي
الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، المؤسسة الوطنية للكتاب  -مدحت الجيار

  .1984الجزائر 
طبع ) القصيدة العربية بين  النظرية والواقع(كتاب العروƯ  - مصطƻى حركات

  .1986وطنية للفنون المطبعية، الرƹاية الجزائر المؤسسة ال
دار المعارف مصر ) الشعر(الأسس النفسية في اǗبداع الأدبي  - مصطƻى سويف

1959.  
  .1983دراسة الشعر العربي، دار الأندلس، بيروت لبنان  - مصطƻى ناصف
  ).د،ت(الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت لبنان  - مصطƻى ناصف
اءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس بيروت لبنان ، الطبعة قر - مصطƻى ناصف

  .1981الثانية 
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الأدب وقضايا العصر، مجموعة مقالات نقدية ترجمة عادل  - ميخائيل خرايحنكو
  .1981العامل، منشورات وزارة الثقافة واǗعلام العراقية، بƺداد 

موسيقي لأƹان سورية المبدأ الأساسي للقصيدة العربية في الشكل ال - نغن بلǈ نو
حسن الحريري، منشورات وزارة الثقافة السورية، دمشق : مراجعة وتعليق

1986.  
تعريف الفن، ترجمة إبراهيم إمام ومصطفى رفيق الأرناؤوطي، دار  - ǉربرت ريد

  .1962النهضة العربية القاهرة 
  .1980دراسات في الشعر الحر، دار الحقائق، بيروت لبنان  - وفيƼ خنسة

الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاƹي، الطبعة الأولى،  - ي محمدالول
  .1990المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان 

الرحلة في القصيدة الجاهلية، المؤسسة الوطنية للدراسات والنشر،  - وǉيب رومية
  .1975بيروت لبنان 

المصرية  الهيئة - سيكولوجية اǗيداع في الفن والأدب - يوسف ميخائيل أسعد
  .1986للكتاب القاهرة 

  الرسائل الجامعية المخطوطة
كلية ) مخطوط(أطروحة ماجستير . الشعر عند البدو - شƻيƼ عبد الجبار الكمالي

  .1981الأداب، جامعة القاهرة 
  المجǘت والدوريات

  .بƺداد 1980نيسان  06العدد . مجلة عراقية مختصة: التراث الشعبي
عام  43العدد  -وزارة الثقافة واǗعلام بالجزائرمجلة تصدرها  :الثقافــة

1978  
Ƽللصحافة والطباعة : الشرو Ɲمجلة أسبوعية سياسية تصدر عن دار الخلي
  .2006ديسمبر  779الشارقة، اǗمارات العربية المتحدة، العدد  - الشارقة. والنشر
  14/05/1985الصادرة بتاريƣ  7603يومية إخبارية جزائرية العدد  :الشعـب
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 02العدد  12الكويت المجلد . مجلة تصدر عن المجلس الأعلى للثقافة: عالم الƻكر
  .1981جويلية أوت سبتمبر 

سلسلة كتب ثقافية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون : عالم المعرفة
) 1996مارس  207(والعدد ) 1979نوفمبر  09: (واǓداب، الكويت، الأعداد

  ).1997نوفمبر  227(والعدد 
مجلة تصدر عن النادي الثقافي الأدبي بجدة السعودية، المجلد : عǘمات في النقد

  .2003سبتمبر  49الجزء  13
مجلة تصدرها كلية الأداب بجامعة القاهرة المجلد الأول، العدد : علم النƻس الأدبي

  .1945الأول 
زء الأول، الج 03مجلة تصدرها كلية اǓداب بجامعة القاهرة المجلد : كلية الآداب

  .1935ماي 
تموز  490مجلة ثقافية شهرية تصدرها وزارة الثقافة السورية العدد : المعرفة
2003.  

. مجلة أدبية شهرية يصدرها إتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا: الموقف الأدبي
  .م2004هù ، شباط  1424، ذي الحجة 394العدد 

إلى  04عبي ، الدوحة من جمع وتصنيف ودراسة الأدب الش: ندوة الأدب الشعبي
  .1984نوفمبر  08

سبتمبر  326اللسان المركزي لǘتحاد الوطني للشبيبة الجزائرية العدد : الوحدة
1987.  
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  ةـƲ الأجنبيـالمراج

  
- F. Moreau- L’image litteraire : Société d’édition 

d’enseignement supérieur – Paris 1982. 

- V. Vannier- L’esprit et les moeurs d’une nation d’après sa 

langue (Revue Pédagogique Tome 02 1907) Paris/ 
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  :ةــمقدم

على الرƹم من وجود العديد من الدراسات الميدانية للشعر الشعبي الجزائري،   
إلا أن مناطق الهضاب العليا الجزائرية وسهوبها الممتدة على شمال الأطلس 
الصحراوي الجزائري تبقى من المناطق الشعرية الهامة في الوطن العربي عامة وفي 

ضخم، ومن إنجاب للشعراء الشعبيين زائر خاصة لما تتميز به من تراث شعري الج
  ..اللامعين عبر الأجيال والعصور

ولذلǁ وتفاديًا منا لكل أشكال المƺامرة بتوسيع ميدان هذا البحث أو خريطته،   
وما يترتب عن ذلǁ من إضطراب وعدم تحكم في العمل حاولنا التركيز على عينة 

Ưالمناطق الهضابية تجتمع فيها بع  ǁوالسهبية لتمثل فيما بينها منطقة البحث، وذل
  ...من خلال ما يجمعها من خصوصيات لƺوية وعاداتية ومعيشية

موضوع عام يتطلب منا مادة شعرية وفيرة  )الصورة(وباعتبار أن موضوع   
للوقوف على كيفية رسم الشاعر الشعبي لصوره، وما تثيره لƺة هذا الشعر في  تكفي

الأذهان من تعبير، ومن إيحاء فني ومعرفة نفسية تترجم طاقته اǗبداعية وفلسفته 
ومواقفه، فƎن ما تم الحصول عليه من دواوين شعرية مطبوعة ومن مخطوطات لا 

  .و ƹيرهايشكل المادة الكافية لǘحاطة بهذه الجوانب أ
وعليه كان لزامًا علينا إلحاق هذا البحث ببعƯ الخرائط المحددة للمنطقة   

المنطقة ورواتها وكل  الشعرية المدروسة وبعƯ الصور الشاهدة على شعراء
المهتمين بهذا الموروث، باǗضافة إلى ملحق شعري لمشاهير الملحون الجزائري 

وبن صولة وƹيرهم من الفحول،  ،خيرومحمد بل ،بالمنطقة على ƹرار الشيƣ السماتي
وذلǁ كله قصد استثمار أقوالهم خدمة للموضوع العام، وما له من علاقة بما يقول 

من  هؤلاء الشعراء من جهة، ومحاولة حفظ بعƯ هذه الأقوال الشعرية من الضياع
  .جهة ثانية

♣ 



 
 
 
 
 
 
 

Ǘأو:  
 الملحƼ الشعري

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 



 الملحـƼ الشعـــري

  
Ǘالسماتـالشي: أو ơيـ:  

  
الشùيƣ  ( هو أحمد بن البهالي بن عبد الرحمن بن جعلاف السماتي المعروف باسم   

الشاعر الجوَّال، من عرش أولاد ساسي الموجود بمنطقتي أولاد جلال وسùيدي  ) السماتي

تùاريƣ مùيلاده    1869العام  1خالد بنواحي بسكرة، ويحتمل اǗستاذ الباحث أحمد الأمين

تاريƣ وفاته متأثرًا بمرƯ السŇل الùذي انتشùر وقتئùذ     1908قة أولاد جلال والعام بمنط

بالمنطقة، وقال العديد من القصائد أشهرها كان في ƹرƯ الƺزل، وعاش متجùولا بùين   

  . العديد من مناطق الشعر الملحون كالجلفة وبوسعادة والأƹواط التي دخل بها السجن

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
                                                 

  )فما بعد 117: ص   -صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري(للإستزادة طالع     1



 الملحـƼ الشعـــري
  

  :ذج من شعـرهانمـ

I( ƃاتŁحŉوĊل ŁيŻا كƃاف ŻكŃرŁدŁةاد  

1  ƅاتłحùَّوċل łيŽا كƅاف Žكùńرłدł1ةاد łوńارłحċلù    َّرłدŝاùłايłوùŮالط ćالùùłبńج łيňلńع Žتù2  
  خŽبَّلùƅتŽ  سńدłايłاŽƹ Ŝيńمńǁùł طŽاحł رńوłا    يùńتŽ مńنŽيùńنł نƅطùſلċلŝċدŃونƅƹ łزłالĉي مłا   2
3  Žن Žلا ƅفùłايŽخ  ńادłوƅطŽل ƅƣùłامŽا شłيċلùŽتƅا    خùłايùŽفƅش łاسŮللن ńودŃعƅنłو  ńǁùŽنƅطłي وňف  
  جńمňيùعł الŽƺنùŮايùùłا  3يłتŮخùƅذſو فňيćùا    وńنŽهńبùłلŜċ  يłتƅحùłوَّلċ عłقƅلùňي مłالفùŽرłا  4
5  ċلùłاجłا رłي  يŰنłع ċالŽي طùĉالłزƅƹ Žشńحłا    وłهƅاتùłعńيŽي لùňنńوłمńا 4ارùłالرَّاي ćولùſط  
6  ńي ŽتƅفſخċلłدùńجŽي لňانùłسƅنŽت ċالłالح ćولùſال    طłوùاćùرَّايŽالف  łاسùŮا النùłوهŋدŃرùńي Ů5لا  
7  ċدَّلùłبùƅتłا يłا  مùùłهńامłرƅƹ اŮùيƁي بùŰا    اللłايłوùńعŽا  6شłايłدńرŽƹ  ƅةùłاحłس ńورŃي سňف  
8  ċلùłبƅقŽة تùłبƅلŮالطłو ńيزƁزńع Žتƅنſا كŽي اذŰمَّلŽك    Ŏبłر  ńبùŻلƅطŻانùłايłدńع  ŽشùيŰفŽشłا يłي  م  
9  ċلùَّمćأùƅتŽا نłي  مňتùńبŽلŽي طňي فĉل ċلùَّمŽكńي    łرńزŽل ċŜاùłايłضńرłم ċلłمńعłي ċلùńيŽالخ łيدňس  

  مłحńمņودł الخŽصùńلاŽتƅ  فŽالزَّيńنł حńكŽايćùا    لùċأćصùńلſو مłنń صňلŽيńنń وłالصŎيùلć يłنŽسَّ 10
11 Ńد  ċلńيŽك Žلاńب Žوفſلńعłمċلùłمƅك łامùłالع łا    7ونćùايŽكńح łرùńللسَّي ƅالصَّيف  ŽاتùŽوفſلńعłم  
  ùدَّايùłاćŝمłاشňينùŽاتŽ النùŮارń وłسńطùſو     مńثňيùلċ بłابùŃورł  مńسłهùَّلċ   8اذŽا فùŽزَّ 12
13 łƠùƅلłالم łنńيł9ع ċلłزùƅنŽة تùłللرَّاح ńيبƁرƅق    ćلنćŝùي ىňف ńاسùŮالنłي مňشùاùłايłبńرſا قłه  
14 ċوَّلùłسƅن łابùłبńحŽل ńاوùŽة نłوùńهŽق ńبŃرƅشſن    łوŝċنƅطŽفƅلù10 اùłايłرńاو  وŽبقłي ńابùłحńصŽل  
  مùłدŎينňي  شùƅوłارł الطùŮوłايùłاŜ لŽزńرù    łنń يłصَّهùńلùùŽلŝċيŃخùƅرńƜŃ  بƁيłا لŽلمłحłا 15
16 ùńمłزَّة وùŽخ ńƠùŽالسَّف łǁاŽو ذŋزùłهƅانŝċ11ل    ùŽت ƅشùَّحłوƅتłمŝاùłايłم  ƅتłوَّاضŽخ ńيرňص  
17 ċلùŽكƅنłا يłي مùňفƅلłو ńعńوùŽي طňة فŽلŮلاùłج     ƅتùŽنńحŽط ńنłمŝاùłايłالرَّح  łيدňمńي سƁبƅلćù  
18 ċلùَّهłمƅت łǁùńيŽي لňنƅالùłسƅت Žتùńيłج ńنłا مłا    يłايùłمńس łǁùيƁورſن  ƅوفŃرńح łعńالرَّب łدńعłب.  
  
  
  
  
  



 الملحـƼ الشعـــري

  
  ةجبل قرب مدينة بوسعاد: كردادة - 1

 .هي صاحبة الأثواب النقية جراء الكي والطي: الطوايا - 2

 .يصاب في: يتخذو فيا - 3

حرقة في القلب، أو ألم من حب أو هùم أو (وأصلها من لوعة وهي : ليعاتها - 4

 )686: ص –أمرضه، انظر القاموس المحيط : مرƯ، لاعه الحب أي

 .الكذابون، وتعني هنا الحساد: الƻرايا - 5

شعواء الشجرة المنتشرة الأƹصان، انظر القاموس الشجرة ال(وتعني : شعوايا - 6

 .وجاءت بمعنى النخلة في هذا القول) 1170: المحيط،  ص

 .هو الذي يتلقى علفه دون كيل على مدار السنة: معلوف بǘ كيل دون العام كمل - 7

 انطلق: زـف - 8

9 - ƞمنطقة قرب مدينة بوسعادة: عين المل 

 .أكمل السير: ـƻطنśل -10

 ن السيرا نوعان مموه: ـلمśخزة و -11

  
  
  
  
  
  
  



 الملحـƼ الشعـــري

  
II   (ŁيŽا خŇوتŁي بŇاقŃي بŁهŇاذŻي نŃعŻلŃمŹكŃم  

  صłارłتƅ فňيłا صłايùńرłة  مłا نŽنƅسłهùłاشƅ    بńهłذňي  نŽعńلŽمùńكſمń  يłاخſوتùùňي بłاقùňي  1
2   ƅتńيłج ńوَّسłحƅن ŽتńحŃر  łاحłرńجłب łعńمŮùń1م    ƅاشłزńوłى هŮلłي وƁرùƅاطŽخ ńسَّعłوƅن Žاشł2ب  
3  ćŝċلćى نńمłزùńهŽو تſاتŽيفňص ńرùłمƅن Žفńصłو    ćŝاشùłيńحłا يłا مłهƅنłم  ńوبſذùńد يńبłالع łلب 

4  ńجَّدłوƅتłاب 3مùŮالنłو ƅفùŽالكłب  ńدَّمùùłعńي     ńبŽالŽطćŝاشùłيńحŽا نłو مůنłم  ƅتŽفſي خňلùƅت 

5  ćŝلćنù ىńمùŮلŽكƅتŽو تùůنłع ńاسùŮالن łǁوſو      ذſتƅوفſش ńنłي عĉولſكńحłيƅاشùłهƅكŃرƅتłا  يłم  
6  ńمłعńزùùłة يŽلńجŋالرłب ńاهłج ńنłوصًا مŃصſة    خłدùńهŃز ńادَّاه ċلùŽطłب ńنłم مŽ4ك ƅشŮلاłا وłم  
  فňي خŽاطùŽرń لŽحńبłابń وłلŽوń مłا نŽحńيùłاشƅ    لùƅتŽ نƅتŽبńعùŃو مłانùňي   وłاهùùłمŝńأنŽا   7
8  ùłعƅنŽن   ƅقłالسَّابŽف ńمłاله łنńم ŽتùńيłاسŽقńمù    ƅاشłعńسŽا تłة مŽلńجŋي الرňدńعłب ńنłم ńبłسńحŽنńو  
9  ńمùùŽتńهłي Žلاłي  وƁرùƅاطŽخ ċلùَّضَّيłا يłم    ƅاشłحńاوłا وłوعŃالسَّب Žةƅيفňص ńنłم ńعłزƅفłي Žلا  

  وńرłانňي خŽايłفƅ يłا  حńبłابƁي مłا نŽحńيùłاشƅ    نùňي رłانùňي عùłادłمŝńمłكƅتſوبł اŸ سłا 10
  ù5دَّاشŝƅيłتƅلاŽقćùى المłقƅتŻولċ  وłالقŽاتùŽلċ     وłيńنł دńفùŽعń الùùدَّمŜń يńسŃوالمłكƅتſوب  11
12 ńوَّمùùŽلƅت ŽشŽي لاùňتƅنńحłي مňف ńمùłيŽا لاłي    ƅاشùŽيفňة كùَّالسَّبłو ńانŽي كùŰالل łǁيƁورſن  
13 ċلłبƅذłهńم Žفńصł6و ńمùłيńرłا مłاهłمńاسłن وńيłز    Žاكłب ƅتńيŽقńبłي وùňنƅتłعƅلŽخƅاشùùŽقƅلŽا نłم ńمù  
14 Žطŝċلńمłهńاد  łاحùŽط ńدłوńأس ƅوطſشńمłالم ƅت    ƅقŽاتł7ع ƅاشùŽنƅقŽل łعńاه  مłزùńي جƁبƅلŽي قĉل  
15 ńمùłهƅفłي ńبŽالùŮالطłو ńنùńيŽونſن ńبłاجłوłالح    ƅاشùŽطńبłا يłم ńمłازùłع ńنùيňالحŽو فſانłوƅنłع  
16 ùńعłي  ńبùŽالŽا قùłهƅوطŃبńرłزńب łنùńيłالعńمłد    ƅاشùłمńرŽزَّة  لùłى هŽلńه عłدńبŽالك łاحłمńحłم  
  عłصَّمń لĉي بłالبŃوشƅطùŽة  دłايùłرń شŽوَّاشƅ    فňي سńفňينŽة  جłا عłازłمń 8بłة صłارƁيŝالرَّ 17
18 ńمùłايłمńح  Žاتłضńيłب ńنùńيŽاثن ƅاتłدùńهŮالن    ƅاشùŽفńصłا يłم مŃهńيŽل ńوهùſقńبłن  سłم ńرłاسłي  
  مłزńنſو جłا  بłالصَّيńفƅ أرńضŃو مłا خŽلاŮشƅ    بłسńحłابùŃو دłلƅكùŽمċŜń  بłرَّاضłاهùłا عńا 19
20 ńدَّمùال Žتùńيłي رňانłر ńيهňي فŰالل ńدùŽالخ    ƅاشùłمƅق łانùŮتŽن كłق مńوŽة فłرùيňحƅم نłد  
21 ńومùŃسńح łƝƅلŽث ǁùŽنńدł9ب ńدَّامùłع ńوَّدłه Žرَّا    لاłب ńانłيب łسńمŮالش ŽتńحŽتŝłو رƅاشùùùَّي  
22 ńمłزùńحłالم  ŽيةƁاوŽخ ƅفńوłي جňور فŃرƅثłالب    ƅاشłوùƅنŮالت łارùłمƅاقłة وùłيƅنŮالث łومŃرùńبłم  
  11رłاشùƅدłارłتƅ خŽلƅخŽالŽيùńنń نƅƺŽمùłة للتŮسùŮù    ńمŝńتŽقùŮان مńسùł 10المłيńشſومŜ السَّا 23
24 ńمùłيńرłا مłي ńǁùŽفńصłو ńانŽطńوŽا لùŽنńوَّسłح    ƅطłوƅاشŽنńبŃا صłو مŃابłرƅي تňاء فłرńالصَّح łن  
25 ńمłارùłالع  łنńيłا عłهńيبňصƅت łانŽك ńوَّسùł12ح    ƅاشŮùيŽي قùňانłا رłهƅلŽثłم ƅتùłبŃا صŽ13واذ  
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26 ńمùùَّهłدńل وŮلاùłج ńدŽلاńاو  łمùƅكŃا حłدńاب    ċƁاشłمńاوłة وłيوĉن لłم ńانłيبŎط الزŽالخ ŽوفŻش  
27 Žكńسłب ƅةùŽالłمńاعńمùŽث  ńنłو  مſل ƅذſة اخłرù      يňف ńبłايłالزَّرłة وùłبƅقŃي عňدùيňسŝƅدَّاش  
28  ńاو  ńادłالو łعńة مŽينňطƅنłسƅق łمùƅكŃحŝćسńمù    ƅاشùŽطńبŽا تłوم ƅƸيƁر ńادłوف ووŃس ńوَّسłح  
  اشŽƹƅرńدłايćùة وłمńزłابń وłالشŮبńكùŽة  تŽحńرù    łرłارłة  وłتƅبùłرَّمńلŝكŽمùَّلċ نƅوłاحùňي ا 29
  تùŽلŮ وńلاŽدń عłنùŮانń زƁيدł مńعł  لŽعùńرłاشƅ    وłجńبłال لŽعńمùŃورł تƅزłاوłدńهŃمń 14القŽيńشùŽة 30
31 ńمùùłهńاد łاعùłبńرŽل ƅاطłوùƅƹćǖŽي لùĉلłوŽت     ǎłرƅت  ŽوفŻش ńنńمَّ الزَّيŽو ثſكńحłيŝلćتƅاشćù  
32 ńمùłيńرłي مùňاشŽي  قňف ńانłرùńهłو ńسَّرłيƅات    ƅاشłرƅت Žوفſي   شňاشłوŽالق łǁيňذ ńمŽانŽƺŽتńسłم  
33 ńمùŮلùłعƅت ńامùŽنńصŽل ńدùيƁوز ńانłزùيňيلňƹ     ƅفùłوسŃي  ńنłة  البŽانłيƅلłم ƅةłبńرſتŝċلćتćùاƅش  
34 ńمłزùùùńعŽتńو ńارùùłصňتƅخŽت لùńيŽقńا بŽاذ    łو ńنłدńمŽيَّط لŽا خłي  مùňاسłرłالمŝلćتƅاشù  
  مłرńيłم مłاصŃبńنŽاش15ƅعłنń وłصńفŽ المłقƅنſوĈù    ńƜولć لƅهùŃمŝńمłزŽƹńنùŮة لŽحńبùłابń مłنŰي  35
36 ńمùùņهƅلłايùłمńعłة  وłكدňيňكńسłل وłاحùَّالس    ƅاشłورùŃا يłة  مùłيƁرńدùƅنŽكńسłة  وłابùŮنł16ع  
37 łي مňاشŽالق ŽشƅانŽك ńزłاعłالم ćلùńبłجńمùłيńا    رŝċعƅاشùŽلقŽا تùłيهňة فùŽطƅالłم ńوَّسłب ح  
38 ńمłزńعłي وƁازŽƹ نłب ńيدƁز ńوَّسłح ńعùłجńار    ƅاشùùَّمŽا ثłا مłيňعńرłو ńسùŽونſت ńوَّسłح  
39 ńمłدùńعŽة تłرƅطŽا الخŽذ ǁيňلńع ćولſطƅن ŽتƅفŻخ    ƅاشłوùńسŽا تłم ńرùłايłان  بłبńعŽي تùŰلłوƅتłو  
40 ċلłهńجŽي نùňانłر ńمŮلùłسƅن łǁńرłا ضùŽنƅƺƅالŽف    ƅاشùłبŽا لłم ńرŽاطŽالخ ńيŽƹ ńنłايŽك ńǁŽفńصł17و  
  مłشƅعùłال النùŮارń مłنńǁùŮ مłا نŽبùńرłاشƅيا    لاŽ تŽهńتùŽمń  إخƅتňصćùار مńعł السَّمùłاتňي 41
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  مصاب مجددًا: معدم - 1
2 - Ʃوزاǉ :ال أو يهجس الهاجس كل ما يخطر بالب(وهي منقلبة عن الهاجس، و

 ).523: بالنفس مثل الوسواس، انظر القاموس المحيط ص

 .متهيƐ: متوجد - 3

 .ومنها الزهيد وهو القليل وتعني هنا مجانًا: زǉدة - 4

5 - śƩفي العديد من المرات: ـدا. 

 .جمùيل: مهذبـل - 6

7 - Ƽرًا: عـانùه أسيùجعل. 

 .وأصلها بالسين، وتعني السَّارية وهي العماد: صـاري - 8

 .ذي يسقط في أعقاب الشتاء وبداية الربيعوهو الثلƝ ال: حسـوم - 9

 .وهو الساق الذي به وشم: الساƼ الميشوم  -10

11- Ʃنصات: التسراǘوتعني ل. 

 .الƺزال: العارم -12

13- Ʃ541: منها المفايشة وهي المفاخرة، انظر القاموس المحيط، ص(و : فيـا .(
 .ةوهنا تعني أيضا اǗستعداد لدفع أي ثمن للمخاطر

 .ولاية الأƹواطهي منطقة بƉفلو : القيشة -14

ƹنجت : ، وهي ملاحة في العينين، فيقال)بضم الƺين(وأصلها من الƺنƝ : المقنوج -15
 ).183: القاموس المحيط، ص. (الجارية، وتƺنجت، فهي مƅƺňنŽاƜ وŽƹłنňجłة

16- Ʃومعناها: ما يورا Ɛشي ǎمثله: وأصلها لا ير ǎلا تر. 

17- Ʃومعناها: وأصلها: مالبا Ɛد بالقولأن الخاطر والقري: ما لبى شيƁجſحة لم ت.  
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III   (ŁيŽا خŇــيي وتĈ Ůـــي بŻǘŃن   :رŁب

1  łيſا خňوتùłي رŎبńي بŽلاňنùة يłرùńيłالحłي    بƁاجŽتƅان łونŃ1د ſاطłم ńرłالصَّبłوŝńيهňلńع Žتù  
  هńالمłحłايłنń نŽخùƅدłمń  فňي 2وłانŽا سłرńبƁيùسł    مłا للŰي كſنƅتŽ يńشňيرń فŽالجłامùłعń نŽقùƅرłا  2
  هłذŽا العņمńرł اللŰي بńقŽى نŽقƅضňي حłاجłة بƁيه    لŽوń رłانňي عłدَّيńتƅ سłرńبƁيùسł الكŽفùƅرłا  3
  أćوَّلċ مùłرَّة  نŽتƅكùŽوǎł وłنùƅوłلŰي لĉيùهń    حŃبَّ النŮسùłا مłا هņو مùłرَّة 3زłيńلŽفƅنňي  4
5  ńرłحŝاłرńبłي Žا لاłهłحńرņيَّة جŽذي الكłي هňتن    ńعłي ƅفłايŽخńمł4د ùłحƅلŽي تƁاوłالدَّعłو  ŜńيهƁب  
6  Žتńسłاوł5د ùالŝرَّةłم Ɓشùيňا هłم ńبƅلćù    ńهùيňتƅشłا يłو  مŃرńمŃع ńƠَّالصłي وňانŽطńرłح  
7  Ńع ńǁùłايłي رùňنƅتŽكŽلńهłو ńǁùŽتńبَّعŽتùرَّة    ńهùيĉل  ńعùłمńسŽا تłو مùſكńارŽت Ɓايłا رŽانłو  
8  ňف ƅشłدùŃعƅا نłم ńǁłايłا رłم ńوŽةلłرńيłي  ح    ńهùيƁي بùŎبłي رňنŽلاńي بŰر اللŋا الضŽذłهńو  
  مłنń وłحńشŽ أمōو Žƹيń اللŰي جłاتŽ  تŽبńكňيهń    مłثƅلć الذŮرŎي المłفƅطſومń رłانňي ذŽا المłرَّة  9

  يłشƅعłلċ نŽارŃو بłالفƅتňيùلŽه  يłحńكŽمń  فňيùùهń    يłا خſوتňي شſوفſو تƅرǎł طŽالŽبń يłقùƅرłا 10
11 łةمłيرƁبńج łǁńرłو ضſلńيرňدƅن łرńسſو كŃا ه    ńهùيňلńع ċلŻطƅت  łاسŮي النŰرَّ اللŃو ضŃا هłم  
  يłعńدłمń بƁيدł امńبłارńكùŽة  وłاللŰي تŽبùùńرƁيهń    الأćمńر سłابłقƅ حłتƅمŃو  عłالĉي القùŻدńرłا 12
  بŃه  نùƅƺſدłا لĉيùùهńكŽانł مńنŽسŎيùنňي بńقſرń    ضłاقŽتƅ بƁيłا كŽالخŽاتùŽمń فŽالدَّشùùƅرłة 13
  ùلƅبƁي  وłالŽعń  بƁيùهŝńكąſلŮ مńسłا وłصńبłاحń     بłكƅرƁي كŽانł قƅرƁيبń لŽيùَّا فŽالخŽطùƅرłا 14
  الثŮعńلƅبƁي هłا هņو جłاńǁ اتƅهùłلاŮ  فňيùùهń    ضņرłǁń صłدń وńدłارń  وłجńهŃ لŽظŮهùńرłه 15
  نŽفŮعńنùŽا يłا خŽالƅقňي بłالصōلاŮحł اللŰي  فňيهń    مłا نŽبńرłا  6سňيدňي خŽالŽدń جłيńتńǁŽ وłاجƁي 16
17 łرńزŽل ċŜةłورŋالص łوعŃبƅطłم ńارłدńب łارłد     ńهùيĉالłوńي  يŰر السَّدق اللùيňمńسŽت ċلłعńجŽن  
  ùمńرƁي فňي وłكùƅرŃو ويńقùŽرَّدń فňيùهąŝń    جłلƅدņو صłافňي وłتƅمłسńƠَّ لاŽحł الشŮعńرłة 18
19 łهƅلłسńم łنńيłزńة 7بłورùŻفƅظłم  ńمłايłمńسłو    ńهùùùيŎدłي  ƅقùŽاشùłالع łهĉżب ńعùùŮتłمƅتłي  
  واذŽا فŽزń يńفŻوتƅ مłنń  طùŽارł بńجłنƅحłيùńهń    8اذŽا  سłارł يńخùŻزń قŽبŮùابł الجùŃرَّه 20
21 ċلńيŮالل Žثƅلſن ثłم  ńبŽكńرŽن  ŝةłرƅكŃالب łدَّام    Ŝلحćة  نłيدƁالج łعńجŽي   9نňادłصƅقŃمńهùيňف  
22 ńار ćŜيĉفƅاقŮشŃرَّة  العŋالدŽي فƁاوùłض    ńهùيĉي لňادłدùńعłة  بłعłبńرłة  وłرƅشłة عŽلńيŽل  
  طćùعń  شŽعńبł السَّمłارł انń جłا قŽرńبĉƁيهńنŝć    وłادł جńدňي وłالزَّاوńيłة  جłاتƅ للŽظŮهńرłة 23
24 ǎłرƅشŃي بňانłج ńبƅطſالقłو ńƠيŎالر łاسłر    łعùùيĉƁبńيłرńجłى    وùłبńجŽه نņادłوńو ńهùيĉل  
  وłنƅخŽلŰيهń بĈùċنĈعŝ 10لŽسùَّرłاعċ طùŽنŝć    البłسńبùłاسń صňƺńيùرń وłادŃو يłتƅعùłرَّا 25
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  لŽلƅعłوńدń نŽبńقſوا سłاعłة  فňيهń 11تŽنƅفŽاسłة    فňي وłكƅرł الأćجùńدłادń نŽعńطſو لſو مłرَّة 26
27 Žبَّيتł12ج łرńضŽة خŽلńزŮالنłو ńادłالو łعńا    ام łبƅالŽن طłي مňنƅتŽافŽب  شċلŝلńيهƁوƅكŽت  
  ذاŽ الفŽارłس لŽمłنń  عłدَّيńتňيهńالćت ćŝù    13القŽاتŽ اللŰي شŽارńكŽتƅهùłا  فŽالهùłدńرłا 28
  لŽمńحłانł عńلňيهň 14وłلاŮ هłارłبń شŽوńرńنŽا    هłذŽا شŽكŮيùńتſ مłنń نùŽاسł الدَّشùƅرłة 29
  ùايńلŽة  مłا دłارłتƅ  فňيهńلćŝحńلŽيńلſو وłا    عńتŽاهćùا خŽطƅرłابłالوłيńلċ مł  15يłا وłيńلňي 30
  اعńرłفƅنŽا فňي  بłرń ضłاوƁي مłا يłشƅتňيهń    للصَّحńرłاا ùلحŝćنćبłاللŰي ا 16يłا بłلùŰي 31
32 ćهċللĈŝةłرùƅكŃالب łرَّارùŽق ńومùſا نłا يù    ńهùيňضƅقŽن  ńمłزŽي لاňقƅالŽخ ńرńمćا  أŽذłه  
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  أندادي: انتاجي - 1
 خدمة: أي ) Service(وأصلها فرنسي : سربيس - 2

) 114(في سورة هود ) زلفًا(وهي من الزŋلف وتعني الحوƯ المǔن، و: زيلƻني - 3
 ).735: انظر القاموس المحيد،  ص(

 .يعود من جديد: يعدم - 4

، وهنا )492: القاموس المحيط ص(ومنها الدَّوس وهو الوطءŃ بالرجل : داوست - 5
 .عاتبته: تعني

: القاموس المحيط ص(وهي من ولƝ ومنها الوبņƝń  وهو خشبة الفدَّان : واجي - 6
 .شديد المرƯ: ، وتعني هنا )191

ما عظم وطال عظامه كالسَّلهبة، : جمع سلاهبة، والسلهب من الخيل : مسلهب - 7
 ).91: انظر القاموس المحيط ،  ص(وهي الجسيمة، 

 .بحوافره يدŋǁŃ الأرƯ دكŒا: قباب الجرة - 8

 .من الجود، وهنا المرأة الكريمة: الجـيدة - 9

 ).1165: القاموس نفسه،  ص(هو أعلى كل شيء : السرا -10

 .أخذ قسط من الراحة: تنƻـاسة  -11

 مررت: جبيت -12

 .كلمت منادية من كانت تتحدث إليها: القات اللƁي شاركتها فالهدرة -13

 .نحونا: شورنا -14

طالع . د حلول الشر، وهو واد في جهنمتقال عن(يا ويلتاه، و : وهنا بمعنى: يا ويلي -15
 ).964: القاموس المحيط ، ص

  . وتقال تعبيرًا عن الفرح !وهنا بمعنى وا فرحتاه : يا بلي -16
  
  



 ــريالملحـƼ الشعـ

  
  :بن صــولة: ثــانيا

  
عاش يقتات ) ولاية الجلفة(بالشارف  1888هو أبو بكر محمد بن صولة ولد عام   

من الفلاحة والرعي، ولكنه حظي في طفولته بحفظ القرƈن الكريم، كما تعلم الفقه على  يد 

مشايƣ بلدته أمثال الشيخين البشير بن عبد اŸ وسي موسى محمد بن يعقوب، كما كان له 

طلاع واسع بالأمور الفلكية، مما جعل الناس يعودون إليه في حسابات المواسم والفصول، ا

كما مارس مهنة الطب بالأعشاب لمعرفته بها، تزوƜ في عقده الثالث بامرأة تدعى عائشة 

ولكنها لم تنجب معه، مما جعله يكتفي في حياته بالتكفل بأبناء أخته إلا أن وافته المنية في 

تاركا وراءه رصيدًا من القول احتفظت الذاكرة بجزء منه فقط أشهره قصيدة  1960العام 

وهي مناسبة تقليدية يعيد ) اǗطعام السنوي(التي يحفظها الكثير لارتباطها بمناسبة ) الطعم(

  ...فيها بعƯ الحفظة هذه القصيدة تكريما للشاعر

  

♣  
  

  

  

  

  



 ــريالملحـƼ الشعـ

  

  :نمـوذج من شعـره
  *الطــعم

1  ƅفłارŮالش ćلùńهćأ ńاحùŽطńحŽط ńمłايłم دŃهńدŽقłة    1عłارùŮالش łبńرłو ضſفńرńعłي ńمŃيهňف ńرłاسłي  
2  ńاحćùطńو ńنùłج ńان łدńعłوه  بſلńدłع ńنłا مŽذŽة    كłوَّارłد Ĉلùùńاهłو  ńوهŋدłن رłا  مŽذùŽك  
  خùŮارłةوńكŽذŽا مłنń كŽسńرŃوهń كŽسùńرł الفŽ    بłعńدł انń سùłرńƜَّ  مùłاحń 2كŽذŽا مłنń عłدńلſوه  3
4  ńاحłو رùſلƅقłو عŃبƅلłس  ńوهùſفƅطŽخ ńنłا مŽذŽكńة    وłزَّارùŽالخ łنùيƁرùńايłدńو  ƅاتćùايŮكł3ب  
5  ńاحłصńالصَّح  łينƁابłعƅي ثňك ńƯاłحńم ƅاتłة    4جłارłد ƅتŽلńمłع ńرŽكŃى الوŽلńة عłورŃمƅن Ůلاłو  
6  ńاحùَّمłر ńرùŽافłالحłو  ńارùŽكƅتŽت  ńمùłايłرƅتŽت    łةالمłارùłد اصƅقłالعłو ńبńرſالقłة مćùيĉŉلƅش  
  مłرńبŃوطŽاتŽ العùłامń وłمńدŃودł عńمùłارłة    ùùùرَّاحńلĈŝالرَّبńعňيćùة  وłالثŮنňيćùات  وا  7
8  ńحŽلاùƅت ŽقùƅنŃالعłو  ńمŃهƅونſطńب ƅاتŽوطŃرƅخłو    مùŃسƅكńوŽات  ايكłوبŃرńسłة 5مłارłمƅق łرńيŽƹ  
  هłمńدłانňي مłنń دłيńرń حłمńدłة  جłرńجùłارłة    6وłلاŮ رłحùńرłاحń فňيهŃمń بƁيłƯ شƅوłاطƅنùňي   9

10  Ůلاłو  ńيمŉلƅم ظńهŃد ńمŃيهňفċŝńاحùłصƅان łابłرù    ةłارùłمƅخ łرńيŽƹ ńنłم ńادłعńبŽل ńنłو مùſشƅان  
  بłلùƅدňي طŽيŮùارłة 7حńمùłامćŜń وłلاŮ فŽرń    يńبłدńحŃو صłيńصùłالć الùƅوłاحŜń فňيهŃمń زŃر 11
12 ńاحùŽطńبŽل  ƅةłوَّارùſي نùňر كùŃمŃح  ńمŃيهňا    ف łǁوſا ذłوهŃرńصłعŝةلłارùَّجłه ċلłايłوćù  
  أحńمłرń وłرńدňي كňي  فƅتńƠùŽ للنùوَّارłة    ùيزń وłلاŮزńهùŃرń  تſفùùŮاحńلĉŝفňيهŃمń دłمَّ  ا 13
14  łرƅفŃص  ńمŃيهňفĈŝċتńاحùłبƅشŮة  للتùłسƅطŽق ċة    ولłارùَّيłالع łدƅنłع ńوزſنƅكłم  ńبùłهƅذ Ůلاłو  
  مłا يłطƅعłنƅهùŃمń حłدń قŽمńقùſوا  بłحùَّارłة    ùلاŽتƅ  كŽوńدłه عńلŽى لŽسńبùłاحċŝńفňيهŃمń خŽزَّ  15
16 ńاحłسńمŽت ƅقùłبńح Ůلاłو ƅوتŃيńز łرńضſخ ńمŃيهňا    ف łدńعłلرَّوŝةłمù8 ةłارłد ńرłايłد ċلŽفŽالك ċلłع  
17 ńاحùłبńة صłمńجŽوا نùŃاعŽش ńبùłهŽش ńمŃيهňا    فłة عłرńهłز Ůلاłوćŝةلłارłد  ƅتłبńرłض ńرłمù  
18 ċلùńيłهńس Ůلاł9و ńاحłزńب  وńرùĄſلقŽل ńعŽلƅا طŽة  10اذłارùَّجŽالف łارłسńى ايŽلńع  łدùƅقłالع Ůلاłو  
  عłكƅسùŃو لŽلنŮسńيùłانń دňيمłة  عłبùَّارłة    لثŮرłيùَّا وłالوłضùَّاحńوłلاŮ المùłرńزłم  وłا 19
  ćùاعł السَّارńحłة   وłالطŮيùَّارłةŝجłمَّدù     ńرńوłاحćŝńشŽهńبł جńلňيدňي صłبń فĉňي لŽيńلŽة  20
21  ńوحùſلńي ńƝńعŽل Ůلاłوŝċتćيńاحùłيńرłب  ńزùŽافćù     وŃرńبŽو خŃابłجćŝةłارłصńرłص ƅتłاحŽط ċال  
22 ńاحłرńحŌالر łدńوłي عňك ƅاتłدńوłى عŽلńع łاوłا    جłالسَّوłي عƁجƅنłرńص Ůلاłوĉŝةłيَّارłي  سù  

                                                 
  مناسبة تقليدية تقام آل سنـة -  *
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23 ńحŽلاùńسłة بùłومŃيƅقłم ńانćùسńرſا  فłهƅتłبƅكłر    ƅفƅلłالمłي وňيدƁرńجłة 11بłارùłصňد اƅقłالعłو  
24 ńاحłوùƅلŽى الŽلńو عŋزŽف  ńيدƁرƅف łبƅلŽى قŽلńعłو    Žو فſفƅلŽتƅاخłوńصńرſة 12القłرَّارùłج  ńرłايłد  
25 ńوَّاحùŽة طùłبńعłالجłم ńودŃارùłي بňنńبłجńة    13اعłارłد ńرùłايłا دùłالسَّمŽي فňنńيłع ƅتłرƅظŽن  
26  ńاحùŽنńج łيرňد  ńمŃهƅنłع ƅظùيňفłا حłي ƅظŽفńة    احłارłرńض Ůلſك ńنłم  ńارùŮتłا سłي ńرſتńاسłو  
  .وłالضَّامłنń رłسŃولć اċŸ فňي ذŽا الحłارłة    لŽرńبùùćùاحń احńفŽظƅهŃمń بƁجćùاهń طùŽهł بŃو 27

  
♣  

  
  

1 - Ɲبمعنى (وهي من : طحطا Ơق: طحطŇر، فرŇه -كسŇأسقطه : بدد إهلاكًا، أطح
  )210: ورماه والطحطاح هو الأسد، انظر القاموس المحيط ص

 .ساعدوه: عدلوه - 2

 .النظارات: الخزارة - 3

4 - Ɲوالصحصاح ت: الصحصا ،Ơعني وهي من الفعل صحص) ،Ưمن الأر ǎماستو
 ).207: انظر القاموس المحيط ص

 .يتمردون: إيكوكسو - 5

6 - Ɲونقول : رحرا ،Ơرحَّحت الفرس أي فحجت قوائمها لتبول، (وهي من الفعل رح
 ).199: انظر القاموس نفسه ، ص

 .سرب: حمامŚ فر - 7

 .هي الزخرفة: ـمةśالر - 8

ظر القاموس وهو نجم عند طلوعه تنضƝ الفواكه وينقضي القيظ ان: (سهيـل - 9
 ).915: المحيط، ص

10- Ɲنزياح أي مال وانحرف: زاǗوهي من ا.  
 .نوعان رفيعان من القماش: والملف جريدي -11

 .الرمي: القرص -12

13- Ɲاŉالصوت الذي يحدثه البارود عند خروجه من الفوهة: طو.  
  
  



 الملحـƼ الشعـــري

  
  :إبن حرز اŶ بن الجنيدي: ثــالثا

  
بعرش  1806هو إبن حرز اŸ بن الجنيدي بن الشاهد الأƹواطي المولود عام   

الحرازلية، تربَّى في عائلة علم ودين وجهاد، شارǁ مع المجاهد الفذ ابن ناصر بن شهرة، 

وهو  1899مارس  12في  -رحمه اŸ –وكذلǁ مع أولاد سيدي الشيƣ بوعمامة، توفي 

  :التي مطلعهùا) يا راعي الملجوم(ومن أشهر قصائده . مدفون بقصر الحيران

    
  اعńطňينùňي مŃهùńلاŽ وثƅقùùŽفƅ    يłا رłاعňي المłلƅجŃومń عłوńدńǁł جłا تŽعńبłان    
    ńانùłبńضŽƹ يŰنłي عŰى اللŽلńع ńǁŽالłسƅان    ƅفùŮùلŽكńي مňيخňي شùĉƅانłا جłم  

  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

  

  



 الملحـƼ الشعـــري

  

  :هنمـوذج من شعـر

  1  Žوَّنňانù1ي ńمùŽكƅلłه دùŃابłحńسłو ńبłرŽƺا الŽادَّه    2ذłي صňنńيłا عłيمňو 3دĈùالłوƅت łرńيŽƹ4

  2   ſلńحùŽت ńبłعńيňنùŽي لƅلŽƺłمłامù ƅالłبńرù  ńرłدńو  مùſالłحƅكłب ċيَّلŽن ƅشùيňحńصŽا نłو مůنłم  

  دłارł بńدłارń صłافňي  تŽنƅيłالùſو ċŜأćزńرùŮù6    łمŝńفŽاللùŮوńنł مńرł 5اللùŮه لاŽ شŽيńهùłان  3  

  4   ŽقùƅنŃالع Žاقùَّالسłو ńنńيłز ńسŮلłسńمćسċڤمńمŮ    ةùłيƅالŮالتłو عŃيبƁبńسłو 7وùſالłبƅك łابłر  

  5  ƅشłرńاح ŽوشŃا هł8م ńمŃصńوي ńرŽافłالح ńدŽفńرłو    يſالłسńبłي ńان ńادłيńاع ńنłم ńرłاعłو وŃاهł9م  

  6  łعńه  مŃرùيňمńسŽت ńǁłارŽش ńمùłايłر ńرùŽافłة    10الحłحńرŽط ńمłزŽو 11ولاſالłهńعŽفńرŽة  نłدńايłز  

  7  ćŝćĊنńمùŮلłعńم  ćالùłالحłاف وłرƅطŽه لùſل ńرù   łي زňك ċŜćĊيſالłيƅنŽتńب łارłهŮالن  ŽطńيŽخùو  

  8  ńمùŽثƅلłعƅتłيَّ  يùƁب ńزùŽي  فňدùńمŌالر ŽتńعŽ12ن    ňوعŃمńدłب ƅتńسَّيłزَّة حŽالفŽفńووùſالłي  س  

  9  ńمùَّضłهńي łƯńرćالأŽف ńرċùالسَّيŽف ńƠùŽافŽكƅتłو    13يſالùłح  ƅقłايłة  ضłمńزŮاللاŽف ńدَّدŽكńوي  
  
  

♣  
  
  
  
  
  
  
  
  



 الملحـƼ الشعـــري

  
: وتعني هنا) 1206: القاموس المحيط، ص: من المادة نوي(وهي : يـنوان - 1

  .حيرني
 ).999: س المحيط صالقامو(اسودَّ : وهي من الفعل ادńلŽهłمَّ، فادلهمَّ الظلام: مـدلك - 2

 .متجهة: ادةـص - 3

 .نحوه: وـتوال - 4

وهي من الشهوة وهي اشتياق النفس إلى الشيء وبجمع شهوات : انـشيه - 5
 ).1171: القاموس نفسه ص(

ùوم ŝوحيوان مر) كيات(في قوائمها خطوط : ùومة أي ŝدابة مر( نقول: ـمśمر - 6
 ).1005: القوائم محططها، القاموس نفسه،  ص

 .في ƈخره: ا على التالية أي وأصله: ةـعالتالي - 7

: القاموس المحيط، ص(وتعني الخشونة ) بضم الحاء(ومنها الحرشة : رƩـأح - 8
530.( 

 .وهي من البسالة: وـيبسال - 9

  .مطابق له: مـراي -10
  .قطعه قماش إضافية تقيه شر ما قد يلحقه به السرƜ من ألم في الظهر: ǈـطرح -11
، )1028: القاموس المحيط، ص(اء مثلثة وعلثم هو إسم كجعفر والث: مـيتعلث -12

  ...وهنا تعني الكلمة التمايل عند اǗنطلاق في الجري
13- ŉا: مـيهضŒدك Ưالأر ǁومعناها يد..  

  



 الملحـƼ الشعـــري

  
  :البشيـر عيـاشي: رابــعا

  
  

ùة لŝبمنطقة ليشانة قرب مدينة طو 1880هو الشاعر البشير عياشي المولود عام   

من فحول الملحون  -إلى جانب الشاعر العرجاني –التابعة إداريا لولاية بسكرة، يعد 

الجزائري بالمنطقة، مارس الكتابة بالفصحى وبالعùاميùة وعاش معلمًا للقرƈن وللفقه، 

بالتراث العربي واǗسلامي  - حسب المصادر–له اطلاع واسع  -وللسيرة النبوية الشريفة

  ..م بالمنطقة نفسùها1921:توفي عام

    
  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

  

  



 الملحـƼ الشعـــري

  

  :نمـوذج من شعـره

ŁمŃرŇـضŻي طŉـوĊل  
  
  2فňي عńلاŽجƁي حłارŃو الطůبùَّة وłالنůظùŮارń    1لبيŝمłرńضňي طŽوَّل طŽالċ يłا رłاحłة   1
2  łيمùƁبńرŽƺاب الłالب ŽةƅينňدńمŽة لłوسŃن س    ńارùùŽفłالجłة وùłيƁرńازłوùńاجłة وłارùَّمłس  
  مŃخƅتŽلƅفňيùنł سùńلاŽمń  سùŃودłان وńكſفùŮارń    وńلاŽ عńرłفƅ وłاحłدń طſبŎي 3سłبńعł احńبłار  3
  اخƅبłارńكſلƈ Ůخرń فňي حłالċ مłرńضňي جłابł     لبƁيŝجłسŋونňي مłنń كſلċ عłرńقŽ عńلŽى    4
5  Žطƅان  ŜيùƁبńرłع  ńرŽاطŽش ńمŃنهńيłيَّا  بŽي     لùňافŽخ ńǁłضńرłمŝńارŮùقłو عſا لłي مĉالćù4  
  فňي ظŽنùŰي حùŃبń مłسńبņوقùŽة لŽشƅفùŽارń    هłذŽا  أćمńر مńقùŽدńرņو عłنńǁùŮ  رłبùŎي  6
7  ŝيƁابŽذùńعŽت  ċوَّلùŽط ńيمňكłا حłو  يŻلƅتù    ŽفńرŽة تŽيلňح ƅشŽانŽكńارłرùńضŽي لùŰنłع ńعù  
8  ŎبùŃالج Žاتùłابłيƅƹ يňف  ńهłايŽي تňانłار    رłوƅالانłو łسńمŮى الشŽلńي عŎبŽخńة مłمƅلŮالظŽف 

  مłوَّالŽة  وłلاŮ  عùńرłبń تŽاتùňي خſطùŮارń    انƅعłيَّطƅ بłالصَّوńتƅ كŽانŽشƅ  فňي  قſرńبƁي  9
10 łو ńرŮكŽفƅتŽنŝċنŽƺńم łبùƅلŮا الطŽذ ċولĈùبي    ńارùćùفňالق łعùńم łنùيƁرńة للسَّايùŽيلňح Žلا  
  يŃوسùłفƅ قŽاسùłى كŽمń مłن لŽيلŽة وłنƅهùłارù    ńلƅبĉƁيŝخŽدńعłتƅنŽا الأيłامń وłاصńبùņرń يłا  11
  سłيŮùارłة  رłفƅعùŃوهń لŽبùńلاŽدł الكſفùùŮارń    كňي سłعńدłت لŽيùَّامń قŽدَّرńهùłا رłبùŎي 12
13  ńرŽتƅنłالع ŽوفſيشƁبƅنŽا  تłاهłو رùſتńصŽق    ńارùłا صłو مŃاجłوńز Žالةłي حňة فŽلńبłع ńنłع  
  عłنń شŽامłة مłا صłارńلſو فňي جłبńلć النùŮارń    وłالمłجńنŻونł وńلŽيńلƅةŽ السَّيفŽ الحłرńبùƁي 14
  حłسńن البłصńرƁي فňيه مłا دłارłت  مłنùŽارń    وłاسńتŽخبłرń فňي مłاجńرǎł لاŽبńنł الكŽلƅبƁي 15
16 ŝيùƁبńوŽي  ثĉولŃيبƁج ńانŽطƅلŋللس ƅتŽالù    ńارŮùيŮالط ŽشùيƁو رùſتƅيفňص ǁŽيلƁورſوان  
  5لاŽ تŽامłنƅهùłا كŽان عłينńǁùŽ  فňي لŽمùńكŽارń    هłذŽا عłندł عńجùŃوزń فŽالقŽصńرł مńخŽبŎي 17
  شŽةƅ  لŽطƅيłارńثŽوńبł الرŎيشŽ يńجżي عńلŽى رłمń    نŽادǎł يłا مłرńسŃولċ وłاعńزłمń فňي طŽلƅبƁي 18
19 Ɓبƅتſي الكňف ńرſظƅانłو  ńǁيňلłا مłي ńوَّسłح    ńارùَّحłس  Žلاńب łرùيňطńي يŰالل łبńوŮالث łنńيłو  
20 ŝيŎبŽخńم łرƅتłى سŽقńا  بłو مſفńاع ƅتŽالù    łرńي حċƃالل łبńوŮا الثŽذłهŝ ŜńارŮùالنłي بùƁبƅل  
21 Ɓبńرłالع łنńبŽلا ǎłرńا جłا  مŽنńسَّرŽف ńوŽيل    ńارùŽطƅخŽلńال وłوùńهŽل ċلŽخńي دŰالل łيعňمńجłو  
  ويłتƅخŽفŮى مłنń كŽانń عłايċùłر كſلŮ افƅجćùارń    عńلňينŽا المłجćùال الحùłرńبƁيŜ لŽضłا 22
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23 ńرَّادŮالش łينłا عłي 6يƁابłدńهŽل ƅقùłابłس    ńارùćùهńدłا بłهùيŎدłعƅة نùŽيلŽل ńǁùَّبŃح ńنł7م  
24 Žالدَّار فŽر فſظƅنŽينùƁبńرŽƺال łنƅكŋالر    ńارùŽطńام ćŽتńعŽي نňودŃدƅى  خŽلńع łعńالدَّمłوب  
  وńرƁيłƠ الفŽجńرł تƅحłرńكſو رĉńوłايńƠł  لŽزńهùłارń    يłتƅرłفŽعń يłذƅهłبń تŽعńبùƁي 8مńعł سłرŎي 25
  رńكſلƈ Ċخſرń شŽاتùňي عńلŽى نŽفƅسùŃو جłبùَّا    يłا لŽيńلŽةƅ جńمňيعł المłكŮارłة فňي طŽلƅبƁي 26
  9كŽرńهŃونňي وłبńقŽيùńتƅ وłحùńدňي لاŽ نŽعùَّارń    يłا لŽيńلŽةƅ لŽحńبłابń وłجńمňيعł اصńحłابƁي 27
  

♣  
  
  

  .كناية عن المحبوبة: راحة قلبي - 1
انظر القاموس (الفكر في الشيء تقدŇره وتقيسه، : ومنها النŮظر محركة: النưار - 2

 ...الطب، وتعني هنا الخبراء في العلاƜ أو في )436: المحيط، ص

 أجناس: أحبار - 3

 .ليس له دواء: ما له عقار، أي: وأصلها : مالو عقار - 4

 .وهو الخداع» مكر«وأصلها الأمكار جمع : لمكار - 5

 .وهي من الشرود، وجاءت كناية عن الƺزال: الشراد - 6

 .وأصلها بدهور وهو جمع دهر: بدǉار - 7

    .التبكير: أي » سرǎ، يسري«وهي من الفعل : سريي - 8
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  :العـرجانـي: خــامسا

  
  

يعد من أشهر شعراء منطقة بسكرة  -1حسب الأستاذ بديار البشير  - العرجùاني  

ùة ولكن يجهل تاريƣ ميلاده ووفاته، إلا أن لŝوالذي أنجبته منطقة ليشانة قرب طو

الروايات تجمع على أن الأربعينيات من القرن العشرين هو تاريƣ الميلاد، ولم يحصل 

لحفظة إلا على القليل ممَّا قال، إذ احتفظت لنا الذاكرة الشعبية بأشهر قول وهو الرواة وا

التي أداها ƹناءً بعƯ الفنانين الجزائريين بطابع ƹنائي صحراوي ) يا شمعة(قصيدته 

  ...محلي معروف في الهضاب العليا والسهوب الجزائرية

    
  
  
  

♣  
  

  

  

  

  

                                                 
  .أستاذ بجامعة عمار ثليجي بالأغواط - 1
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  :رهـوذج من شعـنم
  يـا شمعــة                  

  
1 - ńارŮالن łابłج ǁłحńرŃي وجňحńرŃة جłعńمŽا شłي    ńرłايùłيَّا صƁا بŽن ńǁùيƁب ńرùłايłي صŰاللłو 

2 - ńارłرùńي الأضňا فćùانłر ńǁايَّاłا وŽان łرńيŽƹ    ńرłامłي سňا فŽنńحſط ńعùيňمńج ŽقƅلŽالخ łونŃ1د 

3 - ńارŮùقłة عùłومŃدƅخłم ńوحŃر  ńǁŽا لłم  ňتƅان    łة بùŽنńايŽي كùňوحŃا رŽانłوńرłادùŽالق łرń2ام 

4 - ńاسłالب Žشƅكłدƅنłا عłي 3مùňكńبŽت ńارùłبńحŽت Ž4لا    ńرłاهùŽي ظňرَّانłب  ƅطùńيŽالخŽا فłج ńǁَّرŃض 

5 - ńارùłمńي الأضňف ńنŽاكłس ńاهłي رŎرŃا ضŽانł5و    ńمùيƁرńمَّ بĈأ ćالłعƅشł6م ńرùŽاشłة عłدùńبŽالكŽف 

6 - ńارłرùńضŽل  ǎَّوùŽقƅتŽت ńǁńيŽي لňاعłرƅن Žتƅقłو    ćنŝلńرùłاهùłا سŽانłة وùłيńاهłز ňتƅان łǁاù 

 وłاحńنŽايłا لاŽبćùاسń مłجńمłعńنùŽا  زłاهùłرń    اخƅيćùارł السَّهùńرłة انƅتň يłا وأمَّ سùńوłار - 7

8 -  łعńمłجŝćسċه مŃاسŽن نńيłز ńمùŝńارùłيƅخ łاعćù    ńرùłاضłا حłا يłهńزłو ċولùſقƅنłي مƁبńرŽƺالłو 

 ضńرłايłرń لƅبłلŝعńلŽى ا 8تŽفƅجƁي 7وłالخŽضńرłا    بùùłلاŮرńاƅبنŽيùَّاتƅ  يùńدłوńرŃو كćùاسł ال - 9

10- ńارłا صłي مňى شŮتłح ńǁايَّاłا وŽان łǁńرŃض    ńرŽاطŽالخ Žيقňض ńنłم ńǁيňف  ƅدَّثłحƅن łرńيŽƹ 

11- ŝńارłالعłي  بňينňمńرŽت ƅشŽلاńعłي وĉل ƅتŽالćù    ńرŽاخùłي سŰنłع ċلùŻفƅا طłيَّ يňلńع łƯوſن 

12- ńالدَّار Žطùńسłة وùłيبƁرƅƹ يňكńبŽي  نňينŰلŽخ    ńرùŽافùłا سłهńيŽة  لćùخńالزَّاي łǁيƁا بŽوايذ 

13- ąŝŽتƅكńيłن وłا مłهƅل Žتƅ9ل Þńارłي صŰا الشŽذłه  ńرùłايłا زćùج Ůاللاłو ńومùŃيƅلŽل ńسłمƈ ńنłم 

 لسùَّوńمł الظùŮاهùłرńرłانŽا عłرَّفƅنŽاńǁ  بłا    فňي قňيمńتńǁùŽ عłنƅدł التůجَّارń 10مłبńخſوصłة -14

15- ńارùَّجůالت łدùƅنłع ńعùŽلńس łونŃا  دłي ňتƅان    ňتƅخŃز ńهŽلاńعłة  وùłوصſخńبł11م ńرłاسłاليłب 

16- ńارùŽكńحŽت Žلاńب ńمùيňتƅنłة سłرùƅشłع ńǁłرńدŽق    ńرłاهùŮالظ łمńوùَّالسłب  ńǁاùŽنƅرَّفłا عŽانłر 

17- ńارłرńي الأضňى فłاسŽق ńاهłي رňانùłجńرłدَّ    العłعńرùłاسćùي ńنłايłحńمłو  ńيرƁبƅك ćلńوłه ǎ    
  
  
  

♣  
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  .لهيùب: سامر - 1
 .بأمر القادر وقدره: وأصلها : بامر القادر - 2

 .البأس، وهو الحزن: وأصلها: الباس - 3

 .دون حزن: Ǘ تحبار - 4

 .الضمائر جمع ضمير: وأصلها: اǗضمار - 5

 .ذات الفم الصƺير المستدير كناية عن المحبوبة: أم بريم - 6

 كناية عن الزجاجة التي تحوي الخمر والتي يكون لونها أخضروهي : الخضراء - 7

 .أي تخفف: تƻجي - 8

 منذ متىÞ: من ويكت - 9

، ومنه البخص وهو لحم القدم ولحم أصول )بخص(وهي من الفعل : مبخوصة -10
الأصابع مما يلي راحة اليد أي لحم يخالطه بياƯ من فساد فيه، ومبخوصة تعني 

  .الثمن الزهيد أو القليل جدًا: هنا
  .تطاولت بالƺلاء وتظاهرت به: زخت  -11
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  :محمـد بلخيــر   : سـادسا 

  
) الرزيقات(بمنطقة واد المالƠ قرب عين تموشنت، ينتمي إلى فرقة  1822ولد عام   

شرق مدينة البيƯ، وهي فرقة كانت تعيش على الحل والترحال وممارسة الرعي مما 
 Ưوالعر Ưقدراته العقلية وأكسبه الصبر وعلمه الفروسية والشجاعة وحب الأر ǎقو

عنهما، وكان يجالس أهل الفقه وكبار القوم في كل منطقة يحل بها سواء في والدفاع 
الهضاب العليا أو في التلال أو الصحاري، وبدأ قول الشعر قبل العشرين من عمره في 

لخضر وعبد القادر : كل الأƹراƯ، وهو السن الذي تزوƜ فيه وأنجب من الأبناء 
  .والشيƣ، ومن البنات فاطمة

ضد الوجود الفرنسي  1864وف المقاومين بأولاد سيدي الشيƣ عام وقد التحق بصف  
فكان لسان المقاومين وناطقهم الرسمي والمشيد ببطولاتهم واقتصاراتهم والواقف في وجه 

  .الخونة والمشنŰع بسلوكاتهم
) كالفي(م إلى 1887م ألقي القبƯ عليه ونفي بقرار حكومي عام 1886وفي عام   

بتهمة العصيان والتحريƯ الثوري ضد الوجود الفرنسي بمنطقته جزيرة كورسيكا حاليا 
م ، إذ تم إطلاق سراحه، وبقي يكابد 1895وبقى يقول الشعر هناǁ في السجن حتى عام 

م مخلفا وراءه إرثا شعريا ضخما ضاع منه الكثير 1905المرƯ حتى توفي عام 
  .واحتفظت الذاكرة الشعبية الجزائرية بجزء منه

    
  
  
  

♣  
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  :ــاذج من شعرهنم

(I ـونǉالمر ƿǘســ:  

1  łǁŮلاł1س ńونŃهńرł2الم ńارŮفſالك łسùńبłح ńنłم    ńهùيŎدŽه تŃدŽلاùńبŽل  ńبùيƁرƅƹ Ůلſك ńرłادŽق  
2  ńارćùيŎالزłو وŃدùłالع Žيقňن ضłي مňنƅكŮلłس    ńهùيňف ńدłاحłي وŰلŽخƅت  Žة لاłبńرſƺال łسńبłح  
3   ńدùłن سńيłا بłي مňنƅكŮلłسńارùłجńح ńدùłسńو    ńهùيŰطłوƅت ŽافŽالكłو  ńƠيŎي الرňنńبŽت ńرłادŽ3ق  
4  ńاصłرùƅقŽن لùńيłا بłي مňنƅكŮلł4س ńارùŽفƅشŽلłو    ńهùيňنńيłعńب łانŽك ńوŽل ƅوفùſشńون يŃبƅƺłالمłو  
5  ńارùŽƺالłم  łهŽط ńǁùŽلńا سćùيمňي كňنƅكŮلłس    ńيŽلńع ńدَّاوłس  ńامłمłالح łعłم ƅوتŃبŽكƅنłالعńهù  
6  ńارŮالن ŽاتŽفńهŽل ńنłم  ńيمňاهłرńي ابňي كňنƅكŮلłس    ńهùيňاذŽا تłة مùłاجłح ńمŽلاćùسłدًا وńرùł5ب  
7  ńالدَّار łمùيňمƅت  تùƅكŽلńا سćùيمňي كňنƅكŮلłس    ńانłمńز łاوŽي شƁرƅكł6ب ńيهƁب ƅتłارłصَّة صŽق  
8  ńارłرńضŽل ƅقùłايŽا ذłم  ƅفùيňالضَّع łدńبłمَّ ا    العùłهńيهňلńع  ńرŋمَّ الضłه ńادłزńو łسńبłلح  
9  ńارùłصńبŽى لŽلńع łƜوĈùلńا يłي مňمńوŽن ńمłرńح    ńيهŎسŽنńي Žاشłي  وƁرƅاطłوƅخ łوبŃبńحłي مňف  

10 ńارłرùńم łاهłيَّ رùŽل ńاسŮùلنŽل ńبùłيŮ7الط    ńهùيƁرńيŽƺƅل  Žي لاùňنƅقŽلƅي خŰلŽل  ǎłوƅكŮالش  
11 ńنùيňتńمłي وƁاوćù8ق ćùبŽشńارćùي بŰلŽل ńاب    ńهùيňدńيłة بłرńدſالقłو ńوبùſتƅكłالمłي وňقńزłر  
12 ńارùŮفſالك ċلŽذùńيłو  ńونùŃبƅƺłالم ńزùłعńي    ńهùńيłحƅنłجńب łوعſفńرłم ńانŽك ńنłم ċلłزùƅنłوي  
13 ńارùŽخƅفŽت Žلاńو ćيلňمńج Žلاńب ńرńيŽالخ ćلńاهłو    ńهùيƁجŽن ńدùłمłحŃم ńمùيňاهłرńاب łدƅلłي وùňك  
14 ńارćùتƅخŽا تùłيمňي فùňقƅالŽا خłي يùŰهَّلłس    ćŝƅلùƁيب ńهùيƁهƅلłو ńƯَّيłا البłم ńرńيŽƹ يňƺńبł9ي  
15 ńارùŮشłي بňانłا جłم ńوبŃبńحłالم łدƅنłع ńنłم    ńهùيƁجƅن Ůلاłي وùňينƁجńي يŎبłا رłي ċلùَّهłس  
16  łعńبłى سŽولŃمċŝłبùńاب łاحŽكńرł10م ńارłيŎالز    ńى السَّرŽولŃم ńهùùيŎضłر łيňلńع łرłاهŮالظ  
17 ńارćùعńو  łبńيłا عłيƁب łسńبłالح ŽاشłيƁا بłم    Ůالنłاس ċتĈŝćولù ńبňشſه يخ ńوłسłامńƠ ňفńهùي 

18 ńارłرùńحŽت Žلاńب łدńبłع ńرùńيŽخƅلłب ńدùَّمłحŃم    ńهùńيŽا لŽانłي وŮùŽل ƅƣيŰالش łدùيňس ńبłسńحŽن  
19 Žي لùňتńاحłمńى سŽلńاه عłرńسłا حłيńارłرùńح    ńدłص ńان łمńوł11ي ńيهňو فŃارłا حłم ńمŃهńيمňدƅخ  
20  łارłهƅى نŽلńع ńاهłرńسłا حłيċŝłبùćال ńارùłهƅن    ńانŽطńبſق ńنłا مŽذŽ12ك ńيهƁاوùŽو  طùŃمŽلاńعłب  
21 ńارùłبƅƹ ƅطŮالش łانŽك ńنńيŽنńم ńاهłرńسłا حłة    يùłيňلƅشł13م ńهùيƁهƅلłة   مùłيňلƅشłمńا وùŮنłم  
22 ƅنńارùŽطńسŽت ńرłاوŽشńمłل  وńيŽالخ łينňاشłي    ńهùيňاتłوńي   łودŃبńجłة المùَّمłاله łوسŃبƅلłوم  
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  كŽانł العùłزń الاŮ مłا لبłيńƯùَّ وłلهłيùńهń    الاقùƅدłارń 14يłا حłسńرłاهń منŽيńنń سłاسłيńنŽا 23
  خſرń تŽزńهùŃو فňيùهńيłحńيł يłوńمł عńدŃو وńلاŽ    حùłارń يłحńيł يłوńمł حńلſو وƈłخſرń عłقبŃو  24
25 ńوي ńيبƁرƅق Ÿا łرńأمùńارłوùƅشłالم łورŃي     دŎبłرćŝċالù ńهùيňوفſا نŽي أنňدńبłع ńنùŽظ  
26 łو الأيůùنŽتńسŽنùńارłا دŽاذ łǁùƅلſالفłو  ńام    ńيهňضƅقłي  Ÿا łانŽش ńونůالنłو ƅافŽالك łنńيłب  
27 ŽنƅتłبńوŽي نùƁجƅتùńارùłعńسŽل ċدَّلùłبƅتŽا وت    ńهùيňتƅنłة بùłمňاطŽفńو ċولùŃالرَّس łاهùłجńب  
28 ńبŽو لŃابłحńاصłو ċولŃالرَّس łاهùłجńبùńارłر    ńهùيƁب ƅدَّقłصńم Ŏالليłو ƅيقňالصَّد łرƅكłوبŃب  
29 Ůا النŽذłهńو łǁيňذ ċلńوłه ńنłي مňينŎجŽنƅتùńار    ńهùيňصńحŽا نłم ńرłا سłي ńيرňثƅك łاهłي رƁبƅنŽذ  
30 ŮفŽƹ اłي ńرŽفƅƹياňمńجŽل ńارùńارùَّضŃالح łع    ńهùńيłدùĉالłلو  łيدƁزńو ńارùłعƅشŽل ńمŽاظŽنƅلłو  

ńهùيƁب ƅتŽاقùłض ńنłى مŽلńي عŎبłا رłي ńƜَّرùŽف.  
  
♣  

1 - ƿǘسبحانه وتعالى: وأصلها هنا للدعاء: سـ Ÿهو ا ǁوالسلا ،ǁيا سلا.  
 .الرهينùة: وأصلها : المرǉـون - 2

3 - ǈتجعله وطئا: تـوطي. 

أخذ لحم اǗنسان بأصابعǁ حتى تؤلمه : الفعل قرص بمعنى وهي من: لقراص - 4
 ).563: القاموس المحيط، ص(

5 - ǈه: وأصلها: تـاذيùتؤذي. 

 .أول الزمن: شاو زمان - 6

 .ما كان طيبا عند الناس أصبƠ مرŌا عندي: الطيب للناس لـيŉ راه مراره - 7

 .قوي ومتيùن: وأصلها : قـاوي متيـن - 8

9 - ǈولهي ƭما البي :Ưوأصلها من البي ǁاùإلى هن. 

10- Ɲيتأخر عن ظهر الفرس، القاموس المحيط (والمركاح بكسر الميم تعني : مركا
 ).200: ص

 .ذهùب: صـد -11

 .نقيùب:  وتعني  Capitaineوأصلها فرنسي : قبطـان -12

 .مجمùوعة من الخيالة أو الفرسùان: مشليـة -13

 .طلبùنا: سـاسينا -14
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(II ادانـي Ʃوا:  

  "ملحـة"قالها في امرأة تليـة إسمهـا 
  طſحùńتŽ مńرƁيńƯ  بŽƺńيùńرń صłحùَّة    حùłوłاسń  1وłاشŽ ادَّانùňي يłا وńلŽيùńدł أمَّا  1
2  ńاسćùيŎالر ŽاتùŽنńب łعńة مùŽطƅلſالخ łارłيƅاخ    ńادłوùńجŽل ƅةùłحƅافŽكńمłة 2وùùùłحńضŽف  
3  ńارùَّضŽن  ńرùńيŽخƅلłب ńمَّدłحŃ3م  ńصَّاصŽخńو    łو  ńمùيňالم  Žفńرùłح ńرùſكƅشŃايùłالح  
4   ńرَّحùłجńمćŝƅلùƁيبù ńمَّاسŽل  ŃامùłضńهŽتńا    4بùùłحƅنłج  ńرùċùيŽƺńب łارùŽا طùłهńيŽل  
5  ńسùńيŽالق łرùńمŽلا  ńارłا صłي  مŰل łارùłى    صùłحńصſف  ńانùŽا كłد  مćùńهłع  ńنł5م  
6  ƅقłامŽƹ يƁرńحł6ب ńاسùłسńب  ńدłه حſل ƅقłحƅا لłي    مùùŰنŽتƅافł7و ċولùùĄſالقŽا  فùùłعƅفŽش  
7  ćŝńوùĉيل ńاسŮي النłاوłعńدłو بŃرńاصŽي نŰùبłا    رùùłحńوŽل  ńرùńيŽƺńب Žفńرùłالح łرùƅقŽن  
8  ƅاتłدńوŽالخ łاحùł8اشب  ńاسłرùńعŽي لňذłي هňة    فùùłحŽلاùńم Žلاńو łƯńرùùłالعŽف Žلا  
9  ńƜłوùńهłرùƅتŽ9ت ńاسłعƅن  łوńهłا سłاهłي دŰاللŽ10ك    ƅن ćلŽلاńي دćùƅشłةمùćùحńرùŽف  ńارćùه  

10 ńرَّاسùſالك ƅطŽخ ńنłم ńنùńيŽنńوŽن ńبłاجłالحłة    وùćùحńوŽل  ńاسłي رùňم فŃوهùŃمńسłر  
11 ńاسłرùƅƺŽي لňف ńƠùŮتŽف ńنùيňنńم łدńرłو ńǁَّدŽه    خùłوحłرƅي  تùňي كĉùاقłوńس  łنùńيłب  

  
  
♣  
  

  .يا ابن أمـي: وأصلها: وليد امـا  -1
 .الكرماء الأجواد وهم: وأصلها: لجـواد  - 2
 خبير:  صاحب نظرة أي :نضار  - 3
 وتعنـي الطعن بالموس: تهضام لماس  - 4
 .من عهد الفصاحة أو الجاهلية: من عهد ما آان فصحى  - 5
 .أي عميق جـدًا: غامق  - 6
 .من الفتنة: وأصلها إفتتني أي : وافتني  - 7
القاموس . حسنة الخلق، الشابة أو الناعمة: (جمع مفرده خود، والخود : الخودات  - 8

 ).254: محيط صال
: ضرب من السير، المنجد نفسه ،  ص(وأصلها من الرهوجة، وهو : تترهوج   - 9

184.( 
  .آمن أخذها النعاس فنسيت: آاللي داها سهو نعاس - 10
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(III 1:انت ونيسـى  

    
1  ńارùŮفŽق ńاسŮالن łنùƅطłي وňى فňيسňنńو Žتƅان    ńومŃرùńحłم ńهùيƁي  بňدùيƁب ńǁłمŽلاńع łادùŽش  
2  ńر Žتƅانńارłرùƅلش Žقńرùłالح łمńوłي يùňيقňف    ńومōالرłان وłيńدłي العňي فĉňنƅقŽافłرńي مŰالل Žتƅانłو  
3  ńارłرùńضŽلńة وŽنńحłبَّ المſي طƁيبƁبńاح Žتƅان    ńومùŋالص łƯùńايłرƅف ćلńبŽي قňنƅكŽالłالم  Žتƅان  
4  ńارłزùƅنŽت ńǁاùłعńرłو ńǁŽلńضŽفńي بŰالل Žتƅ2ان    Žي فċƃالل Žتƅانłوńومùſى القŽلńي عňاعłرńد Žتńزłو  
5  ńارćùطƅنſق ċالùłسƅتłو ńǁłمŽلاƅكłي بĆŰالل Žتƅان    ńرłدùńهłي ńǁùŽكƅلłم ńنł3م ńǁاùŽشń4ب ńومùŃهƅفłم   
6  ńارùłهƅنłب ńامłع ńǁłدƅنłع ńمùłعƅطŽي نŰالل Žتƅان    Žتńرùłبńج ńوŽ5ل ńومŃد  ńمùćùايłة دùŽاقł6الصَّد  
7  Žطńيłع ċصَّلłمو Žتƅ7ةان ńارŮùيƁز ńƜاùَّجłح    ńومŃعńي ńبłارćùالق łهùيƁب بłارùŽالق ńǁŮùلłسńم  
8  ńارùłصńي  وƁرƅطłى سŽولŃة مùłامłمċňوعŃب    ńومùŋالصłو ńنùńالدَّيłه بŮùلĉه لùŃسƅفŽن ńاعùłب  
9  ńارùłهńصŽل  ńيبƁبńة حùłيŎرŽة ذùłامłمċňوعŃب    ńومùùŃصńعłي المùùƁبŮالن ŽافùŽتƅك łنùńيłب  

10 ńارćùكƅذŽل ńƠيżبńسŽي تùňطńعłة يùłامłمċňوعŃب    ńومùſتƅكłم  ńاسŮùالنŽف ńرùłيłسńة يłامùłمńوعŃب  
11 ńارłضƅخŽا ولłرńحŌالص łايłة بùłامłمċňوعŃب    ńومùſلńع  ńمùŽالłالع łنńوùŽك ńنùłم ńاهùŽطńع  
12 ńارùłيƁزńه وùłبƅلůرَّ الطùŽƹ ةùłامłمċňوعŃب    ńعłو مŃدƅنłي عŎبłر  ƅفńيłضńومŃرùƅكłم ńوزŃزù  
13 ńارùłالعłو ńǁùيĉي لňتńرłيłعńة مùłامłمċňوعŃب    ńومùſشńحłو ńبńيłه عſقńزłي رňف  ƅرَّطŽفńي ńنłوم  
14 ńارŮùالنłو مŃدńسłو جſلńرَّرłة حùłامłمċňوعŃب    ńومùſلƅظłم ńونąùكƅت Žولا ńمùŽالŽي ظùňينùعƅت  
  

♣  
  

  .مد بوعمامةالشيƣ مح: وأصلها أنيسùى ويقصد بالأنيس: يونيسـ - 1
 .من الفعل زłارł) مضارع مبني للمجهول(تſزار : وأصلها: تنـزار - 2

 .يتكلùم: يهـدر - 3

4 - ƿوأصلها فرنسي : شـاChèque  بمعنى"ǁص." 

 .وجدت: جبرت - 5

 .دłاوƁمń على العطùاء:   دوم - 6

  .كثيùرًا: عيـطة - 7
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  :محمـد بن عـزوز الخــالدي   : ســابعا 

  
هو محمد بن عزوز الخالدي نسبة إلى سيدي خالد، ولاية بسكرة مسقط رأسه والتي   

ولد فيها بتاريƣ مجهول، حيث ƹادرها في سن مبكرة من عمره باتجاه زاوية عبد الوهاب 

مي ليشد بعد ذلǁ بمنطقة أولاد جلال التي تعلم بها مبادƏ اللƺة العربية والدين اǗسلا

  :الرحال منها باتجاه فرنسا للعمل والمكوث فيها مدة تصل إلى الثماني سنوات إذ يقول

 ùاهńبłرńقſ شƅافŽا شŽمł ينńنňسń نłمńثù Žه الſذù    ŽمńهŝċùŃلſو عńلŽى اهńلſو فùŽارłَـاڤإذŽا 

ńمùŮتłحƅتłي مùňانłر ƅاتŮالذ łيرňمćا أùłي    ſا نłسùƅانłرƅرَّ فłب ƅقłابłسńاهùłم ńنłم ńبŃرƅش  

وقد مكنه العمل هناǁ من تعلم اللƺة الفرنسية وƹيرها من اللƺات ليعود بعدها إلى منطقة 

تاركا وراءه إنتاجًا  1944المسيلة التي عمل بها لدǎ أحد المعمرين حتى وافته المنية عام 

  ..شعريًا متميزًا

    
  
  
  

♣  
  

  

 

  



 الملحـƼ الشعـــري

  

  :نمــاذج من شعره

   (I  يـاśــلبي عييـتني:  

1  łيùا ŝńǁيŎدùłي يùŎبłي رňنƅتùńييłي عƁبƅلćù1    ńǁùùŽالłبńاهùłب ńدłايłز ńارłهƅان Ůلſي كŰùنłع   
2  ŝńǁيƁب ńرłايłا صłي مĉل ńيدňع ńǁŽالłسƅن ŽتƅلĈù    ةùŽنńايŽالكłي بùňنƅرَّفł2ع ńǁćùالłوńح  Žاشłو 

3  ńǁùيňلńع łاسłب Žلا ńǁŽتńرńيłس ƅتŽانŽي كƁرƅكłا    بùŽنńبłسńحłو ńǁŽالùłى حŽلńع łومŃدùƅا تùłيهňف  
4  ńǁùيĉل  ńرùŽاشłعńم ńرŋا الضŽنńبŃا صłم łدńعłب    ńǁŽالùłسƅن  ƅقłالحłب ƅاتŮذùال łرùيňمćا أćùي  
5  ńǁùيƁب ńƠŽلńصŃا يłم ńǁŽلńارłي دùŎبłر ńǁŽقƅلŽه    خùſتńصŽلاńب ŽوقŃدùƅنłي صň3ف ńǁŽالćùوَّهł4س  
  ċù5دłالŝńǁŽوłانƅتŽ سłاكŽنń  فňيùهń مłحńسŃوبł     حłايłطƅ  بƁيńǁùنŽعńتŽ مńحùłلċ جńدňيدń بłنƅيŃو   6
7  ńيŽƹ ńǁَّرùłس ńمŽاتŽ6ك ńǁيƁب  ńمŽالłى عŽلńوłالم    ńǁŽالùùłي بňو فŃا هłم ńاسŮالن ŽيشƁرńدŽا تłم  
8  ńǁùيňسńرſك  ńنłع ńمłايŽق ńاحłبńصłا وłسńم Ůلſه     كŽنńايŽي كŰاللŽف ńرſظƅنſتŝ  łاعćùŝŽالùùłبċùńǁ  
9  ńǁيňلńع łابłجńح łارłد ńوبŃسƅكłالم ćلùƅقłالعłو    ńǁŽالùćùقłم ńنłوزſت  ńهùيƁب ƅقùŽطƅنŽا تŽاذƁو  

10 łنńيłسńوŽ7الق ńǁùńيŽل ƅةłاعŽط ńمùŃاهłيńض łعńم    ńǁŽالùłمƅشłو  ńǁùŽينňمńى يŽلńع łنùيňسَّاسłع  
11 ńǁùيƁي بňكƅشłا يłج ńنłم  ńارłبƅاخ łينŽنƅذłالو    ńنùńدَّيłاليłو  ńǁŽالùَّمŃا عùłمŃه ńاحùłحńص  
12 ńǁùيĉل  ńبłسƅنłة يŽلńمłج ƅاتŮالذŽف ńنłايŽا كłم    ńǁùŽلŽلاńح  ƅتŽلاłو ƅوفĈùالجŽا فùłهƅنŽاكłس  
13 ńǁùيňلłم  Žتƅانłة  وłعńايŽة طŽلńالدَّو ćلùƅثłم    ńǁùŽلŽلاùńحłيńو  ńبùłحƅا تùłيمňك ƅرَّفłعƅتŽت  
  هùŃوł شŽرńعńǁùł لŽلرَّعňيùłة تŽهùńدłالńǁùŽ    ايł  عńلňيńǁùوłالعłقƅلć المłذƅكſورń دłلċ الرَّ 14
15 ńǁùńيŽل ńعłايùłبƅن  Žتńحſلńص Žتƅان łانŽا كŽإذ    Žتùƅلłا عŽإذƁ8و ńǁćùلŽذŽك  łيùňه ċلùيňعƅت  
16 ńمłارłالع łنńيł9ع ńǁيƁت  بłارłا دłه مŽشńايłة    عùłاجłوńهł10ر ńǁùŽلŽلاńعŽل ńبùłايłبńاس łيňه  
17 łبƅق łانŽكńǁùيŰلŽا خłهƅنłي  مňتńايłصńو Žتùƅل    ńǁùŽا لùŮنłهƅتłي  ńǁłرùƅاطŽخ ńƠłابłى رłسńمŽت  
18 ńǁùيňلńع ćالłسƅت Žتƅقłو ċلſك ƅتŽانŽي كƁرƅكłب    ńǁùŽالùŽقƅشŽة تùłهƁج ċلùſالك ŽتńبŽƹ اŽإذƁ11و  
19 ƅتłسƅفłي عň12ك ńǁيňلńع ƅتŮلاłا وłهńايłي رňا     فùłهłعńي مƁجńب يŃن حłم ƅاشłوńǁŽلŽلاùńحłي  
20 ńǁùيňلńع łمŽيَّ لاŽل  ńبùيƁبńح łانŽي كŰالل    ńǁŽالùłسَّمŽة  تùłحńايŽة طùłاجłي  حňذùł13ه  
21 ńǁùيƁي بňاتùłهƅتłة وŽلńابłه ńǁùŮنłم ńوŽلłي    14وňدńرùłبƅا تùłهƅنłو عſولùſقń15ي  ńǁŽالłي مňف  
22 ńالرَّاي ŽتńيŽذƅخ łانŽ16ك ńǁيňاتŽا تłة مłاجłح    łعƅشłالمńƝùَّجłهńي مŰالل ċالù17  ńǁŽالùŽفƅطłي  
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23 łسŮالن łرƅكłم ńنłامŽت ŽلاùŽالłا بùńǁ  ſونńǁùيƁر      ńاوùłهńزłي ńينňوطùŃسńبłم ńوŽلłوŝńǁùŽالłبù  
24 ƅطŽا نŽإذĈŝيĉو لŃحńصŽون ńابłوùłالجłو بùùńǁ    łوهŃبńصŽة نłصƅاقŽة نùŽفńوŽا شłاهłرùńǁùŽا ل  
25 łومŃمńي هŰنłع ńƯłرńعŽت Žلا ńǁيƁب ƅتłارłص ńي    انňقƅالŽالخ łرńالصَّب łيرň18د ńǁŽالłح ńرùłبńجłي  
26 ńيŽƹ ńǁłدńحłو ƅشŽا كł19م ńǁيƁو بŃرƅكłم łايŽتƅة     انùłدَّاعŽخŝńǁŽالùłيńاجłي  وùňيلƁج ńدَّامĈù  
27 ńǁùيƁورſذ نùŽاكłاء هłسŮبَّ النŃح ƅقŽاشłا عłي    ùŽالŽنńبَّرłه  عùŻتńرńيłس  ńنłع ńǁŽالùłسƅنńǁ  
  سłاعłة مłثƅلć  نƅهłارń شŽمńسŃ تŽضńوłا لńǁùŽ    بłظùƅلاŽمł عńلŽيńǁń 20سłاعùłة لŽيńلńǁćŽ دłالƅتùſه 28
  22تŽربłحňي  مłن كſلċ حłاجłة تŽسńجùłا لńǁùŽ    الايùَّامń  تƅجƁيńǁ 21إذŽا حłبùَّتƅ سłاعùńدłة 29
30 ŝłمƅشłالو Žةƅنńيłا زłا يłله ćولĈùùńǁùيňدńهłة ي    łج  ńنłا مłي ńنńيłو ńǁùŽتńيŝćمńǁŽالłوńس łوعſط  
  23وłالصَّهùńدł اللŰي كŽانń فňيł يłجùńرłا لńǁŽ    نŽدńعňيńǁù   انùƅتň رłاňǁ خŽافيùłة وłانùŽا 31
  24المłحńنùŽة عłنń كſلċ جƁهłة تŽقùƅوłا لńǁùŽ    يłسńقňيńǁù  كŽاسł الحŃبń يńزƁيùدń بłالكſثƅرłة 32
  25كſلƈ ċخŽرń فňي بłابń رłمńزŃو يłلƅقùŽالńǁùŽ    حłاطŽتƅ بƁيńǁ عłنƅدňي كŽمń حńرŃوفƅ جłمńلŽة  33
  اليłاء  بłعńدł اللاŽمń شŽوńرƁي تŽهùńوłالńǁùŽ    تƅƺŽلňيńǁ  الحùłاء وłسńطſو شŽاعńلŽة وłالبłاء 34
35 łو جùŃمŽلاƅذا  اكłه ńمدłحŃمùńǁùيňلńع łاب    ńǁŽالùŽقłم ńبŮتłر  ńاهùłمńس ńوزŋزùłع ńنłب  
36 ňت فńيłوƅنƅاطŽي خùńǁùيƁيجƁا وłدùƅƺŃي يƁر    ńǁŽالùłيňخ  ƅتŽفńوŽش ƅاقùŽتƅشłي مŰنŽي ظňف  
  

♣  
  

1 - ƿأن تكون الكلمة : يدي Ơنرج » ǁوتعني طلب الهداية» يهدي.  
 .وأصلها الكائنة، وتعني ما يكنه من أسرار: الكاينة - 2

3 - ǈصتǘوأصلها فرنسي : بPlace وتعني المكان. 

4 - ƿالǉوتعني هيأها: سو. 

5 - śƿني هنا وتع: ـدال :ǁوقف علي. 

 .ƹير  وتعني هنا سوǎ: وأصلها : Ʒي - 6

 .وهما الحاجبان: القوسين - 7

جار ومال عن الحق، وعال الميزان، «والتي تعني ) عال(وهي من الفعل : علت - 8
 .»934: انظر القاموس المحيط ص... نقص وجار

 .الƺزال: العارم - 9
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: فسه صضرب من السير، القاموس ن« وأصلها من الرهوجة وهي : رǉواجة -10
184«.  

11- ƿالكل جهة تشقال :ǁإلى كل جهة تذهب إلي. 

القاموس .. الحبس واǗبتذال وشدة سوق اǗبل«وأصلها من العفس وهو :  عƻست -12
 .وتعني هنا عصيان الرأي»  503:المحيط   ص

13- ƿوتعني: تسمال ،ǁوأصلها تسمى ل :ǁأو باسم ǁتسمى علي 

14- ƿتهاتي بي :ǁأي تهتف ب. 

 .تضيع أو تنهب: ومعناها  Perdreوأصلها فرنسي : تبردي -15

 ...الأخذ بالرأي أي العمل بالنصائƠ: وأصلها: خذيت الراي -16

17- ƛمهج : Ưوالأر Ɲوالوادي العميق كالأهجي ،Ɲالأجي Ɲوأصلها من الهجي
وتعني )  192: انظر القاموس المحيط ص.. (الطويلة، تستهƝ السائرة أي تستعجلهم

 .المشتعل بقوة: هنا

 .ى خالقيإل: وأصلها: الخالقي -18

 .وأصلها ƹير التي معني سوƷ :ǎي -19

 .دوره: ǈـدالت -20

 .من السعادة: وأصلها سعيدة أي : ساعدة -21

22- ƿوًا«وأصلها من : تسجالŃجŃا سłجłسكن ودام، ومنه سجت الناقة أي مدت : س
 ..تستقيم لǁ أو تعتدل:   وتعني هنا » 1164: انظر القاموس المحيط ص.. حنينها

23- ƿومعناها : وأصلها : يجرا ل ،ǁل ǎيجر :ǁيصيب. 

24- ƿقوية: تقوال Ơأي تصب ǎوأصلها تتقو. 

25- ƿيلقال :ǁينادي. 
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(II محــكمة الضمير:  

1  ńمùŽظƅنŽي نùùňاتłيńب Žلا ńودŃبńعłا مłي ńǁłمńاسłب    ńاهłوùńه Žتùńبłجńو ńانłيزňا المŽذłا هłبدŽتƅ1ن  
2  ŽاتùŽالخ łنńيłى زŽلńي عùňتŽلاłى صŽكńازńمù    ńاهùَّجłرƅتłو يŃه ńنłم ńوبſنƅذ Ůلſي كňاحłم  
3  ńمùَّمłي عňنùŽƹاłي  ńابùłحńصŽالا ńمŽالłالعłو    ńاهùłمńاسłب ńرſخƈ  ċلſك ńينňعńامłي جŰاللłو  
4  ńمùłهƅافłى وùŽنńعłا المŽذ ńǁيňوصſن ċلłايłا سłي    ńاهŽنƅƹاłب ńرùłاعŮالش łمƅظŽا نłم ńرłبƅخŽتńاسłو  
5  ƅى الùłسƅنŽتńمùŽتńهłو مùſنłم Žتƅي انùŰالل ńمłه    ńاهùŽسَّينŽو نùŃومŃمńي هňف ńمłايłه ńنłم ńمŽك  
6  ńدَّمùالłة بùłبńرſƺال łنńي مùňاتłعńمłو دùſالłس     łدùńعłبłارŽف ńانċŝŽنùا ńاهŽنńرŮكŽفƅت  łنƅطłالو  
7  ńمùŽلƅظ łاحŽطńال وùłبńى جŽلńع łمùńيŽƹ اŽنńيłا     رùłسƅانłرƅرَّ فùłب łوŃهńاهùŽنƅفŽش ńان łمńوłي  
8  ńمùŽلńسłي مùŰدَّ اللùłض ńارŮùفſو كùſانŽكŃس    ńهùùŽلǗا łونŃد  ńمùŃهńيبňلłو صŃدùńبńعłي  
9  ńمùłيńرłم ńنłى بłيسňع ċالŽا قłوا مùŃعńمłا سłم    ńاهłرùƅاقłا وłج  ńمłيهňلńي عŰالل ćلùيƁجƅنǗا  

  وłابńلňيسł المłطƅرŃودń جłعńلſو صłفƅ مńعłاهń    3عłنń طŽرƁيقƅ صłوńلاŽتŽ المłجńحłمń 2زƁيفùſو 10
11 ńمùłهƅفłي łوùŃه ńنłم ńعùيňمłى جùŽفƅخłي Žلا    ńانùłيńدłا عłمŃا هŮùينňد ċلùŽاقłالع łدùƅنłع  
12 ńمùَّجłا عùŽنńرŃص ńمùŃهńدŽلاńبŽا لùŽنńرَّبŽقƅات    ńاهùŽنńسłبƅال  łوهŃرùƅكłم ńاسłبĉل ńمùŮتłحƅاتłو  
  مłا هłنùŮاهń هبŃلŝćùƅفňي الſƺرńبłة مłسńكňينù     ńفƅ مłوńلاŽنŽا يłعùńلùùŽمƈńخŽرń فňي تŽكƅلňي 13
14 ńمùŽلńحłا يùłيƅلدَّنŽل ƅقńوùŽو شùŃابłج ńرŽخƈ    ńهŽلاùƅخŽتńاس łانłيńصłو العŃدńصŽي قňف ńرŽخƈ  
  عùłاهńوłاتƅرłكŮبń عłنůو الجłهùłلċ وسłارł مń    كŽمń سńنňيùنń فňي نŽفƅسùŃه  يŃظùƅلŽمń 4ذŽالſه 15
16 ńمùŽلńسŃمƅلŽل ńمùŮلłسńي مňدùńصŽي قùňا فŽأن    ńهŽولاùŃم łعńم łابùłسńو حŃدƅنłع ńرſخƈ ċلſك  
17 ńمùŃهńبŽتƅكłي يňلƅثłم ƅاقùłض ńنłي مùňاتłيńبćأ    ńاهùŽنńرŮكŽو  فŃدŽلاùńي بňف ƅقùŽاشłي عŰالل  
18 ńمùŽلńعŽتńسłي مĉالłعƅى افŽلńع Žثńحłالب łارłال    ص Žطńسłي وňفńاهùŽنńبŽلƅط łامłصƅخ ńرùيňضَّم  
19 łانùŽطƅلŋالس łوŃه ńبùŽالŽƺ5ال  ńمùŽظńعćة    الأŽاظŮفłالحł6و ńاهùłعńم ćولŃدńع  łنùيňدńاهŽش  
20 łهƁه بĈùتńيعƁرŽش ċلùŽاقłالعńمùùŽكńحłا يù    ńاهŽذùńاح ŽƢوùŃسƅنłو مùſلńزŽنńم ċالćùقłالمłو  
21 ńمùłجńرŽتńي يƁرùيňمńى ضŽلńع łانùłسŰالل    ńاهŽنńعłى مŽلńع Žفńرłح ċلſو  كſظƅفŽل ńعłايùŽش  
  8فŽالمłعłاصňي كùŽمń مłنń وłاحùłدń دłرńبùłاهń    ابńلňيùسùŽƹ ńدَّارń ويłخùƅدłمŜ7 ńالŽƺرَّا 22
23 ńمùŃهƅتłعńبŽي تùňسƅفŽن ƅاتłوج ńاسłوńسłالو    ƅتłاصŽي نŰاللł9و ńاهùłيńدłا عłمŃه ńعłرùŮللش  
24 ŽƺارَّالċŜ يĈŝċولù Žاذ ƅنǗاłسńان عłدùńم  ńاهùَّجłرƅتłي  ńعùŽافŽن ńبùŽلƅه طùſالŽقŃا يłم  
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25 ńمùŮلłو سŃاسŽي نňف  ńانŽا كŽر إذńيŽƹ نłه    مņرńامŽي نŰالل Žتƅقłالوł10و Ĉŝĉيول ńاهłضńرłي  
26 ńمùłعƅان łانŽلطŃا سłي ċولſقńاس  يłوńسłالو    ńاهùŽنńحłصƅن  łهùيňا فŽنńادłرŃم ċلłا الرَّاجŽذ  
  فňي بłارƁيس يńكſونń عłنƅدŃو قŽدńرł وńجùłاهń    كŽانń جłانùŽا يłتƅنŽظùŮمń تùƅلŽاćŝنŮاس ال 27
28 ńرَّمùùćùتب ńǁùيňلłيَّ المùĉل ƅتùŮفƅلŽاه    11اتŽفƅخłي  Žي لاĉالłح ńومŃيńضłي مùňنƅفłرńعłو  
29 ńمùŮلŽكƅتŽي نùňوقſقńى حùŽلńعłي وňنńرłمƈ    Žى  نùŮتłح ńرùيňمćا أłو يſلùƅتſقńاهùَّجłرƅت  
30 ńمłدùńعŽه نŃرƅكłم ńنłم ƅرَّاقŽƺال łودŃصƅقłم    ċŸا ňةùłمńحłر  ńنłم ńودŃرùƅطłالم łوŃدłع  
31 ńمłادłا  وłوùłح ńنłم ńǁùيňلłا مłي ńرſظƅان    ńاهùłعńم ńاوùłسŽا قłم łنńيŽنƅا الأثłيƅنŋي الدňف  
32 ńمłدùƅنłي ńمłزŽا لاùłهńاعŽي طŰالل łسƅفŮالن    ňƺńبŽا تłمńاهùłضńرŽوت ńوهŃرƅكłالم ǎłوňي س  
33 ńمùŽلńسłا يùłهƅنłا مłهńايłر  ƅفŽالŽي خŰالل    ńرŽتńس łƠيňحńاء صłمŽلŃالع łمƅكŃ12ح  ńاهŽنńيłر  
34 ńمłهŽال łعńمłل جłاوłي يحŰاس اللłوńسłى     الوłجƅنł13ي ńاهùَّجŽي نŎبłي رŰالل ńيŽƹ وſنłم  
  بłعńدł امَّ القſرƈńنń تŽعńوƁيضùŃه  يłقùƅرłاهń    رńسùłمńيł  يłشƅهłدń بƁيهł جńمňيعń مłنń هŃو 35
36 Žا إذŝćùſالńو عłلى ńاهſهلù ŽفłارċŝŃهùńم      ńاهćùبńرſق ƅشŽافŽا شłم ńينňنńس łنńمŽه ثſالŽ14ذ  
  سłابłقƅ بłرَّ فƅرłانƅسłا نſشƅرłبń مłنń مùłاهń    رł الذŮاتƅ رłانùňي مłتƅحłتùŮمùńيłا أćمňي 37
  17بńنŽوńعł جùńوłاهń 16بƁيهł مńقŽلŮدń مłا نƅزŃوŽƢ    هńزłمń بƁيهń للعłدńيłانł 15عùńاطćŝŽسłيńفňي  38
39 łيمǗا ǁŽلŽذŽكùńمùłصŽتńاع łهƁب ńنłم ńان    ńهŽلاńوùłم Ůإلا  łدùńبłى العùŽقƅلłي ŮلùłعŽل  
40 Ńعńمłس ńرłبŽا الخŽذùńمùَّعŽنƅت łǁùيňلłو الم    łعłي مňف ńرłاهŽظ ƅقłالحłي وňنƅدَّقłصńاهùŽن  
41 ńالأضùńمŮùلćأƅتłم ńمŃهƅنłم ńانŽي كŰالل łادłد    ńهŮلاùŽخ ńنłم Žو لاſتńاحłن سłم ńمłاهùŽفƅان  
  بłالنŮهłار وبłانł ضńيłاهń يبùƁلćŝƅاخƅرńƜł      ظƅلŽمń كŽانł عńلňينŽا اللŰي الŽƺيńمł 18اتƅفŽاجƁي 42
  كƅتĈùوبń  رłبùŎي وłفŮيńنùŽاهńجłوłزńنŽا مł    مùńيłعùùńلŽ الحłمùńدŸ Ń مłوńلاŽنùćùا 43
44 ŃǁńرłبƅخŽا نłيهňف ƅاتùłيńبŽي الاňوتſا خłي ńم     ńنłم ńرńوŽش ńدłاصŽي قňانłرŝƅلƁيب ńاهłضńرłي  
45  ńعłجńرŽي وتŎبłي رňنƅظŽفńحłي ńمùſكƅتłبńرſƹ    ńاهùŮنłمƅتłي يŰالل  Žةùńاحłر ńدŽالŽي خňيدňس  
  بłاسńمłاهń 19مłنń يłنƅدłهń صłيńدł الوƹłرłة عłزń    كŮرńكùſمńتŽ نƅفùŽفňيهń قſلƅ بłنń حńوƁيلùňي 46
47 łه ńمَّدłحŃمùńمùſكƅرَّفùłو عùŃمŽلاƅا كŽذ     ŽوفŃرńعłي مňدƅالŽالخ łوزŋزłع ńنłب ńاهłمńس.  
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  .وهي من الهوǎ، ويقصد به هنا اǗيقاع: ǉواه - 1
 .من الزيف وتعني هنا اǗنحراف: زيƻو - 2

 .ة التأجƝالنار شديد: محصوǗت المج - 3

4 - ǈومعناها  »هذا له « أصلها: ذل :ŃهŽل. 

 .هنا هو الضمير: السلطان - 5

الذين يحصون أعمال العباد من «وأصلها الحفظة محركة وتعني : الحƻاưة - 6
  .»626: انظر القاموس المحيط، ص.. الملائكة وهم الحافظون

7 - Ƽرق وتعني هنا الشيطان: الغراƹ ة من الفعلƺة مبالƺصي. 

 .ذه إلى الدرب أو الهاويةوتعني أخ: درباه - 8

 .في استماع: من الفعل نصت أي : تـناص - 9

 .نŽأċمŃرŃهŃ: أصلها : نامره -10

 .تحول كليه نظره وجسمه نحوه: تبرم -11

 سňتƅرņ: وأصلها : ستر -12

 .أي ينجو وهي من النجاه: ينجى -13

 .أقرباءه: وأصلها: قرباه -14

15- śاƲاد: طùùح. 

16- Ơوأصلها من : نزو)Ƣانظر .. وتزيخ تذلَّل.. ايَزيخُ زيخًا وزيخان«ومنها ) زا
 .تبـاهى: وتعني هنا »229: القاموس المحيط، ص

  .جفن السيف: غمده أي : جواه -17
 بمعنى تجفف: تƻاجي -18

  .يدعو أو ينادي بجاهه وإسمه: ينده -19
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  :عبد الرحمن قــاسم   : ثــامنا 

  
نسبة  -كما يوقع في ختام معظم قصائده -هو عبد الرحمن قاسم البسكري     

، وتعلم بها مرحلة تعليمه اǗبتدائي، لينتقل منها 1923إلى مدينة بسكرة التي ولد بها العام 
منه بعد إلى تونس في بعثة دراسية إذ انخرط بها في الحزب الدستوري التونسي ليطرد 

  .1945ذلǁ، فيتجه مباشرة وخفية إلى فرنسا عام 
انخرط للعمل في حزب جبهة التحرير  1954وبعد إعلان ثورة الفاتƠ نوفمبر   

ونقله إلى  1958الوطني هناǁ مدة تصل إلى الثلاث سنوات، إذ تم إلقاء القبƯ عليه عام 

ونفيه إلى فرنسا من  حيث أطلق سراحه 1961السجن بالجزائر والذي بقي فيه حتى عام 

بعد اǗستقلال،  1964جديد، وبقي حتى اǗستقلال يعيش تحت الرقابة ليعود منها عام 

وبقي يقول الشعر ويجمع بعضًا مما يقول مكتوبًا وفي شكل قصائد مختلفة الأƹراƯ حتى 

  .تاركا وراءه كما في الوطنيات والƺزليات على الخصوص 1989وافته المنية عام 

  

♣  
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  :نماذج من شعـره

I (راويـس الصحـالأطل.  

  جłبńلć الصَّحùńرłا زłايùńدł عńلňيَّ لŽهùńوłالċ    طƅلŽسń يłعńطňيńǁù هùłزَّة تŽزَّلùƅزłلċالأćيłا   1
2  łي رňتƅى اخŽلńع łاحŽط ńǁłمńيŽƹاćنċŜċلłدńجŽ1ل    ċالùłجƅنŽل ƅةùŽلńحŽة كłرŽكńسłة  بłدùƅلłب ńنŽكńسŽ2ت  
3  ċلùłبłا الجŽا ذłي ċوَّلùłحƅت ńǁùَّبłاه رłجńب    ċالłهńسłي ƅشùŮلſك ċلłبńا جłي ńǁùłابłيńار łدùńعłب  
4   ńوبŃبńحłم Žلا ƅفłايŽخćŝċدَّلùùùłبƅتłي يƁبƅفار    لńدَّة مŃي مùŰنłعŝċالùłالح ćالłوƅطłه وĈù  
5  ċلùŮكùŽنńم  ŽتċùيŮلłل وłبńا جłي ńǁłابłبńاسłب    ńرłا دłهƅنłع ƅشŽلاńعłو ċوَّلùłحƅاتċالćùيńح  Žت  
6  ċلùŽتƅخŽت ƅفłارłع ńǁŽالتłن حłى عŽقńبŽت ńوŽل    ċالùłبńهŽل ċلſخńدſا نùłهƅشłحłو ńنłي مňلƅقłي عňف  
7  ċلùùùŽتƅقŃو يŃاهłا رłهƅنńيłي زŰة اللŽلƅفůة    الطùŽخńالزَّاي ńمùłالع Žتùƅنł3ب ċلŽلاńدłة وùَّمłه  
8  ċلłان السَّاحłبńرŽƹ نńوŽن لłا مùłهńرłعƅا    اشċالłحƅكłي ńبłاجłا حùłهƅقńوŽا فłدńالسَّو łنùńيłلع  
9  ċلùùŮلłدńم ćلùƅقłي حňف ńدńرłو ńنùńدَّيŽالخ    ċالùùùłا سùłهƅنłع ƅفŽلńحŽت ńمłة دŮفŮمَّا الشćأ  

10 łورŃرńبŽو تſلƅاخłدńو ńمùيƁرńمَّ ابŽ4ف ċلùſطńالرَّ    يłوċŝċلŽلاùƅي الأطùة فŽلƅخŽن ńمَّارłة جłبù  
11 Ůفůالتłوċلùùùłايłمƅتłو يſانłصƅƹى اŽلńع łاح    ċلŽلاńه ćلƅثłو مſفńوłج ńسńوŽا قłهƅنłع ńبłاحùŽش  
12 ċلùùŽكńدَّهŽة تùłامłمłالح ćلƅثłة مùłيƅشł5الم    ċالŮùتſالق Ůفùłص ńنłم ńايłج ƅطłابłض Ůالاłو  
13 ċلùłعƅشŽي  تňانłيرňن ƅافłصńا الأوŽذłه ńنłى     مŮتłحńوŝłا دłهńورſشŽي لƁبƅلćùċالùùùłيłم ńمłاي  
14 ċلùùùłمŃم ńبŽƹاłا رłهńبŃي حňي فŰا اللŽأن    ċوَّالùłس  ńمłايłا دùłهńصŽخŽش ńنłي عŰا اللŽانłو  
15 ċلùùŮقŽنƅت ċلùłبńا جłي ńǁسَّاłن رłمńب Žتńيłج    Ɓرƅي طŰلùŽيخù ćŜċالùłهńسŽيَّ  تŽة لŽخńالزَّاي  
16 ùłبƅقłي  ńǁŽلقŽخ ńنłم ńانŽك ńوŽل ńǁŽتńيłعńادċلù    ċلŽلاùłالج łنƅاذùłل بłبńا جłة يłرńبŽƹ ńعłجńرùŽت  
17 łǁùيƁب ńǁŽحَّلłرńي łƠùيƁر Ůالاłأي  وŝćùَّبċ6ل    ċالćùيńام  ńمŽكńحŽة تùłعńاسłا وłرńالصَّح łرńوŽش  
18 ċلłدùńهłبƅتŽوت  ƅوطſم  لńوùŽي قňك ǁŽالłرńجłي    ċالùłبńجŽل ƅرَّةùùŃا عłي ńادùłعńو  ŃودŃمŽي ثňك  
19 ſظƅانċلłوńرùłة  صùłيňسƅكłم ċالùłبƁلجŽل ń7ر    ċالłم ńرłضƅخćأ ńرłبńوŽالصَّن łعńم ƅافłصƅالصَّفłو  
20 Žƹƅاتłزَّازùłت هŮا  8نùłيهňف ċلùŃبƅلŃالبłو    ċالùćùجńرłة وłوùńسŽا نùłهƅلŽي ظňف ńعŮتłمƅتŽتńو  
  نƅهùłا خŽزńنŽة مłن مłالċوłاللŰي يłسùńوǎł لŽوń    تùŽدَّلŮلċ فňي الصَّيńفŽ العłدńرłاتƅ فňيهùłا  21
22 ċلùłبƅتŽا تłهƅتłهƁج ńارŽطńمćي الأňف ńبùŽلńجŽوت    ċلالłد Ńارłوùſا نłهùńضńرćة أùŮلŃح  ńسùłبƅلŽت  



 شعـــريالملحـƼ ال

  11صłلƅصłال10ċمłنń الأشƅجłارł بńقŽيńتƅ صłمŎيłة    عùłرَّاńǁ رłبŎي عłزń  وńجùùłلċ 9وłانŽتŽيćùا 23

24 łي ńǁùŽفńيłه صùſمَّانŃح ƅفùيňطŽا ل ċلùŽتƅقŃي    ńǁŽتńرńوłز ńبŽƹńرłي ńنłم Ž12لا ċالùłحŃا  مŽذłه  
25 ńبùùùùłهƅلłي يùňلńيłهƅي شňاتłي ńǁاùłمńس    ċلŽلاùƅطćأ ńǁłارùłجńاحłو ńبَّارŽƹ ńǁłارŽطńامłو  
26 ċلùùùùłجńعŽة  تùŽلŃبƅنſق ńرùńيŽƹ ńǁŽالŮنłمƅتŽن    ċلŽلاùŰùتŽلل  ńǁłارùłجńي احŎدùŽة تùłيŎرŽذ  
27 łهƅتŽنċلùùùŮطłعƅتłى مùŽقńبŽن ƅشŽلاùńعłى وŮن    ċالłزŽƺال  łنńوùŽة لłبńازłالع Žوفſشƅي نŰلùŽخ  
28 ċلùŽفńحłوم łسńرłع ńǁłبńرńضłي مňو فŃيرňدƅنłو    ċالùłيńجćǖŽل ċلùłبƅقŽتńسŃي المňف ǎłرƅكňى ذŽقńبŽت.  
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  .أما لجدل فهو الƺزالوأصلها من الرونق وهو الحسن، Ŝ نالرا: لجدلŚ ـنرا -1
 .العيون: لنجـال - 2

انظر القاموس  –وتزيƣĊł تذلل .. زاƢ يزيƣ زيخا وزيخانًا« وأصلها من : الزايخة - 3
 تبùاهى: وتعني هنا » 229: المحيط   ص

 .وهو البرد الذي تشبه به الأسنان من شدة بياضها: رورـتب - 4

... شدائد الدهر دهكل، والدهكل هو الداهي، والشديدة من«وأصلها من : لـتدǉك - 5
 .وهنا تعني بمقدمة الصدر البارز إلى الأمام» 901: انظر القاموس المحيط  ص

6 - śنحو القبلة والتي تعني : ـبلي ǁه بùùالصحراء -حسب القائل–يتج.. 

 .نوع من الأشجار الكثيفة: رولـص - 7

: انظر القاموس المحيط  ص... فارسيته هزاردستان« وهو طائر و : ǉزارات - 8
447« 

 .وأضيفت الياء للضرورة اǗيقاعية» أنت«وأصلها : اـانتي - 9

 .وأصلها صماء وهي الصخرة الصماء: صمية -10

 .نوع من التراب: صلصال -11

12- ƿوأصلها : زورت :ǁزيارت. 
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II (الأحبــاب Ʃوحــ.  

1  ćŝانùłحńمŽل ńيهƁوب ńارłي حƁبƅلù1 ńمَّمŽخńي    ƅفŽلńزَّيłا2مùłايłوùŮالط łهùيƁب ńومùŃمńهł3م  
2  ńيَّمŽƹ يňاتŽذ ńنłع ċالŽط ċوَّلŽي طňضńرłا    مłرùƅف łيňلńع  łادłزċŝاùłايłد ńرùŮثŽا كłهù4  
3  ńمłيŽا لاłي يňدńحłو ċولŃزùńهłم ńبŮذùłعƅتłم    łر ńرŮكŽفƅتłممùŝاùłايłم ƅتłوَّاضŽخ ƅاتćù5  
4  ńمłزńعłا  يłهńيŽي لĉل ńوحŃرńي ċولùŃسńرłم Žلا    łي  ċالŽطńبŽا لاłم ńرŽاطŽاشùłايłوصŃب  ńمłزńع  
  7سňيدł  الطŮيرń يłسńمłعń  للقŽايùłاŜ الأزńرù    łمńرƁيćùا يłهńتùŽمŽƹĈŝńيńرń 6مłا بłاقňي لĉي  5
6  ńمùłهƅفłي يùňانŮالثłو ńرùńيŽالخłب ńرùńيŽا    الخùłايŽذńاحùłب   ńمùłايłد ńارłوŽط ńǁùŽتńبَّيł8ر  
7  łد ċلłامŽك ńǁłمńحŽل ńيرňƺńص ŽƢńرŽف ńǁŽتńبłجńم     ńǁŽفƅطŽخŽت ńǁŮنłع ƅفłايŽخŝاùłايłدńح ŽتƅلĈù9  
8  ńمùŮقŽنńم ċالłصƅلłص ńينňط ńǁłرƅكłي وňانłا    10بùłايŽكńح łونùſقƅتłم ƅوفŋالصłه بĈùتƅرَّشŽف  
9  ńدŃع łǁńرŃتض ńمłاجŽن ńǁŽاشłيńارłب ńيرŰا    الطłرَّايùŽالف  Žوفùſشƅت Žي لاĉùايłرńب Žوذſ11خ  

10 łرńزŽالłي Ŝńسłن بłم ńيرňة طłرùŽكŝćسńمù    اłايłالرَّب łارłرƅن  الأشłم ńǁłوحŃر ńرŽذńاحł12و   
  اشƅعłيńبùłة وبłرńمłات  جłبńلć الضَّرńوłايùłا    فňي الفŽجùńر الزŎيبćùانń يłلزłمń خŽلفƅهŃم 11
12 ńرَّمùŽكƅتŽت ńƠùłبńصŽي تùŎحłمَّ ضŽن ثłا    مćùايłرńدłفي  س ńمùŃهƅاتŽكńرŽش ńنùłامŽت Žلا  
13 łوńمùłايłح ńيŽƹ ةłادłعńوسŃي في بŎحłضƅت    łسùيŎالدł13و  ńومſلńعłالمŝاتلùłيŮلاłى صćù  
14 ńى حłيسňي عňيدňسńمŃهńهَّمłي دňدƅنłع ńابłب    ůنłو ومùŽلńورùŋا  14صłيَّايłع  ńنùŽكńسłم  
15 ńمùłسńبłي المňاهłب ŽهاńارłوŃن دłع ńدŽشƅانłو    ùłبƅشŽت  ńينŽنƅال اثćùبńاج łينłابćùللضَّاي ńه  
16 ńوَّمùłح ƅقùŮلłة حùłاليŽƺال łارłى دŽلńعłو     ŮلاłوŝńسŽنńرù15  ńوŽف  Ŝاłلايłة عłرƅخłص  
  Ĉùولć لƅهłا بłالخŽافƅيłة  وłسùńطŽ حńشùŽايłاŝ    17لŽيńهłا  تŽزńدłمń 16حňينł تƅشſوفŽ اوخŽيńتňي 17
18 ŝ ńرłاعŮالش łبƅلćùĈŝńمŮطłحƅت łاهłا رłهƅل ćول    ńيŮلŽاخćùايŽكùłو بùſنńيłع  ńونùŃحńمłه مĈùت  
19  ƅشłحłوƅتłمŝƅاتłدńعćù18 ńمłزńحłالم ŽيةƁاوŽو    19خŽن فłة مùłعńالدَّمłو Ŝاùłرَّايłو جŋدùŽ20خ  
20 ńورŃامłو سſل ƅتŽلńعŽ21ش ńمłجحłو مſاتŽي ذňه    22فſلƅتłيƅانłه سŃرńدùłص ċلùŽاخł23د ŝاùłدَّايćù  
  وłانƅتňيćùا طŽبƁيùبń ضùŃرŎي  وłدńوłايùłا    عŃو  يłرńحłمńمłن Žƹيńرǁł مŃحùłالċ لŽدńمŃو 21
22 ńونſلńيłي سňي فňانł24ر ńمłرńجŃي  مňسَّاسłا    عùłايùŽفƅنłم ńنłي  مùňنƅكſفńي ńǁŮلاùłس Ůلاłو  
23 ńمŮتłحŃي  مùŰنłع ńوبùſتƅكłي مùňا شŽذłه    ƅاتćùيǓاŽف  ċلłازŽن ńدَّاهùłع  ƅفłوسùŃيňك  
24 ćŝŽه فſل ƅتŽالńǁùيňحń25ر ńزَّمùłحƅتŽن ńƠłابłص    ńينƁوńرùŽيطňي سƁرƅكŽا 26نłرَّايłج  ńمłزùńعŽت  
25 ŮقŽشùńمùŽلńالدَّي ńانùŽكŽل ńورŃرùńا بłهƁب ƅا    27تłايłحńيłالح  ŽافŽش ńمùيŎالر ćلƅثłت مłدńرŽ28ش  
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26 ńمùŮلŽكƅت ƅاتłادŽن ƅطùłالضَّبłة بùłعńالرَّبłع    ńجŮي  النňي كŰنłت عùŽلƅخłادłايłة الضَّوùłم  
  ćùعńدłتƅ بłحńذŽايłاćùŝلƅبƁي  كňيفŝ ƅوłازńهłى     ćùلƅبƁي زłادń فŽرńحùłة يłا لاŽيłمŝńوłازńهłى  27
28 ńمŽلƅاظ łانŽك ńǁłهńجłو ńهùيƁبƅشłو ńرłاعŽا شłا    يłايùùłمńاسłب ƅطùŽلƅƺŽت  ńنùيňالح Žتƅدَّلłبƅتłو  
29 ŽتƅكŽا نłرَّة  مŃا الحłي ńǁŽلńضŽف ńرùſكƅشſنńمù     يňنńرùſكƅشſت Žلاŝاłايłعńر  łǁńيŽي لĉل ƅتŽالćù  
30 ńرſف ńنłم ńرłاعŽا شłيŝ ńǁŽتùŝńمłايłي صƁبƅلćù    اùłايùŽكłي  بŰùنłع  ńدŽلاńوćي الأùňونŃادłز  
  30حłتŮى لŽوń نƅمùŃوتƅ عłنńǁùŮ مùċƅƺłدłايùłا    جłيńتƅ لĉيńǁ وńلاŽ نŽنùŽدłمń 29يłا مłا جłارƁي 31
32 ƅتùłا مŽاذƁو ńمłرùƅكŽة نùŮنłالجŽف ńǁùيňلńا    عłايŽقƅشłي وňنńزùŃح ńǁùيƁب  Žلاńة بùŮنłالجłو  
33 ńمŽكùùńحłي يŰùبłا رùŽنƅاتŽنńيłا بłرùńمłا سłا    يùłايłدùƅنŽل  ńعłمńاسłو ńاحłوńرùŽى لŽولŃا مł31ي  
34 ńدَّمùال łاحùłس ńوŽلłو ńهùيňفƅخŽت Žلا ńǁŽلńضŽة    فùŽلńالرَّاح łǁيƁب ńعùłمńسŽا تùłايŮùتŮالشł32و  
35 ńمùŮظŮنłو  ńǁùŮنłع ńارùłعƅالأش ƅفùŮلćأƅنłا    وùłايŮنŽƺال łهƁب ńوحùŃبƅت łرùƅطſالق  Žطùńسłو  
36 ńمùùŮشùłحƅنłو ńهłدùƅنŽن ńهùŽلĉǗا łدùيƁزƅنłا    وùłايłعńدŽل ńعùłمńاسłو ńبłا رłي ńǁùŽتńبŽلƅ33اط  
  طùŽوَّلċ لŽيńهùłا عŃمłرńهùłا  نŽسńعùłدń نŽايłا    34رłمńكŽمùَّلċ  لĉي بŃخŽيńتùňي لùŽوńنł العùłا 37
38 ńمłايłر ńǁùŮنłا عŽن ńنŽلاńزùſƺي الŎدłا جùłا    35يćùيŮلاùŽƹ ńرùłايłد  ńادćؤùſالفŽف  ńǁùَّبŃ36ح  
39 ńمùŽلńحŽن ńǁŽالłيňخ ċولùſي طňانùłيńاع łنńيłا    بùłايùŽنńه łيدƁيزƁو ńدùيňعńس Žشùيňعƅن łǁيƁب  
40 Žفńرłح ńمŽتƅان Žاشłاء بŮالتłو ċالدَّالłاء وłا    الحùłايùŽنńعłم ńرùَّسŽف ƅاتćùيńي الأبƁارŽا قłي  
41 ùńعłي ƅفłايŽا  خłهƅفńوŽن شłم ńرłاعŮالشùńمłا    37دùłايłمńس  łǁاŽي ذƁرƅكłسłالب ńنłمńالرَّح łدńبłع  
  39اùارńدłة وłالشŮعùńوłايùłلƅتŽ شƅوłارł الشŝŮوń    لŽلùſƺزńلاŽن وłطƅنùňي يłا فŽاهłمń 38مłوńعłى 42
43 ńمłرùùŽƺلŽة  لćùعƅتŃم ńانćùالزَّيب ćلùيňخƅن     ƅتŽالłم ńنùيƁاجłرńع Žوفùſشƅتłا وùłهَّايŽش  
44 ńمùùŽلƅتŽا  تùłيهňا فùŽنńدŽلاńب ćلùيňاحłرłالم    ńوłرńم Žافłحńالأجłوŝةćù40  اłايŽƹ بłحńصŽت  
45 łيدƁبَّارłو ċولùŃجƅت łانùłسńرŽالفł41و  ƅتńمùŽا    نłيŽلاùŽي فùƁجƅتłو ńوحŃرùƅت  łامùŽنƅƹالأłو  
  حłد اليłدń فŽضùَّة وłالخùŽلاŽخùŽلċ دłايùłا    وłبَّاصňيùرł بńنŽاتƅهùłا طŽلùب تùùƅƺŽدłم 46
47 ńمćَّرùłعƅتłت مłارłد ńنùيƁبńج Žوفſشƅة تłدńحłف    42وłرƅشłم ǎłرƅخĈ43أ  ńرłاوłدłالمłا 44وłايłوłض  
48 ŽاتùŽافłالحł45و ƁرńحńمùŽشńرłم ńبłهŽا لłهńير    ńيرƁبƅنŽة شùŽفńحŮالتł46و ńوùŽف ćŜاŝالùłايŮط  
49  Žا لاùćùنńدŽلاńب ńرùłايłرńاحŝċحćنńمùŃهńرćù    اùłايŽنńعłي مňف  ńمùŃهńودŃدùńجŽل ńمŮلùłسńامłو  
50 ńدَّمùłعƅتłي مňدùƅنłع ńنùńالزَّي ŽاشùłيƁا بłا    مłد ƅتùَّبłه سùſفƅالłوùńم łدùńبłع łيùƁابł47ي  
51  ńورŋالصŽف ńمłيŽا لاłيŝńمùŽث ńنŽاكùłي سƁبƅلćù    اùłيŽلاńوłا مłي يùňقƅلŽا خاłي  يùĉل ċلùَّمŽك.  
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  وهي المصيبùة» محنùة« جمع مفرده : نالمحـ - 1
 .يعيش في حرقة: فـمزيل - 2

 كناية عن المرأة التي تهتم كثيرا بلباسها فتكويه وتطويه جيùدًا: اـالطواي - 3

 .اضيكثر أمر: اـكثر داي - 4

 وهي كناية عن المحبوبة التي يعكر حبها صفاء الشاعر: خواضت مايا - 5

 .وأصلها ما بقى لي: ما باقي لي - 6

 .إلى ندائùي: اايـللقـ - 7

 .بجواري: اـباحذاي - 8

 .ويشتهر باختطاف الدواجن» الحداء«وهي طائر يسمى : حدايـا - 9

 .مƺربل ومجرد من الأحجار الصƺيرة: مـمنق -10

 الأعداء: اـالƻراي -11

 .الأشرار المتربصون: الرباياالأشرار  -12

 منطقة ƹرب مدينة بوسعادة: سـالدي -13

 )سور الƺزلان قرب البويرة: (أي  ومنه إلى الصور: منو للصور -14

15- śفرَّ وقنزع، أو الصواب بالسين«: ـرنص ،ǁانظر القاموس .. قرنص الدي
 »563: المحيط  ص

 »أختùي«تصƺير : اخيتـي -16

 تقتحمهùا: تـزدم -17

18- śجلساتها: وتعني هنا -»قعدة«جمع :  ـعدات. 

 الشاحبùة: وتعنùي هنا: خـاوية المحزم -19

 وهنا كثيرة الجريان» جùرǎ«صيƺة مبالƺة من : جـرايا -20

 لهيùب: سامـور -21

 النار الكثيفة والقويùة: مجحـم -22

23- ǈوأصلها فرنسي من الفعل : سانيتلـ»Signaler« 

 وهو السجùن:  سيلـون -24

25- ƿأي وا فرحتاه: فرحي!! 
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 وهو نوع من السيارات Citoen: وأصلها: سيطروين -26
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RESUME EN FRANCAIS : 
 

Cette recherche se propose d’étudier l’image dans la 
poésie algérienne d’expression populaire à la lumière de la 
critique littéraire moderne. 

Le choix d’une telle entreprise n’est pas fortuit mais se 
justifie par l’esthétique de ce genre littéraire ainsi que la 
spécificité de sa création et de ses auteurs. 
 

L’introduction pose la problématique de l’image en tant 
que figure essentielle de tout discours poétique, et ce dans la 
perspective d’une méthode d’approche de type psycho 
esthétique complémentaire aux courants critiques modernes. 

La poésie n’est pas que métrique telle qu’étudiée par 
l’ancienne rhétorique mais aussi images et fantasmes avec 
tous leurs avatars et prolongements artistiques et 
psychologique. Ce faisant, notre questionnement se situe au 
niveau des attributs de l’image dans l’imaginaire populaire 
algérien par le biais de la poésie « melhun ». L’approche 
choisie peut elle expliciter cette dernière spécificité et son 
lyrisme si approprié ? des éléments de réponse se trouvent 
dans des textes et des langages qui ne sauraient se soustraire 
des poètes, de leurs inspirations et autres sensibilités. 
S’agissant du cadre géographique d’étude, et le territoire 
national étant immense à arpenter, je l’ai circonscris à un 
espace exemplaire par ses us, coutumes et particularismes 
linguistiques, à savoir la steppe et les Hauts Plateaux. Dans 
cette optique, mon choix a porté sur le Nord de l’Atlas 
Saharien avec comme centre de gravité la région de 
Laghouat. 
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Ce travail s’articule ensuite en trois parties : 
La première porte sur les différentes modalités qui ont 

caractérisé l’étude de la poésie algérienne d’expression 
populaire. Parmi elles, est relevé le terme « melhoun » qui 
dépeint cette poésie typiquement orale, lequel est toujours 
employé eu égard l’inexistence d’un terme arabe plus 
approprié. 

A cela s’ajoute la nature de ce genre littéraire, entre 
représentation généraliste du monde et particularisme local, 
les stratégies de son énonciation soumises aux jugements 
critiques de ses propres auteurs, lesquels se rapprochent des 
appréciations académiques. L’examen des compositions 
poétiques et des plagiats est également relevé. 

L’imitation, sinon la copie des partitions musicales de 
cette poésie plutôt chantée, est souligné tant aux yeux qu’à 
l’écoute des lecteurs auditeurs que des auteurs gardiens de ce 
patrimoine immatériel peu protégé. Celui-ci présente en effet 
de réels dangers de par son influence, sinon de par 
l’intertextualité régnante entre les textes eu égard leurs 
structures apparemment autonomes, à leurs finalités 
répondant à une identique attente, en dépit de la 
métamorphose des images. 

 
Quant  à la seconde partie, elle est réservée aux sources 

de l’image dans la poésie populaire algérienne. Le concept 
d’image poétique est analysé, de son acception d’hier à celle 
d’aujourd’hui selon les approches critiques occidentales 
appropriées par les critiques arabes contemporaines, est 
établie l’imagination et son impact dans l’élaboration de 
l’image poétique, laquelle unit avec récurrence la multitude 
des thèmes des auteurs qui sont énumérés. A cela s’ajoute les 
sources de l’imagination conférant une image ne faisant 
point abstraction de l’environnement immédiat des poètes 
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qui les nourrit et les inspire. Nous constatons aussi l’image 
du divin dans des sujets religieux, soulignant un fonds 
directement du Saint Coran ou du Noble Hadith. Enfin est 
traité les sources historiques et usages stratégiques de 
l’image dans une catégorisation du « melhoun » algérien. 
 

Enfin, s’agissant de la troisième et dernière partie, elle 
est consacrée à l’image poétique algérienne et la critique 
psychologique, celle-ci accentue ses pouvoirs de perceptions 
et de transmission d’idées. 

La question est de savoir l’écart existant entre image 
mentale et image du monde telles que représentées par 
l’imagination et l’imaginaire des poètes. Est dénoté à ce 
propos une forte corrélation entre les états d’âme et la 
production poétique tant la vie et l’œuvre des auteurs y sont 
subtilement imbriquées. Les images et les choses manifestent 
les structures du monde réel, ses reflets et ses apparences qui 
renvoient aux uns et aux autres. 

 
En définitive, de l’étude de l’image selon la nouvelle 

critique et de son rôle dans la poésie populaire algérienne, la 
méthode retenue s’est révélée féconde. Toutefois, tous les 
autres instruments conceptuels y sont valables pour la 
détermination des diverses actions de l’image littéraire. En 
annexes figurent le corpus des meilleures poésies de la 
région, ainsi que des cartes et images de leurs espaces et 
lieux d’énonciation. 




