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  ǷƾººººǬǷة 
  
تبلورت لأدب الأطفال في الجزائر حركة نقد أدبي خلال العقدين الأخيرين مـن القـرن                  

فإن نظرا لقصر المدة    العشرين تمثلت في اهتمام الجامعات الجزائرية بأدب الأطفال بحثا وتدريسا، و          
لظـواهر الفنيـة    هذه الحركة النقدية الناشئة لم تكتسب بعد تقاليد ثابتة ، فما تزال الكثير مـن ا               

والأعمال الأدبية ، والأنواع الإنشائية المتصلة بأدب الأطفال في الجزائر بعيدة عن التناول العلمـي               
  . الدقيق وخارج إطار النقد الأدبي الجاد 

ن أقف على دراسة جانب من جوانب أدب الأطفال في الجزائـر ،             أوقد أتيح لي منذ مدة        
طفال موضوعا لنيل درجة الماجستير، ووقتها تجمعـت لـدي          حين اخترت فن القصة المكتوبة للأ     

ولمـا  ) الخ  ... قصة ، مسرحية ، شعر ، صحافة أطفال         ( نصوص كثيرة حول فنون أدبية مختلفة       
كنت وقتئذ مهتما بالقصة وحدها كنت أجمع هذه النصوص وأرتبها عسى أن تكـون موضـوعا                

  . للدراسة في المستقبل 
   . موضوعا لرسالة الدكتوراه كون ذي أستغل فيه تلك المادة لتوها قد جاء هذا اليوم ال  

 ƮƸƦال Ǟǧدوا  
ختيار النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر موضوعا        اني إلى   تمن أهم الأسباب التي دفع      

  : لهذا البحث ما يلي 
مـا  المتخصـصة في أدب الأطفـال عمو  الجزائرية  قلة الدراسات الأدبية ، والأبحاث النقدية       -

والنص الشعري الموجه لهم خصوصا ، فعلى الرغم من أهمية هذا النوع من النـصوص ، ودوره في                  
هتمام به مازال بكرا حيث لم يلق الاهتمام الذي لقيته القصة،           تربية الذوق الفني لدى الطفل فإن الا      

 وهذا  نصب اهتمامهم على القصة وحدها    ا – على قلتهم    –فمعظم الذين بحثوا في أدب  الأطفال        
   ، )1(دبي المفضل لدى الأطفاللطغيانها على جميع الأجناس الأدبية الأخرى ، وباعتبارها الجنس الأ

                                                 
 محرزيـة عـوادي في       ، وبحث " صة الطفلية في سورية     الق" م  وعنوانها    1988في رسالتها للماجستير عام     " إلهام ديبة   "ومن هذه البحوث بحث      1

 2000التراث في قصص الأطفال في الجزائر ، وبحث العيد جلولي في رسـالته للماجـستير عـام                  " وعنوانها  ،   م 1999رسالتها للماجستير عام    
في ، بالإضافة إلى بعض الدراسات المتخصـصة        ائر  وكلها نوقشت بقسم اللغة العربية بجامعة الجز      " القصص المكتوب للأطفال في الجزائر      " وعنوانها  

 والتي نشرت بمجلة آمال، عدد خاص بأدب    "القيم في قصص الأطفال في الجزائر       " شنوفي وعنوانها   محمد  جانب من جوانب القصة كدراسة الأستاذ       
 .1997الأطفال ، سنة 



  
ب

أما النص الشعري للأطفال فلم يحظ بدراسة متخصصة تضبط مفهومه وتتبع نـشأته ، وتطـوره                
 هـذه  نعثر في المكتبة الجزائرية على بحث واحـد تنـاول    ولم  تجاهاته ، وتبين خصائصه،     اوتدرس  
الموضـوعاتية في   " محمد مرتاض الذي تناول فيه جانبا واحدا هـو          الدكتور  عدا بحث   ما  الجوانب  

مـصطفى  : على وجه التحديد  وتوقف عند عدد محدود من الشعراء وهم        " شعر الطفولة الجزائري    
محمـد  للدكتور حرز االله ، ويحي مسعودي فقط ، ومع ذلك ف        وبوزيد  محمد ناصر   ومحمد الغماري   

  .اض فضل السبق والريادة في هذا المجال مرت
اللون من الكتابة غير أنها تنطلق من رؤية        ا  أما في المكتبة العربية فهناك دراسات تناولت هذ         

" الشعر للأطفـال    " م وعنوانها   1988كالندوة التي عقدتها الهيئة المصرية العامة للكتاب عام         عامة  
دراسة أحمد علي    ، و  1992سنة  "  الأطفال الشعراء  أسطورة"ودراسة عبد الرزاق جعفر وعنوانها      

شـعر الأطفـال في     " م ودراسته أيضا    1995سنة  " الطفولة في الشعر العربي والعالمي      " كنعان  
سـنة  " جماليات النص الشعري للأطفـال      " م ، ودراسة أحمد فضل شبلول       1996سنة  " سورية

الـشعر  " ودراسة محمـد البـدوي      " شعر الأطفال   "  ، ودراسة عبد المنعم عواد يوسف        1996
ودراسة محمد  " قصيدة الطفل رؤية مستقبلية   " ودراسة فاروق سلوم    " المكتوب للأطفال في تونس     

   .)*( وغيرها من الدراسات2003سنة " قصائد الأطفال في سورية " قرانيا 
 ومـا    تناثر النصوص الشعرية في دواوين الشعراء الذين لم يفصلوا بين ما نظمـوه للكبـار               -

 ومن  ، خصوصا قبل أن يتبلور مفهوم أدب الأطفال كحقل أدبي مستقل بذاته           ،توجهوا به للصغار  
 وعبد القادر بن محمد، ومحمد اللقاني بن السايح ،          ،هؤلاء محمد العيد آل خليفة ، واحمد سحنون       

   . التقليدي المحافظ الاتجاه وغيرهم ومعظمهم من ، وإبراهيم أبو اليقظانء،ومفدي زكريا
 سواء تلك الـتي صـدرت قبـل         ،كما تتناثر هذه النصوص أيضا في الصحف والمجلات         

 الـتي   "همزة الوصل " مجلة   – على سبيل المثال لا الحصر       – ومن هذه المجلات     ،الاستقلال أو بعده  
 منذ  الأطفالصص بابا ثابتا لأدب     تختصدرها وزارة التربية الوطنية وهي أول مجلة جزائرية         كانت  
 التي  "آمال"وكذلك مجلة   . ت وفيه نشرت العديد من النصوص الشعرية الموجهة للأطفال          ايالسبعين

  . لأدب الأطفال  ) 65( تصدرها وزارة الثقافة والتي خصصت عددها 

                                                 
  .  ينظر قائمة المراجع في آخر البحث )*(



  
 ج

كما تتناثر هذه النصوص أيضا في المكتبات العامة والخاصة ومنها بعض الأعمـال الـتي                 
  " منظومات تربوية  لتلاميذ المدارس الابتدائية"لتليلي ظهرت قبل الاستقلال كديوان محمد الطاهر ا

الأناشيد المدرسية لأبنـاء وبنـات المـدارس    : " وديوان محمد بن العابد الجلالي للأطفال وعنوانه     
 خـصوصا فئـة     ،م ، وأيضا بعض الشعراء المغمـورين      1939الذي طبع بتونس سنة     " الجزائرية  

صيصا للمدارس وحـاولوا أن يجعلوهـا في مـستوى          المعلمين الذين نظموا مقطوعات شعرية خ     
إلى الجمع أولا ، ثم الدراسة      تحتاج  وهذه المادة الشعرية المتناثرة     ،  تلاميذهم من حيث السن واللغة      

  . يم ثانيا وهو ما حاول هذا البحث القيام بهووالتق
وسـا في    أخذت ظاهرة الكتابة والتأليف للأطفال ونظم النصوص الشعرية تأخذ حيـزا ملم            -

محمـد الأخـضر    : مثـل    على يد شـعراء       خصوصا ،الساحة الأدبية الجزائرية في الفترة الأخيرة     
السائحي، محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، مصطفى محمد الغماري ، محمد ناصـر ، جمـال                 

سليمان جوادي ، ويحي مسعودي وغيرهـم       والشافعي السنوسي ،    وحرز االله ،     بوزيد   الطاهري،
من هنا يطمح هذا البحث إلى تقييم ومقاربـة هـذه           ودواوين شعرية مكرسة للأطفال ،      ولهؤلاء  

  . التجربة الشعرية في الجزائر 
 نظرة بعض النقاد والدارسين إلى النص الأدبي للأطفال نظرة استصغار ، فهؤلاء يـضعونه في      -

جادة ، من هنا يحاول هذا      الدرجة الثانية ومن ثم لا يلتفتون إليه ، ولا يخصصون له دراسات نقدية              
 أن يكشف عن جوانب الإبداع بل وعن صعوبة هذا النوع من            –مكاناته المحدودة   إ في   –البحث  

  . التأليف الذي يتطلب معرفة واسعة بالطفولة وملابساتها المختلفة ومستوياتها المتنوعة 
الأدبية التي تتنـاول     حاجة المكتبة العربية والجزائرية على الخصوص إلى مزيد من الدراسات            -

 وظواهره المختلفة حتى نعطي صورة واضحة المعالم عن واقعه وآفاقه           واتجاهاتهأدب الأطفال وفنونه    
  . في الجزائر 

 ȆƴȀنǷ ƾȇƾتح  
  :  تأسس البحث على مدونة شعرية تتألف من ثالثة أصناف -1

  المجموعات الشعرية الموجهة مباشرة للأطفال  –أ     
  .الشعراء الخاصة بالأطفال في دواوين  قصائد متفرقة-ب    
  . موجهة للأطفال  قصائد متفرقة في الكتب والدوريات -جـ    



  
 د

تكون من الشعراء في الجزائر     للأطفال لمجموعة   موجهة  نماذج شعرية   استقراء   يقوم البحث على     -2
ئـر ، أي     الكتابة الأدبية للأطفـال في الجزا      ةدليلا على عامتهم ، وتجسد على نحو نموذجي ظاهر        

  ) .الحكم على الكلي لثبوت ذلك الحكم في الجزئي ( استخدام المنهج الاستقرائي 
ليساعدنا علـى رصـد      الموجه للأطفال    يتتبع نشأة النص الشعر   في   نستعين بالمنهج التاريخي     -3

  . مختلف مراحله وتطوره 
للمقابلة والموازنة بين ما نظم من شعر للأطفال في الجزائر وما نظـم في بلـدان                أحيانا   نلجأ   -4

أخرى سبقتنا في الاهتمام بهذا اللون من الأدب ، و هذه المقابلة ليس هدفها المفاضلة ، بل هدفها                  
الأساسي هو البحث عن بنية هذا الخطاب وخصائصه عند الشعراء الذين أثبتوا مقـدرة في هـذا                 

  . ال سليمان العيسى المجال أمث
 التأليف ونظم الشعر للأطفال ظاهرة أدبية معقدة تتداخل فيها مستويات مختلفـة ، نفـسية                -5

وتربوية وفنية ومن ثم تتطلب من الباحث ثقافة علمية وفنية في هذه الميادين كي يستعين بها علـى                  
  . تذوقه وتقويمه فهم النص و

ينبثق هو منهج متكامل    هذه النصوص   ندرس به   ذي  وانطلاقا من هذه الرؤية فإن المنهج ال        
من منطق العمل نفسه، ويراعي خصوصية المتلقي ، فالعمل الشعري وطبيعة المتلقي همـا اللـذان                

 مغاير  - ولا شك    –الأصح في التحليل والمعالجة وهو      النصوص ومن ثم طبيعة المنهج      يحددان طبيعة   
  . ى للمنهج الذي تعالج به النصوص الشعرية الأخر
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  هيǲǰ الƮƸƦ وǘƻته 
 على فـصلين،    ايحتوي هيكل البحث على مدخل وثلاثة أبواب ، يحتوي الباب الأول منه             

ملحق لتراجم بعض الشعراء الوارد     و والثالث على ثلاثة فصول، ثم خاتمة        ،والثاني على فصلين أيضا   
  . ذكرهم في البحث 

 من حيث المصطلح وإشـكالية المعـايير،        خصصت المدخل لدراسة الشعر الموجه للأطفال        
 الالتقاءفوقفت على مصطلح الشعر الموجه للأطفال ، وحددت مفاهيمه ومعاييره، وتناولت نقاط             

 بين الشعر الموجه للأطفال ، والشعر الموجه للراشـدين ، ثم            والاختلافتلاف، ونقاط التباين    والإ
 ، وهو   ا فني أن الشعر الموجه للأطفال يعد عملا     عرضت لإشكالية المعايير بين الفن والتربية ، ذلك         

في الوقت نفسه عمل تربوي ، وهذا التداخل بين الفن والتربية أوجد إشكاليات فنيـة متعـددة،                 
وأفرز ملابسات تربوية ونفسية متشابكة ، فالشاعر لم يعد وحده في هذا الميدان يحتكر فعل الكتابة                

، والناقد أيضا لم يعد وحده المثمن والمقيم لهذا الإنتاج ،           والتوجيه ، فيكتب ما شاء ، وكيفما شاء         
  . بل أصبح ينافسهما مسؤولية إنتاج الكتابة للأطفال وتقييمها علماء النفس والتربية 

وخصصت الباب الأول لنشأة النص الشعري الموجه للأطفـال في الجزائـر واتجاهاتـه،                 
ي الموجه للأطفال وتطوره في التراث العربي       خصصت الفصل الأول منه لدراسة نشأة النص الشعر       ف

الفصل الثـاني لدراسـة     ، وخصصت   القديم، وفي الأدب العربي الحديث، ثم في الأدب الجزائري          
اتجاهات النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر، ورصدت إزاء ذلك اتجـاهين سـيطرا علـى                

والاتجاه التربوي الجديد، وحاولـت تتبـع       الساحة الأدبية هما الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ،        
  .مسارهما التاريخي مركزا على المنعطفات المؤثرة فيهما 

أما الباب الثاني فخصصته لدراسة أنماط النص الشعري وموضوعاته، فكان الفصل الأول            و   
الـتي  لدراسة أنماط التعبير الشعري الموجه للأطفال في الجزائر، والفصل الثاني لدراسة الموضوعات             

  . تناولها الشعراء الجزائريون في هذا المجال  
أما الباب الثالث فخصصته لدراسة الخصائص الفنية فتناولت في الفصل الأول التـشكيل                

الموسيقي، وعالجت مسألة الطفل وعلاقته بالإيقاع، ودرست موسيقى الإطار متمثلـة في الـوزن              
ثم تناولت الموسيقى الداخلية متمثلة في مخـارج        وخصائص استخدامه، والقافية وطرائق استعمالها،      

الحروف وتآلف الألفاظ والكلمات، وما ينتج عن ذلك من جرس لفظي وركزت علـى دراسـة                



  
 و

ظاهرة أسلوبية وصوتية واحدة، كان لها حضورها المتميز في هذا الخطاب ونقصد بهـا ظـاهرة                 
  .التكرار 

الأول من الفصل ، الخيال     المبحث  ت في   وتناولت في الفصل الثاني الصورة الشعرية، فدرس         
الثالث عناصر هـذه    المبحث  الثاني منه الصورة الشعرية، وفي      المبحث  عند الأطفال، وأوضحت في     

الرابع درست أنماط الصورة وتناولت في الفصل الثالـث اللغـة الـشعرية             المبحث  الصورة، وفي   
  . وأوضحت خصائصها وسماتها 

 فيها أهم النتائج التي توصل إليها البحث عبر أبوابه الثلاثـة،            وأنهيت البحث بخاتمة أجملت      
  . وألحقت بالبحث ما احسبه مكملا له فترجمت للأهم الشعراء الذين ورد ذكرهم في البحث 

  ǐǷادر الƮƸƦ وǂǷاǠƳه 
قـسم تمثلـه المجموعـات      : وتنقسم المصادر التي اعتمد عليها البحث أساسا إلى قسمين             

ن المطبوعة والمخطوطة ، وقسم ثان تمثله الكتب والدوريات التي ضمت نصوصا            الشعرية والدواوي 
  : أما مراجع البحث فتنقسم هي الأخرى إلى ما يلي ،شعرية موجه للأطفال

وتمثله مجموعة المراجع التي نظرت لفن الشعر بصفة عامة ، وتناولت قضايا الـشعر              : القسم الأول   
تمثله مجموعة المراجع التي تناولت أدب الأطفال عموما ، والشعر          و: القسم الثاني   و ،وظواهره الفنية 

وتمثله مجموعة المراجع التي تناولت الشعر الجزائري بالبحث        : القسم الثالث   ، و الموجه لهم خصوصا  
  . وتمثله مجموعة المراجع التي تناولت الجانب النفسي والتربوي للطفل: القسم الرابع ، ووالدراسة

 ƩباȂǠǐال :  
من الصعوبات التي اعترضت طريقي أثناء إنجاز هذا البحث  قلة الدراسات والبحوث في              و   

ومـن الـصعوبات    ،  على وجه الخصوص  إليهم  مجال أدب الأطفال عموما وفي مجال الشعر الموجه         
إليهـا  التي أستند   أيضا التداخل بين الاتجاهين وصعوبة تصنيف النصوص الموجهة للأطفال والمعايير           

  . عملية التصنيففيأصحابها 
ولا يسعني في ختام هذه المقدمة إلا أن أقدم الشكر الجزيل للسادة الأساتذة الذين ساعدوني                  

على إنجاز البحث، وأخص بذلك أستاذي الفاضل الدكتور أحمد منور الذي تكرم بقبول الإشراف              
جيهات كان لهـا    على هذا البحث، وعلى ما أولانيه من رعاية طيبة، وما زودنيه من نصائح وتو             

، هذا  تمام هذا العمل كما أتوجه بالشكر إلى الأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة           إالأثر البالغ في    



  
 ز

وإنني لآمل أن يسد عملي هذا نقصا في هذا النوع من الدراسات ، وان يكون عونا لغـيري مـن    
لنية في العمل واالله مـن      الباحثين فيه في المستقبل، وحسبي أنني مهدت الطريق لغيري ، وأخلصت ا           

  . وراء القصد 
  
  واالله ولي التوفيق                  
                Ŀ لةǫهـ1425 رمضان 03 :ور  
                ºل ǪǧاȂŭم 17/10/2004: ا  
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ǱطفاȌه لƳȂŭا ǂǠǌال :ŚȇاǠŭالية اǰǋƛو ƶلǘǐŭا  
  بś اǘǐŭلƶ والاستǸǠاǱ الǠاǵ-أ

نرى من المفيد أن نميز بين ومه وتحديد مفه) الشعر الموجه للأطفال(لوقوف على مصطلح ل
الأطفال أنفسهم، لأن هذه الأشكال أضحت  وما يكتبه ، وما يكتب عنهم،ما يكتب للأطفال
  . متداولة ومتداخلة 

وبديهي أننا لا نقصد بشعر الأطفال الشعر الذي ينظمه الأطفال أنفسهم، بل نقصد به 
أضحت متداولة في الأدب ) شعر الأطفال(الشعر الذي ينظمه الشعراء الكبار للأطفال، لأن عبارة 

وليس جديدا علينا أن نسمع بين "لشعر الذي ينظمه الأطفال الموجه للأطفال وهي في الواقع تعني ا
حين وآخر عن شعراء أطفال يكتبون بأنفسهم أجمل القصائد المعبرة عن صدق الأحاسيس وأعمق 

وقد لقي شعر الأطفال عناية المربين ،  )1( "المشاعر النابعة من براءة الطفولة وحاجاتها ومتطلباتها
فية نظم الشعر في المدارس، وظهرت في هذا المجال بحوث كثيرة فانطلقوا يعلمون الأطفال كي

كما لقي هذا الشعر عناية علماء التربية وعلم النفس ،  )2(تناولت هذا الموضوع بالدرس والتحليل
عن الطفولة وملابساتها المختلفة، فغاصوا في أعماقها قصد اكتشاف أولية إذ وجدوا فيه مادة 

   )3(.نه بعفوية وصدق وحريةحقيقة ما تشعر به، وتعبر ع

                                     
، 1 سوريا، ط- أحمد علي كنعان، الطفولة في الشعر العربي والعالمي مع نماذج شعرية لأطفال شعراء، دار الفكر، دمشق  (1)

  .  160، ص1995
  : من هذه البحوث (2)

  . كتابة الشعر في المدارس، لأريك جي بولتون، ترجمة ياسين طه حافظ، مكتبة سومر، دمشق-أ
، 50 الشعر في المدارس الأساسية، لبول هازار، ترجمة جيلالي خلاص، جريـدة الـشروق الثقـافي، الجزائـر، العـدد                     -ب

  .19، ص1994لسنة
  .1992، 1زاق جعفر، دار الجيل، بيروت، ط الطفل والشعر، لعبد الر-ج
  .1992، 1 أسطورة الأطفال الشعراء، لعبد الرزاق جعفر، دار الجيل، بيروت، ط-د

  .1995، 1 الطفولة في الشعر العربي والعالمي، لأحمد علي كنعان، دار الفكر، دمشق، ط-هـ
  : من هذه البحوث (3)

ي والإبداع، لزكريا الشربيني ويسرية صادق، دار الفكر العربي، القاهرة،  والموهبة والتفوق العقل-  أطفال عند القمة - أ
2002.  

  .1993 سيكولوجية الإبداع، لحسن عيسى، دار الإسراء، طنطا، - ب
  . = 1989 شعر الأطفال وعلم النفس، لإحسان فهمي، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة، - ج
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" اليونسيف"كما شرعت عدة منظمات تعمل في حقل الطفولة والتربية والثقافة كمنظمتي 
في تنظيم مسابقات شعرية للأطفال قصد تشجيعهم التابعتان لمنظمة الأمم المتحدة  "اليونسكو"و

  )1(.واكتشاف المواهب من بينهم
صطلحين أو العبارتين السابقتين، وفي هذا المجال لتزاحم الم) الطفل في الشعر(وتأļ عبارة 

تبرز الطفولة كموضوع وعلى الخصوص في الشعر الاجتماعي حيث يخاطب الشعر الراشدين 
وليس الأطفال ويدعوهم إلى الاهتمام بالطفولة ورعايتها والمساهمة في حل مشكلاتها ومن ثم لا 

لأن المتلقي لهذا الشعر )  الموجه للأطفالالشعر(يدخل هذا الشعر أدب الأطفال ولا يصنف ضمن 
  :وفي الشعر العربي الحديث أمثلة كثيرة من هذا الشعر، الطفل وإنما الراشدوالمخاطب به ليس 

وقد ظهرت في هذا المجال دراسات كثيرة، وبحوث عديدة تناولت هذا الموضوع بالدرس 
  )2(.والتحليل

 فهو الشعر الذي يكتبه -مدار موضوعناوهو مجال بحثنا و–أما الشعر الموجه للأطفال 
الشعراء الكبار خصيصا للصغار، وينطبق عليه ما ينطبق على شعر الكبار من تعريفات ومفاهيم، 

  .يختلفون عن الكبار في الفهم والتلقيوهم بحكم سنهم غير أنه يختص في مخاطبة الأطفال 
ƣ-Ǻȇƾǋاǂه للƳȂŭا ǂǠǌوال ǱطفاȌه لƳȂŭا ǂǠǌال śب*  

فأما . اختلافونقاط  ،الشعر الموجه للأطفال والشعر الموجه للراشدين نقاط التقاءبين 
نقاط الالتقاء فتعود إلى طبيعة المتلقي كإنسان في حد ذاته سواء أكان راشدا أم كان طفلا، ففي 
داخل كل راشد طفل يعيǊ بين جنبيه خصوصا إذا كان هذا الراشد شاعرا وهذا ما ذهب إليه 

إذا فقد الشاعر الطفل الذي : "عندما قال) Pablo Neruda(بابلو نيرودا لي الشهير الشاعر الشي
                                                                                                                  

  .2000، 1مد طه عمر، عالم الكتب، القاهرة، ط سيكولوجية الموهبة الأدبية والطفولة، لمح- د=
  .    1970 سيكولوجية الطفولة والشخصية، لجون كونجر، ترجمة أحمد عبد العزيز سلامة، دار النهضة، القاهرة، - هـ

) الأطفال يخاطبون الأطفال( وكان عنوانها 1980 من ذلك مسابقة اليونسكو في الشعر للأطفال في شهر جوان من عام  (1)
د شاركت الجزائر في هذه المسابقة، وخصصت وزارة التربية الوطنية وصحيفة الشعب اليومية جوائز تشجيعية هامة زيـادة                  وق

  ).  165، ص1980 سنة 56مجلة الثقافة، الجزائر، عدد : ينظر(عن الجوائز الدولية لتشجيع الأطفال الفائزين 
وهـي رسـالة ماجـستير    ) ورة الطفولة في الشعر العربي المعاصرص( من هذه الدراسات دراسة سليمة عكروǉ وعنوانها  (2)

، وأيضا دراسة إبراهيم محمد صـبيح       2002نوقشت في قسم اللغة العربية بجامعة الجزائر وصدرت عن دار هومة بالجزائر عام              
  .هـ وغيرها1405صدرت عن دار الثقافة بقطر سنة ) الطفولة في الشعر العربي الحديث(وعنوانها 

  .خدام مصطلح شعر الراشدين هو من قبيل التيسير الإجرائي قصد البحث والتمييز والدراسة فقط است *
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) F.James(، ويتجلى هذا أيضا في قول فرنسيس جامس )1("يعيǊ بداخله فإنه سيفقد شعره
، ففي )2("الشاعر طفل، وإذا لم يكن طفلا ساذجا بريئا يتكلم قلبه بطل أن يكون شاعرا عظيمĆا"

Ǌ الطفل الساذج البريء، لهذا تكثر في تجارب الشعراء صور الارتداد إلى عالم ذوات الكبار يعي
ولا شك في أن عالم الطفل Ųا يجذب اهتمام الشعراء، ويستقطب عواطفهم لما يمثل الطفل "الطفولة 

فالطفل يجسد حلم الفنان في العودة إلى ... والطفولة من معاني الدهشة والبراءة والطهر والألفة 
  "...لامتلاء والغضارة والحرية اللامحدودزمن ا

هو أبو الرجل من ) Words Worth(وردز ورث الشاعر الإنكليزي فالطفل كما يقول 
الناحية السيكولوجية، فمهما بلغ عمر الإنسان فإن طفولته حاضرة في حياته لأن الإنسان في حاجة 

 كما لو كانت أعز شيء عنده أو أťن إلى هذا الشيء القليل من الطفولة التي يحتفظ بها تجاه نفسه
كŗ لديه، فالرجولة الحقة هي أن يمارس الإنسان طفولته بخصائصها الحالمة وبدون هذه الخصائص 

  )3(.يعيǊ الإنسان حياة متزمتة يابسة طوال عمره
هذه نقطة التقاء أولى، أما ثاني نقاط الالتقاء فتعود إلى نشأة الشعر في حد ذاته، فالشعر هو 

ن الشعر مرتبط إل الأشكال الأدبية التي عرفتها الإنسانية في عهودها الأولى فهناك من يقول أو
ارتباطا وثيقا بطفولة الإنسانية فقد كان الشعر هو السائد عندما كانت الإنسانية تخطو خطوتها 

يره، لقد وجد هذا الإنسان ملاذه في الشعر لأنه مساحة تسمح له أن يشكل واقعه ويغ... الأولى 
كان بالشعر يغير مكانه الطبيعي المحدود إلى مكان نفسي يساعده على إقامة توازنه النفسي ليستمر 

المكان (في البقاء، ولذلك يعتبر الشعر عنده الزمن الذي يجسد به المكان، والعلاقة بين الطرفين 
عندما كانت الطبيعة هي الطفولة، فالشعر طفولة الإنسانية، وطفولة الإنسان هي بدايتها ) والزمان

  .)4( مكانها الأول
لهذا كله يجد الكبار في الشعر الموجه للأطفال ضالتهم لأن فيه طفولتهم، كما يجد الأطفال 
في شعر الراشدين متنفسا عندما تضيق سبل الإبداع في مجالهم، فقبل نشوء أدب الأطفال بمفهومه 

                                     
  .29، ص2003محمد قرانيا، قصائد الأطفال في سورية، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   )1(
  27،ص1992مخطوطة، الجزائر،عثمان حشلاف،الصورة والرمز في الشعر العربي بأقطار المغرب العربي،أطروحة دكتوراه )2(
  .10، ص1974ينظر مصطفى فهمي، سيكولوجية الطفولة والمراهقة، دار مصر للطباعة، مصر،   ) 3(
  .19، 18، ص2002بنظر سليمة عكروǉ، صورة الطفولة في الشعر العربي المعاصر، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر، ) 4(
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ر الراشدين يرددونه ويبذلون جهدĆا وعنتĆا المعاصر عاǉ هؤلاء الصغار زمنا طويلا على مائدة شع
  .في حفظه واستظهاره

وثالث نقاط الالتقاء تعود إلى جوهر الشعر وطبيعته فالشعر يتحدث عن الحياة والكون 
والإنسان والشاعر يتحدث عن هذه القضايا بأحاسيسه وعواطفه وعقله وهو في هذا يستخدم اللغة 

بيرا، ويحاول من خلال هذه اللغة دفع المتلقي إلى مشاركته في التي يفهمها المتلقي صغيرا كان أم ك
 )1(أحاسيسه والتفاعل معه ثم الاقتناع بما يقوله، وكل هذه القضايا يشترك فيها الطفل مع الراشد

بالوسائل الفنية في "ن مجال الشعر هو إثارة الشعور والإحساس ويكون ذلك أضف إلى هذا أ
وسيقية، تضيف موسيقاها إلى قوة التصوير فتتراسل بها المشاعر، الصياغة وذلك بتأليف أصوات م

  )2(".وهذه المشاعر بدورها طريق بث أفكار تتمكن من النفس عن طريق التصوير بالعبارات الموقعة
 والمختصة " هيدك. س.كاريت"أما نقاط التباين والاختلاف فتقول عنها الناقدة الأمريكية 

لأطفال يختلف قليلا عن الشعر للكبار، فهو بالإضافة إلى كونه يعلق أن الشعر ل: "في أدب الأطفال
على الحياة بمستوى يحمل معŘ وهدفا للأطفال فإن خاصيته تكمن في لغته الشعرية ومحتواه الذي 

  )3(".ينبغي أن يمس الأطفال مباشرة
 الشكل ومن هنا يمكن القول بأن نقاط التباين والاختلاف تبرز في مجالين كبيرين، مجال

Ųثلا في اللغة على وجه الخصوص، ومجال المضمون Ųثلا في محتوى هذا الشعر، ففي مجال الشكل 
فإن هذا الشعر يختلف في ألفاظه ومعجمه الشعري عن شعر الراشدين فلغة هذا الشعر يجب أن 

عجم تكون بسيطة خالية من المفردات غير المألوفة، وأن تكون الكلمات المستعملة مأخوذة من م
فهي في النص الشعري الموجه ) القبلة(كلمات الأطفال، فإذا أخذنا على سبيل المثال كلمة 

للراشدين مرتبطة بالعاطفة الجنسية ومثيرة لها، بينما في النص الشعري الموجه للأطفال، فإنها تعني 
) اللثم(و) قةالمعان(الاحترام والاعتراف بالجميل أو التعبير عن الشكر والامتنان، ومثلها لفظة 

  .وغيرها) الشفاه(و

                                     
  .81، ص2001ل، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة،  ينظر محمد علي الهرفي، أدب الأطفا) 1(
  .356، ص2001محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  ) 2(
  .80محمد علي الهرفي، أدب الأطفال، ص) 3(



  6

أما في مجال المضمون فإن الشعر الموجه للأطفال يتناول موضوعات وثيقة الصلة بالتربية 
ة، والحفاظ عكحب الوطن، وجمال الطبي"الطفولية أي موضوعات ذات مغزى أو هدف تربوي 

والحفاظ على الممتلكات على البيئة، وحب الوالدين، وصلة الرحم، واحترام المعلمين وكبار السن، 
 والحرص على الأخلاق والدين، وكل ما من شأنه أن يدغدǡ أحاسيس ،العامة، والرفق بالحيوان

   )1(".الأطفال، ويزرع بذور الخير والعدل في نفوسهم
 ان الشعر الموجه للأطفال يدخل في إطار الاهتمامات التربوية باعتباره وسيطأومجمل القول 

  .ق الأدبي عند الأطفال، في حين لا يدخل بالضرورة شعر الراشدين هذا الإطار لتنمية الذواتربوي
Ʊ -بيةǂوالت Ǻالف śب ŚȇاǠŭالية اǰǋƛ  

يتكون الشعر الموجه للأطفال من قطبين اثنين لا يمكن التضحية بأحدهما، وهذان القطبان 
ه عمل تربوي، وهذا الفن والتربية، فالشعر الموجه للأطفال عمل فني، وهو في الوقت نفس: هما

التداخل بين الفن والتربية أوجد إشكاليات فنية وتربوية متعددة، ففي هذا المجال لم يعد الشاعر 
وحده في الميدان يكتب ما شاء وكيفما شاء، بل أصبح ينافسه مسؤولية إنتاج الكتابة للأطفال أو 

منافسين للمشتغلين بدراسة الأدب ترشيد وتوجيه إنتاجها علماء النفس والتربية، وتحوĈل هؤلاء إلى 
يحاولون احتكار هذا الميدان، ويمارسون سلطة على المبدع خصوصا بعد التطورات التي فهم 

وعلوم التربية، وراحت مؤلفات هؤلاء تخصص مباحث لأدب الطفل شهدها ميدان علم النفس 
طفال الشعر ليكون هل نعلم الأ: برز سؤال ملح وهوي، وهنا )2(الطفل، وكأنه حقل من حقولها

هدفا بحد ذاته� أو نعلمه ليكون وسيلة لغرس القيم التربوية، وهل يمكن تحقيق المعادلة الصعبة بين 
 وبناء على ما افترضناه في بداية الفقرة فإن الغرضين يجب الفن والتربية فنحقق بذلك الغرضين معا�

متمرس من الناحيتين ا إلا شاعر أن يتحققا معا، وبشكل متوازن ومنسجم، ولا يمكن ان يحقق هذ
الفنية والتربوية، يستطيع أن يقدم شعرا لا تحول فيه الصياغة الفنية دون الإيصال التربوي، وبالمقابل 

                                     
  .30محمد قرانيا، قصائد الأطفال في سورية، ص ) 1(

  :المثال الكتب التالية والتي خصصت فصولا ومباحث لأدب الطفلينظر على سبيل  )( 2
   .2000 تدريس فنون اللغة العربية لعلي أحمد مدكور، دار الفكر العربي ، القاهرة ، -
   .1999 إعداد الطفل العربي للقراءة والكتابة لهدى محمود الناشف، دار الفكر العربي ، القاهرة ، -
  .2000 العام لرشدي أحمد طعيمة ومحمد السيد مناع، دار الفكر العربي ، القاهرة ،  تدريس العربية في التعليم-
   .2001 تعلم المفاهيم اللغوية والدينية لدى الأطفال لثناء يوسف الضبع، دار الفكر العربي ، القاهرة ، - 
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على أن هذه المعادلة  ")1(لا يكون الحرص على الإيصال التربوي سبيلا إلى فساد الفن وانحطاطه،
حقيقي يجمع بين معطيات الفن والتربية إلا ويجور مقبولة من الناحية النظرية، ولكن ما من شعر 

فيه الفن على التربية أو تطغى فيه التربية على الفن، ولكن ضمن حدود متفاوتة بين شاعر وشاعر، 
فقد يغرق الشاعر في الفنية، ولا سيما إذا كان شاعرĆا محدثا فيتجاوز حدود الوضوƵ الذي يفترضه 

تلف الآراء في تفسيره وحل رموزه تختاجه مادة للتربية، إذ كل إيصال تربوي، وآنذاك لا يصلح ن
  )2(".بل في تحديد فكرته العامة

وقد استطاع بعض الشعراء الوصول إلى حل لهذه الإشكالية وهو أن يقدم للطفل الشعر 
الغامض والواضح معĆا، يقدم الشعر الغامض لأن الشعر الحقيقي الذي يحقق المتعة يستلزم فنا 

لا بد أن يكون فيه من الخيال والتصوير ما يجعله يحقق ذلك، ويقدم الشعر الواضح لأن حقيقيĆا، ف
المعطيات التربوية والنفسية تلزم الشاعر أن يفهم المتلقي الصغير ما يريد، على أن الغموض في 

  .الشعر الموجه للأطفال يجب أن لا يتعدى حدود الصور الفنية
وجه للأطفال ذهب بعض النقاد والمشتغلين بأدب ونتيجة لهذه الخصوصية في الشعر الم

أن يضع شاعر الأطفال في حسابه "الطفل إلى أن شعر الأطفال شعر صعب، ووجه الصعوبة فيه 
كثيرا من التقنيات، ويرصد إزاء ذهنه كثيرا من الحقائق التي لا تقبل الجدل، ومن هذه الحقائق 

  )3(".غوي والنفسي وغير ذلكوالتقنيات مراعاة المستوى العمري والفكري والل
 تأļ في الذروة، ذروة التعبير، ذروة - وكتابة الشعر على الأخص–فالكتابة للأطفال "ولهذا 

الخبرة، ذروة النضج الفني، وليس من قبل المصادفة أن كبار الأدباء في العالم اتجهوا إلى الطفولة 
، ففي الأدب )4("م ما أعطوا للكباروكتبوا لها، بعد أن تربعوا قمة المجد والشهرة وأعطوا معظ
لكسندر أ، و)T.S.Eliot(إليوت .س.الغربي أسماء بارزة كتبت الشعر للأطفال أمثال الشاعر ت

                                     
  .203، ص1984ينظر مجموعة من الكتاب، مع سليمان العيسى، دار طلاس، دمشق،  ) 1(
  .204، 203لمرجع نفسه،  صا ) 2(
  .62، ص1994محمد مرتاض، من قضايا أدب الأطفال، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ) 3(
  .176، ص1995أحمد علي كنعان، الطفولة في الشعر العربي والعالمي، دار الفكر، دمشق،  ) 4(
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وكذلك في الأدب العربي أمثال أحمد شوقي وسليمان )Aleksander Pouchkine()1(بوشكين 
  . ومحمد الأخضر السائحي وغيرهم،العيسى

لا يهتم بالتأليف للصغار سوى الذين لا يجدون ما يلقونه نه أوليس صحيحا قول بعضهم 
: وأن التأليف للأطفال يعد تضحية كبيرة لأنه لا يصل بالمؤلفين إلى ما يسمونه... على الكبار 
، والحقيقة أن الكثير من الأدباء وصلوا إلى المجد والشهرة الواسعة عن طريق  تأليفهم )2(المجد الأدبي

في الأدب ) Hans Cristian Anderson(هانز كريستيان أندرسون ب الدانماركي الكاتللصغار، أمثال 
  .الغربي، وكامل كيلاني في الأدب العربي

الشعر الموجه للأطفال يتسم بخصوصيات تضبط المبدعين في هذا المجال          أن  وخلاصة القول      
ت التي يتجـاوب معهـا      التي يمر بها الأطفال، والموضوعا    العمرية  وتجعلهم في حالة وعي بالمراحل      

 بالإضافة إلى الاعتبارات التربوية والنفسية، وهذا لا يعني التضحية بالأسـس والمقومـات              ،هؤلاء
  .الجمالية فالشعر الموجه للأطفال عمل فني جمالي قبل أن يكون عملا تربويا تعليميا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
وهو ) ما قاله الجرد العجوز عن القطط العميلة(أو ) ديوان القطط(كتب إليوت قصصا شعرية للأطفال وردت في ديوانه  ) 1(

، مجلة العربي، "إليوت كاتبا للأطفال"العنوان الذي وضعه مترجم الديوان صبري حافظ للترجمة العربية، ينظر عبد االله أبو هيف 
  ).ةالصياد والسمك(كما كتب إلكسندر بوشكين حكايات شعرية للأطفال منها . 172، ص1995، 438الكويت، عدد 

ينظر أنور الجندي، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ، مطبعة . هذه الكلمة لزكي مبارك في معرض رده على من يزعم ذلك ) 2(
  .354، ص1965الكيلاني الصغير، القاهرة، 
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 Ǳوȋا ƣاƦال  
  

نشأة النص الشعري الموجه للأطفال في 
  تجاهاته االجزائر و

  
  
  
 - Ǳوȋا ǲǐالف  : ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن :  ǽرȂǘته وتƘǌǻ  

- ňاưال ǲǐالف  : ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن Ʃاتجاها  
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Ǳوȋا ǲǐالف  
 ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن :ǽرȂǘته وتƘǌǻ  

1-ŉƾǬال ĺǂǠال ƭاǂالت Ŀ لةȂفǘال   
رغـم  –فليس في تراثنا الأدبي     " أن أدب الأطفال حديث النشأة       يتفق أغلب الدارسين على   

، وما ألف ليلة وليلة، وكليلة ودمنة، وغيرهمـا مـن           "أدب أطفال " ما يمكن أن نطلق عليه       -ثرائه
  )1(".الأدب الشعبي إلا أقاصيص وحكايات خاصة بالكبار، تناقلها الناس لما فيها من أخيلة جامحة

لم يظهر في العالم إلا في القرن السابع عشر فهـو إذن            "روفة  فأدب الأطفال بخصائصه المع   
أدب مستحدث في أوربا وهي مشرفة على عصر التطور والتقدم، ومثل الكثير من الفنون الأدبيـة                

لما ظهر في الغرب شأنه شأن      المحاكاة  فإن فن أدب الطفولة ظهر في اللغة العربية نتيجة الاحتكاك و          
  )2(".القصة والمسرحية وغيرهما

 ،لا يعني وجود أدب الطفل    )  الأطفال عند العرب   أشعار ترقيص (أو  ) أغاني المهد (ووجود  
وفي هذا المجال لا يبدو الأدب العربي القديم بدعا بين الآداب العالمية            "فهذه موجودة في كل الآداب      

 حدود   لم تعرف شيئا من ذلك الأدب إلا في        -بلا استثناء –لخلوه من أدب الأطفال، فكل الآداب       
   )3(".القرنين أو الثلاثة القرون الماضية التي أعقبت عصر النهوض والتنوير في أوربا الحديثة

ومن ثم ظل الطفل محروما من الأدب الرفيع المؤلف له خاصة قرونا طويلة، والذين يهتمون               
 ـ             ى درب  بالدراسات الأدبية يدركون أن أدب الكبار قد استأثر بأقلام الأدباء وجهود المدونين عل

المسيرة الطويلة من تاريƺ الأدب ولم يلتفتوا إلى أدب الأطفال لا تأليفا ولا تـدوينا، ولم يـدخل                  
  )4(.أطفالنا عالم الأدب المكتوب إلا في العشرينات من هذا القرن

 في تراثنا العربي القديم ويسوقون      اومع هذا يذهب بعض الباحثين إلى أن لهذا الأدب وجود         
فيفة، كما يسوقون نصوصا    الخشعرية  وعات ال قطالم وبعض الأراجيز، و   "رقيصشعر الت "نصوصا من   

                                     
  .103، ص1987وسائطه، الهيئة العامة للكتاب، مصر، - فنونه - فلسفته : هادي نعمان الهيتي، أدب الأطفال  ) 1(
، بحوث مؤتمر الأدباء العرب، منشورات وزارة الإعلام والثقافة، الجزائر، "الطفل في الأدب العربي"مد العروسي المطوي، مح)2(

  .661 ، ص1976
)3 (  ،Ł692، المرجع نفسه، ص"الطفل في الأدب العربي"عبد العزيز المقا.  
  .06، ص1983، 3صر، طينظر علي الحديدي، في أدب الأطفال، مكتبة الأنجلو المصرية، م ) 4(
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سردية مختلفة الأشكال، متنوعة المضامين، لتكون هذه النصوص شواهد على وجود هذا الأدب في              
يربط هؤلاء أدب الأطفال بالفولكلور ويرون أن الفولكلور موجود لـدى كـل             وتراثنا القديم،   

فحيثما توجد أمومة وطفولة آدمية يوجد بالـضرورة        "ربطونه بالأمومة   الشعوب منذ القديم، كما ي    
أدب الأطفال بقصصه وحكاياته وترانيمه وأغنياته وأساطيره وفكاهاته لا يخرج على هذا القـانون              

  )1(".الطبيعي لغة ولا يشذ عنه جنس
لـى  غير أن المتفحص لهذه النصوص، والمتمعن في موضوعاتها لا يمكنه قبولها كـشواهد ع             

وجود هذا الأدب في تراثنا، فهذه النصوص لا تمثل أدب الأطفال بمفهومه الحديث و لا يمكنها أن                 
تشكل حتى اتجاها صغيرا داخل هذا الأدب، لأنها لا تخاطب الطفل مباشرة، ولا تسبر أغوار نفسه،                

 ـ   ولا تنطلق من اهتماماته، بقدر ما كانت نصوصا تكشف عطف الآ           امهم باء على أبنائهم، واهتم
  .برعايتهم، وتربيتهم، والعناية بهم من نواƵ متعددة

ولهذا كله يمكن اعتبار هذه النصوص جذورا لهذا الأدب وبدايـة طيبـة للالتفـات إلى                
الأطفال، ولا شك أن البداية تكون بمثل هذه النصوص المتضمنة العطف على الأطفال وتربيتـهم               

ة التفكير في إنشاء أدب خاص بهم، وهـذه المرحلـة           أļ مرحل ت، ثم   المعارفوالعناية بهم وتلقينهم    
تأخرت عندنا وعند غيرنا قرونا طويلة حتى جاء العصر الحديث فكانت الانطلاقة الجـادة لهـذا                

  .الأدب
وإذا عدنا إلى تراثنا العربي القديم فإننا نجد نصوصا كثيرة تدل على اهتمام العرب بالطفولة،               

في تكوين شخصية الإنسان، ففي كتب اللغة والأدب والأخبـار          وإدراكهم لأهميتها وأثرها البالغ     
  : صور عن هذا الاهتمام، ويمكن تصنيف هذا الاهتمام حسب الموضوعات التالية

  .التأليف في موضوع الطفولة  -  أ
 .أشعار الترقيص وأغاني المهد  - ب
 .أشعار العطف والحنان والرعاية     -  ج
 .شعر المراثي الخاص بالأطفال    -  د

                                     
  :وينظر أيضا. 39علي الحديدي، في أدب الأطفال، ص ) 1(

  .30 أحمد زلط، أدب الطفل العربي، ص-
  .11 اسماعيل عبد الفتاƵ، أدب الأطفال، ص-
  .11 فوزي عيسى، أدب الأطفال، ص- 
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 .تعليميالشعر ال -هـ 
وجود نصوص كثيرة من الألغاز والأحاجي والحكايات والأساطير التي يمكن              -  و

 .أن تكون مادة صالحة لاستلهام أدب خاص بالأطفال
 ألف العرب في مجال تربية الأطفال والعناية بهـم كتبـا            :التƘليǝȂǓȂǷ Ŀ Ǧ الǘفȂلة   -أ

واضحة على مدى اهتمامهم بهـذا    كثيرة، ووضعوا في هذا المجال مصنفات عديدة وهي تدل دلالة           
تأديب الناشئين بأدب الدين    "لȎمام الغزالي، و  " أيها الولد "الكائن الصغير، ومن هذه الكتب كتاب       

للحافظ ابـن أبي الـدنيا،      " العيال"لابن العديم الحلبي، و   " تذكرة الآباء "لابن عبد ربه، و   " والدنيا
لزكريا " اللؤلؤ النظيم في روم التعلم والتعليم     "ني، و لابن الجزار القيروا  " سياسة الصبيان وتدبيرهم  "و

" تدبير الحبالى والأطفـال والـصبيان     "لابن ظفر المغربي المكي، و    " أنباء نجباء الأبناء  "الأنصاري، و 
" تحفة المودود بأحكام المولود   "لمحمد بن محمد الأسروشي، و    " جامع أحكام الصغار  "للبلدي أحمد، و  

لأحمد " مع جوامع الاختصار والتبيان فيما يعرض للمعلمين وآباء الصبيان        جا"لابن القيم الجوزية، و   
الرسالة المفصلة لأحوال المعلمـين     "لمحمد بن سحنون، و   " آداب المعلمين "بن أبي جمعة المغراوي، و    

  .للقابسي" وأحكام المعلمين والمتعلمين
ƣ-   ƾȀŭا ňاǣوأ ǎيǫǂار التǠǋبشعر الترقيص    وتعرف هذه النصوص في التراث العربي      :أ 

أو أغاني المهد، وهذا النوع من الشعر يكثر في كل اللغات وينتشر علـى وجـه الخـصوص في                   
  )1(.اللهجات العامية، ويهتم بدراسته أيضا دارسو الألحان الفولكلورية

 أهمها ميل الإنسان إلى الغناء أثناء قيامه        عديدةوتعود نشأة أغاني الترقيص إلى دوافع       
يلجأ الإنسان إلى الغناء للتعـبير عـن مـشاعره          وغني حين تهدهد طفلها،     الأم ت فبالعمل،  

لبذل نشاط أكبر، ومن دوافعه أيضا التوسل بـه لتنـويم           ته  والترويح عن نفسه وشحذ هم    
   )2(.الطفل أو مداعبته وتدليله وترقيصه أو مشاركته في اللعب، أو أثناء تعليمه السير

Ʊ-   ةȇاǟǂوال ǹناūوا ǦǘǠار الǠǋتطيع الباحث في الأدب العربي القديم أن يجمـع          ويس :أ
  :نصوصا كثيرة تدور حول هذا الموضوع، كقول مالك بن الطوق

Ȇºنǻوأ ƩȂǷأ ǹأ ǥȂƻ ĺ اǷو   ƪǫƚǷ ƔȆǋ ƩȂºŭا ǹأ Ƕلǟȋ  

                                     
  .سنتناول هذا الموضوع بشيء من التفصيل في الفصل الأول من الباب الثاني) 1(
  .59 ، ص2003ظر سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، دار سعاد الصباƵ ، الكويت ، ين  ) 2(
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ǶºȀتǯǂت ƾǫ يةƦǏ Ȇلفƻ Ǻǰول  ƪة تتفتºيǌƻ ǺǷ ǶادهºƦǯوأ  
ǶºȀليƛ ȄºǠǻأ śƷ Ƕأراه ňƘǯ  اȂتȂǏو ǽȂƳȂال Ǯا تلȂǌŨ ƾǫو  

  )1(أƿود الǂدǟ ȃنǶȀ وȂǷ ƪǷ ǹƛتȂا  ǟ ƪǌǟ ǹƜǧاȂǋا ƻاśǔǧ بǘƦǤة
  :أو قول حطان بن المعلى الطائي

  ǺǷ ǺºǘǘƷ بńƛ ǒǠ بǒǠ    لȂلا بنياƤǣǄǯ Ʃ الǘºǬا
Ǟواس ƣǂºǘǔǷ Ņ ǹاǰل    ǑǂǠوال ǱȂǘال Ʃاƿ Ǒرȋا Ŀ  
  أºƦǯادǻا ǟ ȆºǌŤلȄ اȋرǑ     وǸºǻƛا أولادºǻا بيºننºا
ǶȀǔǠب Ȅلǟ ƶȇǂال ƪƦه ǹƛ    ǒºǸǤال Ǻǟ śǠال ƪºǠتنǷ2(لا(  

  :أو قول أمية بن أبي الصلت في ولد
  تŠ ǲǠا أدƛ ȆºǻليǮ وتنƾǣ    ǲȀوتȂǷ ǮلȂدا وǟلتȇ ǮاǠǧا
ƪأب Ń Ȃǰǌبال Ǯابتǻ ا ليلةƿƛ    ǲǸلŤا أĆǂºلا ساهƛ ǭاȂǰǌل  
ȅǀبال Ǯǻدو ǩوǂǘŭا اǻأ ňƘǯ   ǲǸē řيǠǧ Ȇºǻبه دو ƪǫǂط  
  )ǹ)3 اƷ ƩȂŭتǲºƳƚǷ ǶلتǠلǶ أ  ţاǥ الǂدǻ ȃفǟ ȆǈليǮ وĔƛا

  
أو قول مالك بن الريب في ابنته التي أشار إليها في أكثر من موضع في شعره وصور تعلقها بـصور                 

أخشى أن يطول   : "عاطفية دقيقة، فعندما خرج مع سعيد بن العاص تعلقت بثوبه وبكت وقالت له            
  :فبكى وأنشأ يقول" سفرك أو تحول الموت بيننا فلا نلتقي

  بƻƾيǲº اǫ ǵȂºǸŮلƦا ƠǯيºƦا   نتȆº وهȆ تȆǰƦلǫ ƾǬلƪ لاب
Ȅºلǟ ǝȂǷƾال ǺǷ ȅرǀت Ȇوبا  وهǂǣ ǩاǂة الفǟȂل ǺǷ ǺȇƾŬا  
ǹǄƷ اǷ ǺƷǂŸ ǹƾǰȇ ƩاŐǟ    وباƾºǻ هºيǧ Ǻǟƾºȇ ه أوºب  
  وŚǣ Ŀ ȆǫȐȇ أهȂºǠǋ ǲºبا   ǀƷر اūتǦº أǐȇ ǹيƤ أباها

                                     
)1 (   ، Ł691، ص"الطفل في الأدب العربي"ينظر عبد العزيز المقا.  
  .438، ص1 ، ج1983ابن عبد ربه ، العقد الفريد، تحقيق احمد أمين وأمين الزين ، دار الكتاب العربي ، بيروت ،  )  2(
، وينظر 180،ص1998، 1ديوان أمية بن أبي الصلت، جمع وتحقيق وشرƵ سميح جميل الجبيلي، دار صادر، بيروت، ط ) 3(

  .الهامǊ حيث تنسب الأبيات إلى يحي بن سعيد بن عمران الأعمى
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œلǫ ǞǷƾبال ƩǃǄƷ ƾǫ Ŗǰبا   اسȂºلǬال ǺºǰǠǷد ǄºƷ اŭطا  
  )1(ريب ما تحذريـن حتى أؤوبا   الله أن يدافـع عـنيفعسـى ا

 وهو شعر يعبر من خلاله الشعراء على حزنهم ولوعتهم          :ǂǠǋ اǂŭاȆƯ اŬاǍ باȋطفاǱ   -د
على فراق فلذات أكبادهم أو أطفال غيرهم وفي الشعر العربي القديم أمثلة كثيرة عن هذا اللون من                 

  :دهالرثاء كقول أبي ذؤيب الهذلي في رثاء أولا
  أودȃ بنǺǷ Ȇº الȐƦد� ȂǧدȂǟا    أǷا ºǻƛ ȆºǸǈŪه: ƦƳƘǧتȀا

ƧǂǈƷ ňȂƦǬǟƘǧ �Ȇºبن ȃأود   ǞºلǬا تǷ ƧŐǟاد� وºǫǂال ƾǠب  
  )2(سǸĄلƪ لȂǟ ȆȀǧ ǭȂǌر تǧ    ǞǷƾالśǠ بƾǠهƳ ǹƘǯ ǶفȀºǻȂا

  :أو قول أبي العتاهية في رثاء ابنه
Ȇºينǟ ǞǷƾب Ȇºا بنȇ Ǯيتǰيا    بºǋ Ǯليǟ ƔاǰƦال ǺºǤȇ Ƕلǧ  

ǻاǯوƩاǜǟ Ņ ǮياتƷ Ŀ ƪ    اĈيºƷ ǮنǷ ǚǟأو ǵȂالي ƪǻ3(وأ(  
  

 ººه- ȆǸºليǠالت ǂǠǌوهو كثير ومن أمثلته ما قام به كل من أبان اللاحقـي وابـن               :ال 
شعرا، ويدخل في الشعر التعليمي تلك      ) كليلة ودمنة (الهبارية والأسد بن Ųاļ عندما نظموا كتاب        
كألفية ابن مالك في النحـو وأرجـوزة أبي الحـسن           المنظومات الشعرية في الفقه واللغة والنحو،       

  .الأنصاري الجياني في الكيمياء
 وتراثنا القديم غني بهذه المـادة القصـصية         :اȋلǤاǃ واƷȋاȆƳ واǰūاȇاƩ واȋساطŚ   -و

كحكايات ألف ليلة وليلة وكليلة ودمنة وحي بن يقظان وفي كتب التراث مـادة خـصبة مـن                  
طين وقصص الحيوان وكذلك الأساطير وكتب الأمثـال والحكـم          حكايات الجن والخرافة والشيا   

  .والأحاجي والألغاز وغيرها

                                     
)1( ،ļ1979، 04داد، العدد، مجلة آفاق عربية، بغ"الطفولة ومشاهدها المتغيرة في التراث والأدب"ينظر عادل جاسم البيا ،

  .40ص
، 2، دار ومكتبة الهلال، بيروت، ط2أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، تحقيق وشرƵ خليل شرف الدين، ج ) 2(

  .183، ص1991
  .492، ص1998ديوان أبي العتاهية، دار صادر ، بيروت، ) 3(
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إنه وجد في تراثنا القديم رصيد ضخم من الأشعار والقصص والحكايـات            وخلاصة القول   
والأخبار التي يشكل الطفل محورها ، ولكنها كانت إنتاجا أدبيا يتحدث عن الطفـل ولم يكـن                 

  .  تب له خصيصايتحدث إلى الطفل أو يك
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2-Ʈȇƾūا ĺǂǠال ƣدȋا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ǂǠǌال  
 بـدأ الاهتمام بأدب الأطفال في مصر في عهد محمد علي باشـا حـاكم               :ǂºǐǷ Ŀ  -أ

من الكتاب الأوائـل    ) م1873– 1801(وكان رافع رفاعة الطهطاوي     ) م1849– 1769(مصر  
ب، فقد كان مسؤولاƆ عن التعليم في تلك الفترة         الذين كان لهم فضل الريادة في الاهتمام بهذا الأد        

  )1(.الأمـر الذي سمح له بإدخال ثقافة الأطفال من قصة ومسرحية وشعر في المناهج الدراسية
حكايـات  (عن الفرنسية   ) م1898-1828 (وفي هذه الفترة ترجم محمد عثمان جلال      

 ويعد هذا الكتاب أول     )3()لمواعظالعيون اليواقظ في الأمثال وا    ( في كتاب سماه     )2((Aesop))إيسوب
محاولة عربية تعبد الطريق أمام الكتاب لإرساء دعائم أدب الطفولة وهي محاولة تسبق محاولة أحمد               

في مائتي حكاية معظمها تروي قصصا تجري       ) العيون اليواقظ (شوقي بسنوات طويلة، ويقع ديوان      
زهاء ثلاث وستين ومائـة حكايـة مـن         على ألسنة الحيوان والطير وتنتهي بحكمة أو مثل، وفيه          

 كما فيه قصص شعرية عربية ويونانية، وقد مزج في لغتـه بـين الفـصحى                "لافونتين"حكايات  
، وقد كان لهذا الكتاب تأثير كبير في أدب الأطفال في عصرنا الحاضر ولا يكاد يخلـو                 )4(والعامية

ف، أو منثورة، وعلى منواله     كتاب من كتب الأطفال من قصة مأخوذة منه أو محرفة بعض التحري           
  .)5(الشعرية أو قصص الحيوانالخرافية نسج أحمد شوقي كثيرا من القصص 

                                     
كما ترجم كتاب ) حكايات الأطفال(ية يسمى قام رافع رفاعة الطهطاوي بترجمة أول كتاب للأطفال عن الانجليز ) 1(
 عن ديوان المدارس، ينظر، هيفاء  1870التي صدرت سنة ) روضة المدارس(كما كان يشرف على مجلة ) مغامرات تليماك(

  .27 ، ص1983 ،2خليل شرايحة، أدب الأطفال ومكتباتهم،المطبعة الوطنية ومكتبتها ، عمان ، ط
 حول تحديد شخصية إيسوب أو إيسوبوس، فمحمد غنيمي هلال يجعله من أدباء القرن الثالث اختلاف كبير بين الباحثين ) 2(

، وعبد العزيز المقاŁ يذكر أن إيسوب أديب يوناني من أدباء القرن السابع قبل )525النقد الأدبي الحديث، ص(قبل الميلاد 
خلدون الشمعة إلى أن إيسوب عبد يوناني عاǉ في ، بينما يذهب )162، ص1975حزيران/الموقف الأدبي عدد آيار(الميلاد 

  ).13، ص1979 - 95الموقف الأدبي عدد (القرن السادس قبل الميلاد 
م والتي اعتمدها 1908طبع هذا الديوان أكثر من مرة في حياة مؤلفه غير أن أقدم طبعة موجودة هي الطبعة الثانية عام  ) 3(

دار  ،ينظر، أحمد زلط، أدب الأطفال بين أحمد شوقي وعثمان جلال،1978امعامر بحيري في تحقيق الديوان الذي نشره ع
  .20،ص1994مصر، - النشر للجامعات المصرية، مكتبة الوفاء

  .19ينظر المرجع نفسه ، ص ) 4(
  .108، ص)ت.د(القاهرة، - ينظر، عمر الدسوقي، في الأدب الحديث، دار الفكر العربي) 5(
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 فألف كتابا ضم قصصا شعرية على لسان        )م1927توفي سنة   (ثم جاء بعده ابراهيم العرب    
وفي   أيـضا  "لافـونتين "سلك فيه منهج    ) أدب العرب (الحيوان ومنظومات شعرية للأطفال سماه      

  .سع وتسعون منظومة شعريةالكتاب ت
 ـ م  1893سنة  الشاعر عبد االله فريج     وأصدر   نظم الجمان مـن أمثـال      (كتابه الموسوم ب

يتضمن Ũسين أرجوزة على شكل حكايات في موضوعات شتى وكان ينهي كل أرجوزة             ) لقمان
  .بذكر مثل مأثور من أمثال لقمان الحكيم

دب الأطفال على أيدي مجموعة من الشعراء       فلما كان أوائل القرن العشرين بدأ الاهتمام بأ       
 ويأļ أحمد شـوقي       "القصة الشعرية "وكانت محاولاتهم تتم في إطار القصة Ųا أطلق عليه فيما بعد            

وقد نهج أسـلوب    في طليعة الشعراء الذين أدركوا أهمية التوجه إلى الأطفال،          ) م1932 -1868(
 يختبر نجاحه فيها بعـرض الحكايـات علـى          ، كما كان  )1(لافونتين الشهير فحفظه وصرƵ بذلك    

  .)2(ليرى أثرها فيهم" الأحداث"
 وسبعين قصيدة منها ثلاث     اومن هذا المنظور قدم شوقي ديوانا للأطفال بلغت قصائده ست         

، وŲا ساعد شوقي في هذا المجال اطلاعه على ما كتـب في             )3(عشرة منظومة وإحدى وستين قصة    
  .من حكايات على ألسنة الحيوانات والطير قدمه لافونتين فرنسا من قصص للأطفال خاصة ما 

وأسهم في هذا الاتجاه القصصي الشعري في مطلع القرن العشرين كل من علـي فكـري                
  )4(.ومصطفى صادق الرافعي وناصف اليازجي) م1879-1953(

هذا الأدب هاجسه كان  الذي   ،  )م1939 – 1885 (ثم يأļ بعد هؤلاء محمد الهـراوي     
 الموجهة للأطفال نحو Ũسة وعشرين عملا نذكر        هبلغت أعمال والذي  ي، وشاغله الشاغل    الأساس

 أغانــي   - الطفـل الجديـد، ج     -سمير الأطفال، ب  -أ: منها على سبيل المثال هذه المجموعات     
 ـ -الأطفال، د  سمـير الأطفـال    - قصص الأطفال، ز   -مسرحيات الأطفال، و  -السمير الصغير، ه
 Ƶ ،للبنات، ثم توالت أعمال الهراوي بعد ذلك في كتيبات صغيرة مـا بـين              سمير الأطفال   -للبنين

                                     
  .103أحمد شوقي وعثمان جلال، صأحمد زلط، أدب الأطفال بين ) 1(
   .103نفسه ، ص  المرجع ) 2(
م وقام بجمعه وإعداده والتقديم له الأستاذ عبد التواب 1984صدر هذا الديوان عن دار المعارف بمصر، القاهرة سنة  ) 3(

  .لمجهولةيوسف وقد تضمن هذا الديوان ما كان موجودا في الجزء الرابع من الشوقيات، وما تضمنته الشوقيات ا
  .107ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، ص ) 4(
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، وبهذه الأعمال يعد الهراوي من المـساهمين        )1(م1929أناشيد ومسرحيات وقصص شعرية حتى      
بدور متميز في إثراء هذا الأدب حتى ليعده بعض الباحثين أمير الطفولة في العصر الحديث، ويصفه                

لمستقل إذ المحاولات التي كانت قبله تعتمد أكثر ما تعتمد على الترجمـة             بأنه رائد مرحلة التأليف ا    
   )2(.والاقتباس

بهذا الأدب عناية فائقة فألف وتـرجم       عني  الذي  ) م1959،  1897(ثم جاء كامل كيلاني     
 للكبار، فقدم للطفل العربي ما يربو على مائتي قصة، فكان بذلك من كبـار               اواقتبس وبسط كتب  

وتقوم شهرة كامل كـيلاني في أدب       . ين والعرب الذين خصصوا إنتاجهم للأطفال     الأدباء المصري 
  )3(.الأطفال على براعته في فن القصة ومع ذلك فله في فن الشعر محاولات ناجحة

 من أبرز كتاب مصر وأغزرهم إنتاجا في مجـال         عبد التواب يوسف  الكاتب والشاعر   ويعد  
  )4(. عنوان في مصر وفي بلاد عربية أخرى600الكتابة للأطفال حيث صدر له ما يزيد عن 

ومن شعراء الطفولة في مصر الشاعر سمير عبد الباقي الذي قدم في هذا المجال قصتين مـن                 
زاوج فيهما بين الشعر    ) الآلات المفترسة ( و )5()نداء من كوكب الألفا   : (قصص الخيال العلمي هما   

ضا بين الشعر والنثر بحيث يـستأثر الـشعر         والنثر، كما كتب عددا من المسرحيات مازجا فيها أي        
بالسرد والمونولوج والأغاني، بينما يعتمد الحوار غالبا على النثر، ومن هذه المسرحيات مـسرحية              

  .)6()الحكيم بركات(و) حلم علاء الدين(
وفي مصر أسماء كثيرة اشتغلت بأدب الأطفال فقدمت دراسات نقدية، وإبداعات مختلفـة             

الشعري، وقد ساهمت فيه جماعات كثيرة منها جماعة أبوللو التي كانت تنشر في             خصوصا في المجال    
كامـل  : وأشهر من كتب في هذا البـاب      ) شعر الأطفال (مجلتها المقطوعات الشعرية تحت باب      

                                     
، 1985، سنة 117، مجلة الفيصل، السعودية، عدد "شعر الأطفال ومائة عام على ميلاد الهراوي"ينظر، أحمد سويلم،  ) 1(

  .113ص
  .13 ص1998مصر،–عارف بالاسكندرية  القصة، منشأة الم-  مسرƵ الطفل- الشعر: ينظر، فوزي عيسى، أدب الأطفال ) 2(
  .197ينظر أنور الجندي، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ، ص ) 3(
درس من خلالها شعرية عبد التواب ) عبد التواب يوسف وشعر الأطفال(وقد قدم ابراهيم شعراوي دراسة موسومة بـ ) 4(

  .يوسف في هذا الميدان
  )نداء من كوكب ميت: (واننشرت هذه القصة في طبعتها الأولى بعن ) 5(
  .224ينظر عيسى فوزي، أدب الأطفال، ص ) 6(
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كيلاني، والصاوي شعلان، وبركة محمد، وعلي عبد العظيم، واسـتمرت مجلـة أبوللـو تنـشر                
  )1(.م1934 أن توقفت سنة المنظومات الشعرية للأطفال إلى

ƣ- اȇرȂºس Ŀ:          ،كما كان الحال    نشأ الشعر الموجه للأطفال في سوريا مرتبطا بالمدارس
وكانت الغاية منه أخلاقية كالحث على الفضائل والتمسك بالقيم، ولذلك كان كتابـه             في مصر ،    

  .الأوائل من المدرسين
طان وأنور سلطان وعبد الرحمن     ويعد كل من عبد الكريم الحيدري ونصرة سعيد وجميل سل         

السفرجلاني من الكƌتاب الأوائل الذين كان لهم فضل الريادة في هذا المجال، فقد أصدر عبد الكريم                
ويضم الديوان عددا من القـصائد والمحـاورات        ) حديقة الأشعار المدرسية  (الحيدري ديوانا سماه    

  )2(.والأناشيد والتمثيليات التعليمية والتهذيبية
م 1937سـنة    كل من جميل سلطان وأنور سلطان وعبد الرحمن الـسفرجلاني            أصدرو

عن المكتبة الهاſية بدمشق، وقد سـلكوا فيـه         ) الاستظهار المصور في أدب البنين والبنات     (كتاب  
منهج الشاعر المصري محمد الهراوي، وجاء الكتابĄ في حلقتين لا يزيد عدد صفحات كل حلقـة                

  )3(.على موضوعاتها الطابع الوعـظي التعليميعن ثلاثين صفحة، وقد طغى 
والذي يعـد بحـق أول      ) أغاني الطفولة (ديوانا بعنوان   م  1945سنة  أصدر نصرة سعيد    و

  )4(.ديوان صدر في مجال التأليف للأطفال لما توفر فيه من خصائص فنية وغايات ترفيهية وتربوية
) أبو سـلمى  (لكريم الكرمي   للشاعر عبد ا  ) أغاني الأطفال (م صدر ديوان    1964وفي سنة   

الذي أصدرته مكتبة أطلس، ويضم الديوان عشر قصائد وأنشودة وكلها من نظمه ما عدا أنشودة               
التي اختارها للشاعرة فدوى طوقان الفلسطينية، يذكر أبو سلمى في مقدمة ديوانـه             ) ديكي أحبه (

كتبة العربية من هذا اللـون      خلو الم : البواعث التي حملته على التأليف للأطفال فيجعل في مقدمتها        
الموجه للأطفال قديما وحديثا، وقد اختار في قصائده للأطفال الألفاظ السهلة، والأوزان الخفيفـة،              

  )5(.والموضوعات القريبة من الأطفال

                                     
  .95دراسة معاصرة في التأصيل والتحليل، ص: ينظر، أحمد زلط، أدب الطفل العربي ) 1(
)2 (  Ƶ44،ص1979، سنة95، مجلة الموقف الأدبي،سوريا، العدد "أدب الأطفال في سوريا نشأته وتطوره"ينظر، عيسى فتو.  
  .130ظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، صين ) 3(
  .46ينظر، عيسى فتوƵ، المرجع السابق، ص ) 4(
  .48ينظر، عيسى فتوƵ، المرجع السابق، ص ) 5(
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م وبعد نكسة حزيران صدر أدب جديد للأطفال يقوم على أسس جديدة            1967وفي عام   
الاجتماعية التي مر بها الوطن العربي، ففي هذه الفتـرة ظهـر            وليدة الظروف السياسية والثقافية و    

، "غنـوا يـا أطفـال   ": كرĈس معظم إنتاجه الأدبي للأطفال، فقدم   الذي  الشاعر سليمان العيسى،    
 "حكايات تغŘ للصغار  "و،  "مسرحيات غنائية للأطفال  "و  ،  "شعراؤنا يقدمون أنفسهم للأطفال   "و

شعرية وثلاث قصص من تراثنا وقصتان مـن التـراث          وهو مجموعة تضم Ũسا وعشرين حكاية       
  )1(.العالمي، وكتاب الأناشيد وهو يضم مائتي نشيد

ثم ظهر في الفترة نفسها كثير من الشعراء توجهوا بأدبهم للأطفال نذكر منهم على سـبيل                
شـواطƞ  (، ŲدوƵ السكاف وديوانـه      1981صدر عام   ) الأغاني(بيان الصفدي وديوانه    : المثال

، ووفيق خنسة وديوانه    1984صدر عام   ) أناشيد للصغار ( وديوانه الثاني    1983 صدر عام    )بلادي
  .م1987صدر عام ) هنـادي تغنـي(، وصاŁ هواري وديوانه 1986صدر عام ) أغاني الطفولة(

وŲا هو جدير بالذكر أن وزارة الثقافة السورية قد دأبت على نشر كتب الأطفال، وكـل                
  :م، نذكر في هذا المقام المجموعات الشعرية التالية1970 عام ما يتصل بثقافتهم منذ

للـشاعر  " الصيف والطلائع "م ، و  1971 مسرحية شعرية غنائية لسليمان العيسى في عام         "النهر"
، م1984 لمحمد أبـو معتـوق في عـام          "ثلاث مسرحيات غنائية للأطفال   "، و م1978نفسه عام   

 للشاعر صاŁ هواري    "قتلوا الحمام "مسرحية  ،وم1984 لموفق نادر في عام   "الغيمة تمرƵ "مسرحية  و
  )2(.م1987 للشاعر خضر عكاوي في عام "أناشيد الطفولة" وم1984في عام 

أما عن الدوافع التي جعلت أدباء سوريا يتوجهون بأدبهم إلى الأطفال فيحصرها الكاتـب              
  :السوري عادل أبو شنب في Ũس نقاط هي

الاتجاه إلى الأطفال كجيل جديد عليه      ،  غƆا كبيرا من أدب الأطفال    فراǡ الأدب العربي الحديث فرا    
، أن يواجه عدوĆا شرسا ولا بد من تسليحه بالوعي وإرادة التحدي والرغبة في التغيير بقيم جديدة               

اكتشاف الأديب نفسه   ،  النقمة على الكتابة السائدة الموجهة للأطفال في كتب ومجلات غير ملتزمة          
  )3(.أدوات الإيصال نفسها، وة الأطفالككاتب يستطيع مخاطب

                                     
  .186، ص1984سوريا، - ينظر مجموعة من الكتاب، مع سليمان العيسى، دار طلاس، دمشق ) 1(
  .131د، المرجع السابق، صينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداو ) 2(
ينظر، عادل أبو شنب، أدب الأطفال في سوريا، كتاب بحوث مؤتمـر الأدباء العرب العاشر المنعقد بالجزائر سنة   ) 3(

  .599م، ص1975
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كما ساهمت صحافة الأطفال في دفع حركة أدب الأطفال عموما والحركة الشعرية علـى              
وجه الخصوص إلى الأمام، ففي وقت مبكر صدرت أول صحيفة للأطفال في سوريا وكان ذلـك                

يم دينيـة   واشتملت على فوائد أدبيـة، وتـران      ) كوكب الصبح المنير  (م وهي مجلة    1871سنـة
، وفي عـام    )رافع(وبعدها بعام صدرت مجلة     ) أسامة(م صدرت مجلة    1969 وفي عام    )1(.وحكما
 لى، وكان لهاته المجلات دور كبير في دفع الـشعراء إ          )تشرين(و) الطليعي(م صدرت مجلتا    1984

  )2(.التوجه للأطفال
 وذلك  اورا كبير ومهما يكن فإن الحركة الشعرية الموجهة للأطفال في سوريا قد عرفت تط           

بفضل الوعي المتزايد بأهمية الطفولة، ومساهمة شعراء كبار في هذا المجال أمثال الـشاعر شـوقي                
بغدادي، ومصطفى خضر، ومصطفى عكرمة، ومعشوق حمزة، وهاله حميد معتوق، ومحمد منـذر             

  )3(.لطفي، وخالد الخزرجي، وخيري عبد ربه، وŲدوƵ السكاف، وصاŁ هواري وغيرهم
Ʊ-Ŀ ǆºǻȂأما في تونس فقد بدأ الاهتمام بالنص الشعري الموجه للأطفال، في بداية             : ت 

صدرت مجموعات شعرية وكان للمعلمين فضل السبق في هذا         من القرن الماضي حين     ات  يالعشرين
الميدان بحكم ارتباطهم بالأطفال تربية وتعليما، فقد بدأ هؤلاء باختيار نماذج سهلة من الشعر العربي       

 غـير أن    ، ثم انتقل بعضهم إلى التـأليف      ،تلف عصوره وتقديمها للأطفال ومطالبتهم بحفظها     في مخ 
محاولاتهم لم تكن في المستوى الفني المطلوب، ومن هؤلاء المربي محمد مناشو الذي كـان يعمـل                 

 ات وحتى نهايتها، وكان متحمسا لعمله أكثر Ųا كـان يبالمدارس التونسية القرآنية في بداية العشرين  
فنانا مبدعا في مجال أدب الأطفال، وكانت له محفوظات وأناشيد يغلب عليها الطابع الديني وتخلو               

   )4(.من كل هدف جمالي ومع ذلك كان له ولأمثاله من المربين فضل السبق في اقتحام هذا الميدان

  

                                     
  .130ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، المرجع السابق، ص ) 1(
)2 (  ،Ļكتاب " مجلة أسامةصحافة الأطفال في سورية انموذج"ينظر، دلال حا ،)منشورات المنظمة العربية )ثقافة الطفل العربي ،

  .172، ص1992للتربية والثقافة والعلوم، تونس، 
  .210، 209، 208، 119، 95، 11عدد: مجلة الموقف الأدبي الأعداد التالية: عن نشأة أدب الأطفال في سوريا ينظر ) 3(
، مجلة الحياة الثقافية، تونس، "تابة الإبداعية وقضاياها بالنسبة لأدب الأطفالإشكالات الك"ينظر، محي الدين خريف،   ) 4(

  .86، ص1983، 27 - 26العدد 
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 ـات والأربعين يواستمر الوضع على ما هو عليه في الثلاثين        ات، إذ كـان    يات والخمـسين  ي
لاهتمام بهذا الأدب اهتماما فرديا لا ينطلق من واقع فني وتربوي خاص بالأطفال، وهذا الوضـع                ا

ات أولى  يهو الذي دفع الأدباء إلى اقتحام ميدان أدب الأطفـال فظهـرت في أواخـر الخمـسين                
المحاولات الجادة، فألف مصطفى خريف مجموعة شعرية للأطفال نشرتها المكتبة الإفريقية، وألـف             

  )1(.يب أحمد اللغماني مجموعتين شعريتين للأطفالالأد
ات من القرن العشرين تعتبر البداية الفعلية لأدب الأطفال، ففي          يومع ذلك فإن فترة السبعين    

هذه الفترة ظهرت عدة مجموعات شعرية مكتوبة خصيصا للأطفال، ويأļ الشاعر أحمد المختـار              
 ثم اتجه إلى الأطفال، فظهرت له عدة        ،للكبار الكتابة   الأدب حيث بدأ  في طليعة المهتمين بهذا      الوزير

ديـوان  (م، و 1973سـنة   ) ابتهالات(م، و 1971سنة  ) أناشيد الأطفال : (مجموعات شعرية منها  
م، 1975وهو عبارة عن تمثيليات شعرية صدر عـن الـدار التونـسية للنـشر سـنة                 ) الأطفال

  )2(.م1975سنة ) الأهازيج(و
الطفـل والفراشـة    "فيكتب للأطفال عدة دواوين شعرية منها        ثم يأļ محي الدين خريف      

 "محاورات الأطفال "م، ثم   1976 وهي أغان للأطفال نشرتها الشركة التونسية للتوزيع سنة          "الذهبية
   .)3(م1978 سنة "أغاني الطفولة"م، و1978سنة 

ل، ومن المهتمين بأدب الأطفال في تونس الشاعر مصطفى عزوز الذي كرس شعره للأطفا            
م، والشاعر والناقد نور الدين صمود الـذي        1977 صدر سنة    "ديوان العصافير "وله في هذا المجال     

، وعلي بن هادية الذي نظـم    )4("طيور وزهور " مجموعة شعرية بعنوان     م1979صدرت له في سنة     
 ، ونافلـة  "أناشيد للأطفال "الشعر وكتب المقالة واهتم بأدب الأطفال وله مجموعة شعرية بعنوان           

م، ومحمد الحبيب الزناد وله قصص      1979 صدر سنة    "أحلامنا"ولها ديوان للأطفال بعنوان      ذهب
أنغـام  "ولها ديـوان     وأشعار للأطفال،وكمال قـداوين وله مجمـوعتان شعريتان،وبهيجه قعلول      

                                     
  .145، ص1982تونس، -ينظر، نور الدين صمود، دراسات في نقد الشعر، الدار العربية للكتاب، ليبيا ) 1(
وأيضا، عمر بن . 108، ص1976نسية للتوزيع، تونس، ينظر، محمد صاŁ الجابري، ديوان الشعر التونسي، الشركة التو ) 2(

بيت –سالم، القانون الأساسي وتراجم الأعضاء، اتحاد الكتاب التونسيين، المؤسسة الوطنية للترجمة والتحقيق والدراسات 
  .596، ص1989الحكمة، تونس، 

   .146ينظر، نور الدين صمود، المرجع السابق، ص ) 3(
  .313رجع السابق، صينظر، عمر بن سالم، الم) 4(
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، وأحمد المختار الهـادي     "أغاني الأطفال "م، ومحمد المرزوقي وله ديوان      1980 صدر سنة    "الطفولة
م، ومحمـد علـي     1983صدر سنة   ) أناشيد الأطفال ( وله ديوان      ديوان البراعم، وعلي النيفر    وله

 "الرحلـة الأولى  "، وعلي دب وله مجموعة شعرية للأطفـال بعنـوان           "أهازيج"الهاني وله ديوان    
  )1(."سقوط الفرسان"ومسرحية شعرية بعنوان 

لاهتمام بأدب الأطفال عموما     أما في الأردن وفلسطين فقد بدأ ا       :Ŀ اȋردǹ وǧلśǘǈ  -د
والشعر خصوصا في أوائل العشرينات من القرن العشرين، ففي تلك الفترة ظهر شعراء توجهـوا               

في ) مجموعة الأناشـيد  (م بالقدس   1928بأدبهم للأطفال منهم ابراهيم البواشي الذي أصدر سنة         
يد في كتاب أطلق عليـه      ثلاثة أجزاء، وأصدر محمد إسحاق النشاشيبـي مجموعة كبيرة من الأناش         

  .م1927نشرته مطبعة المعارف بالقاهرة سنة ) البستان(اسم 
المثـل  "م أصدر الشاعر اسكندر الخوري ديوانا خاصا بالأطفـال سمـاه            1942وفي سنة   

 وفي السنة نفـسها أصـدر       "الطفل المنشد "م أصدر ديوانا آخر بعنوان      1945، وفي سنة    "المنظوم
  .للأطفالشعرية  هيكل، وراضي عبد الهادي قصصا إسحاق موسى الحسيني، ويوسف

ات تعددت الإصدارات وتنوعت فكتب كل من راضي عبد الخالق، وعبـد            يوفي الخمسين 
  )2(.الرؤوف المصري، وروكس العزيزي كتبا للأطفال

عيـسى النـاعوري،   : ات ظهر جيل من الكتاب توجهوا بأدبهم للأطفال أمثاليوفي الستين 
  .هاد جميل حتر، وحسني فريز، وواصف فاخوريوفايز علي الغول، وج

ات تعد البداية الحقيقية لأدب الأطفال في الأردن وفلسطين،         يومع كل هذا فإن فترة السبعين     
ففي هذه الفترة ظهرت مجموعة من الكتاب والشعراء خصوصا بعد تشجيع المؤسسات الرسمية لهم              

 ولب على هذه الفترة الإنتاج القصصي ذ      م، ويغ 1979وكذلك الاحتفال بالعام الدولي للطفل سنة       
الطابع العلمي، أما الشعراء الذين توجهوا بأدبهم للأطفال فنذكر منهم الشاعر يوسـف العظـم               

أغـاني  " صاحي ديوان   م، وجاك لحام    1970 سنة   "أناشيد وأغاريد الطفل المسلم   "صاحب ديوان   
المتوسـط يحتـضن   "م و1973 عـام  "لوحات تحت المطر  "صاحب ديوان   ، وعلي البتيري    "الصغار
 عام  "أطفال فلسطين يكتبون الرسائل   "م، و 1983 عام   "القدس تقول لكم  "م و 1981 عام   "أولاده

                                     
  .261ينظر، محمد صاŁ الجابري، المرجع السابق، ص ) 1(
  .27، ص2،1993ينظر، سميح أبو مغلي وآخرون، دراسات في أدب الأطفال، دار الفكر للنشر والتوزيع، الأردن، ط ) 2(
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 عام  "بتدائيةأغاريد عربية لأطفال الروضة والمرحلة الا     "م، و 1986 عام   "فلسطين يا أمي  "م و 1981
  )1(.م1987

ضمن أربع عشرة قـصيدة     م أصدر الدكتور محمود الشلبي ديوانا شعريا يت       1979وفي سنة   
  ."هكذا يسمو الوطن"ونشيدا للطفل سماه 

 وŨـس   "أناشيد"هما   مجموعتين شعريتين    1980وأصدر عبد الحفيظ محمد أبو نبعة سنة        
مسرحيات أو قصص شعرية، وما يلفت الانتباه في هذا الكتاب أنه اسـتمرار للنـهج القـديم في                  

  )2(.التأليف الشعري للأطفال شكـلا ومضمونا
لمحمد الظاهر تجربة غنية في مجال الكتابة الشعرية للأطفال وقد استطاع من خلال أعماله              و

 "لينا النابلسي "أن يربط الطفل بقضايا الوطن العربي الكبير خصوصا القضية الفلسطينية ومن أعماله             
ح  وهما قصتان شعريتان صدرتا عن دار الشروق بعمان، وتندرجان ضمن ما اصطل            "دلال المغربي "و

أبجديـة  "على تسميته بقصص البطولة في شعر الطفولة، وله أيضا مجموعات شعرية عديدة منـها               
 "وردة للصديق ويد للعمـل    " و "أغنيات للعراق " و "قصائد لأطفال الآ ر بي جي     " و "الطفل العربي 

م، 1984 صدر سنة    "أناشيد"ولكمال رشيد ديوان     ،   )3(."كتاب الأغاني والأناشيد  " و "يلا نغني "و
 صدر عن دار الكرمل في الأردن       "قصائد وأناشيد للأطفال  : للأردن أغني "يوسف حمدان ديوان    ول

  )4(.م1996سنة 
 قعوار، وهـدى    يروضة الفرƹ الهدهد، وفخر   : ومن الكتاب البارزين في هذين القطرين     

فاخوري، ورندة الشاعر، وأحمد عرقوب، ومحمود شقير، وعطية عطية، وشحادة الناظور، وعماد            
  )5(. ونبيل صوالحة، وعزمي Ũيس، وواصف فاخوري، وجمال أبو حمدانزكي،

                                     
  .122ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، المرجع السابق، ص ) 1(
  .43، ص1983، أدب الأطفال في الأردن، منشورات دائرة الثقافة والفنون، عمان، ينظر، أحمد المصلح ) 2(
ينظر، بسام مطوس، الخيال عند ثلاثة شعراء أردنيين كتبوا للأطفال، منشورات الملتقى الأدبي الخاص بأدب الطفل، المركز   ) 3(

  .03، ص1997الأردن، سنة - الثقافي الملكي، عمان
  . الصفحة نفسهاينظر، المرجع نفسه،) 4(
هيفاء خليل : � وأيضا37ينظر، محمد جمال عمرو وآخرون، المدخل إلى أدب الأطفال، ص: عن أدب الأطفال في الأردن ) 5(

  .39شرايحة، أدب الأطفال ومكتبتهم، ص
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ºه- ǩاǂºǠال Ŀ:      ات هم رواد الـشعر     يات والثلاثين ي وأما في العراق فكان شعراء العشرين
الأناشـيد  "ديـوان   ) م1945– 1873(الموجه للأطفال، ففي تلك الفترة نظم معروف الرصافي         

نية والأدبية يتغŘ بها تلاميذ المدارس، كما نظـم ديـوان            ضم طائفة من الأناشيد الوط     )1("الوطنية
  )3(.ضم ديوانه للكبار بعض القصائد للأطفالو، )2("تمائم التربية والتعليم"

– 1863(كما نظم هذا اللون من الشعر في تلك الفترة كل من جميل صدقي الزهـاوي                
) م1965– 1886(ومحمد رضا الـشبيبي     ) م1935– 1870(وعبد المحسن الكاظمي    ) م1936

  )4(."الأناشيد الطفلية"وبهجت الأثري وصغي الحلبي ولهذا الأخير ديوان 
وكان لانتشار المسرƵ الطفلي دور كبير في تطور النص الشعري الموجه للأطفال في العراق              

في سبيل  "حسين الظريفي وله ديوان       ومن هؤلاء    ،إلى المسرحية الشعرية فعالجوها   الشعراء  إذ اتجه   
روايات مـن تـاريƺ     "، وعبد الستار القره غولي وله في هذا المجال          )5(م1948صدر سنة   " الوطن
 م،1955سنة" أبو عبد االله الصغير   "م، و 1953سنة  " مسرحيات الأحداث "م، و 1948سنة  "العرب

سـنة  " المطلقـة "م، وعبد الكريم الألوسي ولـه       1953سنة  " عدل ملك "وكمال الجبوري وله    
" طير الـسعد  "قاسم محمد وله     م، و 1962سنة  " الدرس قبل اللعب   "م، وعلي الشوك وله   1958

رحلة الصغير في سـفرة     "م و 1979سنة  " سر الكŗ "م و 1972سنة  " الصبي الخشبي "م و 1970سنة
البنجـرة  "م و 1978 سنة   "بيت الحيوانات "فائق الحكيم وله في هذا المجال       م، و 1982سنة  " المصير

، ومن الأدباء أيضا عزي عبد الوهاب ولـه         1979 سنة   "ودةالدمية المفق "م و 1979 سنة   "الصغيرة
 "الدجاجـة الطـائرة   "م و 1979 سـنة    "أصـدقاء المزرعـة   "م و 1972 سنة   "الوردة والفراشة "

  )6(.م1979سنة
  

                                     
  .م1920نشر هذا الديوان في بغداد سنة  ) 1(
  .م1924نشر هذا الديوان في بيروت سنة  ) 2(
  ).سيرته وديوان شعره للأطفال: معروف الرصافي(ستاذ عبد التواب يوسف في ديوان سماه وقد جمعها الأ) 3(
  .128ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، ص ) 4(
، 1986، سنة 13، مجلة آداب المستنصرية، العراق، العدد"المسرحية التعليمية في العراق"ينظر، عمر محمد الطالب،  ) 5(

  .103ص
  .31ينظر، المرجع نفسه ، ص ) 6(
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وكان لظهور صحافة الأطفال أثر كبير في تطور هذا الشعر فقد دفعت هـذه الـصحافة                

 "التلميذ العراقي ": ه الصحف والمجلات نذكر ما يلي     الشعراء إلى التوجه إلى هذه الشريحة، ومن هذ       
 عـام   "التلميـذ "م، و 1926 عـام    "المدرسة"م، و 1924 عام   "الكشاف العراقي "م، و 1922عام  

م، 1950 عام   "جنة الأطفال "م، و 1945 عام   "دنيا الأطفال "م، و 1934 عام   "الفتوة"م، و 1929
م، 1959 عـام    "صندوق الدنيا "وم،  1958 عام   "سند وهند "م، و 1950 عام   "روضة الأطفال "و
الجيـل  "م، و 1975 عـام    "المسيرة"م، و 1969 عام "مجلتي الأسبوعية "م، و 1963 عام   "مجلتـي"و

  )1(.م1977 عام "الجديد
ات ازدهر الشعر الموجه للأطفال خصوصا بعد اهتمام دور النشر المختلفـة            يوبعد السبعين 

عبد : أثروا الساحة الأدبية العراقية، نذكر منهموالمؤسسة الرسمية بهذا اللون من الأدب فظهر شعراء         
الرزاق جبار الربيعي، وخيون دواي الفهد، وجليل خزعل، وعبد الحكيم أمين، وحسن دكـسن،              
وشاكر حمودي، وحسن عبد النبي، وجواد الحطاب، وكريم العراقي، وعبد الرزاق عبد الواحـد،              

  )2(.وعادل الشرقي، وغيرهم
عودية لعبت مجلات الأطفـال دورا أساسـيا في نـشر أدب             وفي الس  :Ŀ الȂǠǈدºȇة -و

 التي أصدرها الشاعر السعودي طاهر زمخشري       "الروضة"مجلة  : الأطفال عموما، ومن هذه المجلات    
  .1976 التابعة لجريدة عكاظ الصادرة سنة "حسن"، ومجلة 1959سنة 

إلى المؤسـسات   كما ساهمت دور النشر السعودية في نشر ثقافة الطفل عموما بالإضـافة             
ومـن  . الحكومية وغير الحكومية، وذلك بإقامة المسابقات، وتشجيع الأدباء في التوجه إلى الأطفال           

عبد الرحمن المريخي، ومحمد سليمان الشائقي، ومحمـد        : كتاب أدب الأطفال في المملكة السعودية     
مان، وعبد الكريم   خضر عريف، وعيسى فهد هلال، وأبو عبيدة خيري الآغا، وكوثر عبد االله الهي            

  .الجهيمان، ويعقوب محمد إسحاق

                                     
 ينظر، هادي نعمان الهيتي، صحافة الأطفال في العراق نشأتها وتطورها، دار الرشيد للنشر، بغداد، سلسلة دراسات رقـم   (1)
  .75، ص1979، 176
زيـون العـربي،   برامج الأطفال في التلف: ، مجلة البحوث، العراق، عدد خاص"الأطفال والتلفزيون" ينظر، نواف عدوان،  (2)

  . 09، ص1979، سنة 02العدد 
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ومن أبرز شعراء الأطفال في المملكة السعودية الشاعر أحمد الناصر الأحمد ولـه ديـوان                
م، والـشاعر   1983 صدر سنة    "رحلة شراع "، والشاعر حسن جابر الغالبي وله       "أناشيد الأطفال "

 صـدرت سـنة     "شجرة الخير " وأوبيريت بعنوان    "البئر المهجور " و "الوفاء"هاني ابراهيم المدني وله     
م، والشاعر هاني ماجد فيروز الذي قدم مجموعة من الأوبريتات الغنائية للأطفـال منـها               1983

، والشاعر عبد الرحمن المريخي الذي يعتبر من أوائـل مـن اهتمـوا بتـأليف                "الجار" و "الأمانة"
 "نصير البواكر " و "قرية اسمها السلام  " و "ذةليلة الناف "المسرحيات الشعرية للأطفال ومن مسرحياته      

  )1(."بني آدم قادم" و"الحل المفقود"و
     ǃ–      ȃǂƻبية أǂǟ ǹاƾبل Ŀ  :     لعلام عبـد االله وهـو       "كتابي"وفي البحرين هناك مشروع 

مشروع جاد ومثمر، وقد أثبتت جدارته وقيمته الواقعية خصوصا وأنه ينطلق من واقـع الطفـل                
ومن أبرز الوجوه في هذا المجال فوزية رشيد،وعبد القـادر          .  من خلاله إليه   البحريني ويتوجه أصلا  

  )2(.عقيل، وابراهيم نشمي، وحمدة Ũيس
ومن المهتمين بأدب الأطفال عموما في قطر خلف أحمد خلف، وعلي حسن علي، وهشام              

  .ناصر محسن
له قصيدة بعنوان   وفي الكويت يعد الشاعر أحمد السقاف من الوجوه البارزة في هذا المجال و            

 في عشر حلقات تجمع كل حلقة موضـوعا         "البراعم"، ولمحمد صيام سلسلة     "تعلم من العصفور  "
  . صدر ضمن سلسلة اكتشف وتعلم"البحر"واحدا، وللشاعرة هيفاء المطوع ديوان 

وŲا ساعد على تطور أدب الأطفال في الكويت هو تأسيس الجمعية الكويتية لتقدم الطفولة              
 وظهور صحافة متخصصة في ثقافة الطفل كمجلة العربي الصغير ومجلة سعد ومجلـة              م1980عام  

  .براعم الإيمان
وفي اليمن يعد كل من داود أمين وعلي عوض باذيب ونجيبة حداد من المشتغلين بـأدب                

  .الأطفال عموما

                                     
  .113ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، ص ) 1(
ينظر، علي حسن يوسف، حوار في الفكر والأدب، أضواء على الثقافة المعاصرة في البحرين، دار لسان العرب، بيروت،   ) 2(

   . 135، ص1983
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دب وفي السودان يأļ كل من عبد الرحمن الفكيه والسيدة بختية أمين في طليعة المهتمين بـأ             
  .الأطفال

وفي لبنان يعد الشاعر محمد علي الحوماني من أبرز الشعراء في هذا الميدان وله عدة دواوين                
  ."النخيل"موجهة للأطفال منها ديوان 

وفي ليبيا يأļ اسم الشاعر عبد اللطيف المسلاļ في مقدمة المهتمين بالشعر الموجه للأطفال              
  )1(.ين قصيدةوله في هذا المجال ديوان للأطفال ضم عشر

من أوائل من كتب للأطفال، فقد نشر       ) م1974 -1908(وفي المغرب يعد علال الفاسي      
ات من القرن العشرين وهو ديوان ضم بين دفتيه قصائد وطنية           ي في العشرين  "رياض الأطفال "ديوان  

 ـ ،  )2(ودينية، ومعظم الأناشيد التي يتغŘ بها المغاربة في تلك الفترة هي من نظمه             د علـي   كما يع
مسامير " و "ألف باء "الصقلي من الوجوه البارزة في هذا المجال فقد نشر عدة دواوين للأطفال منها              

  )3(."المعركة الكبرى" و"ومزامير
وللشاعر محمد علي الرباوي تجربة متميزة في هذا المجال فقد خصص للأطفال ديوانا كاملا              

  )4(.ربوية واجتماعية ضم موضوعات مختلفة، أخلاقية وت"عصافير الصباƵ"هو 
محمد ابراهيم بوعلو، ومحمد حمـداني، وعبـد        : وŲن ساهم في الكتابة للأطفال في المغرب      

  .الفتاƵ الأزرق، وأحمد عبد السلام البقالي
  
  
  
  

      
  
  

                                     
  .2001، 1ليبيا، ط- ن، معجم الشعراء الليبيين، الجزء الأول، دار المداد، طرابلسينظر، عبد االله سالم مليطا ) 1(
  .59، ص1965ينظر، أنور الجندي، الفكر والثقافة المعاصرة في ſال إفريقيا، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، ) 2(
  .136ينظر، سعيد بن عمر بن محمد باداود، أدب الطفل العربي، ص ) 3(
  .79ينظر، محمد مرتاض، من قضايا أدب الأطفال، ص)  4(
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3- ǂƟاǄŪا Ŀ ǽرȂǘوت ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن ƧƘǌǻ  
  ƷǂǷلة Ƿا ǲƦǫ الاستǱȐǬ-أ

أن البداية الحقيقية للنهـضة     بإلى القول    الجزائري الحديث     في الأدب  ينالباحثيذهب معظم   
، ثم تأسيس   )1(الأدبية الحديثة في الجزائر تعود إلى ظهور الحركة الإصلاحية في مطلع القرن العشرين            

فلم تكن الجزائر من الناحية الأدبية شيئا كبيرا قبل         "م  1931جمعية العلماء المسلمين الجزائريين سنة      
صلاƵ التي امتشقت الأقلام، وفتقت القرائح، وصقلت المواهب، وربت العبقريات          ظهور حركة الإ  

  )2(".الأدبية التي برزت في صفحاتها
وكان من نتائج هذه الحركة الإصلاحية أن انتشرت المدارس فخطا التعليم الوطني الجزائري             

لإصلاحي الديني، وعن   خطواته الأولى في أحضان جمعية العلماء المسلمين الجزائريين ذات التوجه ا          
والتعليم العربي الحر بمفهومه العصري الصحيح هو الذي أنـشأته          : "هذا يقول محمد الحسن فضلاء    

وقادته جمعية العلماء المسلمين الجزائريين برجالها وأبنائها وأنصارها، وأنها المهد الذي نشأ وترĹ فيه              
: قيقة الشيƺ محمد البشير الابراهيمي في قوله       ويؤكد هذه الح   )3("الإسلام والعربية والوطنية الصادقة   

وهذه الحركة العلمية الجليلة القائمة في القطر الجزائري هي الأساس المتين للوطنية الحقيقية، وهي              "
دين : تصحيح القواعد المعنويـة من   : التوجيه الصحيح للأمة الجزائرية، فغايتها التي ترمي إليها هي        

وفـضائل  –ولغـة   –ديـن   : قوية المقومات الاجتماعية من   وذهن، وت -وروƵ وفكـر   -وعقل  -
وهذه الحركة العلمية لم يضع أصولها العلميـة، ولم         . هذه حقيقة لا يماري فيها إلا مكابر      . وأخلاق

وهذه حقيقـة أخـرى لا   . ينظم قوافلها، ولم يحم حماها من كل دساس وخناس إلا جمعية العلماء          
 كما يؤكد هذه الحقيقـة أيـضا        )4(".أو مسخر للاستعمار  يكابر فيها إلا حسود، أو متبع لهواه،        
الحقيقة التي يعلمها كل أحد، أن هذه الحركـة الأدبيـة           : "الشيƺ عبد الحميد بن باديس في قوله      

                                     
-م، دار الغرب الإسلامي، بيروت    1975 -1925 ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية           (1)

  .30، ص1985لبنان، 
  . 57، ص1983 عبد الملك مرتاض، فنون النثر الأدبي في الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، (2)
 محمد الحسن فضلاء، المسيرة الرائدة للتعليم العربي الحر بالجزائر، الجزء الأول، شركة دار الأمة للطباعة والنشر، الجزائـر،                   (3)

  .15، ص1999
  .16 المرجع نفسه، ص(4)
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فمن يوم ذاك عرفت الجزائر من أبنائها كتابـا         ) المنتقد(ظهرت واضحة من يوم أن برزت جريدة        
  )1(".وشعراء ما كانت تعرفهم من قبل

 شك أن هذه الحركة الأدبية قد تأثرت تأثرا كبيرا بالنهضة المصرية والتونـسية، فعـن                ولا
وما من شيء له أثر في حيـاة المغـرب          : ".. تأثرها بالنهضة المصرية يقول محمد السعيد الزاهري      

العقلية والاجتماعية إلا وهو مصري غالبا، وكل حركة دينية أو أدبية في مصر لها صداها القـوي                 
غرب العربي، فللأستاذ المرحوم الشيƺ محمد عبده المصري أنصار ومريدون، وفكرة الإصلاƵ            في الم 

الإسلامي التي كان يدعو إليها، أصبحت اليوم في الجزائر مذهبا اجتماعيا يعتنقه الكثرة الكثيفة من               
  )2(..."الناس 

 الزيتونة بشكل    جامع فيوأما عن تأثرها بالنهضة التونسية فيظهر ذلك في كثرة المتخرجين           
شعراء الجزائـر في    "ويعلق محمد ناصر على كتاب      خاص، والمعاهد التونسية الأخرى بشكل عام       

وإن نظرة واحدة على الشعراء الـذين يـضمهم         "لمحمد الهادي السنوسي  بقوله      " العصر الحاضر   
شعر في هذا   بجزأيه ليؤكد ذلك، بل إن أغلب ما نشر من          "شعراء الجزائر في العصر الحاضر      "كتاب  

  )3(".الكتاب إنما نشر قبل ذلك بالصحافة التونسية أيام الطلب
حمل أولئك النفر من مصر وتـونس       : "ويؤكد الشيƺ البشير الابراهيمي هذا التأثر في قوله          

إلى الجزائر قبسا خافتا من الأدب العربي ولكنه كان كافيا في تحريك القرائح والأذهان وقارن ذلك                
وصول الأثار الأدبية الجديدة من شعراء الشرق المجلين، وعرفت الجزائر شعر شوقي            أو سبقه بقليل    

وحافظ ومطران والرصافي، وما انتهت الحرب العالمية الأولى حتى كانت تلك المؤثرات المختلفـة              
  )4(".الموارد قد فعلت فعلها في نفوس الناشئة التي هي طلائع النهضة الأدبية

  

                                     
  .29 الفنية، صنقلا عن محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه) 1930فيفري (، 5، م1 الشهاب، ج(1)
نقلا . 178، ص 1936، سنة   135، مجلة الرسالة، القاهرة، عدد      "مكانة مصر في المغرب العربي    " محمد السعيد الزاهري،     (2)

  .28عن محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث، ص
  .28 محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث، ص(3)
ئد الشعر الجزائري في العصر الحديث، دار المعارف بمصر، الطبعـة الثانيـة،              أبو القاسم سعد االله، محمد العيد آل خليفة را         (4)
  . 07ت، ص.د
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وقد قدمت الزيتونة أفواجـا مـن       : " محمد صاŁ الجابري في قوله       كما يؤكد هذه الحقيقة      
العلماء  والمفكرين والأدباء لم يقتصر دورهم على تعبئة المشاعر الوطنية والعمل من أجـل بعـث                 
الجزائر وتحقيق الرغبات الوطنية، وإنما كانت لهم مساهمات نشيطة في مجالات الفكر والـصحافة              

  . )1("بتونس
البيئة الإصلاحية وفي مدارسها ومعاهدها بدأت تتشكل ملامح أدب طفلـي           وفي ظل هذه       

جزائري متأثرا بهذه البيئة، ومحققا لغاياتها وأهدافها� وكان معظم منشئيه في بداية الأمر من معلمي               
  .المدارس الحرة يبتغون من خلاله تحقيق غايات تربوية ومقاصد أخلاقية

اولة تحديد تاريƺ معين لبداية هذا اللون من الكتابـة في           والحقيقة أنه من الصعوبة البالغة مح     
  الأدب الجزائري الحديث غير أن النص الشعري الموجه للأطفال كان أسبق في الظهور من الـنص               

لأن الظـروف الـتي كانـت       نظرا إلى أن فن الشعر هو الفن المتوارث من أجيال عديدة و           النثري  
لنصف الأول من القرن العشرين كانت أنسب لظهور فن         تعيشها الجزائر في تلك الفترة خصوصا ا      

الشعر بصفة عامة سواء الشعر الموجه للكبار أو الشعر الموجه للأطفال فمعظم الرواد الأوائل الذين               
  )2(.أثروا الحركة الأدبية بإنتاجهم كانوا شعراء، كما كانوا دعاة إصلاƵ ديني واجتماعي

شيوƹ المدارس الإصلاحية سيجد نصوصا شـعرية       والذي يعود إلى ما كان يكتبه معلمو و       
 إلى تحقيـق غايـات      -كما بينـا سـابقا    –كثيرة موجهة لأطفال المدارس وفتيانها وكلها تهدف        

عقد الثلاثينيات  إصلاحية، وأهداف تربوية، ومقاصد أخلاقية� ولعل أقدم هذه النصوص يعود إلى            
) م1979– 1904( العيـد آل خليفة     العشرين، ففي تلك الفترة نظـم الشاعـر محمد      من القرن   

مجموعة من القصائد الشعرية موجهة لأطفال المدارس، وفتيان الكشافة الإسلامية، والمتصفح لديوان         
محمد العيد يلحظ وجود قصائد كثيرة تدور موضوعاتها حول الشباب والأطفـال، بالإضـافة إلى          

 التي نظمها خصيـصا     "ن رباƵ بلال ب "نصوص كثيرة طبعت بمفردها في كتاب مستقل كمسرحية         

                                     
، الدار العربية للكتاب، 1962 – 1900محمد صاŁ الجابري ، النشاط العلمي والفكري للمهاجرين الجزائريين بتونس ،  ) 1(

   .49 ، ص 1983تونس  ، - ليبيا 
  .07، ص1983ية الجزائرية بين الواقعية والالتزام، الدار العربية للكتاب، تونس، ينظر، محمد مصايف، الرواية العرب ) 2(
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 الـتي   "أنشودة الوليد " وقصيدة   )1(م،1938لأطفال المدارس ونشرتها المطبعة العربية بالجزائر سنة        
  )2(.م ووزعت على مدارس جمعية العلماء المسلمين الجزائريين1938طبعت أيضا بالجزائر سنة 

هر التليلـي   م نظـم الـشيƺ محمـد الطـا        1962م و 1935وفي الفترة الممتدة ما بـين       
مجموعة من القصائد موجهة إلى تلاميذ المدارس خصوصا تلك         ) م2003-م1910()3(القـماري

المدارس التي عمل بها في المدن الجزائرية كمدينة بجاية وعنابة والعاصمة وتقرت والوادي وقمـار،               
مدارس منظومات تربوية لل  "وقد جمعت هذه القصائد وطبعت بقمار في ديوان مستقل يحمل عنوان            

  )4(."الدموع السوداء أو مرآة حياļ" وهذه المنظومات جزء من ديوانه "الابتدائية
مجموعة مـن   ) م1967– 1890()5(وفي الفترة نفسها نظم الشيƺ محمد بن العابد الجلالي        

القصائد الشعرية، والمنظومات التربوية موجهة إلى أطفال المدارس الابتدائية، وقد طبعـت هـذه              
  ."الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية"م بعنوان 1939نس سنة المجموعة بتو

وبعد الحرب العالمية الثانية ازداد انتشار التعليم العربي الحر وازداد عدد المدارس، وازدادت             
الحركة الكشفية الجزائرية الأمر الذي دفع الشعراء إلى التوجه لأطفال هذه المـدارس والأفـواج               

ففي هذه الفتـرة نظـم محمـد الأخـضر          . بنصوص شعرية ذات طابع تربوي ووطني     الكشفية  
 التي نظمهـا سـنة      "طفلتي"مجموعة من القصائد والأناشيد موجهة للأطفال كقصيدة        )6(السائحي

  )7(.م1961سنة ) في عيد ميلادها(م، وقصيدة 1949
اشيد كشفية ذات    وهو عبارة عن أن    "ألحان الفتوة "ديوان  )8(كما نظم محمد الصاŁ رمضان    

م 1953طابع وطني وتربوي، وقد طبع هذا الديوان أول مرة في تلمسان بمطبعة ابن خلدون سـنة             
  .م1985ثم أعيد طبعه بعد الاستقلال بدار الكتب بالجزائر سنة 

                                     
  .1958مثلت هذه المسرحية أول مرة بمدينة باتنة بمناسبة الاحتفال النبوي الشريف سنة  ) 1(
  .55، ص1984ينظر، صاŁ خرفي، الشعر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ) 2(
  .ظر ترجمته في الملحقين ) 3(

، سنة 55نشر الدكتور أبو القاسم سعد االله بعض قصائد هذا الديوان في مجلة الثقافة، ينظر مجلة الثقافة، الجزائر، عدد)( 4
  .  127، ص1980

  .ينظر ترجمته في الملحق ) 5(
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 6(
  .لال لأن معظم إنتاجه ظهر في تلك الفترةسنرجƞ الحديث عن الشاعر وإنتاجه إلى فترة الاستق ) 7(
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 8(
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مجموعة من القصائد موجهة للأطفال     ) م2003– 1907()1(كما نظم الشيƺ أحمد سحنون    
كما يلحظهـا   . والمتصفح لديوانه يلحظ هذه الظاهرة بشكل بارز      والشباب في مناسبات مختلفة،     

عند معظم شعراء الاتجاه الإصلاحي الذين ارتبطوا بوظيفة التدريس أو كانوا علـى صـلة قويـة                 
محمد اللقاني بن السايح، وأبو بكر بـن        : بالحركة الإصلاحية ومدارسها العربية الحرة، ومن هؤلاء      

ومحمد الهادي السنوسي الزاهري، وجلـول البـدوي، ومحمـد          رحمون، وعبد الرحمن بالعقون،     
الشبوكي، والربيع بوشامة، وعبد الكريم العقون، وأبو القاسم Ũار، وعمر البرنـاوي، ومفـدي              

  )2(.زكريا، وموسى الأحمدي نويوات
والحقيقة أن النص الشعري الموجه للأطفال لم يظهر في هذه المرحلة كجنس أدبي مستقل،              

الطفل لم يتبلور وقتئذ كأدب قائم بذاته له خصوصياته الفنية والنفسية والتربوية وإنما             ذلك أن أدب    
كانت هذه القصائد والمنظومات تدور في فلك المدرسة لتحقيق غايات تربوية ودينية وتأļ في ثنايا               

ديوانا دواوينهم الشعرية وقلما تفرد لها ديوانا أو كتابا خاصا، وإن شذت عن القاعدة وأفردت لها                
ويتضح ذلك في ديواني محمد بن العابد الجـلالي         . خاصا فهي لا تخرج عن نطاق المدرسة إلا نادرا        

 والثـاني  "الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية"ومحمد الطاهر التليلي، الأول في ديوانه       
لمؤثرات القويـة في نـشأة      ، فالمدارس كانت من ا    "منظومات تربوية للمدارس الابتدائية   "في ديوانه   

  .النص الشعري للأطفال في الجزائر في تلك المرحلة
وأما الأسباب التي جعلت هذا الشعر لا ينهض كفن مستقل له خصوصياته وله جمهـوره               

  :فيمكن حصرها فيما يلي
أن الاهتمام بأدب الأطفال عموما هو وليد بيئة تهتم بالطفل وتوليه عناية كـبيرة مـن                -1

 ولم يكن هذا متاحĆا للطفـل الجزائـري في تلـك الفتـرة              "صحية، نفسية وتربوية  " نواƵ عديدة 
كان الأطفال هم الضحايا الرئيسيون لمجتمع عاŇ من الفقر والتخلف بفعل           "الاستعمارية، فخلالها   

وخلال الحرب كان الأطفال أكثـر      ... تدمير البنية التقليدية للمجتمع وخاصة مصادرة الأراضي        
  .)3("ين عانوا من أبشع الجرائمالضحايا الذ

                                     
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 1(
  .ينظر ترجمة هؤلاء في الملحق ) 2(
  .11– 10، ص 1993، الجزائر، )اليونسيف(الطفل الجزائري، منشورات منظمة الأمم المتحدة للطفولة   ) 3(
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تأخر النهضة الأدبية في الجزائر عن شقيقاتها في الأقطار العربية الأخرى، الأمر الذي دفع          -2
الأدباء إلى الاهتمام بأدب الكبار أولا، إذ كانوا ينظرون لأدب الأطفال كنوع من الترف الفكري               

ه ففي مجال ضيق لا يخرج عـن نطـاق          أو نوع من الكماليات لم يحن أوانه بعد، وإن هم مارسو          
  .    المدرسة
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ƣ-ǱȐǬلة الاستºƷǂǷ  
وبعد الاستقلال بدأت في الجزائر نهضة جديدة، وأخذت البلاد تتغير ملامحها نحو الأفضل، 
فانتشر التعليم، وانتشرت معه حركة ثقافية حاولت تعويض سنوات التخلف والجهل، وكان 

ئذ منصبا على أدب الكبار وثقافتهم، ولم يهتم أحد بثقافة الأطفال وأدبهم إلا في التركيز يوم
، )1(ات حين شرعت المؤسسة الوطنية للكتاب وقتئذ في نشر هذا الأدب والاهتمام بهيالسبعين

  :ونستطيع أن نقسم هذه المرحلة إلى فترتين
صل الشعراء المعلمون نظم وهي استمرار لمرحلة ما قبل الاستقلال حيث وا: الفترة الأولى

محمد الأخضر يوان قصائدهم المدرسية ونشرها ضمن دواوينهم الموجهة للكبار، نلحظ هذا في د
يا مŘ، " مجموعة كبيرة من القصائد موجهة للأطفال منها "همسات وصرخات"السائحي، ففي 

  . وغيرها"طفلتي، رايتي، اسلمي يا جزائر، نشيد الأطفال، أغنية التشجير
هذا التداخل بين قصائد الكبار وقصائد الصغار في الديوان الواحد هو الذي دفع الشاعر  و

ولم أحاول مطلقا أن أشذب أو أهذب منه، حتى لا يفقد شكله : "أن يصرƵ في مقدمة ديوانه قائلا
الحقيقي،وطابعه الأصلي،وهذا هو عذري عن الاضطراب أو عدم الترتيب الذي قد يلاحظه 

  )2(..." القصائد فقد وضعتها كما اتفق،لم أراع فيها التاريƺ أو المناسبة أو الموضوعالقارƝ في هذه
والشيء نفسه عند الكثير من الشعراء الجزائريين أمثال أبو القاسم سعد االله وعمر البرناوي 
وأبو القاسم Ũار وغيرهم، ومع ذلك فقد سدت هذه القصائد فراغا كبيرا في هذا المجال، إذ كان 

تماد في هذه الفترة على الإنتاج الأجنبي خصوصا الإنتاج العربي، والمتصفح للكتب المدرسية في الاع
: المرحلة الابتدائية والمتوسطة يلحظ وجود قصائد كثيرة لشعراء مصريين وسوريين وعراقيين، أمثال

 سعيد جودة السحار، وابراهيم طوقان، وحافظ ابراهيم، ومصطفى عكرمة، وسليمان العيسى،
  .وغيرهم

وفي هذه الفترة حاول بعض المربين تأسيس نوادي وجمعيات تهتم بأدب الأطفال غير أن 
محاولاتهم لم يكن لها صداها عند الشعراء، ومن هذه المحاولات ما قام به المعلم والمربي عبد القادر 

                                     
 في نشر القصص وتعتبر سلـسلة  -وكانت تسمى وقتئذ الشركة الوطنية للنشر والتوزيع– بدأت المؤسسة الوطنية للكتاب  (1)

الأب كستور وهي أولى القصص المنشورة في مجال أدب الطفل، بينما تأخرت في نشر الـشعر الموجـه للأطفـال إلى غايـة                    
  . الثمانينيات

  .07، ص1981، 2توزيع، الجزائر، ط محمد الأخضر السائحي، همسات وصرخات، الشركة الوطنية للنشر وال (2)
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للأطفال  قصيدة موجهة لىمعلقا ع" بوابات النور"بن محمد ابن القاضي الذي يقول في ديوانه 
قصيدة من مجزوء الرجز نظمت في وصف الفراشة وهي نموذج من أدب ": "الفراشة"عنوانها 

الأطفال قد كونت له جماعة من شعراء قسنطينة لطرقه ولكن توقفت هذه الحركة الفتية لما غادرت 
   )1(".م ملحقا بوزارة التعليم الابتدائي والثانوي1971الأكاديمية بقسنطينة في شهر ماي 

عن وزارة التعليم التي كانت تصدر  "همزة وصل"وفي هذه الفترة أيضا شرعت مجلة 
الابتدائي والثانوي في تخصيص ركن من أركانها لأدب الأطفال، وقد نشر هذا الركن مجموعة من 

–1973القصائد الشعرية لشعراء جزائريين وعرب،ففي عددها الثالث الصادر في الموسم الدراسي 
 لعلي "نشيد الصباƵ" لعبد القادر بن محمد، و"العلم الجزائري": وضوعات التاليةم نقرأ الم1974

 وفي عددها )2(. لمحمد قايد"نشيد الهر والفئران" لأحمد الصعيدي، و"آداب المرور"عبد الواحد، و
تحية للمؤتمر العاشر ": م نقرأ الموضوعات التالية1975– 1974السابع الصادر في الموسم الدراسي 

 "تعلموا يا اخوļ" لسعدي الطاهر، و"الجندي المعطوب" لعبد القادر بن محمد، و"اء العربلأدب
: م نقرأ الموضوعات التالية1975 - 74 وفي الثامن الصادر في الموسم الدراسي )3(.لأحمد الصعيدي

، وغيرها من "مواقف رجال"، و"وعظ النفس" لموسى نويوات الأحمدي، و"دعوا النعاس وهبوا"
  )4(.وعاتالموض

الدولية م وهي تصادف السنة 1979وتبدأ هذه الفترة مع حلول سنة : الفترة الثانية
حظ توجه دور النشر والمؤسسات الثقافية نحو الاهتمام بأدب الأطفال، للطفولة، وفيها بدأنا نل

للأطفال وشرعت المؤسسة الوطنية صصة حيث بدأ بعض الشعراء في إصدار دواوين شعرية مخ
سابقا ودور نشر خاصة في نشر هذه الأعمال، ومن الأسماء التي سجلت حضورĆا بارزĆا في للكتاب 

 "ديوان الأطفال"ب بالجزائر انشرت له دار الكتالذي هذا المجال الشاعر محمد الأخضر السائحي 
أناشيد وأغاني "م تحت عنوان 2000أعادت المكتبة الخضراء بالجزائر نشره سنة  م، ثم1983سنة 

                                     
  .204، ص1990 عبد القادر بن محمد ابن القاضي، بوابات النور، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  (1)
– 1973، الـسنة الدراسـية   03 ينظر، مجلة همزة وصل، الصادرة عن وزارة التعليم الابتدائي والثانوي، الجزائر، العدد  (2)

  .181م، ص1974
  .189م، ص1975– 1974، السنة الدراسية 07نظر، مجلة همزة وصل، العدد  ي (3)
  .173م، ص1975– 1974، السنة الدراسية 08 ينظر، مجلة همزة وصل، العدد  (4)
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ديوان للأطفال يحمل عنوان أيضا  1983، كما نشرت له المؤسسة الوطنية للكتاب سنة "الالأطف
  ."أناشيد وقصائد للشباب: ſوع" صدر ضمن سلسلة "أناشيد النصر"

الفرحة "ديوان : نشرت المؤسسة الوطنية للكتاب الدواوين التالية نفسها سلسلةالوضمن 
 للدكتور محمد ناصر سنة "البراعم الندية" وم،1983 لمصطفى محمد الغماري سنة "الخضراء
م، 1985 سنة "أناشيد الأشبال"م، و1984 لسليمان جوادي سنة "ويأļ الربيع"م، و1984

م، 1986 ليحي مسعودي سنة "نسمات"م، و1986االله سنة  حرزبوزيد  "حديث الفصول"و
  . لمحمد الأخضر عبد القادر السائحي"نحن الأطفال"و

 وله في ثقافة الأطفال وأدبهم )1(زة في هذا المجال أيضا الأديب خضر بدورومن الأسماء البار
 صدر "أنغام الطفولة" فقد كتب القصة ونظم الشعر، وله في مجال الشعر ديوان عديدةمساهمات 

روضة الأناشيد "م وديوان 1992 سنة "أغيلاس"عن المؤسسة الوطنية للكتاب ضمن سلسلة 
الشيƺ "ار المستقبل بدمشق، ومسرحية غنائية للأطفال بعنوان  صدر عن د"للأطفال والفتيان

أنغام "م كما صدر عن الدار نفسها ديوان 1997 صدرت عن دار الهدى بعين مليلة سنة "وأبناؤه
  ."أناشيد الطفل المسلم" و"الطفولة

فإلى جانب ديوانه السابق الذكر  المجال 1في هذ )2(االله  حرزبوزيد قد أسهم الشاعر و
م، صدرت له مجموعة من 1983 الصادر عن المؤسسة الوطنية للكتاب سنة "ث الفصولحدي"

طائرة "م وقصة 1989 عن دار السناء للنشر سنة "عدنان والغزلان"القصص الشعرية منها قصة 
حكايات "م، كما أعاد 1992 عن المؤسسة الوطنية للكتاب ضمن سلسلة أغيلاس سنة "نسمة

 الصادرة عن "الغراب والثعلب"مختارات من الأدب العالمي كقصة  شعرا ضمن سلسلة "لافونتين
 الصادرة عن دار الحكمة أيضا سنة "الدجاجة ذات البيض الذهبي"م، 1992دار الحكمة سنة 

 وهو من منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين سنة "علمتني بلادي"م، كما صدر له ديوان 1992
 الصادر "حديث الفصول"ئده هي نفسها قصائد ديوان م، والمتصفح لهذا الديوان يجد قصا2003

                                     
  . ينظر ترجمته في الملحق (1)
  . ينظر ترجمته في الملحق (2)
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 "ستأļ الطيور" و"عطلة نهاية الأسبوع" و"قوس قزƵ": م بإضافة القصائد التالية إليه1986سنة 
  .)1("فضاءاتإ" و"الثلاثي المرƵ" و"Ũاسيات الفرƵ العائد" و"الملاك الطاهر" و"أغنية للأم"و

من المهتمين بهذا اللون من الشعر فبالإضافة )2(  كما يعد الشاعر مصطفى محمد الغماري
م، له أيضا دواوين 1983 الصادر عن المؤسسة الوطنية للكتاب سنة "الفرحة الخضراء"إلى ديوانه 
 "حديقة الأشعار" الصادر عن دار الشهاب، وديوان "أناشيد"للأطفال منها ديوان صصة أخرى مخ

  .الصادر عن الدار نفسها
 "أغاني لابنتي"ديوان : مساهمات معتبرة أيضا في هذا المجال منها )3(جمال طاهريوللشاعر 

م في عدد خاص، وله أيضا ديوان 1978جوان  01الذي نشر أول مرة بمجلة الجزائرية الصادرة في 
م في نشر 1991م، ثم شرع منذ 1980 الصادر عن دار البعث بقسنطينة سنة "نفح الياسمين"

 نشرتها  وهي قصائد للفتيان والفتيات بلغت أربعة أجزاء"الزهور"ن مجموعات شعرية للأطفال بعنوا
  .مؤسسة أشغال الطباعة بالمدية 

 "الحب الضائع والأحلام الوردية"مجموعة من القصص منها قصة )4(االله مد الصاŁ حرزولمح
  .م1985وهي قصة شعرية للفتيان صدرت عن المؤسسة الوطنية للكتاب سنة 

برزت على الساحة الأدبية وجوه كثيرة توجهت بشعرها للأطفال، بالإضافة إلى هؤلاء 
نذكر على سبيل المثال أولئك الذين فازوا في المسابقات الخاصة بأدب الأطفال التي دأبت وزارة 
الاتصال والثقافة على تنظيمها كل فترة أمثال الشاعر نور الدين درويǊ، وصلاƵ الدين باوية، 

ومحمد قادري، والسعيد قعر المثرد، ويحي أمسقم، وحسين عبروس، ومحمد فضيلي، وكمال سقني، 
  )5(.ورشيد أوزاني، ومحمد شايطة، وحسن دواس، والزبير دردوƹ، وغيرهم

أغاريد ": ات وما بعدها مجموعات شعرية للأطفال نذكر منهايكما نشرت في فترة التسعين
كما يشير اة من كتاب كليلة ودمنة  وهي أناشيد تربوية مستوح)6("الجنة من حكايات كليلة ودمنة

                                     
  ".عقد الياسمين"و" الأسد والفأر"و" الفلاƵ والنسر" تنشر بعد منها لبوزيد حرز االله أعمال أخرى موجهة للأطفال لا تزال مخطوطة لم    ) 1 (
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 2(
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 3(
  .ينظر ترجمته في الملحق ) 4(
  .هؤلاء فازوا في هذه المسابقة في مجال الشعر وهناك أسماء أخرى فازت في مجالات أدبية أخرى  ) 5(
  .م1998 الأمل بتيزي وزو، الجزائر، سنة صدر عن دار ) 6(
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 لرزاق "أغاريد"، و)1( لحسن دواس"أهازيج الفرƵ"للدكتور صلاƵ يوسف عبد القادر، وعنوانها 
 لطاهر "متعالية للبراءة والطفولة.. أشواق علوية "، و)3( لناصر لوحيشي"رجاء"، و)2(محمود الحكيم

، )5( للحسن الواحدي"لمراحل الأساسيةأناشيد ومسرحيات تربوية لتلاميذ ا"، و)4(أحمد طالبي
، )7( للحفصي بوعلاق"مختارات الأناشيد الوطنية"، و)6( لعمار خلوف نورة"أناشيد للأطفال"و
 جمعها ونسقها الأستاذ يونس بن محمد "نفحات من الحياة"، و)8( لصاري إدريس"روضة البراعم"و

  .)10( لمحمد كاديك"ورد وسكـر"، و)9(فرصوص
من دور النشر الخاصة بإصدار مجموعات شعرية مختلفة وتضم هذه يد العدكما قامت 

الأناشيد ": المجموعات قصائد وأناشيد متنوعة لشعراء جزائريين وعرب ومن هذه المجموعات
 "أناشيد وطنية" عن دار الآفاق، و"كتاب الأناشيد الوطنية" صدرت عن دار النفيس، و"المدرسية

  . في ثلاثة أجزاء عن المكتبة الخضراء"وظات للأطفالأناشيد ومحف"عن دار الحضارة، و
والحقيقة التي يجب الاعتراف بها أن النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر يعد حديث 

عندما كما مر معنا ات يات وبداية الثمانينيإلا في نهاية السبعينبشكل مستقل وŲيز النشأة فلم يظهر 
ة للأطفال وبعيدا عن دائرة المدرسة ومتطلباتها، وما يتصل بها، شرع بعض الشعراء في الكتابة مباشر

أما النماذج التي ظهرت قبل هذا فكانت تقترب من مفهوم أدب الطفولة على استحياء لأنها كانت 
تهدف إلى تحقيق غايات مدرسية تعليمية بأسلوب تقريري مباشر، وأكثرها كان يخاطب الراشدين 

  .لأولى العمر اكثر من مخاطبته فئة الأطفال وخصوصا في مراحلأو فئة الشباب المتمدرسين أ

                                     
  .م2000صدر عن دار الوفاء بسطيف، الجزائر، سنة  ) 1(
والثانية بدعم من . م1998طبع هذا الديوان مرتان، الأولى على نفقة المؤلف بدار آفاق للنشر بسطيف، الجزائر، سنة   ) 2(

  .مة، الجزائرمديرية الثقافة وجمعية أصدقاء الثقافة بسطيف، وطبع بدار هو
  .م2000صدر عن دار القلم، الجزائر، سنة  ) 3(
  .م2001صدر عن دار افريقيا للنشر والتوزيع، الوادي، الجزائر، سنة  ) 4(
   .م2003صدر عن دار الطالب، الجزائر، سنة   ) 5(
  .م2002صدر عن دار المعرفة، الجزائر، سنة   ) 6(
  .م2003صدر عن دار الطالب، الجزائر، سنة  ) 7(
  ).ت.د(صدر عن دار اتحاد المغرب العربي، البليدة، الجزائر،   ) 8(
  .دون ذكر الناشر ) 9(
  .م2001، 1صدر عن دار هومة، الجزائر، ط ) 10(
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ولعل الأسباب والدوافع التي أدت إلى الاهتمام بأدب الأطفال عموما والنص الشعري 
  :الموجه لهم خصوصا فيمكن إجمالها في الأسباب والدوافع التالية

  : وهي:أسƦاƣ تتǠلǪ بالǘفƿ ƾƷ Ŀ ǲاته- 1
لأطفال من سنة لأخرى بما يجعل قطاع الأطفال من قطاعات المجتمع التي تزايد عدد المواليد من ا-أ

لا يمكن إغفالها من حيث العدد على الأقل، إذ أن نسبة عدد الأطفال إلى مجموع السكان في 
 وذلك إذا اعتبرنا أن الحلقات العمرية للطفل الجزائري تتوقف عند السنة %53,3الجزائر حوالي 
  .الخامسة عشر

العصر الذهبي (الاهتمام العالمي بالأطفال خصوصا في القرن الماضي الذي أطلق عليه تزايد - ب
ففي هذا القرن صدرت عدة مواثيق دولية تنص على الاهتمام بالطفل، وتؤكد على ) للطفولة

وجوب العناية به، وتوفير الظروف النفسية والاجتماعية والثقافية والمادية لنموه نموا سليما، ومن 
 سبتمبر 26الإعلان العالمي لحقوق الطفل الصادر عن عصبة الأمم في : "واثيق الدوليةهذه الم
م، وفي 1959 نوفمبر 20م، ثم الإعلان العالمي لحقوق الطفل الصادر عن الأمم المتحدة في 1924

م، ثم الإعلان 1984البلاد العربية صدرت عدة مواثيق منها ميثاق حقوق الطفل العربي في ديسمبر 
م، وقد شاركت الجزائر بفعالية في إعداد ومراجعة 1986بي حول الطفولة والتنمية في نوفمبر العر

 23هذه المواثيق ومنها مراجعة الاتفاقية العالمية لحقوق الطفل وقد صادقت على هذا الميثاق في 
  )1("م1992ديسمبر 

لأولى من حياته، فلم يعد تزايد الاهتمام بتربية الطفل وتعليمه والقيام بشؤونه منذ السنوات ا- ج
الأمر يقتصر على أن يبقى الطفل في البيت إلى أن يدخل المدرسة الابتدائية كما كان الحال عليه في 
الماضي، وإنما يذهب الطفل الآن بعد ثلاث سنوات من عمره إلى الروضة قبل دخوله المدرسة، وقد 

م والمتعلق بتنظيم التربية والتكوين 1976 أفريل 16 المؤرƹ في 76/35حدد المرسوم الرئاسي رقم 
حضانة، "دور وأهداف كل مرحلة من مراحل التعليم، من مرحلة التعليم التحضيري )2(في الجزائر

  )3(. إلى مرحلة التعليم الأساسي"رياض الأطفال

                                     
  .11، ص)اليونسيف(الطفل الجزائري، منشورات منظمة الأمم المتحدة للطفولة  ) 1(
  .م1976 أفريل 23، 33ينظر، الجريدة الرسمية للجمهورية الجزائرية، عدد  ) 2(
  .57، 56، ص1990، 2ينظر، تركي رابح، أصول التربية والتعليم، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط ) 3(
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تزايد الاهتمام بالطفل كقطاع مهم في المجتمع، نلاحظ ذلك في إنشاء مؤسسات وجمعيات تهتم -د
  .لطفلبشؤون ا

  : وهي:أسƦاƣ تتǠلǪ باȋدǻ ƣفǈه- 2
احتكاك الأدب الجزائري الحديث بالآداب العربية خصوصا والآداب الغربية عموما، وكان لهذا -أ

الاحتكاك الفضل في أن يلتفت أدباؤنا في الجزائر إلى ما عند الآخرين من اهتمام بالغ بأدب 
  .الأطفال

ا من الأدب الموجه للأطفال Ųا دفع الأدباء إلى أن فراǡ الأدب الجزائري الحديث فراغا كبير- ب
ǡيسدوا هذا الفرا.  

أن كثيرا من أدبائنا أخذوا يحسون بحاجة إلى الكتابة للأطفال وتقريب أدبهم إلى هذا المتلقي - ج
الصغير فدخل الساحة أدباء عرفوا بمكانتهم في الشعر الجزائري الحديث أمثال محمد الأخضر 

محمد الغماري، وسليمان جوادي، ومحمد ناصر، وحرزاالله بوزيد، ومحمد السائحي، ومصطفى 
  .الأخضر عبد القادر السائحي، وغيرهم

3 -ȃǂƻة أǷاǟ ƣاƦوهي:أس :  
  .اهتمام الجامعة الجزائرية بأدب الأطفال واحتضانه وذلك عن طريق تشجيع الباحثين فيه-أ

تصال والثقافة التي بادرت منذ شجيع المؤسسات الرسمية لأدب الأطفال ومنها وزارة الات- ب
  .سنوات بتكريس جوائز عن طريق إجراء مسابقات مختلفة في أدب الأطفال للدارسين والمبدعين

فاع المستوى التعليمي والثقافي وزيادة وعي الأمهات والأباء وإدراكهم أهمية أدب الأطفال، إرت-ج
  .بحيث أصبح الكتاب هدية تقدم في المناسبات

مام المدارس بتأسيس المكتبات، فلا تخلو مدرسة أساسية من مكتبة مهما قل عدد تزايد اهت -د
  .كتبها

ايد اهتمام المكتبات العامة بالأطفال، ومعظم هذه المكتبات خصصت مكانا خاصا لكتب  تز-ـه
  .مكتبة الأطفال: الأطفال أطلق عليه

 أسباب كثيرة، منها ظهور دور نشر خاصة فتحت أبوابها لأدب الأطفال يدفعها إلى ذلك- و
  .السبب التجاري باعتبار كتب الأطفال سلعة رائجة تقتنيها المدارس وبعض الأسر
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 ňاưال ǲǐالف  
  تجاهاƩ النǎ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ  Ǳ اǄŪاǂƟ  ا

1 -ǚǧاƄا ȅƾليǬالت Ȇرسƾŭا ǽيه الاتجاǧ ساسيةȋا ƩاǂƯƚŭوا  :  
ل بصفة عامة والنص الشعري بصفة خاصة بدأ سبق القول بأن النص الأدبي الموجه للأطفا

يتشكل في رحاب البيئة الإصلاحية وفي ظل مدارسها الحرة، وكان معظم منشئيه في بداية الأمر من 
  .معلمي هذه المدارس يهدفون من خلاله تحقيق غايات تربوية وثيقة الصلة بالمدرسة

 للصغار إلا في التبسيط، وكانوا لا يميزون بين نص شعري يكتب للكبار ونص شعري ينظم
والتوضيح، والبعد عن الغموض والتعقيد، واختيار الأوزان الخفيفة الملائمة للأطفال، فلم يتبلور 
عندهم حينئذ مفهوم ناضج لأدب الأطفال كما تبلور الآن، ولم يكونوا ينهلون من حقول معرفية 

فال كعلم النفس وعلم التربية أخرى، ولا ينفتحون على علوم أضحت اليوم سندا قويا لأدب الأط
واللسانيات، وإنما ينظمون النصوص الشعرية ابتغاء تحقيق الأهداف التي ذكرنا، وهي في عمومها لا 

  .تخرج عن نطاق المدرسة ولا تغادر أسوارها إلا نادرĆا
واستطاع هؤلاء أن يشكلوا اتجاه واضحا في أدب الطفل الجزائري وقد عرف هذا الاتجاه 

بأنه انعكاس للاتجاه التقليدي المحافظ في أدب الراشدين، ولهذا رأينا من المفيد أن نبقي في جوهره 
 وأن نضيف )1(على تسمية هذا الاتجاه بالاتجاه التقليدي المحافظ كما وضعها نقادنا في أدب الكبار

  .لارتباط شعراء هذا الاتجاه بالمدرسة ارتباط متميزا) المدرسي(إليها لفظة 
ارس العربية الحرة والصحافة المدرسية المرتبطة بها والكشافة الإسلامية الجزائرية وكانت المد

من المؤثرات الأساسية في هذا الاتجاه كما كان للثقافة السلفية المحافظة والتعلق بالأدب العربي 
ه القديم والتأثر بمدرسة كامل كيلاني ومحمد الهراوي وأحمد شوقي دور بارز في بلورة هذا الاتجا

  .ودفعه إلى الأمام، ولهذا نرى من المفيد دراسة هذه المؤثرات
  
  

                                     
 -1925 من هؤلاء النقاد الدكتور محمد ناصر، ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائـصه الفنيـة                   (1)

  .37، ص1985، 1 ، ط، دار الغرب الإسلامي، بيروت1975
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1 -Ƨǂūبية اǂǠال ǅارƾŭا:  
يقصد بالمدارس العربية الحرة هي تلك المدارس التي يجري التعليم فيها باللغة العربية، وتكون 

ضع لإدارة تابعة للأفراد والمؤسسات والمنظمات الشعبية، ويقوم بها الشعب تأسيسا وتمويلا، ولا تخ
الاحتلال الفرنسي إلا من ناحية النظام العام فقط، وقد سميت بالحرة تمييزĆا لها عن المدارس 

  )1(.الحكومية الرسمية التي يجري فيها التعليم باللغة الفرنسية فقط
الوطنية، الجمعيات وقد نهض بنشر التعليم العربي الحر، وبناء المدارس عدد من الأفراد و

فقد ساهمت مساهمة فعالة في بعث " في مقدمتهم جميعا )2(لعلماء المسلمين الجزائريينوتأļ جمعية ا
النهضة التعليمية العربية ومحاولة إحياء الثقافة العربية الإسلامية التي دأب الاحتلال طوال قرن ونيف 

د بحيث على محاولة محوها من الوجود، وذلك عن طريق مدارسها التي أنشأتها في معظم أنحاء البلا
   )3(".تعتبر المنظمة الرائـدة التي لا يشق لها غبار في هذا الميدان

وإلى جانب جمعية العلماء ظهرت منظمات وطنية أخرى ساهمت هي الأخرى في نشر 
لجمعيات الخيرية في لالتعليم وفتح المدارس،كما كان للزوايا الدينية ولحزب الشعب الجزائري و

يضاف إلى كل هذا المدارس الحرة غير الخاضعة لهذه التشكيلات . وادي ميزاب مدارسها الخاصة
،ومدرسة السلام التي  بالجزائر العاصمةم1927كمدرسة الشبيبة الجزائرية التي تأسست سنة

م وغـيرها من المدارس 1929م، والمدرسة العربية القرآنية التي تأسست سنة 1929تأسست سنة
  )4(.المنتشرة في أرجاء الوطن

                                     
  .19، ص1981، 2 ينظر، تركي رابح، التعليم القومي والشخصية الجزائرية، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط (1)
  : عن تاريƺ الجمعية وجهودها في هذا الميدان، ينظر (2)

  .1968عمار طالبي، آثار ابن باديس، نشر شركة مرازقة، الجزائر،  - 
 .1968مام بن باديس، دار المعارف بمصر، القاهرة، محمود قاسم، الإ - 
 .1970تركي رابح، الشيƺ عبد الحميد بن باديس، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  - 
  .1981تركي رابح، التعليم القومي والشخصية الجزائرية، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  - 

  .200 تركي رابح، المرجع السابق، ص(3)
محمد الحسن فضلاء، المسيرة الرائدة للتعليم العـربي        : دارس العربية الحرة وكفاحها في سبيل نشر التعليم، ينظر         عن دور الم   (4)

  الحر بالجزائر،
  .1999القطاع القسنطيني، شركة دار الأمة، الجزائر، : الجزء الأول - 
  . =1999القطاع الجزائري، شركة دار الأمة، الجزائر، : الجزء الثاني - 
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ذا التعليم وبين أحضان هذه المدارس بدأ يتشكل أدب الطفل الجزائري بصفة وفي ظل ه
عامة والنص الشعري بصفة خاصة ويكفي أن نذكر أن أصحاب هذه النصوص كانوا معلمين في 
هذه المدارس، وكانوا يمتازون بقوة الشخصية، وحسن الأخلاق، كما رزق معظمهم موهبة شعرية 

   .  وينظمون قصائد وأناشيد لهمجعلتهم يلتفتون إلى تلاميذهم
شتغل في التعليم اويعد الشيƺ عبد الحميد بن باديس من رواد هذا الاتجاه ومؤسسيه، فقد    

وفي هذا النشيد يتجلى إيمانه ، "شعب الجزائر مسلم"وله في هذا المجال نشيد . مدرسĆا ومؤسسا
  :ر في النصر والحرية، فيقول، فهو واثق بأنه سيحقق أمنية الجزائ الصاعد الجزائريبالنǊء 

  وبǮ الºƦǐاƾǫ Ƶ اǫتȇ    ƣǂا ƔǊºǻ أƪǻ رºƳاǻƙا
  وǒƻ اƣȂǘŬ ولا ǀƻ    Ƥē للƸيºاƧ سȀƷȐºا
ȍوا ǱƾǠار الºنǷ Ǟǧوار    Ƥǔǣ ǺǷ ǵƾǏوا ǹاǈƷ  

  ƱǄ بالǂهºƤºالǅȂ    Ż Ƕºǈ الǜاºśºŭوأǻ ǩƿف
ǫواºǺºنيƟاŬور اǀƳ Ǟل    ƤºǘǠال ǲǯ ǶººȀنǸǧ  

ǺȇƾǷاŪا ǅȂفǻ ǃǄºواه    ǧºƤºǌŬا ȆºيƷ اŠǂ)1(  
 وفيه تتضح معالم هذا الاتجاه، "اشهدي يا سماء" نشيد آخر بعنوان بǺ بادǆȇلƾƦǠ اǸūيƾ و

  :يقول على لسان الشباب
Ɣاºũ اºȇ ȅƾºȀǋد      اȂºººų اºȇ ǺºƦتǯوا  
ȄººǸƸا للººنǻƛ      دȂºººنƳ ǹȂººǰسن  

     )2(وǻفǮººº الǬيȂººد      ǧنƶººȇǂº الȐºƦد
 الذي اختاره الشيƺ عبد الحميد بن ƾǸŰ بǺ الǠابƾ اŅȐŪتجاه أيضا ومن رواد هذا الا

، ثم نقله إلى قسنطينة "العلمة"باديس ليكون معلما في هذه المدارس، فأرسله أولا إلى مدرسة 

                                                                                                                  
 .1999القطاع الوهراني، شركة دار الأمة، الجزائر، : ء الثالث الجز-=    

  .1998، شركة دار الأمة، )62-54(مدرسة التهذيب في ťانية أعوام : الجزء الرابع - 
  .20كتاب الأناشيد الوطنية، دار الآفاق، الجزائر، ص ) 1(
  .17 المصدر نفسه، ص ) 2(
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ليكون إلى جانب مبارك الميلي، والفضيل الورثلاني، وبلقاسم الزغداني، وعبد العالي الأخضري، 
  .)1( بناء مدرسة التربية والتعليم الإسلامية انتقاه ليكون ضمن معلميهاولما أĻ ابن باديس

بالمعلم "وفي ظل هذه المدارس برزت مواهبه فأبدع وأجاد حتى لقبه الشيƺ ابن باديس 
م بدراسة الوضع التعليمي 1935وأسند إليه رئاسة اللجنة التعليمية التي كلفت سنة " المثالي

ر جمعية العلماء المسلمين الجزائريين بالعاصمة، كما أشاد بمواهب ابن المدرسي بمناسبة انعقاد مؤتم
وله في تربية الصغار وتحبيب العلم إلى نفوسهم : "العابد الشيƺ البشير الابراهيمي الذي يقول فيه

  )2(".طرائق نفسية هو فيها نسيج وحده
م بمثابة الأب، ففي  وكان له، الذين كتب لهم،ولعل سر هذا النجاƵ يعود إلى حبه الأطفال

فيجب على المعلم أن يمحو من ذهنه كل : " يقول فيه"نظرة في التربية والتعليم"مقال له بعنوان 
اعتبار غير اعتبار كونه أبا، يحمل صفات الأب كاملة من حب وشفقة وتحمل وتقدير النتيجة 

ن أصول الأخلاق الطبيعية لكل عاطفة من هذه العواطف أمر لا بد منه، لأن كلا منها أصل م
الكاملة التي تجعل من المعلم الذي يحملها قوة دافعة لأبنائه في سبيل العمل لصاŁ دينهم ولغتهم 

  )3(".ووطنهم، 
ومن خلال هذا المقال يتضح الاتجاه المدرسي عند محمد بن العابد الجلالي وهو اتجاه ذو 

 وقد تجسد هذا الشعار في نثره "ائر وطنناالعربية لغتنا والإسلام ديننا والجز"نزعة إصلاحية شعارها 
وجب علينا أن نتدارك حالة اللغة العربية في وسطنا، إذ هي : "وشعره، فعن اللغة العربية يقول

لسان الجنس والدين، وطالما كانت اللغة هي مظهر شعور الأمة ومجرى دم الحياة فيها، فهي مشرق 
ط عزمها وفخرها، وعلى الجملة فهي مجمع عناصر أنوار تاريخها، وهي كŗ آمالها وآلامها، ومنا

حياتها، وبقدر عنايتنا تكون قيمتنا في هذه الحياة، وإن اللغة هي رمز العزة والكرامة، وكل محاولة 

                                     
، مجلة الثقافة، الجزائر، عدد "لي المربي ورائد الأنشودة المدرسية للأطفالمحمد بن العابد الجلا"محمد الطيب العلوي،   ) 1(

  .123، ص1995، سنة 108 - 107
  .المرجع نفسه ، الصفحة  نفسها ) 2(
. 1936، نشرة جمعية التربية والتعليم، المطبعة الجزائرية الإسلامية، قسنطينة، "نظرة في التربية والتعليم"محمد العابد الجلالي   ) 3(

–نقلا عن محمد الأخضر عبد القادر السائحي، تاريƺ أدب الطفل في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، دار هومة 
  .132، ص2002الجزائر، 



  46

أمامنا من مظاهر المسلمين مجموعة من : "، وعن الإسلام يقول)1("تعد مسا بكرامتنا وشخصيتنا
... حياها في نفوسهم استبداد غيرهم بهم، ونفاق علمائهم السخافات يدعونها إسلاما، خلقها أو أ

أهذا هو .. خلق متداع، وعواطف ضيقة، وأغراض منحطة، وعقائد مهلهلة، وعوائد مزرية 
  )2(".اللهم لا وألف لا... الإسلام� 

وفي هذا النص تبدو ثورته على الإسلام التقليدي الشكلي بالمعŘ الذي فهمه الناس،    
  .سلام خال من النفاق والأغراض والعقائد المهلهلة حسب تعبيره ودعوته إلى إ

) الفتـى(أما عن الجزائر فقد تجلت بشكل واضح في شعره الموجه للأطفال، ففي أنشودة 
  :يقـول

ȆºǸاسل ǄºǠال ǂƟاǄƳ    Ƿد ǮºƟȐب ǹدوºȆº  
ȆºǸǧو ȅادƚºǧ اǀه     ǯ ȅǂºǜتǻواºاƾǟ Ȇل  
  دƩƾ للǸǯºȂºƳȂا تƦ     بنا اǄŪاǂºƟ تȂººǠد

ǬǧأºدȂºǠǈبال ǎǤȇ ا    ǻ Ǒرȋا ȌºŻوºȃƾ)3(  
  :ويقـول أيضا

ƟاǄŪا ƾů و بناƾǤȇ ǥȂسºǂ  
ưǷ ياǷساºاƾººب ƾǫ اºǷ ǲ  

ǂƟاǌƦال Ȃنا تلƸƦǏ اȂƦǫارºǧ  
ȃƾºŮا ƣاƦǌال Ŀ واǂǐƦ4(ت(  

كما يتجسد هذا الاتجاه في موضوعات قصائده الموجهة للأطفال وكلها موضوعات تدور 
الأناشيد المدرسية "إلى تحقيق غايات تربوية يظهر هذا في مقدمة ديوانه في فلك المدرسة وترمي 

 مراعيا "للأبناء والبنات"وهذه قطع أنشأتها لهم : " فهو يقول فيها"لأبناء وبنات المدارس الجزائرية
في إنشائها الانسجام فقط مع حركات التلاميذ، ولم أتقيد فيها بقوانين الشعر وأوزانه، إذ لم يكن 

                                     
محمد بن العابد الجلالي المربي ورائد الأنـشودة المدرسـية          "نقلا عن محمد الطيب العلوي،      . 1930،  5، م 12 الشهاب ج  (1)

  .125رجع السابق، ص، الم"للأطفال
  .125نقلا عن محمد الطيب العلوي، المرجع السابق، ص. 1938، 14، م29 الشهاب ج (2)
  .125 ينظر، محمد الطيب العلوي، المرجع نفسه، ص (3)
  .16، ص1986 ينظر، محمد الأخضر عبد القادر السائحي، روحي لكم، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  (4)
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 إذن لم يكن غرضه غرضا فنيا فهو يضحي بقوانين الفن الشعري من وزن )1(".من غرضيهذا 
وغيره في سبيل تحقيق الغرض التربوي المدرسي، فالشعر عنده وعند أصحاب هذا الاتجاه وسيلة 

  .طيبة من وسائل التربية والتوجيه
ثة التي دفعته لتنظيم تلك الحادوعلى غيرته الوطنية ومن الأمثلة الدالة على توجهه المدرسي 

ات وقبل الحرب العالمية يالقصائد والأناشيد الخاصة بالأطفال خصوصا تلاميذ المدارس، ففي الثلاثين
الثانية غزت الأناشيد الفرنسية البيوت الجزائرية وتسربت إلى أسوار المدارس العربية الحرة وإلى 

 أحد الأيام أطل محمد العابد على فناء مدرسة التربية والتعليم الإسلامية بقسنطينة، ففي صبيحة
 بالفرنسية "أحب خبز القليط"المدرسة الخاص بالبنات وإذ به يسمع البنات وهن يرددن أنشودة 

(J’aime la galette) ا – وأمر التلاميذ "لعبة الحبل للبنات" فدفعه ذلك إلى وضع أنشودةĆذكور
  )2(:ومطلع الأنشودة. ي تلحينها بحفظها، وطلب من الفنان عبد القادر التوم-وإناثا

  ƣȂºŸ التȐººلا    أرȇنºا الǄººǤالا
ńاȂººت ǂºƦǐب    ºلºǲººفƳ ǝوǂ  

  .وبهذا العمل استطاع أن يضع البديل ويطرد الأنشودة الاستعمارية
ومن دلائل ارتباط هذا الاتجاه عند محمد بن العابد بالحركة الإصلاحية ذات الŗعة التقليدية 

 في إهداء الديوان بين الطفولة من جهة ورائد الحركة الإصلاحية الشيƺ ابن المحافظة هو جمعه
أنا مدين بكياني الإنساني إلى ينبوعي الجمال والقوة : "باديس من جهة ثانية، فهو يقول في الإهداء

الفياضين، إلى الملائكية المتحجبة وراء أديم الطفولة الشفاف للحيلولة بين البشر، وبين التردي في 
هم آنامهم، لتتصل أطراف الوجود بآخرها والتي ينعم الناس بآثارها وأياديها في كل معŘ من ج

إلى قوة الحق المندفعة الدافعة الرابضة خلف ذلك الشبح ... معاني وجودهم وهم بها جاهلون 
فإلى هذين .. الضئيل النحيف المزمجرة دائما تحت لسان أستاذي المفدى عبد الحميد بن باديس 

  )3(".ينبوعين أتقدم بهديتي هذهال

                                     
  .129ينظر، محمد الطيب العلوي، المرجع السابق، ص. بن العابد الجلاليالنص لمحمد  ) 1(
  .131ينظر، محمد الطيب العلوي، المرجع السابق، ص ) 2(
  .124ينظر، محمد الطيب العلوي، المرجع السابق، ص. النص لمحمد بن العابد الجلالي  ) 3(



  48

ويتضح الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ أيضا عند الشاعر محمد العيد آل خليفة الذي كان 
هو الآخر مدرسا بعدد من المدارس العربية الحرة، ومرتبطا بالحركة الإصلاحية ارتباطا كبيرا، ولهذا 

اعر الجزائر الفتاة، بل شاعر الشمال شاعر الشباب وش"سماه الشيƺ محمد البشير الابراهيمي 
  )1(".الإفريقي بلا منازع

ولعل الابراهيمي رأى في محمد العيد آل خليفة الشاعر الذي يمثل الحركة الإصلاحية أحسن 
ومن يعرف محمد العيد ويعرف إيمانه وتقواه : "تمثيل، ويعبر عن أهدافها أحسن تعبير، فهو يقول

مية يعرف أن روƵ الصدق المتفشية في شعره إنما هي من أثار صدق وتدينه وتخلقه بالفضائل الإسلا
  )2(".الإيمان، وصحة التخلق، ويعلم أنه من هذه الناحية بدع في الشعراء

وهو اتجاه "والمتصفح لديوانه يلحظ ارتباط نصوصه الشعرية الموجهة للأطفال بالمدرسة 
اذ، فضل أن يبرز قيما معينة لتلاميذه وأن فرضته عليه تلقائيا وظيفته يومئذ كمعلم للعربية وأست

  )3(".ييسر لهم سبيل الأخذ بها تمثلا وعملا
وتتجلى في شعر محمد العيد الموجه للأطفال مبادƝ الحركة الإصلاحية وشعاراتها، كما 

القيم الخلقية، كالصدق في القول والعمل والشعور بالعزة والكرامة، وعدم "تتجلى في هذا الشعر 
 للظالم والأمانة والانضباط، كما تتجلى فيه القيم الإسلامية التي ترفض الرضوƹ لأي الاستكانة

معتد، وتنبذ كل تبعية لبدعة يأļ بها شرق أو خرافة يذيعها الغرب، مثله الأعلى في الصمود والإباء 
سير الأبطال من المسلمين، ورجال الفكر الأحرار، ويأļ في مقدمة الجميع رسول : والتضحية

  )4(".لإسلام الذي ينبغي الاقتداء بها
 - وعلى وجه الدقة إلى تلاميذ المدارس–ولم يكن محمد العيد في توجهه إلى فئة الأطفال 

يهدف إلى تزجية الفراǡ في جو العاصمة الخانق كما ذهب إلى ذلك الدكتور أبو القاسم سعد االله 
تخرج عن المستوى الابتدائي وتشتمل وكانت الدروس التي يلقيها محمد العيد لا تكاد : "في قوله

على ساعة ونصف من القرآن الكريم يوميا، أما الباقي فيجمع مادته من كتب مختلفة، ومن الغريب 

                                     
، دون 1992، 3خليفة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، طمحمد البشير الابراهيمي، من مقدمة ديوان محمد العيد آل  ) 1(

  ترقيم 
  .محمد البشير الابراهيمي، المرجع نفسه، دون ترقيم  ) 2(
  .362عمر بن قينة، صوت الجزائر في الفكر العربي الحديث، ص ) 3(
  .363المرجع نفسه، ص ) 4(
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أن يحتفظ محمد العيد بقوته الشعرية أمام هذا المستوى البسيط من التعليم، ووسط جو العاصمة 
ة، وعلى أية حال فلعل ذلك هو السبب الذي الخانق الذي لا تكاد تجد فيه اللغة العربية موضع إبر

جعل شعر محمد العيد يصبح مدرسيا تعليميا أحيانا، تشيع فيه البساطة التي تقربه إلى الضعف، 
ولعله السبب أيضا فيما تجده عنده من الأناشيد المدرسية والألغاز التي كان يسلي بها التلاميذ، 

  )1(".الفراǡوالقطع الاخوانية التي كان يقضي بها أوقات 
محمد يما نرى فصحيح كان شعره مدرسيا تعليميا تشيع فيه البساطة ولكنه أمر مقصود ف

العيد يتوجه بهذه النصوص إلى فئة الأطفال وهي فئة لها خصوصياتها في الفهم والتلقي، ولم يكن 
ل ذلك كان يريد من خلاو ،توجهه إلى هذه الفئة بدافع الفراǡ، بل كان عن وعي وإيمان واقتناع

غرس المبادƝ والقيم التي نادت بها الحركة الإصلاحية، وجسدتها المدارس العربية الحرة، ولهذا فهو 
  :يرد على أولئك الذين يزدرون وظيفته كمعلم، فيقول
ȆºيفتǛȂدروا بǃا ĺاƸǏأ ǲƳ ȃأر  ǫو   Ƴا ووºȀºلǯ ǵȂºŷ اȂالºǞƟاº  
  Ǟ النǓ ƔǊاǷ ȅºǞƟا ºǂǸǟ   وتاǷ ƅ  وȂǸǟǃ ƾǫا ǞǷ ȅǂǸǟ النǓ ƔǊاǠƟا
  Ƕ طǞºǞººƟȐ لȎسǷ ǵȐنºȀ   وتǘل  سŚووǟ ǹنȆĈ الǠلǶ والǂǠǌ بǂهºة
ǞǬǐǷ ǂǰالف ǂǓاƷ Ƥيǘƻ ǶȀنǸǧ  ȀنǷو   ºƟاǋ ƪيǐال ǂƟطا Ƥȇأد ǶºǞ  

Ǭبال ǝȂºول ǶȀنǷوºǽǂºǰلف ĿاȂ  ب   ºȀيفǏǂºت Ŀ هºƟاƾº ǞƟاƾºا وب  
ƾººƟاǫ ǂƟاǄƴلل Ƕººيǟǃ ǶȀنǷل  و   ºů Ŀ هºاد وºȀŪا Ʃالا ǞºƟاǫ  
ȐƟاººتفǷ هººلتǫ ȆƟاƳا رǀȀǧ  التف Ŀ ȅرأ ǝǂǌولل   ºƟاƿ ǱƙاºǞ)2(   

تشيع فيه البساطة التي تقربه إلى "فوجود الأنشودة المدرسية والألغاز وهذا الشعر الذي    
 وهو التوجه نفسه الذي سلكه - كما بينا– على حد تعبير سعد االله كان توجها مقصودĆا "الضعف

ات، ي حين كان مدرسا بمدرسة التهذيب بالجزائر العاصمة في بداية الخمسينأبو القاسم سعد االله
 )3("يا بلادي" يلحظ وجود الأنشودة المدرسية كأنشودة "الزمن الأخضر"والمتصفح لديوانه 

                                     
، 2 الجزائري في العصر الحديث، دار المعارف بمصر، القاهرة، طأبو القاسم سعد االله، محمد العيد آل خليفة رائد الشعر  ) 1(
  .33ت، ص.د
  .379، ص1992، 3ديوان محمد العيد آل خليفة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط )  2(
  .  187، ص1985أبو القاسم سعد االله، الزمن الأخضر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  ) 3(
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 وهي أناشيد نشرها بمجلة مدرسة التهذيب قبل أن تصدر في هذا )2("لغتي" و)1("الشمس"و
  )3(.الديوان

 الذي اشتغل بالتعليم معلما ومديرا، أƾŧ سƸنǹȂالاتجاه عند الشاعر كما يبرز هذا 
 ƺرط في الحركة الإصلاحية فكان شعره تمثيلا لمبادئها خصوصا ما تعلق باللغة والدين والتاريŵوا

إنه لا بد لكل أمة تريد أن تستأنف سيرها إلى حياة العزة : "فهو يقول عن هذه المبادƝ الثلاثة
لغتها ودينها وتاريخها، وإن : ثة أشياء يتألف منها كيانها وتثبت بها شخصيتهاوالكرامة من ثلا

 نعول على شبابنا وهو ضعيف الصلة - إذن–شبابنا اليوم ضعيف الصلة بهذه الثلاثة جميعا، فكيف 
  )4(".بلغته ودينه وتاريخه

إصلاحية ومن الطبيعي أن يرتبط الشعر عند أحمد سحنون بالأخلاق لأنه ينتمي إلى حركة 
إننا نؤمن بالفن الذي يتخذ وسيلة : "من أهم مبادئها الدعوة إلى الأخلاق الفاضلة، فهو يقول

  .)5("لتقويم الأخلاق، وتهذيب الطباع، وتوجيه السلوك
: غير أنه لا يغفل دور الفن في ترقية ذوق الطفل فينصح ويوجه المعلم إلى مراعاة هذا فيقول

فتح عيونهم على ما في الكون من جمال وتناسق ونظام لترى فيهم ملكة قوď فيهم ملكة الملاحظة وا"
الذوق، وحب الجمال والشغف بالنظام، إنك مسؤول عن أشياء كثيرة لهذا الطفل الذي بين 
يديك، هذه النبتة الصغيرة التي تنبت أمامك وتنتظر الكثير من رعايتك واهتمامك، هذه القطعة 

على المثال الذي تريد وعلى الشكل الذي تختار، وتدفع بها في الاتجاه اللينة التي تنتظر أن تصوغها 
حذر أن تنسى أنك القالب والطابع والدليل وأن هذا الطفل ينظر إلى االصاŁ في رأيك، ولكن 

خذ بأمرك ونهيك، فإذا انحرفت ولو أخذ بسلوكك أكثر Ųا يأعملك قبل أن ينظر إلى قولك وي
جاءت على يدك "في الهوة السحيقة، وإذا زاǡ بصرك يمنة أو يسرة لحظة رميت بمركبة الأجيال 

  )6(". كما يقول شوقي، فما أعظم مسؤوليتك أيها الصديق الكريم"البصائر حولا

                                     
  .153، صالمصدر السابق  ) 1(
  .167المصدر السابق ، ص  ) 2(
  .123، ص4ينظر، محمد الحسن فضلاء، المرجع السابق، ج ) 3(
  .27، ص1992، 2أحمد سحنون، دراسات وتوجيهات إسلامية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط ) 4(
  .204المرجع نفسه، ص )  5(
  .165، ص المرجع نفسه  ) 6(
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حداهما موجهة إلى إولم يكتف الشيƺ أحمد سحنون بهذه التوجيهات بل ينظم قصيدتين 
 الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ، ففي ومن خلال القصيدتين يتضح. المعلم والأخرى إلى التلميذ

  : يقول فيها"إلى المعلم"قصيدته 
  وادǂºƻهǶ لȀƳ ƾºƳ ƾǤاد  هاƔǊǻ ǺǷ Ʃ اǟ ŚǓ ȄǸūتاد
ȐºǠال řƦȇ اūاǏ اºƠǌǻ Ʃها  ȅادǟȋا ǂأس ǺǷ ادǔال Ǯفȇو  
Ȑºا باسȇȂºǫ اƠºǌǻ هºاد   هاتǧ Ǳأو Ǻǰȇ Ƥǘƻ اƳد ǹƛ)1(  

  : يقول"إلى التلميذ"وفي قصيدته 
  ȇا رºƳاƔ الǔاد ȇا ǂƻƿ الȐƦد   ǞƦǻ ȄºǌƷ ǲºǯ Ŀ Ǯ وادل

  )ǟ ǺǷ)2تاد � ǧلتǟ Śºƻ Ǻǰتاد    ǮºƦǠǋ اǪºƦȇ Ń ǪºƯȂŭ له
وانطلاقا من هذه المبادƝ نظم أحمد سحنون عشرات النصوص الشعرية الموجهة للأطفال، 

 الشعر سلاحا في وكلها تدور في فلك التربية والتعليم ولا تخرج عن نطاق المدرسة، فهو يرى هذا
لقد كانت معركة، وكانت جنود، وكانت أسلحة، كان جنود هذه المعركة : "المعركة ولهذا يقول

العلماء والمعلمين والطلاب، وكانت الأسلحة هي المقالة والقصيدة والنشيد والخطبة والدرس، كما 
عليه، والحقد المتأجج في الإيمان باالله وبحق الشعب، والحماس لهذا الحق والغيرة : كان من الأسلحة

  )3(".صدر كل مسلم على كل ما هو أجنبي ودخيل من الأشخاص والمبادƝ والعادات والمذاهب
 ƺومن الشعراء الذين يمثلون هذا الاتجاه أيضا الشي Ȇالتليل ǂاهǘال ƾǸŰ ولعل ديوانه

 هذا الاتجاه  والموجه للأطفال يحمل بصمات"منظومات تربوية للمدارس الابتدائية"الموسوم بـ
: بشكل واضح وجلي، فهو يحدد في مقدمته الدافع القوي إلى نظم هذه القصائد والأناشيد، فيقول

وبعد فهذا هو القسم الثاني من ديوان الدموع السوداء أو مرآة حياļ، خصصته للمدرسيات أو "
تى مستواهم القطع المنظومة الخاصة بالمدارس، وطلبة المدارس ومن في مستواهم الابتدائي ح

التكميلي، تربية لهم على كريم الأخلاق وشريف الطباع، وتوجيها لهم إلى التدين بالدين الإسلامي 
الحنيف والتشبث بوطنهم العربي الشريف، وتنشيطا لهم على الأعمال المثمرة، والدراسات المفيدة 

                                     
  .  12المرجع  السابق ، ص)  1(
  .14المرجع  السابق ، ص )  2(
  .09، صسابقالالمرجع   )  3(
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ة، وترويحا على نفوسهم قبال على دروسهم في كل الأحيان، ولا سيما الدروس القرآنيالنافعة، والإ
  )1(".اللعوبة من عناء الدرس المتعبة المجهدة

والمتصفح لديوان الشيƺ محمد الطاهر التليلي يلحظ بروز هذا الاتجاه المدرسي من خلال 
افتتاƵ الدروس، مراجعة الدروس، راجعوا الدرس، تلميذ قرية "عناوين القصائد والمقطوعات مثل 

كم، تلميذ مدرسة النجاƵ يخطب، كل تلميذ يفتخر ببيت، يوم قمار، راجع درسك، أين واجب
الامتحان، الامتحان يدق الأبواب، عصا المعلم، فوائد المطالعة، تعزية تلميذ مات والده، تلميذ 
يرحب بزائر، احفظ كتابك، محادثة بين تلميذين، تلميذ المدرسة وطفل الشارع، محادثة بين تلامذة 

  ."ربيةالقسم، مكانة المدرسة الع
والحقيقة أن معظم شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ الذين ارتبطوا بالحركة 

 على حد تعبير )2("رجال قادمون على الأثر"الإصلاحية كانوا معلمين وكانوا يرون في الأطفال 
الثكنة "أبي الحسن علي بن صاŁ أحد شعراء هذا الاتجاه، كما كانوا يرون في المدارس العربية الحرة 

التي يتخرج منها الجيل الصاعد الذي سيحمل مشعل الثورة، ويخلص الشعب من استبداد السلطة 
 هذه هي رسالة المدرسة فلا غرو في أن يعلق شعراء هذا الاتجاه آمال البلاد ت فإذا كان)3(".الدخيلة

  .ل في الجزائرعليها وأن تكون هي من المؤثرات الأساسية في نشوء النص الشعري الموجه للأطفا
  :الƸǐاºǧة اƾŭرسية- 2

يقصد بالصحافة المدرسية تلك الدوريات التي تصدر عن المدارس، أو عن وزارة التربية 
  )4(.والتعليم على حسب الظروف والمقتضيات

ويذهب مؤرخو هذا النوع من الصحافـة إلى أن مصطفى كامـل الزعيم المصـري     
 18وكان ذلك يوم ) المدرسة(صحيفة مدرسية باسم هو أول تلميذ يصدر ) م1908– 1874(

حبك مدرستك، حبك (هـ، وجعل لها شعارĆا دائما هو 1310 شعبان 01م الموافق 1893فبراير 

                                     
  .01 محمد الطاهر التليلي، منظومات تربوية للمدارس الابتدائية، دون ذكر الناشر ولا سنة النشر، ص (1)
توزيع، الجزائر،  أبو الحسن علي بن صاŁ، ديوان أبي الحسن علي بن صاŁ، سلسلة شعراء الجزائر، الشركة الوطنية للنشر وال(2)

  .  11، ص1984
، 1988، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،      1980 حتى سنة    1945 الوناس شعباني، تطور الشعر الجزائري منذ سنة         (3)
  .31ص
  .475، ص1975 ينظر، محمد صاŁ سمك، فن التدريس للغة العربية، مكتبة الأنجلوالمصرية، مصر، (4)
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وكان مصطفى كامل يدير هذه الصحيفة ويحررها بنفسه، ثم تطوع كثير من ) أهلك ووطنك
  )1(.من الرسائل والمقالاتالكتاب المجيدين في ذلك العهد لمعاونته بما كانوا يكتبونه 

وتشير الدراسات إلى أهمية هذا النوع من الصحافة ودورها في الإعلام والتفسير والتثقيف 
  )2(.والتعليم والتنشئة الاجتماعية والتوجيه والتسلية والتشويق والإمتاع

 كما يشير بعض الباحثين إلى أن الصحيفة الموجهة للأطفال في المحيط المدرسي لا تقل في
رسالتها عن دور الأسرة بالنسبة للطفل حيث تلعب دورĆا بالغا في تنمية الجوانب العقلية والعاطفية 

  )3(.والاجتماعية وتقدم لهم المعرفة
وقد لعبت الصحافة المدرسية دورĆا بارزĆا في نشأة النص الأدبي الموجه للأطفال بصفة عامة، 

 منبرĆا قويĆا للمعلمين لنشر قصائدهم والنص الشعري بصفة خاصة، فقد كانت هذه الصحافة
  .الموجهة للأطفال خصوصا تلامذة المدارس

وفي الجزائر ظهرت هذه الصحافة مرتبطة بالمدارس العربية الحرة، تدور في فلكها، وتعبر عن 
أهدافها ومبادئها، ومن ثم تعد هذه الصحافة من المؤثرات الأساسية في الاتجاه المدرسي التقليدي 

 ومن العوامل التي ساعدت على تطور النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر، إذ وجد المحافظ،
فيها المعلمون الشعراء فرصة لتوجيه قصائدهم ومنظوماتهم وأناشيدهم للتلاميذ، ومنبرĆا قويا لنشر 

  .أفكارهم
لما  رائد الصحافة المدرسية في الجزائر، فقد كان مع)4(ويعد الأستاذ محمد الحسن فضلاء

 له إصدار مجلات مدرسية عديدة ومتنوعة، فهو Ƶومديرا، وتنقل بين مدارس كثيرة الأمر الذي أتا
المجلات المدرسية من الوسائل التي تشوق الطفل إلى الكتابة والتحرير، : "يقول عن هذه الصحافة

كافية على فالتلميذ ولو كان قادرĆا على القراءة والكتابة ولكنه لم يتحصل بعد على القدرة ال

                                     
  .404، ص1981، 5هيم، الموجه الفني لمدرسي اللغة العربية، دار المعارف بمصر، القاهرة، ط ينظر، عبد العليم ابرا (1)
  .38، ص1994 ينظر، محمد عوض، إعلام الطفل، دار الفكر العربي، القاهرة،  (2)
 Odile chenevez, Faire son journal au lycée et au collège, Editions du ينظـر،   (3)

centre de formation et de perfectionnement des journalistes, Paris, 1991, P11.     
  . ينظر ترجمته في الملحق (4)
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التفكير والترتيب والتعبير، فهو لم يزل قاصرĆا على الإنشاء، وعلينا أن نتيح له الفرصة بإنشاء مجلة 
  )1(".مدرسية باسمه ليتمرن فيها شيئا فشيئا على التحرير

 الصادر عن لجنة 14وللتدليل على ريادته في هذا المجال نذكر ما ورد في المنشور رقم 
  :عية العلماء المسلمين الجزائريين، جاء في هذا المنشورالتعليم التابعة لجم

  إلى المديرين والوعاظ والمعلمين"
يوجه المكتب ثناءه الخالص إلى شيوƹ المدارس الذين استطاعوا أن يتغلبوا على ما يعترضهم 

الشيƺ علي شنتير : من الصعوبات ونجحوا في إصدار نشرات مدرسية وهم الشيوƹ الأفاضل
، والشيƺ عبد الملك فضلاء مدرسة تازمالت، والشيƺ السنوسي دلاي مدرسة مدرسة شرشال

غليزان، وفي مقدمتهم جميعا الأستاذ محمد الحسن فضلاء مدرسة الفلاƵ وهران الذي كان أول من 
  )2."اقتحم الميدان، فإليهم جميعا منا كل الشكر

  :ت التاليةومن المجلات المدرسية التي أشرف عليها محمد الحسن فضلاء المجلا
 اسǶ اĐلة اƾŭرسة الƾǏ Ŗرđ Ʃا تارƺȇ الƾǐور

 أطفال العرب مدرسة الشبيبة بالجزائر 1945- 01-12
  الأحـداث  مدرسة الشبيبة بالجزائر  1946- 01-03
  الشبيبـة  مدرسة الشبيبة بالجزائر  1947- 01-01
  المدرسـة شرشال–مدرسة الرشيدية   1953- 16-01
  الفـلاƵ  وهران- فلاƵ مدرسة ال  1953- 30-10

  اقـرأ واكتب  وهران- مدرسة الفلاƵ   )ت.د(
  التـهذيب  الجزائر–مدرسة التهذيب   1954- 15-12

  التهذيب الثانوي  الجزائر–مدرسة التهذيب   )ت.د(
  ألـف بـاء  الجزائر–مدرسة التهذيب   1956- 01-03

ربعينيات في الفترة الممتدة ما بين الأكما صدرت مجلات أخرى لـرواد آخرين 
  :انذكـر منهوالخمسينيات 

                                     
  .92، ص4 محمد الحسن الفضلاء، المرجع السابق، ج (1)
  .95، ص4 محمد الحسن الفضلاء، المرجع السابق، ج (2
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 اسǶ اĐلة ƚºǷسȀǈا اƾŭرسة الƾǏ Ŗرđ Ʃا
 الإصلاƵ الحسين قوايمية مدرسة عين تموشنت

  الروضـة  محمد بابا أحمد تلمسان–مدرسة دار الحديث 
  التربية والتعليم  عبد الملك فضلاء مدرسة التربية والتعليم تازمالت

  أقلام الناشئة   سعدونيالعربي  وهران–مدرسة الحمري 
  روض التلميذ  عبد الحفيظ الثعالبي  مدرسة تيارت
  الفتـح  السنوسي دلاي  مدرسة غليزان

  الفتـح  عبد الباقي بوعلام  سطيف–مدرسة الفتح 
  مرآة التلميذ  أبو بكر جابر الليوي  الجزائر- المدرسة الجلالية 

النص الشعري الموجه للأطفال، وقد ساهمت هذه المجلات المدرسية بقسط كبير في تطور 
فقد تنافس المعلمون في نشر قصائدهم وكانت هذه المجلات حلقة الوصل بينهم وبين تلاميذهم 

  .بصفة خاصة والأطفال بصفة عامة
ويكفي أن نذكر مثالا واحدĆا للبرهنة على دور هذه المجلات في نشوء هذا اللون من 

 من نصوص شعرية كان يكتبها المعلمون )1(لتهذيبالكتابة وتطوره وهو ما كانت تنشره مجلة ا
  .لتلاميذهم

 العديد من النصوص الشعرية وهو القائل )2(فقد نشر في هذه المجلة الأستاذ الحفناوي هالي
  :في مجلة التهذيب

ƤȇǀȀة التºلů ƪǠطل ƾǫ    ƤºيǌǬا الºđȂƯ Ŀ ةºلǧرا  
  واǣلĿ ƪǬ الǐيǟ Ǧنه الƦابا    ǺǷ بǷƾǠا ǧارƪǫ الƦǌابºا

ǻاºǧǂǛ ǹȂالفن ǺǷ Ƨǂºǋا    اǧǂºط śƴŮا Ǻǟ ةºيǔǤǷ)3(   
                                     

 تحت إشراف محمد الحسن فـضلاء       1954-12-15 مجلة مدرسية واكبت مدرسة التهذيب العربية بالأبيار، صدرت في           (1)
� ينظر، محمد الحسن فضلاء، المرجـع       1962 إلى   1954مدير المدرسة، وصدر منها ستون عددا في خلال ťاني سنوات من            

  .  94، ص4السابق، ج
  . ينظر ترجمته في الملحق(2)
  .96، ص4 ينظر، محمد الحسن فضلاء، المرجع السابق، ج(3)
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كما نشر بها أبو القاسم سعد االله قصائد كثيرة موجهة لتلاميذ مدرسة التهذيب يوم كان 
م طالبا للعلم 1956معلما بها، وظل على صلة بالمجلة ومدرستها حتى بعد رحيله إلى القاهرة سنة 

  ):عبد الحميد بن باديس: ة الأحرارقدو(في جامعاتها، يقول في قصيدة بعنوان 
  ȇا ابتǈاºǷة ǻƾºǣ Ŀا     ȇا أȂºǌǻدǠũ Ŀ Ƨنºا
ƶȇǂŪا Ȇūة اǓتفاǻا اȇ    Ɣاºيǔة الºǋاǠا ارتȇ  

ƤǐتƼŭنا اǬǧأ Ŀ    
    Ƿا ǃلƾǫ ƪوƧ لنا
śǠŦار أǂƷȌول    
śºنǈال ȃƾǷ  )1(  

رة أرسل للمجلة ، ومن القاه)3("الشمس" وقصيدة )2("نشيد الشباب"كما نشر بها قصيدة 
هدية وتحية لطيفة لطلبة وطالبات مدرسة التهذيب العربية : " جاء في مقدمتها"يا بلادي"قصيدة 

  )4(".بالعين الباردة في شخص مديرها الصديق الأستاذ محمد الحسن فضلاء ومعلميها المحترمين
لأطفال ودفعه وهكذا لعبت الصحافة المدرسية دورĆا بارزĆا في تطور النص الشعري الموجه ل

إلى الأمام، كما لعبت صحافة جمعية العلماء الدور نفسه فقد نشرت البصائر والمنتقد والشهاب 
   )5(.والإصلاƵ الكثير من النصوص الشعرية التي تصب في هذا الاتجاه وتحقق غاياته وأهدافه

  
  

                                     
� نقلا عن محمـد     1955 أفريل   30 العدد الخاص بذكرى فقيد الجزائر عبد الحميد بن باديس في             نشرت بمجلة التهذيب،   (1)

  .123، ص4الحسن فضلاء، المرجع السابق، ج
� نقلا عن محمد الحسن فضلاء، المرجع الـسابق،         1955 يونيو   15، السنة الأولى، في     07 نشرت بمجلة التهذيب، العدد      (2)
  .114، ص4ج

� نقلا عن محمد الحسن فضلاء، المرجع الـسابق،         1955 مارس   31، السنة الأولى، في     05هذيب، العدد    نشرت بمجلة الت   (3)
  .125، ص4ج

وردت هذه الأنشودة من الـشاب      : ، وقد جاء في التعليق عليها     1956 فبراير   29، في   05 نشرت بمجلة التهذيب، العدد      (4)
 ونحن ننشرها هنا    1955لذي التحق بجامعة القاهرة آخر سنة        ا 1955 -54أبي القاسم سعد االله أحد معلمي التهذيب سنة         

  .  126، ص4اعترافا بجميله ونشاطه� نقلا عن محمد الحسن فضلاء، المرجع السابق، ج
  .18، ص1985 عواطف عبد الرحمن، الصحافة العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، (5)
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  :)الǌǰاǧة اȍسǷȐية اǄŪاȇǂƟة(اǯǂūة الǌǰفية - 3
الكشفية في الجزائر إلى فترة ما بعد الحرب العالمية الأولى، يرجع تاريƺ ظهور الحركة 

وكانت في بداية ظهورها تخضع كليا للسلطات الفرنسية الاستعمارية إذ رأى فيها الفرنسيون 
وسيلة صالحة لتربية أطفالهم وشبابهم، ولم يكن للجزائريين وقتئذ حركة كشفية خاصة بهم بل 

  .ويعملون تحت لوائهافة الفرنسية، امون للكشضكانوا ين
م وبعد مرور مائة عام على الاحتلال الفرنسي للجزائر قامت السلطات 1930وفي عام 

الاستعمارية بتنظيم احتفالات ضخمة رفعت خلالها شعارات معادية للجزائريين ومكرسة 
بوا للاحتلال، وكانت هذه الوقائع وما جرى خلالها حافزĆا قويا للكشفيين الجزائريين الذين تدر

وتكونوا في المنظمات الكشفية الفرنسية للانفصال عنها وتأسيس أفواج كشفية خاصة بهم تعبر عن 
 "الصباƵ"و" الرجاء "طموحاتهم وتحقق أهدافهم، وقد تحقق لهم ذلك فظهرت أفواج كثيرة كفوج 

 لنشوء  وغيرها، وكانت هذه الأفواج هي النواة الأولى"الأمل" و"القطب" و"الفلاƵ" و"الإقبال"و
  .حركة كشفية جزائرية

من مؤسسي الحركة الكشفية الجزائرية فقد أنشأ ) م1941 - 1908(ويعد محمد بوراس 
 ثم انتقل إلى العاصمة "الخلود"م بمدينة مليانة مسقط رأسه أول فوج للكشافة سماه 1930سنة 

رسة الشبيبة  وفي تلك الفترة كان محمد بوراس يتردد على مد"الفلاƵ"وأسس فيها فوجا سماه 
معهد الحركة – )2( بالجزائر لتعلم اللغة العربية، كما كان يتردد على نادي الترقي)1(الإسلامية

 لحضور المحاضرات التي كان يلقيها شيوƹ الحركة الإصلاحية أمثال عد الحميد بن -الإصلاحية
  .فيق المدني وغيرهمباديس، ومحمد البشير الابراهيمي، والطيب العقبي، والعربي التبسي، وأحمد تو

م فكر محمد بوراس في إنشاء جامعة للكشافة الجزائرية تجمع شتات 1935وفي سنة 
الأفواج الكشفية وتوحدها في حركة واحدة قصد تحقيق الأهداف الوطنية المنشودة،ولم يتحقق هذا 

 أقيم م1939م عندما وافقت السلطات الفرنسية عليه،وفي سنة1937المشروع الطموƵ إلا في سنة 
أول تجمع للكشافة الإسلامية الجزائرية تحت الرئاسة الشرفية لȎمام عبد الحميد بن باديس في حي 

                                     
العربية والتعليم، والشبيبة الإسلامية، ودار الحديث، تأسست       : المسلمين الجزائريين الثلاث   هي إحدى مدارس جمعية العلماء       (1)

  .   عبد الرحمن الجيلالي، جلول البدوي والهادي السنوسي: م وكان يديرها محمد العيد آل خليفة، ومن أساتذتها1931سنة 
ة العلماء المسلمين الجزائريين بعـد تكوينـها سـنة          م، وكان مركزا لنشاط جمعي    1926 تأسس بالجزائر العاصمة في عام       (2)

  . م1931
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م وكان شعار هذا التجمع 1939 يوليو من عام 29 إلى 27الحراǉ بالعاصمة، ودام ثلاثة أيام من 
  ."طنناالإسلام ديننا، والعربية لغتنا، والجزائر و"الكشفي هو شعار الحركة الإصلاحية 

وعشية اندلاع الحرب العالمية الثانية أقدمت السلطات الفرنسية الاستعمارية على حل 
جامعة الكشافة الإسلامية الجزائرية وضمها إلى الكشافة الفرنسية، ولكن هذا القرار التعسفي الجائر 

ل هذا لم يمنع الجزائريين على مواصلة نشاطهم الكشفي، بل حفزهم على مضاعفة نشاطهم، وتجاه
لى إبعاد محمد بوراس إلى فرنسا ثم اتهامه بعد ذلك إالقرار الأمر الذي دفع السلطات الاستعمارية 

  )1(.م1941في شهر ماي سنة وتنفيذه بالتعاون مع الألمان ضد فرنسا والحكم عليه بالإعدام 
، فمحمد فالمتتبع للحركة الكشفية الجزائرية يلحظ ارتباطها بالحركة الإصلاحية منذ نشأتها

بوراس رائدها الأول كان يتردد على مدرسة الشبيبة الإسلامية وهي إحدى مدارس جمعية العلماء، 
كما كان يتردد على نادي الترقي وهو معقل الجمعية ومركز انطلاقها، كما أن أول تجمع للحركة 

 الحركة الكشفية كان تحت الرئاسة الشرفية لȎمام عبد الحميد بن باديس ورفعت فيه شعارات
فكل هذه القرائن تدل دلالة واضحة على أن الحركة الكشفية في الجزائر نشأت ونمت ، الإصلاحية

ولهذا كانت الحركة الكشفية من المؤثرات الأساسية في ظهور . في أحضان الحركة الإصلاحية
ال والشباب باعتبار الكشافة مدرسة يتلقى فيها الأطففي الشعر الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ 

مبادƝ التربية، كما كانت الحركة الكشفية من العوامل التي ساعدت على ظهور النص الشعري 
فمعظم شعراء الاتجاه الإصلاحي أمدوا الحركة الكشفية بنصوص شعرية . الموجه للأطفال والفتيان

ت الحركة موجهة للأطفال لأنهم رأوا فيها امتدادĆا للمدارس العربية الحرة، وتجسيدا لشعارا
  .الإصلاحية وتطبيقا لمبادئها

  :ومطلعه)2(وانطلاقا من هذا نظم محمد العيد نشيد كشافة الرجاء
     ƔȐºǠوال ƾƴǸلل ǭناǔƻ  ƔاºǸǈال Ȅلǟ ȆȀتي Ǒا أرȇ  
  )3(وȂºƳ ǺºŴابة الȐºƦد  "الºƳǂاǧ"Ɣنǌǯ ǺƸاǧة      

  : ومطلعه)3(كما نظم نشيد كشافة الإقبال
                                     

  .150، ص1991، 1الجزائر، ط–ينظر، عمار قليل، ملحمة الجزائر الجديدة، الجزء الأول، دار البعث، قسنطينة )  1(
  .1936سبتمبر –نشر النشيد أول مرة في مجلة الشهاب، أوت  ) 2(
  .567ديوان محمد العيد آل خليفة، ص)  3(

  .1937 نشر النشيد أول مرة في مجلة الشهاب،  (3)
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  ºاºȇºǱا ȂǷطǺº اƦǋȋ    الǂوƵ والǻºǹƾºƦفǮȇƾ ب     
  ºاŧºǱاتǮºº اȋبǧºǺ    ºǘنĿ ǺƸ الǂºǈ والǠل     
     ǷǄال Ǒǂǟأ ǹƛو ǺŴوºǺ    "Ʀǫȍة اºǧاǌǯººǱاº")1(  

Ƶومطلعه)2(كما نظم أيضا نشيد كشافة الصبا:  
        )Ǐ ǺŴ)3يابة الƦǌاƣ اǠŭلȄ    اĐلȄ" الƦǐاǌǯ ǺŴ"Ƶاǧة      

بالأناشيد الشيƺ أحمد سحنون وله في هذا المجال أنشودة ومن الشعراء الذين أمدوا الحركة الكشفية 
  : ومطلعها)4()كشاف(
     ȇ ǥاǌǯºةºǠيƦǘال Ǻة    ابǠȇƾƦال ǱȂºǬūا Ǻواب  
     ºد دليȐºƦلل ǺºǯºȐ    ةºǠاد طليȀŪا Ŀ Ǻǯ  
     ǯºاºينǟ ǂºƟاǄƴلل Ǻ    هºǠيũ اǻƿوأ ȃǂº5(ت(  
 أناشيد -كة الإصلاحيةوهو من رجالات الحر–وللشاعر أبو بكر مصطفى بن رحمون    

  :وفيها يقول) أنشودة الكشاف(كشفية منها 
  Ŀ ǮƦŞ ƾ الǠاŭيǌȇºǺºي    ƾ أºśǷبȐدȇ ȅفƳ Ǯȇƾن     
  )ȇ ǩǂǟ ǲǯ Ŀ ǭǄ)6نادºوǟ    بȐدǂǣ ȅاƔǲǷ ǮǷ الفƚاد     
وعندما تأسست في وادي الزناļ جمعية كشفية نظم لها الشاعر عبد الرحمن بن العقون    

  :نشيدا يقول فيه
       ȐºǠال ǂǬǏ ȄǣȂال Ŀ śǷأ ǥاǌǯ اǻأ  
        Ŀ ǹاǧǂǠوال ǹاǈƷȍا ȆǤيا"أبتǔال ƱȂǧ  "  
       ºǯد ƾĐا Ŀ ǵȐسȍوا ǵȐسȍا ȆǬلƻاƔ  
  اƔبǱƾºǟ ȂȀǧƛº ورºǋاد وºǔǷاƔ و       

                                     
  .570ديوان محمد العيد آل خليفة، ص )  1(
  .1937نشر النشيد أول مرة في مجلة الشهاب،  ) 2(
  .571ديوان محمد العيد آل خليفة، ص ) 3(
  .ونشر بمجلة البصائر) الوداد(وأهداه إلى كشافة ) بولغين(ألقي هذا النشيد أول مرة بملعب  )  4(
  .16ديوان أحمد سحنون، ص )  5(
)6  ( ǉ ،103، ص1980ت، الجزائر .ن.و.ديوان أبي بكر مصطفى بن رحمون، سلسلة شعراء الجزائر.  
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     ƾالف œǠǋ Ǻǟ ƪنǯ �Ȅتجل Ƥǘƻ اƿƛوƔا  
     ƔاȂºس ƪºǷ اƿƜǧ ƪييƷ اǷ ǲºƦǻ اǻ1( أ(  
مح الاتجاه الإصلاحي على الرغم أن ابن العقون لم ينظم للحركة وتتضح في هذا الشعر ملا   

الإصلاحية وإنما انظم للحركة السياسية، فكان من بين أعضاء لجنة المدارس الحرة التابعة لحزب 
  .الشعب الجزائري

  : يقول فيه)2()نحن كشافو السلام(كما نظم محمد بوزيدي نشيد 
     ǵȐºǈال Ȃǧاǌǯ ǺŴ    ال Ɣاºأبن ǺŴǵاǂºǰ  
     ǵاºيƼا للºأتين ƾºǫ    اƷاºƦǏ ناهاƦǐǻ ƿƛ  

        Ƶاǂºǌǻور واǂºǈ3(ب(  
ويعد محمد الصاŁ رمضان من رواد الحركة الكشفية الجزائرية وأحد رجالات التربية    

 وعضوا في القيادة "فريق عقبة" ومستشارا لجوالة "فوج الرجاء"والتعليم، فكان مرشدا لكشافة 
كل هذه المهام دفعته إلى نظم نصوص شعرية موجهة لأطفال وشباب هذه العامة للحركة الكشفية 

  : وفيه يقول"نار المخيم"الأفواج الكشفية، ومن هذه النصوص نشيد 
     ǫƾǂºǸǈال Ņ ȐƷ     ǂǸǬال ƔȂºǓ ƪتح  
     ǩاتفا Ŀ ǩاºǧǂوال    ǂºººººȀǈلل  
     ƪºهǃ ارǻ ǱȂƷ    ƪºتلǟا ƔاǸǈلل  
     ƤȀاللǯ ƣدȋوا    ǂººđ ƾººǫ)4(  
  :يقول فيه) الجوالة(له نشيد آخر بعنوان و

      Ƴ هياºƼǧ اȇ الهȂºƳǂال ǂºǱا  
       ǠǸا للƦا ربيȇººǸǰوال ŅاºǱا  
  )الǸǌاǀ)Ǳا ºأȇ ǺǷ ƪǻنǽƾǌ ه       

                                     
)1  ( ǉ ،39، ص1980ت، الجزائر .ن.و.ديوان ابن عقون، سلسلة شعراء الجزائر.  
  .1957ألقى أول مرة في المخيم الكشفي المنظم بسيدي فرج في شهر جويلية   ) 2(
  .318، ص1998، 1الأمين بشيشي، أناشيد الوطن، ط ) 3(

  .315الأمين بشيشي، المصدر نفسه، ص)  (4
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       ǐǻ Ŀ ƪǸاستǧºنȇ ŕƷ ǽǂºǱا  
  )Ƿ ŚƻºǶ)1ا ƾȀǟ Ŀ ǽȂƳǂȇ الǜل       
ظ إلى الشعر الموجه للأطفال وخلاصة القول أن نظرة شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحاف   

ظلت مرتبطة بالمدرسة العربية الحرة، وما يتصل بها من صحافة مدرسية وما يدور في فلكها من 
حركات كشفية، فهم ينظرون إلى هذا اللون من الشعر على أنه مكمل لبرامج المدرسة، كما 

 وهذه النظرة الضيقة أثرت .ينظرون إلى الشاعر على أنه مصلح اجتماعي وعليه تأدية وظيفة تربوية
سلبا على هذا الشعر وأنقصت من قيمته الفنية، غير أن انسياقهم وراءها إنما كان استجابة طبيعية 

   )2(.لواقع اجتماعي وسياسي كانوا يعيشونه في تلك الفترة
2 -ƾȇƾŪا ȅȂبǂالت ǽالاتجا  
 نقل النص الشعري من ونقصد به الاتجاه المتحرر من أسر المدرسة، وصرامة التعليم الذي   

ضفاف الوصف السردي المباشر إلى أسلوب جديد، ومغاير للأسلوب القديم سواء على مستوى 
الرؤية أو على مستوى التشكيل، حيث بدأ الشعراء يقفون عند المشاعر والأحاسيس الداخلية 

دة ، فيتحدثون بلسانه ويحلقون بأجنحته، ويعالجون موضوعات مستم شخصهللطفل ويتقمصون
من بيئته، داخلة في نطاق تجربته، معتمدين في كل ذلك على علوم إنسانية عديدة كعلم النفس 

  .وعلم التربية وعلوم اللسان باعتبارها روافد تساعد المبدع في فهم هذا المتلقي الخاص
على أن هذا الموقف الجديد من الطفل وأدبه لا يعني إغفال أو إهمال الجانب التربوي    
، )3("، لأن الطفل نǊء غض يسهل بناؤه وتكوينه وتشكيله... طفل أدب بناء وتربية فأدب ال"

أن الاعتبارات التربوية لا تعني التوجه التعليمي في أدب الأطفال بل تعني "وما يجب التنبيه إليه هو 
  .)4("حاطة بطبيعة أدب الأطفال في تتابع مراحل العمر وشؤون التلقيالإ

ية سنحاول في هذا المبحث أن ندرس نشأة هذا الاتجاه وتطوره وأهم سماته وانطلاقا من هذه الرؤ
  .وملامحه في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر

يمكن القول بأن بذور هذا الاتجاه الجديد بدأت تتشكل داخل نطاق الاتجاه المدرسي    
                                     

  .311الأمين بشيشي، المصدر السابق ، ص  ) 1(
  .79ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، ص ) (2

  .31، ص2000، 1ربية للكتاب، القاهرة، طاسماعيل عبد الفتاƵ، أدب الأطفال في العـالم المعاصـر، مكتبة الدار الع ) 3(
  .58، ص2001عبد االله أبو هيف، التنميـة الثقافية للطفل العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   ) 4(
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ج من دائرة المدرسة والتعبير التقليدي المحافظ، وذلك عندما حاول بعض شعراء هذا الاتجاه الخرو
عن قضايا الطفولة واهتماماتها بأسلوب جديد، فهذا الشيƺ محمد الطاهر التليلي يقول عن 

وكان أكثر هذه المقطوعات قيل في ليالي الجمعات حيث يستقبل "منظوماته الموجهة للأطفال 
  )1(".التلامذة أيام الراحة الأسبوعية غير مشغولين بتحضير الدروس

 على النظرة والممارسة -ولو جزئيا–ذا نرى في بعض قصائد التليلي ومقطوعاته تمردا له   
التربوية القديمة التي ترى في النص الشعري وسيلة للتعلم وتصف الأطفال وصفا مباشرا من دون أن 
تقف عند المشاعر الداخلية لهم، لهذا نراه يعالج موضوعات طريفة تدور حول التلاميذ وشؤونهم 

نها ليست امتدادا للدرس وصرامته، وبعيدا عن أسوار المدرسة ومقاعدها، إنها تĄلƒقƊى على ولك
  .التلاميذ أيام الراحة حين يكون هؤلاء غير مشغولين بتحضير الدروس

 "زكام نوفمبر": تصادفنا هذه القصائد" منظومات تربوية للمدارس الابتدائية"ففي ديوانه    
 "مؤتمر الحيوانات القوية" و"اللغز الدقيق" و"عصا المعلم" و"لشمةالتلميذ وا" و"الشيƺ مريض"و

  .)2(وغيرها من القصائد التي تصب في هذا الاتجاه
  :يقول فيها) زكام نوفمبر(ولنأخذ لذلك مثلا، هذه الأبيات من قصيدة عنوانها 

     ǵȂºǯǄǷ لناǰǧ ƔاȂºŮا ǑǂǷ  ǵȂºǸŰ هºبيت Ŀ ǺƼǈǷو  
     ǋǂǧ ǵǃȐºȇ ǺǷ لاƛ Ľ اǷهº    ǵȂǬǈǷ هºاتǫد Ŀ ƤلǬوال  
     Ƕºأراه Ǻȇǀال ƧǀºǷȐالت ǲǯ   ǵȂسȂǷ هºǷاǯǄدرسنا ب Ŀ  
  رƾǫ الǷǄيǰǷ ǲاǻه اƚǌŭوǫ ǹƛ   ǵاǵ هǀا ǂºǧ ǺǷاǉ سǬاǷه     
  واǷ Ŀ Ǧǻȋنȇƾله ǷلǵȂºǸ   هǀا ƶǰȇ وƿاƳ ǆǘǠȇ ǭاهƾا     
  )ȅǂƳ)3 اǄŭاƣ وƳنƦه ưǷلǵȂ    واŭاǷ ǺǷ ȅǂŸ Ɣناǂºƻ أǻفه     

  :يضا بقولهويصف شيخا مر
  ǋيǶǰƼ أǔȇǂǷ ȄǈǷا     أȀºȇا اȋطفºاǱ هǀا      
     ǵاºǯǃ ȄºǸĄƷ ǽƾنǟ      اǔȇǂǫ هºنǷ Ʃƾǈǧأ  

                                     
  .01محمد الطاهر التليلي، منظومات تربوية للمدارس الابتدائية، ص )  1(
  .43، 14، 13، 12، 10ارس الابتدائية، صينظر محمد الطاهر التليلي، منظومات تربوية للمد  ) 2(
  .12ينظر المصدر نفسه، ص )  3(
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  ساºǯنا ليǷ ǆفيǔا    ǟاد Ƿنºه الفưǣ ǂºǰا     
  ƾºǤǧا اȀǷ ǶǈŪيǔا      هاƪǓ اǟ ȄºǸūليه     
     ǂºȇǂǫ ǆǸǌال Ŀ ȂȀǧ    اǔيƷر ǲاللي ȃǂºȇو  
     Ƕتǻأ ȄºتƷ ƔȆǋ ǲǯ      اǔيǤب ƤلǬال Ŀ Ʃبا  
  )1(اºربنا اǦǋ اǔȇǂŭ     ساƾǟوا الǌيƺ وȂǫلȂا     
ومع وجود هذه الأمثلة وسواها في ديوان الشيƺ التليلي فإنه لا يمثل هذا الاتجاه، فالمتتبع    

لشعره وشعر الرواد الأوائل الذين توجهوا للأطفال يلحظ سيادة الوصف الخارجي المباشر، 
لنمط القديم، فالشاعر هو الذي يخاطب الصغار وطغيان الŗعة الوعظية، وتقديم الحكمة على ا

بأسلوب الآمر الناهي، ويصف عالمهم وصفا مباشرا من منظور خارجي دون أن يقف عند 
 "راجعوا الدرس واحفظوا"مشاعرهم وأحاسيسهم الداخلية فتتردد في شعره هذه العبارات 

طفال هذا شيخكم أمسى أيها الأ" و"فقوموا جميعا" و"راجع درسك يا ولد" و"افهموا الدرس"و
  ."..يا ابن الجزائر لا تخف وانهض " و"مريضا

ومهما يكن من أمر فإن البداية الحقيقية لتشكل ملامح الاتجاه التربوي الجديد كانت مع    
ات وقد ساهمت مجموعة من العوامل والحوادث في بلورة هذا الاتجاه ودفعه يمجيء سنوات السبعين

  :إلى الأمام منها
 شرعت الشركة الوطنية للنشر والتوزيع في نشر أولى الأعمال الأدبية الموجهة حين-أ   

   )2(.م وكان يغلب على إنتاجها الفن القصصي المترجم1971للأطفال وكان ذلك سنة 
م وجعله أدب الطفل مادة 1975انعقاد المؤتمر العاشر للأدباء العرب بالجزائر سنة - ب   

ا المؤتمر أول مؤتمر للأدباء العرب يعالج هذا الموضوع بشكل أساسية في جدول أعماله، ويعد هذ
مكثف، ولا شك أن انعقاده في الجزائر قد أتاƵ للأدباء الجزائريين التعرف على الرؤية الفنية 

   )3(.والتربوية الجديدة لأدب الأطفال عمومĆا والشعر الموجه لهم على وجه الخصوص

                                     
   .13ينظر المصدر السابق ، ص) 1( 

  .12، ص1972ينظر البيبليوغرافيا الجزائرية، المكتبة الوطنية، الجزائر،  (2)
شورات وزارة الإعلام والثقافة، ينظر مؤتمر الأدباء العرب العاشر ومهرجان الشعر الثاني عشر، بحوث ومقالات وقصائد، من )( 3

  .1975الجزائر 
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لين بالأدب الموجه للأطفال بنظرائهم في البلدان احتكاك الشعراء الجزائريين المشتغ- ج   
العربية وغير العربية خصوصا تلك البلدان التي شهد فيها هذا الأدب تطورا ملحوظا، وقد أخذ هذا 
التلقي عن الآخر صورĆا وأشكالا فكان عن طريق القراءة والترجمة كما كان عن طريق التلقي 

زاروا الجزائر في أوقات مختلفة كتلك التي ألقاها الشاعر المباشر كإلقاء المحاضرات من قبل أدباء 
الطفل في (م وكان عنوانها 1976السوري سليمان العيسى عند زيارته الجزائر في أفريل من عام 

  )1().الشعر العربي
الذي اعتمدته الأمم المتحدة أثر كبير في توجيه ) 1979(كانت للسنة الدولية للطفل -د   

غير الرسمية للاهتمام بأدب الطفل فقد شهدت هذه السنة تظاهرات ثقافية المؤسسات الرسمية و
وأدبية مكرسة لهذا الأدب الأمر الذي دفع الشعراء إلى الاهتمام بشريحة الأطفال فبرزت في الساحة 

البارزة الأحداث وكان لهذه . الأدبية الجزائرية أسماء كثيرة توجهت بأدبها إلى هذا المتلقي الجديد
الواضح في بلورة هذا الاتجاه إذ بدأت تتضح معالم الكتابة الجديدة للأطفال كما بدأت أثرها 

فكان من أبرز سمات ، تتشكل نظرية في الإبداع أو الإنتاج أو إعادة الإنتاج في وسائطه المختلفة
  :هذا الاتجـاه ما يلـي

 من خلاله تقمص شخصية الطفل حيث يجري الخطاب الشعري على ألسنة الصغار، ويعبر- /1
الشاعر عن آمالهم وطموحاتهم واهتماماتهم المختلفة، ويثير الوعي بمشكلاتهم التعليمية والتربوية 

  :)2()عطلة نهاية الأسبوع(والحياتية، ومن أمثلة ذلك قوله بوزيد حرزاالله في قصيدة 
  Ćƾǣا ǘǟ ǵȂºȇلتºنا    ºǈǷاƔ اǸŬيǆ دǻا       
  لǠناǺǷ الǶǈǬ بƾǠ ا    Ƴǂºƻنا وأستºاǻƿا       
       ńƛ اǧȂºفǏ يناǌǷ    اºتنºȇة راººتحي  
  دºǷاهǶ لȂưرتºنا    Ʒلفنºا ǺŠ بǀلȂºا       
       Ȇºا وطنȇ ǮºǻƘطنا    بȂلنا ال ȄºǬƦست  
  ستȄǬƦ لنا الȂطنºا           
  ناǘǟ ǵºلتƾºǣȂا ºǈǷ    ȇاƔ اǸŬيǆ دǻا       

                                     
  .149، ص1976، سنة 32 ينظر مجلة الثقافة، وزارة الإعلام والثقافة بالجزائر، العدد  (1)
  .م1997 فازت هذه القصيدة بالجائزة الأولى في مسابقة الأنشودة الوطنية التي نظمتها وزارة الثقافة سنة  (2)
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  اºلنĆǠºǷ ȆǔǬا ǷȂȇن    دȆǬȇƾǏ ƩȂǟ رǓا       
        Ǻȇأ ńƛنمǺºǷو �Ȇǔ   ǰºȇºǧǂب ǹȂتناºǬ  
       ȄǬºلتŭا ńƛ ƪºƦƳهن    أºناºلǬƷ Ŀ Ǯال  
       ȅǀال ǂºȇƾǤال ƣǂǬتنا    بƷǂºǧ ǶºسŚس  
  )1(سŚسƷǂǧ Ƕºتنا           

  :وعلى لسان طفل يتحدث إلى جده يقول خضر بدور
     Ƴ اȇ ȅƾƳº ȅƾ ..ȅƾƳاȇ    ǜǟا أȇºيǻƾال Ŀ ƾºƳ Ƕººا  
     ǻناºŞºاǷدو ňǂºǸǤت Ǯ    تēºǷƘب ǶºȆºǻاǟǂºوت ȅǂ  
  ȆƸ بنفǺǷ Ǯǈ أƳلºȆوتǶ    ǔ بȇ ȅǂºǷƘا ēºȅƾºƳت     
     ǯ ǺǷºřºيǸتح ƔȐºب ǲ    ǰŻ لاºǈا تنĆƾºأب ǺºȆºǻا  
     Ƴ اȇºƤºūا ǄǷا رȇ ȅƾ    ا طيفȇºǰǈȇ اºȆºƦلǫ Ŀ Ǻ  
     ǜستºȅǂºǜǻ Ŀ اĆŚƦǯ ǲ    ǣا أȇº Ȅل ..ǹاǈǻƛ Ȅºلǣ2(أ(  
طاب على ألسنة الطيور اصطناع طرق مختلفة مشوقة وجذابة في مخاطبة الأطفال كأن يجري الخ-/2

والحيوانات وفي هذه الطريقة يغيب الشاعر ظاهريا عن السرد أو الحكي ليفسح المجال للطيور 
والحيوانات وكأنها هي التي تخاطب الطفل مباشرة دون وسيط ويكثر استخدام هذه الطريقة في 

الديك (الشعر القصصي على وجه الخصوص ومن أمثلة ذلك قول جمال الطاهري في قصيدة 
  ):كوكو

  
   ȀǋºǯȂǯ ǶŬا Ŀ ļǂºȂ    ǫ ȆºتجǂتºǭȂºلŭا ȅرƾ  

      اǹ ساهºǜǂوǟلȄ اǞ    Ǭȇ ȄǸū اŭفاºǂºƻوهȂاǏ Ŗȇن     
     Ź ňاƾºتح ǺǷººرƿاº    Ȁǧºǂºاسƻ ǹاƾºيŭا Ŀ Ȃ  
     Ʒ ǶǐƼا للǻƘǧººǂºǓا    ǋ ȅأ ƣǂºƴليǧºǂºاط  

                                     
، مطبعة دار هومـة، الجزائـر،   2003بلادي، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، طبعة ديسمبر  بوزيد حرزاالله، علمتني  (1)
  .66، 65ص

  .   ، دون ترقيم 1992 خضر بدور، أنغام للطفولة، سلسلة أغيلاس، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  (2)
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     ǰلǧºǯ ƪºǣǂǷ Ƕºǂاس    ǟ ȃأǂºǧºǂºاطƼŭا ś)1(  
  :نحلة يقول خضر بدوروعلى لسان ال

     ǻأºŴ اºȅارǂºƦة الºل    Ǐººارºهǃȋة اºǬȇƾ  
     ºǜºتǻبا ǲºǸǟأººǵا    ºƳوººǵاºǸتºواه Çƾ  
     ŭا ńƛ ȆºǔǷأººȆǟاǂ     اǻأ ...Ǭǻا Ȑبººǝاǘº  
     ºابة تºǤال Ŀºººňاǂ     ǲǬūا Ŀ ..ǈƦوالººǹتا  
     ºȇƾºبي ǞºنǏأºººا    ºǈǠالººيȀǌال ǲºº2(ا(  
إبراز الجماد أو المجرد من الحياة من خلال الصورة بشكل كائن متميز "يص وهو العناية بالتشخ-/3

إسباǡ الحياة الإنسانية على ما لا حياة له كالأشياء " والتشخيص أيضا )3("بالشعور والحركة والحياة
 يميل -خصوصا في مراحله الأولى– والطفـل بطبيعته )4("الجامدة والكائنات المـادية غير الحـية

 هذا اللون من الخطاب لاعتقاده أن هذه الكائنات تتكلم وتتألم وترى مثله تماما ومن أمثلة هذا إلى
  ):الطفل والنبع(النوع قول محمد الأخضر السائحي على لسان النبع في قصيدة 

ƩاºنƟاǰال Ŀ ƩاºǸŭا Ƥالǣأ Ƨاºيūا Ȃا أبǻأ  
ƩاƦالن ȆǬأس ǱȂǬūا ȅأرو ǱȂȀǈال Ȅلǟ ȅǂƳ5(أ(  

  :هرة يقول خضر بدوروعلى لسان ز
ǹتاǈƦال Ƨǂºهǃ اǻأ    ǹاȂºلȋة اºǠȇƾب  
Ȇºǻاǂºت ƧǂºǸǧ     ةºȇورد ..ąهºȇƾǻ  
Ȇºǻاǂºت Ƨارºوت     Ɣاǂºŧ ..ǂǫǷهȇǄ  
ǶƟاƷ ŅȂƷ ǲƸالن    ǶƟها Ąǉاǂالف ĺǂǫ)6(  

                                     
  .09، ص1992، 1جمال الطاهري، الزهور، الجزء الرابع، دون ذكر الناشر، ط)1(

  .خضر بدور، أنغام للطفولة، دون ترقيم  ) (2
  .67جبور عبد النور، المعجم الأدبي، ص ) (3

  .45، ص1961، 1رضوان الشهال، الشعر والفن والجمال، دار الأحد، بيروت، ط ) 4(
  .10، ص1983، 2محمد الأخضر السائحي، ديوان الأطفال، دار الكتب الجزائر، ط ) 5(
  .33الأناشيد للأطفال والفتيان، صخضر بدور، روضة  )  6(
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كتوظيف شخصيات من عالم الحيوان والطير : توظيف الشخصيات غير البشرية-/4
  .يات التي يحبها الأطفال ويألفونهاوالنبات والجماد وغيرها من الشخص

تنوع الأشكال والأنماط الشعرية فلم تعد القصيدة وحدها وسيطا ووسيلة بل أدخل -/5
شعراء هذا الاتجاه إلى ساحة أدب الطفل أشكال شعرية جديدة كالمسرحية الشعرية والقصة 

  .الشعرية والألغوزة الشعرية والأوبريت وغيرها من أشكال التعبير الشعري
وفيها يجري الشاعر حوارĆا بين شيئين اثنين أو أكثر، أو بين : اعتماد الطريقة الحوارية-/6

شخصين حول موضوع مرتبط بالطفولة وشؤونها وقضاياها، ومن أمثلة هذه الطريقة قول محمد 
  :الأخضر السائحي في حوار بين الطفل والنبع، يقول الشاعر على لسان طفل

ƼǏ ǩȂǧ ƣاǈنŭا اȀȇا أȇƣاǠǌال śب ƣاǤر الȂ  
ȇȍا ǥǂºǠلا ت ŚǐǷ Ȑب Śǈت ŕǷ ŕƷº�ƣا  

  :فيرد النبع
Ǹŭا Ƥالǣأ Ƨاºيūا Ȃºا أبǻأºƩناƟاºǰال Ŀ Ʃا  

ƩاƦالن ȆǬأس ǱȂǬūا ȅأرو ǱȂȀǈال Ȅلǟ ȅǂƳأ  
  :فيسأل الطفل النبع

ǌǟȋا ǂǸǤلت �ƣاǈتن ŕǷ ŕƷº�ƣاǈƷ Ȑب ƣا  
ƣاǔŮا ǺǷ ȅǂǈت ǥȂǫو Ȑب ǥȂǘت ȃƾŭا ǱȂط  

  :د النبع قائلافير
  اǟ ǵلȄ الƾواȇ ǺǷººǵنفǞ اǻȋاǑǂȇ Ń ǵ أȇ ǹن

ºǷȋا ńƛ Śǈȇ اºǷدو ŚƦǰال ƶƳوالناººǵ1(ا(  
 "بين فتى وفتاة"وسلك هذه الطريقة مجموعة من الشعراء أمثال سليمان جوادي في نصه 

 "طفالبين معلم والأ" وخضر بدور في نصه "حوار بين المجتهد والكسول"ويحي مسعودي في نصه 
  ."حديث الفصول"االله  في  حرزبوزيد  و"بين عدنان ومروان"و

الميل إلى القصر والبعد عن الطول، لأن الطول من شأنه أن يصرف الطفل عن متابعة -/7
  .النص الشعري بينما القصر يساعد على التلقي والحفظ وتحقيق الهدف بسرعة

                                     
  .10 محمد الأخضر السائحي، ديوان الأطفال، ص (1)
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  .في نطاق تجربتهممعالجة موضوعات مستمدة من بيئـة الأطفال وداخلة -/8
تطويع الأشكال الشعرية الجديدة، فلم يعد الشعر عند أصحاب هذا الاتجاه يتوقف -/9

  .عند بنية الشعر التقليدية بل تعداها إلى البنية الجديدة المتمثلة في شعر التفعيلة
وخلاصة القول، أن الاتجاه التربوي الجديد كان أكثر انفتاحĆا على الآداب الأجنبية، 

قافات الأخرى، Ųا أتاƵ له الاطلاع والتعرف على المستوى الذي وصله أدب الأطفال في تلك والث
   .الآداب، فنراه يعالج موضوعات جديدة
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 ňاưال ƣاƦال  
  

نماǕ النǎ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ أ
  اǄŪاǂƟ وǟȂǓȂǷاته 

  
  
  
  

 Ǳوȋا ǲǐالف :Ȍه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ŚƦǠالت Ǖأنما ǂƟاǄŪا Ŀ Ǳطفا  
 ňاưال ǲǐالف : ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن ƩاǟȂǓȂǷ  
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 Ǳوȋا ǲǐالف  
  نماǕ التŚƦǠ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ اǄŪاǂƟأ

ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ŚƦǠالت Ǖوأنما Ǳاǰǋأ  
1-ƾيǋاǻȋا :  

في اللفظ وتنظم على البحور الخفيفة والعالية       السهولة        الأناشيد قطع شعرية يتحرى في تأليفها       
، وتصلح لȎلقاء الجمعي، لأنها تعبير عن الأحاسيس        الموسيقى مثل مجزوء الرمل والمتقارب والمتدارك     

الجماعية المشتركة التي تقترن بالوطن وتاريخه ، واللغة والدين والمجتمع بكل أفراده وشرائحه ، وهي               
ذي يعبر عن العواطف المشتركة والعامة، وتختفي منه الذات أو الأنا للـشاعر             أشبه بشعر الجوقة ال   

لتفسح المجال أمام الشخصية الاجتماعية والوطنية المشتركة ومع ان النشيد يدرج عـادة في خانـة    
 فان النشيد يقترب من الـشعر      ،الشعر الغنائي أو الوجداني أو الذاļ حتى سمي الشعر الغنائي نشيدا          

   .)1( لان الشاعر ينطلق من الموضوع ولكن من خلال الذات المشتركةعيضوالمو
نه من الإجحاف أن ندرج النشيد وهو يختلف في بنيته ووظيفته وطبيعة متلقيه في              أوالحقيقة     

له بنية شكلية تميزه عن الأشكال الأخرى ، ولـه أهـداف             خانة الشعر الغنائي ، ذلك أن النشيد      
متلق خاص يجسد هذه الأهداف وتلك الغايات ، ومن ثم يمكن القول أن           وغايات يرمي إليها ، وله      

النشيد بهذه المواصفات يعد من الأغراض الجديدة التي ظهرت في الأدب الحديث على الرغم مـن                
  . في تراثنا القديم على الشعر الغنائي"النشيد "إطلاق  لفظة 

عة لتنشدها، فالمتلقي في هذه الحالة لم       والشاعر حين ينظم الأناشيد فإنه يتوجه بها إلى الجما           
يعد قارئا بل أصبح منشدا ومغنيا، وهذا المستوى الجديد يدفع ناظم النشيد في مسار مختلف كـل                 
الاختلاف عن مسار القصيدة، لأن النشيد يهدف إلى وظيفة مختلفة تفرض هذه الوظيفة مواصفات              

 والصورة والانفعال والموسيقى ، فالشاعر إذا       واختيارات بالضرورة مختلفة أيضا من نواحي  العبارة       
يتوخى السهولة والوضوƵ في اختيار الكلمات والعبارات وانسجام الصور وجماعيـة الانفعـال،             

  .)2(وتوافق الوزن والإيقاع مع الإنشاء والتغني
                                     

  .230، ص 1981 ، 5. ينظر عبد العليم ابراهيم ، الموجه الفني لمدرسي اللغة العربية ، دار المعارف بمصر ، ط)1(
، 2002، مارس11، المجلد43ودية، عدد السع،مجلة علامات في النقد" أناشيد حسين عرب وأهميتها"  ينظر نذير العظمة)2(

  . 110:ص
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لهذا يختلف النشيد في شكله ووزنه عن القصيدة، فإذا كانت القصيدة تلتزم وزنا واحـدا                  
ة واحدة وتتوسل غالبا البحور الطويلة كالبسيط والطويل والكامل والمتقارب وغـيره فـإن              وقافي

  . )1(النشيد يعدد في أوزانه وقوافيه ، ويميل إلى اختيار البحور الخفيفة أو المجزوءة 
ولا يلتزم الشاعر في تأليف النشيد شكلا شعريا معينا فقـد يتجـاوز البحـور الـشعرية             

ه على طريقة المربعات أو المخمسات أو نحو ذلك من الأشكال الجديدة في القوافي              المعروفة، وينظم 
  .والأوزان

وتعالج الأناشيد المواضيع الوطنية والسياسية والقومية والدينية وهي في هذه الموضـوعات               
ذا كلها خالية من المعاني الفلسفية والقضايا المنطقية، والحكم العميقة ونحو ذلك، فمجالها ضـيق إ              

  .قيس بمجال القصيدة فالمتلقي في النشيد لم يعد قارئا يؤول ويفسر، بل أضحى منشدا ومغنيا
والغاية الأولى للنشيد إنما هي إثارة العواطف النبيلة في نفسية المتلقي، كالعواطف الوطنيـة                 

د ، فـإذا    داد المتلقي بزاد لغوي جدي    موالقومية والدينية وليس من غرض النشيد مخاطبة الفكر أو ا         
  .رضا، وذلك عكس القصيدة التي تهدف إلى هذا كلهعجاءت هذه جاءت 

والأناشيد بما فيها من سهولة ووضوƵ وموسيقى وإيقاع وصور شاعرية تخاطب الوجدان،               
وتثير في النفس أحاسيس الفن والجمال ، تعد أقرب ألوان الأدب إلى الطفل، والطفل في طبيعتـه                 

 يستحوذ على فؤاده من الكلام الموسيقي المنغم، وهذا التغني يغريه بها فيزيد             استعداد أصيل للتغني لما   
في حماسه لها وإقباله عليها، لأن الطفل يشعر بأنه عنصر فعال في هذا الأثر الضخم الذي ينشأ عن                  

  .)2(ه من الأطفال في إلقاء النشيد وهذا الأثر هو ذلك الصوت الجماعي القويئاشتراكه مع زملا
ة الإيقـاع كثـر     ف كان النشيد يمتاز ببساطة المعاني والتراكيب ووضوƵ في الرؤيا وخ          ولما   

الأطفـال  كبار وجد فيها    للاستخدامه في مجال أدب الطفل بل حتى الأناشيد التي نظمها أصحابها            
ضالتهم، فانبروا يرددونها، ويتغنون بها وهذا ما نلمسه في كل الآداب خصوصا في الأدب الجزائري               

فـرائح  بالنضال السياسي الطويل ضد الاستعمار هو مـا فجـر           ث المرتبط تاريخه الحديث     الحدي
  .ت بعشرات الأناشيددشعرائهم فجا

                                     
  . 112، صالسابق  ينظر المرجع )1(
  .257، ص2001 ينظر ثناء يوسف الضبع، تعلم المفاهيم اللغوية والدينية لدى الأطفال، دار الفكر العربي، القاهرة، )2(
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وقد تنوعت هذه الأناشيد وتعددت في الأدب الجزائري الحديث وبرزت في أعمال معظم                
على مـسائل    يلأن الأناشيد تنطو  مستقلة  الشعراء الأمر الذي يشكل ظاهرة أدبية تستحق دراسة         

الـشعر  في  هناك ميزة بارزة نلاحظها     :" يقول الدكتور عبد االله ركيبي    ،  ستها أمور كثيرة  اتضيء در 
الجزائري عموما وهي أنه شعر نشيدي، أي أن الصفة التي تغلب عليه هي الحماس الذي يطغـي                 

 خطوات   شعر المعركة الذي يتجاوب مع وقع      و فه ،على موسيقاه وعلى وزنه وعلى ألفاظه نفسها      
  .)1("الجندي في الميدان ويتماشى مع وثباته إلى المعركة 

لأن هذا اللون نشأ بظهـور      " وظاهرة النشيد في الشعر الجزائري الحديث ظاهرة جديدة            
الحركات الوطنية والدعوة إلى الاستقلال، أو يشيد بالعلم والنهضة والتقدم  العمراني، وهو يتلاءم              

 ـ        تدعوا   مع الفكرة الاصلاحية التي     بالـدين والـوطن     قإلى اليقظة وتحث الـشعب علـى التعل
  .)2("والأخلاق

والمتتبع لأدب الطفل الجزائري، والمتصفح لدواوين الشعراء ومجموعاتهم الـشعرية يلحـظ               
أولى الأناشيد ظهورا في هذا الأدب هي الأناشيد المدرسـية          لعل    و  ،بروز هذا الفن بشكل واضح    

  . الدينية والأخلاقية والوطنيةتربيةللالتي توضع عادة 
وقد اشتهر بهذه الأناشيد مجموعة من الشعراء في مطلع القرن العشرين أمثال محمد المولـود                  

  :  وله في هذا المضمار نشيد الصغار يقول فيه)3(بن الموهوب
     ǸǠبال ȆŹ ǶلǠالº  ǲ    اتǫوºǈǰال Ɣǂŭا ǲº ǲ  
       ǲǷȋا ȂŴ واǂǧاǈǧ    Ʒوºبلي ǲǯ اȂاربº ƾ  
         * * *       
 
  ار Ƕº الºǸưأǻتǶ لنا ȇ   Ǡǻا أȀȇا اȋبناƔ الǤǐار       
  Ƕº ƾ سǠيǠǧºاǪǋ الǠل  ƾƳوا لتƾرȂǯا الفƼار       
          * * *      

                                     
قلا عن يحي الشيƺ صاŁ، شعر الثورة  ن05/03/1962 بتاريƺ 3027التونسية عدد " الصباƵ "  االله ركيبي، جريدة د عب)1(

  .181، ص1987، 1.عند مفدي زكريا دار البعث، قسنطينة ، ط
  . 69.، ص1،1981. عبد االله ركيبي ، الشعر الديني الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط)2(
  . ينظر ترجمته في الملحق)3(



  73

  ا ºاȂƦǻا اȋبالºǈوƳ    وǂǸǟوا اƾŭارسا      
     Đا اȂنȇǃوº  اǈال    ȇǄŭا اȂƦواطل ǶلǠبالºƾ  
          * * *     
       ńƛ ǶǯŚǤǯ واŚي    سǻºǠال ƤǏناǷ ǲºȐ  
     ǘنǬلا تºǧ اȂº  ƅا    ȇ اŚƻ ǺǷ دǂȇ لاº ƾȇǂ  
          * * *    
       ǱاǸǰه الǟǂǧ Ƕتǈأل    Ƴǂال Ɣأبنا Ƕتǈألº Ǳا  
     ē Ǳاŭاǧº  ǱاƦŪا ǵƾ    يƦȇ ǲȀŪا Ǯلǀǯºƾ)1( .  
  : يقول فيه" النشيد الوطني" نشيد طويل بعنوان )2(ر المولود الزريبيعللشاو   
  Ȃ الǺǸǯ Ȇǫǂ وº  Ǻ  Ŵº ǺǷا أهǲ الȂطºهيا بن     
      ǺسȂال Ɣاƾب ǺŴو ŕǸǧ  نǈلºŴ اº ناǯسا ǭǂ  
          * * *          
       Ŀ ǶلǠال ǅȂſ ƪǣǄال  ب ǲǯº Ȇتفţ لا ȃرȂ  
     ǰǻأºº  Ǧلţ ǲȇƿ ǹȂ  ناǜƷ Ŀ ȃرȂال ȄǬǋأ   
           * * *  
       ƩȂǷ őŪا ǹƛ ǵȂǫ اȇ   ƩȂǧ Ȃه Ƥǘƻ ǲǯ Ŀ  
     Ǡال Ʋيǈǻ ȅƾƦȇ  ƩȂƦǰطي  ن Ŀهũ ºاººنǬال ǂ)3(   
هذا هو النشيد الحي اليـوم في       : " وقد علق محمد الهادي الزاهري على هذا النشيد بقوله             

الكتاتيب العصرية الحية وهو المعول به فيها، وقلما تجد تلميذا في سني قراءته الأولى لم يجد حفظـه                  
لفقيد أنشأه باقتراƵ أحد الأدباء بالعاصـمة       وترجيعه،سيما في كتاتيب قسنطينة وعلى ما أظنه أن ا        

وللأناشيد في الأمم شأن يذكر فهي الوتر الذي تهيج به وطنية الوطني ، وهي المزمار الذي تخشع له                  

                                     
  .35- 34، ص1927الجزائر في العصر الحاضر، الجزء الثاني ، مطبعة النهضة، تونس،ء را ينظر محمد الهادي الزاهري، شع)1(
  . ينظر ترجمته في الملحق)2(
  .105 ينظر محمد الهادي الزاهري ، المرجع السابق ، ص)3(
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الموت الأحمر في يوم الهول الأكبر      قتحام  النفوس وترقص له الألباب، وهي التي تحمل الجندي على ا         
   .)1("تفانيا في الدفاع عن الشرف والحوزة

  :جاء فيه) هبوا يا بني الوطن ( نشيدا بعنوان )2(ولمحمد البخاري بن الحاج الطاهر   
  ƾ طاǱ بǶǰ الȂسºº  Ǻ  ǫº ǺهȂƦا ȇا بř الȂط     
     ſ ƪǫǂǋأ ƾǫǆȐǠوط     الºȄلųا ƾǠǈال Ǟ3(ال(   
بين المسلمين الجزائريين في فترة مـا بـين الحـر         العلماء  بالأناشيد أيضا جمعية    اعتنت  كما     

فتكـاك  ادف إلى توعية الشعب من اجـل        ته  تي ال ة التربوي ةصلاحيا الإ هالعالميتين كجزء من برنامج   
ونذكر "استقلاله وهويته وكانت الأناشيد الوطنية والدينية تنشد جماعيا وأحينا مصحوبة بالموسيقي            

ولى  العالميـة الأ   ناشيد قديم فنحن نجده عند تلاميذ ابن الموهوب في قسنطينة قبل الحرب           ن هذه الأ  أ
   .)4("ولكن دور جمعية العلماء فيه هو التعميم والتسييس

ļ محمد  أوقد اشتهر عدد كبير من الشعراء الجزائريين بعد ذلك بوضع الاناشيد المدرسية وي               
ļ مفدي زكريا والربيـع بوشـامة       أمحمد العابد الجلالي في طليعة هؤلاء ، كما ي        والعيد آل خليفة    
ثم توسعت الاناشيد لتشمل كل الموضوعات      ،   الوطنية الأناشيد في طليعة من وضع      ومحمد الشبوكي 

ن الموضوعات المدرسية   إدقيق والتفصيل ف  توالاجتماعية وان  شئنا ال     وخصوصا الموضوعات التربوية  
غلبت على أناشيد مرحلة ما قبل الثورة في حين غلبت الموضوعات الوطنيـة             والأخلاقية  والتربوية  
 الاجتماعيـة  الموضوعات خصوصا الموضـوعات      ة على أناشيد مرحلة الثورة ، أما بقي       والسياسية

   .الاستقلالمرحلة طبعت التربوية فإنها 
غير أن الباحث في هذه الأناشيد يلحظ وجود خلط عند الشعراء الجزائريين بـين لفظـة                  

 على شـكل    "شودة  نأ" ، فمنهم من يطلق لفظة       "الأغنية  " وكذلك   "القصيدة  " ولفظة   "النشيد  "
على شكل شعري هو في جوهره      )قصيدة  (شعري هو في حقيقته قصيدة ، ومنهم من يطلق لفظة           

  .أنشودة أو أغنية وهكذا 

                                     
  .105 ينظر المرجع السابق، ص)1(
وإنما هو من قسنطينة وكان يعيǊ بها في شاعر معاصر لم نعثر على سيرة وافية لحياته "  يقول عنه عبد االله ركيبي )2(

  . 697بنظر عبد االله ركيبي ، المرجع السابق ص" العشرينيات 
  .1920 سبتمبر 2، نقلا عن مجلة الصديق ، الجزائر، عدد 697 ينظر عبد االله ركيبي ، المرجع السابق ، ص)3(
  .302 ، ص 1998مي ، بيروت ،  ابو القاسم سعد االله ، تاريƺ الجزائر الثقافي ، دار الغرب الاسلا)4(
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śلǰǌال śب ǩǂالف ƶǓȂȇ Ņالتا ǱوƾŪوا  
  

ƧƾيǐǬال  ƧدȂǌǻȋا  
  يتوجه بها الشاعر إلى الجماعة*   يتوجه بها  الشاعر عادة إلى الفرد* 
  غنياقي منشدا أو مليكون المت*   و مفسراأقارئا قي ليكون المت* 
  تمتاز ببساطة المعاني والتراكيب*   تمتاز بعمق المعاني وقوة التراكيب* 
  غالباتعدد في أوزانها وقوافيها *   تلتزم وزنا واحدا وقافية واحدة غالبا*
  زوءةالمج  الخفيفة أو رختيار البحوا تميل إلى -  تستعمل البحور الطويلة عادة* 
  لا يلتزم الشاعر في نظمها شكلا شعريا معينا*   الشاعر يلتزم شكلا شعريا معنويا* 
  محصورة في الموضوعات الوطنية والدينية والاجتماعية*   غير محصورة في موضوعات معينة* 
  .تبتعد عن قضايا المنطق والفلسفة*   فلسفيةةقد تحمل رؤي* 

خذ بالاعتبـار الإيقـاع     موضوع والمضمون دون الأ   ولعل مرد هذا الخلط هو الاحتكام لل        
لماذا يعبر الـشعراء    : ع ، وهنا يطرƵ السؤال      ووالشكل، لأن القصيدة تشترك مع النشيد في الموض       

الجزائريون عن الموضوع الواحد بشكلين مختلفين مرة يعبرون عن هذا الموضوع بالقصيدة وأخرى             
  يعبرون عن الموضوع نفسه بالنشيد � 

لتحاما بشخصيتهم كمناضـلين في     التصاقا و ا أن النشيد عند الشعراء الجزائريين أكثر        أعتقد   
ات ثم كمناضلين ومجاهدين في حزب ثـوري        يات والأربعين يات والثلاثين يأحزاب وطنية في العشرين   

ات وما بعد ذلك ، فهم يهدفون عن طريق النشيد إلى تعبئـة الـصفوف ،                يفي منتصف الخمسين  
 العزائم ، فكأني بهم تستولي عليهم ذات الجماعة فيحلون بها وتغدو ذواتهـم              وبعث الهمم وحشد  

 بذوات الجماعة لا يمكن الفصل بينهما ، بينما الأمر يختلف في القصيدة ففيها يحققون مـا                 قةلصي
يريدون تحقيقه في النشيد من غايات وأهداف ولكنهم أكثر تعبيرا عن الـذات حينمـا يبـدعون                 

س نزعة تعليمية وتربوية ووطنية في الأناشيد تلجأ        نحصاقا بالشعر والفن ، بينما      القصيدة وأكثر إلت  
إلى النصح والإرشاد والوعظ والتقرير ، ولكنهم يعبرون عن الوعظ والنصح والإرشاد في القصيدة              
مداورة عن طريق الذات المبدعة والمنفعلة بالقضايا الكبرى والجوهرية ، يتكلمـون فيهـا عـن                
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واطفهم التي تشاركهم فيها الجماعة بينما في الأناشيد يعبرون عن الجانب الجماعي            أحاسيسهم وع 
  )1(. والإرث المشترك للمجموعة أكثر Ųا يعبرون عن الذاļ أو الخاص 

  ȂȀǷدƧ الȇǂǠǌة  الا-2
أو شعر الترقيص هي أرجوزة قصيرة لا تزيد عن البيتين          )2(الأمهودة الشعرية أو أغنية المهد        

 لهذا تنتظمها بعض الألفاظ     .بعة في أغلب الأحوال ، وتعتمد على الإيقاع الصوļ والنغمي         أو الأر 
الخ ، وهي موجهة للطفل في فترة المهـد  .…غير المستعملة كلفظة دوم ، دوم ، زوم ، نانا ، دادا            

 وتؤلف أغنية المهد الأم عادة وقد يؤلفها الأب أيـضا ، كمـا تكـون                – فترة الطفولة المبكرة     –
  .تواترة مجهولة التأليف وقد يؤلفها شعراء م
 وأكثر ما يستخدم للتفاؤل بمستقبل      ، بالدعاء والفخر والمديح للطفل    دوفي أغنية المهد إنشا      

وهذا الشعر يعود إلى الجذور الأولى الغيبية عندما كان الشعر مرتبطا بالمعابد والكهنة فهو              . الطفل  
  )3(.شبيه بالدعاء للطفل دعاء أو 

ج مـن   ذ وكتب الأدب مليئة بنما    ،يعد هذا الشعر من أقدم أشكال التعبير الأدبي الموروثة        و   
  )4(هذه الأمهودات الشعرية،وقد ألفت حولها الكتب قديما وحديثا

ووجود هذه الأشعار وحضورها في كتب التراث دليل قاطع على أن العرب أدركوا أهمية                 
ص به يلبي حاجياته ويجعله قريبا من دفء والديـه          أن يكون للطفل في هذا السن المبكر أدب خا        

 وبجانب ذلك كـانوا     ، وكانوا يتخذون هذا الترقيص بالغناء وسيلة ترفيه وتسلية        ".وخصوصا الأم   

                                     
   . 121ص  المرجع السابق ، ،أناشيد حسين عرب وأهميتها  ينظر نذير العظمة ، )1(
مهد الصبي ، ومهد الصبي موضعه الذي يهيء له ، والجمع مهود ، والمهاد :  تدلنا مادة مهد في لسان العرب على أن المهد )2(

 دار صادر،  ينظر ابن منظور ، لسان العرب،/أته والجمع أمهدة ، ومهدبسطته ووط: الفراǉ وقد مهدت الفراǉ مهدا 
   411 ، ص 3 ج  ، باب الميم ، فصل الدال ،1992بيروت، 

)3( ļ04مجلة آفاق عربية، بغداد، العراق ، العدد " الطفولة ومشاهدها المتغيرة في الثرات والادب "  ينظر عادل جاسم البيا ، 
   34 ، ص 1979

  : ومن الكتب الحديثة/لمحمد بن حبيب) المنمق ( كتاب : تب القديمة  من الك)4(
   الغناء عند العرب لأحمد عيسى -1     

   من أغاني المهد لبزة الباطني -2     
   أشعار الترقيص عند العرب لسعيد الدبومجي - 3             
   أغاني ترقيص الأطفال عند العرب لأحمد أبو سعيد - 4             
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هنه قبل أن يشتد عوده ويكبر ، وقد تمكنت منه          ذيبتغون به غرس جميل الخصال وحميد الفعال في         
  )1("في قلبه القدوة الأخلاق ونقشت في مخيلته الصفات وانطبعت 

 فالإيقاع في هذا    ،وتتميز الأمهودة بظاهرة تكرار الكلمات الإيقاعية السهلة في نغم موزون            
 فالأم تربت على صدر     ،الشكل منبه للحواس ومثير للخيال ، وتتميز الأمهودة أيضا بأسلوب أدائها          

 مـع   ، المرة تلو المـرة    ،لمرتبةالحركة الموقعة ا  ن   بيد حانية وكلمات رقيقة فهي تستخدم إذ       "طفلها  
  )2("الكلمة المصاحبة للحركة في أسلوب شعري بسيط ومنغوم 

 فالأم بفطرتها ،وبهذه الخصائص والمميزات نلحظ في الأمهودة الشكل البدائي لشعر الطفولة   
وقد سبق القول بأن كتب التراث ، هي الشاعر الأول الذي يتوجه بشعره إلى هذا المتلقي الخاص

  :بي مليئة بهذا اللون من التعبير ومن أمثلته قول أعرابي يرقص ابنته العر
         ǯººƦŹ ةŻǂººا أبȀºº هاȂ  
          ƸليǷºينǠة الºهȂǧ باǀǟ śº ا  
  )3(ا ºلا تحǺǈ الƤǈ وǹƛ سȂƦه               

  : وقد كان الزبير بن عبد المطلب يرقص إبنته ويقول 
       ū Ŗابن ǹƛºǈūا Ʃاƿ Ƨǂº Ƥ  
  )Ť)4نǞ النار ولا ǲǔǧ اƤǘū لا        

  :ويقول في ابنته ضباعة 
  ة ƦǓºاƾǟا ȇƦƷºا        
   ةºاǷǂǰǷǘǷºǟة         
  )5(لا تǥǂǠ اǟȐŬة         

  
  

                                     
   119، ص العربي د زلط ، أدب الطفل  أحم)1(
   121 المرجع نفسه ، ص )2(
   91 ، ص 3 ، ج1983 ابن عبد ربه ، العقد الفريد ، تحقيق أحمد أمين وأحمد الزين دار الكتاب العربي ، بيروت ، )3(
   .44 عادل الجاسم البياني ، المرجع السابق ، ص )4(
   . 44 المرجع نفسه ، ص )5(
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  : ة إحدى الأعرابيات لولدها بوجاء في ترقيص ومداع
  ƶº ƾ اǄŬاĿ ȄǷ الƦلºرȂ    ȇلƾ الرƶȇ ا ȇƦƷǀºا    
    ǰأهºǯ اǀº ƾول ǲ    لȇ Ń ǵأºƦǫ ƾºƷأ Ȇلº ƾ)1(  

  ومنه قول الزبير بين العوام يرقص ولده 
  Ǳƕ ǺǷ ǂ أǟ ĺتيº Ǫأǃه      
       Ǫȇƾǐال ƾول ǺǷ ǭارƦǷ  

   )2(ا ألǀ رºǸǯ ǽǀº ȆǬȇأل
وقد رقصت امرأة في الجاهلية طفلتها، وضمنت الشعر معاني العتاب لوالد الطفلة الذي هجـر أم                

  :الطفلة لأنها تلد إناثا 
       ŧ ĺȋ اǷºتيƘȇ لا ƧǄº نا  
  Ŀ ǲǜȇ الƦيƪ الȇ ȅǀلينا        
  ينا Ʀǔǣººاǹ أǻ ǹلƾ الƦن       
  نا ººوأنما Ƿ ǀƻƘǻا أǘǟي       
  نا ºوǯ ǺŴالǄرǝ لǄارǟي       
  )3(ا ǻºنǷ ƪƦا ǃ ƾǫرǧ ǽȂǟين       

  : ة الراجز في ترقيص ابنته ريا قوله بولرؤ
  ا ºا واهºا Ľ واهºا لºȇǂواه       
  ǧاƪǓ دǝȂǷ الǂƳ ǺǷ śǠاها        
       ŭا ȆهºŘل ºنǻأ Ȃºلنǻ اº اها  
  ا لنا وǧاها ºاهǟ ƪºينȇºا لي       
       Ǹưبºǻ Ǻºب ȆǓǂºه أبºاهº ا  
  ا ººاهºا أبºا وأبºاهǹƛº أب       

                                     
   . 59د ، أغاني ترقيص الأطفال عند العرب ، ص  أحمد أبو سع)1(
   . 119، ص أدب الطفل العربي  أحمد زلط ، )2(
   105،ص1 ج 1960 أبو عثمان عمرو الجاحظ ، البيان والتبيين ، تحقيق عبد السلام هارون مكتبة الخانجي ، القاهرة ، )3(
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       Ǥبل ƾǫºŭا Ŀ اºتȇاǣ ƾƴاº 1(ها(  
أما في الأدب العربي الحديث فقد أحيا كامل كيلاني هذا الفن فكتب عدة مقطوعات من                  

  : فمن ذلك قوله على لسان أم تخاطب طفليها أغاني المهد ، وشعر الترقيص ، 
    Ƿاǻºي-اƦƷ ºœ- اǷاǻ  ƦǬواستºƷȋا Ȑº ǵȐ  
    Ƿاǻºǫا وƠا هنيº اǷȂ    ǠǷºǫ Śǘا الƿƛ Ȇº اǷا  

     ǌيǟº Ǌيǟ ƾǠسƘا ب    ǣرºوس ƧادºǷȐº 2(ا(  
  :وقوله أيضا على لسان أم للسناجب 

  º Ǟاطȇ ºا سºاǷƕ ņن    º Ǟا ȇا لاǷƕ ņºǷن     
     Ȁȇا أȇºاƦال º ņ ǩاǂ    يتǫوºǯ Ƕºأل ǲºº Ƕ  
     ǫǂǋوأº ǶǰǷاȇأ ƪ    Ʒأ ƩƾǠوسºǰǷȐº Ƕ  
  )3(ا ºاƣ اŮنǲº أسºƦبǶ    ǰ اº Řŭاǟفتºǰوس     
أما في الأدب الموجه للأطفال في الجزائر فإننا لا نعثر على نصوص شعرية تمثل هذا الـنمط                    

 مراحلهم الأولى لانعدام التواصل     من الشعر، وذلك لأن الشعراء لم يتوجهوا بأشعارهم للأطفال في         
ولمـا  قص طفلها وتهدهـده     االلغوي معهم في هذه المرحلة ، لهذا تركت هذه المرحلة للأم كي تر            

كانت الأم تستخدم اللهجة العامية في عملية التواصل مع طفلها ، فإنها تلجأ إلى المخزون التراثـي                 
  .)4(ناسبة الشعبي تستلهم منه ما تشاء من الأغاني التي تراها م

3--   ǱطفاȌية لƦǠǌنية الǣȋا  
الأغنية الشعبية مرآة تنعكس عليها عواطف الناس وطبيعتـهم وتفكيرهـم إنهـا تـرتبط                  

  .بأحاسيسهم ، وتتواصل مع مشاعرهم ، وتميزها بالنغمة واللحن يجعلها تنتشر وتتغلغل بينهم 

                                     
   77 ، ص 1  ج 1980  أبو علي القالي ، الأمالي ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ،)1(
   47 ، ص 1988 عبد التواب يوسف ، ديوان كامل كيلاني للأطفال ، الهيئة المصرية للكتاب ، مصر ، )2(
  50 المرجع نفسه ، ص )3(
  فردنا للأغنية الشعبية الموجهة للأطفال مبحثا خاصا حتى نميز بين الشعر المدرسي الفصيح وبين الشعر الشعبي أ )4(
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ن خلال عمل غير محدد من المغنين الشعبيين         نتيجة حصاد المهارة الفنية الفردية م      "والأغنية الشعبية   
  )1(" الذين أسهموا في فترات زمنية متواصلة في صقلها إلى أن وصلت إلينا في شكلها الحالي

وقد حظيت الأغنية الشعبية باهتمام الدارسين فظهرت دراسات كثيرة تناولتـها بـالجمع                
م بعض الباحثين Ųن يملكـون معرفـة        ففي الأدب الجزائري قا   ، )2(والتدوين والدراسة والتحليل    

غـير أن   )3( للأغنية   الأولية الذي يعد المادة     ،بالأدب الشعبي ومصادره بجمع ودراسة الشعر الشعبي      
الأغاني الشعبية الموجهة للأطفال لم تحظى حتى الآن بما حظيت به الأغنية الشعبية الموجهة للكبـار                

  )4(عدا محاولات بسيطة كانت على هامǊ بحوث أخرى 
  : وتنقسم الأغنية الشعبية من حيث الموضوع والمتلقي إلى ثلاثة أقسام هي 

   الأغنية الشعبية النسائية -1
   الأغنية الشعبية الرجالية -2
   الأغنية الشعبية الطفلية -3
 للأطفال ، وقسم    قسم يغŘ : وتنقسم الأغنية الشعبية الموجهة للأطفال بدورها إلى قسمين            

  )5(.فال بالغناء فيه ثان يقوم الأط
أهزوجة الأطفال ، وأشعار التـرقيص ، والـسبوع ، والختـان ،             : ويضم القسم الأول       

 أو في أي ،والهدهدة ، وكل ما يلقى للأطفال حين إتمامهم حفظ القـرآن الكـريم في الكتاتيـب    
الأم بواسـطته    وتكمن أهمية هذا القسم في أنه الوسيلة الأساسية التي تدرب            ،مناسبة من المناسبات  

على المرحلة التي تشرع الأم خلالها بعمليـة         الطفل على استعمال اللغة ، ولهذا أطلق آرثر كوستلر        

                                     
 من كتاب الثقافة والتراث القومي ، من منشورات المنظمة العربية للتربية " التراث الشعبي علم وحياة "اب  نمر حسن حج)1(

   174 ، ص 1992 ، تونس ، 04والثقافة والعلوم ، الكتاب رقم 
  صار لحسين ن) الشعر الشعبي العربي ( لعبد العزيز الأهواني وكتاب ) الشعر الشعبي (  كتاب : من هذه الدراسات)2(

  لعبد الرزاق الحسيني ) الأغاني الشعبية ( وكتاب             
  لأحمد مرسي وغيرها ) الأغنية الشعبية ( وكتاب             

الشعر الشعبي ( و ) الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الاوراس ( العربي دحو في كتابيه :  من هؤلاء )3(
  .وغيرها  ) 1945 إلى 1830الثورة في الشعر الشعبي من ( والتلي بن الشيƺ في كتابه ) نة والثورة التحريرية بدائرة مروا

للعربي دحو فقد تناول فيه ) الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس (  مثل ما ورد في كتاب )4(
  أغاني الختان وأغاني الأطفال بشكل موجز 

   29 الجويني ، حول أدب الأطفال ، منشأة المعارف بالاسكندرية ، مصر ، د ، ت ، ص يو ينظر مصطفى الصا)5(



  81

 ،ومع هذه الأغنية التي تلقى على الطفل في الموضوعات التي ذكرنا          " فجر اللغة    "ـالتدريب هذه ب  
ه في بناء مخـزون الطفـل       يبدأ الطفل بالربط بين الكلمات والمواقف ، ويكون لتكرار الأغنية دور          

اللغوي والتربوي ، ومن هذه الأغاني العفوية الصادرة عن الأم غالبا ، والتي يمثل فيها الطفـل دور                  
المتلقي المستهلك للمادة المسموعة انبثقت وتطورت الأغاني التي يقوم الطفل بالغناء فيهـا بنفـسه               

 ولهذا ،ويضم القسم الثاني كل ما يؤديه الأطفال فرديا أو جماعيا من أغان خصوصا عند اللعب   )1(.ريق الإنشاد والغناء واللعب فيتحول الطفل من مجرد مستهلك للمادة إلى منتج لها عن ط
قسم لا يرتبط بلعبة ذات كيان محدد، وقسم ثان يعتمد  :تقسم أغاني ألعاب الأطفال إلى قسمين 

  .)2(عباتفيه اللعب على تمثيلية يشترك فيها جميع اللاعبين واللا
والأغنية الشعبية الطفلية ذات طبيعة غنائية تعالج موضوعاتها بقدر من الهزل والمرƵ، بسيطة                

ليس فيها مشكلة أو صراع، إن معانيها شفافة وواضحة غير أن بعض الأغاني الشعبية تحمل مخاطر                
  .)3(يجب تصحيحها  وأخطاء علمية ،أخلاقية

استخدام الصيغ الموسيقية المختلفة من جناس وسجع وطباق        وتتميز الأغنية الشعبية الطفلية ب       
 لأن الأطفـال    ،لأن الجانب الموسيقي مهم في هذا الشكل من التعبير ، خصوصا عند فئة الأطفال             

يقاعيون بالفطرة يميلون إلى ترديد الكلمات ذات الجرس الموسيقي حتى التي لا يعرفون معناهـا،               ا
  .نغمة غنائية ويبتهجون بالوزن والإيقاعويترنمون بما حفظوه من كلمات في 

كما تتميز الأغنية الشعبية الطفيلة بالخيال الخارق الذي لا منطقية فيه لأنها خارجـة مـن                   
عباءة الحكاية الشعبية فبقيت فيها آثار من ذلك الأصل خصوصا في الأغاني المشتملة على حكايـة                

  .)4(الحيوان والخرافة
تقديم عينات عن الأغنية الشعبية للأطفال في الجزائر من منطقة          وسنكتفي في هذا المبحث ب       

 لأن طبيعة موضوع البحث لا تتسع لتشمل هذا النمط من التعبير الشعري             )5(الجنوب الشرقي فقط  

                                     
  .15،ص1979، 95 مجلة الموقف الأدبي،سوريا، العدد "الجذور المعرفية والإبداعية لأدب الأطفال" ينظر خلدون الشمعة )1(
  . 91:، ص2001ية العامة للكتاب ، مصر  ينظر إبراهيم شعراوي، عبد التواب يوسف، وشعر الأطفال ، الهيئة المصر)2(
  .175ن حجاب ، المرجع السابق ، صس نمر ح)3(
  .82: ينظر إبراهيم شعراوي، المرجع السابق، ص)4(
  . وهذا راجع إلى معرفة الباحث بهذه المنطقة أكثر من غيرها Ųا سهل عليه جمع هذه العينات)5(
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 ومن جهة أخـرى     )1(الشعبي في كل المناطق الجزائرية فليس هذا من هدف هذه الدراسة من جهة              
 هذه المنطقة لا تختلف في شكلها وأغراضها وموضوعاتها عن الأغنية       فإن الأغنية الشعبية للأطفال في    

ثم يمكن أن تقدم هذه العينة صورة عن هذه         من  الموجهة للأطفال في بقية مناطق القطر الجزائري و       
  . الجزائر بصفة عامةالأغنية في

 قسم يغŘ وقد سبق القول بأن الأغنية الشعبية في حقل الطفولة تنقسم إلى قسمين كبيرين،                 
في الأدب الـشعبي  القـسمين   ينطفال بالغناء فيه،وسنحاول تتبع هذ    الأ مللأطفال، وقسم ثان يقو   

  .الجزائري
   Ǳوȋا ǶǈǬالأغنية الشعبية الموجهة للأطفال في الجزائر وتندرج تحت هذا القسم الموضوعات           : ال

  :التالية
 فيها المـرأة،    د بالإنشاء والإنشا   وتسمى أيضا أغاني السرير وتقوم     : أǣاň اƾȀŭ الƦǠǌية   -أ   

ونلمس في هذه الأغاني نوعا من الحشو واللغو لأنها تستنفد من الأم أكبر طاقاتها لحمل طفلها على                 
التي لا معـŘ لهـا      السكوت أو النوم لهذا تنتظمها في أغلب الأحوال بعض الألفاظ غير المستعملة             

  :في الأغنية التاليةما هم في ولكنها موسيقية ومنغمة تساعد الطفل على النوم ك
        ǵدو   ǵدو  ǵدو    ǵدو   
        ǵȂǐȇو ȅƾأولي Ņ Őǰȇ  
       ǬȇºيŸأ وǂºلǠل Ƥº ǵȂ  
وتتميز أغاني المهد الشعبية الجزائرية بأنها أغان خفيضة النبرة تتوسل بالنغمة أولا وبالكلمة                

ى اللحن والإيقـاع المـشبع بجميـع        ثانيا، ويبدو أن النغمة أظهر تأثيرا على الطفل لاعتمادها عل         
نظـرا لانعـدام    أهمية   وتحاشيها الحدة والانتقال المفاجƞ بينما الكلمة ظلت أقل          ،تموجات الصوت 

فهمها عند الطفل ، وهذه الأغاني لا تخلو من ذكر االله أو الابتهال إليه أن يطيل عمر الطفل حـتى                    
  :يصبح رجلا من ذلك هذه الأغنية

      ǅالنا ǹȂيǟ ƪǷاǻ     ǻ اǷ ƅا śǟºǷاº ƪ  
  )رŐǰȇ.) ǲƳ وȂǠȇد Ņ راȇ    ǲƳا رƣ طǽǂǸǟ ǱȂ  :    أو   

                                     
يحتاج إلى بحوث مستقلة أوسع تبدأ بالجمع والتبويب ثم الدراسة والتحليل وهو  موضوع الأغنية الشعبية للأطفال في الجزائر )1(

  .ما نتوسم أن يكون موضوعا للباحثين في المستقبل
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   ºب-    ǲليƾالت ňاǣوهي أغان تصدر عن الأم أثناء سكوت طفلها وهدوئه، والهـدف           :  أ
  .منها إشاعة جو من البهجة على الطفل قصد إضحاكه وإدخال المسرة على قلبه 

تها وجمالها ومŗلتها ومستقبلها ومثـال ذلـك هـذه          وتدور أغاني تدليل البنت حول أنوث        
  :الأغنية

  )عندي إبنة اود ان اتركها (     ǟنȅƾ بنية ǋاهŵ ȆليȀا      
  )ولا أتحمل ما يغضب عليها (    وǷا ǸŴلǔȇ ǺǷ Ǌيǟ ǪليȀا      
  )بالذهب أملؤها (         بالƦǠǻ ǄȇȂيȀا      
   :أو هذه الأغنية   
  )يا سعدية ابنة أبي قالت لي (  يا ȇا سȇƾǠة بنƪ بǫ ȅȂاتلǟ ǱȂǫ Ȇل     
  )أنت كشجرة أمام بيتي (    ưǷلƾǫ Ƨǂƴǋ Ǯاǵ دارƦǷ ȅنيا     
  )نأكل من ťارها وأستظل بظلها (  ť ǺǷ ǲǯƘǻارها وتجيƤ اǟ ƣȂƦŮليا      
      ƾيǠب ǺǷنيا تƦǷ ǹاƦ       ) وتظهر من بعيد(  
  :او هذه الاغنية    
  ) يافرحتي بإبنتي خضرة (  ȇا سƧǂǔş ȅƾǠ بيه بنية ƻليȀا ليا      
  )صارت طفلة يحفظها االله (    ǟ ȆǯادƩ بنية ƻليȀا الفǫȂاň ليا      
     ǂȇƾȇياǧ ƶǸǈȇ Ņ ǽاŝ يةǸǈǫ اȀيǧ Ņ   )  ويرزقني ببركاتها(  
     ŅاǤال Ņ اهاǘǟ Ȇǯ ŅاǷو ȅƾǠا سȇ   )  يا فرحتي فهي عطاء من االله(  
      ŅاǤال ǹتاǰا الȀǈƦالغالي الثياب ألبسها (       ل (  
  :أما أغاني تدليل الولد فتدور حول رجولته ومŗلته ومستقبله ومن الأمثلة هذه الأغنية   
  ) يا فرحتي يا فرحتي (     سȅƾǠ بيه سȅƾǠ بيه      
  ) سيكبر ولدي وأربيه (       Őǰȇ ولȅƾ وǂǻبيه      
  )وكل البنات ترغب الزواج به(     وǲǯ الƦناƩ تحǟ ǅȂليه     
     ǲƳȐƳ Ŀ ǪǐليهوتلȂƷ       ) وتتعلق به (  
  ) وتترك أزواجها رغبة فيه (      طلǪ رƳلȀا وتجȆ ليه      
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  : أو هذه الأغنية 
      ŅاǷو ȅƾǠا سȇ     ) يا فرحتي (  
  ) بابني أنا غنية (     بȂليȅƾ راǣ ňنية      
  )هذا ابن امرأة ليس لها أولاد (     هǀا وليǌǷ ƾتاǫة      
  ) ضربه ولا انهره لا أ(    لا ȂǘƦǻ ولا ǻنǧ ǂȀيه      
      ȂǸتȇو ǹƕǂǬال ǚفŹ     )يحفظ القرآن ويكمله (  
      ȂǸǟ ƾǫ Őǰȇويكبر مثل عمه (     و(  
   ºƳ-تلفةƼŭا ƩاƦناسŭا ňاǣأ:  
 ويكاد الاحتفال به يضاهي الاحتفال      ،يعتبر الختان أهم المناسبات في حياة الأسرة الجزائرية          

 ولأهميته فإن الام تنتظره بفارǡ الصبر ولهـذا         )1("الطهور  "بالزواج ذاته، ويطلق على الختان لفظة       
  :غنية من ذلك ما ورد في هذه الأ"ولنطهر" من أغاني تدليل الأولاد عبارة يرترد في كث

  )ابني ابني يا أمي(    وليȅƾ وليȇ ȅƾا أǷيا      
     ǂȀǘǻلȂلǂȇƾǻو Ȃ اȇسأختنه وأعلق له راية (     را(  
  :أو هذه الأغنية   
  )يا للسعادة (   ȂǠد ȇا سƾǠ سȂǠد سƾǠ س     
     ǻاƳ ةǫالنا ƾǠسƪ دȂǠǫ    ) الناقة أنتجت(  
     ǂȀǘǻǱ دȂلȂǷ ƾيǟ Ŀ    ) ابني في عيد مولد Ŕوسأخ(  
وعندما يجيء هذا اليوم فإن الأم تغني أغاني وجدانية تدور حـول الآلام الـتي يكابـدها                    

 ومن أشهر النـصوص     ،ه أن يحسن الطهارة   و المطهر مفاد  أالمختون ، كما تحمل خطابا إلى الخاتن        
  :غنيةالمتداولة بكثرة في كل المناطق الجزائرية هذه الأ

     Ȁǘŭ اȇ ǂȀطº ǂ    وال ǶƷǂȇº Ǯȇƾ  
       ȅƾولي Ƶǂلا تج     Ǯليǟ ƤǔǤǻ لا  

   ňاưال ǶǈǬوقسم  ،قسم لا يرتبط باللعب   :  وتنقسم بدورها إلى قسمين    ،الشعبيةالأطفال  أغاني  : ال 
  .للعبثان يرتبط با

                                     
  . 506، ص4 طهر فلان ولده إذا أقام سنة ختانه ، ينظر لسان العرب جـ)1(
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وهي كثيرة ومتنوعة فبعضها يـرتبط بمناسـبة معينـة          : اللƤǠبǂتǖƦ  ت اǣȋاň الŖ لا     -أ   
 ففي مساء   ،سبوعية والخروج منها للراحة الأ    ،كالتعبير عن الفرحة بعد الانتهاء من دروس الكتاتيب       

  :كل أربعاء يتحلق الأطفال حول معلمهم في الكتاب وينشدون على مسمعه هذه الأغنية
  ǭȂƷǂ للƴنة Ʒǂ    ǈǻºنا ȇا طالƦنا  س     
     Řǈتت ƩاŚŬوا     řēا وŮȂǯ Ǯيǧ   
  ǜǟ ƾǷاǮǷ للƴنة          
      ƣاǬǟ ولا ƣاǈƷ لا     ƣبا ǲǯ ƶفتȇ ĺر  
  :أو قولهم    
  اǧȂ   Ƿ º Ǻ  ƅيºǪوالت    ººº Ǫاƅ التǧȂيȇºا ب     
  اǟ º Ƕ  ƅل ƾوºǃوالǬن    Ƕ اº  ƅنا ºƷǂȇالºƦط     
     ȇºƣا ر     ȇ º  ƣا ر    ȇºا  ƣر    Ʀالºº Ƨارǂ  
  ة ǀºººابºالǠ    ار ǻº    ارºǻ Ǻº  ȅنا ųººǷي     
     Ƿ اȇºǸǈȇ ǺǞȇو º  ȃǂ    ȇºǏ اº œƷا Ʀالº Ƨارǂ  
  Ȁا ƾºردǻºǯو Ȁا ƴǠǻºن    ة  ºة ǯǂºǰǷة ȇºƦǫا ب     
     Ŧ اȇ وا بناŚسººا  Ǳ    سº وŚ  بنا ǻºلƷǂº Ȃ  
     ǫºلŗǻ œالن Őºº اȂ     هºلƯ واƿاºƮ ȇȂǷاǫ ǵƘ  
  ǋاǷ śǠǧالƷ śǰاǺȇƾǷ      لا ǄƴǠȇوا لا ǤȇلȂǸا       
 والغاية منه التسرية عن     ،صاŁ لمصاحبة الحركة  يوبعضها الآخر لا يرتبط بمناسبة معينة وإنما           
  : غنية التي يرددها الأطفال أنفسهم  ومثال ذلك هذه الأ،ل وتعليمه الكلام وسرعة البديهةطفال
  Ǳ لǲ لا Ǳ لǲ لا     
      ǲŦ Ņاǂǋ ȅبا ȅƾǠيا فرحتي بأبي إشتر لي جملا (     س (  
      ǲالت ǥاǋا وǂƸǐال ǥاǋ     ) شاهد الصحراء وشاهد التل(  
      ƤǫǂǬة تتǷاŧ ǥاǋ       ) شاهد حمامة تطير(  
      Ƥسǂǈتȇ اȀليǟ Ƶفوقع عليها متدحرجا(     طا(  
  : أو هذه الأغنية    
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  ǃرǃوǷية ǻاǈǧة      
  تĿ ȅƾǠ الǂǰاǈǧة      
  ƾȇ Ŀها Ƿا Ȁȇƾȇ Ŀا      
  ƾȇ Ŀها ſاǷة      
  ǂŧاƔ دǷاǷة      
      ȅادŮا ȆǸǟ اȇ  
      ȅادǣ ǭرا Ǻȇو  
  ǣادȅ للȇƾǸنة      
  ƷلǽȂ وبنينة      
   ƣ- ȋا     ƤǠبالل ǖƦتǂت Ŗال ňاǣ :    ومع أولاد الحارة حيث تبـدأ       ،خوتهإيلعب الطفل مع 

 وتكون هذه الألعاب مـصحوبة بأغـان        ،تدريباته الأولى للحياة وإعداده للانسجام مع الآخرين      
وبحركات إيقاعية على شاكلة هذه الأغنية التي يطلب فيها أطفال الحارة من الجيران الحطب كـي                

  . حوله للسهراوق في الشارع ويتحلوقدوهي
  :يقف الأطفال أمام باب أحد الجيران ويرددون 

       ƾȇȂǠبي ƾȇȂǠد (بيȂǠلل ŚǤǐت (  
       ƾولي ȂǘŹ ارǬǠوال  
  هǽǀ دار سيǻƾا       
  ǘǠȇيȀا وǻƾȇǄȇا       
       ǲفǫ Ȑدار ب ǽǀه  
       ǲا طفلة وطفȀǠيǘǠȇ  
  ǻȂƷǂǋا وǷلǻȂƸا       
       ƵȂǘǈال ǩȂǧ اǻȂƷȂول  

  :ثم يدخلون إلى الدار ويطلبون الحطب 
       ƾȇȂǠا بيǻȂǘǟأ Ȃهات ȂيتƳ ǹƛو  
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قـالوا بـصوت    فرحين مسرورين وإن هم منعوا      وا  فإذا أعطى أهل الدار للأطفال الحطب انصرف      
  :واحد

       ǵŐال ǂǈǯ ƣارȇ ĸ ĸ  
       ǞǐǬال ǂǈǯ ƣارȇ Ǟط Ǟط  

  :لمطر إبتهاجا به كقولهمل يغنون :اللعب لكثير من الأشياءأثناء كما يغني الأطفال 
      Ƥǐات Ȃية والنǷاƷ لةȇاǬال  

 ƣǂه Ƥيǌوال Ƨƾǫرا ƧǃوǄǠل  
 ولكل مظهر مـن مظـاهر        وللريح والرعد  ،لقوس قزƵ ، و  ولليالي المقمرة  ،ويغنون للطيور    

  .الطبيعة 
غراب في الخيال ،    ن أغاني الأطفال عموما تتميز بالبساطة في البناء ، والإ         أوخلاصة القول      

وأن معظم ألعابهم ترتبط بالأغاني أو الجمل المتكررة أو المسجوعة وتهدف كلها إلى تحقيق غايـات                
  .ستقلة  وهذه الأغاني والألعاب في حاجة إلى دراسات م،تثقيفية

4-  ȆǸليǠالت ǂǠǌال  
 أو لمن هم في حكمهم من المـتعلمين         ،الشعر التعليمي لون من الشعر يضعه الكبار للصغار          

عتبر ا ولقد   "بهدف تلقينهم وتوسيع مدى المعرفة العملية والنظرية لديهم في شتى الحقول والميادين             
وييسره أكثر من النثر ، وهما الـوزن        الشعر وساطة طيعة للتعليم لأن ركنيه Ųا يعاون على الحفظ           

  .فصب العلوم المختلفة في قالب شعري كفيل بترسيƺ هذه العلوم في الأذهان )1( "والقافية 
تخدتـه وسـاطة للتعلـيم      اوهذا اللون من الشعر قديم فقد عرفته كل الشعوب القديمة و            

  )2(.خلاقية فكونفوشيوس مثلا أختار عددا من الأغاني الصينية أصولا لتعاليمه الأ
كما عرف هذا اللون من الشعر عند الاغريق ابتداء من القرن الثامن قبل الميلاد وخير مثال                  

 بيتا ، وضمنها نصائح في الأخلاق       826في  ) Hesiod( الأعمال والأيام لهزيود     "على ذلك قصيدة    
  .)Aratus (  )3( لأراتس " فاينومينا "ودروسا عملية في الزراعة والملاحة، وقصيدة 

                                     
   39ت  ، ص . يدا ، بيروت ، د  ناصر الحاني ، المصطلح في الأدب الغربي ، منشورات المكتبة العصرية ، ص)1(
   39 ينظر المرجع نفسه ، ص )2(
   .151 ، ص1979 ، 1دار العلم للملايين ، بيروت،ط ينظر جبور عبد النور ، المعجم الأدبي ، )3(
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 ـ  "كما خلف اللاتينيـون قـصيدتين تعليميـتين همـا قـصيدة                 ة الأشـياء   ـ في طبيع
ويمتاز الشعر التعليمي   ،   )Virgil( )1 ( لفرجيل   "جور جيس "، وقصيدة    )Lucretius(وكريشسـلل"

الغربي في العصور الوسطى بطابعه الديني وغلبت الموضوعات المستمدة من الكتب الدينية المقدسـة        
  .ل والتوراة كالإنجي
نايـة الـشعراء    بعوفي القرن الثامن عشر خطا الشعر التعليمي خطوات كـبيرة فحظـي               

 وخير مثال على ذلـك      ،د كثيرة في هذا المجال    ئفاستخدموه في مجال التربية والتعليم فظهرت قصا      
 ـ  "ة  ـ حفظ الصح  "دة  ـ، وقصي  ) Philip( اعر فيليب   ـللش"سايدر  "قصيدة   ك ـ لأرم سترن

)Arem strong ( لدارون " الحديقة النباتية "، وقصيدة  )Darwin  . ( )2(  
 ستعمل الشعراء في نظـم هـذا      اوفي الشعر العربي القديم أمثلة كثيرة للشعر التعليمي وقد            

 وهم مجمعون على استعمال هذا النمط من الرجز الذي يـستقل فيـه كـل                " بحر الرجز    الشعر
 ، وخير مثال على ذلك أرجوزة )3( "عر لسهولة الحمل عليه  عين بقافية، حتى لقبوه بحمار الش     امصر

بن مالـك في النحـو ، وأرجـوزة أبي الحـسن            ال والنحل ، وألفية     لبشر بن المعتمر، في ذكر الم     
  ".ور الذهب في صناعة الكيمياء ذ ش" ةالأنصاري الجياني والمسما

ن الهبارية البغدادي والأسد    با ويدخل في الشعر التعليمي ما قام به كل من أبان اللاحقي و              
  .  شعرا " كليلة ودمنة "بن Ųاļ المصري عندما نظموا كتاب 

ميات أبي العلاء أن تشكل نموذجا للشعر التعليمي الذي أودع فيـه الـشاعر              و ولعل لز  "  
 " الـروƵ    " بل إن قصيدة     ،أكثر Ųا أودع من فنه    وبراعته في النظم، وسعة إطلاعه في اللغة        فلسفته  

عتناء يجعلنا نحار في مدى تعليميته ومدى       اعتŘ بالخيال   ا سينا لتشير إلى الشعر التعليمي ، وقد         بنلا
   )4( "بداعيته ا

ب دستثمار هذا اللون من الشعر في مجال أ       اوفي الأدب العربي الحديث حاول بعض الشعراء          
 تقـدم   ،تعليمية مجديـة   لأنهم رأوا فيه وسيلة تربوية و      ،الطفولة قصد تبسيط العلوم وتيسير حفظها     

 قشيبة بعيدة عن التلقين المدرسي ، فنظموا قصائد للأطفـال في موضـوعات              ةالمعلومات في حل  
                                     

   140، ص المصطلح في الأدب الغربي  ينظر ناصر الحاني ، )1(
   . 41،ص نفسه ينظر المرجع )2(
   . 152ص ، 3 ، ج1979، 2 دار الكتاب العربي ، بيروت ، طتاريƺ آداب العرب مصطفى صادق الرافعي ، )3(
   . 11 ، المرجع السابق ، ص " الجذور المعرفية والابداعية لأدب الأطفال " خلدون الشمعة )4(
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صافي ، وزكي قنصل ، وخليل مطـران ،         ر ومن أوائل الشعراء الذين فعلوا ذلك معروف ال        ،مختلفة
   )1(. وكامل كيلاني ، وأحمد شوقي ، ومحمد الهراوي ، وعلال الفاسي ، وغيرهم 

 وتأļ ،وتنوعت الموضوعات في الشعر التعليمي ما بين لغوية وأدبية ودينية وعلمية   
الموضوعات اللغوية خصوصا تعليم الأطفال الحروف الهجائية والحساب في طليعة الموضوعات ، 

  : هذا الموضوع محمد الهراوي الذي يقول في فمن أوائل من نظم 
    ƸتǷا ĺأºº ĺا أȇ ř   Ʒأ Ŀºا ǥǂƴŮº Ɣا  
    ǧºǟأ řǻƜººº اȀǧǂ   أل ǺǷºȇ ńƛ Ǧºº Ɣا  
    ǻوأººŮأو Ŀ ƪº أل    ا ǺǷºوب Ǧººº Ɣ2(ا(  

  : أو قول سليمان العيسى 
          ƔاƯ Ɣتا Ɣبا Ǧأل      

         Ɣا هيفاȇ أǂǬǻ هيا  
         Ǧأل ... řأب  
         Ɣبا ... ȅƾبل  
         ȅƾبي ȅƾبي     ȅƾبل řأب  
         Ɣو... تاƾǠت  
         ƾǟد ȅȂŴ  
         ƪالǫ  :� ƾǠب ļƘȇ اƿاǷ  

          ƔاƯ ... ƧرȂƯ  
          ƧرȂư3(تحيا ال(  
  :" الأعداد العشرة "أو قول كامل كيلاني في تعليم    

         ǹناƯƛو ƾƷوا  

                                     
   . 17 ينظر أحمد علي كنعان ، الطفولة في الشعر العربي والعالمي ، ص )1(
، 56– 55مجلة الكاتب العربي ، سوريا ، العدد "ور الريادة وťار الحاضر ذل العربي ب قصيدة الطف" ينظر جليل خزعل )2(

   185 ، ص 2002
   92 ، ص 1984 ينظر مجموعة من الكتاب مع سليمان العيسى ، دار طلاس ، سوريا ، )3(
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         ǹتاǈƦال ǺǷ Ȅأت  
         ňربا ȅǀال ĺأ  
           ...  
  ƯȐƯة وأربǠة         
  أǂǔƷ تفاƷا ǠǷه        
   Ƿا أبǟƾه ! ȇا ǈƷنه        
  تة ǈŨة وس        
  تفاƷنا أǯلته         
  وبǷ ǆƠا Ǡǧلته         
           ...  
  سǠƦة ťاǻية         
  ȇا Ȑǯƕ تفاƷيه         
  Ń تǷ ǪƦنه باǫيه        
           ...  

 Ƨǂǌǟة وǠǈت  
         ǽǂǌǫ ŕƷ ƪلǯأ  
         ǽǂǌǠال Ʃدƾǟ ƾǫ1(و(  

ستعمل سليمان العيسى هذا اللون من الشعر في تعليم الأطفال مبادƝ علم العروض ، اكما    
  :يقول على لسان طفلة تنظم الشعر 

  اȐǟتǧ ǺاȐǟتǧ Ǻاǧ ºƩȐǟ  : الǽǀº ǂŞ Ǻ  ǲǷǂ النǸǤة ºǷه     
     ǻ اȀȇوǂت śƷǔƴƻ Ŀ Ǳاº ǲ : ǐǠالǯ º ƩاǸلǰال řǤت Śǧ2(ا(  

وفي الشعر الجزائري الحديث يمكننا التمييز بين نوعين من الشعر التعليمي ، نوع سار على                 
ت القديمة ، وهو نظم موجه لتلاميذ الكتاتيب القرآنية ، والزوايا الدينية ،              الأراجيز والمنظوما  ىخط

                                     
   . 73 ينظر فوزي عيسى ، أدب الأطفال ، ص )1(
  . المرجع نفسه، الصفحة نفسها ينظر )2(
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يعالج هذا النوع موضوعات دينية ولغويـة وبلاغيـة وتاريخيـة           ووطلاب المدارس العربية الحرة ،      
  .وغيرها، والأمثلة عن هذا النوع أكثر من أن تحصى نكتفي بذكر أمثلة منها 

       ƺبغية الأمـل في     "في النحو مثل منظومة     )1( الطاهر العبيدي    من هذه الأمثلة ما نظمه الشي 
 ، أو في    " رسالة القطب الـدردير في البيـان         " ، أو في البلاغة مثل منظومة        "نظم رسالة العوامل    
 رفع اللـهو في كـشف       " أو منظومة    " رفع الإبهام في كشف مسائل الصيام        "الفقه مثل منظومة    

 هذه الأمثلة أيضا ما نظمه الشيƺ محمد الطاهر التليلي في كتابه             ، ومن  )2( وغيرها   "مسائل السهو   
   )3( مسائل قرآنية "
 وفي هذا الأخير قـصائد كـثيرة في         " منظومات تربوية للمدارس الإبتدائية      "أو في ديوانه       

  : وين القصائد التالية االشعر التعليمي نذكر منها عن
 الجمل التي ليس لها محل من       " ، "لتي لها محل من الإعراب      الجمل ا "،"أسماء القبائل "،" في بحور الشعر   "

الأشـهر  "،"الأشهر العجمية "،"الأشهر القمرية "،"الأحرف الشمسية "،"الحروف القمرية "،"الإعراب
مطابقـة الـشهور الأفرنجيـة للـشهور        "،"مـداخل الفـصول   "،"الأشهر القبطيـة  "،"السريانية
تابة الألـف   ك"،" طريق أبجد المعروف بحساب الجمل     القيمة العددية لحروف الهجاء عن    "،"السريانية

النـسبة بـين اللفـظ    "،"أنواع الإعراب الظـاهر والخفـي والتقـديري   "،"اللينة في آخر الكلمة 
   )4(." أنواع التنوين العشرة"،"منازل القمر الثمانية والعشرين"،"ومعناه

ب الطفولة وبعيدا عن    نطلق من رحاب أد   اوأما النوع الثاني من الشعر التعليمي فهو الذي           
 وتيسير حفظها لـدى الأطفـال       ، الغاية منه تبسيط العلوم    ت وكان ،دائرة التلقين المدرسي الجاف   

لم تكـن مـصحوبة بالإيقـاع       اخصوصا في مراحلهم الأولى حين يصعب عليهم حفظ العلوم م         
  . الموسيقي المؤثر

                                     
  ظر ترجمته في الملحق  ين)1(
   101 م ، ص 1983 ينظر أبو القاسم سعد االله ، تجارب في الأدب والرحلة ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ، )2(
  . م 1986 صدر هذا الكتاب عن المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، سنة )3(
  .  ائية  ينظر محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية للمدارس الابتد)4(
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 ـ   والباحث في الشعر الجزائري الحديث يلحظ ندرة هذا النوع من ا             ن لشعر فعلى الرغم م
، منـها   يلةل القديم والحديث فإننا لا نكاد نعثر إلا على نماذج ق          وجود جذور لهذا الشعر في الأدب     

  :  يقول فيها " حروف لغتي " بعنوان )1(قصيدة لحسن دواس
  لȆ ساǵ � لňȂ أºǂũأǏ     وطºĿ ǂ  ř طفƷ ǲ  أǻا     
     ǂǘǷ ŖǤل  ȃƾǻو   ȆǷا    � ود ǥǂūيه اǧ ȅǂǈȇ ǂهǃȋ  
     ĺǂǟ   ȃȂأه  ǂǬال ǥǂƷ    ه ĺǂǠال ǹƕº  ǂǔƻأ ȃȂ  
      ǥǂƷ ňراȂǻ  ǟ º ƣǀ    Ÿ ǩاǧدºǰالǯ ȅǂº ǂƯȂ  
     ȂلƷ ĿاǏ ǆسل ǥǂƷ     ǂǰǈال ǶǠط ǺǷ ȄلƷأ ǲب  
     Ʒºǟ ǥǂº Řفȇ لا ĺǂ    Ʀȇ ا لاƾأبºȇ لا ȄلºǂƷƾ  
  ǣ ƔȆǋاǷƾǯº Ȇ Ǳ لǶ     ŖǤ داº ǱاƳ ƔيǦº بºأل     
  اǧ º ƔيƸ  ارº أǃه ºŖلƔ    Ǥ اǃºاƷ ȅ  واو  اºƔه     
  لȄ اȇ Ŗº ǵȐƷȋا أºƷلǤ    لاǵ   اº ǥاƔ باºǯ Ɣط     
  Ŗº ś أǺǷ ȄǔǷ سºǰلǹȂº ś    Ǥ سǷºǻ Ƕºǟ śي     
     ǧºǏ Ɣاºǫ ادº Ɣرا ǥا    Ǥلºǘيǣ Ŗº Ɣاǂǔƻ ǹا  
      śǋ ƯºƔت ا ºƻ Ɣاº Ɣا    ǤلºǷ Ŗºūا ƱȂº ƔاǷ ǂ  
     Ǔ Ǳاƿºاد طºǣ Ɣاº ś    فتǌال Ǻū اȇ ŖǤلº ś)2(  

 وفيها يعدد أجزاء هذه الآلـة ويـبين         " الحاسوب   "ولحسن دواس قصيدة أخرى بعنوان        
  : وظائفها فيقول 

      Ƥتǰŭا Ŀ ƣȂاسƷ ĺȋ    Ǭǟºǰȇ لا Ņƕ ǲºº ƣǀ  
  تǯ  ƣǂǘالǂƸǈ وȂǷسيǺǧ     ȄǬ  هǧ � Ƕºيºه ǟلǧºي     
  ǰǻتǯ Ƶ  ƤيǸا ƤǈŴ أو     تاǷ ºف  لǶǯ ǺǷ ƵȂهول     
  Ǥȇ ƮƷ  ƤƸǈȇلȇ Ǫفتƶ أو    ǃ  ȇºƤلاǩ ه Ƙǧر ºول     
   اƤƴǟȋ  باǋȋياƿ Ǆǯǂº Ƨǂ     ȃȌǷ  Ɣاºǯه باºŭول     

                                     
  ينظر ترجمته في الملحق  ) 1(
   . 21 ، ص  2000،  حسن دواس ، أهازيج الفرƵ ، أناشيد للأطفال ، نشر رابطة إبداع ، مطبعة الوفاء ، سطيف)2(
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     ǫوله أº ȅȂتح Ǎاǂ  ǅأ    ǠǷرارا وº ǥار  Ƥǔلا تن  
     Ƴ ǢƦت ǹƛºابȂله   اƘاسǧ     Ƥاطلǧ Őƻ Ŀ Ƥǣǂ1(أو ت(  

ة وله فيه قـصيد   " ورد وسكر  "وŲن استخدم هذا اللون من الشعر محمد كاديك في ديوانه             
 حاول خلالها تبسيط القضايا النحوية المجردة ، وتقريبها إلى الأطفال بأسلوب شعري             "فعل يتكلم "

  : بسيط يقول فيها 
  ļƾ اº ǲŦȋأǻا Ŀ بل    ا اȋوǸº ǱاȆǓ أºǻأǻا ال     
     Ʒأºǟ ǶǰƯƾº ƺȇالتار Ǻ    ǻلا أº ǲهƿولا أ Ȅǈ  
     ǯوºالن ǲºē ǅاº ňاȂ    ǟƜǧºȀا أسǻأ ĺاǂº ǲ  
     Ƿوº تاǧ ĿºǬƯ ŖƸº ǲ    ǬƯأ ǝارǔǷ Ǟǧورºǲ  
     ǈل � řƦŭا اǻأºǣأ ƪº Ś    ƴƻلا أ Ʃاǯǂūاºǲ  
     ǬǧºȀȇا أȂلȂºطفȋا اº Ǳا    ļƾبل Ŀ ǺǷ ǐǧأ º ǲ  
           .….  
     ǻأºŭا اºƼǧ ولا ȆǓاº ǂ    ǻأº ǂǐالن ļǃȂƷ Ŀ ا  
     ƷºŪا ǥوǂº ňاǌţ ǵǄ    ǧºǘب ňƜºŭا Ȇǌº ǂ  
     Ƿºلǫ ƩȌº اđȂƿǟº اǂ    ǧفºلŝ ǂºال ǽƾº ǂǟǀ  
      Ƥǐالن ǥوǂƷ Ǻǟ اǷوأ    Ʒ � ǮƸǓاǧǜ Őǐا الȀ  
  Ȃº ǂƼرǽ الºǐ سȆƟبنا    ا Ȍº الǻƾيǧºŻ ȆƸºفت     
     ǫ ألاºا أطفȇا أȂلȂº Ǳا    Ƿ ǺǷºهǬƷ Ǻ ǌال º ǂǰ  

                    .….  
     ǟȂǷ ǹȉا ǹاƷوº Ƕǯƾ    Ǭلºس ǱȂº يهƳǃأ ǥȂ  
      ǶǰǟارǔǷ Ǻǟ ƭƾƷأ    ǈǷ Ǻǟ Ǧǌǯوأº هȇاو  
      ǽǂȀǬت Ƥǐالن ǥوǂƷ     ǥǂƷو ǰƦȇ ǵǄŪاº يه  
     ǬتفǷ ǅالنا ǲǯوº ǹȂ    ǷأºǷ Ɣǂŭا ǲºيǓاºه  

                                     
   09 ، ص نفسه حسن دواس ، المصدر )1(
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      ǶǰǟارǔǷ ȃوƾƳ اǸǧ  ǏºǞȇǂ  Őǰوالتي   الº ه  
     ǫ ألاºا أطفȇا أȂلȂº Ǳا  Ƿ ňأºǔȇ Ǻºاهيºº 1(ه(  

ظلت تجاه المدرسي التقليدي المحافظ إلى الشعر التعليمي        وخلاصة القول أن نظرة شعراء الا       
ستعملوا بحر الرجـز    امرتبطة بالمفهوم التقليدي لهذا الشعر شكلا ومضمونا ، فمن حيث الشكل            

تهم تدور في فلك الفقـه      مونظلت م ظعين بقافية، ومن حيث المضمون      االذي يستقل فيه كل مصر    
تحقيـق   حي بالآداء الفني في سـبيل     تضلت هذه المنظومات    ظ إلا نادرا كما     ا ولم تغادره  ،واللغة

يات معرفية ضيقة ، بينما نلمح تطورا عند أصحاب الإتجاه التربوي الجديد الذين طوعوا هـذا                غا
 ،اللون الشعري القديم واستخدموه في مجال أدب الطفولة منطلقين مـن علـم الـنفس والتربيـة                

  . ومعتمدين على تجارب سابقة Ųا جعل الهدف التعليمي أقل مباشرة Ųا كان عليه 
5- Ǡǌال ƧǃȂǤلȋة اȇǂ  
الألغوزة واللغز والإلغاز كلها بمعŘ واحد وهي من لغز الشيء مال به عن وجهه ، يقـال                    

ألغـز  :  ، ويقـال     )2( مراده وأضمره على خلاف ما أظهـره         ىعم: لغز في كلامه وألغز كلامه      
اليربوع إلغازا فيحفر من جانب منه طريقا ، ويحفر في الجانب الآخر طريقا وكذلك في الجانـب                 

  )3(.الث والرابع ، فإذا طلبه البدوي بعصاه من جانب نفق من الجانب الآخر الث
 في الإتيان بالعبارة يدل ظاهرها على غير الموصوف بها ويـدل         "ثم استعملت كلمة ألغوزة       

  )4("باطنها عليه
 ألغـاز   "وقد صنف جلال الدين عبد الرحمان السيوطي الالغوزة إلى أصناف كثيرة فمنها               

عرب ، وألغاز قصدتها أئمة اللغة ، وأبيات لم يقصد العرب الإلغاز بها وإنما قالتها فصادف   قصدتها ال 
عاني من  المفإنها تارة يقع الإلغاز بها من حيث معانيها ، وأكثر أبيات            : أن تكون ألغازا وهي نوعان      

                                     
   . 20 ص  ، 2001دار هومة للطباعة والنثر ، الجزائر ،   محمد كاديك ، ورد وسكر ،)1(
   830 ، ص 1972 ، 2 المعجم الوسيط ، دار المعارف بمصر ، ط مادة لغز ،  ينظر إبراهيم أنيس وآخرون ،)2(
   405 ينظر ابن منظور ، لسان العرب ، الجزء الخامس ،  ص )3(
   403ص  ، 3 مصطفى صادق الرافعي ، تاريƺ آداب العرب ، ج)4(
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عانيها ، ولا تفهم    نها تحتاج إلى أن يسأل عن م      لأ هذا النوع أبيات المعاني      اوإنما سمو ... هذا النوع   
  )1("... عراب فظ والتركيب والإلمن أول وهلة ، وتارة يقع الإلغاز بها من حيث ال

والإلغاز قديمة قدم الأدب نفسه ، وقد درج العامة من الناس في مجالسهم علـى تزجيـة                 
  .الفراǡ بطرحها قصد معرفة من يملك ذكاء في حلها ومعرفة أسرارها ومعانيها 

والنظامون في العاميـة والفـصحى علـى    الشعراء غاز ميدان الشعر فأقبل  ت الأل لوقد دخ   
 ،امـا وأسـابيع   يطرحها، فوضعوا أبياتا فيها ، وكانت تعقد في سبيل ذلك المنافسات التي تدوم أ             

وتوضع لهذه المباراة شروطا تقضي بان يكون الجواب شعرا أيضا على الوزن نفسه والقافية نفسها،               
 ـ               وقد يذهب المجيب على     ه اللغز إلى أبعد من هذا فلا يكتفي بالحل وحده ، بل يختم أحيانـا أبيات

  )2(. بطرƵ لغز على من تحداه 
وقد وردت عن العرب في العصر الجاهلي الألغاز بطريقة السؤال والجواب  ، ومن أمثلـة                  

 ـ:  القيس ، فقال له عبيد ءمراذلك ما روته كتب الأدب أن عبيد بن الأبرص لقي      ك كيف معرفت
  : فقال عبيد . ألقي ما أحببت : بالأوابد � قال أمرؤ القيس 

   ƦƷ اǷºيتǷ ةºيتŠ ƪǷاǫ ةº اȀت  تƦǻا أǷ Ɣدرداºسن ƪºǓا وأº اساǂ  
  : فقال أمرؤ القيس 

  ƾاسا º طǱȂ اƮǰŭ أƪƳǂƻƘǧƾǯ بǠ  تلǮ الƧŚǠǌ تĿ ȄǬǈ سنابلȀا    
  : فقال عبيد 

    ƧƾƷوا Ɣاũȋوا ǒيƦد والȂǈا الǷ  يǘتǈȇ لاºالن ǺŮ ǞºǈŤ ǅاº اسا  
  :فقال أمرؤ القيس 

  ا ǱȂº اȋرƦȇƛ Ǒاسºروđ ȃا Ű ǺǷ  تلǮ الƸǈاƿƛ ƣا الŧǂاǹ أرسلȀا    
  : فقال عبيد 

   ǂǷ اǷا تجȀƦǯاǂǷ ǱȂه Ȅلǟ Ʃا  ǘǬȇǠºط Ǻº اساǂǷƛا وŚس ȃƾŭا ǱȂ  
  

                                     
لوم اللغة وأنواعها في تحقيق محمد أبو الفضل وآخرون ، الجزء الأول ،  عبد الرحمان جلال الدين السيوطي ، المزهر في ع)1(

   578 ، ص 1987منشورات المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت ، 
   . 228 ينظر جبور عبد النور ، المعجم الأدبي ، ص )2(
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  : فقال أمرؤ القيس 
  )1(ساȀƦǋتȀا Ŀ سȂاد الليǲ أƦǫا  تلǮ النƿƛ ǵȂƴا ƷالǘǷ ƪالȀǠا    

  : شعرية أيضا قول أبي مقدام الخزاعي الغاز الألومن أمثلة 
  ƾǫ Ǻ رأǔǟ ƪȇالا ȇ Ńºفƻǂ   اƳا Ǟº دºƳوǃȂƴǟ أتƪ تƦي   
  الا ºية أطفºƦǏ Ʋºر ǂǧارǟ Ľº  ȇاد الƳƾاƤƴǟ ǺǷ Ʊ الƾه   
   )2(.وهو يعني دجاج الغزل وهي الكبة او ما يخرج عن المغزل ويعني بالفراريج الأقبية    

  : مثلة الألغاز القديمة أيضا قول أحدهم ومن أ
  đº ǲا تǦǏȂ اǈūناƔ أو هȆ أŦ    وưǠǋاŐǣ ƔاƔ الفǂوǷ ǝنيفة    
    ǶĔƘǯ ǲلي Ɣا أبناđ ƩȂǟا    دȂلĔأ ƾǫ ǹȂǋȂǘǠǷ وهاǂǐأب ƾǫو   

  )3(ويعني بها نار القرى 
الـشعراء  وفي العصر الحديث دخلت الألغاز الشعرية ميدان التربية والتعليم فوجد فيهـا                

المربون وسيلة طيبة لتربية الأطفال وتعليمهم وتدريبهم على التفكير ، لان الألغاز تجعـل الطفـل                
ت المتتالية،  آيفكر وينطلق خياله ليتتبع الحل الذي يتميز بالجدة والتشويق والميل إلى الدهشة والمفاج            

  . لك التربية والتعليم ف وهكذا وضع هؤلاء مجموعة من الألغاز الشعرية تدور كلها أو معظمها في
وفي الشعر الجزائري الحديث نحا فيها الشعراء نحو القدامى في نظم الألغـوزة الـشعرية،                  

وكانت الغاية منها تعليم الأطفال وتدريبهم على التفكير ، ولم يكن هـؤلاء الـشعراء يـضعون                 
ى أنها وسيلة تعليميـة فقـط،       الألغوزة الشعرية في مŗلة الشعر الرفيع ، بل كانوا ينظرون إليها عل           

فمحمد العيد فوجƞ بوجود هذه الألغاز في ديوانه وهذا ما أكده الأستاذ عمر بن قينـة في لقـاء                   
 ومحمد العيد لم يرتح لنشر هذه الألغاز في ديوانه قال لي هذا عندما لقيته ببيته                ": خاص معه يقول    

كنت أمزƵ بهذه   :  السبب قال لي      ، ولما سألته عن    1972خر شهر جوان من سنة      افي بسكرة أو  
:  وقال أيـضا     )4( "لكنني فوجئت بها في الديوان      ... ن أنها من الشعر     ظالألغاز مع تلاميذي ولا أ    

                                     
مكتبة الشركة الجزائرية للتأليف دبية ، الجزء الرابع ، دار و ينظر محمد الصاŁ رمضان وتوفيق محمد شاهين ، النصوص الأ)1(

   .439والطباعة والتوزيع ، الجزائر ، ص 
   . 404 ص  ،3 تاريƺ آداب العرب ج ينظر مصطفى صادق الرافعي،)2(
   ينظر المرجع نفسه ، الصفحة نفسها )3(
   365 ، ص 1993،  عمر بن قينة ، صوت الجزائر في الفكر العربي الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر )4(
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الألغاز فوجئت بوجودها في الديوان ، وهي دون المستوى العام للشعر الذي ضمه الديوان ، وقد                "
  )1( "قلتها في مناسبات عارضة مع تلاميذي 

ن محمد العيد قد فوجƞ بوجود هذه الألغاز  فهناك من الشعراء من وأد مثل هـذه                 وإذا كا    
 يضم هذا الديوان جل شعري لا كله فـإن          ": القصائد وربما هذا الذي عناه أحمد سحنون بقوله         

بعضه ضاع، وبعض آخر منه حذفته أو وأدته كما يئد بعض قبائل العرب بنـاتهم خـوف عـار                   
  )2( "البنات يلحقهم بسبب حياة هؤلاء 

وŵشى أن تكون قصائد الأطفال في مقدمة القصائد المحذوفة من هـذه الـدواوين ، لأن                  
ذ لم يكونوا يرون في الشعر الموجه للأطفال شعرا رفيعا بقدر ما كانوا ينظرون إليـه                ئالشعراء وقت 

  .على أنه وسيلة للتعليم وطريقة لتيسير الحفظ فقط
شعرية موضوعات متنوعة أدبية ، لغوية ، إجتماعية وكانـت          عالج محمد العيد في ألغازه ال       
  )3("هنية لتنمية قوة التفكير وتصور عند تلاميذه وحسن الإدراكذ لتلاميذه ذات أهداف "ألغازه 

  : يقول فيه ) لغز أدبي ( وأول هذه الألغاز يحمل عنوان
  اȋدº Ȃ  Ƥȇلية đا ȇلºȀوتº Ǆ    ǈاǯ ƩلºǤاǩ أبيǮº تƛºǈلي   
   ǧǻا أǸƦǻ Ȅưºتǯ Ǻǟ ƪºǻأ ǲº Ȅư    Ǥالت ǂưǯ اđºيǈوالن ǱǄº Ƥ  
  Ů ȅȂº Ƥا ƦƷيśº والƾ    ƦǷºǬو ººيŮ Ǧا ºǟنǧ ƪالºǠǔتج   
  º Ƥيǂǔاǹ له ƾºƻ بالǟǄفȇº    يºȆتحǷ ǂº ȐنتºǠ النǈااهºأت   
   ǠũºȀنǟ ناºǸƦǻ اºƘ Ƿ ºƦȇǂاº     ŭوºƦưȇ اºالن ƪºŭا ƘƦº Ƥȇǂ  
   ǫ ǒǠƦǧºǏو ǱاºيǠا بǸȀلº ƾ    Ǳاǫ ǒǠوبȀلǏو ºȇǂǫ اǸº Ƥ  
   ȇ Ʈاللي ǵاǬǧºǷ أرǄºيǠب Ǻº ƾ    Ƿ Ǯȇƾال ǵاǫوºيȀȇ ƣǂǫ Ǻº Ƥ  
    œلȇ ǺǷ ǭƾنǟ ǊƷȂال Ŀ ǺǸǧ    ǘال Ŀ ǺǷوº ƤيŸ ǺǷ ǭƾنǟ Ś  
   Ƿ Ȅưǻȋا Ǧǌǰتǈت ǲوهº اǷاǂ    فيƻاƷ ºǐال Ǧǰǟ لهȂº  Ƥلي  
  وهđ ȄǜŹ ǲا النǂǈ اǘŬيȂ    � Ƥها Ȁºا أبºوهƦǘş ȄǓǂȇ ǲت   

                                     
   344، ص السابق  المرجع )1(
   05، ص 1977 أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر ، )2(
   .365 عمر بن قنية ، المرجع السابق ، ص )3(
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   ȂǷ Ŀ Ǯل ǲوهǐǻ اȀفǫاº ƣا    Ƿ Ǯل ǲوهº � Ƥيǐǻ اȀǸƟناǣ Ǻ  
   ƦيǐǷ ǲǬǧ ƣاȂŪا ƪǷر ǹƛاو     ǂƷƘǧȃ Ƥيǐŭا ǱȂǬبال ǅ1( النا(   
 كثر الكلام   1937 في عام    ": له يقول الشاعر     وجاء في مقدمة هذا اللغز شرƵ وتفسير          

الأنثى الحرب ، ومن    في الصحف عن الحرب العالمية الثانية فنظم الشاعر فيها هذا اللغز ، فالمراد من               
 وكونه منتعلا إشارة إلى حلفه مع إيطاليا التي تمثل على الخريطة صـورة              ،النسر ألمانيا لأنه شعارها   

وأشار بالزعفران إلى حلفه مع اليابان لأنه من الجنس الأصفر ، والمراد من الليث              ) النعل  (الجزمة ،   
من الديك فرنسا من الطير أحلافها ، والمراد        بريطانيا لأنه شعارها ومن الوحǊ أحلافها ومن المراد         

  )2("من أبي الحرب الظرف الزمني هل يساعد ألمانيا أم يخذلها � 
ومن مطلع القصيدة يتضح الهدف الأساسي لهذا اللغز وهو تحقيق التسلية المفيـدة وللـهو                  

Ƶفي تلك الفتـرة    فالشاعر استطاع أن يقرب بعض الحقائق السياسية والتحالفات العسكرية           ، المبا
إلى أذهان التلاميذ الصغار وذلك عن طريق هذه التشبيهات فالحرب أنثى ، وألمانيا نسر واليابـان                
زعفران ، وبريطانيا ليث ، وفرنسا ديك وهكذا ، ولا شك أن تشبيه هذه البلدان بالحيوان مـن                  

  .شأنه أن يقرب الصورة أكثر للأطفال لميلهم الطبيعي لعالم الحيوان 
  ) :لا النافية ( غفل الشاعر القضايا اللغوية فقال ملغزا في ولم ي

        Ǹلǯ اǷºƷة واº Ƨƾ    تǸلǰلºǸتج śº� Ǟ  
        ǐتºه ǲºلن ǽǀº بت    اºǘǬت Ľ Ǯلº Ǟ  
        Űر ǲǈتºǠǷ śº ا     ǞǸǘȇ ǺǷ Ȅلǟ اȀنǷ  
         ǺǷ ǲǯ ƵȐس ȆȀǧ    ǈال ĹƘȇº ǞنŻا وƼ  
  º Ǟاǵ أرºǧا ŮºǬǷ    ا Ȁºا Ȃǫ Ŀلنºلǰن        
        Ǹلǯ Ŀ هاǂǯǀبºني    )3(ةūا اđº ǝƾǐȇ Ǧ  
       ǧهااǄǤل Ǻǟ لنا Ǧǌǯ   Ǭولا تºنفȇ لا ǲº Ǟ)4(  

                                     
   . 555، ص ) د ت (  ، 3 ، ط19  محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، المؤسسو الوطنية للكتاب ، الجزائر ،  )1(
  . ر نفسه ، الصفحة نفسه صد الم)2(
  لا إله إلا االله :  هي كلمة الإخلاص )3(
   557 ديوان محمد العيد آل خليفة ص )4(
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ǉكما تناول الشاعر قضايا مختلفة وموضوعات متنوعة ، فقال ملغزا في الطربو:  
     ŧأ ǂǠǌد الȂأسǂ ǂهǃأ Ʃاǀال     Ʀȇو ǹȂيǠال œǈȇ Ȃلǟ وƿº ǂȀ  
     Ǡال Ǻǟ œنƳأºǷوبة أǂº Ȅǈ    ǟبيǂºا بºǠه الºȀǜوبة تǂº ǂ  
  ǲº ǂ وǶºƴȀȇ أºŻ ǹوǺǷ الǜل     اǽȂǷ هǂƴا ǷȂºه وسǫ ºهǷل     
      ȄǬلȇداد وȂال ƾǠب ȄلǬȇ Ǧيǯ    لي ǽƾنƳو ƾبن Ȃوهº � ǂǐŹ ǆ  
     ǟ ǶǓ وسيفه ƾǸǣ Ȃوه ȐǬ      ǔǻ ǺǷ ا لاȇȂنǠǷº ǂهȂƳار و  
     ǧاǤالل ǲƦǫºǷ Ǯتحفة ل Ǆº ř    وتºǷƘºلƳ Ŀ ǲºه وتفº ǂǰ  

  : قال ملغزا في الأذن كما 
     Ǡȇƾب Ƨا وردǷºǰƷȋة اº ǵا    ǣ ǺǷºǸǯولا أ ǩأورا Śºº  � ǵا  
  ƾاº ǹالǠي º ǺاºǷ Ǳه ºƻلǰن    اǝǂº ǹ الاǂƴǋºǐǣها Ƿف     
     ǟºǈة الŻƾºبƿ Ȑب ȆǬº ǱȂ  فتǷºس Ŀ ةƷȂºǐالف ǂƟاº ǱȂ  
     ǻȌل ǲǰǌال ǺǈŞ ƪǫراǜستاو     راºǈب ƩǂƯƘºƦƻȋا ǂƟاº ار  
  وأĿ ƪƸƦǏ الȂرد ƣǂǔǷ اǲưŭ    نا ǟلȄ سفǫ ǲƦƳ ƶاƪǷ تƦاهي     
      Ȑا بȀنǟ لنا Ǧǌǯاǧا ƣرتيا    Ǭǧوºǐال ńƛ ƅا Ǯººº ƣاȂ)1(  

  : وقال ملغزا في الأسنان 
  Ǡºº śته ºǈǷاǹ بǈǷºǔǠƦتº ś   ǠوǂǷ ƾº ǖ ťابºأƳ ȅن     

ºأروب ǲيǏȋه اǸǈƳ Ŀ Ȃه    Ǐ ȂȀǧ ǽƾȀǟ Ǳطا ǹƛو ȅº  řي  
  Ȃبǂȇ ǆلي śƯȐƯ Ȅلǟ ا وºنيƯ   فȇو ǹºǟأ řºƠŭبا ǽادƾºº ś  

  ƾº Ǻȇǂ الºǠاطȀا Ƙǯسºوǂ  Ɣ  Ʒ ƾǫاǧºŧ ǵƾºتȃǂ أرǓه ǺǷ ال     
     Ǥل Ŀ ǲǷƘتǧºȀǧ ǽǄºǤل Ȃº Ǆ   ȇ ǆليºنǠǷ ȅرƾº śǘǧ Śǣ ǽ2(ا(  
جتماعيـة وهـي    اوللشاعر ألغاز أخرى وكلها تدور حول موضوعات أدبية ولغويـة و             

 والهدف منها تعلـيم الأطفـال       ، وتلاميذ المدارس  ،طفالموضوعات بسيطة مستمدة من بيئة الأ     

                                     
   .560، ص ديوان محمد العيد آل خليفة  )1(
   . 561، ص نفسه  المصدر )2(
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عين م بدلالتها على جانب     – بالنسبة لشاعر كبير     –ومهما قل شأن الألغاز فهي تحتفظ       "وتسليتهم  
  )1( "ل من شخصية الشاعر وروحهءمهما صغر أو تضا

) س الابتدائية منظومات تربوية للمدار  (وللشاعر محمد الطاهر التليلي ألغاز متنوعة في ديوانه           
، وهـذه   1962 و   1939وقد نظمها يوم كان معلما بمدرسة قمار لتلاميذها ما بين سـنوات             

الألغاز تهدف إلى اختبار الذكاء ، وتسهيل الحفظ ، والترويح والترفيه على التلاميذ ، وتدور ألغازه                
 أمثلة الألغاز    من مداركه ، ومن    ةالشعرية حول موضوعات متنوعة ومستمدة من بيئة الطفل وقريب        

  ) : الحال ( الشعرية ذات الطابع المدرسي قوله ملغزا في 
  :يسأل الشيƺ تلاميذه   

      Ǳطفاȋا ǂǋاǠǷ ǶǰلƘس  أس ȄلǟºƷ ȆǸº ŅاƸǯ اله  
      Ǳاŷȍا ǥǂƷأ ǺǷ ǦلƚǷ  ƯȐƯºǘƻ ƾǫ ةºƦب Ʃǂº Ņا  
      ǱȐتǟا ǺǷ Ȃǰǌȇ هǧȂƳو  Ʀلǫوºƻ Ǻǰول Ƶه لاºǱا  
  اŠǂǧº Ǳا التƸǐيǟ Ǧنه Ʒ  اƿƛ Ņا ƸǏفƪ أولا لا الت     
      ǱاĐا Ŀ ǱاƳ نهǷ ǲǠوالف  Ǭŭا Ŀ Ʃأرد ǹƛ ǽǂǜǻاǧº Ǳا  
      ǱاǸǰلل ȂƸالن Ŀ ƤǐنتǷ  أر ارتف ŃوºƷ Ŀ هǟاº Ǳا  
      Ǳاǰǋƛ اǷ ǹدو ǺǷ هǯاȀǧ  Ǳاƚǈال Ŀ ƣاȂŪا ǺǸǔǷ  

  : فيجيب التلميذ 
      Ǳاǐƻ ǺǷ ƾيǸūا ǞǷاƳ اȇ  Ƿوºǰا لفǜǫȂº Ǳطفاȋا Ƨǂ  
  Ǻǟ لĿ ǶǯǄǤ سابǪ الƚǈاǱ   لǸيŸ ǶǯǀيĿ ǶǰƦ اūاǱ ت     
      Ǳاūا ǚلف ǄǤبالل ǶǯادǂǷ  ŷȍا ǥǂƷأ ǺǷ هǻȋº Ǳ2(ا(  

  ) :قلم ( ومن أمثلة الألغاز المدرسية أيضا قوله ملغزا في 
     ƻأººǷǃ ňوŐº ȆƟȐ  ǟºتǈǷ Ƨأدا Ǻºيǘº لة  
  ة ºاƩ اŪليلºاºǷللđ ƾǫº ȂǸǈȇ ǀ  ǬǸا التلǸي     
     Ǡوبه تºȀȇوƿ Ȃلºº ي  اǔالف ƩاŚƴǋ ǺǷº لة  

                                     
  ت . ، مقدمة الديوان ، د ديوان محمد العيد آل خليفة  )1(
   48 محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية للمدارس الابتدائية ، دون ذكر الناشر ولا تاريƺ النشر ، ص )2(
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  له ºاūفي Ŀ اǸŪاǟاƩ     اĿ Ȇºº ǹ الȆǠ لºǈه     
     Ʒ ƾǠƦال Ŀ Ȇوهºȇƾº Ʈ    يǷǃ ǺǷºأو ǲ يǷǃ º له  
  ه ººينا ǯليلǧºاƔها ǟ    ا Ƿ ƪººنºȀوƿƛا ƸǏف     
  ه ººاŨ Ŀ ǱيلºوƦƳ    يȂ Ũºº ǆاǧºº Ŀ Ɣل     
      Ǯũƛو  ǯ ȆǐƼǌالºيه دلي     اǻاǠǷ Ǻǟ ƪǻºلة   
  ǫليلة  اº ƩƔأǧǂƷا ƾ    Ƴوا ƯȐƯا ºلا تº Ȇ  Ǡوه     
     ƻأºº ňوŐ ƦيƳوأº اȂ    أسǂǻºيƦǫ ǲǯ اȂº 1(لة(  
وفي هذه الألغوزة الشعرية نلمح شاعرا يستل كلماته من بطون المعاجم ، وكتب التـراث                  

ليصف شيئا قريبا للطفل في المدرسة فيتعرف من خلال هذه الألغـوزة علـى مفـردات كـثيرة                  
فتتحقق المتعة والتسلية والفائدة مـن      ... ) المقامات ، العي ، عين كليلة ، لواء ، Ũيس ، Ũيلة             (

  . اللغز 
وإذا كانت معظم ألغازه الشعرية تدور في المدرسة ومحيطها ، فإن بعضها الآخر وثيق الصلة               

غازه يتناول موضوعات   بالحياة الاجتماعية خصوصا البيئة الريفية التي يعيǊ فيها الشاعر فتراه في أل           
  ) : صوف ( مستمدة من هذه البيئة كقوله ملغزا في 

     Ƿº اا ǥوǂūا ȆƯȐƯ Ƕن    سǠǷºŬا ǒǠب ǽاº ǥوǂ  
  º Ǧه ǟنƾ اǐŭيºتǐǬي    Ŀ Ǯ الŐد دƠǧا ǘǠȇºي

  º ĿȂه وǦǏ لºǐوǷن    º ǦاƔ وǷºǏنه الǐف     
  ا śǈǯ الǈيº ǥȂسين    هºاǷ Ɣنºلǯ Ȃاƪǻ الف     
   )ǽǀº ǥȂ)2 أرºǏ Ǒوه    دȅƾºȐ ȅ بºلǬلƪ ه     

  ) : قفل ( أو قوله ملغزا في 
     Ɵاǻ اȇºǯ Ȑºƣدȋا ǲ     Ʒاوº Ƥتǂال Ȅلǟ اǄƟ  
  Ŀ اسȆƯȐƯ Ƕ النǄº ȅǀ     Ƥǈ الºا اللºǤبś لن     
  بالǬلƤ والǬلǯ Ƥتºº ƧŚ     Ƥا تفǪºǈ لنºلف     

                                     
   . 49محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية للمدارس الابتدائية ، ص )1(
  . نفسه، الصفحة نفسها  المصدر )2(
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     ƾ وƤƳ والưاǂ      Ȁǟ Ŀ ň وº Ȅǫه أººǷأول     
     ǷȋواºǷ ǂº وليه Ǻ      ƻƕºº ƣǂǘǔلا ت ǽǂ  
  اȋرǻ ǂƻƕ ǞǷ   ƣلƪ       ه ȃƾº أولºوǲǫ ل     
  º ƤƸوالǷ śǠنه وأǻت      وǟ ǦǫلƾǏ Ȅر له      
     ǐǧاº اǻǄǤل śوب ƶ       ƣا أدƿ اǬƷ ƪنǯ ǹƛ)1(  

  ) : الطلع ( أو قوله في 
  لǰنه بالű śǠتǷȂا وǞǫ     سȆƯȐƯ Ƕ بǘاƾǫ Ɣ طلǞ اǷا      
      ƵاǬالل Ȅوأت ǂǸǟ Ǳطا ǹƛ    ǂǸǣ ادǃو ƵȐǐو به ال  
     ǧ لهŧ ĿºيǸŪا Ǯلǀº ǲ     ǲيƼالن ǽƾلȇ ȅǀال ǺǷ)2(  

وللشاعر ألغاز أخرى لا تخرج عن هذا النطاق عالج من خلالها جملة من المسائل في اللغـة                   
والأدب والمجتمع والبيئة ، ولم تكن ألغازه إبرازا لموهبة شعرية أو مقدرة بيانية بقدر مـا كانـت                  

ة لهم فقد ساهمت هذه الألغاز في إثراء قاموس الطفل وتزويده برصيد لغـوي              تعليما للأطفال وتربي  
  .جديد 

والمتتبع للألغوزة الشعرية يجد لها مكانة كبيرة عند أصحاب المدرسـة الإصـلاحية قبـل                  
تخذوا من الألغـوزة الـشعرية      استقلال ، فهؤلاء كانوا معلمين ومربين قبل أن يكونوا شعراء، ف          الا

في حين لا نكاد نعثر على أمثلة من الألغاز عنـد شـعراء مرحلـة               . ووسيلة للتربية   مادة للتعليم   
تجاه الجديد في أدب الطفل ومن النماذج القليلة ما ورد في ديوان            الاستقلال خصوصا أصحاب الا   

 ففي هذا الديوان مجموعة من الألغاز الشعرية تدور حول موضوعات           ،لمحمد كاديك ) ورد وسكر (
 وألفاظ سهلة سلسلة أبتعد فيهـا   ،سيطسلوب ب أمن بيئة الأطفال صاغها الشاعر ب     بسيطة مستمدة   

 وهي بهذا تناسب أطفال المرحلة الأولى خصوصا الألغاز التي دارت حـول             ،عن الغرابة والغموض  
   :النملة والباخرة وغيرها ، ومن أمثلة هذه الألغاز قوله ملغزا في نحلة والنحلة والوردة 

     ƔاººƷ ǹȂǻ     اººهȐƷا أǷ  
  Ƿا أǯƿاهººا     Ƿا أºȀǘǌǻا     

                                     
   50الابتدائية ، ص محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية للمدارس )1(
   52، ص نفسه  المصدر )2(
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     Ɣاºººت ǵا   لاǂهǄال ƪتح  
  تنǂºǘǟ ǂưا     سǂا ǂºȀƳا     
  ƷتǸا ȇنºȀǧǂǠȇ ǺǷ     ƶƴا     
  )ȇ)1فȂŝ     ƵǂŻ ƵǂاººǻǄƟا     

  : أو قوله ملغزا في وردة 
    ǬȇƾǏº ة   Ǭيǫرº ة    Ǭȇƾūا Ŀ ǊيǠتºº ة  
    Ʀǟºǋ هاŚºȀº Ȇ    ولºĔȂº اđºº Ȇ  
     ƣاƦƷȋا ńƛ ȅƾē     ƣاƸǏȋوا ǲهȋوا  
    Ʀǫ اوȂالºال ǲº Ɣاǂ    والºالت ǲƦǫ Ǳاƾº Ɣا  
     ƣاƸǏȋا ǺǷ ǺǸǧ     ƣاȂŪا Ŀ Ƥيǐȇ)2(  

  : أو قوله ملغزا في نملة 
    ǤǏºس ƧŚº ƔداȂ    ǜتº ةǬȇƾūا Ŀ ǲ    

ǸتجººǤال Ǟº Ɣاǀ    فيفƻºǬيǋة رº ة  
   الǲǸǠ  لا ǌȇتȀǬȇƾǏ    ȆȀا الȂǏǂǐر     
    Ÿºس Ŀ ǱȂº ورǂ     ودأبه  ǈǰالºǲ  
    ǤǏºس ƧŚº ƔداȂ     اŮاǸǟأ Ǹيǜǟº ة  
     ǹƛ اȂاهات ǶتǠǘس    Ƴƛºابة سليº ةǸ)3(  
تلك هي بعض الألغاز الشعرية التي حاول الشعراء الجزائريون من خلالها أن يعلموا الأطفال            

 الصعوبة والسهولة ،    موضوعات قريبة من بيئتهم وثيقة الصلة بحياتهم ، وذلك بأسلوب تفاوت بين           
 موضوعات مدرسية واستخدموا لغة ضمت الكثير مـن         واتجاه التقليدي المحافظ عالج   فأصحاب الا 

 وكانت غايتهم تعليم الأطفال مفردات جديدة ، وإثراء قاموسهم اللغوي بهـا ،              ،المفردات الصعبة 

                                     
   . 24 محمد كاديك ، ورد وسكر ، ص )1(
   .26 المصدر نفسه ، ص )2(
   28، ص المصدر نفسه  )3(
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نت غايتـهم تـسلية     تجاه الجديد مالوا إلى لغة سهلة وموضوعات بسيطة ، وكا         بينما أصحاب الا  
  .الأطفال أولا ، وتعليمهم ثانيا 

  الǐǬة الȇǂǠǌة -6
بين القصة والشعر وشائج قرĹ ، وصلة كبرى، فموضوع الشعر هو تصوير الحياة والقصة                

) water scott( كذلك، حتى لقد عالج القصة كثير من الشعراء في الغرب والشرق من والترسكوت 
إلى احمد شوقي وعزير أباظة  )  Pouchkine(وبوشكين  ) Hugo ( وهوجو )  lamartine(ولامارتين

  . والرصافي وإيليا أبو ماضي وغيرهم 
والقصة كالشعر في حاجة إلى الإيحاء وقوة التصوير وسعة الخيال ، وتتبع جزئيات التجربة                

لذي دفع  ها قريبة من الشعر الأمر ا     تالشعورية وتصوير الخواطر والانفعالات ، وهذه الخصائص جعل       
نفعـالاتهم وخـواطرهم،    ا فيه تجاربهم و   وا من الشعراء إلى أن يختاروا القالب القصصي ليصب        اكثير

ا أهمية كـبرى في الأدب      ميجمع بين شكلين له   ) القصة الشعرية   (نشؤوا فنا جديدا يسمى     أوبالتالي  
الشاعر فيوحي  القصة والشعر ، فالشعر يصور جانبا من جوانب الحياة كما تنعكس في نفسية              : هما

تجمع بين هاتين الصورتين ، وتجعلنا نحيـا        "لهذا فالقصة الشعرية    ، و بها إلينا ، وكذلك تفعل القصة     
 إذ تطرق أبواب تفكيرنا ومشاعرنا وتسمو       ،التجربة النفسية الواحدة في نطاق أوسع وأفق أرحب       

ياة الحادثة الواقعية وحيـاة     ح: بخيالنا وتأملاتنا فنحيا التجربة مرتين ، أو نحياها على نحو مزدوج            
في بنـا   الفكر العلوي ، والخيال السامي الذي يحملنا الشعر على أجنحته ليوصلنا إليـه ويحلـق                

   )1("هرحاب
ويذهب بعض الباحثين إلى وجود القصة الشعرية في الأدب العربي القديم منذ عـصر              

 وزهـير بـن أبي      القيسƝ  مراالمعلقات مستشهدين بصور وردت في شعر عنترة بن شداد و         
وعمر بـن أبي    عند جميل بثينة    كما وجدت في العصر الأموي      ،  )2( والحطيئة وغيرهم    ىسلم
 نتائج الفطنـة  "بن الهبارية كليلة ودمنة شعرا في كتاب سماه    ا وفي العصر العباسي نظم      ،ربيعة

الـصادƵ  " وبلغ إعجابه بهذا الكتاب أن نظم على غـراره ديـوان      "في كتاب كليلة ودمنة     

                                     
   . 23 ، ص 1983قصة الشعرية في العصر الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، ال عزيزة مريدن ، )1(
  . 39،ص1968، 1.ار ومكتبة الشركة الجزائرية ، الجزائر ، طدالقصة في الأدب العربي القدي ،  ينظر عبد الملك مرتاض، )2(
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اجيز بلغت أبياتها ألف بيت ، ثم جاء بعده أبـان بـن حميـد               رم عددا من الأ   ض وي "والباغم
  .اللاحقي ونظم أيضا كتاب كليلة ودمنة شعرا

 )1(خـر القـرن التاسـع عـشر أصـدر رزق االله حـسون             اوفي العصر الحديث وفي أو      
مقدمة في   وذكر    ضمنه حكايات خلقية على لسان كل من الإنسان والحيوان ،          )2("النفثاث"ديوان

  .ديوانه أنه نقلها إلى العربية من الشاعر الروسي كريلوف على طريقة بيدبا الهندي 
يون اليـواقظ في الأمثـال      ع ال "وفي أوائل القرن العشرين نظم محمد عثمان جلال ديوان            

   وفي الجزء الرابع من الشوقيات قسم خاص بالحكايات على لسان الحيوان "والمواعظ 
 وفيها  ،ميال بطبيعته للقصة فهي تحتل المقام الأول في مجال تربية الناشئين وتعليمهم           والطفل    

فيها فكرة ومغزى وخيال وأسلوب ولغة ولذلك يجد الطفـل          : عوامل كثيرة تجذب إليها الأطفال      
 مـشاركة   ا لمشاركته في عالمها متعة وتسلية فيتتبع حوادثها ، ويتخيل شخصياتها ، ويجد فيها مجالا            

 في جوانحـه    ثانية ، حين يرى في هؤلاء الأبطال بعض ما في نفسه فيتجاوب معهم ، وتنبع              وجد
انفعالات تجعله يعيǊ في جو من الخيال والبهجة والمتعة Ųا يرضي طبيعته ونوازعه، ويشبع بعـض                

فإذا أضيف إلى القصة العنصر الـشعري        ،   )3(غرائزه ورغباته ويغذي خياله وينمي مداركه وقدراته      
 ورنة عذبة، وعبارات مشحونة بالصور والخيال تحققـت الغايـة           ، فيه من إيقاع موسيقي جميل     بما

 وشحذ عواطفه وأفكاره ، والتحليق بـه في         ،الكبرى من هذا اللون الأدبي وهي هز مشاعر الطفل        
  .أجواء عالية والسمو به إلى آفاق بعيدة 

القصة الشعرية الغنائية، والقصة    : ا  وتأļ القصة الشعرية في أدب الأطفال في نمطين اثنين هم           
  .الشعرية الخرافية 

القصة الشعرية الغنائية هي قصة غنائية في قالب شعري تدور حول موضوعات ذاتية قريبة                
الصلة بحياة الشاعر وتجاربه الذاتية ، وقد تجيء القصة الشعرية الغنائية في قالب معماري حر، ومن                

مـد  محبي المعاصر فاروق سلوم وعلي الشرقاوي وحسين علـى          شعراء هذا النوع في الأدب العر     
                                     

شاعر وكاتب وصحفي ، أنشأ عدة جرائد اشهرها  ) 1880 – 1825(  هو أديب سوري من حلب من أصل أرميني )1(
  .أشعر الشعر ، والسيرة السيدية ، والنفثاث: من مؤلفاته ) حوالمرآة الا(
 صفحة ، أهداه إلى الأمير عبد القادر الجزائري ، ينظر يوسف أسعد 84 م وفيه 1861ع هذا الديوان في لندن سنة  طب)2(

   340داغر ، مصادر الدراسة الأدبية ، ص 
   499 ، ص 1975 ينظر محمد صاŁ سمك ، فن التدريس للغة العربية ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ، )3(
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وأما القصة الشعرية الخرافية فهـي      ،   )1(وأحمد فضل شبلول وأحمد زرزور نضال قبلان وغيرهم         
قصة خرافية تدور حوادثها حول شخصيات وهمية خرافية كقصص الغيلان والأقـزام والعمـاليق              

ان والطير وهي في كل هذا ترمز إلى فكرة معينـة            وعلى ألسنة الحيو   ،وجنيات البحر وأشباه ذلك   
يشف عنها ذلك الرمز ، وهي تناسب الأطفال في سن الخامسة إلى الثامنة أو التاسـعة تقريبـا ،                   

عثمان جلال وأحمد شوقي ومن تلاهمـا مـن المحـدثين           محمد  وأشهر من ألف هذا النوع الشاعر       
  .) 2(همال أحمد سويلم وأحمد السنهوļ وغيراوالمعاصرين أمث

وفي الأدب الجزائري الموجه للأطفال كتب القصة الشعرية مجموعة من الـشعراء ، وقـد                 
ات ركنـا لأدب    يالصادرة عن وزارة التربية الوطنية منذ مطلع السبعين       " وصلالهمزة  "خصت مجلة   

 ـ  )3()نشيد الهرو والفئران    ( الأطفال وفي هذا الركن نشر محمد قايد قصة شعرية بعنوان            شر  كما ن
   . )4() الجندي المعطوب ( بهذا الركن أيضا سعدي الطاهر قصة شعرية بعنوان 

ات ظهرت مجموعة من الشعراء كتبوا القصة الشعرية        يات وبداية التسعين  يوفي أواخر الثمانين     
حزر االله في طليعتهم وله في هذا المجال مجموعة من القـصص  بوزيد الموجهة للأطفال ويأļ الشاعر  

 )7("عـدنان والغـزلان   "و) 6( " الغراب والثعلب    " و )5( "طائرة نسمة   "نذكر منها قصة    الشعرية  
 ، كما   )10( " الدجاجة ذات البيض الذهبي      " و )9( " كوكو المغرور    " و )8( "عطلة نهاية الأسبوع    "و

 مجموعة مـن القـصص      )11( " أناشيد   "كتب القصة الشعرية مصطفى محمد الغماري ففي ديوانه         

                                     
  . 154 ، أدب الطفل العربي ، ص  ينظر أحمد زلط)1(
 1996 ديوان شعر ، هيئة الكتاب ، مصر ، ينظر أيضا ، أحمد سويلم ، أتمŘ لو ،و ، 171 ينظر المرجع نفسه ، ص )2(

  . 1992 السنهوļ ، ديوان السنهوļ ، دار الشروق ، مصر ، مصر ، وأيضا محمد أحمد، 
   196 ، ص 1974 -  ، 1973 ، 03 نشرت بمجلة همزة وصل ، عدد )3(
   .  210 ، ص 1975 – 1974 ، 07نشرت بمجلة همزة وصل ، العدد )4(
   . 1992 صدرت عن المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، سنة )5(
   . 1992 صدرت عن دار الحكمة ، الجزائر ، سنة )6(
   1989 صدرت عن دار السناء للنشر ، الجزائر ، سنة )7(
  . م1997ائزة الأولى في مسابقة الأنشودة الوطنية التي نظمتها وزارة الثقافة سنة  القصيدة الفائزة بالج)8(
   1992 صدرت عن دار السناء للنشر ، الجزائر ، سنة )9(
   1992 صدرت عن دار الحكمة ، الجزائر ، سنة )10(
  ) ت. د(  صدرت عن دار الشهاب ، باتنة ، الجزائر ، )11(
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 " الحمامة والحرية    " و   " الشاة والراعي    " و   " القرد الفيلسوف    " و   " القبرة   "صيرة منها   الشعرية الق 
 وقصة  )1("روضة الأناشيد " في ديوانه    " حكاية رفيق    "ومن كتابها أيضا خضر بدور وله فيها قصة         

، ومن  )2(" أنغام الطفولة  " في ديوانه    " الثعلب المتنكر    " و " الديك الفصيح    " و "الحمامرة المهاجرة   "
 أغاريد الجنة من حكايات كليلة      "كتابها أيضا صلاƵ يوسف عبد القادر وله في هذا المجال مجموعة            

 الثعلب وغابـة    " وللشاعر صلاƵ الدين باوية مجموعات شعرية في قالب قصصي منها            )3( "ودمنة  
  . وهي أعمال ما تزال مخطوطة "الحمار والبركة " و"الأمان 

  :  واȋوبƪȇǂ الǘفلية اƷǂǈŭية الȇǂǠǌة -7
يعد الشعر المسرحي بصفة عامة من أسبق الفنون الأدبية المستحدثة التي ظهرت في الأدب                

العربي الحديث ، فقد سبق الأقصوصة والرواية ، واحتل مكانة كبيرة في ساحة الأنواع الأدبيـة،                
 ، ثم تلاها عدة     "فاء   المروءة والو  " م نظم خليل اليازجي مسرحية شعرية بعنوان         1876ففي سنة   

مسرحيات لعبد االله البستاني ومحمد عفت ، ثم قام محمد عثمان جلال بترجمة بعض مـسرحيات                
م 1890إلى العربية مستخدما الزجل العامي قالبا لهذه المسرحيات ونشرها سنة          ) Moliere( موليير  

   .)4("التياترات ŵب  الأربع روايات من "في كتاب عنوانه 
 أكثـر   "ور المسرحيات الشعرية المؤلفة والمترجمة حتى ظهر أحمد شوقي فكان           واستمر ظه   

هؤلاء الشعراء قدرة شعرية وأعظمهم اتصالا بالمسرƵ الغربي ، وأوثقهـم معرفـة بالمـسرحيات               
 روائع فنية لا تداŇ ، فأنست الناس ما كان قبلها وما            – وما زالت    –الشعرية ، فكانت مسرحياته     

دت بالأنظار وحدها حتى ظن كثيرون أن أحمد شوقي أول من نظم المـسرحية              ظهر معها ، واستب   
  )5("الشعرية في أدبنا وليس الأمر كذلك كما رأينا 

ومع كل هذا فلم يلتفت أحد من الرواد إلى فئة الأطفال فيخصها بعمل مسرحي ، غير أن                    
 الأطفال ضالتهم خصوصا     من المسرحيات التي كانت تقدم للكبار في تلك الفترة وجد فيها           اكثير

                                     
  ) ت .د( ، سوريا ،      صدر عن دار المستقبل ، دمشق )1(
   1992 صدر عن دار الهدى ، عين مليلة ، الجزائر سنة )2(
   . 1998صدر عن دار الأمل ، تيزي وزو ، الجزائر ، سنة   )3(
   45 ، ص 2001 حسين نصار ، في الشعر العربي ، مكتبة الثقافة الدينية ، مصر ، )4(
  .  الصفحة نفسها ،المرجع نفسه  )5(
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مسرحيات محمد عثمان جلال ، وليس ذلك بغريب فهو من رواد أدب الأطفال في مصر ولـه في                  
  .هذا المجال أعمال أدبية متنوعة 

 ـ      أما رائد مسرحية الأطفال في الأدب العربي         –1885(راوي  ـفهو الـشاعر محمـد اله
 وقد أدرك محمد الهراوي     )1(ية  الذي كتب Ũس مسرحيات ثلاثة نثرية والأخرى شعر       ) م1939

 الحق أن أطفال مصر محرومون من كل ما يتمتعون به من كتـب              ": قال  ،  أهمية الكتابة للأطفال  
ؤلفين من يعني عناية خاصة بكتـب الأطفـال ،          لمالقراءة والمطالعة، والدرس والتعليم ، وقل من ا       

يضعون مؤلفاتهم الصغيرة في مستوى     وحتى رجال البيداغوجية في كتبهم المدرسية هؤلاء أيضا قلما          
مدارك الأطفال كأنهم فهموا أن ليس لهؤلاء الأطفال عقول غير الذين صعدوا في درجات العلـم                

   )2("والتعليم مدى بعيدا
فلـه  غير أن محاولات محمد الهراوي كانت تفتقد إلى دراما المسرƵ وعناصره ، ومع ذلك                 
  . حي المستقل للناشئين يادة في التأليف الإبداعي المسررفضل ال
المجـال  رجال التربية والتعليم فسدت فراغا في هـذا         كتابات  المحاولات ظهرت   وبعد هذه     

خصوصا بعد عزوف كبار الأدباء وقتئذ عن الإبداع المسرحي لجمهور الأطفال، ولم تكن تلكـم               
طفل وعقلـه ، لا     المؤلفات التي يكتبها الموجهون غالبا بقادرة على مس الوتر الحساس في قلب ال            

وميـضة والـدراما     لكونها تمثيليات أو نصوص ضعيفة المستوى ، وإنما لأنها تفتقد إلى الإبداع و            
   )3( "ومكوناتها فيقع الطفل أسيرا للعظة الزائفة أو النظم الرتيب 

و بات دخل هذه الساحة شعراء أثبتوا مقدرة في هذا المجال أمثال عادل أ            يوفي أواخر الستين    
ليمان العيسى من سوريا وعلي الصقلي من المغرب ومصطفى عزوز من تونس وقاسـم              شنب وس 

  . محمد وفائق الحكيم من العراق وغيرهم 

                                     
 شعر "ال الهراوي نحو Ũسة وعشرين عملا ما بين أناشيد ومسرحيات وقصص شعرية ، ينظر أحمد سويلم  بلغت أعم)1(

   113 ، ص 1985 ، سنة 117 مجلة الفيصل ، السعودية ، العدد "الأطفال ومائة عام على ميلاد الهراوي 
   . 382 أنور الجندي ، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ ، ص )2(
   . 122 . 121 ، ص 1996 ، 1. جماليات النص ، الشركة العربية للنشر والتوزيع ، القاهرة ، ط أحمد زلط ، في)3(
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لتفت ŵبة من الشعراء إلى مرحلة الطفولة يكتبون لها النص الشعري           اات  يومع بداية الثمانين    
لشعراء إنتاجا ، وأنـس     يعد من أغزر ا   الذي  قتدار ومن هؤلاء أحمد سويلم      االمسرحي عن وعي و   

  )1(. داود عبد الرزاق جعفر وحسين على محمد وأحمد زرزور وأحمد الحوļ وغيرهم 
وفي الادب الجزائري الحديث التفت بعض الشعراء إلى مرحلة الطفولة فكتبوا لها نـصوصا                 

وضـع   1938شعرية Ųسرحة ويعد الشاعر محمد العيد آل خليفة رائدا في هذا المجال ، ففي سنة                
 وهي من حيث الموضوع غير جديدة لأنهـا تتنـاول           ") بلال بن رباƵ    ( مسرحية شعرية بعنوان    

شخصية إسلامية معروفة ، ولكنها جديدة من حيث الشكل ، فلأول مرة على ما نعرف يؤلـف                 
أحد شعرائنا مسرحية شعرية ، وهي موجهة إلى تلاميذ المدارس ، وكان الشاعر عندئـذ مـديرا                 

يبة الإسلامية بمدينة الجزائر ، ولم يكن الهدف منها على ما نرى أدبيا أو فنيا ولو كان                 لمدرسة الشب 
ذلك هو هدفه لأرتقى محمد العيد بالفن الشعري إلى الخيال والرمز وإلى استعمال الوقائع والهزات               

   )2("النفسية ، ولكن غرضه على ما يظهر كان دينيا واجتماعيا 
الـذي  البدوي  له أن السيد جلول أحمد        أن محمد قنانǊ ذكر    ويذكر أبو القاسم سعد االله      

 وأنه نشرها في    " هارون الرشيد    "كان مناضلا في حزب الشعب قد كتب مسرحية شعرية بعنوان           
   )3(. ، وأنها كانت باللغة العربية الفصحى 1936تونس قبل سنة 

ة تبقـى العمـل     وسواء صحت هذه الرواية أو لم تصح فإن مسرحية محمد العيد الـشعري              
 لأن المحاولات التي سبقتها أو تلتها كانت محـاولات         ،ستقلالالوحيد الذي ظهر في فترة ما قبل الا       

 أو حوارات شعرية تفتقد إلى مكونات العمل الدرامي كنص محمد الأخـضر الـسائحي               )4(نثرية  
  . م ويغلب عليه الطابع الغنائي 1955 الذي نظمه سنة "الراعي"

                                     
   . 128ص ،  ينظر أحمد زلط ، في جماليات النص )1(
   .301 ، ص 1998 ، 8 أبو القاسم سعد االله ، تاريƺ الجزائر الثقافي ، دار الغرب الإسلامي ، بيروت ج )2(
  .  302المرجع نفسه ، ص  )3(
لمحمد العابد الجلالي ، ومسرحية ) مضار الخمر والحشيǊ (  من المسرحيات النثرية التي ظهرت في تلك الفترة مسرحية )4(
) الناشئة المهاجرة ( لعبد الرحمان الجيلالي ، ومسرحية ) المولد النبوي ( لمحمد الصاŁ بن عتيق ، ومسرحية ) طارق بن زياد (

لجلول أحمد )  اء الملعون ذالح( لمحمد الصاŁ رمضان ومسرحية ) حليمة مرضعة النبي ( ية ومسرح) الخنساء ( ومسرحية 
  .1983 الجزائر،، ديوان المطبوعات الجامعية1954 – 1931البدوي،ينظر عبد الملك مرتاض،فنون النثر الأدبي في الجزائر 
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هتمامات الدولية والوطنية بأدب الطفل التفت الشعراء إلى        ات وفي ظل الا   يبعينوفي نهاية الس    
قتـراب مـن العمـل      هذه الفئة يكتبون لها ، غير أن كتاباتهم المسرحية تتفاوت مستوياتها بين الا            

  .بتعاد عنه بسبب الإفراط في الغنائية وعدم توفره على مكونات العمل المسرحي المسرحي والا
، "يا أجمل أم  " م نظم سليمان جوادي تمثيله غنائية من لوحة واحدة بعنوان            1984في سنة      

حرز االله نـصوصا    بوزيد   م نظم    1986 ، وفي سنة     )1( " بين فتى وفتاة     "كما نظم نصا حواريا     
 وفي السنة نفسها نظم     )2( "حديث الفصول   " و " نشيد الشباب الطموƵ     "شعرية حوارية منها نص     
، وفي السنة   )3("حوار بين المجتهد والكسول     "صا شعرية حوارية منها نص      يحي مسعودي أيضا نصو   

 ونـص   " بين معلم والأطفال   " نظم الشاعر خضر بدور نصوصا شعرية حوارية منها نص           1992
 وقد مزج في هذه     )5(" الشيƺ وأبناؤه    " وله أيضا مسرحية غنائية عنوانها       )4( "بين عدنان ومروان    "

  . نثرالمسرحية بين الشعر وال
قني ومحمد قادري وصلاƵ الدين باوية وغيرهـم مـسرحيات          سكما نظم كل من كمال         

   .)6(شعرية وقد نالت أعمالهم الجوائز الأولى في مسابقات وزارة الثقافة للأدب الأطفال
 اليـوم  " و    " حوار الأيام    "وللشاعر لحسن الواحدي مجموعة من التمثيليات الشعرية منها           

   . )7( " حوار الشهور " و "هرة الحقل  ز" و "العصيب 
ختلاف مستويات أصـحابها وتعـدد      ا يلحظ   – على قلتها    –والمتصفح لهذه المسرحيات      

ستقى مادته من التاريƺ الإسلامي كمسرحية بلال بن رباƵ لمحمد العيد آل،            ادهم ، فمنهم من     فروا
اليـوم  "لال الأولى كمـسرحية     ومنهم من التفت إلى تاريƺ الجزائر الحديث فكتب عن أيام الاحت          

 " تاريƺ أكبر معجـزļ    "عن تاريƺ الثورة الجزائرية كمسرحية        للحسن الواحدي ، أو    "العصيب  

                                     
   . 33 ،ص 1984ئر ،  سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزا)1(
   . 43 و 39 ، ص 1986حرز االله ، حديث الفصول ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، بوزيد  ينظر )2(
   . 46 ، ص 1986 يحي المسعودي ، نسمات ، المؤسسة الوطنمية للكتاب ، الجزائر ، )3(
   . 28 و 8  ، ص 1992ين مليلة ، الجزائر  ينظر خضر بدور ، أنغام الطفولة ، الجزء الثاني ، دار الهدى ، ع)4(
    . 1992 ينظر خضر بدور ، الشيƺ وأبناؤه ، دار الهدى ، عين مليلة ، الجزائر )5(
   . 1997 ، عدد خاص بأدب الطفل ، 65 ينظر مجلة آمال ، تصدر عن وزارة الاتصال والثقافة بالجزائر ، عدد )6(
 – 45 – 41 ، ص 2003 تربوية ، دار الطالب للنشر والتوزيع ، الجزائر ،  ينظر لحسن الواحدي ، أناشيد ومسرحيات)7(

70 – 78 .   
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لصلاƵ الدين باوية ، ومنهم من التفت إلى الواقع فكتب عنه وعن قضاياه الراهنـة مـسرحيات                 
 بين معلـم    "رحية  تربوية واجتماعية تصور بعض مشكلات الأطفال وتبرز بعض اهتماماتهم كمس         

 "حوار بين المجتهد والكسول   " لخضر بدور ومسرحية     "بين عدنان ومروان    " ومسرحية   "والأطفال  
حوار " و   "حوار الأيام   " لمحمد قادري ، ومسرحية      "حكاية الاسنان   "ليحي مسعودي ، ومسرحية     

تنها كمـسرحية    للحسن الواحدي ومنهم من التفت إلى الطبيعة فعدد مزاياها وأبرز مفا           "الشهور  
 " الراعـي    " للحسن الواحدي و     " زهرة الحقل    "حرزاالله ، ومسرحية     لبوزيد    "حديث الفصول   "

  .لمحمد الأخضر السائحي وغيرها 
والمتتبع للساحة الأدبية في الجزائر يلحظ عزوف معظم الشعراء على نظم المسرحية الشعرية               

ل تكاد تكون خالية من النص المسرحي وما وجد         الموجهة للأطفال فدواوينهم الشعرية في هذا المجا      
فيها من نصوص فإنه لا يعدو أن يكون نصوصا حوارية تفتقد في كثير من الأحيان إلى مكونـات                  

  .العمل الدرامي ولا تسهم في الأخير في تأسيس مسرƵ شعري مكرس للأطفال 
 فن الشعر ، وخلـو      إن الشعر المسرحي الموجه للأطفال يعد ذروة أشكال التعبير الأدبي في            

الأدب الجزائري من هذا الفن يجعله لا يؤدي وظيفته في هذا المجال ، وربما حداثة هذا الفن هي التي                   
    ǡفالنص الشعري المسرحي للناشئين حديث العهد في الأدب العـربي وكتابـة         "أفرزت هذا الفرا 

لأدب المـسرحي   النص لمسرƵ الأطفال من أصعب ما يكتب من أشـكال الأدب ، فـالنص في ا               
للطفولة ليس قصة مدرسية كتبت لتسد فراǡ النشاط التمثيلي فحسب ، ولا هو قصيدة شـعرية                

وليس نصا للقراءة فقط ، وإنما النص في مسرƵ الطفـل           .. غنائية يقحم عليها ألسنة الشخصيات      
  )1(" كتب ليؤدي وظائفه المتكاملة من المتعة والفائدة في قالب دراسي 

وهـي مـسرحية    ) Opérette(سرحية الشعرية الموجهة للأطفال الأوبريت      ويدخل تحت الم    
خفيفة تجمع بين الحوار العادي بين الشخصيات والمقاطع الموسيقية والغنائية التي تعـالج موضـوع            

   Ƶوهذا العرض المسرحي الغنائي تصاحبه بعض الحركات التي يغلب         ،)2(الحوار بأسلوب موسيقي مر
  .)3( بلا موسيقي أو غناءى وقد يحتوي في القليل النادر على كلام يلقأن تكون إيقاعية منظمة،

                                     
   131 – 130 أحمد زلط ، جماليات النص ، ص )1(
   . 33 ، ص 2000 ينظر نبيل راغب ، دليل الناقد الفني ، دار غريب ، القاهرة ، )2(
   . 64 ينظر محمد جمال عمرو وآخرون ، أداب الأطفال، ص )3(
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ومن هنا كانت الأوبريت عملا فنيا متكاملا تشترك فيه سائر الفنون من أدب وموسـيقى                 

وغناء فردي وجماعي إلى جانب الهندسة المسرحية بشتى عناصرها ، ومن هنا ذهـب الـبعض إلى                 
ة عنـدماج بـض  ان تعني ظهور فن جديد تماما ، بل كانت تعني     نشأة الأوبريت لم تك    "القول بأن   

ومن هنا تكمن الصعوبة في هذا الفن ، فليس من السهل ولا            )1( "عناصر مستقلة في بعضها البعض    
  . اليسير الجمع بين كل هذه العناصر المتباعدة في نموذج فني واحد 

هذا الفن جعله صـالحا     غير أن وجود هذه العناصر من أدب وموسيقى وغناء وحركة في              
كتابـة   على فالأطفال بطبيعتهم ميالون للموسيقى والغناء والحركة ومن ثم أقبل الأدباء            ،للأطفال

  . أوبريتات للأطفال 
وفي الأدب الجزائري الحديث نظم الأوبريت مجموعة من الشعراء منهم يحي مـسعودي في                 
 أوبريت تاريخي أكـبر     " الدين باوية في      وصلاƵ " أوبريت عيد العمال     " و   "أوبريت يوم العلم    "

 ļمعجز".   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
   . 32، ص دليل الناقد الأدبي نبيل راغب ، )1(
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 ňاưال ǲǐالف  
ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن ƩاǟȂǓȂǷ  

  :ǟȂǓȂǷاƩ النǎ الȅǂǠǌ وǰǌǷلة تǐنيفȀا 
النص الشعري يكتب ليعالج موضوعا معينا ، والموضوعات الممكن تقديمها للأطفال               

ليس مفتوحا على مصراعيه بل هو دقيـق        " ومع هذه الكثرة فإن الباب      كثيرة لا تعد ولا تحصى ،       
Ř1(" بمعرفة ميول الأطفال ، وتتعرف دوافعهم واهتماماتهم وخبراتهميحتاج إلى دراسات تربوية تع(  

إن الموضوع الشعري ينطلق من ميولات الأطفال واهتماماتهم ، فهو يستمد من حيـاتهم                
 من الشاعر أن يكون على وعي بما يقوله للأطفال ، وأن ينطلق من              ولعبهم وتطلعاتهم وهذا يتطلب   

متحـرك  " أسس موضوعية تناسب المراحل المختلفة التي يمرون بها ، خصوصا أن عـالم الطفـل                
مشحون بالعواطف المتغيرة باستمرار ،لأن من سمات الطفولة التغير المستمر ، وعدم الثبات علـى               

  )2(" والمدهǊ والمرفه والمسلي والمغذي في نفس الوقت رأي واحد ، والميل إلى المثير 
وفي الأدب الجزائري الحديث اتسعت دائرة النص الشعري الموجه للأطفـال ، وتنوعـت              
موضوعاته ، وتعددت مضامينه فتناول الموضوعات الاجتماعية والمدرسية والأخلاقيـة والوطنيـة            

دراسة وتحليل هذه الموضوعات ťة ملحوظات      والقومية وغير ذلك من الموضوعات ، وقبل البدء في          
  :يجب التنبيه إليها وهي وتدقيقات منهجية أساسية 

  .  موضوعات النص الشعري متداخلة في النص الواحد –أ 
فقد يكون النص يدور حول موضوع اجتماعي وفي الوقت نفسه يحمل مضامين دينيـة أو                 

  .أخلاقية أو مدرسية 
تشعبها وتداخلها ابتعدنا عن كثرة التفريعـات، وحاولنـا إدراج           نظرا لتنوع الموضوعات و    –ب  

  .موضوعات متقاربة تحت موضوع رئيسي واحد 
 أدرجنا تحت الموضوعات الاجتماعية النصوص التي تتناول قضايا الأسرة وعناصر المجتمـع             -جـ  
  .فقط 

                                     
   41،ص1981سمر روحي الفيصل،مشكلات قصص الأطفال في سورية،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق، )1(
  48 ،ص1994،سنة 18مجلة المشكاة ، المغرب العدد" خصائص مسرƵ الطفل ومكوناته " مصطفى رمضاني  )2(
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ة كموضوع الصلاة    لم نراع في الموضوعات الدينية ، إلا ما كان متصلا بالدين بصورة مباشر             –د  
والصوم والأدعية والابتهالات ، وبهذا التحديد نميز بـين الموضـوعات الدينيـة والموضـوعات               
الاجتماعية والأخلاقية الهادفة إلى معالجة مضامين ذات صلة غـير مباشـرة بالـدين ، وأيـضا                 

  .الموضوعات التاريخية المستمدة من التاريƺ الديني 
صوص الشعرية الموجهة للأطفال جزء لا يتجزأ مـن الموضـوع            الصور والرسومات في الن    -هـ  

  .وليست مجرد مكملات 
  . في دراستنا للموضوعات أثبتنا جداول للقصائد لنستغني عن كثرة الشواهد وتتبع الجزئيات –و 
  
  :  اǟȂǓȂŭاƩ الاƳتǸاǟية -1 

فل ، ولا يكاد    عالج الشعراء الجزائريون موضوعات اجتماعية متنوعة ومستمدة من بيئة الط           
يخلو ديوان شعري موجه للأطفال من مثل هذه الموضوعات ، وقد دارت الموضوعات الاجتماعية              

  :حول المحاور التالية 
  :اȋسƧǂ وأǂǧادها  -أ  
ليس من شك في أن الأسرة لبنة من لبنات المجتمع الذي يتكون من مجموعة أسر ، يـرتبط                    

  ،كون من لبنات يأخذ ما لهذه اللبنات من قوة أو ضعف          بعضها ببعض ، ومن الطبيعي أن البناء الم       
فكلما كانت اللبنات قوية ذات تماسك ومناعة كان المجتمع المكون منها كذلك ، قويا ذا تماسـك                 

ومن هنا كانت عنايـة     ،  ومناعة ، وكلما كانت اللبنات ذات ضعف وانحلال كان المجتمع كذلك          
تمام بها وتقوية وشائج القرĹ بين أفرادها وذلـك بغـرس           الشعراء بتقوية الأسرة ، فدعوا إلى الاه      

حقيقة أن الفرد الذي يقدم الخير لأسرته يكون عضوا صالحا في المجتمع ، ويكون هذا بتقدير دور                 
 وتربيتهم ، واحترام    ابنائهمأتنشئة  في  من جهد   ه  حترامهما ، والاعتراف بفضلهما لما بذلا     االأبوين و 

، ونقـدم جـدولا     ن كالجدة والجد وسائر ذوي القـرĹ      سرة الآخري الأخوة ، وكذلك أفراد الأ    
  :بالقصائد التي تشكل محور الأسرة في مدونة بحثنا كما يلي 

  الǐǬيƧƾ   الǌاǂǟ   الȂȇƾاǹ / اƾǐŭر  الǐفƸة 
  عيد الأم  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  50
  أمي  خضر بدور  روضة الأناشيد  06
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  أمي  خضر بدور  1 جـأنغام للطفولة دون ترقيم
  يا أجمل أم   سليمان جوادي  ويأļ الربيع  33
  أغنية الأم  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  71
  أمي  لحسن الواحدي  أناشيد  35
  هدية أمي   علي بالطاهر  أناشيد تربوية للأطفال  18
  في عيد الأمهات  يحي مسعودي  نسمات  23
  أمي  عمار خلوف نورة  أناشيد الأطفال  19
  أمي  محمد ناصر  البراعم الندية   11
  سلام االله يا أمي  صلاƵ الدين باوية  –أحب أمي وأبي الزهور   09
  خير صاحب   جمال الطاهري   4الزهور ج  14
  أمي وأبي  الشافعي السنوسي  أناشيد الأشبال  25
  نشيد الوالدين  ناصر لوحيشي  رجاء  11
  حب الوالدين  يحي مسعودي  نسمات  23

  يذ روضة التلم  137
 / 65مجلة آمـال عـدد      

1997  

Ǌحب الوالدين  نور الدين دروي  

  أحب أمي وأبي  صلاƵ الدين باوية  أحب أمي وأبي  09
ون ترقيم د   جدي    خضر بدور    1أنغام للطفولة جـ

  جدļ  خضر بدور  2أنغام الطفولة جـ  10
  جدļ  أمسقم يحي  الينابيع  20
  جدļ  ناصر لوحيشي  رجاء  12
  جدļ  حيشيناصر لو  رجاء  13
  تحكي لنا جدتنا  يحي مسعودي  نسمات  25
  أمي وجدļ  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  11

  مرحى بابا  خضر بدور  1جـ–أنغام للطفولة  دون ترقيم
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  والدي  أمسقم يحي  الينابيع   21
  بين أب وأبنائه  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  31
  هدية بابا  طاهر علي بال  أناشيد تربوية للأطفال    20
  أختي الصغيرة   خضر بدور   روضة الأناشيد    09
  أختي بسمة  محمد كاديك  ورد وسكر  14
  الأسرة   رزاق محمود الحكيم   أغاريد    14

  
يبين الجدول أن محور الأم ينفرد بالمرتبة الأولى ، وهذا يعود إلى مكانـة الأم في المجتمـع                    

 إلى ثقافة الشعراء المنطلقة من التعاليم الإسلامية، ثم تأļ          الجزائري من جهة ومن جهة  أخرى يعود       
  . الجدة والجد في المرتبة الثانية ، بينما يأļ الأب في المرتبة الثالثة ثم باقي أفراد الأسرة

وتدور معظم قصائد الأم حول بيان مكانتها في الأسرة وسر تعلق الأطفال بها ، فهي منبع                  
  : ل شيء في الوجود ، يقول محمد ناصر الحب والعطف والحنان وأجم

   Ǹǈال ǮȀƳوƶسيةƾة سنǓرو     ǧº ليهǟ ǹناūوا Ƥūبا Ǒا  
   ǻا وǂȀط ǱȐŪو اƿ هǐƻº راȂ    ǘال ƔȆǔليº هȇǂǛاǻ Ŀ Ǫȇǂ  
  وǃرƪǟ الȂرود Ȃǘƻ Ŀاļ      اº ļبابتǈاǵ الƷ ƩȌǷ ȄǓǂي   
  )ǧ)1يƸيǲ النȀار وردا وǧتƸا       ǩǂǌȇ النȂر ƦƳ ǺǷينƸƦǏ Ǯا   
  : لى أن يقول إ
  لœƷ Ǯ ودƷ ƪ      ļȐǏ Ŀ ļȂǟياºļلǺ أƳاǮȇǃ لȂ بǀل   
   Ūا ǹȂǰȇ ǹأºǫ ƔاǄº œǻ ǱȂ     " ƩاȀǷȋا ȃǂƯ Ŀ ƾلŬنة اƳ ")2(  
  : فيقول " من خير صاحب " كما ينطلق جمال الطاهري من الحديث النبوي الشريف    

� ƤƷاǐال Śƻ ǺǷ       ǮǷأ ǮǷأ  
� ƤƷاǐال Śƻ ǺǷ       ǮǷأ ǮǷأ  
� ƤƷاǐال Śƻ ǺǷ       ǮǷأ ǮǷأ  

                                     
   .11ص محمد ناصر ، البراعم الندية ،  )1(
   . 13المصدر نفسه ، ص  )2(
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ǧوا ǝƾǏا ƾǸŰ ƶǐǻ Ǟũ  
  ȆȀǧ اŭنǀǬ وƪǫ اǷǃȋة  
  وهȆ الفǟ ƾǫǂنƾ الǜلǸة   
  )1(وهȆ اƾǋǂŭ وƪǫ الǠتǸة   

  :فيعتبر الأم نهر حب فيردد على لسان طفل صغير خضر بدور أما 
     ǷأºǷأ Ȇº Ȇ     اǷ ƷأºǭȐ  

     ǷºŦا أº Ǯا    لǷ ǣأº ǭȐ  
  ȂƳدȅ أƪǻ و    اº ļأƷ ƪǻي    
    Ʒرو ƪǻأº Ȇ    ȅƾيǌǻ ƪǻأ  
       Ŀاǌال ǲǷȋا Ƕيǈǻ ƪǻأ  
       Ŀاǐال Ƥūا ƵاƦǏ ƪǻ2(أ(  

  :ونجد النغمة نفسها في ديوانه الثاني فيقول على لسان طفل 
    ǷأºǷأ Ȇº Ȇ    Ĕº Ƥūا ǂ  
    Ȇه  řيǟ Ŀ      œلǫ Ŀ Ȇه  
  ȐهاǷºا أȀ   Ʒا ºأبǷ  ǟƾا     
  Ȑها Ƿºا أǣ    ا ºأروǷ Ȁǟا     
  ǸيºřهȆ تح    اǟǂº ňهȆ ت    
    ǸǠǘت Ȇهº ř   Ǭǈت Ȇهºřي  

ǻوأºǷ اº ǭȐ  يǻد Ŀºاهº3(ا(  
بعيدها فهذا محمـد الأخـضر      إلى الاحتفال   لشعراء الأطفال   فقد دعا ا  كانت الأم بهذه المŗلة     لما  و

  : السائحي يقول على لسان طفل 
     ƾيǟ Śƻ ȆǷأ ƾيǟ   ļياƷ Ŀ ǵȂȇ Śƻ  

                                     
   14جمال الطاهري ، الزهور ، الجزء الرابع ، ص  )1(
 خضر بدور ، أنغام للطفولة ، دون ترقيم )2(
   06خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص  )3(
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  Ȇ بǸǈاǋ Ŀļفاه  ا Ūفº ƪأǻا لȂلاه    
     ȆƟفاǋ ȆǷا أȇ ƪǻأ   ļاųو ȆǷاǬس ǺǷ)1(  

  :وفي المناسبة نفسها يقول يحي مسعودي على لسان طفل 
     ŖƦيƦƷ اȀتȇƾأه  ƾيǟ Ŀ  ƩاȀǷȋا   
  وسنة � وسنȂاƩ   أهƪȇƾ أȆǷ سنة     
    ǘا بȀتȇƾأهº ةǫا   ƩاǸلǰبال ȃȌǷ  
    ŖƦيƦƷ اȇ ȆǷا أȇ   Ƨياūة اǸǠǻ اȇ)2(  

ة والجد في المرتبة الثانية ، وقد اعتبر الشعراء أن الجدة بمŗلة الأم والجـد               ثم يأļ محور الجد      
 في أدب الأطفال عموما تخـتص  بمŗلة الأب، وقد ربطوا بين الجدة وسرد الحكايات القديمة فالجدة     

  :يقول خضر بدور على لسان طفل بهذه الوظيفة 
    ƳºƳا وȇ ļƾº ه Ŭاº Ś  � ȅŚǣ ǺǷ � ǭود Ȅǟǂȇ ǺǷ  
  º ǂالƾه º ǱȂط بلǈاň أǻا   ة ºأǣني º ǲلȆ أºŦتǜس    
    ȆǓاŭا ƩاȇاǰƷ Ņ ȆǰƷاǧ  Ʒو ǺǟºǤال ǊºŚǘ3(ابة وال(  

  :ويقول ناصر لوحيشي في الموضوع نفسه 
    Ʒºǜال ļƘȇ śº ǵȐ    Ƹǐوالºيǻ ƣاº ǵا  
  º ǵȐالǰ لº ȅȂ Ƴºº ļƾ   Ź Ľº Ȃتǈت    
               ļƾƳ اȇ Ǯب  
    ǻأºǸلǟ ƪººº řت   ǸǰƷºةƻ ºº Ƨƾال  
    ǻأºǠأس ƪººº řتƾ  Ǹǈوالºا ǋ ºƧƾاه  
               ļƾƳ ļƾƳ)4(  

  

                                     
  50محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )1(
  31يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )2(
 10  ، ص 2م الطفولة ، جـ خضر بدور ، أنغا )3(
  12ناصر لوحيشي ، رجاء ، ص  )4(
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  :ويقول يحي مسعودي على لسان الأطفال 
  Ȃلة ººاȇة الǘفǰƷº  ا Ȇǰº لنا ƾƳتنººتح    
    Źǰººǻƾلنا وال Ȇº ا  ƷºȇاǰºǘƦة الº لةȂ  
    Ʒأº ǵȐǰال Ȅا  لǻƾنǟ  Ʒºȇاǰº ة ȇǂطºفة  
  ة ººفة ƻفيǻºº ǽǄ  ǜū Ŀºنƴ ا ºودرسن    
    ǫºلن ƪالºتنƾƳ اº ا  ǯº لنا ǹي اǘǫºº Ǟ  
    ȇºǷأ Ȅǟǂºبي ǵاº وه  تناºلن Ȃº ي اǘǷº Ǟ  
  Ʀا ºه الǟ ƾºȇǀنǐȇº  ارǆº ǅ له ºƷ ǺǷلي    
    ƴǧºƟƿ Ɣاºººº Ƥ  Ƿºلفƻ Ǻºţ هºº  اƦ  
    ǯºيǌال ǲ ƪǯǂت ǽاº  اĔاºǰǷ  ǘŬاºº  اŚ  
    ǈǯ لاƛºƷلا واȂº اƾ  ȇ Ńºǈŭد اǂºººاŚ  

ǌǻأºيǧ Ƥº ل هűƦº ا  ǯǂتºتيǫ هººººȐ  
  )Ȃ)1لا ººاله الȇººǈǰن  ادǄº Ǳاǀºǟ Ɣا ºƳه    

كما قدم الشعراء صورة للأسرة التي يشيع فيها الحب والوئام وتظللها الآداب ، ويـسري                  
في حناياها روƵ التفاهم والانسجام ، فتحدثوا عن الأخوة، يقول خضر بدور على لسان طفـل                

  : يصف أخته الصغرى 
    ƻأºǤǐال Ŗ ȃǂ    اũº اȀ  Ȅليل  
  Ȑها ºأǷ  Ʒا     Ƿا ألǘفºººȀا     
  اها ºأǷ  ǯƿا     Ƿا أºººȀǸǠǻا    
     Ȇºººا رأتنƿƜǧ    اȂƦتح Ŵ º ȅȂ  
     ȆºººنǷ Ƥلǘت     ǹل   أŧأº اȀ  
     ȆºººǻاȂē Ƕǯ     Ƕǯ أهº  اهاȂ  
  )Ȁ)2ا ȇºفǷ Ʒǂا     أǲºǠǧ دوººǷا     

                                     
   . 25يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )1(
   . 09خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص  )2(
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  : ويردد محمد كاديك نفس المعاني فيقول 
    ƻأºǸǈب Ŗ ة   Ʒأº ةǸǤǻ Ȅل  
  Ȃد ǲǯºº ال   ǟº ȅƾن وŮا     

  ه ǷºلǮ الº œ   ŧǂهǫ Ŀ Ȇل
  )1(أŖƻ بǸǈة            
غـرس  في أفراد الأسـرة     ن الشعراء الجزائريين حاولوا من خلال قصائدهم        أومجمل القول     

حـب  خـوة ، و   المحبة والاحترام والمودة للوالدين وتحقيق معاني الطاعة لهما ، كما غرسوا محبة الإ            
التعاون معهم ، والتضحية من أجلهم ، والشعور بالرباط الأسري ، مع محبة ذوي القرĹ والحرص                

  . على صلتهم 
ƣ-  و ǞǸتĐته   اƦيǯǂكـالمعلمين والأطبـاء    تركيبته  وقد تناول الشعراء في هذا المجال المجتمع و       : ت

هم ، وهذا من أجل تعريـف       ورجال الأمن والحماية المدنية وسعاة البريد والحرفيين والصناع وغير        
  .الأطفال بأهمية هؤلاء ووجوب احترامهم ومساعدتهم على أداء مهامهم المفيدة للمجتمع 

   ƩاǟȂǓȂŭا ǽǀه ƶǓȂȇ Ņالتا ǱوƾŪوا :  
  الǐǬيƧƾ  الǌاǂǟ  الȂȇƾاǹ/ اƾǐŭر  الǐفƸة

  الشرطي  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  19
  النجار   لسائحيمحمد الأخضر ا  ديوان الأطفال  26
  البناء  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  27
  الفاكهاني  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  28
  صناع بلادي  جمال الطاهري  4 جـ–الزهور   08
  بائع الأزهار  مصطفى محمد الغماري  حديقة الأشعار  04
  أنشودة الفلاƵ  مصطفى محمد الغماري  حديقة الأشعار  05
  المجد للعمال  سليمان جوادي  أļ الربيعوي  38
  أنا المعلم  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  48
  الملاك الطاهر  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  73

                                     
   . 09 محمد كاديك ، ورد وسكر ، ص  )1(
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  المعلم  أمسقم يحي  الينابيع  13
  أستاذي  ناصر لوحيشي  رجاء  08

  أغنية الفلاƵ  صلاƵ الدين باوية  65مجلة آمال العدد   141
  

حترام كل  ا الأطفال في    ن بيان أهميه هؤلاء في حياتنا اليومية ، ويرغبو        ويركز الشعراء على    
  : محمد الأخضر السائحييصفه من يقدم للمجتمع خدمة معينة ، فالشرطي كما 

 ǖوس Ŀ يŭاº ǹاƾ    ȇºǷأ Ŀ ǦǬººº ǹا  
    Ǧفź ƷǄال ºº ǵف    اŹوºǚ ǜالن ººǵا  
     ǂǷƘȇ ǫȂبالººǥȂ     Ɣاǋ ǺǷ ǥȂفǐال Ŀ  
  ǘǷ ººº Ǟي Ƿȋºǽǂ    يǸºº Ǟ واŪ الفǂد    
  )º Ǫȇǂ)1الǘ به  º ȄǸتح    ǻȋ  Ǐºȇƾºº Ǫه     

  :وبائع الأزهار يستحق هو الآخر التحية والاحترام يقول مصطفى محمد الغماري على لسان طفل 
    Ƿºليƛ řºتحي Ǯº ة    Ɵا باȇº Ǟ هǃȋº ار  
  ار ºاǜǻȋ تǈتǦǫȂ     ة ȂººاĔا ºȇǂǬƦǟأل    
    ƻƛ اȇºȃȂا أهǻأ ļȂ    أƵȐŭرود اȂال ȃȂه  
  Ȃاǂº Ƶها الفºوǘǟ    أهȃȂ رƙاها الƼǈية     
  ار ºاǃȋه اȇº ǞƟا ب    ة Ǯºº تحيƛ řǷºلي    
  )2(ار ºاǫة اĿºǘǠŭ الƦ   ة ºتلǮ الȂرود الǯǄي    

 Ƶيستحق هذا الاحترام والتبجيل يقول مصطفى محمد الغماري على لسان فلا Ƶكما أن الفلا:  
Ǡت Ȃلºنǟ ǹȂǸلº ȆƟا   ǯرƾت ȂلºȂ ȆفȇǄǻ ǹ  

    Ŀ ŖفƳت ورǌال º Ɣا   Ŀ ŖǫǂƷو  Ǧيǐŭا   
   تǂǠǌوǻا  أȄǬǋ وǷا    ȇ ȅǀا ǤǏارºȅأǻا ال    

  
                                     

  19محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )(1
   04مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار ، ص  )2(
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     Ƕǰل Ȇليل Ĕوº ȅار    ƦǠتل Ƕتǻوأººº اǻȂ)1(  
 Ƶالدين باوية على لسان فلا Ƶوفي الموضوع نفسه يقول صلا:  

    ǻأºǟƘǧ ƵȐا الفº ňرǀ  سºňƘǋ Ǻǟ śǓاŭا ǲ  
    ňƾƻ ȃرȂال Ŀ اƿ ǺǸǧ  ưǷ řƦȇوºȆط لȂال º نا  
  )Ȁ)2ا º أǣني Ȁ   ǺǷ ǟºȆǫǂا ȅǀȀǧº اȋرǑ أǘǟي    

لشرائح الاجتماعية الفاعلة في المجتمع والمحركة له، حاولوا مـن          معظم ا وبهذا تناول الشعراء       
خلال هذه القصائد غرس مجموعة من القيم الايجابية كحب العمل والإنتاج، مع الحـرص علـى                

 ومـساعدتهم علـى أداء واجبـاتهم        ، واحترام الآخرين  ، والإحسان ،الإتقانالنظام، والترتيب، و  
من أشـق الأمـور     هي  الاجتماعية، وكانوا بذلك من المساهمين في تربية النǊء لأن هذه التربية            

  . يشارك فيها الجميع وفي طليعتهم الشعراء وأصعبها ومن أهم المسؤوليات وأخطرها 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
  05مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار، ص )1(
  141 ص 65صلاƵ الدين باوية ، أحب أمي وأبي ، مجلة آمال ، العدد  )2(
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   : واƄيǖ اƾŭرسǟȂǓȂǷ ȆاƩ اƾŭرسة -2
هتم الشعراء الجزائريون بالمدرسة فتحدثوا عن دورها في تنـشئة الأطفـال وتعلـيمهم              وا   

وتربيتهم، فسعوا إلى تدعيم علاقة الأطفال بالمدرسة و تأكيد ارتباطهم بها باعتبارها بيتهم الثـاني،               
 كنظافة الملـبس، وطاعـة      وحرص هؤلاء الشعراء على تدعيم الجوانب التربوية المتصلة بالمدرسة،        

المعلم و أداء الواجب ، واحترام الزملاء ، و الحفـاظ علـى الأدوات والكتـب وغيرهـا مـن                    
  : و الجدول التالي  يبين تعدد هذه الموضوعات وتنوعها ،الموضوعات
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  تلميذ مدرسة النجاƵ  محمد الطاهر التليلي  نظومات التربويةالم  05
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  يا كتاب  الشافعي السنوسي  أناشيد الأشبال   27

  كتابي  محمد فضيلي  65مال العدد آمجلة   145
  محفظتي  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  33
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  يوم الامتحان  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  8
  الامتحان يدق الأبواب  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  9
  إلى الامتحان  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  9

  المراجعة  نور الدين درويǊ  65العدد ، مال آمجلة   138
  مراجعة الدروس  محمد الطاهر التليلي  مات تربويةمنظو  2
  راجعوا الدرس  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  2
  كراجع درس  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  4

  
ويتبين لنا من خلال الجدول أن المدرسة كفضاء مادي تحتل المرتبة الأولى، ثم يأļ موضوع                 

درسة ، وكل ما يتصل بهما في المرتبة الثانية ، ثم كـل مـا يتعلـق                 الدخول المدرسي ، ووداع الم    
بالمعلم، و العلم ، و الكتاب في المرتبة الثالثة ، ويهدف الشعراء من خلال هذه الموضـوعات إلى                  
غرس قيم نبيلة في نفوس الأطفال كإبراز مكانة المدرسة ودورها كمركز إشعاع في المجتمع ، وبيان                

  .في مجالات الحياة المختلفة مكانة العلم ودوره 
وقد سبق القول بأن النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر نشأ مرتبطا بالمدارس العربية                

الحرة ، وأن معظم منشئيه كانوا من معلمي هذه المدارس ، لهذا نالت المدرسـة مـن عنايتـهم                   
 الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ     واهتماماتهم الحظ الأوفر ، فالمتتبع لهذا الشعر خصوصا عند شعراء         

يلحظ سيادة الموضوعات المدرسية وكل ما يتصل بها ، غير أنهم في تناولهم لهذه الموضوعات كانوا                
يكتفون بالوصف الخارجي و التوجيه المباشر الممزوج بالوعظ و الارشاد ، و لا يخاطبون الطفـل                

سية ، يظهر هذا عند محمد الطاهر التليلـي ،          من داخله ، ولا يتناولونه كمتلق له خصوصياته النف        
ومحمد العيد آل خليفة وأحمد سحنون ، ومحمد العابد الجلالي ، ومحمد الصاŁ رمضان وغيرهم من                
شعراء هذا الاتجاه ، ولعل قصائد محمد العابد الجلالي هي أقرب النماذج إلى الطفل من غيرها يقول                 

  .في الاحتفال بافتتاƵ مدرسة للبنات 
    ƷأرواºǬǟ ناºلنȂº ه     اºلن ȆºالناŦ ا  
  ƾ لناǠǷºاŃ الǋǂ    تفȅƾ اȋوȂƦǐǻ ƾǫ ńا     
  ǄوȀƳ Ǳلناđºا ȇ    ا ƾºارسƾºوا ǌǧºǷي    
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  Ǆهđ Ȇا لǈاǻنا º Ŗ      ȇºال ǂبية ºالºǠب    
    ȀǷا و الاǻƙباƕº Ʃتن      ا ǶđºاǻǂƼǧ Ȇاه  
  )1(ا ºاȇ Ƕēا ربنƷºي      ا Ǫº لنºنا ƛبȇºا رب    
 النص الشعري قريبا من الطفل هو إجراء الخطاب على لسانه وانطلاقا مـن              ا يجعل هذا  Ųو  

حساساته ، غير أنه في كثير من قصائده للأطفال يخاطب الأطفال ، انطلاقا من رؤيـة                اعواطفه و 
  : يقول في افتتاƵ مدرسة للبنين .الكبار

    ǧأºǟ ƲلƦت Ǫº سنا Ǻ    ƦǏºǌƦȇ ƶº Řŭبا ǂ  
    Ŧ فلةƷ أوºلن ƪǠº ر    اǂǣǺنŭا ȅوƿ ǽȂƳȂال   
    Ȑǟ ƾǫ ǮǸų ƔǊǻ اȇ      Ǹلل ǭورǂس ǺلǟأºȐ  
    ǻأºǋǂŭا ƪº ȐǠلل ƶ    لل ƧادǠǈال Ǯوبº ǺطȂ  
  ƾا ūºياتǶǰ � ولǺº ȃƾ    ǣ Ƕǰ الفºاǻƙا ºŴأب    
    Ʀال ƔǊǻºǷ دȐºدداǂ     ǺǷǄال ǞǷ ǵوƾȇ اǂǰǋ   
    ǠǷ Ļƾǋºǟ ǲǫاº اǻǄ     ů Ƕتǻرºǈǻأ ǆالºنا  
    ǰوبº سناȂفǻ ƧياƷ Ƕ      اتو Ƕǰنا بǯȂسلº ǹǄ)2(  

         وإذا انتقلنا إلى الاتجاه التربوي الجديد فإننا نجده يقترب من الطفـل المتلقـي ، فيتنـاول                 
الموضوعات المدرسية من زاوية التلميذ نفسه وانطلاقا من رؤيته ، فلا يتوقف عند حدود الـوعظ                

لقلم و المبراة و الكراس و الكتـاب        والارشاد و التوجيه بل يتعداها إلى وصف الأشياء الصغيرة كا         
يقول محمد الأخضر   . والمحفظة وهي أشياء لا يستهان بها في عالم الطفل خصوصا في مراحله الأولى              

  :السائحي على لسان طفل يخاطب قلمه 
    ƻ اȇº ȆǸلǫ اȇ ȆǷاد    ǻأºǟأ ƪº ǵƾŬا Ǆ  
    ǠتفºǷ ǲºȇا أرº ƾ    نǷºȇǄولا ت Ǯº ƾ  
    ǧºتȂǟد ǹاº ȆǠت Ǯ   أ ǹƛوǈت ƩǂǷºǝǂ  
     œƷاǏ ƪǻأ � ƪǻƘǧ    ǸƟوداºŝ اºº œǻا  

                                     
  . 08محمد العابد الجلالي ، الأناشيد المدرسية ، ص  )1(
  19المصدر نفسه  ، ص  )2(
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    ǠǷºǏ Ŀ Ǫلº ȅرƾ    ƻأو داºال ǲǬǘǸº ǂ)1(  
  : الكتاب على لسان الطفل أيضا ا  أو يقول مخاطب

  ǲ اƸǏȋاȇº ƣا أǔǧ    اº ĺا ǯتºȇ ǮºلƦي    
    ǜنǷºيǸŪا ǭǂºº ǲ   ليºيưǷ له ǆººº ǲ  
    ȇºسǂبال ǹداǄºº ǵȂ   س ĿºلǠال ǂƟاººǵȂ  
    ȇرأºƴǠال Ǯيǧ ƪº اƦ  لǻوºنǷ ƪº دباȋا Ǯ  
  )2(اǯا ºا ولا أºǈǻدوǷ  ا ººاǀºǯا أǻا أرºǟل    

  : أو يقول على لسان طفل واصفا محفظته 
    ǜفŰºيǻأ ŖºǬºº فيف   ةƻºيǋة رºǬºº ة  
    ǸŰºȀلºيǘا لºº Ǧ  لƳوºيǜǻ هاƾººǦ  
  Ŀ الƦيƪ أو Ŀ اǰŭتǧ ǚºº œ   ƤيȀا ǯتºأƷف    
  اƾººȆǷ أو أºǷليĿ ا   لȄ الƾواºǟ Ȇº ǵوه    
    ǜفƷººنفǯ اȀتº Ȇǈ  يǧ ǹȋºا درسȀºº Ȇ)3(  
أما المدرسة كفضاء مادي فان شعراء الاتجاه التربوي الجديد تناولوها انطلاقا مـن                 

 .رؤية الطفل ومن زاوية نظره الخاصة فتركوا الطفل يعبر عن عواطفه اتجاهها باعتبارها بيته الثـاني               
  : يقول خضر بدور على لسان طفل صغير

    Ƿº ŖرسƾǷ اȇ Ŗرسƾ   Ƿºưال Ŗبي Ŗرسƾº ňا  
    ƦǏ ǲǯºǬتل Ƶاº اǻن   اƷو ǩȂǌاها بǬلǻº ǹا  
    Ȁيǧºǧأ Őǰا تº ȆƷاǂ  ǧر ƔاǬبلº ňاȂƻوا Ȇǫا  
    Ǭا ألŠوºلǟ ǺǷ ǽاº Ƕ   ǹاǈǻالا ƵȐس ǶلǠ4(و ال(  

  

                                     
   34 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )1(
   35ص  المصدر نفسه ،  )2(
  33المصدر نفسه ، ص  )3(
 25خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص  )4(
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  :ويصف محمد الاخضر السائحي المدرسة فيردد على لسان طفل صغير 
    ǷºيƦūا ŖرسƾƦº ة    ǷºƦȇǂǫ ŅŗǷ Ǻº ة  
  ةºاȀǷا ǷتºǠǈأǠ    ǈǫة Ȃººاđا ǂǷتفºأب    
  )º œ)1ا ǧ ǹȋºƸǏيȀº œ    Ȁا ǫ ǺǷلºأƦƦƷت    

  :كما يردد يحي مسعودي نفس المعاني على لسان طفل فيقول 
    ǷºƦيƦūا Ŗرسƾº ي    ةǟأºŧ Ŀ Ǌº اها  
  ا ƾºاهǧº  ا Ůا ºأǻ    لȇ Ŗº Ȇا أƾǷºǷرس    
    Ʒ ǄǷا رȇº ǲǸǠال Ƥ    ȇوºưǷ اºƣدȋا Ǳا  
    ƦǬتǈǷ Ņ ƪǻƘǧº Ȇل    ǻوأºǷأ ƪº ĺوأ Ȇ)2(  
و الشيء نفسه عند محمد كاديك فهو يقول على لسان طفل يعود  إلى المدرسة بعد انتهاء   

  : العطلة المدرسية 
    ǷºŖرسƾǷ � Ŗرسƾ    ƦƷأºƻا اȇ اȀº ļاȂ  
    ǣºǟا أƾºد طȂº اƦال  ȇº ا  ŖƷǂǧ  ƧدȂǠبال  
         ŖرسƾǷ...رƾǷ Ŗس  
    Ƿºǣ اȇ Ŗرسƾº ية    اليةǫاƦال ƪǻأ ƤلǬال Ŀ  
    ȇºǓا روºƴيđ ةº ة   ǵȂلǠال Ǯيǧ   يةǷاǈال  
    Ƿºرسƾºȇ Ŗº Ƨا ورد  ǋºة وباهيȇǀººº ة  
         ŖƦƷأ ȆǠǷ اȂǷȂǫ  
  ولتنƾǌوا بفƷǂة         
         ŖرسƾǷ...ŖرسƾǷ  

ȇºلǘǟ اºيŦ ةºº يت  لةǔǫºيǠا سȀºº اƾ  
    Ǭالل ńƛºƔا  Ǡب ºº اǷƾ  ƷأºǬŭا ǪºȇǄºº اƾ  
    Ǡال ǺǷºطȂŭ Ȅلºº ř  ƦƷأºيů هººººاƾ  

                                     
   31محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )1(
  17يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )2(
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  ǘǟº Ŗل ńƛ اللǬاȇ Ɣا       
        ǹاƷ ƾǫ  ƪǫو Ŗأوب  

       ńƛ  Ǒاȇر ǸǈƦالº ة  
       ŖرسƾǷ... ŖرسƾǷ)1(  
كما تناول الشعراء موضوع المعلم فتحدثوا عن دوره ومكانته ، وما يبذله في سبيل التنشئة                 

الأطفال على احترامه ، ورغبوا في طاعته ، غير أنهم في تنـاولهم لهـذا               الأطفال و تربيتهم فحثوا     
الموضوع اختلفوا في الرؤية وكيفية التناول فسليمان جوادي يبتعد عن عالم الطفولة عندما يتحدث              

  :على لسان المعلم قائلا 
   ƾǫو œƷاǐل ǱȂǫأ ňدراǃا     Ȁأتجº ǮلǷ řǻأ ǲ ǷǄالºǹا  
   ǜǟ ǺǷ اǷ ȅǀال ǂƸƦا الǻأ Ƕي    Ǥال Ȅلǟºلا واستفƛ ƔاŐºňا  
    ƾلاب ȅǀال ƣرƾا الǻن أǷº ه     ǹياƦو ال Ǧǈالتفل ƣاƸǏȋ.)2(  
 فالطفل لا يزدري المعلم ولا ينبغي أن نقحمه في معاناة عالم الكبار ، فإذا كان بعض أفراد                    

اه المثل والقدوة المجتمع يزدرون وظيفة المعلم وينظرون لها نظرة مادية، فإن الطفل يقدس معلمه، وير            
فقصيدة سليمان جوادي هذه تذكرنا بقصيدة محمد العيد آل خليفة وهو يـشكو إزدراء الـبعض                

  :لوظيفة المعلم قائلا 
    ووƳاȀ   ǞƟا ǯ ǵȂºلȂºا ºŷوǫال   º ŖأرǲƳ ȃ أƸǏاĺ اǃدروا بǛȂيف   
    ƔǊالن ǞǷ ȅǂǸǟ اȂǸǟǃ ƾǫوǓ اǠƟا    Ǹǟ اǷ ƅوتاº ƔǊالن ǞǷ ȅǂ ǞƟاǓ  
  ºǞƟȐط Ƿ ǵȐº ǶنºȀوتǘلǞ لȐس    ǂ بǂهة řǣ ǹº الǠلǶ و الǠǌوسŚو   
    ǞǬǐǷ ǂǰالف ǂǓاƷ Ƥيǘƻ ǶȀنǸǧ    ȇأد ǶȀنǷوºǐال ǂƟطا ƤºǞƟاǋ ƪي  
   ȀنǷوºǬبال ǝȂول Ƕºǰلف ĿاȂº ǽǂ    ǞºƟاƾºيبǏǂت Ŀ ºا وبȀفºƟاƾº Ǟ  
   ȀنǷوºيǟǃ Ƕºƴلل Ƕºǫ ǂƟاǄº ƾƟل    اºů Ŀ هºȀŪا Ʃالاº اد ƟاǫوºǞ  
   ȀǧºƳا رǀºƟلتاǫ ȆºتǷ هºƟفاº Ȑ    ǌوللºالتف Ŀ ȅرأ ǝǂºƟاƿ Ǳƙاº Ǟ)3(  

                                     
  12محمد كاديك ، ورد وسكر ، ص  )1(
 48سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص  )2(
  379د ، ص محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العي )3(
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وانطلاقا من هذه الرؤية تناول الشعراء موضوع المعلم فهذا صلاƵ الدين باوية يقول على                
  :لسان الطفل 

    ǸلǠǷºǠǷ Ȇº ȆǸل     Ǻū Śƻ اȇ Ŀ  ȆǸǧ   
    ǺǷ Śƻ اȇ Ǹلǟ ř     Ƕلǈŭاد اǃ ǶلǠو ال  
    ǸلǟºǷ řº Ǻǯأ Ńا    Ǹلǟأº لهǬبالººǶ  
    Ǹلǟº ȃرȂال ƤƷ ř   Ƕلǰالت Ŀ ǩƾǐو ال  
    ǯأ ǹوأºǹȂ   اŰطا      Ƕųالا ǩȂǧ ǶلǠ1(بال(  

  :ومن الشعراء من تناول موضوعا طريفا هو عصا المعلم يقول محمد الطاهر التليلي 
    ǤǏºǻارºǐƦا تº واǂ  س ĿºلǠة التǟاº Ƕ  
    ưتǷا واȂȀƦتǻواºº اȂل   ǷأواºǠŭا ǂºلººǶ  
  ǐǠºياĿ ǹ التǰلǶ  ولتǠلȂǸا الºولتنǐتȂا     
    ǐǠال ǹƛº Ǻŭ ا  Ȅǐǟ  لǈǸلل ǂǰǌو الº Ƕ  
    ǷوºƦيǔǫ Ǻǰȇ Ǻºأدب    ناºŃ ه ǈȇ ºلº Ƕ)2(  

  :كما تحدث الشاعر عن المعلم وقد أمسى مريضا يقول مخاطبا الأطفال    
  سيǶǯƾ أǔȇǂǷ ȄǈǷا    ǀا ºاǱ هºأȀȇا اȋطف    
  Ƿ Ʃƾنه ǔȇǂǫاºأǈǧ   اȄŧ ǽƾº ǵ الǟºǯǄن    
    ǟºǰنه الفǷ ادº اưǣ ǂ  نǯساº اǔفيǷ ǆا لي  
    Ǔهاº ليهǟ ȄǸūا ƪ   ǈŪا اƾǤǧº اǔيȀǷ Ƕ  
    Ǥưال ǦǬفǫºواس ǂº نا  ǯ ليهǟ ǹºبي Ƕº اǔ  
    Ǹǌال Ŀ ȂȀǧºǂȇǂǫ ǆ  ȇوº اǔيƷر ǲاللي ȃǂ  
    ǯº ŕƷ ƔȆǋ ǲ  Ƕتǻا   أǔيǤب ƤلǬال Ŀ Ʃبا  
  )3(اǔȇǂŭا   º Ǧربنا أǋ  ساƾǟوا الǌيƺ وȂǫلȂا     

                                     
  11صلاƵ الدين باوية ، أحب أمي وأبي ، ص  )1(
  10محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية ، ص  )2(
  13المصدر نفسه ، ص  )3(
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تم الخطاب الشعري للأطفال في هذا الموضوع بابراز قيمة الكتاب يقول خضر كما اه   
  :بدور متحدثا بلسان الكتاب 

    ǐا الǻأº ƾƷوȋا Ǫȇƾ   ǻأºيǧǂا الº ƾůȋا Ǫ  
     ƧǂابǤال ƣȂǠǌال ŗǯ     ƧǂǓاūا ǵȂلǠال ǺǐƷ  
    ǯ ǲǯ ǆيǻأºاتº Ƥ   ǯ ǆليƳºط ǲº Ƥال  
    Ǔرو ĿºǬưال Ŗº ةǧا  ƦǠƳ Ŀºǘال Ŗºǧاǂة  
    Ǡǌو الºȇواǂو ال ǂº و الف  ةº Ǻ .. ةȇاǰūو ا  
  )º ȆǬȇƾ)1وارǟاȇ ňا ȇ řǜº ȆǬ  Ǐا رǧيǧºاƷف    

  : وتتردد الفكرة نفسها عند الشاعر الشافعي السنوسي فيقول مخاطبا الكتاب 
  ƪ اǰūيǶ الºǺȇǃǂأǆ   ǻ اº śǷȋأƪǻ اŪلي    
  اȇºƣا ǯت          
  ƶȇ لȆ اºǂŭأƪǻ اº ƶ    ǈŭأƪǻ اĺǂŭ النǐي    
  اȇºƣا ǯت          
  ǌǯº ǵȂفřǟ ƪ اřº ǵȂ    ǸŮ بالǠلǃºودت    
  اȇº ƣا ǯت          
    ǻأºلǫ Ʃǂºب œº اǸ   ȇǄȇºنǟ ǲºǸǠه الº Ȅ  
  )2(اȇº ƣا ǯت          

أما الشاعر لحسن الواحدي فيعتبر الكتاب الرفيق العظيم لهذا يدعوا الطفل إلى وجوب    
  :تقديسه فيقول مخاطبا الطفل 

    ǫºتǰلل ǶºيهƷو ƣتي   اǧد ĿºنǷ هºǧاº Ǟ  
     ȅȂتŹ ǂاهȂƳ ǺǷ Ƕǯ   Ƴ ǺǷºه تتǧȂºابº Ǟ  
    ů ǅȂǸǌال ǲưǷلº ǲ   Ƿلا ƤǯاȂǰال ǲưǷºǞ  
    ǸǤال ǲưǷºǤǷ ǶƟاº ǩƾ  ȀنǷ ƮيǤالºابǻ اºº Ǟ  

                                     
   05 ، ص 2خضر بدور ، أنغام الطفولة ، جـ  )1(
  27الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، ص  )2(
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    Ƴ ƤƟاƸǈال ǲưǷº ƾƟا  Ȁيǧº ǞƟاƦط ƔاǘǠا ال  
    ƷƘب ǅȂالنف ȅوǂȇº ǥǂ  ر هȂللنº ǞǷاȂƳ Ǻ)1(  

  
  :اǟȂǓȂŭاƩ الȇƾنية  -3

دين حيزا كبيرا في الخطاب الشعري الجزائري الأمر الذي دفع بعض البـاحثين إلى              شكل ال   
ينفرد بميزة معينة وهي أن كثيرا منه ينطلق من الدين ،           ... أن الشعر الجزائري الحديث     " الاعتقاد  

سواء ما كان بمفهومه التقليدي مثل الشعر الصوفي ، أو بمفهوم جديد ينظر إلى الدين نظرة واعيـة                  
ركة لأثره القوي في وجدان الفرد و الجماعة ، ويفسره تفسيرا يلائم روƵ العـصر و التقـدم                  مد

الانساني ، أو يحاول أن يفهمه كما فهمه الأسلاف دينا ودولة ، عقيدة وشريعة تنظم حياة الناس                 
  )2(" وعلاقات بعضهم ببعض 

كتور اسماعيل عبد   وفي أدب الأطفال عموما شكل الدين أيضا حيزا ملموسا وقد وضع الد             
الفتاƵ محددات وغايات للنص الديني للأطفال ، أما المحددات العامة و التي تنبع مـن مـستلزمات                 

  :النمو الروحي و الديني للأطفال هي 
  . أن ينشأ الطفل على الإيمان باالله و ابتغاء مرضاته في كل المواقف والأحوال-أ

ƣ-الدين الأساسية متحر Ɲرا من الخرافات و التعصب  أن يعرف الطفل مباد.  
ºƳ- أن تبني عقيدته على أسس سليمة من الفهم و الممارسة عبادة وسلوكا .  

 أن ينطبع الطفل على يقظة الضمير و يرĹ على الإيمان بالفضائل الخلقية ، و القـيم الـصالحة                   -د
  .والتمسك بها ، وعلى حب الخير وبذل المعونة للمحتاج 

ºو المثابرة و القدرة على مواجهة الحياة في تفاؤل وثقة بنفسه وبربه  أن تنمي فيه العزيمة-ه .  
  :وأما الغايات فهي   

 يعين على التعرف على وحدانية االله عز وجل وصفاته وعظمته وخلق الـسماوات و الأرض،                -أ
  .وأن كل شيء بيده سبحانه وتعالى وحده 

ƣ- امه التعرف على أسس الإسلام وفرائضه ونواهيه وحلاله وحر.  

                                     
 14 ، ص لحسن الواحدي ، أناشيد ومسرحيات تربوية )1(
  05 ، ص 1981عبد االله ركيبي ، الشعر الديني الجزائري الحديث ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ، الجزائر ،  )2(
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ºƳ- 1(. وحياته وسنته وصفاته وصفات الخلفاء والصحابة ) ص( التعرف على سيرة الرسول(  
وفي الأدب الموجه للأطفال في الجزائر كان للدين أثره الملموس ، فقد اهتم الشعراء بتأصيل                 

باع ،  القيم الروحية في نفوس الأطفال ، وغرس الفضائل الحميدة ، والأخلاق النبيلة ، وتهذيب الط              
وتعديل السلوك ، كما حرصوا على تعميق معŘ الايمان ، وتأكيد مبدأ الوحدانية ، وتقريب فكرة                
الألوهية إلى عقول الأطفال بصورة مبسطة ، فلم يخل ديوان أو مجموعة شعرية مـن موضـوعات                 

  .دينية والجدول التالي يفصل ذلك
 الǐǬيƧƾ الǌاǂǟ اƾǐŭر الǐفƸة

 ابتهال افعي السنوسيالش أناشيد الاشبال 23
 ربي .. ربي  خضر بدور روضة الاناشيد 03
 يا الهي خضر بدور روضة الاناشيد 21
 يا ربنا خضر بدور روضة الاناشيد 22
 دعاء التائبين لحسن الواحدي أناشيد ومسرحيات تربوية 38
  سبحان االله أمسقم يحي الينابيع  22
  إلهي  محمد ناصر البراعم الندية  02
  براءة ودعاء ناصر لوحيشي  رجـــــاء 10
  الدعاء  جمال الطاهري  - 4 جـ –الزهور  03
  يا رب جمال الطاهري  - 4 جـ –الزهور  04
  االله ربي وخالقي عمار خلوف نورة أناشيد الاطفال 17
  إبتهالات  جمال الطاهري  - 4 جـ –الزهور  06
  رحمة ربي عبد القادر السائحي نحن الاطفال 23
مصطفى محمد الغماري حديقة الأشعار  03   إلهي 
  لبيك ربي طاهر أحمد طالبي أشواق علوية 57

  نداك إلى االله طاهر أحمد طالبي أشواق علوية 100
محمد الأخضر السائحي ديوان الاطفال 56   االله أكبر

                                     
  16 ، ص 1997ينظر اسماعيل عبد الفتاƵ عبد الكافي ، الادب الاسلامي للأطفال دار الفكر العربي ، القاهرة ،  )1(
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  في رحاب االله الشافعي السنوسي أناشيد الأشبال  18
  قدرة االله يمرزاق محمود الحك أغاريد 20
محمد الأخضر السائحي ديوان الأطفال  54   نشيد المولد
  أنشودة المولد الشافعي السنوسي أناشيد الأشبال  21
  المولد النبوي أمسقم يحي الينابيع  28
  )ص(مولد الرسول  يحي مسعودي نسمات 08
  )ص(مولد الرسول  محمد الطاهر التليلي منظومات تربوية 24

  أنشودة الوليد محمد العيد آل خليفة  مد العيد ديوان مح 166
محمد الأخضر السائحي روضة الاناشيد 42   رمضان
 هل هلا لك يا رمضان خضر بدور أناشيد الأطفال  23
  مرحبا يا رمضان عمار خلوف نورة ديوان الاطفال  18
محمد الأخضر السائحي  - 2 جـ –أنغام الطفولة  46   العيد
  عيد سعيد  خضر بدور حيات تربويةأناشيد ومسر 13
  قواعد الاسلام لحسن الواحدي حديقة الأشعار  27
مصطفى محمد الغماري الفرحة الخضراء 06   آذان الفجر
مصطفى محمد الغماري علمتني بلادي  30   حديث المسجد
  الفتى المسلم بوزيد حرز االله ديوان الاطفال 33
ائحيمحمد الأخضر الس أناشيد الأشبال  07   الصلاة
  صلوا على الرسول الشافعي السنوسي حديقة الاشعار  07
مصطفى محمد الغماري  08   النبي المعلم
  كتاب االله محمد الطاهر التليلي منظومات تربوية 18
  القرآن محمد الطاهر التليلي منظومات تربوية 18
  احفظوا القرآن محمد الطاهر التليلي منظومات تربوية 
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ل الجدول السابق يتبين لنا أن محور الأدعية و الابتهالات شكلت الحيز الاكبر من              ومن خلا   
الموضوعات الدينية ، ويحاول الشعراء من خلال هذه القصائد تعميق الايمان باالله وتقريب المعـاني               

  : يقول مصطفى محمد الغماري . المجردة وتبسيطها
  ليǲاŪ  أƪǻ الǜǠيǶ الȂ    ǂȇƾǬاºº ǭاȆŮ اȆŮ وǷاŅ س   
    ǲǯ ƪǬلƻ  ƔȆǋ  يŦº ǲ    Ǜو ǲليǟ Ƕيǈǻº ǲ ǲليǛ  
     ƣاǂǌال ƣǀǠر بȂǤȇ ƔاǷو     řǤȇ Śوط ƸبلºǺ  ǲيǏأ   
    ƴيđ اتاƦǻ ƱȂŻ ǲȀوسº تيه     اȇ Ǒرد وروȂب  ǲيǔƻ   
     ƣدر ǲǯ لنا ƞǔت ǆſو    ȋا ȅƾēوǲيƦǈال ƔاȂس ǵاǻ  
  )ƻ)1ليƦƷ  ǲيǫ ǲǯ ńƛ ƤلǪ     Ƥ الºǌȇ Śº ǵȐǜوبƾر ȇن    

وتتجه معظم القصائد في كثير من صورها إلى المناجاة و الابتهالات ، فيتحدث الشاعر    
على لسان الطفل متوجها بخطابه إلى الخالق هادفا من وراء ذلك تعميق الصلة الروحية ، فمن ذلك 

  :قول الشافعي السنوسي 
    ƳȂا الǀه ƣا رȇ ƪǯارƦتº دȂ  ǻأ ǮلȐƳ ǲƳوºƾيǸūا ƪ  
  ƪ الȂدودºوأƪǻ اŚƦŬ وأº Ǧ  ǻأƪǻ اللǘيوأƪǻ الǂȇƾǬ و     
    ǬلƻºŬا ƪºǟ ǺǷ ǪƟȐº ǵƾ  ƻ اȇ Ǯا لǷوº ƾȇƾǻ ǺǷ ȆǬال  
    ǬلƻºǷ ǵدƕ Ǻاب ƪºفǘǻ Ǻº ة  ǘǟوأºƾيŹ لا Ȇǯ ǲǬǠيته ال  
    Ǔو الار ƩاȂǸǈال Ŀ اǷوº ś  Ʀǈȇº ƶب śƷ ǲǯ Ŀ Ǯũا  
    ƦǠال ƪتح ƩȂūا Ȇǌنتȇ بهº ƣا   ǹȂǐǤال ǩȂǧ ǩرȂال Ǧتē به  
    ŮاºƦǬت Ȇºǟد ǲºوت ȆƟاº Ƥ  ňاǈل ƤنƳو � Ȇلǟ ƣǀǰ2( ال(  

  :وتتردد نفس المعاني عند خضر بدور فيقول على لسان طفل 
    ȇºŮا اºȇ ȆºŮا اº Ȇ    ȇºا الºي  هŭاǠال ºنا  
    ȂƳǂǻ لا ǺŴ س º ǭاȂ    لن ǺǯºيǠǷ ĺا رº نا  
  وǬȇينا ... ǷȐا ºوس    ا ºا أǷنºا ȇا ربنºهƦن    

                                     
  03شعار ، ص مصطفى محمد الغماري ، حديقة الا )1(
 23الشافعي السنوسي ، أناشيد الاشبال ، ص  )2(
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    Ǹǣواº رȂبن ƤلǬال ǂ      هºنيǷƚŭر اȂǻ Ȃº نا  
     ǆالنف ƤنƳ  اهاȂه      ƦƯºŻالا ƪºيناǧ ǹا  
  Ǻǯ لنا ǐƷنا ǐƷينا      اº ȆǏ اǂǋ Ǡŭ وǫنا     
  )1(نا ǃȂº اƦŭيƦǻºلǢ الف     º ŕللƷ ŚƼ واهǻƾا     

كما احتلت المناسبات الدينية مكانة كبيرة في الشعر الموجه للأطفال في الجزائر ، فتحدث                 
رمضان و الاعياد ، واحتل المولد النبوي مكانة الصدارة في هذه المناسبات يقول             الشعراء عن مجيء    

  :محمد الأخضر السائحي على لسان الاطفال 
  ǟ ǲƷ ƾǫºƾيƾ اȂŭل      ا ǻنº ƾǌا ŦيºǠهي    
     Ȅفǘǐŭا ŚǌƦال ƾيǟ      يǟºǸŰ œالن ƾº ƾ  
     ȅƾتȀŭا ǵاǻالا ȅي      هادŦ هياºǌنǻ اǠº ƾ)2(  

  :ه يقول الشافعي السنوسي وفي الموضوع نفس
     ǲتفŴ ȃرȂال Śƻ ƾلȂŠ    Ʀǻور وǂǈال ȅƾƦǻوƾ ǱǀŪا ȅ  
     ǱȐŪا ƩاƸفǻ اǻǂǸǤوت    ǸǠال ǺǈƷ ƅا ǶȀتلǈǻوººǲ  
     ȃƾŮا ǱȂورس ȃرȂال Ǟفيǋ     ȃƾنا و النǈو ال ȄǬالت ǞƦǻ3(و(  

  :ي نبوالولد المويتوجه يحي مسعودي بخطابه للأطفال فيقول على لسان طفل يحتفل ب
  ǷǃيĿ ļȐ اƾŭرسة   ĔºƾارǶǯ سǠي      
  ĔºƾارǶǯ سǠي           
       ǝȂǸǌال ǽǀا هǷ  لنǸتحºưǯ اȀº� ƧŚ  
          Ǹǌال ǽǀا هǷºǝȂ  
  ȂǷ Ŀº ǱȂلƾ الǂس  ǈǻ ǲȀǧيƪ أǻنا       
          Ƴ ǵȂلǠبال ǺǷº اǻƔا  
                ȍبا ǺǷƳ ǹاŻº اǻƔا  

                                     
  21خضر بدور ، روضة الاناشيد ، ص  )1(
 54محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )2(
 21الشافعي السنوسي ، أناشيد الاشبال ، ص  )3(
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  º Ǧه اūنيºودȇن                 
  )Ǧȇǂǌ)1  ال ووƷيه           

  :ويناجي الشاعر محمد الطاهر التليلي هذه الليلة المباركة فيقول للأطفال مؤرخا بالمولد    
  ºǶاƔ اȂǻºǷȋر ũ    طه  Ȑº ƾد أǷºŧي      
      ǻ دȐيǷºƦǷ رȂº ś    ƿبه تجºلǜال Ȅلº Ƕ  
  الǠلƪ  Ƕ بǘه ǯºاº Ǟ    ǻة ǺǷ ربيȇºا ليل      
      ƻ ƪǻȋºاللي Śº Ņا   ƪǻأ ǲب  ǲǯ  ǶǠالن   
       ȅارǤǏ اȇ اȂǜفƸلتǧ    Ƕǈالن ȅهاد ƺȇتار  
      Ư Ŀº ǂǌǟ ňا  Ǟربي     ǶƴǠال ǲيǧ ǵاǟ ǺǷ  
      ǯºط Ƨولاد ƪǻاº ب    هºȍله اºتƻ هº Ƕ  
  )Ŧ ńƛǷºº Ƕ)2يǞ اȋ    اººƔالة ºũ ǺǷرس      

للشاعر محمد العيد آل خليفة يخاطب الشاعر نفسه متحدثا " أنشودة الوليد " وفي قصيدة    
  :بلسان طفل 

      ǸƸŠºǠأت ƾºلº Ǫ    Ǭلşوº ل  هţأºº Ǫ  
       ǶȀǠيŦ śنƦال Ȅلǟو    Ŀ ƦƷ º أتف  هº ǩȂ  
      ǸƟالفتية دا Ȇǈفǻº ا    ƦƷ ǺǷº تت  هº ǩǂƸ  
      ƳتاȀǷ ȆŴاȂƳوº ة    Ƿوºǫǂتت ȆǠǷاƾºǩǂ  
      Ǡولل ŅاǷººŖال Ƥ    تţº ار  Ņ ǈوتنºǪ  
  )º Ǫ)3ه ĺ أليǱº ودȇن    ººȂأǹ التǠلǪ بالǂس      
منذ ولادته وحتى وفاته، وكان ) ص(تعرض الشاعر الشافعي السنوسي سيرة الرسول الكريم    ويس

  :Ųا قاله وهو يتحدث عن هجرته إلى المدينة 
      ǫنه وǷ واǂƼسº اȂوس    ال ǹȂنů ƪǻأº ǂƷا  

                                     
    08يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )1(
 24، ص محمد الطاهر التليلي ، منظومات تربوية  )2(
 166محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، ص  )3(
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  Ǻǟ سناǽ وهǛ Ȃاهǂ     تȂǯǂا اǪū وǷالȂا       
      ƴđوººººتهǂ    نǟ Ǳاǃºǰه الº رƾ  
     واستƾǫ Ư ºȃȂ  ǂǬ    هȇƾǷ Ŀººººنت      
      ǯǂǌŭا ƾاهƳº ś     Ǳƿوأ Ȁاليººº دȂ  
      Ɵاūا ȃƾوهº Ǻȇǂ    ǘللº Ǫȇǂ ǈالº ƾȇƾ  
      ǧاǰر الǀǻأºȇǂº Ǻ    Ǡبالº ƣاǀ ليȋاº Ƕ  
      ǌبºǂ  ŭا º śنǷƚ    يǠبالنºيǬŭا Ƕºº Ƕ)1(  

   ويحاول بعض الشعراء أيقاظ احساس الاطفال بقدرة االله عز وجل خالق الكون وذلـك عـن                
ريق دعوته إلى اقامة الفرائض ومنها الصلاة ، وعن طريق تشجيع ميلهم الطبيعي إلى اسـتطلاع                ط

  : عجائب الكون التي تدل على عظمته وبديع خلقه يقول مصطفى محمد الغماري 
      Ƥل ǂƴالف ńƛ Ƕǫ Ȇƻأ ǻºº ǽاƾ  ǧºǻ ǹاƿȋا ǹاºاƾƔȍل اºه  
  ǯǐº ƧȐال وǸǧ ǲǏا ǲǸǟ   اد ººرȇ º ƾ ǫفي ºǆتǧ ƘǛȂلي     
      ƾƴǈǷ ńƛرالȂن Ŀ ǂس   Ǖاǌǻ   Ŀ ȃƾŮا ǲيƦس ǹاǧ ه ºǽاƾ  
      ǲǏة  وǟاǸŪا ƧȐǏ  Ǟǌƻوا   Ǳǀب ǱȐŪا ȅƿ ńƛ ƦŪاºǽا  
      ǹاǘيǋ ǭǂǤȇ لا Ȇƻأ Ƴرº ǆ  Ŀ ȃƾŮا ǲيƦس Ǯȇǂȇ ǽاǘƻ   
  اǶººǽ ورود ودǷ Ǫǧيºبǟ ǂº ǲ  ǌليºة Ǟºƴǧ بنŤºǸǈت     
     ǫǄǫǄبºǘة الºǐǤال śب Śº ǹȂ  الفوه Őǟ ƶȇǂة الǈȀǈºǽȐ  
     ƦوسºǸŞ ƶºالال ƾºǫه وº ǲ  اليǠتºƻ اȇ ƪºا الȇ ȆǬالº ه  

  )ȇ ƪ)2ا ƻالȇ ȆǬا اله ºتǠالي          
نسانية على مـالا    سباǡ الحياة الإ  إ" ة وهي   ننسويستخدم الغماري تقنية التشخيص أو الأ        

ينطلق " حديث المسجد   " قصيدة   ففي   )3(" شياء الجامدة و الكائنات المادية غير الحية        حياة له كالأ  

                                     
   13الشافعي السنوسي ، أناشيد الاشبال ، ص  )1(
 06مصطفى محمد الغماري ، حديقة الاشعار ، ص  )2(
 45 ، ص 1961رضوان الشهال ، الشعر و الفن و الجمال ، دار الأحد ، بيروت،  )3(
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المسجد يتحدث عن وظيفته ودوره في المجتمع في الماضي ، ويشكو آلامه وما آل إليه في الحاضـر                  
  :يقول الشاعر على لسان المسجد

     ȋا ƾȀǷ ǂǰالف ǞنǐǷ اǻأ ƣد     ƤƴǠال ǹȂǠنǐȇ ǺǷ ارǂوأس  
      Ƥيǘƻ ǺǷ Ƕǯ ǂūا ȅŐنŠ    ǜار الǻأº ƣǂǰال ȄلƳو ǵȐ  
     Ƕǯو ǺǷ ƛ ȆƟناǧ Ŀ ȄǠس ǵاǷ    ȇراو Ǻǟ ƭƾŹº Ƥتǰال Ʃا  
  :وبعد أن يستعرض المسجد رسالته ويعدد مآثره ، ويشكو حاله وما آل إليه أمره فيقول      )1(وƦȇلǢ أǟلȄ سƤƦ .. الǱȂǬǠ     وǺ  řƦȇ الǬلƚȇº ƣȂلǦ بي     
  ƤǔǣƘǧ لǯȂاȅƾŸ ǹ الƤǔǤ     وها ƩǂǏ للǈاśƸƟ ارتيادا      
     ŭبا řǻȂǻȂǐȇنǸنº Ƕ يƷº ين    ناƷوºŠ ǹاǃا أºال Ɣاº Ƥهǀ  
      ƣتاǰال ǶǓ ǲيƳ ياǧ .. ňƜǧ   يƷȋºȇƖا بº اته..ƦǬلا الº Ƥ)2(  
ومن ألوان هذا الشعر ما كتب ليكون وعظا مباشرا وترغيبا في أداء الفرائض كقول محمد    

  " :الصلاة " الاخضر السائحي في قصيدة 
       ƧȐǐال Ȅلǟ ǚǧاƷ    اǫوȋا ǂƟسا Ŀ Ʃ  
  º ǵȐسǫاƧƾǟ اƾ    ȍواǟ ȆȀǧº ǵلȄ ال      
      ƦǠال Ȅلǟ Ǒǂǧº اد    Ʀال ǂƟسا Ŀº دȐ  
      ȀǯتارºĐاǯ اº ǵǂ    ǈǷ Śǣ ƾǠȇºǶل  
      Ȃǟƾالف ت ńƛ º ƵȐ    Ƶاƴالن ńƛ ȅƾē  
      Ǡǧȋبا Ǻȇƾو الº Ǳا    ǫȋبا ǆوليº ǱاȂ  
      ǧºūا Ŀ دهاƘº ś    ȇƾال ǂǷƘب ǶǬتº Ǻ)3(  

وعات الدينية شكلت حيزا ملموسا في الـنص الـشعري الموجـه            ن الموض أومجمل القول      
للأطفال في الجزائر ومن ثم يمكن القول أنها شكلت ظاهرة جديرة بالدراسة وأبرزت اتجاها جديرا               

  .بالعناية 

                                     
 39الخضراء ، ص مصطفى محمد الغماري  ، الفرحة  )1(
  41المصدر نفسه ، ص  )2(
 07محمد الأخضر السائحي ، ديوان الاطفال ، ص  )3(
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  اǟȂǓȂŭاƩ الȂطنية والتارźية  -4
والانتماء يسعى شعراء الطفولة في الأدب الجزائري الحديث إلى تعميق الشعور بحب الوطن               

إليه ، والتغني بجماله ، والرفع من شأنه ، وحث الأطفال على حبه والذوبان فيه ، لهذا لم يتركـوا                    
شيئا عن الوطن إلا وذكروه ولا منظرا جميلا إلا وهاموا به ، وكان خطابهم يؤكـد حقيقـة أن                   

العزة ومن حقـه    الوطن يسكننا ويعيǊ داخلنا ففيه نشأنا ، وعلى أرضه درجنا ، ومنحنا الهوية و             
  .علينا أن نصونه ونقدسه ونعمل ما في وسعنا على تقدمه وازدهاره 

وتأļ الموضوعات الوطنية في طليعة الموضوعات التي تناولها الشعر الموجـه للأطفـال في                
الجزائر ، ففي بداية تشكل هذا الأدب كانت هذه الموضوعات هي الموضوعات المفـضلة لـدى                

 الظروف السياسية التي عاشتها الجزائر في فترة الثلاثينات والأربعينـات           الشعراء ، ومرد ذلك إلى    
  .م هذه الموضوعات ظنفي وحتى اندلاع الثورة التحريرية فهذه الظروف كانت المحرك القوي 

والمتأمل في الموضوعات الوطنية والتاريخية يلحظ تعددها وتنوعها ويمكن تصنيفها إلى المحاور              
  :التالية 

  ر الوطن عموما محو -أ  
  ƣ- محور العلم الوطني خصوصا   
  Ʊ- محور الثورة والتغني بنوفمبر   
   محور الكشافة الوطنية -د  
  ºمحور الشخصيات الوطنية والتاريخية -ه   

ونعني به كل ما نظم في موضوع التغني بالوطن وجماله ، والتحدث عـن              : ȂŰر الȂطǷȂǸǟ Ǻا    -أ
  :يفصل هذا المحور مآثره وأمجاده ، والجدول التالي 

الǐفƸة    الǐǬيƧƾ   الǌاǂǟ   اƾǐŭر 
  يا موطني  يحي مسعودي  نسمات  24
18  Ƶجزائري   حسن دواس  أهازيج الفر  
  وطني  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  04
  بلادي   سليمان جوادي  ويأļ الربيع  06
  وطني العزيز  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  17
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  لا تسلني عن بلادي  عمر بوſوخة  05/97دد مجلة مجلتي الع  32
  أنشودة الوطن   صلاƵ الدين باوية  65/97مجلة مجلتي العدد   140
  أهواك يا وطني   صلاƵ الدين باوية  65/97مجلة مجلتي العدد   143
  ليحيا موطني حرا  الزبير دردوƹ  أناشيد الوطن  300
  مي سلايا جزائر   محمد الأخضر السائحي   أناشيد الوطن  272
  المجد للجزائر  محمد مصطفى الغماري  أناشيد الوطن  261
  يحيا الوطن  الزبي بوشامة   أناشيد الوطن  114
  ألف لحن عن بلادي  محمد الأخضر السائحي   أناشيد الوطن  283
  أرض الجزائر أمنا   محمد بوزوزو   أناشيد الوطن  47

  يا موطني ماأروعك  عمر البرناوي   أناشيد الوطن  266
  وطني   خضر بدور   وضة الأناشيد ر  05

  بلادنا العزيزة  خضر بدور   أنغام للطفولة  تر.د
  أرعاك يا وطني  ناصر لوحيشي  رجاء  16
  هنيئا بلادي  محمد كاديك  ورد وسكر   09
  أنشودة الوطن  مصطفى محمد الغماري  حديقة الأشعار  12
  بلادي   أمسقم يحي  الينابيع  05
  باسم الجزائر    الغماريمصطفى محمد  الفرحة الخضراء  06
  جزائر يا امنا   مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  10
  المجد للجزائر   مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  14
  عشاق البيضاء   مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  17
  بلادي  مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  48
  بلادي  علي صادق نساƹ   أناشيد الوطن  88

  يا بلادي  أبو القاسم سعد االله  ديوان الزمن الأخضر  187
  وطني  صاŁ خرفي  9 .8مجلة الثقافة العدد   109
  وطني  محمد الشبوكي  ديوان الشيƺ الشبوكي  39
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  أرض أجدادي  حليم دموس  أناشيد وطنية  13
  جمال بلادي  محمد الأخضر السائحي  أناشيد النصر   11

   
 الجدول السابق أن معظم قصائد هذا المحور دارت حول جمال الوطن            ويتبين لنا من خلال      

 الخضراء ، وſسه المشرقة ، وجباله الشاهقة ، وأوديته الـسحيقة،            هفي طبيعته الساحرة ، وسهول    
الأرض الخصيبة ťارا وكنوزا ، والسماء الكريمـة        " ومنابعه المتفجرة ، وسيوله المتدفقة ، فالجزائر        

لجزائر جامعة الحسنيين ، السواحل المتموجـة ، والقفـار المتراميـة ، ومعانقـة               دفئا وأمطارا ، ا   
الصحراء بملامحها العربية العريقة والسواحل بحضارتها الأروبية الحديثة ، الجزائر تاريخا           : الحضارتين  

 كل هذه الخصائص جعلت الشعراء يلهجون بـذكرها         )1("وحضارة ، والمتشامخة أمجادا وبطولات      
  :يقول خضر بدور . ب طفولي بسيط في خطا
  ºǂƸوطř س   ºŞ řº ǂوط      
       řوط ũºƔا    ǻȋباººº ارȂ  
      ƦƳ řوطº Ǳا    řوط   ǱȂȀس  
      Ǜ řوطº ǱȐ   وطºŦ řº Ǳا  
      ȇر řوطº Ǒطي  اȌلººººار  
  ºº ǽȐأǣ ا ºº ǽȐ  Ƿº أǷ  Ʒا      
  )Ȃ)2ارººاºǻȋب  ºǩǂتǈſ ǌه       

  :عواطف الشاعر سليمان جوادي فقال وجمال الوطن هو الذي حرك 
  Ǡº ƪار ºǸŮƘǧدور اřǸŮ  ǋȋ أǀا ǸƴǧºالǮ ه    
    ǋ الاƦƳ ǭاȂأهº ةűا   Ȁيǧºȍا اǫºǸلǠت ǵاƾº ƪ  
    Ƿ لاȂȀس ǭاȂأهº ƧǂهǄ  ƪلƳ ǹƛ ǮƸǔلا تȂǬƷو  
  )Ƙǧº ƪ)3بƾ ǟƾاº ǝاȍب سƾ   ǂتº řأهȂاǭ رǷالا أه    

                                     
   252صاŁ خرفي ، الشعر الجزائري الحديث ، ص  )1(
  05خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص  )2(
  04سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص  )3(
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   :ويردد الشاعر الزبير دردوƹ نفس المعاني قائلا
  ا ǻƖǘǋه اǂǔŬاºهن  ا ǂƸǏاǽƙ الº ȃŐǰهن    
  الƳ Ǯنة أºȃǂƻهن  اله الǂǸǈا ºاºƦƳ ǭهن    
  )ǂƷ)1ا  ȄǬƦȇ داǸƟا Ȇǯ   ه ǥȂº أºȇƾǧبǂوȆƷ س    

  :ونجد النغمة نفسها عند بوزيد حرز االله وهو يخاطب الوطن أيضا 
  ƷȂا Ǡȇلǯ ǺتǸاȇºňا ب  اº ňة ȇ řºŻƛا ǣابºوط    
    Ǡوربيºأط ƪǌǟ اº ǽǃǂ  وŞ اſºƳا وȇناºňاƾ  
  تȆǯǀ اǂǧȋاƵ بǐǣƘاň   ة ȂºرǏ ǭادºƷأرȂǻ لǘي    
    Ƹتǧºǈفǻ ǪلºƷ Ȇºةŭا  ǲǯ ȄǘƼتت Ƿǃȋا ºǹا  
    Ť ǭوأراºȇ Ņƛ ƾºººاƾ  ǔƷƘب ƔلياǠال ȆǬتلº ǹ2(ا(  

بالمأسـاة  " وتسربت إلى الشعر الموجه للأطفال في الجزائر نغمة حزينة هي انعكاس ما بات يعرف               
الشعراء الجزائريين ، وهي نغمة يشوبها شيء من التفاؤل يدعو إلى المحافظـة علـى               على  " الوطنية  

دلهمت الطرق والشعاب ، يقـول      االوطن والاعتزاز به مهما كانت الظروف والصعاب ، ومهما          
  :ناصر لوحيشي 

  Ƶǂ واº ǺƄبǶǣǂ اº ř    Ūأǻا أرǟاȇ ǭا وط    
     ºفيƻأ ȆŴاȂƳ śوب     ǺلǠوال ǂǈال Ŀ ǹƛ ǭ  
    ǠƦت ǹاǄƷȋا Ȑǧº ňƾ   هȋولا اº řǠنŤ ǱاȂ  
    ǭاǬا ألƾǣ سنȂس º ة    řǷǃ Ŀ Ɣاǔبي ƪǯǃ  
     ȅƾبȋها اǂǘǠب ƵȂتف   ǺهȂال Ȅǘƻ Ȃǰǌلا ت  
    Ǭا ألƾǣºتǸų ǭاº تن   ناºوت řȇادºǠǧƾºř  
    ǔب ƵȂتلºهاȂا الȀƟȂ    ǻƾلا ت Ʊº Ǻفǈال ǺǷ Ȃ  
  Ǟº Ǻ وƳǂȇ Ń ǹºȀȇ Ń   اǭ اǓ ȆǤƦȇ ǺǸǧºȉي    

  
                                     

  300الأمين بشيشي ، أناشيد الوطن ، ص  )1(
  84 حرز االله ، علمتني بلادي ، ص بوزيد )2(
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    Ʒ ƾǬتǠȇ Ń ǺǷوº ȆǸل  Ƿƚȇ Ƕلǧºǰȇ Ńو Ǻº Ǻ)1(  
  :كما نلمس هذه النغمة في شعر صلاƵ الدين باوية الذي يقول 

    ǘلا تºاǂǸǬا الȂǈǸ    اǂƴǌا الȂƦلǐلا ت  
    Şǀلا تºا وطȂºř    ǯ ƾǫºاǂǐنتǷ ǹا  
  ǂا ºالȇǄتǹȂ والǸư    نا ººƸºلا ǃاŻ Ǳن    
  ǂاºاǷ ƅا ǯفºب    Ǹا ºǐºلا ǃاǠǷ Ǳت    
    Ŀ ǅأوراǷد ººاب    ناǈȇºنǷǄال Ǫºا  
  ناºارǝ اƾ    ǐȇºƄا řº أبºƸºلا ȇن    
    ǐالنºǟ ǂººاǻدȂ    ǐوالºǸلǟ Őºنا  
    ƦƷ اȇºūا اƿ اǀºȄǸ   الºيǧ ǝرǄº2(ه نما(  

ƣ-řطȂال ǶلǠر الȂŰ:   
نال العلم الوطني الجزائري مكانة مرموقة في الشعر الموجه للأطفال ، فهو رمـز الـوطن،                  

والعلم الجزائري الذي اعتلى لأول مرة على قبضة الأمير عبد القـادر ،             " رية ،   وجامع الأمة الجزائ  
يجوب السهول والوديان ويعلـو قمـم الجبـال ،          ... علم عريق البطولة ، دامي التاريƺ فقد ظل         

 1945 ماي من سنة     08 ويظهر في كل المناسبات ففي يوم        )3("ويؤرق طلائع الاحتلال الفرنسي   
ليعبر عن الوفاء الذي لم يـزل يـربط الـشعب           ) سطيف  ( في قلب مدينة   " يرتفع العلم الوطني  

الجزائري بثورة أميره لقد كانت هذه الراية السبب المباشر في الانفجار الدموي الرهيب الذي أدى               
 ألف من الضحايا ، فقد حملها طفل جزائري ، وتقدم بها المظاهرة السلمية احتفالا بانتهاء                45إلى  

ا إلى الحقوق الموعودة بها الجزائر ، فحاولت سلطات البوليس ، افتكاك الراية مـن               الحرب ، وتطلع  
  )4(" الطفل ، فالتفت حولها الجماهير ، وكانت الواقعة 

                                     
 16ناصر لوحيشي ، رجاء قصائد للأطفال ، ص  )1(
 143 ، ص 1997  سنة 65صلاƵ الذين باوية ، أهواك يا وطني ، مجلة آمال العدد  )2(
 281صاŁ خرفي ، الشعر الجزائري الحديث ، ص  )3(
  282المرجع نفسه ، ص  )4(
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وجاءت ثورة نوفمبر فرفعت راية الأمير وفاء لذكريات الشعب البطولية وتجاوبا مع الدماء               
بيعيا أن يسجل الشعر هذه البطولات ، ويتغŘ بهذه         الموتورة التي تجسمها الراية المرفوعة ، فكان ط       

  :الراية ، ولعل الجدول التالي يفصل ذلك 
الǐفƸة    الǐǬيƧƾ   الǌاǂǟ  اƾǐŭر

  علمي  محمد الأخضر السائحي  همسات وصرخات  73
  رايتي   محمد الأخضر السائحي  همسات وصرخات  75

  أنشودة العلم   محمد الأخضر السائحي  أناشيد الوطن  170
  علمي  أمسقم يحي    الينابيع  06
  علمي   محمد ناصر   البراعم الندية  06
  رايتي   بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  37
  علم الجزائر  عبد القادر السائحي   نحن الأطفال   36
  يا علم  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية  28

  علم الجزائر  عبد االله حلاق  أناشيد الوطن  186
  لوانا خائق  عبد الرحمن بن العقون  لوطنأناشيد ا  188
  علمي   خضر بدور  روضة الأناشيد  04
  عشت يا علم  مفدي زكريا  روضة الأناشيد  75
  العلم الجزائري  عبد القادر بن محمد  اللهب المقدس  56

  تحية العلم  مفدي زكريا 03: مجلة همزة الوصل العدد   442
  زائرعلم الج  محمد العيد آل خليفة  أناشيد الوطن  

  :ركز الشعراء في حديثهم عن العلم الوطني على فكرتين أساسيتين هما    
  . العلم رمز الأمة وعنوان سادتها -أ

  . ألوانه تحمل رموزا ودلالات -ب
  :أما الفكرة الأولى فيكاد يقوم حولها إجماع الشعراء فهذا محمد الطاهر التليلي يقول

     Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻأ    Ƿرº ǶǷȋا śا بǻǄ  
    Ǡلتǧºولت Ǆº ǵƾ     ǶلǛ ǺǷ Ǧǻأ Ƕǣر  
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          Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻأ  
  اƱ اǸųȋا ǻ Ľº    طǲ ورĿ ǥǂǧ الǸǈا    
  ǧ ȆȀǧيȇ Ǯا ǟلǸ    ǶاȐºلا ƾǫ سºأو ه    
        Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻأ  
    ŴºǷȋوا ƾنƳ Ǻº Ś   ŚǸǔال Ǆǟ اȇ ƪǻأ  
  ƦƳ ĿاǱ أو ǶǔƷ     تǂ Śǈ بنا Ʒيº Ʈس    
         Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻ1(أ(  

  : طفل صغير يردد خضر بدور وعلى لسان
    Ǹلǟº Ȇ.. ȆǸلǟ    Ƿرº ǺطȂال Ǆ  
    Ƿرº Ǆ  بº ȅدȐ     ǱȂط  ǺǷǄال  
  ƾاºº Ɣللº Ǆ    Ȁǌرǟº ȆǸ  Ƿل    
    ǸلǟºȆ فź º Ǫ    Ƴȋا Ŀº ƔاȂ  
  ةºأǣلȄ هǟ ȆǸº ȆǸ    ȇƾلǟºل    
    ƦȇºǷر ȄǬºº اǄ    Ƹللººº ةȇǂ)2(  

  :ويقول محمد الأخضر السائحي في قصيدة للراشدين 
  وǂƼǧ بȐدĿ ȅ الǻƾيا śƷ تفȇ ȆǸºļǄ   ǂƼا رȅƾů ǄǷ وǧǟيا ǟل     

  śƷ Ƕ تنºǂǌوهǲ أƛ ƪǻلا ƾůه  Ʃǂǯƿ بǮ اȋبǂار ƾȀǋ ǺǷاƟنا
  : وحين يتوجه للأطفال يقول   

        ȅƾů ǄǷا رȇ ȆǸلǟ    Ƕلǟ اȇ ȅارǐتǻوا  
  ƻاǬǧا ǩȂǧ الǶǸǬ     رǧيǠا  ǯالنǶƴ  بǪ ا

           ǶǷȋا śا بűاǋ  
                 Ƕلǟ اȇ  

        ǥǂǧǂǧ ǭناǠǧر ƾǫ     ȃƾŭا ǱȂاليا طǟ  
                                     

  28ن الدموع السوداء أو مرآة حياļ ، ص محمد الطاهر التليلي ، من ديوا )1(
 04خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص  )2(
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        ƧاǸūا ǺŴ ناǻƛ     اƾالف ǺŴ ناǻƛ  
  śƷ تǻȂǟƾا ƾǣا          
                   Ƕلǟ اȇ  

        ƧياƸلل ŘǠǷ ƪǻد     أȂƳȂلل ŘǠǷ ƪǻأ  
        ŅاǠǸلل ȂǸǈǻ Ǯد    بȂلŬبا ȄǜŴ Ǯب  

  ƘǧبǪ دوǷا ȂǠǏ Ŀد           
                     Ƕلǟ اȇ)1(  

  :صر نفس المعاني فالعلم رمز السيادة فيقول ويردد محمد نا
Ǹǌوال Ƨيادǈال ǄǷا رȇ ǩفاƻºǬفƻ Ƥلǫ ǲǯ Ŀ     Ƕºلǟ اȇ Ǯة لº Ƕ  

            ǆالنفي Ƶوǂبال Ǯȇƾفǻ  
           ǅȂالنف ƾů ǺǷ ǮيǬǈǻ  
             Ƕلǟ اȇ ǂƟاǄŪا Ǒأر Ȅلǟ Ƕاسلǧ  

      Ǫǧاƻ Ǯƴيǈǻ Ŀ ǂƟاǄŪا Ƶرو   ǩǂǌǷ ǮينƦƳ Ȅلǟ ƾيȀǌال ǵود  
          Ʒ ƩاȀǷȋا ȅƾȇأ Ǯتǯا  
          Ƨباȋا اȀǷد ǺǷ ǮتǤƦǏ  
                Ƕلǟ اȇ Ƨيادǈال ǄǷا رȇ Ǯȇƾفǻ)2(  

أما الفكرة الثانية وهي التغني بألوانه المختلفة فهذه الألوان من أبيض وأحمر وأخضر ليست                 
  مجرد ألوان إنما هي مشحونة برموز ودلالات عميقة يقول محمد ناصر 

      ȂȀǧ ǭارǂǔƻا ȅƾǧأ ļŚǈǷ ǄǷر   
      ŧأºȀǧ ǭارǂŧا Ȇº ļرȂƯ řǠȇ Ȃ  
       ƔاǓȂال Ǯل Ȑوه ǟ ǄǷرº Ŗوبǂ  
  ººº ļƾوالنǸƴة الǠليا رǬǟ ǄǷي      

  
                                     

  190الأمين بشيشي ، أناشيد للوطن ، ص  )1(
  06محمد ناصر ، البراعم الندية ، ص  )2(
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      ǟ اȇ ǂƟاǄŪا ǄǷا رȇ Ǯȇƾفǻºº Ƕ1(ل(  
  :ويتغŘ بوزيد حرز االله بألوان العلم الوطني فيقول على لسان طفل    

    ȇº اȇ ŖǬǧا ر  ŖƦƸǏ  هºتȇرأ Ȑº Ŗȇرا Ƕ    
  ǯالǩȂǧ ǲǘ الȂردº Ƨǂ   ƧاºƷس  ȂاĔا ºأل    
  ǌǷº Ƨǂتǯ ǲǠاǸŪ  ا ǫ ƮºلǺǷºȀƦ دǵ لي    
    ǧº Ƕǰǻوƾ  ينƦƳº اȀ   ƦǷºلǜد للƾºǸº ة  
    ưالǯºǻدȐب Ŀ Ʋلº ا   ǻأºƦال ǺǷ ȄǬºƧƔاǂ  
    ƴيǈǻº اȀ  تفº Ǳƙا    ǺǷ طهȂيƻ  ǓروŖ  
    ǔƻأºǟا أروǷ ǂº ه    ǌƦǷº ǂ  نŪباºº ة  
    ƦƸǏ اȇ ŖǬǧا رȇº Ŗ   Ǡǋ اǀهº Ŗ2(ار دول(  

  : ويقول عبد القادر بن محمد    
   وƦƷتēǂŧ Ǯا ǺǷ اȋسƾ الǷƾا   ǹƛ الǂبيƦƷ Ǟاǐǧ Ƨǂǔƻ ǭله      
  )ƿƜǧ)3ا بƾǫ ǮȀƳȂ بƾا ǷتǸǈƦا   وأǟارǭ الǈلǶ اŪليǲ بياǓه         

  : ويردد محمد الأخضر السائحي المعŘ نفسه قائلا 
  ǄاǂƟ تº ǂǘǬاد اºŪد بůƘاºتǰ  ة ºوهǶ رȂũا اȋلȂاǧ ǹيŦ Ǯيل     
  وǂǔƻتǮ الǂوǑ النȅƾ اǂǘǠŭ   بياǺǷ ǮǓ هǀا الǐفاƔ وƿا النǬا       
     ŮȐه  ǱȂƷ ƔاǂǸūا ǮتǸųوº ا   ƔاƾȀǌال ǵد ūاºƴتفȇ ƿƛ ǂº ǂ)4(   

Ʊ-  ŐǸǧȂبن řǤوالت ƧرȂưر الȂŰ  
وبقيامها  م معلنة ميلاد عهد جديد       1954قامت الثورة التحريرية في غرة نوفمبر من سنة           

انطلق الشعراء يتغنون ببطولاتها ، ويمجدون أبطالها ، وأصبح اسم نوفمبر مرادفا للثورة وللجزائر ،               
ليس مناسـبة   " نوفمبر  "  والواقع أن    . فكان الملهم الذي أوحى للشعراء بأغلب شعرهم الثوري         

                                     
   07محمد ناصر،  البراعم الندية ، ص  )1(
  37بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص  )2(
 188 ، ص 1974 سنة 03 ، العلم الجزائري ، مجلة همزة الوصل  ، الجزائر ، العدد عبد القادر بن محمد  )3(
  73محمد الأخضر السائحي ، همسات وصرخات ، ص  )4(
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والقيم السياسية الـتي    تؤرƹ باليوم والسنة ، إنه معŘ أعظم من هذا وأجل ، إنه يحوي كل المعاني                
تمخضت عن تلك اللحظة التاريخية التي انطلقت فيها الرصاصة الأولى تعلن ميلاد الإنسان الجزائري              

  )1(" الجديد 
وإذا كان هذا حال الشعر والشعراء في تلك الفترة التاريخية فإن شعراء الطفولة قد استثمروا                 

داث الثورة فتغنوا بنوفمبر ، وتحـدثوا عـن         هذا الجانب وقدموا للأطفال قصائد مستلهمة من أح       
بطولات المجاهدين ، وتضحيات الشهداء ، وهللوا للنصر الكبير والفرحة العظمى ، والجدول التالي              

  : يوضح تنوع القصائد في هذا المحور 
  الǐǬيƧƾ   الǌاǂǟ   اƾǐŭر  الǐفƸة

  عيد نوفمبر  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  51
  نوفمبر  محمد الأخضر السائحي  طفالديوان الأ  59
  نوفمبر ملك الأعياد  أمسقم يحي  الينابيع   07
  فاتح نوفمبر   يحي مسعودي  نسمات  27
  نوفمبر  سليمان جوادي   ويأļ الربيع  11

  أنشودة نوفمبر  محمد فضيلي 65/97مجلة آمال العدد   198
  يا نوفمبر أنت عيد  خضر السائحيالأمحمد   أناشيد الوطن  164
  إشراقة نوفمبر   عبد االله طموƵ  أناشيد الوطن  168
  أفريل يعانق  رزاق محمود الحكيم  أغاريد  26
  الشهيد  أمسقم يحي  الينابيع  08
  المجاهد  أمسقم يحي  الينابيع  09
  أغنية المجاهد  مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  04
  نثور نثور  مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  08
  يا أم الثورة  مصطفى محمد الغماري  رحة الخضراءالف  25
  حلم الأوراس  بوزيد حرز االله   علمتني بلادي  05
  الانتصار  بوزيد حرز االله   علمتني بلادي  09

                                     
 26 ، ص 1980 ، سنة 60مجلة الثقافة  ، الجزائر ، العدد " الالتزام في شعر ثورة نوفمبر " محمد ناصر  )1(
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  الفرحة الكبرى  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  12
  نشيد الالتحام  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  24
  يد الثوارنش  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  34
  يحيا حزب الثوار  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  41

  صوت نوفمبر  أحمد حمدي  أناشيد الوطن   161
  النضال الجديد  عبد القادر السائحي  أناشيد الوطن   294
  نداء الجزائر  عبد القادر السائحي  أناشيد الوطن   298

ة في هذا المحور ، ويأļ بعـده        قد احتل مكانة بارز   " نوفمبر  " ويبين الجدول أن موضوع     
  .الحديث عن الثورة إجمالا 

  :وقد سبق القول أن نوفمبر أصبح مرادفا للثورة وللجزائر فهو عند محمد الأخضر السايحي   
     ǌǻأ ŐǸǧȂǻº ƧدȂ  ǺȇǂƟاưال     ǺȇƾالŬوا ƾلŬة اǸƸلǷو  
  اº śŭاǂƟ الºǠورددǽ س    وأروǺū ǝ وǟاǽ الȂƳȂد      

  الǷǄاǹ وŐǯوهلǧ ǲيه           
           ŐǸفǻ � ŐǸفǻ Řǣ1(و(  

  :ويعلل الشاعر للأطفال أسباب الاهتمام بهذا الشهر فيقول لهم 
    Ǹفǻºǟأ Őº ȐǠال Ȅǘ ƦللºدȐ  ادƦǠلل ȄǓǂوال � Řŭا Ȅǘǟوأ  
    űاǌال ȃرǀال Ŀ ا بهǻǂǘƻºƩودسن  اº به ƵȂفǈهاد ا الȂوال  
  Ȁا استǘالااǟ ƔليºوǯيǦ الƦن  سǲ اȋرǯ Ǒيǈǯ Ǧاها Ŧالا    
  )2(وǯيǦ الƵȂǸǘ به ƾǫ تǠاđ ǅȂ   ńا Ǧº ƪũ ƾǫ النفºوǯي    

  : فينشد على لسانهم اولهذا كله يدعو الشاعر الأطفال إلى اتخاذ هذا الشهر عيد
      Ŵº Ǻ  Ɣأبنا Ǹفǻº Ő   Ʀŭا ǂǐالن ƾǟȂǷº ś  
      Ǹلǯºا ǲƷ  ǰǻ ºŐ    ŴوºŬا Ȇºº Ǻȇƾال  
      ǤǻوºƦǸفǻ اȇ řºº ǂ    ƾيǟ ƪǻأƾيǟ ƪǻأ �  

                                     
   59طفال ، ص محمد الأخضر السائحي  ، ديوان الأ )1(
  المصدر نفسه ، الصفحة نفسها  )2(
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       ǮǠنǏ ǺǷ ǺŴ ناƠƳ    Ǹǈبºوس Ʃاº ورǂ  
  ƾورǵȂº وبǯººنƴ     ناºا وسººǠǘوطلǠن      
  ǂاȌǷº اȂǯȋاǹ سƸ    اƾºسيºا ǯºǫنū ƪن      
      ǷاŮƛ ƪنǯºي اƷوو ºا    اǂƴǧ ƪنǯ راȂǻ ƪنǯ  
  )1( ا ǯنǟ ƪيƾاǯنǟ ƪيǻ ºŐ    ƾفǷ ƪ Ǹاƿا ȇاǯºن      

  :ويردد الشاعر يحي مسعودي على لسان طفل فيقول 
         ǧº ƶات  ǸǧȂǻºº Ő    Ǹǈبº ة Ŀ فتǋ ºيا  
         ǧº ƶات  ǸǧȂǻººŐ    ǫººȇƾǟسا Ŀ ƧȂºا  
         ƯºǠǋ ƧرȂºººœ    ǐǻ ƪǬǬƷº ǂ ȅدȐب  
         ȀيǸŹºººº ا ĺر     ȅادǟȋا ǶلǛ ȃƿأ ǺǷ)2(  

  :ونجد النغمة نفسها عند سليمان جوادي الذي ينشد على لسان طفل فيقول 
        ǻºǫ ŐǸǧȂºȄأت ƾ    أهºبه أه Ȑº Ȑ  
        ŕǧ اȇ ȆǠǷ ƾǌǻƘǧ    ǸǧȂǻºه ŐºȐ  
  ȂǘلاǂȀǋºƩ الȇ    Ʀا ƦƷǂǷا ȇا ƦƷǂǷا        
        Ȁǋºا وربũ ǂºا     ƩاواǸǈال ǩȂǧ)3(  

وينطلق مصطفى محمد الغماري من رؤية دينية ليفسر حوادث التاريƺ وطبيعة الصراع بين                
ال غير أن كثيرا من قـصائده في هـذا          الأمة الجزائرية والمحتل الفرنسي ويحاول تبسيط ذلك للأطف       

  : التي يقول فيها " باسم الجزائر " الموضوع تتجاوز مدارك الأطفال من ذلك قصيدة 
     Ƿالا ŚǤب ƣتاǰال ŚǤبºº ǵا     Ǒرȋا Ȅلǟ دȂǈȇ  ǵȐǜه الƳو  

Ƿالا ŚǤب ƣتاǰال ŚǤبººǵا     اȇاǬب Ƨياūا ǹȂǰت   ǯرººº ǵا  
ƩاǷǂǰŭبا Ǳǀال ȅǂتǌȇ ǺǸǯ   ƸƦȇوƠالل Ŀ ƧǄǟ Ǻǟ Ʈºººǵا  

ȀŪا ƔاƾȀǋ Ȅلǟ ǵȐسºº س  اد ǵȐس ǺȇƾالŬا Ȅلǟººº ǵȐ  

                                     
  51محمد الأخضر السائحي  ، ديوان الأطفال ، ص )1(
 27يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )2(
  11سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص  )3(
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  ºƾنا الǐǬيǋ ººفتي Ŀ وǄȇهºº ƾ    ǂ بǂǯǀاهǶ اليǟ ǵȂيȀȇǶي
Ƽǧ ǂƟاǄŪا Ƕباس ǦتĔوºاǂ    Ūا ǹƛوºººول ǵأ ǂƟاǄº دȂ  

  ǂ بيƾºº ƾ أǪǧ وǧººǔţيǸت    وǲǸŴ أǷȐǟنا اǃ ǂǔŬهȂا
  )º ƾȇǄ)1وǻȂǯ ǺǷه ǈǻت.. ǻ ǹȂǰ    وبƜسǷȐنºººا ا ºبǻƕǂǬن

  :حيث يقول " جزائر يا أمنا " وتبرز هذه الرؤية بشكل واضح في قصيدة 
      ƳºǷا أȇ ǂƟاǄººº ا   ناǻǂƴǧ اȇي   وƦتǈŭاºان  
       Ǡǋ ǝƾƦǻ ǭƾيǠبººاǂ   ǤǻوºººلهǄ ũاȇ ºينا  
        ǭȂƦǈǻ اƿƛيأتººƪ    ǹاǯال و º ǵƾ  الفاتحينا  
      ƩǂƼتǧا ǭوǂƻاǧ ǹƛو   ǘبºǩار Ŀ  ŬاºǺȇƾال  
  ة أƾŧ دȇناǯºاǷ  Ǡȇǂǋ ƪǻا الº ǲ : � Ǻȇƾوǫ ǹƛي      
      ȇأدºȇاŐال ƣǂل Ǻººينا   اǷȋا ǱȂسǂال ȃȂ2(وأه(  

يؤكد على البعد الديني لتـاريƺ الجزائـر        " وتمتد هذه الرؤية الدينية عند الغماري فإذا هو            
  :يقول " عشاق البيضاء "  ففي قصيدة )3(" وثورة التحرير الكبرى 

  Ưاروا ولȂلا ǯتاƣ اǷ ƅا Ưاروا    ǽǀŮ اȋرǑ تارƺȇ وأǂƷار      
  فيها لمن صنعوا التاريƺ آثار  تلك المقابر بعض من مفاخرنا

     ǯأ ƅاººلǠت ŐºȀǯارǠǷ Ŀ Ȃº Ƕ      ǞǸŪا ǵǄȀيǧ ..ارƾه ǉاǋǂوال  
     ǯأ ƅاººǸǟأ Ŀ ŐºǷأ ǶȀǫاººǲ      ǽاǃ ..ǐǟƛ فارǰال ǹƿأ Ŀوº ار  
     ȇ ǅأورا ƾȀǌ ..Ƨƾاهǋ Ǒرȋا ǲǯ    ǰǻƛ ƅا ƤƷ Śǣ ȃȂŮا ǹأ ºار  
     Ʒ ǺǷ ǹوأºǔيƦر الǂºǟ Ɣاº اȀǬǋا   ǐǻأ ƔاǔيƦال ǂǐنȇ ǺǷ ǹوأº4(ار(  

وتظهر هذه الرؤية عند محمد الأخضر عبد القادر السائحي ولكن بشكل أخف وتقتـرب                
  :يقول " يحيا حزب الثوار " من مدارك الأطفال ، ففي قصيدة 

                                     
  6مصطفى محمد الغماري ، و يأļ الربيع ، ص  )1(
  10المصدر نفسه ، ص  )2(
 121ث في الأدب الجزائري المعاصر ، ص شريبط أحمد شريبط ، مباح )3(
  .17، ص مصطفى محمد الغماري ،ويأļ الربيع  )4(
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    Ź � ياŹƷ ياº ارȂưال ƣǄ  Ȁǌال ńƛ ƾĐواº ارǂبȋا Ɣاƾ  
  ȀƦƳة التǂȇǂƸ هȆ الاƻتيار  ارǷ ǵȐºنĺǂǟº واȍس    
  )ǺŴ)1 الȂưار بنȂ الȂưار         

ويؤخذ على هذه القصيدة أسلوبها التقريري المباشرة ونبرتها الخطابية ومثل هذه القـصيدة                
و " نشيد الثوار   " منها قصيدة   " ن الأطفال   نح" كثير في ديوان محمد الأخضر عبد القادر السائحي         

  .وغيرها " قوس قزƵ في سماء الفيتنام " و " تحيا كوريا " و " شباب الهلال الأحمر " 
" وتطهر الرؤية الدينية في تفسير حوادث الثورة أيضا عند بوزيد حرزاالله ففـي قـصيدة                  

  :يقول " الانتصار 
    Ʒºǯ Ƨǂºال ǲº ĺواǂ  Ʒºǯ Ƨǂº ǱȂȀǈال ǲ  
    ºǠǏ ƣرƾال Ŀ ǦǬȇ Ń   ǱȂلūا اǻƾƳأو ǀنǷ ƣ  
  ǄوǷǄ ȇ º Ǳنا أǟ ƿƛºǹ  نا ƾǫºǟ Ƕº أƷǃنا الǜل    
    ƸǏ ǵȂȇºǯأ ƅنا اº Ő  نȇƾتǫواºسǂا بالºǱȂ)2(  

  ȂŰر الǌǰاǧة الȂطنية  -د
المتتبع للحركة الكشفية الجزائرية يلحظ ارتباطها بالحركة الوطنيـة عمومـا وبالحركـة               

 فمحمد بوراس  رائدها الأول كان من تلاميذ مدرسة الشبيبة الإسـلامية             الإصلاحية خصوصا ،  
وهي إحدى مدارس جمعية العلماء ، كما كان يتردد على نادي الترقي وهو معقل هذه الجمعيـة                 
ومركز انطلاقها ، كل ذلك جعل شعراء الاتجاه الإصلاحي والوطني يمدون هذه الحركة بنصوص              

 هذه النصوص تدور حول موضوعات وطنية والجدول التالي يقدم          شعرية موجهة للفتيان ، وكانت    
  :نماذج لهذه الموضوعات 

  الǐǬيƧƾ  الǌاǂǟ   اƾǐŭر  الǐفƸة 
  نشيد كشافة الرجاء محمد العيد آل خليفة  ديوان محمد العيد  567
  قبالنشيد كشافة الإ محمد العيد آل خليفة  ديوان محمد العيد  570
  نشيد كشافة الصباƵ د العيد آل خليفةمحم  ديوان محمد العيد  571

                                     
 41محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص  )1(
  .09بوزيد حرزاالله ، علمتني بلادي ، ص  )2(
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  كشاف   أحمد سحنون  ديوان أحمد سحنون  16
  تحية الكشافة  الربيع بوشامة  ديوان الربيع بوشامة  178
  نشيد الكشافة  أبو بكر بن رحمون  ديوان بن رحمون  131
  نشيد الجوالة محمد الصاŁ رمضان  أناشيد الوطن  311
  نار المخيم ضانمحمد الصاŁ رم  أناشيد الوطن  315
صوت الجزائر في الفكـر العـربي         395

  الحديث
 نشيد الجوالة الإسلامية محمد الصاŁ رمضان

  نحن كشافوا السلام  محمد بوزيدي  أناشيد الوطن  318
  نشيد الآفاق  عز الدين ميهوبي  أناشيد الوطن  243
  نشيد الكشاف  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  41
  نشيد الأشبال  شافعي سنوسيال  أناشيد الأشبال   37
  أنا الكشاف  أمسقم يحي  الينابيع  31

  نحن الأشبال  صلاƵ الدين باوية  1997/ 65مجلة آمال العدد   139
  الكشاف الصغير  خضر بدرو  روضة الأناشيد  24
  الفتى الكشاف  رزاق محمود حكيم  أغاريد  16

كـوين  الأفـواج والفـرق       وتبرز في هذه القصائد الأهداف التربوية والوطنية من وراء ت         
  " كشافة الرجاء " الكشفية يقول محمد العيد آل خليفة في نشيد 

  والǪǧǂ واǩǀū والفǘاǻة     ا الǩƾǐ واǷȋاǻة ºأǫȐƻن    
ūوا ǶلǠوالºوال Ƕلº ةǻاǃǂ    ǋǂوال ǵǄūوا ǵǄǠوالº اد  

    ǟ Ŀº اƾيǠǻ ǹأ ǵȂنا اليǷǄ    يĐا ȆǓاŭنا اźتارºº اƾ  
ǟ ǹȂǰȇ ǺǷوºȇƾǋ هǷǄ اƾ    Ʀȇ ǹأ ƾلا بºŭا Ǣلºº ادǂ)1(   

  " : قبال كشافة الإ" ويقول في نشيد 
Ŭأدلة اºال Ŀ Śºº ȃرȂ    طºƟȐºƦǯǂال Ǟºº ǹا  

    ǈال Ŀ Śǈال ǲǏاȂǻº ȃǂ    ƻ ĿºǷƾºوطȋة اº ǹا  
                                     

   . 567محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، ص  )1(
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    ǸǠǻوºǬوال ǹƾŭا ǂº ȃǂ    لǠبالºǠوال Ƕºǧǂº ǹ1(ا(  
  : ويتجلى الهدف الوطني في قول مصطفى بن رحمون 

    Ȑب ǱاǸŪا ƪǻأ ƧǄȇǄǠال ȅد    ƪǻوأ Ƨياūا ƪǻوأ  ǱȐŪا   
    ǔالن ƔاȂل Ǯيǧ Ǟǧǂسنº Ǳن    اǈƦأو ل Řŭنا اǤبلº  Ǻفǰا ال  
    Ȁبتسن Ǧا śƷ ǲǯ Ŀ Ǯũ     śƦǏاǤال ȃƿأ Ǧǰǻ Ǯنǟو  
    ǬƷ ƤلǘǻوºƦȇ ŕƷ Ǯº ś     ǒنفǻو  ǺسȂار الƦǣ Ǯنǟ)2(  

  : كما يتجلى الهدف الوطني أيضا في قول أحمد سحنون 
     ) ǥاǌǯ ( اȇاǺة  بǠيƦǘلل     Ǭūا ǺوابººǠȇƾƦال ǱȂº ة  
    ǯºƦلل Ǻº دȐ دليºº Ȑ    ȀŪا Ŀ ȃǂتºǠاد طليºº ة  
    ǯºƴلل Ǻºيǟ ǂƟاǄºº ت    ناºǻƿوأ ȃǂºǠيũ اººº ة  
    ǐƻºǷȂºالǄȇ Ń اȀºº اȂ    يتƦȇºŬا ǹȂºǠȇƾºººº ة  
  )3(ة ºǠȇǂºاǷ ƩƾºǏ ǽنºº Ƥ    ǟºاǒºǠǋ ň أĔºǷا    

  : ف التربوي في قوله كما يتجلى الهد
    ǌǯºǻأ ǥاºưǷ ƪºº Ǳا    ǷºŬا Ǻºال ǱȐºǠيǧǂºº ة  
    ǌالن ǮلººǠǋ Ǖاºº ار    Ūواºيǧ ƾºيƦط Ǯººº ةǠ  
  ة ºالƳȂيº ǅȂ  ǠلȄ النفº Ǧ    ǟºوǘǟ لºƷ Ǯº Ƕوǧي    
  ة ƾºº الفƴيǟ ŐºǠنºوالººº Ǟ    ǐة طǮºƦ رºǫوǧي    
    ēºǸŪا ȃȂººب Ǳاº اƠȇǂ    ēºيūا ȃȂºǠȇود Ƨاººº ة  
    ǌǯºيǓاǷ ǥاº Ƥǐƻ Ǯ   يǏأوºǠيǔلا ت ǹأ Ǯººº 4(ه(   
وبعد الاستقلال واصل الشعراء النظم للفرق الكشفية فظهرت قـصائد كـثيرة موجهـة                

للأطفال والفتيان وكلها تسعى إلى تحقيق الهدف الوطني والتربوي يظهر هذا عند خضر بدور وعز               

                                     
   . 570، ديوان محمد العيد، ص محمد العيد آل خليفة )1(
  . 131أبو بكر رحمون ، ديوان بن رحمون ، ص  )2(
  . 16أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، ص  )3(
   . 17المصدر نفسه   ،ص  )4(
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ق محمد الحكيم وصلاƵ الدين باوية، ومن       الدين ميهوبي وبوزيد حرز االله والشافعي السنوسي ورزا       
  : أمثلة هذا الشعر قول خضر بدور على لسان طفل صغير 

    ǻأºǌǯ اºǤǏ ǥاº Ś    ŦأºǠال ǲºǘŬا ƔƤº Ś  
    ǔǷأº ŅاǠŭا ƣدر Ŀ Ȇ    Ʒºلǫ ȐǷاº œ Ʀǰالº Ś  
    ǻأºǌǯ اºǤǏ ǥاº Ś    لا أبºǠبالت Ņاºººº Ƥ  
    ǟƾȇ ǹوطاȋا ƤƳواºȂ    Ǔأ ǹأººبال ȆƸưǰºº Ś  

    : ويقول عز الدين ميهوبي في نشيد الآفاق 
  ǷȐا Ȍºº اȋرǑ سǷºوا    ا ºلن ƶºº Ǫ اºǧȋاǧت    
  اǂºº ȄǷ تنºنا النºǐهȀ    نا Ƥºº هǃºرǝ اūاو    
    ƦǠǋºȇ ناºبن ȂهǄºº وبن    اºĐا اº ƾ  ǈتºº ȄǷا  
    Ȁȇأºǌǰا الº ǥا  اȀلǫ    Ʀلºس ȅدȐººººº řǣƘ  
  ȐºǣƘºººº řدȅ سºلǷ Ǻ    ƦنȀا Ŵ º اǷ Ȇºنºه    
    ǧ اȇºالت Ƕºسل ƺȇارº اȀ    ǈتºيƳȋا ǱƘººǟ Ǳاº ř)1(  

على البعد الوطني Ųـثلا في الإخـلاص        " نشيد الأشبال   " ويؤكد الشافعي السنوسي في قصيدته      
  :  فيقول على لسان الأشبال ةللوطن واللغة العربي

    Ŵº Ǻا ǱاƦǋȋبنȂا ƾسȋن     اǏºǠال ǝاºĐوا ƧǄº ƾ  
  ǟلȄ اǍȐƻȍ لǀا الȂطǻº ƾ     Ǻا اǟ ƅلȄ اǟºƾŪاه    
    ǄǠسن ǔال ºاد Ŵوº يهǸ     Ƶǂǐال řƦلي وسنǠǻوº ه  
    Ʀوالºūا Ȇǣاº فنيهǻ ƾǫا     Ȇǟاǈال ȅادǠǻو   Ŕالف Ŀ  
    Ŵºǐǻȋا Ǻºلتŭ ارº نا    Ŵºǘبȋا ǺºǱت اǷȋ º نا  
    Ʀǻºůȋا řºتǸđ ادº نا    ŴوºǷƕ ǪǬºطȂال Ǳاº Ǻ)2(   

  : حرز االله في قوله لبوزيد " نشيد الكشاف "  المعŘ في قصيدة  ويتردد نفس
    ǌǰا الǻأºا وطȇ ǥاº ř    سليºĐا ǲºǷǃ Ŀ ƾº ř  

                                     
   . 37الأمين بشيشي ، أناشيد الأشبال ، ص  )1(
   . 37الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، ص  )2(



  157

  ȇ ǂا وطº řاǵ النǷǃºǐ    ه Ȃººر اƅ أºǰǈǷبن    
  والǦ  ǹƾƦ الǜǻº ƣȂưي     ººةƕوǂ ǻاº ǲǯ ňت    
    ǟºهǄǷ ǆالنف ǄȇǄº اȂ    ǐǠǯºǟ رȂفºǧ Ȅلº Ǻن  

  )1(ا ººأƤƷ الǔاد أº ř    ȀǬǌǟأǻا الǌǰاȇ ǥا وط
ºية – هźطنية التارȂال ƩياǐƼǌر الȂŰ  :  

شخصيتان وطنيتان نالتا مكانة متميزة في أدب الطفولة الجزائري هما شخصية الأمير عبـد                
حتلال القادر الجزائري وشخصية الإمام عبد الحميد بن باديس فأما الأول فقد قاد المقاومة ضد الا              

وحارب الجهل والخرافة ، ومن خلال المدونة       الديني،  اني فقد قاد حركة الإصلاƵ      الفرنسي، وأما الث  
 ـ    االشعرية التي قامت عليها هذه الدراسة فإن حظ الإمام           ح هـذا  في     ضبن باديس كان أكثر ويت

  : الجدول التالي 
الǐفƸة    الǐǬيƧƾ  الǌاǂǟ   اƾǐŭر 

  نشيد عقبة  محمد العيد آل خليفة  ديوان محمد العيد  578
  الأمير المجاهد  مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  51
  ذكرى ابن باديس  يحي مسعودي  نسمات  37
  بن باديساذكرى   الشافعي السنوسي  أناشيد الأشبال  32
  الأمير عبد لقادر   أمسقم حي  الينابيع  10
  باديس ابن: رجال الهمة   أمسقم يحي   الينابيع    11

رتبطـت  ا أن الحركة الشعرية الموجهة للأطفال منذ نشأتها         ويعود هذا السبب بسيط وهو      
  :  بن باديس ، يقول يحي مسعودي ابالحركة الإصلاحية التي قادها 

  ȇا أƷلĿ ȃǂǯƿ Ȅ الȂƳȂد       
       ƾȇƾŪا ǂƴǧا Ǟا طالȇ  
       ƾيĐنا اǸلǟ ǵȂȇ اȇ  
       ǽاǂǯƿ اȇ ǆȇباد Ǻاب Ƶا روȇ  
      ǽنا سناǸǠȇ ȐǷا أȇ  

                                     
  . 41، علمتني بلادي ، ص بوزيد حرز االله  )1(
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      ǔȇ ناŭاǟ اȇ ǽنا بناǸ  
  ȇا أƷلĿ ȃǂǯƿ Ȅ الȂƳȂد       
      ƧادǠǈوال ƔناŮبا ƪلƦǫأ  
       ƧادƦǠوال ǆȇƾǬة التǜū اȇ  
       Ƨرادȍوا ǶيǸǐالت ǲưǷ اȇ  
  )ȇ)1ا أƷلĿ ȃǂǯƿ Ȅ الȂƳȂد       
  : عند الشافعي السنوسي الذي يقول المعŘ نفسه ويتردد 
   ºƾبȃǂǯǀ اǷȍاǵ اǸŮاǵ اĐي    Ȃǻ Ǧر الƦǐاƵ اº ƾȇƾŪتƘل  
  ƾº ƾ وǄǟ أǯيºاǂƟ سºǠبȆƳǄȇ ƾ    ǌ لنا ºوǲƷ بنا الǠي  
  " ƾƦǟ اǸūيƾ "   بǂƻǀ اǄŪاǻǂ     ǂƟا Ȑººǯǀȇ ƾº بǠيƘǧºه  
  ǻ ƾيǠب ȐوأهºȀƳو ȃǂº ه     Ƨياūه اƳو ǂǐƦنǧ يǠǈالº ƾ  
  Ʒا وǸǈال ƣر ǂǰǌǻوº ǽƾ    يǌالن Ȃتلǻو ǥتاŮا ȆلǠǻوº ƾ  
  ūا Ƨاŧ ƣاƦǌال ǺƸنǧº ȄǸ    Ƿور ǱاǄǻ ƾوأسºا Ǆ دȂلŬ)2(  

  : بن باديس قائلا اويعلل الشاعر أسباب فرحته بذكرى 
  Ƿȍا ǲǔبفºǋرƛو ǵاº ǽن    ادǠǧرºودسنا ال ƔاȂا اللº دȂǯǂ  
  ǱȂوول " ǱȂǤȇسنا " دƘب ǺǷ     ƾليȂال Ƥيǌت ƣǂƷ ǱȂه ǺǷو  
   ȆǔǸاسن ńƛĐº řưنǻ لا ƾ    Ȁǟ ǺǟوºǸǈǫ اǻƾº ا  ƾيŴ Ǻل  

  ƾود ƾºو اللǦº الǶǠ أºǻوǣǂǻ    النا ǢºǷƕ ǵǄº بالºǠسنƦل
   Ɣاƾالف ȆƸا ليǷدو ǦتȀسن    Źو Ƶفاǰال ȆŹوºǐال Ȇº دȂǸ  

 Ǳاǔالن Ǒأر ǂƟاǄŪا Ȇس    وتحȋا ƾȀǷو ǵȐǈال ǝودرº دȂ)3(  
  

                                     
   . 37يحي مسعودي ، نسمات ، ص  )1(
  .32الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، ص  )2(
   . 33المصدر نفسه ،ص  )3(
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بتداء بمرحلة تشكل هذا الـشعر      اوخلاصة القول أن الشعراء الجزائريين في كلا الاتجاهين         
طنية والتاريخيـة ، وهـم في معالجتـهم لهـذه           نتهاء بالمرحلة الراهنة قد عالجوا الموضوعات الو      او

تجاه دينيـا   اتجاه واقعيا ثوريا ومنهم من التزم       االموضوعات لم يلتزموا رؤية واحدة فمنهم من التزم         
  . بالدراسة والبحث ان بالمضامين والموضوعات جديران المرتبطان الاتجاهان واضحا وجليا، وهذ

  اǟȂǓȂŭاƩ الǷȂǬية واǈǻȍاǻية  -5
ا اهتم الشعراء بالقضايا الوطنية اهتموا كذلك بالقضايا القومية والإنسانية فـسعوا إلى             مثلم  

تعميق الشعور القومي والانتماء  العربي ، فالوطن القومي لا ينتهي عند حدود ضيقة هي حـدود                 
تد من الخليج إلى المحيط ، ومن حق الأطفال أن يتعرفوا على حدود هـذا               يمالوطن المعروف ، بل     

زدهاره ، كما يعملوا علـى تحقيـق        اطن الكبير ويعيشوا آلامه وآماله ، ويعملوا على تقدمه و         الو
  : تكتله ، والجدول التالي يفصل هذه الموضوعات ووحدته 

الǐفƸة     ǂǟاǌال   ƧƾيǐǬال  
  نشيد الوحدة العربية  محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال  61
  أنشودة الوحدة  مصطفى محمد الغماري  حديقة الأشعار  13
  وحدة المغرب العربي  محمد الصاŁ رمضان  ألحان الفتوة  86
  أمتي  الشافعي سنوسي  أناشيد الأشبال  03
  إنتماء   بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  15
  الوحدة طريق المجد  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  61
  بين المحيط والخليج  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  70
  موال فلسطين  جمال الطاهري  4جـ–الزهور   18
  فلسطين  جمال الطاهري  4جـ–الزهور   16
  مقاطع فلسطينية  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  26
  طفل في الأقصى  عمار خلوف نورة  أناشيد للأطفال  04
  صرخات المسجد الأقصى  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال   49
  الأقصى  صلاƵ الدين باوية  أحب أمي وأبي  15

  من سوانا  محمد الأخضر السائحي همسات وصرخات  143
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  انقشاع الضباب  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  13
  ستأļ الطيور  بوزيد حرز االله  علمتني بلادي  69
  أهواك بندقية  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  18

  حلفنا سنعود  محمد الأخضر السائحي همسات وصرخات  145
  أطفال الساقية الحمراء  بد القادر السائحيع  نحن الأطفال  58
  قوس قزƵ في سماء الفيتنام  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  64
  تحيا كوريا  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  68
  إفريقيا  سليمان جوادي  ويأļ الربيع  20

سبة للشعراء هي القضية القومية الأولى بالن   يتبين من خلال الجدول أن قضية فلسطين كانت           
الواقع أن الشعراء لم يكونوا وحدهم فحسب الذين أحسوا بما          "  و الجزائريين الذين كتبوا للأطفال،   

حل بفلسطين ، قديما وحديثا ، بل شاركهم في ذلك كتاب النثر وقبل هؤلاء وأولئـك الـشعب                  
   )1("الجزائري برمته ، الذي كان إحساسه بهذه القضية قويا وعميقا 

 في أن شعراء ، الطفولة إنما نقلوا إحساس هذا الـشعب ومـشاعره نحـو                وليس من شك    
فلسطين وحاولوا أن يعكسوا هذا الشعور في قصائدهم الموجهة للأطفال ، ولم تظهر في قصائدهم               

من الشعراء العرب الذين هزت النكبة نفوسهم فركنـوا إلى       العديد  نزعة التشاؤم كما ظهرت عند      
   . اليأس ونزعوا إلى التشاؤم

يقسم فيه بالعودة لأرض    " " حلفنا سنعود   " فالشاعر محمد الأخضر السائحي في قصيدته          
 أسلوب جديد قديم معـا      – في الجزائر أو في غيرها       –فلسطين ، وأسلوب القسم في الشعر العربي        

العربي وهو في أغلبه من نوع النشيد الذي يقـصد منـه تحويـك         الوطن  ظهر بظهور الثورات في     
  :  يقول الشاعر )2(" ير ودفع الحماس في نفوسهم الجماه

  ȇا ǧلśǘǈ اȋبيه     Ʒ ƾǫلفنا سنȂǠد 
  بś أǔƷاǹ اŭنيه     وسنȆǷǂ باليȂȀد     
         ƾººيǌǻو ƾيǠǻو    

                                     
 41،ص1883،قضايا عربية في الشعر الجزائري المعاصر المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،عبد االله الركيبي )1(
   . 74المرجع نفسه ، ص  )2(
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        ǭȐǟ śǘǈلǧ اȇ  
  ا ºبالƸǔاȇا بالǷƾ    نا ºستȂǠدƛ Ǻȇلي    
  Ŀ اǋتياǸǛ Ŀ ǩا     ǧاطƾǫ řƠǸ أتينا    
         ƾººيǌالن ƾيǠǻو  
         ǭȐǟ śǘǈلǧ اȇ)1(  

  : يقول فيها " من سوانا " وله قصيدة أخرى بعنوان    
   اȃƾŭ  اǧºǱلƾǬ ط    ƾا ȇºا أȆƻ لƤ الن    
    ƻا أȇ اǻاȂس ǺǷº Ȇ    ǘǈلفلºالف śº اƾ  
    Ūا Ǒا أرĔƛº ودƾ     دȂȀللي ȄǘǠت Ǧيǯ  
   )ƾ)2ا ȇ ǣºا ǧلƾǣ ǲǫ     śǘǈا سȂǠǻ ǥȂد     

  : يقول فيه " موال فلسطين "  الموضوع نفسه بعنوان وللشاعر جمال الطاهري قصيدة في   
  Ɣǲ الǧ    Ƿ ǭƕǂǷº śǠلśǘǈ  أȇ Ǯȇƾǧا     
    ǰǈŭا œǠǋ اȇº ś    ȇºفǐال ǵȂº Ʃƕ ا  
     œلǫ ǂǐتǟوا  ǀƻ    واسº Ƕǯ لهƘ  řƦȇ  
  )3(اº ļ الƷ ǺǷºœ Ǡ    رǶº ȃƾ  ĺ لǟºل    

يقـول فيهـا   " أطفال الحجارة " ولجمال الطاهري قصيدة ثانية في الموضوع نفسه عنوانها       
  : على ألسنة الأطفال 

     ǵȂالي Ǯلȇو  ȅوƾǟ    أطف ƔاƳºǱا  Ƨارƴūا   
  )4(ارǷº Ƨا الȅǀ تحȅȂ اƾ    Ƅرȅ بتاتا Ńº تǺǰ ت    
ويعالج سليمان جوادي الموضوع نفسه مستخدما الشعر الجديد في تـشكيل القـصيدة ،                

  : ول ومعبرا عن حتمية عودة الفلسطيني إلى أرضه يق

                                     
   . 145محمد الأخضر السائحي ، همسات وصرخات ، ص  )1(
  . 143المصدر نفسه ، ص  )2(
  . 18 ص – 4جمال الطاهري ، الزهو ر ، ج )3(
  . 16 ص – 3، الزهور ، ج  جمال الطاهري )4(
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     ƔاǬǌال ǂǬتǈȇ هنا Ȇǫاǧر  
    Ɣودا ȅǂǟو ǝȂƳ Ǻǰǈȇو  

 Ǫǋاǟ řنǰلول ƔاǬǌل  
    ƔاǬƦبال ǞلȂǷ řنǰول  
     ŖƳوǃ وهنا ŖƦيƦƷ هنا  
     ǝȂƳǂال ǵȂلي ƾǠǻ اǠيŦ  
     ǹƕ ƾǬلل ȆȀنتȇ ǹأ Ƕلǜل  

  ǝȂا طلǸتƷ ǆǸǌلل ǹƕ ƾǫو  
     ŖƦيƦƷ اȇ ƩȂŭا  
  لǮ اǻتǐار ǺǷƳ أ    
     ŖƦيƦƷ اȇ ǊيǠوال  
     ǭƾǠب Ŀار اǔتƷ  

  )1(هǀا الǧǂǠȇ ȅǀه الƦǰار والǤǐار 
ويخاطب الشاعر حبيبته مشبها إياها بضيعة الزعتر والزيتون مؤكدا لها على حتمية العـودة                
  : فيقول 

     ŖƦيƦƷ . . .  
     ǹȂتȇǄوال ǂتǟǄة الǠيǓ اȇ  
     ňǄلا تح. . . ȆسƘلا تي    
     ǹوƾƟاǟ ǺƸنǧ  
  ǹ الȇ ǲǰا ƦƷيŖƦ بالنǟ ǂǐاƾƟو    
     ǹȂفŪا Ǳƾǈت Ǻل  
     ǹȂيǠال ǒǸǤت Ǻل  
     ǹوƚŬا ǂǸǠŭا ƾلź Ǻل  

                                     
   . 25سايمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص  )1(
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     ǹȂǠƳرا Ǯليƛ ŖƦيƦƷ اȇ ǺƸنǧ  
     ǹȂǠƳرا Ǯليƛ . . .)1(  

وهو لا يتحدث   " انقشاع الضباب   " نجدها عند بوزيد حرز االله في قصيدة        نفسها  والفكرة     
  : نها كواحد من أبنائها فيقول عن فلسطين كإنسان أجنبي ينظر إليها من بعيد ، وإنما يتحدث ع

  النفǆ  اƿƛº ƪǫا Ƿا Ǔ  تيǅƘ  أĿ Ȇƻ الǅƾǬ لا    
  ſº ǆ  ه ºار ǯلƾǠƦǧºǫ ǲº ļƘȇ ƾ  Ĕº اللي    
    ǐǫ ȅوǂǻوº ا ةǘبȋا    اǸلưǷ ƹǂǐǻ�Ǳ  ǅǂŪا  
  ǺǸ اليº ǅƘد � Ȁȇ śƷي   ة اƷȋفاºŷ ǚǫȂºلن    
    ǂǸưابة ستǣ  ال ºȂتȇǄ   ةǠيǓ ǂهǄت � ǹ  ǂتǟǄال   
  )ǲǬƷ Ŀ)2 اȃȂŮ اřƴ    ǂǔƻȋ اǲǯ ŚŬ اǧ ŚŬن    

نتـصار الثـورة    ايربط الشاعر بين نضال الشعب الفلـسطيني و       "ستأļ الطيور "وفي قصيدة    
ين إلا أن يستلهموا من هذه الثـورة العـبرة والـدرس            يالجزائرية ويدعوا الشاعر إخوانه الفلسطين    

  : فيقول
    Ǭلº اǂȀǫ ǂƟاǄŪا ƤǠǋ ǩاƿ ƾ  نǰولºǏ هºŚ راȂǻ النار   
  ليǄرǲǯ Ŀ ǝ تǃ ǲهȂرا     سيƘتيǮ أوراȐƦǋ ǅ وǂǈǻا     
  ƾǣا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر           
  سنƸƳ ȅǂǈيǸا ǟلȄ الǜاǲƦǫ ǺǸǧ    śŭ أسȃǂ الǂسǱȂ وǻƛا     
    ǰǧº ǂǈƳ ǅƾǫ اȇ ǂƟاǄŪا ǲ   ليƛºǠسن Ǯº ǽŐ  ƦǓاǣº ś  
  )ƾǣ)3ا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر          

مكانة متميزة في شعر الطفولة الجزائري هي قضية العروبـة والوحـدة            وثاني قضية نالت       
قد لا يعرف الكثير من الباحثين في القضايا العربية المعاصرة، أن الأدباء الجزائريين كانوا              "العربية و   

                                     
  . 28سايمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص )1(
  .  13 االله ، علمتني بلادي ، ص بوزيد حرز )2(
   . 69بوزيد حرز االله علمتني بلادي ، ص  )3(
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، ومنذ بداية النهضة الحديثة يعبرون عن انتمائهم للشرف العـربي،           العشرينمنذ مطلع هذا القرن     
   )1(" ذا الانتماء في كل مناسبة شعرا ونثرا وإحساسهم به

ولا يكاد يخلو ديوان للأطفال من قصيدة تتحدث عن هذه القضية وتعبر عن تعلـق الجزائـريين                 
  .الشديد بالشرق والعروبة 

وفي مقدمة هؤلاء الذين تغنوا بالعروبة وبالوحدة العربية ونظروا للقومية العربية والوحـدة               
  : يقول " نشيد الوحدة العربية " شاعر محمد الأخضر السائحي ففي نظرة واعية عميقة ال

      ƤلǤال ǵȂȇ ǂǐالن Ŀ Ȇƻا أȇ     ƣǂǰال ƾنǟ ƵǂŪا Ŀ Ȇƻا أȇ  
     ǌال ǱاƦŪاºأوط Ŀ Ƕº ناǻا    ƦŪواºنǟ ǂǤال ǽاº ƾ  Ƥǈالن  

          ĺǂǟ اȇ Ȇƻا أȇ تناǠŦ  
     Ʒة واǷأºǷǄال ǱȂط Ƨƾº ǹا    ا ǲǯ Ŀ ǵƾال Ŀ �ȃȂŮا Ŀ ňاǷȋ  
  اº ňنا اليĿ ǵȂ تلǮ اºǠŭوالتǬي    ناƾºاºǧوƾƷتنا Ŀ الȐǠ أه     

           ĺǂǟ اȇ řوط Ŀ Ȇƻا أȇ)2(  
وهناك شاعر آخر من الجيل الجديد هو الشاعر حرز االله بوزيد الذي يفتخر بالانتمـاء إلى                  

  : العروبة قائلا 
    ǟºǸتǻا Ŀ ĺǂºأب ȆƟاº اƾ    ǸليǧºǬƷ ǲǯ ƪº اƾǸǯ دȂ  
    ũأǷ ȅادǃ ةȀƦŪا ǂºلº Ŗ    ŧأºدداƚǈال ȆǤاد وأبǔال ǲ  

Ƿد Ŀ ȅǂǈت ǹƕǂǬة الǤلº Ȇ     ȃƾالن ǂƴالف ǞǷ ȅǂǈȇ اǸلưǷ  
     ǲǠǌǷ ƣدر ǲǯ Ŀ Ņ ȆȀǧ    لǯºǛ Ƶا لاǸº ǵȐ بº داƾ)3(  

بين المحيط والخليج   " ويتردد نفس المعŘ عند محمد الأخضر عبد القادر السائحي في قصيدة               
  : ا التي يقول فيه" 
     ǟºǷ Ǒا وأرǻأ ĺǂº اهاƾ    اǻوǂǬوا الƾŹ ƲليŬا ƱȂǷ śب  
  ǻȂا ºººا ǷفتƔº أوراƦǫ ǅلȀ    وهǂȇƾ اƄيǖ للǶǸǬ الǸǌا     

                                     
   . 11عبد االله الركيبي ، المرجع السابق ، ص  )1(
  . 61محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )2(
   . 14حرز االله بوزيد ، حديث الفصول ، ص  )3(
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  )Ǔ Ŀ)1فاǥ اŬليƲ تǈتǸتǻȂǠا     ȇا Ʀǋاƣ الǂǠوبة الǘاŰينا     
  :قولوتتضح في الأبيات التالية رؤية الشاعر الدينية، فالعروبة دون إسلام جسد بلا روƵ في   
     Ƿ ƾلŬا ĺا رواȇºليƛ ȅƾº نا   ƸفǻºبيǂǠȇ ةº تحي  ةººينا  
     ƩاǔǷنا وǷȐسƛ ǺǷ Ȇنا    أرسلȇǂǠال ƞيǔت ȃƾŮا ǱȂسǂل  

    ȅŚƷ ǦǫاȂǷ Ȅلǟ اȀينا    أرسليǬالي ȅƾƦت ƲليŬا اǀه Őǟ  
  ǻȂا ǷȐǛ Ŀ ƩǂȀǛºǰºنا لن   º Ǫة Ʀǫ ǖºƷلŚǧºاها اƄي     
     ūة اǷأºǷأ � Ǫº ة Ǡالº Ǳƾ   واǹوƾȀǌȇ ناǫƾǐا بǠيŦ ǅ2(لنا(  

 ـ                  دوينطلق مصطفى محمد الغماري من رؤية دينية أعمق وأſل ، فالوحدة لا تتوقـف عن
  : حدود الوطن العربي بل تمتد لتشمل العالم الإسلامي برمته فيقول 

     ǔŬوا ƔاǔيƦلنا الº Ɣاǂ  ǊǯاǂǷ لنا  ƔاǂǸūا   
  اƔا الǬاهƧǂ الǄهºǂلن  ا الƦȀǌاƔ والǄوراº Ɣلن     
  الǂǸǈاƔ لنا أوطاǻنا   ǂاº ƔالǤ نا ºا Ʀǫلتºلن     
     Ǹلǈŭد اȐبº ś لنºا   Ȁلǯ اǠيŦº ا  Ǻوط  
     Ƿȉبيننا ا ƾƷȂتººǱا    ǵلاȉوا ƄواººǺ  
  ƾǈƳ ا ǣºنȂا ǯلن  Ƕǣǂ الȇ ƾǠƦا أطفاº Ǳب     
  ººƾيȀا وǻتƦǻºƸن  الǹƕǂǬ  ة ºسنřƦ دول     
     Ƿǃºالفت ǹاº ƶ ييهŴ   وبº Ƶرواȋا ȇƾفǻه  
  ǧيه Ȃد Ƿ ǲǯا ƻºل  ا ºاƣ اǯºǻƾȇ Ŀ ƅت     
     ǻºǫ ƅا œºǻƾƟاººا   ǰƷوº ناȇهاد ƅا Ƕ)3(  

ن شعراء الطفولة في الأدب الجزائري الحـديث،حاولوا تبـسيط المفـاهيم            أومجمل القول     
 ، فقدموا Řعوسمو الم جمال العبارة   الفكرية والحضارية وتقديمها للأطفال في تشكيل شعري يجمع بين          

                                     
  70لأطفال ، ص محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن ا )1(
 71المصدر نفسه ، ص )2(
  13مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار ، ص  )3(
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للملتقى الصغير قصائد تحمل هموم الإنسان العربي ومعاناته ونجسد على نحو جميل مـؤثر آلامـه                
  .وآماله 

  ƤƷ اللǤة الǂǠبية والńƛ ƧȂǟƾ التđ ǮǈǸا  -6
دعا الشعراء الجزائريون في قصائدهم الموجهة للأطفال إلى التمسك باللغة العربية باعتبارها              

فاظ عليها ، وتكتسب هذه الدعوة  أهمية خاصة في أدب الأطفال،            لغة القرآن الكريم ودعوا إلى الح     
 والعامية من جهة ومنافـسة      ىفالطفل في هذه المرحلة يواجه ازدواجية الخطاب اللغوي بين الفصح         

للغة العربية من جهة ثانية لهذا يدعوا الشعراء الأطفال إلى ضرورة التمسك باللغـة              ة الفرنسية   اللغ
قبال عليها ، مع بيان جمالها وسهولتها وقد تناول هذا الموضوع مجموعة مـن              العربية وتعلمها والإ  

مصطفى محمـد   والشعراء منهم محمد الأخضر السائحي والشافعي السنوسي وأبو القاسم سعد االله            
  : الغماري وحسن دواس وغيرهم ، والجدول التالي يوضح ذلك 

 الǐǬيƧƾ الǌاǂǟ اƾǐŭر الǐفƸة
 يا خير اللغات صطفى محمد الغماريم الفرحة الخضراء 53
 لغتي العربية عمار خلوف نورة أناشيد للأطفال 11
21 Ƶلغتي†حروف حسن دواس أهازيج الفر 
 نشيد التعريب الشافعي السنوسي أناشيد الأشبال 34
 التعريب محمد الأخضر السائحي أناشيد النصر 33

مجلــة آمــال العــدد 145
65/1997 

  ا أعملالضاد به محمد فضيلي

  لغتــي أبو القاسم سعد االله ديوان الزمن الأخضر 167
  لغتــي خضر بدورد روضة الأناشيد 20

  
تحديات بعضها يأļ من فـساد اللغـة العربيـة          ولا أحد ينكر ما تعانيه اللغة العربية من           

يأļ من اللغـة    الفرنسية ، الإيطالية ، الاسبانية ، التركية وبعضها         : واختلاطها بالعديد من اللغات     
  .الفرنسية أساسا التي تزاحمها في الإدارة وفي التعاملات الاقتصادية 
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مبرزين جمالها ومشيدين بسهولتها وبيانهـا      من هنا انبرى الشعراء الجزائريون للدفاع عنها          
  : يقول مصطفى محمد الغماري منطلقا من رؤية دينية دائما . للأطفال بيبها تحمحاولين 

  ºśاƦŭ اد Ǫº الºǔوأǌǟ  اŚº Ʃ اللȂƻºǤاȇ ǭا أه     
  اśƴŮ  ولا اřǠǻ .. ǥǂū   التºŻ ƤȇǂǤ  لا .. Ȃاǭ أه     

     ȇǀللºيتƦȇ Ǻº ǹȂ Ǥالº ƾ  Ǭūر واºال ƾºǧƾººº ś  
     Ƿƕººǘƻ Ȅلǟ ǹوǂº ǭا  ƴǧ Ņ ƪǻºǬالي ǂºººś  

    ǻ سالةǂال ȅƾف ǱȂسǂوال  Š ºǈǻ اºǷو ǂºƦǻ اºº ś  
  ǱȂººº ś الǈنºا طºربن  Ƿا Śǣها ƷفǠȇǂǋ ƪǜة      
     ǫº اȂال : ǂƻƘالت .. ƪلǫ  تǻأºǷر Ƕº اȇ ǽǄ تǷºº śǧǂ  
     ǻƛºǔūا اºه Ƨارº اهنا ..  ǔالºاد ǬǘنǷ º اȀ  Ʀŭاº ś)1(  

  : ومن الرؤية نفسها ينطلق محمد فضيلي مخاطبا الطفل   
     ǘǻأº ǲƴţ اد ولاǔبال Ǫ  ǤلºƴلƳ اđ ǹƕǂǬة الºº ǲ  
     Ǡوتºال ńاºا تđ رƾلºȄǬ   ǱƘǈولا ت ƪƠǋ اǷ ǥǂǣوا  
  ºǲ أŦ أو º ǂوتفºŖ  ǘǠǯ ƵȂلǯ ŖǤالǟ ƾȀǌلǋ Ȅف     
     ƾǌǻاǧ ūأ ºǮǻت اǠǷ º اǄ  ǷورºلǠال ǃȂºاđ Ƕ ǲƴس   
      ǭارǰǧأ Ƥتǯوا ȅƾا ولȇ  اđ ادǔال Ǧواهت Ǹǟأ ºǲ)2(  

آن أيضا  العربية لغة القر   على لسان طفل صغير معتبرا    ا المعŘ   ويردد أبو القاسم سعد االله هذ       
  :فيقول 

      Ǥل ŖǤلº Ŗ ..ǤلºطȂة الºǺ  
       ȆǷƾب ȆǷƾب .. ǹƾƦا والȀȇƾتǧأ  
      ǤلºǤل Ŗº Ŗ ..ةǤود  لƾŪا   
  ȂدºالŴº ǚ ȀǠف.. ǯلنا ǯلنا       
      Ǥل ŖǤلº Ŗ ..ưǷºĺأ ǲ ȆǷوأ   

                                     
  53مصطفى محمد الغماري  ، الفرحة الخضراء ، ص  )1(
 145  ، ص 65محمد فضيلي ، الضاد بها أعمل ، مجلة آمال ، العدد  )2(
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  وهǘǷ ǲǯ Ȇلœ.. أȀƦƷا أȀƦƷا       
       ǹا الفتياȀȇها أȂǜفƷها اȂǜفƷاǧ  
  )Ǥº ǹƕǂ)1ة الǬواǂǌǻوها اǂǌǻوا ل      

خضر بدور، فالعربية لغة الأجداد ولغة الدين فيقول على لـسان           يقترب من هذه المعاني     و   
  :طفل صغير

        ŖǤل .. ŖǤل     ȄƸǐالف ŖǤل  
Ǡة الǤلº Ƕل    Ǥلº ة  ƣدȋا  

  الƣǂǠ  ة ºلº Ǻȇƾ    ǤلǤة ال       
       ȅودƾƳ ةǤل    ǟº Ő  ƤǬū2(ا(  
هيم الفكرية والحضارية المتعلقة باللغة للمتلقي الصغير بـل         ولم يكتف الشعراء بتبسيط المفا       

 إقناعه بقضية التعريب ، وهي قضية كان لها صداها الكبير في أدب الراشدين ، يقـول                 عملوا على 
التي قادها حزب جبهة التحرير الوطني في سـنوات         محمد الأخضر السائحي متغنيا بحملة التعريب       

  :للغة العربية في تشكيل الشخصية الجزائريةمعبرا عن أهمية االسبعينيات ، 
  ŧلة التǄǟ ƤȇǂǠ واǧتƼار    
    Ʀل ƾů ȅأºǤد لا تȐºار  
    ǠتǈǷ ǹاǈبل ȄƳتتناºار  
    ƔاƸǐǧ هاȂوبن Ǻǈلȋا   
        řا وطȇ řا وطȇ řوط  
  اǻا  Ƿ ĺǂǟ ƤǠǋ ǺŴºº ǀ ǯºن    
  ليȄǓǂȇ ǆ بȃȂǈ الǔاد لǈاǻا    
    ǫºƾ نȇƾتح ºا بºه   ŕƷاǻاǷǄال  
  Ńººº ǺȀ ت ة طǱȂ اǤº ȃƾŭل    

  
                                     

  167أبو القاسم سعد االله ، الزمن الأخضر ، ص  )1(
 20روضة الأناشيد ، ص خضر بدور ،  )2(
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         řا وطȇ řوط .. řا وطȇ)1(  
  :ويخاطب الشاعر الشافعي السنوسي الفتيان قائلا في المناسبة نفسها    
  وƵǂǏ ƾǌǻ الȐǠ للǂǠبية     Ƕǫ أǫ ǂǈǰǻ ȆƻيȂد التǠƦية     
     Ǡا التǻƛºǅأ Ƥȇǂ نƦال º Ɣا    ǻƛºطنيةȂال ňاǷȋا ńه أو  

    Ʀǋ اȇºƣال ا ºطȂººǺ    ǫºǰŭا ńƛ ǶºǷǂººƩا  
    ƻºنǟ ǲºهȂال ǮººǺ    نǏواººǞ ƴǠŭا ºƩاǄ  
            ǺطȂال ƣاƦǋ اȇ  

  ƣǂǟ اǻȋفǈا     ƣǂǟ اȋلǈنا         
  رƙسا الاƘطƘط    ǈǻǂنا ǧººتف

           ǺطȂال ƣاƦǋ اȇ  
         ǹƛ ǫºناǻƕǂ    ǈالل ĺǂǟº ǹا  
        ƦȇǂǤت ǹƛºنا     ƤالƳ  ǹاȂȀ2(لل(  

 مشكلا من حروفها قصيدة جميلة الإيقاع يؤكـد         ويتحدث حسن دواس عن اللغة العربية        
  :من خلالها للأطفال جمال هذه اللغة وسهولتها وسلاسة حروفها فيقول على لسان طفل 

     ǻأº Ŀ ǂƷ ǲا طف  řس  وط ȆلǏأº ǂũأ ňȂل � ǵا  
      ȆǷود � ȃƾǻو ǂǘǷ ŖǤل   ǂهǃȋا ǥǂūيه اǧ ȃǂǈȇ  
     ǂǬال ǥǂƷ ȃȂأه ĺǂǟ   ǹƕ  ǂǔƻأ ȃȂه ĺǂǠال   
     ňراȂǻ ǥǂƷ ǟ º ƣǀ  ǧدºŸ ǩاº ȅǂ ǂƯȂǰالǯ  
     ȂلƷ ǥاǏ ǆسل ǥǂƷ  ǂǰǈال ǶǠط ǺǷ ȄلƷأ ǲ3(ب(  

  :ثم يشرع الشاعر في تشكيل القصيدة من حروف اللغة ذاتها فيقول   
  ǣاº ƔȆǋ ȆǷƾǯ Ŗ  ǱلǤ  داº Ƕ  ǱاƳ ƔيºألǦ ب     
  اǧººƔيŖ  Ƹ أǃهار ºلǤ  اº ƔاƔ واو ǃاºƷ ȅه     

                                     
  33محمد الأخضر السائحي  ، أناشيد النصر ، ص  )1(
 34الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، ص  )2(
 21حسن دواس  ، أهازيج الفرƵ ، ص  )3(
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  ºº ǵȐلȇ ŖǤا أƷلȄ اƷȋ   اǥ لاºǵاȇ Ɣاºǯ Ɣط     
      śس ǹȂǻ ǶيǷ  śǟ    śǰس ǺǷ ȄǔǷأ ŖǤل  
      ǥاǫ ادǏ Ɣاǧ  Ɣرا    ǔƻ ǹاǘيǣ ŖǤلº Ɣاǂ  
     Ư śǋº Ɣاƻ Ɣتا Ɣا    Ƿ ŖǤلºŞ ƱȂºƔاǷ ǂ  
      śǣ ƔاǛ ادǓ Ǳاƿ     śفتǌال Ǻū اȇ ŖǤ1(ل(  

 من المحاور التي اعتŘ  قضية اللغة العربية والتعريب كانت محورا  أساسيانأوخلاصة القول   
بها شعراء الطفولة عندنا ، وتغنوا بها كثيرا ، وعبروا عن آمال وطموحات الجزائريين في نشر اللغة 

العربية في عهد الاستقلال من جديد ، هذه اللغة التي طالما حاربها الاستعمار ، وعمل على طمسها 
  .ث قرن وتغريبها في بلدها وعلى ألسن الجزائريين طيلة قرن وثل

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
   . 22 ، 21حسن دواس  ، أهازيج الفرƵ ، ص )1(
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  ǟȂǓȂǷاƩ الƦǘيǠة  -7
شعر الطبيعة هو الشعر الذي يتخذ من عناصر الطبيعة الحية و الجامدة مادته وموضوعاته،                

وأدب الأطفال كأدب الراشدين لم يخل من شعراء تطرقوا في شعرهم الموجه للأطفال إلى وصـف                
  .الطبيعة ومشاهدها المتنوعة 

ي الموجه للأطفال في الجزائر يرى أن موضوعات شعر الطبيعـة قـد           و المتتبع للنص الشعر     
تعددت وتنوعت ، فلم يخل هذا الشعر من وصف الفصول المختلفة ، و الطبيعة المتقلبة ، و الرياض                  

  :الجميلة ، وعالم الحيوان المتنوع ، ويمكن حصر هذه الموضوعات في المحاور التالية 
  . محور الفصول -أ    
    ƣ-ر النبات وفي حكمه وما يتصل به  محو.  
    Ʊ- محور الحيوان .  

الشعراء في هذا المحور الفصول وتحاولاتها المختلفة ، وتقلباتها المستمرة،           تناول   : ȂŰر الفǱȂǐ    -أ
فتحدثوا عن الربيع ومجيئه ، وعن الصيف وعطله ، وعن الخريف وتقلباته وعن الـشتاء وأمطـاره           

  . مناظرة بين هذه الفصول وثلوجه ، وكثيرا ما عقدوا
ومن خلال المدونة المدروسة يتبين لنا أن فصل الربيع احتل مكانة متميزة بـين الفـصول                  

  :ذلك يبين والجدول التالي يفصل و
  الǐǬيƧƾ  الǌاǂǟ  اƾǐŭر الǐفƸة

  نشيد الربيع   الشافعي السنوسي  أناشيد الأشبال  20
  الربيع   خضر بدور   أنغام للطفولة  تر.د

  مرحبا بالربيع   مصطفى محمد الغماري   الفرحة الخضراء   22
  نسمة الربيع  يحي مسعودي  نسمات   13
  ويأļ الربيع   سليمان جوادي  ويأļ الربيع   51
  الربيع  أمسقم يحي   الينابيع   28
  فصل الربيع  عمار خلوف نورة   أناشيد للأطفال   14
  الربيع استقبال   محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال   43
  موكب الربيع   أحمد سحنون  ديوان أحمد سحنون   48
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  وداع الربيع  أحمد سحنون  ديوان أحمد سحنون   50
  متى يبدأ الربيع  أحمد سحنون   ديوان أحمد سحنون  56
  الشتاء  محمد الأخضر السائحي   ديوان الأطفال   41
  من أغاني الشتاء  خضر بدور   2أنغام الطفولة جـ  16
  الشتاء   أمسقم يحي   الينابيع  26
  الصيف  لحسن الواحدي  أناشيد ومسرحيات تربوية   25
  الخريف    أمسقم يحي   الينابيع  27
  حديث الفصول   بوزيد حرز االله   علمتني بلادي  49

دارت معظم قصائد وصف الربيع حول إظهار الفرحة بمجيئه و الـتغني بجمالـه يقـول                  
  " :بالربيع مرحبا " مصطفى محمد الغماري في قصيدة 

      ƷǂǷº اƦǷƷǂº اƦ    Ƿºبيǂا بالƦƷǂºǞ  
  Ŀ النفǅȂ الǂبيǀ    Ǟبا ºا أȇƛ ..Ƿºǟه       
      ȇƛºǷ اȇ هºسȂºǶ    ǧ ƪǻأǐƣاƦǌال ǲ  
      ȇºŭا ȆدهǄº ǶǈƦ     ƣاǀǠال Ʊوǂŭا Ŀ  
       ƪǻأ ȆǷد Ŀ ..Ŀ    لǬǷºيǔال ŖºƔا  
  الǧȂاȇ .. Ɣا طيȂر     ǟº ĿǄاǧاهتفȆ و      
      ǧا رȇ اȂفǘǫواº ǩا    ǺǷ Ƨورد ȇƾȇ º ه  
      ǠنǏواºǸų اȂº نتيه     ةƳسنا و ǺǷ)1(  

  :محمد الأخضر السائحي على لسان الأطفال قول وي
      ا  ǲº الǂبيǈǻºǠتƦǬ    ا ºا بنا ŦيºǠهي      
       ǱȂǬūا Ŀ ǲƷ ƾǫ     ǱȂȀǈوال ƶفǈو ال  
  ǂورا ǂº الºǈوȂ    ǈȇرا ƶº الǄهǧºفت      
   ƦƷǂاȇºا ƦƷǂǷا ȇا º Ĺǂ    ǷأȂǻارƔǲǷ ǽ ال      

                                     
  22  مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص- ) 1(
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  ȐƷ  واللǧ ƤǠيه ƾ     ƾǫلا ºاǧ ȂŪيه اǟت      
  )1 (أهȐ به ǲǐǧ الǄهȂر    ǂǧددوا ǞǷ الǘيȂر       

سنة فيظهر الربيع في صورة شخص حي فإذا        ن         ويختار خضر بدور أسلوب التشخيص و الأ      
  " الربيع " نسان من حركة وانفعال يقول في قصيدة هو يتكلم ويصدر عنه ما يصدر عن الإ

      ǻاهأƦال Ɣياǔا الº ǂ    ǂƷاǈال ǱاǸŪا اǻأ  
       ǂǔƻأ Ǖاǈب ĺȂƯ    ǄǷر Ǌǯ..   رȂنǷ   
  ȂرƵǂº الǘيºوتف    Ȃر ºتǄهĺ Ȃ الǄه      
      Ť ȆƟاũ Ȇفǧº Ƶǂ     ƾǌوتن ..Ƶƾǐوت  
  اȂº ƵطǺ اºǧȋوǷ    الƦǐاƴđ ǺǷ  Ƶة       
  )2 (اºƵة اŪنºبȀ    ǌǟǂا ǐǫºاȅƾƟ لǻȂت      
حرز االله غير أنـه يجمـع في قـصيدته          يد  بوزالشاعر  يقترب من هذا الأسلوب     و    

 فيشرع كل فصل في بيان فضله وما يمتاز به عن باقي الفـصول              ،كل الفصول " حديث الفصول   "
      :الأخرى فيقول على لسان الخريف 

  أǟيǊ الȂǧȂǷ ǂǸǠر الǂǰاǷة     أǻا ǲǐǧ تǐاřƦƷ الǂǐاǷة     
     Ǻǰول ŖلǷاǠǷ Ŀ ƣȂǔǣ     ةǷȐǈال ȆǤƦȇ اŮȂه ȆƷاȇ3(ر(  

  :ويقول على لسان الشتاء 
    ǐǧ اǻأºƼǈال Ŀ Ǫȇǂǟ ǲº Ɣا  ǘǠال Ǻǟ Ǧǰلا ت Ȇفǯوº Ɣا  
  )ȇ)4تǩȂ به الƳǂاńƛ Ɣ الƳǂاƔ   لǶǰ أروƪȇ هȅǀ اȋرǣ Ǒيưا     

  : ويقول على لسان الربيع 
     Ȑب ǱȂǐالف ǮلǷ اǻن أǷº ǝǃا   ǝارǄŭا řǟ اȂلƘاس Ƕǰǻوƾǧ  

  

                                     
  43ضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص   محمد الأخ- ) 1(
   خضر بدور ، أنغام للطفولة ، دون ترقيم - ) 2(
 43  بوزيد حرز االله ، حديث الفصول ، ص) 3(
  44 المصدر نفسه ، ص -)  4(
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     ňناƳ ǺǷ باȂƯ Ǒرȋا ƩȂǈǯ   Śǘال ŘǤǧ ǝارǔȇ نا لاū)1(  
  : ويقول على لسان الصيف 

  ȐǫدœƷ Ƨ وهƪƦ الǺǷ ƤǠǌ     ادº Ƨبالº Ǫ ȇǂأǻا ƻ ǲǐǧلي    
  )2(ادº Ƨالǈي أǃاƵ الǜلǶ أǘǟاǰǧ     ǽاǹ النȂȇ Ŀ ǂǐليǜǟ ȂيǸا     

ƣ-       به ǲǐتȇ اǷو ƩاƦر النȂŰ  :            وتناول الشعراء في هذا المحور عالم النبات وما فيه من أشـجار
صفوا الرياض وما فيها من زهور وورود ، وهم في كل ذلك يخاطبون الطفل بلسانه،               مختلفة كما و  

  :و الجدول التالي يبين طبيعة هذه الموضوعات وتنوعها 
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  الشجرة   خضر بدور   أنغام للطفولة   تر.د
  أغنية الشجرة   بوزيد حرز االله   علمتني بلادي   27
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  حديث زهرة   خضر بدور   روضة الأناشيد  33
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  45 بوزيد حرز االله ، حديث الفصول ، ص-)  1(
  46  المصدر نفسه ، ص- )   2(
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  تحية الروضة   خضر بدور   2أنغام الطفولة جـ  06
  سأغني في الحديقة   عبد القادر السائحي   نحن الأطفال  05
14  Ƶحديقتي   حسن دواس   أهازيج الفر  
  الحديقة الساحرة   ئحي محمد الأخضر السا  ديوان الأطفال  38
وداع الحديقــــة   محمد الأخضر السائحي   ديوان الأطفال  39

  الساحرة 
  صبي يا مطر  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال   15
  الواحة   محمد الأخضر السائحي  ديوان الأطفال   21
  نزهة حلوة  الشافعي السنوسي  أناشيد الأشبال  31
  مواعيد الحصاد  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  22

  ها هنا..ها   خضر بدور  أنغام للطفولة  تر.د
  الطبيعة في بلادي   مصطفى محمد الغماري   حديقة الأشعار  10
  الطبيعة في بلادي  مصطفى محمد الغماري  الفرحة الخضراء  19

  ويتبين لنا من خلال الجدول أن معظم قصائد المدونة في هذا الموضوع   
اتين بما فيها من أشجار وŵيل وورود ففي موضوع الـشجرة يقـول             دارت حول الحدائق و البس    

  : محمد الأخضر السائحي على لسان طفل 
      ǻأº ƤƷا أ ƴǌالº Ƨǂ  ǟºº ƧǂǸưǷ اطلة أو  
       ǆلƳأ  ƪتح ǟǂǧº اȀ   ǩȂǧ ƤǠا  ألȀǟǀƳ  
      ǯº Ǯلǀ طيȋاºº ا   ارȀƦƴǠت ƴǋȋاº ار  
      ǜنǷº هاǂ يŦººº ǲ  لǛوº اȀ ليǛºº ǲ  
      ǘتلººǦ  Ůا ºº ƔاȂ  نŤوººفǌال ƶº Ɣا  
       ȅƿƚت ǹار أǀƷ  ǂƴǌر وا  الǂǓ ǲǯ ǺǷ هǜفƷ  
         ƾلȂالǧŭا ººº ƣدƚ  ƦǠل Ŀº ه  ȀǷºƣǀ) 1(  

  : وفي الموضوع نفسه يقول محمد ناصر مخاطبا الشجرة على لسان طفل  
                                     

   23ل ، ص  محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفا-)  1(
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      ǧºيلŦ اȇ Ɣاǟǂººº ن  ةƳ اȇº Ŗ  ليلǜالº ة  
      ƳºǬال ǭورǀººȇȂº ة  ȀǷ Ŀº Ŗƴ يǏأº لة  
  ºº Ȑ بºȃȂ  ȇƾبه ه  أرȂ  ȄǓاǭ لºº ƪǈه      
      Ƴºº ȅƾربا ȅǀلº ǭا  Ǹǟ ǺǷº ǽǂ  ǘǟأº ǭا  
       ǺǷ ǟº ǩǂ ȀǘǷºº ǂ  ūا Ŀºǂ    Ƕǯ   ǭ1(روا(  

  وللشاعر قصيدة أخرى في وصف الطبيعة يقول فيها 
 ǲيǸŬا ǩȂǧ ǲيƼالن śب   ǲليǠال Ƕيǈالن ǞǷ ǲيŻ ردȂو ال  

  ية ودǠȇة ǃاه  ƷيƮ الƦǘيǠة           
           ǶǈƦȇ ردȂالǧ  Śا طȇ  ņر   
         ȅƾȀȇ رȂهǄو ال   ǲيƼالن śب ȃǀǌال  
      ǔƻȋا Ʊǂŭا śا بǷº ǂ  ǸǬو الºال ƶºũȋا ȆاهǄºº ǂ  
         Ǡȇ Ɣاŭو اºȆل    ǲيƼالن śب ǂȇǂŬا   
       ǞȇƾƦال ƪǸǐة الŪ Ŀ    ǱȐǜو ال Ǟنابŭا Ȅلǟ  
       ǲنابǈال śب  ǵوǂǰو ال  ǫورº Ɣاŭالة اº ǱلاǄ  
      ȇأد ȆŹºǋ Ƥºº ارد   ǱياŬا Śǣ ȆȀتǌȇ لا  
      ǠيƦǘلل ƶتفت Ƶروºº  ة  Ǹƴة للǫȐǘللººǱ2 (ا(  

                     ļوقد أكثر شعراء الطفولة في الأدب الجزائري من وصف الحدائق و الرياض ، ويأ
ناشـيد   في مقدمة هذه القصائد و الأ      )∗("وداع الحديقة الساحرة    " و  " الحديقة الساحرة   " نشيدا  

  : ففي الأول يقول 
    ǧ اȇºتǧ اȇ � ŕº Ƨا بن    اȇº Ʃا بناȇ � ǹȂ  
  اȂºº Ƨا للƸيºهلل     أسȂǟǂا  Ȃا �ºأƦǫل    

                                     
  20  محمد ناصر ، البراعم الندية ، ص -)  1(
  23المصدر نفسه ، ص  -  ) 2(

 ، وكان يشرف عليه الأستاذ عبد االله 1969 الحديقة الساحرة ، برنامج تلفزيوني جزائري خاص بالأطفال ، بدأ سنة -  )∗(
  عثمانية 
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                 ǧ اȇºتǧ اȇ ŕº Ƨا  
    ǜǻأºهǄوا للǂº رȂ    ǬƦǟº ƪ رȂǘǠبال  
  Ŀ ƪ سǂور ºهتف    Ȃر ǧºالǘي واȂǠũا     
  اº ƧللƸي Ȃا ºهلل    Ȃا ºاȂ  Ǡũا ºأƦǫل    
                         ǧ اȇºتǧ اȇ ŕº Ƨ1(ا(  

  :أما في نشد الوداع في الحديقة الساحرة   
    ƷºǬȇƾº Ŗ  ǹواȋا ǹƕ  Ʒوººǹفت اǻ ǹأº اǫǂ  
     ǹاǷǄال ǱȂا طȂهيا اهتف  Ǭالل ńƛº ا  ńƛ Ǭاللºا  
    Ʒº اȇ ŖǬȇƾ  Ƿº رداȂ   śƠǋالنا ǶلƷ ǹاǯ ƾǫ  
    Ǔا روȇºȀǠǷ اȇ ةº اƾ   śنƦو ال ƩناƦال œǈȇ  
        Ǭالل ńƛºǬالل ńƛ Ɣاº Ɣا  
  ƾǫ طاǧ ƣيȀا اŭلتȄǬ    اȆǬº ǩ أȇا رºǧسنلت    
    ǧº ǩاǂالف ǲƦǫ ددواǂ   Ǭالل ńƛºǬالل ńƛ اº2 (ا(  
         Řمال طبيعة الجزائر ، كالشاعر مصطفى محمـد الغمـاري          بجومن الشعراء من تغ

اها االله من طبيعة حلـوة       يصف فيهما جمال الجزائر وما حب      ينله في هذا الموضوع قصيدت    الذي نجد   
  ":الطبيعة في بلادي " ومناظر غناء يقول في قصيدة 

    ǟºت ƱǂºǠيƦǘال ǂº ة  Ƿ Ŀº řطȂ Ǡȇƾبº ة  
    ǱاƦŪا ǂت ǌال º ةǬاه   ǱȂȀǈال ǂت ǬƟاǌال º ة  
    ǌوالºاط ƞǫاǧƾالº ا   ǱوƾŪو ا  ǫاǂǫǂال º ا  
  Ȃاǻا ºأل ǂا ǄºدهǷº    و الǂوǑ و الǈƦتاǻا     
  ǵǂ و الليǻȂǸا ºو الǰ    لȇǄتǻȂا ś و اºو الت    
  )ǂ)3ا º الƸǐ تǄهđ Ȅا    الǂǸǈا ة ºو النƼل    

                                     
  38  محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص - ) 1(
 39صدر نفسه ، ص   الم- )2(
 10  مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار ، ص -  )3(
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فالجزائر موطن الحسن و الجمال وحيثما اتجهت ستجد أماكن الجمال متجسدة في                
رقراقة إلى صحراء شاسـعة،      قة، وجداول اأرضها ، فمن جبال شاهقة وسهول Ųتدة وشواطƞ دف        

  :لمعŘ ذاته في قصيدة أخرى تحمل العنوان نفسه فيقول ويردد الغماري اواحات يانعة ، و
  ة ºººلة بŦºǠȇƾي  ة ºالƦǘيǂ Ǡ تǜǻºȃǂا    
    ƦǬتǈتºƦǐال ǲºاƷا    Ʒاǂǧȋا ǲǸوتحºº ا  
  Ŀ الǂوǑ ألº ř     Ǻū ǦتǤ ارها ººأطي    
     Ŀ ǂهǄو ال  ǹتاǈƦال    Ǧتلű لȋا ººǹاȂ  
  º ǂأǔƻ اǹ ولǒº ǂ    ǫ ǹȂ وأǺǷºŧ أبي    
    ǯºŪة اȇاǂƟاǄºº ǂ    Ŀ ǂǘţ  ƟاǌƦال ºǂ) 1(  
ن هذه النماذج وغيرها تظهر أن شعراء الطفولة أعاروا الطبيعـة           أوخلاصة القول       

هدها إلا ورسموه   اا بالكلمات جمالها وألوانها ولم يتركوا مشهدا من مش        واهتمامهم فصور كثيرا من   
ة س في تربية أذواقهم وتنمية حا     بقلمهم الرقيق الناعم فقدموا للأطفال لوحات نابضة بالحياة تسهم        

  .الجمال لديهم 
Ʊ-       به ǲǐتȇ اǷو ǹاȂيūا Ńاǟ :            يحتل الحيوان مساحة واسعة في أدب الطفل منذ نشأة هذا اللون 

من الكتابة ، ولا سيما تلك الحيوانات التي تعيǊ مع الإنسان ، فالطفل ميال بطبيعته إليها ، يحب                  
  .بقراءة ومشاهدة قصصها اع تستملاباملاعبتها وله شغف كبير 

تناول الشعراء عالم الحيوان وما يتصل به من حشرات وكائنات في صور متعددة، وأشكال                
قد يكتفي الشاعر بوصف الحيوان معددا صفاته ، مبرزا فوائده ، وقد يمزج بـين عـالم                 ومختلفة ،   

م قصصا شـعرية    الحيوان وعالم الطفولة فيجري الحديث على لسان الحيوان ومن خلال ذلك يقد           
  .ة ورامزة ، هادفة إلى تقديم غايات تعليمية أو تربوية حشار

وإذا كانت الآداب القديمة قد عرفت هذا النوع من الأدب فإن الشعر الجزائـري الموجـه                 
للأطفال سواء في شكله الشفوي الشعبي أو في شكله المدرسي الفصيح قد عرف هو الآخر هـذا                 

  : ل التالي يبين ذلك اللون من التعبير ، و الجدو
  

                                     
 19  مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص - ) 1(
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  الǐǬيƧƾ  الǌاǂǟ  اƾǐŭر الǐفƸة
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  الثعلب المتنكر   خضر بدور   2أنغام الطفولة جـ  24
  كلبي   خضر بدور   روضة الأناشيد   08
  كلب ليلى   خضر بدور   روضة الأناشيد   11
  أنا عصفور صغير   خضر بدور   روضة الأناشيد   14
  قطتنا   خضر بدور   روضة الأناشيد   15
  أغنية فراشة  خضر بدور  روضة الأناشيد   16
  الخروف   خضر بدور   روضة الأناشيد   17
  جملك يا طائرا ما أ  خضر بدور   روضة الأناشيد   18
  أطيار البستان   خضر بدور   روضة الأناشيد   19
  النحلة و الزهرة   خضر بدور  روضة الأناشيد   28
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  صياƵ الديك  جمال الطاهري   الزهور   05
  الديك كوكو   جمال الطاهري   الزهور  09
  الهر الصغير   عمار خلوف نورة   أناشيد للأطفال   21
  قطي  محمد كاديك   ورد وسكر  22

ƺ أدب الطفـل في     تاري  107
  الجزائر 

  عن عصفور   محمد الهادي الزاهري 

  عدنان وغزلان   بوزيد حرز االله   عدنان و الغزلان   
  الغراب و الثعلب   بوزيد حرز االله   الغراب و الثعلب   

أغاريــد الجنــة مــن   05
  حكايات كليلة ودمنة

  سعدون وقردون   صلاƵ يوسف عبد القادر

أغاريــد الجنــة مــن   07
  كليلة ودمنة حكايات

  الثعلب و الطبل   صلاƵ يوسف عبد القادر 

أغاريــد الجنــة مــن   09
 حكايات كليلة ودمنة 

  القبرة والفيل   صلاƵ يوسف عبد القادر

أغاريــد الجنــة مــن   11
  حكايات كليلة ودمنة

  البطتان و السلحفاة   صلاƵ يوسف عبد القادر

  الفراشة   عبد القادر بن محمد   بوابات   203
  

ضح من الجدول أن عالم الطيور وما في حكمه كالحشرات الطائرة مثل الفراشة والنحلة              ويت  
هي أكثر الحيوانات توظيفا في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر ، ثم تأļ الحيوانات الأليفة                

  .نسان كالقط و الكلب و الديك ، ثم باقي الحيوانات الأخرى التي تعيǊ مع الإ
ا في القصيدة دورا رئيسيا دائما وإنما تنوعت أدوارها ، وتباينت أشـكال             ولم يكن دوره    

  :توظيفها من شاعر إلى آخر إذ يمكننا أن نميز فيها أدوارا متعددة منها 
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   Ǳوȋور اƾيكون الحيوان في النص الشعري شخصية رئيسية يحملها الشاعر ما يريد طرحه من             : ال
 ، فإذا هي تتكلم وتنفعل وتخاطب الطفل ، ونمثـل لـذلك             أفكار ، ويضفي عليها الحياة الانسانية     

  : لخضر بدور " عصفور قال لعصفور " بقصيدة 
     ǐǟºفǐǠل Ǳاǫ رȂفºº رȂ    ǸǠǻ Ƕǫ ȅارƳ اȇ هياºǲ  

    Ƴ اȇºº Ƕǫ هيا ȅار  ȄǠǈǻ    ŭا Ŀ اǋاǌǟأ řƦǻº Ȅǟǂ  
  ا řƦǻº وطن.. řƦǻ دارا     ا řº سǰنƦǻº..تا řƦǻº بي    
  º ǲواǧتƶ أبȂاƣ اǈŭتƦǬ    لا تȇ  .. ǲǈǰا Ƴارȅ لا لا    
  ǂº ǹȂا Ȇǔǧ اللȇºا º ǹȂ    Ǹǫالǂǌǻ ǰ أūاĿ Ǯǻ او    
    ƦǬواستºǮǷȂȇ ǲ   اǸǈتƦǷ      ǲƦǫأ ǹƛ ǂƴللف Ǧ1(واهت(  

  "أنا عصفور صغير " أو قوله في قصيدة 
   أطŚ  ا ƷººƪƠǋيȂººº Ś    Ǹưر ºǤǏأǻا ǐǟف    
    Ƿأºº ياǻƾال ȌºººنǟƔوس    اººورا وǂƷƦºرȂ   
    ǬƸا للǻأººǣأ ǲººº ř    ǈللºهǄلل ȆǫاȂºº رȂ  
    ǧºǠƳ اǷ اƿƜºǔǷأ ƪº Ȇ    ƟطاºǤال ȂŴ اǂºȇƾº ǂ  
  النǸ  ŚǸاǀº Ɣا الºوǯ    واǄ  ǥاد ºººاǭ الȀǧºن    
  ǟºƳ ǶȀºǣ ƾºǂȇǄلǸ    اǟºººº ňلȂ Ǹاȇا ººأب    
    Ǹلǟººǯ ňاº ǲ ǧºº Ǻ     ȆǌǷأ Ǧيǯ ..Ś2 (أو أط(  

   ňاưور الƾشكله الحقيقي ، وإنما يتم توظيفه قصد التعريف به ، واستخلاص            ويظهر الحيوان في  : ال 
لسليمان جوادي التي يبين من خلالها عاقبة       " النحلة الحمقاء   : " العبرة من سلوكه كما في قصيدة       

  :الأحمق الذي لا ينتفع بما في محيطه من نفع وفائدة يقول 
    ǬǸūا ƪǋاǟº Ɣا  اǂوه  دهº ǱاƷ ǶǠǻأ Ŀ Ȇ  
  وǃلاº ƣǀ  ǱبǺ  ǟ ś ورد ºº بيºǂبǃ śه    
    Ǡǋ ĿºȀوس ƣاºǱȂ  ǧº ǱاƦŪا ƩاǸǫ ǩȂ  

                                     
      خضر بدور ، أنغام للطفولة ، ص دون ترقيم - ) 1(
  14  خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص -  )2(



  182

    ºبي ńƛ ƩƔاƳ اŮاǷ    ƪǫر ȃǂت Ŗº � Ņاū   
  واǄǠǻاǺǟǷ Ȇ  Ņ وƾǈƷ    ȂƳتř  ا ºأǵ تǂاه    
    ǧºŤ ƪتƘºبي Ȍº Ŗ   وأتºب ǲǤǌت ƪº Ņا  
     ƣدر ƪǠيǓ اهاǂت ǵأ   ȇȐƻºƸǯ اهاº Ņا  

  :عرثم يكون مصيرها كما قال الشا
  اǠººǱة Ƿاتƪ باǋتººººǠاƪǧ اǬǸūاƔ بالǸǌط    

  :ويخلص الشاعر إلى النتيجة ويقدم التوجيه للأطفال قائلا 
    Ǭال Śƻ ǹƛºيŹ ǺǷ ǵȂºūا ǩǃر Ȅلǟ اºººº ǱȐ  
    ǋ ǹƛºǬال ǂºǐǫ řƦȇ ǺǷ ǵȂºº Ŀ راȂ يŬاººǱا  
    ǔǬȇوºǸǠال ȆºȂǤل Ŀ ǂ  ǯو ºتيƷوا ƣǀº Ǳا  
    ǠƳاǧºŪا ǲºيƦس ƾº Ȑ  Ȁتǻواºƻ ƲºŚ Ǳاů ) 1(  

   Ʈالưور الƾالحيوان في ثنايا القصائد دون أن يكون له دور بارز ، ويتم توظيفـه بهـذه                 : ال ļيأ
يح موقف إنساني أو تربـوي كقـول محمـد          ضالطريقة بغية إبراز جانب عاطفي أو جمالي أو تو        

  : الأخضر السائحي على لسان طفل يحلم بالطيران كالعصافير الصغيرة 
    ƕنǯ Ȃل ǽºأط ƪº Ś   رȂفǐǟ ǲưǷ ǤǏ º Ś  
     ƵاƦǏ ǲǯ Ŀ ƪنǯ     ǭاƿ اǘن باسŪاº Ƶا  
     ǹȂǐǤال ǩȂǧ اǸƟاƷ    ȄلƷا أƾǌنǷ  ǹȂƸالل   
     ǂƴǌال ǱȂƷ اǸƟط    هاº śا بǂƟه اǄالº ǂ  
  ار Ƿºنƾǌا طǱȂ النǄ    Ȁار ǽƕº لǯ Ȃنƪ ه    
    ǻأ Ǒوǂلل ƪلǫº ا    ŭا ƪǯأدر ǮيǧºŘ) 2(  
قـد اسـتغل    ف الحيوان في النص الشعري الموجه للأطفال        ومجمل القول إن توظي       

  .تربويا ولكنه وظف بشكل عام في الوصف المباشر وحمل رسائل تربوية مختلفة هادفة 

                                     
  45 سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص -  )1(
 09لأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص   محمد ا- ) 2(
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8-  ƩاǟȂǓȂǷ يهǧǂلية والتǈالت  
ونقصد بها القصائد التي تدور موضوعاتها حول اللعب لمختلف أنواعه ، والرياضة بختلـف                 

ل ما من شأنه ان يدخل المسرة على الأطفال ويروƵ علـى نفوسـهم ،               أشكالها والرحلات ، وك   
  . والجدول التالي يبين تنوع هذه الموضوعات 

  
 الǐǬيƧƾ الǌاǂǟ اƾǐŭر الǐفƸة

 نشيد لعبة الحبل  محمد العابد الجلالي  الأناشيد المدرسية  09
 نشاطنا مجدد الأمل  محمد العابد الجلالي الأناشيد المدرسية  14
 أغنية بحرية  أحمد سحنون  ديوان احمد سحنون 36

ياع في داري ذعندي م صلاƵ الدين باوية   65مجلة آمال العدد  141
 سمري البريء  محمد ناصر  البراعم الندية  17
 زكام نوفمبر  محمد الطاهر التليلي  منظومات تربوية   12
 تمارين الرياضة  رزاق محمود الحكيم  أغاريد  12
 نزهة حلوة  الشافعي السنوسي  اناشيد الأشبال  31
 عطلة نهاية الأسبوع بوزيد حرز االله  علمنتني بلادي  65
 الثلاثي المرƵ  بوزيد حرز االله  علمنتني بلادي 79
 سأغني في الحديقة  عبد القادر السائحي  نحن الأطفال  05
  دمواعيد الحصا عبد القادر السائحي نحن الأطفال  22
 غنية العروس أ عبد القادر السائحي نحن الأطفال  24
 إلى رياض الفتح  عبد القادر السائحي نحن الأطفال  74
 أحلى اللحظات  عبد القادر السائحي نحن الأطفال  79
 عاشق الكابŔ ماجد  جمال الطاهري   4الزهور، جـ 16
محمد الأخضر السائحي ديوان الأطفال  14  اللعب 
محمد الأخضر السائحي  الأطفال ديوان 16  الدمية 
محمد الأخضر السائحي ديوان الأطفال  17  الدراجة 
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محمد الأخضر السائحي ديوان الأطفال  18  ļسيار 
محمد الأخضر السائحي ديوان الأطفال  48  إبتسم 
 كرļ  خضر بدور  روضة الأناشيد  07
 لعبتي  خضر بدور  روضة الأناشيد  13

 رحلتنا الأولى  خضر بدور أنغام للطفولة رقيم دون ت
 طائرة من ورق  خضر بدور أنغام للطفولة دون ترقيم 
 نشيد الملعب  خضر بدور أنغام للطفولة دون ترقيم 
 نداء الملعب  خضر بدور أنغام للطفولة دون ترقيم 
 أغنية الصف الأول  خضر بدور أنغام للطفولة دون ترقيم 
  دميتي  خضر بدور غام للطفولةأن دون ترقيم 

 ضحك وفر Ƶ محمد كاديك  ورد وسكر  16
 في الميدان أمسقم يحي  الينابيع  25

 طائرة نسمة  بوزيد حرز االله  طائرة نسمة  دون ترقيم 
  
ويأļ موضوع اللعب والدعوة إليه ، والترغيب فيه ، في مقدمة الموضوعات الترويحية الـتي                  

تبار اللعب وسيلة فعالة لغـرس الأخـلاق        اع الموجه للأطفال في الجزائر ، ب      عالجها النص الشعري  
  . الحميدة في نفوس الأطفال ، إذ يمكنهم من التمييز بين الخلق الحسن والخلق السيء 

ميـل  " ، وأنـه     )1("مجموعة من الحركات يقصد بها التسلية والمتعة        "وإذا كان اللعب هو        
نطلاقا من هـذه    ا ، فإن الشعراء الجزائريين عالجوه       )2("  الأطفال فطري وتلبية لحاجات ذاتية عند    

                                     
، 1983 محمد محمود عبد الجابر ، سيكولوجية اللعب والترويح عند الطفل العادي والمعوق ، دار العدوي ، عمان ،  )1(

   . 15ص
  . 11أسسه ومستلزماته التربوية والنفسية ، مطبعة الأديب البغدادية ، العراق ، ص :  فخري الطائي ، لعب الأطفال  )2(
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الذي وضعه خصيصا للبنـت الجزائريـة   " لعبة الحبل "الرؤية ، يقول محمد العابد الجلالي في نشيد     
   .   )1(ستعماريةأثناء المرحلة الا

  Ȑلا ƣȂŸº الت  Ǆالا ºا الºǤأرȇن       
       ǐبº Ő تº ńاȂ  فƳ ǝوǂلº ǲ  
  أǻا الưلƲ طǂȀا    الœǔ سǂƸا أǻا       
  ǘǷº ǲ  لليǲ   أǻا الƶƦǐ بǂǌا        
  Ʀǯ ƪنº ƪلº ƪƦ  ƦǠنمǯ ƩȂن       
   Ǹǯالا  ورȐ  ƪǷلا ºطلƪǠ ه       
       ǻ ƪǔǧوº الاȂ  ǯوºǲǷأ Ȇ2(ل(   
للأطفال يحثونهم على Ųارسة اللعب إيمانا منهم بأهمية اللعب هة والشعراء في قصائدهم الموج   

جتماعي ، فهذا محمد الأخضر السائحي يقول على لمجال النفسي والتربوي والاودوره الفعال في ا
  : لسان طفل 

  اºº Ƥ  Ʀǫº ǲ  ƣǂǤŭا ǻلºǠهي       
       ǈǷأºǯ Ǯº Ȇف   ǂƳأ  ƻº Ȇلف  
       Ǡأبºƾ ǟ ºº ř   ƣǂǫأ  Ƿº ř  
        ǖǌǻ    ǮǸǈƳ   ǭƿأ ǸȀǧº Ǯ  
       Ʀلا تº Ǫ يǠبº ƾ   ƤǠاللǧ  ƾفيǷ)3 (   
   : خضر بدورقول وي   
  اŭلº Ȇǔ  Ŵº Ȃ  ƤǠنم ا ºهي       
        ȅǂų..فǬǻº Ǆ  ưǷº Ƥǻرȋا ǲ  

                                     
 ، وأيضا 105لمحمد الأخضر عبد القادر السائحي ، ص" تاريƺ أدب الطفل في الجزائر "ينظر قصة هذا النشيد في كتاب  )1(

 ، سنة 108 ، 107مجلة الثقافة ، الجزائر ، العدد " محمد بن العابد الجلالي المربي ورائد الأنشودة المدرسية للأطفال "مقال 
   . 130 ، ص 1995

   . 16د العابد الجلالي ، الأناشيد المدرسية ، ص  محم )2(
   . 14 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )3(
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  اº ĺأȇ ƸǏا   طŚوا  ..طŚوا        
       ǋاǂفǯºº Ʃا   ǖوس  ƣاǤال  
       Ƿº Ǻ ƦǠلǷº نا   ǲالن طº رȂ  
        ǩǄǫǃ..  ǩǄǫǃ  اȇ فǐǟºرȂ)1(   
، لهذا حث شعراء عتبارها حركات يقصد بها التسلية والمتعة اومن اللعب Ųارسة الرياضة ب   

  : نواع الرياضات يقول رزاق محمود الحكيم أالأطفال الصغار على Ųارسة 
  Ŀ هȃƾ الǲǬǠ الǈليƛº Ƕ     Ƕنما اǶǈŪ الǈلي       
  تǌǻ Ŀº ŉƾاºǈǷ Ǖ    ا ǧººتǠلǯ ǶيǦ تحي       
       Ǔاȇǂال ǺȇارŤوºº ت    ةǧ ǶǈŪا Ƥǈǰتº ƧȂ  
       ººƦǐيا بǻƾه الƳوا    ºººººǬر وبº ƧȂ  
  ººǷلȂȀǧ  ǲ للƳ     ǶǈƴتنƤ هǀا الǲǈǰ او       
        ƩاǯǂƷ اوȀتƳº اد     Ǳاǔǻو  ǲºººǸǟو  
       ºأه Ƕǯ لةǈال Ƨǂǯ     ǭوا  Ƕºººººǯ  
       Ŀ ňȂǰت ǵأ  ǩاƦǈة      الºººƦǠل  ǵƾǬال śب  
       ƣȂلǫو  ƦƴǠŭا º ś     ƪǬفƻ  ǺȇǄººƟللفا  
       Ť ǵاȇȋا اǀƦƷº Ȇǔ     Ŀ  ǥȂفǏ  śƦǟȐ2(ال(  
نواع اللعب كالدمية ، والدراجة ، والسيارة ، والكرة وغيرهـا مـن             أالشعراء  كما تناول      

 الدمى ، لهذا تناولهـا      ضلة عن الذكور  ، فإن الإناث يحبő       وسائل اللعب ، وإذا كانت الكرة مف      
النص الشعري بالوصف والتغني على ألسنة البنات ، فهذا محمد الأخضر السائحي يردد على لسان               

Řبدميتها فيقول طفلة صغيرة تتغ  :  
  ȇادǷيŖ  اƦūيƦة    أبȆǬ هنا Ʀȇǂǫة        
        ĺǂǬة بǈالƳ    فǫواºنŝ ةº œ  
        Ǫيǻȋا ǮبȂưي    بǋǂال ǭƾǫوº Ǫ  

                                     
  . خضر بدور ، أنغام للطفولة ، دون ترقيم )1(
   . 12 رزاق محمود الحكيم ، أغاريد ، ص )2(
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  ة ŖƦº اȇºƦƦƄالǷ   ǠيŖ اǀȀŭبة دȇا       
        ǺǷ ةȇƾه  ȆǷأ   ǸȀǧو Ŗǟطا ǺǟȆ)1(   
  : فلة صغيرة فيقول على لسان طتقريبا ويردد الشاعر خضر بدور نفس المعاني    
        ȆǷية اأǷد Ņ Ʃǂتǋ   ةǫاǻȋا ǑǂǠǷ ǺǷ  
  اǫة ǣ Ŀºاȇة الǋǂ  ة Ŧºيل.. ȇȂلة ºط       
  ºº ƧŚا أũºǷيتǂȇǂ  Ȁا Ȁºا اºūألǈƦت       
       ūا Ŀ اȀلتƴسº Ǳطف  اȋة اǓوǂبº Ǳا  
  ȂǯاǺǷ ƾƷ أسº Ŗ   ļǂأƾƳ ƤƷا دǷي       
       Ɵدا ȆŮƛ Ȃǟأدº اǸ   ŖيǷد ǹȂǐȇ Ȇǯ)2(  
 واعتبارها من وسائل التسلية والترويح ، فتحدثاما تناول الشعراء موضوع الرحلات بك   

عن رحلات الأطفال ونزههم وخصوصا أثناء عطلهم المدرسية ، يقول خضر بدور على لسان 
  : الأطفال 

  Śǈǻ ǂº ǲ أو اºƦŪللƸƦ  اȋوń  نا ºرƷلت ǲŦ أǷا        
  ºº ǲاǵ الǻ ȆǯǸǠنȄǈ أȇ  ا ºتǻȂǟƾ والǂƸǐا ƛليȀا        
        ŘǤألن ȄلƷأǣºيǻاºº نا   ƣاȂƯأ ȆǷǂولن ǈǰالº ǲ  
  ƣȂƦǌǷ ǵȂȇ Ŀºº ǲ اǧ  ǷȋيȀا  ǰǻتǦǌ الǻƾيا وǷا        
  لا ȅǂŸ .. لا ȅǂŸ بنا لا   º ƣȂƦŰ ǲاǬƟنا رºƳس       
       ǌŻºđ Ȇºوت Ɣوƾº ǹƘ   دȂǠلي ǌǟ  Ǳطفاȋºº ǂ  
       ǣºǬƟا ساȇ řºǠǷ ناº نأ  ناǠũº ƾيǋاǻا أ ƴالفºº ǂ  
   )ºǂ)3الǄه  Ƿا ǃالȂا ǂǸǟ Ŀ  اº Ǳأطف ا Ʒǂǧة ǧºالǻƾي       

  

                                     
   . 16 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص  )1(
  . لطفولة ، دون ترقيم   خضر بدور ، أنغام ل )2(
  .  المصدر نفسه ، دون ترقيم  )3(
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 يتناول فيها موضوع العطلة )1("عطلة نهاية الأسبوع "وللشاعر بوزيد حرز االله قصيدة    
  : الأسبوعية فيقول على لسان طفل 

  ƾا ǘǟ ǵȂȇلتنا  ǈǷ    ǣººاƔ اǸŬيǆ دǻا        
       ƻº اǻƿنا وأستاƳǂ     ǶǈǬال ǺǷ  ناǠال ƾǠب  
  نا ºººراȇت ة ºتحي    نا ǏفǧȂا ǌǷº ńƛي       
  نا ººاهǶ لȂưرتºدǷ    بǀلȂا  نا Ʒº ǺŠلف       
       ǻƘبºاȇ Ǯ وطº ř     لنا ȄǬƦطن ستȂالº2(ا(   
ومجمل القول فإن الشعراء الجزائريين كتبوا للأطفال لا من أجـل تـسليتهم وإمتـاعهم                  

الكبار ، ومعرفة تـساعدهم علـى رؤيـة         فحسب، وإنما كتبوا لهم لينقلوا إليهم قدرا من تجارب          
ن الموضـوعات  أعصرهم ، بلغة سهلة وبمعان قريبة إلى القلب والوجدان ، وقد أبانت التجـارب     

الترويحية هي أكثر الموضوعات إغراء للأطفال ، ولكن الترويح هنا لا يعني التسلية المجانيـة ، لأن                 
  . عرفي والنفسي للأطفال هم الوسائل التربوية لتنمية الجانب المأالترويح من 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
   . 1997 النشيد الفائز بالجائز و الأولى في مسابقة الأنشودة الوطنية التي نظمتها وزارة الثقافة سنة  )1(
   . 65بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص  )2(



  189

Ʈالưال ƣاƦال  

  
  
  

ǐŬاºالفني ǎƟاºº ة  
  
  
  
  
  

 Ǳوȋا ǲǐي  : الفǰǌالتººسيȂŭا ǲº ȆǬ  
  ňاưال ǲǐالف :  ǐالººȇǂǠǌال ƧرȂºº ة  
 Ʈالưال ǲǐالف:  ǤاللººȇǂǠǌة الººº ة  
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 Ǳوȋا ǲǐالف  
  التشكيل الموسيقي 

1-  ȆǬسيȂŭا ǝاǬȇȍوا ǲفǘال  
يقاعيون بالفطرة يميلون إلى ترديد الكلمات ذات الجرس الموسيقي حتى الـتي لا             إفال  الأط   

  .يعرفون معناها، يترنمون بما حفظوه من الكلمات في نغمة غنائية ، ويبتهجون بالوزن والإيقاع 
 ذلك  ،والاستجابة لȎيقاع الموزون فطرية في الإنسان بصفة عامة وفي الطفل بصفة خاصة             

الموسيقي يصاحب كل نشاط إنساني من المهد إلى اللحد فهو جزء من النظام اليـومي               أن الإيقاع   
طرد ، والتنفس المنتظم ، وتعاقب الليل والنهار ، ودوران الفصول الأربعة،             فنبض القلب الم   "للحياة  

رتيب والمد والجزر في البحار وكثير غير ذلك Ųا نجده في الحياة تعكس الائتلاف والإيقاع والنظام ال               
  )1(" من حولنا لمفي العا

وقد أظهرت الدراسات السيكولوجية أن الطفل يبدأ في الاستجابة النشطة للموسيقى ابتداء              
لتفـات  أشهر بدلا من الاستقبال السلبي لها ، ففي هذا السن يبدأ الطفل بالا             ثلاثة إلى ستة     من سن 

تبدأ الموسيقى بعـد ذلـك في       نحو مصدر الصوت ، ويظهر علامات السرور والدهشة نحوه ، ثم            
إحداث الحركات البدنية التي تتخذ في الغالب صورة التأرجح الإيقاعي ، ويظهر هذا علـى نحـو                 

وفي العام الثاني من العمر تزداد مظـاهر الاسـتجابة           ،   )2(واضح مع نهاية العام الأول من العمر        
على التصفيق باليدين ، والخـبط      الإيجابية النشطة للموسيقى زيادة واضحة، وتشتمل هذه المظاهر         

  .بالقدمين ، وتحريك الرأس، وتحريك الركبتين إلى الأمام وإلى الخلف 
 الثالث تتزايد لدى الطفل الرغبة في الجلوس والاستماع إلى الموسيقى بانتباه بدلا             موفي العا   

 ويقـوم بـبعض   من إصدار الحركات التلقائية لها ، وبعد هذا السن يبدأ الأطفال في حفظ الأغاني             
وهذا النوع من اللعب الرمزي بالموسيقى هو وثيق الصلة باللعب اللغوي           . التغييرات فيها بعد ذلك     
  )3(.الذي يميز معظم الأطفال 

                                     
   201 علي الحديدي ، في أدب الأطفال ، ص )1(
 ، المجلس 267عبد الحميد ، التفضيل الجمالي ، دراسة في سيكولوجية التذوق الفني ، سلسلة عالم المعرفة رقم  ينظر شاكر )2(

   235 ، ص 2001ب ، الكويت ، ادالوطني للثقافة والفنون والآ
   236 ، ص نفسه المرجع )3(
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ولȎيقاع الموسيقي تأثير إيجابي على الطفل فهو منبه للحواس ومثير للخيال ، لهذا اهتـدت                 
لفطرة والغريزة إلى أهمية الإيقاع فظهرت كلمـات        الأمهات منذ اكتحلت البشرية بنور الحياة وبا      

إن "لهذا قال أطباء العـرب القـدامى        -كما مر معنا    -الهدهدة ، وأغاني المهد ، وأشعار الترقيص        
الصوت الحسن يجري في الجسم مجرى الدم في العروق فيصفو له الدم، وتنمو له النفس ، ويرتاƵ له                  

ركات ولهذا كرهوا للطفل أن ينام على أثر البكـاء حـتى            القلب، وتهتز له الجوارƵ، وتخف له الح      
  )1("يرقص ويطرب

 وعندما التفـت    "حرمان الصغير من الترديد يميت القلب ، ويخمد الذكاء          ": وقال الإمام الغزالي    
 ومعـروف   ، ومصطفى صادق الرافعي   ،كبار شعراء النهضة العربية أمثال أمير الشعراء أحمد شوقي        

حتى أن شوقي كتـب شـعره       . كتابة الشعر للأطفال اعتمدوا على الإيقاع       الرصافي وغيرهم إلى    
 ثم ما لبثت أن تطورت تجربة الشعر العربي بـالنظر إلى الاعتبـارات              ". بغالبية الأوزان والبحور    

وأساسـها  . في ظل تطور علم نفس الطفل والتعرف إلى ديناميات فعاليته في التلقي            ،التربوية إياها 
يانه على شعر الأطفال من خصائص � فكان التركيز على ضـرورة أن             فوما يض اللعب والحركة ،    

، والإنـشاد   )التعبير الحركـي  ( ينهض شعر الأطفال على الإيقاع، بما يعنيه من قابليات الترقيص           
  )2(") التعبير النغمي والموسيقى (والغناء 
نبثق من اللعب والغناء ،      أن الشعر الموجه للأطفال ينبغي أن ي       )3(من الباحثين   العديد  ويرى    

وهذا يستدعي الوقوف على البحور والأوزان التي تضمن تفاعل الطفل الحركـي والغنـائي مـع        
الشعر، ويرى هؤلاء أن البحور والأوزان المناسبة لهذا هي القابلة للغناء والترقيص مثل بحر الرجـز                

التفعيلة مباشرة دون البحـر،      إلى ضرورة التعامل مع      )4(وذهب آخرون   ،  وبحر السريع ومجزوءاتها  
والتركيز على اللعب والغناء كمنطلق للشعر الموجه للأطفال ، لأنه بهما يقاس الإيقاع ، وانبثـاق                
الشعر الموجه للأطفال من اللعب والغناء هو منطلق عالمي وليس عن خصائص وŲيـزات شـعر                

لشعر الموجه للأطفال هي    لهذا وضع عبد التواب يوسف ثلاث ضرورات ل       . الأطفال العربي وحده    

                                     
   137 دراسة معاصرة في التأصيل والتحليل ، ص – أحمد زلط ، أدب الطفل العربي )1(
  المجلة العربية للثقافة،" الكتابة بوصفها استعارة ، مقاربة نظرية عربية لمفهوم الكتابة للأطفال واليافعين " عبد االله أبو هيف )2(

   39 ، ص 1999 ، 37 السنة الثامنة عشرة ، العدد تونس 
   94 ، ص 1986 ، 3 دار إقرأ ، بيروت ، ط " فن الكتابة للأطفال " من هؤلاء أحمد نجيب في كتابه )3(
   39،ص1989 الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،"الشعر للأطفال" من هؤلاء عبد التواب يوسف في كتابه )4(
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التوضيح المادي أولا ، والتلاعب بالألفاظ وحسن اختيارها وترقيصها ثانيا ، والتدقيق والـصقل              
 بمعـŘ   "الأكورديونية"ثالثا، و هذه الضرورات تستوجب توافر عناصر الحيوية الثلاثة أيضا وهي            

        Řتجاور الكلمات وتفاعلها ليكـون      التناغم الإيقاعي والموسيقي في البناء الشعري ، والإبداع بمع 
منها لوحة فنية بالألوان المتجاوبة ، وكأنها من مكونات هذا الإيقاع ، والاتصال بمعŘ توافر عنصر                

    ƹولهذا يرى عبد التواب يوسف ضرورة أن يطلع شـاعر           ،الحلم الشعري وتجنب المباشرة والصرا 
يتعرف عل خصائص كل بحر من بحور       الأطفال على علم العروض وأن يدرس الأوزان والقوافي و        

  )1( كما يتعرف على الأنماط الشعرية لمعرفة ما يناسب كل نمط من أنغام ،الشعر
كما أكد أهمية الإيقاع في الشعر الموجه للأطفال الباحث في أدب الطفل محمـد محمـود                  

لشعر من إتمـام    رضوان الذي اعتبر الإيقاع أهم خصيصة يمتاز بها هذا الشعر ، لأن الإيقاع يمكن ا              
دائرة استعارته عن طريق الصورة والنغم وتآلفهما ، وأبرز من هذه الخصائص الـوزن والقافيـة                

  : وتكاملهما مع بقية عناصر الإيقاع الأخرى وأهمها 
فالطفل يحكـي ويحـاكي     حكاية الأصوات   ) ب( بوصفه قيمة إيقاعية     الاعتماد على التكرار    ) أ(

انت أصوات حيوان أو طير أو أصوات آلات لهذا يعمـد مؤلفـو             الأصوات التي يسمعها سواء أك    
قصائد الأطفال إلى نظم مقطوعات تتردد فيها أصوات يألفها الأطفال ويحبون الترņ بها كـصوت               

  الخ …الطيور والقطط والفيلة أو القطار والطائرة  أو الريح والرعد 
عات يتطلب ترديدها حركات يقـوم       فالشعر الموجه للأطفال يتضمن مقطو     :التعبير بالحركة   ) ج(

  .بها الطفل ويفضل أن تكون إيقاعية مع اللحن الموسيقي ، ويطلق على هذا النوع الغناء الحركي 
  اتصال الشعر الموجه للأطفال بالمواقف التعليمية والخبرات ) د(

طفـال  ، إذ يرافق النشاطات أداء الشعر وإنشاده ويعرف مثل ذلك في منظمات الأ            الحيوية للطفل   
بالصيحات والأناشيد التي يبتدعها الأطفال ومشرفوهم أثناء تنفيذ النـشاطات فيرددونهـا بمتعـة              

  .وبهجة
  )2(.ولاسيما اعتماد الأوزان الخفيفة والقصيرة القابلة لȎنشاد والغناء: الوزن والإيقاع ) هـ(

                                     
   39 ينظر عبد التواب يوسف ، الشعر للأطفال ، ص )1(
   09ص  .  ينظر عبد االله أبو هيف ، المرجع السابق نقلا عن محمد محمود رضوان ، اللغة في شعر الأطفال)2(
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ل الـتي يمكـن أن     ولأهمية الإيقاع كان العرب يعدون الإنشاد والتلحين والغناء من الوسائ           
  )1(تكشف ما بالشعر من نشاز النغمة وفساد الوزن 

ولأهمية هذا الجانب في الشعر كان الفيلسوف والشاعر الألماني نيتشه يقدر جانب الإيقاع               
 وكانت أعظم مناقب ومزايا الشاعر عنده أن تكـون          ،الموسيقي في الشعر أكثر من سائر الجوانب      

وليس في ذلك غرابة ففي أحضان الغناء والرقص        ،)2(الحة للترقيص قصائده سلاسل من الأناشيد الص    
نشأ الشعر ونما وتطور ، لهذا كله نرى بأن المستوى الإيقاعي في الشعر الموجه للأطفال مقدم على                 
المستوى الدلالي حيث صنفه الأستاذ محمد العمري ضمن الاتجاه التراكمي البـسيط في اتجاهـات               

 حيث يتأخر التفاعل الدلالي الصوļ إلى درجة ثانية أو ثالثة، ولا            "العربي  التوازن الصوļ في الشعر     
تلعب فيه البنية المجازية في الغالب إلا دورا ثانويا ، فما يرد فيه من صور مجازية لا يتجاوز الـصور                    

   )3("المستهلكة المتداولة بين الشعراء
   ȂǷسيȄǬ اȍطار -2

كمها العروض Ųثلا في الوزن والقافية ، وهمـا ميـزة           ونعني بها الموسيقى الخارجية التي يح       
الشعر الكبرى لذلك تواتر تعريف النقاد القدامى للشعر بأنه الكلام الموزون المقفى ، وعلى مـا في                 

 حددوا بذلك مظهرين هامين في البنية الشعرية إذ أن الـوزن            "تعريفهم من سطحية ونقص فإنهم      
 أخرى في تشكيل الإيقاع يرتبطان عضويا بالبنيـة التركيبيـة           والقافية اللذين يساهمان مع عناصر    

  )4("والدلالية للنص
. وسنحاول في هذا البحث إبراز هذين العنصرين في الشعر الموجه للأطفال في الجزائر   

  .عنصر الوزن وخصائصه استخدامه وعنصر القافية وطرائق استعماله 
  
  

                                     
 تحقيق محمود محمد شاكر ، مطبقة ،طبقات فخول الشعراء :  ينظر على سبيل المثال محمد بن سلام الجمحي في كتابه )1(

  .68، ص 1ج ) ت .د( القاهرة  المدني،
نشر  ينظر يوسف حسين بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار الأندلس للطباعة وال)2(

   158،ص 1982 ، 2والتوزيع، بيروت، ط
   166 ، ص 2001 محمد العمري ، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية ، افريقيا الشرق ، بيروت ، )3(
  .207 ، ص 1991 إبراهيم رماني ، الغموض في الشعر العربي الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، )4(
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  :الǹǃȂ وǐƻاǎƟ استƾƼاǷه  -أ  
هل يتخصص الشعر الموجه للأطفال ببحور معينـة        :  يفرض نفسه الآن هو      والسؤال الذي   

وأوزان ثابتة أو أن البحور الشعرية كلها تصلح لهذا الشعر � وكيف تعامل الشعراء الجزائريون مع                
  هذه القضية � 

يذهب باحثون في مجال أدب الأطفال إلى أن البحور المناسبة للنص الشعري الموجه للأطفال        
عر الطفولة العربي سـليمان  احور الخفيفة والقصيرة القابلة لȎنشاد والغناء ، وقد استخدم ش  هي الب 

العيسى الوزن الموسيقي الخفيف الرشيق ، الذي لا يتجاوز ثلاث كلمات ، أو أربعا في كل بيـت                  
 لشعره   والمتتبع )2( به في شعر الأطفال العربي المعاصر ،         ىوهو نموذج يحتذ   ،   )1(من أبيات القصيدة    

الموجه للأطفال يلحظ سيادة البحور الخفيفة ، كما يلحظ اعتماده بشكل أساسي على مجـزوءات               
  .البحور ، لما توفره من ثراء في الإيقاع ، وهو ما يجعل شعره أكثر نفاذا إلى قلوب الصغار وآذانهم 

عارضـوا  وإذا كان باحثون ومبدعون في هذا المجال ذهبوا هذا المذهب فإننا نرى آخرين                
  )3(.تخصيص الشعر الموجه للأطفال ببحور معينة معتقدين أن البحور كلها تصلح لهذا الشعر 

غير أن المتتبع للشعر الموجه للأطفال سواء عند رواده الأوائل أمثال أحمد شوقي ، وعثمان                 
فأحمد جلال ، وكامل كيلاني ، أو عند من جاؤوا بعدهم يلحظ سيادة الأوزان الخفيفة الرشيقة ،                 

شوقي ينظم أكثر من Ũسين بالمائة من حكاياته الشعرية من بحر الرجز في صيغته التامة أو المجزوءة،                 
وكذلك فعل عثمان جلال وكامل كيلاني وسليمان العيسى، وجاءت بقية قصائدهم موزعة على             

 في سـبعة     وقد قام الباحث فاŁ فلوƵ بإحـصاء الأوزان        )4(. البحور الخفيفة والقصيرة والسريعة     
وثلاثين نشيدا للشاعر سليمان العيسى نظمها على البحور الخفيفة المجزوءة ، فوجـد أن مجـزوء                
الخبب والمتقارب يحتلان المرتبة الأولى بإثنين وعشرين نشيدا ، ثم مجزوء المديد بأربعـة أناشـيد ،                 

افر والرمل نشيدان،   وثلاثة أناشيد لكل من مجزوء الرجز ومجزوء البسيط ، وكان لكل من مجزوء الو             
  )5(.وللهزج نشيد واحد

                                     
   .03 ، ص 1978 ينظر سليمان العيسى ، غنوا يا أطفال ، دار الأدب للصغار ، بيروت ، )1(
   189، ص ) رؤية نقدية تحليلية (  ينظر اسماعيل عبد الفتاƵ ، أدب الأطفال في الأدب المعاصر )2(
   .193 ص " الطفل وموسيقى الشعر " من هؤلاء إبراهيم شعراوي في كتابه )3(
   169ط ، أدب الأطفال بين أحمد شوقي وعثمان جلال ، ص  ينظر أحمد زل)4(
   237 ينظر محمد قرانيا ، قصائد الأطفال في سورية ، ص )5(
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نرى أن الأوزان الخفيفة السريعة الإيقاع هي الأنسب لهـذا          الإحصاءات  وانطلاقا من هذه      
اللون من الشعر ، لأنها تريح الشاعر كما تريح المتلقى الصغير ، وتساعد علـى إيـصال فكـرة                   

فهمها وحفظها ، لهذا اعتمدت أهازيج      القصيدة ، وصورها ولغتها بسهولة ويسر ، Ųا يسهل عليه           
الأطفال في الموروث الشعبي على الألحان العفوية البسيطة وأوجدت لها أوزانا قريبـة مـن أوزان                

 " الأمر الذي دفع ببعض الشعراء إلى استثمارها في مجال الكتابـة للأطفـال             ،الشعر العربي الخفيفة  
ة الالتزام بالبساطة والعفوية عند تقديم الـنص        لأنها تضع بين أيدينا وثيقة هامة تؤكد على ضرور        

  )1("الشعري ليسهل حفظه واستظهاره ، ومن ثم بقاء أثره Ųتدا إلى ما بعد فترة الطفولة 
والآن كيف تعامل الشعراء الجزائريون مع هذه القضية وما مدى مـساهمتهم في تطـوير                 

  موسيقى الشعر الموجه للأطفال في الأدب العربي الحديث�
افظ شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ على النمط التقليدي للقـصيدة العربيـة في              ح  

 لأن أسلوب الإنشاد يتطلب منهم      "شعرهم الموجه للراشدين فأكثروا من استخدام البحور الطويلة         
نفسا طويلا، وموسيقى مناسبة ، لذلك نجد الشعراء يقلدون القصائد القديمة التي شاعت في الأدب               

بينما في الشعر الموجه للأطفال فإنهم مـالوا إلى اسـتخدام            ،  )2("العربي ، وينسجون على غرارها 
البحور الخفيفة والقصيرة القابلة لȎنشاد والغناء ، وابتعدوا عن البيت التام مـستخدمين الأنمـاط               

وجه للأطفال  الأخرى للبيت كالمجزوء والمشطور والمنهوك محققين بذلك خصيصة هامة في الشعر الم           
وهي الإيقاع الخفيف الرشيق ، لأنه أكثر نفاذا إلى قلوب الصغار وآذانهم ، وفي سبيل تحقيق هـذه          
الخصيصة ضحى بعضهم بالأوزان الخليلية المعروفة  فهذا محمد العابد الجلالي يقول عـن شـعره                

كات التلاميذ ، ولم     وهذه قطع أنشأتها لهم ، مراعيا في إنشائها الانسجام فقط مع حر            ": للأطفال  
  )3("أتقيد فيها بقوانين الشعر وأوزانه ، إذ لم يكن هذا من غرضي

ويكفي أن نأخذ أربعة شعراء نراهم يمثلون هذا الاتجاه أحسن تمثيل وهم محمد العيـد آل                  
     ļن تمرسـوا           ،خليفة ، ومحمد العابد الجلالي السماŲ وأحمد سحنون ومحمد الطاهر التليلي ، وهم 

                                     
   244، ص قصائد الأطفال في سورية محمد قرانيا ، )1(
   707،708 عبد االله ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، ص)2(
  .ية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية ، مقدمة الديوان  محمد العابد الجلالي ، الأناشيد المدرس)3(
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ة للكبار ، وعملوا في حقل التربية والتعليم فكانوا على صلة وثيقـة بالطفـل وبحاجاتـه                 بالكتاب
  .الأساسية ، يكفي أن نستشهد بهؤلاء ليتبين لنا صحة ما ذهبنا إليه 

فديوان محمد العيد آل خليفة يضم ثلاثين قصيدة موجهة للأطفال والشباب منـها سـبع                  
 يليه بحر   )1( البحر الخفيف في المرتبة الأولى بتسع قصائد         ن قصيدة من البحور الخفيفة ويأļ     ووعشر

 ، ثم بحر البسيط بـأربع قـصائد مـستخدما مخلعـه             )2( بخمس قصائد    هالرجز مستخدما مجزوء  
 ثم )5( ثم بحر الهـزج بقـصيدتين   )4( ثم الكامل بثلاث قصائد مستخدما مجزوءه أيضا   )3(شطورهمو
 ونلحظ  )6( .اـل منه ـدة لك ـدة واح ـويل بقصي ـوافر والط ـارب وال ـالمتقول  ـر الرم ـبح

 الأناشيد المدرسـية لأبنـاء      "الشيء نفسه عند محمد العابد الجلالي ففي ديوانه المكرس للأطفال           
 وقد سبق القول أن     )8( ويكثر من المجزوءات     )7( يستعمل البحور الخفيفة     "وبنات المدارس الجزائرية    
ل تحقيق الإيقاع الموسـيقي المـرتبط بالحركـة وباللعـب           في سبي ليلي  الجلالي يضحي بالوزن الخ   
مرتين في الـشطر ، ولم      ) فعولن  (  يستعمل تفعيلة    " لعبة الحبل للبنات   "والإنشاد، فهو في أنشودة     

  : يرد بحر المتقارب في الشعر العربي إلا تاما أو مجزوءا وجاءت على النحو التالي 
      Ǥنا الȇأرºº الاǄ  Ÿº لاȐالت ƣȂ  
  Ƴ º ǲف لǂوȂ  ǝاŐǐºº ń تب      
               .     .     .  
  طǂȀا  أǻا الưلƲ   أǻا الœǘ سǂƸا       
  ºº ǲلليǘǷ ǲ  أǻا الƶƦǐ بǂǌا       
               .      .     .  

                                     
   .574 ، 571 ، 560 ، 559 ، 265 ، 259 ، 117 ، 108 ، 87 ديوان محمد العيد آل خليفة ، ص )1(
   578 ، 557 ، 560 ، 89 ، 43 المصدر نفسه ، ص )2(
   570 ، 567 ، 563 ، 562 المصدر نفسه ، ص )3(
   .181 ، 166 ، 34 المصدر نفسه ، ص )4(
   523 ، 75 المصدر نفسه ، ص )5(
  .564 ، وعن الطويل، ص 555 ، وعن الوافر،ص233 ،وعن المتقارب، ص576 عن الرمل، ص نفسه ، المصدر)6(
   06 ، 04 محمد العابد الجلالي،الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية، ص )7(
   16 ، 11 ، 10 ، 08 المصدر نفسه ، ص )8(
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       ƩȂنم  ƪƦنǯ    نƦǯ ƪƦǠلº ƪ  
       ŖيƦل ƪƷف    ورƷ Ǒوǂǯº ǲ)1(  

 فإنه يمـزج    "للمدارس الابتدائية    منظومات تربوية    "أما ديوان الشيƺ محمد الطاهر التليلي          
الطويـل  : فيها بين البحور الخفيفة والبحور الثقيلة أو الطويلة ، فهو يستعمل من البحور الطويلة               

والبسيط، والكامل ، والمتقارب والرجز ، ومن البحور الخفيفة يستعمل المجتت ، والهزج ، والوافر               
ع البسيط ، ومشطوره ، غير أن مجزوء الرجز         والمضارع والخفيف ، وكذلك مجزوءات البحور ومخل      

يغلب على البحور الخفيفة، وربما يعود هذا إلى كون الشيƺ التليلي من ناظمي الـشعر التعليمـي                  
 يضم منظومـات تعليميـة في       )2(" مسائل قرآنية  "الذي يعتمد في الأغلب على بحر الرجز فكتابة         

 توسع في هذا البحر لسهولته وقربه من أحاديث         "مسائل قرآنية ، وكلها من بحر الرجز ، وللعلماء          
 الألفيـات   يجوبة جرسه ودندنته وهو بحر قديم ، وقد رغب فيه المحدثون وشاع نس            ذالعامة ، وع  

  )3( "ها على وزنه وعلى منواله العلمية والفقهية وغير
أما ديوان أحمد سحنون فيضم عشرين قصيدة موجهة للأطفال والناشئين معظمهـا مـن                 
 )4(حور الخفيفة ، كما يميل إلى استخدام البحور الصافية كالرمل والمتقارب والرجز والكامـل               الب

لقي الصغير، لأن الوزن المتكون     تور تتألف من تفعيلة واحدة Ųا يجعلها بسيطة قريبة من الم          بحوهي  
البحـور  هو حين يختار    ومن تفاعيل مختلفة يكون أكثر تعقيدا من وزن تتكرر فيه تفعيلة واحدة،             

 أو يختـار مجزوءهـا ومـشطورها        )5( والسريع ثالممزوجة أو المزدوجة فإنه يختار أقصرها كالمجت      
  .)6(كالخفيف والبسيط 

                                     
   13، ص السابق  المصدر )1(
   عن المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر  1986 صدر هذا الكتاب سنة )2(
، 1985 أحمد محمد الشيƺ ، دراسات في علم العروض والقافية ، المنشأة العامة للنشر والتوزيع والاعلان ، طرابلس ، ليبيا، )3(

   . 125ص 
، 56 ، وعن بحر المتقارب ص 326 ، 311 ، 73 ، 14 ، 12ر الرمل ص  أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، بح)4(

   .    75 وعن بحر الكامل ص 36 ، وعن بحر الرجز ص 322 ، 310، 66
   . 299 ، 69 وعن بحر السريع ص 23 ، 16 المصدر نفسه ، عن بحر المجتت ص )5(
   . 305،306 وعن مخلعه البسيط ص 131 ، وعن مشطور البسيط ص 315 المصدر نفسه ، عن مجزوء الخفيف ص )6(
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 فالمتصفح لدواوينهم الموجهـة     )1(وعلى الدرب نفسه سار شعراء الاتجاه التربوي الجديد           
نماطها مـن مجـزوءة إلى      ختلاف أ اللأطفال يلحظ سيادة البحور الخفيفة والأوزان القصيرة على         

مشطورة إلى منهوكة ، وهي أوزان تحقق للطفل حرية التعبير ، وسهولة  التلقي وتتيح له أن يمتلك                  
  . نفسه ، ويلتقط أنفاسه دون إرهاق أو عناء 

فمحمد الأخضر السائحي في أعماله الشعرية الموجهة للأطفال سواء القصائد التي تضمنها               
 " أو دواوينه الموجهة مباشرة للأطفال كـديوان         )2( " همسات وصرخات    "ديوانه الموجه للكبار    

 فإنه يستعمل البحور الخفيفة ، ويميل إلى المجـزوءات،          )4( " ديوان الأطفال    " أو   )3( "أناشيد النصر   
ائد مـن مجـزوء     ص قصيدة للأطفال منها تسع ق     ة ضم أربع عشر   " همسات وصرخات    "فديوانه  

   )6(من بحر المتقارب  ، وثلاث قصائد )5(الرمل
 ، وŨسين قصيدة مستخدما فيها أربعة أوزان      ا فقد ضم Ũس   " ديوان الأطفال    "أما ديوانه     

 )7(رتبة الأولى في قصائد الديوان إذا استعمله في ثلاث وثلاثين قصيدة          ويلاحظ أن بحر الرجز يحتل الم     
 يـستخدم   – الرجز والرمل    –  ، وهو في هذين البحرين     )8(ثم يليه بحر الرمل بأربع عشرة قصيدة        

                                     
محمد :  تخص من هؤلاء ثلاث عشرة شاعرا نراهم يغطون مرحلة الاستقلال ، ويمثلون هذا الاتجاه أحسن تمثيل وهم )1(

الأخضر السائحي ، جمال الطاهري ، محمد ناصر ، مصطفى محمد الغماري ، محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، يحي 
لسنوسي ، سليمان جوادي ، بوزيد حزر االله ، ناصر لوحيشي ، حسن دواس، محمد كاديك، وخصر افعي اشمسعودي ، ال

  . بدور 
  1981 صدر هذا الديوان عن الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر ، سنة )2(
   .1983 صدر هذا الديوان عن المؤسسة الوطنية للكتاب بالجزائر ، ضمن سلسلة ſوع سنة )3(
 وطبعة المكتبة الخضراء بالجزائر 1983الطبعة الثالثة عن دار الكتب سنة: ذا الديوان في طبعات متعددة منها صدر ه)4(

    2000سنة
  . 163 . 155 . 151 . 149 . 145 . 143 . 141 . 87. 63 محمد الأخضر السائحي،همسات وصرخات،ص )5(
   .153 . 147 . 67 المصدر نفسه ، ص )6(
 22. 21. 20 .19 . 18 . 17 . 16 . 13. 11 . 10 .7 .6 . 5ائحي ، ديوان الأطفال ، ص  محمد الأخضر الس)7(

 .23. 24. 26 . 27 . 28 . 30 . 31 . 32 . 33 . 34 . 35 . 36 . 37 . 39 . 40 . 43 . 46 . 47 . 
52 . 54 .   

  . 60.61.63 . 56 51 . 50 . 48 . 44 . 42 . 38 . 30 . 29 . 15 . 09 ص نفسه المصدر)8(
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مها مجزوءة وهو ما يناسب الشعر الموجه للاطفال ، يليها بحر المتقارب في             ظتقنية الجزء فجاءت مع   
  .)2( ثم بحر المتدارك في قصيدتين)1(ست قصائد 

 بـشكل   )4( إلى استخدام بحر المتدارك    )3( "الزهور  "أما جمال الطاهري فإنه يميل في ديوانه          
 بخفته وسرعة تلاحق    "ه وليس ذلك بغريب إذا عرفنا خصائص هذا البحر الذي يتميز            نتبالافت للا 

لا للأجـواء  إأنغامه ، وهذه الخفة وتلك السرعة تجعلانه لا يصلح إلا للأغراض الخفيفة الظريفة ، و 
مه، التصويرية التي يصح فيها أن يكون النغم عاليا ، وإنما يثبت فيه هذه الصفة ما نراه من تقطع أنغا                  

تتألف من ثلاث حركات متتالية     ) فعلن  ( فكأن النغم يقفز من وحدة إلى وحدة وسبب ذلك أن           
يليها ساكن، وهذا التوالي الذي يعقبه سكون في كل تفعيلة يسبغ على الوزن صـفته الملحوظـة                 

 وهذا القفـز لـصيق      )5( "أحيانا  ) ركض الخيل   ( فكأنه يقفز ، وذلك هو الذي جعلهم يسمونه         
  . ب والحركة عند الأطفال Ųا يجعل هذا البحر من البحور المواتية للشعر الموجه لهذه الفئةاللعب
 وثلاثـين   ا فقد ضم واحد   " نحن الأطفال    "أما ديوان محمد الأخضر عبد القادر السائحي           

 )6(سبعة أوزان ، احتل فيها بحر الرمل المرتبة الأولى بثلاث عشرة قـصيدة              فيها  قصيدة ، استعمل    
 ، ثم الكامـل بـثلاث       )7(ليه كل من المتقارب ، والخفيف ، والمتدارك بأربع قصائد لكل منها ،              ي

   )10( والوافر بقصيدة واحدة )9( والرجز بقصيدتين )8(قصائد 
  

                                     
   .59 . 57. 55 . 53 . 49 . 12محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص )1(
   .41 . 14 ، ص نفسه  المصدر )2(
 على نفقة المؤلف وبمساعدة مؤسسة أشغال الطباعة لولاية 1992 و 1991 صدر هذا الديوان في Ũسة أجزاء بين سنتي )3(

   .1993ة سنة المدية ، ثم أعادت طبعة دار الحضارة بالمدي
  .17. 12.14.16 . 10. 8 .6. 4 . 3 ، ص 5 جمال الطاهري ، الزهور ، قصائد للفتيان والفتيات ، ج)4(
   . 133 ، 132 ص 1978 ، 5 نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، دار العلم للملايين ، بيروت ط)5(
 ، 26 ، 15 ، 5 ، ص 1989ة الوطنية للكتاب الجزائر ،  محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، المؤسس)6(

27 ، 31 ، 34 ، 36 ، 44 ، 61 ، 64 ، 72 ، 79.   
 ، وعن بحر 76 ، 70 ، 23 ، 20 وعن بحر الخفيف ص 74 ، 13 ، 11 ، 9 المصدر نفسه ، عن بحر المتقارب ص )7(

   68 ، 41 ، 29 ، 24المتدارك ص 
   58 ، 53 ، 49 المصدر نفسه ، ص )8(
   17 ، 08 المصدر نفسه ، ص )9(
   22 المصدر نفسه ، ص )10(
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 لسليمان جوادي سبع عشرة قصيدة استعمل فيها ťانية أوزان ،           " ويأļ الربيع    "وفي ديوان     
 ثم المتدارك والرمل بقصيدتين      )1( ،الصدارة بخمس قصائد لكل منهما    ويأļ بحر الرجز والمتقارب في      

   )3(. ثم البسيط والهزج والمجتث والوافر بقصيدة واحدة لكل منها )2( ،لكل منهما
 أربعا وعشرين قصيدة احتل البحر المتقارب       " علمتني بلادي    "وضم ديوان بوزيد حرز االله        

 ثم المتدارك والهزج بـثلاث      )5( الرمل ومجزوءه بست قصائد     يليه بحر  )4(فيها الصدارة بست قصائد     
  )7( ثم الوافر والبسيط بقصيدة واحدة لكل منهما )6( ،قصائد لكل منها

 الفرحـة   "كما يحتل بحر المتقارب مكان الصدارة في ديوان مصطفى محمـد الغمـاري                 
وء الرجز وبحـر المتـدارك       ثم مجز  )9( ، يليه مجزوء الكامل بثلاث قصائد     )8( بست قصائد    "راءضالخ

   )11( ثم منهوك المنسرƵ والبسيط والرمل بقصيدة واحدة لكل منها )10( ،بقصيدتين لكل منهما
 فقد ضم ťانية قصائد استعمل فيها مجـزوء الرجـز في            "حديقة الأشعار   "أما ديوانه الثاني      

 ثم الهزج في قصيدة     )13( وبحر المتقارب وبحر المجتث في قصيدتين لكل واحد منهما         )12(ثلاث قصائد   
   )14(.واحدة 

                                     
 ، 41، 38 ، 26 ، 18 عن الرجز ص 1984 سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، )1(

   51 ، 26 ، 20 ، 12 ، 6وعن بحر المتقارب ص 
   45 ، 09ل ص  وعن بحر الرم33 ، 04 المصدر نفسه ، عن بحر المتدارك ص )2(
   .48 وعن بحر الوافر ص 44وعن بحر المجتث ص  . 24 ، وعن بحر الهزج ص 11 المصدر نفسه ، عن بحر البسيط ص )3(
  .69،75 ، 65 ، 45 ، 33 ، 21 ص 2003 بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ، )4(
   71 ، 57،  31 ، 15 ، 11 ، 9 المصدر نفسه ، ص )5(
   79 ، 41 ، 13 وعن الهزج ص 83 ، 61 ، 27 المصدر نفسه عن المتدارك ص )6(
     . 73 ، وعن بحر البسيط ص 5 المصدر نفسه ، عن بحر الوافر ص )7(
   .39،48 ، 6،8،10 ، 4، ص 1983 مصطفى محمد الغماري ،الفرحة الخضراء ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر )8(
   .53 ، 51 ، 45نفسه ، ص  المصدر )9(
   25 ، 22 وعن بحر المتدارك ص 36 ، 19 المصدر نفسه ، عن مجزوء الرجز ، ص )10(
   29 ، وعن الرمل ص 17 ، وعن البسيط ص 14 المصدر نفسه ، عن منهوك المنسرƵ ص )11(
   12 ، 10 ، 8  ، ص2003 مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار ، دار مدني للطباعة والنشر ، الجزائر )12(
   5 ، 4 وعن بحر المجتث ص 06 ، 03 المصدر نفسه ، عن بحر المتقارب ص )13(
   13 المصدر نفسه ، ص )14(
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 أربع قصائد طويلة من الشعر القصصي استعمل فيها بحـرا           " أناشيد   "ويضم ديوانه الثالث      
   )1(واحدا هو الرجز لمناسبته هذا الغرض 

 على تسع قصائد استعمل فيها سـبعة بحـور          " البراعم الندية    "ويحتوي ديوان محمد ناصر       
 ثم بحـر الرمـل      )3( ومجزوء الرجز في قصيدتين      )2(تقارب في قصيدتين    بنسب متقاربة وهي بحر الم    

  )4(والمتدارك والخفيف والكامل بقصيدة واحدة لكل منها 
 أربع عشرة قصيدة استعمل فيها ستة أوزان ويحتل بحر          " رجاء   "ضم ديوان ناصر لوحيشي        

 وبحـر الرجـز والمتـدارك       )6( ثم بحر الرمل بثلاث قصائد       )5(الوافر المرتبة الأولى بخمس قصائد      
 ويلجـأ الـشاعر في      )8( ثم الكامل والمجتث بقصيدة واحدة لكل منهما         )7(بقصيدتين لكل منهما    

حالات كثيرة إلى تقليص البيت الشعري وتخفيفه عن طريق جملة من التقنيات العروضية كـالجزء               
  .ء والإنشاد والشطر من أجل تحقيق الوزن السريع والإيقاع الخفيف، وتسهيلا للغنا

بين البحور في القـصيدة     المزج   إلى   " أناشيد الأشبال    "ويلجأ الشافعي السنوسي في ديوانه        
 يمزج بين بحر المتقارب ومجزوء الرجز وكذلك يفعل         )9(" صلوا على الرسول     "الواحدة ففي قصيدة    

كما يستعمل  . زوءه   إذ يمزج فيها بين الرمل ومجزوءه والمتدارك ومج        )10( " العلم والعمل    "في قصيدة 
   )11(.البحور الصافية كالمتدارك والمتقارب والرمل بنسب متقاربة 

                                     
  .5،11،18،24ص ) ت.د(  مصطفى محمد الغماري ، أناشيد ديوان للأطفال،دار الشهاب، باتنة، الجزائر)1(
   26 ، 08 ، ص 1984وطنية للكتاب ، الجزائر ،  محمد ناصر ، البراعم الندية ، شعر للأطفال ، المؤسسة ال)2(
   23 ، 20 المصدر نفسه ، ص )3(
 ، وعن بحر الكامل 11 ، وعن بحر الخفيف ص 14 ، وعن بحر المتدارك ص 02 المصدر نفسه ، عن بحر الرمل ص )4(

  .06ص
   10،11،16،19،20 ، 8ص )ت.د( ناصر لوحيشي،رجاء قصائد للأطفال،منشورات دار القلم ، الجزائر )5(
   18 ، 15 ، 09 المصدر نفسه ، ص )6(
   13 ، 12 وعن بحر المتدارك ص 14 ، 07 المصدر نفسه ، عن بحر الرجز ، ص )7(
   17 المصدر نفسه ، عن بحر المجتث ص )8(
   07 ، ص 1985 الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، )9(
   15، ص  المصدر نفسه )10(
 ، وعن الرمل 32 ، 29 ، 21 ، 07 وعن المتقارب ص 37 ، 25 ، 20 ، 15 ، 5 المصدر نفسه ، عن المتدارك ص )11(

   34 ، 15ص 
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ومن خلال استعراضنا للبحور الشعرية المستعملة في قصائد شعراء الاتجاهين توصلنا إلى 
  : جملة من النتائج نجملها فيما يلي 

إلا ما نذر مثل    ر الخليلية المعروفة،     لم يخرج الشعراء الجزائريون في كلا الاتجاهين على البحو         : أولا  
تصرف الجلالي في أجزاء بحر المتقارب كما سبق ، وفي الجمع بين مجزوء المتدارك عنـد الـشافعي                  

وهي ظاهرة لا تخـص الـشعر الجزائـري الموجـه     السنوسي وفي هذا خروج عن تقاليد الخليل،    
  . للأطفال، بل تمس كل الشعر العربي في هذا المجال

ستعمالهم البحور الخفيفة والأوزان القصيرة وميلهم إلى البحور الصافية أكثر من البحـور             ا : ثانيا  
الممزوجة ، لأن الوزن المتكون من تفاعيل مختلفة يكون أكثر تعقيدا ، بينما النظم علـى البحـور                  

  نسجام نغماته ، االصافية أيسر لخفة موسيقاه ، و
ضافة إلى الشطر   لبحور لما توفره من ثراء في الإيقاع بالإ       عتمادهم بشكل أساسي مجزوءات ا    ا : ثالثا  

  . يقاع ، وتسهيل الانشاد والنهك رغبة منهم في تسريع الإ
 ميلا لافتا للنظر ، ولا سيما عند شعراء الاتجاه          هئ يلاحظ ميلهم الكبير إلى بحر الرجز ومجزو       : رابعا  

ثم  ،لطابع التعليمي الذي يطبع مجمل شعرهم     لالمدرسي التقليدي المحافظ ،ويعود إيثارهم لهذا البحر        
 الكامل والمتقارب والمتدارك والرمل وبنسب تكاد تكـون         : ضئيل البحور التالية   قارفيأļ بعده وب  
بعد ذلك بحر الخفيف وبقية البحور بنسب ضئيلة جدا ، وهكذا يبدو أن الشعراء              يأļ  متساوية ، و  

عليه معظم الشعراء العرب المحدثين، وذلك باختيـارهم  لم يخرجوا عن التقليد الذي سار      الجزائريين  
  . لأخف الأوزان وأسهلها التي تتلاءم وسن الأطفال وتحقق الغرض التربوي والفني في آن واحد 
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ƣ- اŮاǸǠاست ǪƟاǂية وطǧاǬال  :  
بـن  االقافية هي الركن الثاني من أركان القصيدة في بنائها وموسيقاها وهي كما يقـول                 

 )1( ،شعرا حتى يكون له وزن وقافيـة      سمى  يق شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر الذي لا ي        رش
شطر ، أو الأبيات من القصيدة ، وتكرارها         عدة أصوات تتكرر في أواخر الأ      "والقافية ليست إلا    

 يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية ، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية ، يتوقع السامع ترددهـا،               
ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الأوزان في فترات زمنية منتظمة ، وبعد عدد معـين مـن                  

   )2( "ع ذات نظام خاص يسمى بالوزن طمقا
 لا يكاد يسمى عندنا بالشعر ما لـيس         " سينا يقول    نوقد تنبه القدماء إلى أهمية القافية فاب        

 فهي دليـل    ،مياتورها حين نظم ديوانه اللز    وري في تأكيد حض   ع وقد بالغ أبو العلاء الم     )3("بمقفى
نص الشعري ولم يكتف بهذا بل أشار إلى ضرورة التـدقيق     ال وبدورها في    . بها تهفني على شدة قناع   

 وحذر الشاعر أن يستخدم الحروف      ،أخرى مستحبة وختيارها ، فأوضح أن هناك قوافي نافرة        افي  
الجيم والزاي ، فموسيقاها الصوئية تقع على الآذان        كالغين والطاء والضاء والثاء و    قافيته  النافرة في   

   )4(ن مردودها في النفس لا يكون جميلا أو مستملحا إفوقعا سيئا وبالتالي 
، بـل   اختيار الشاعر لها في قصيدة ما لا يكـون عـشوائي          اوصوتية ونفسية   قيمة  لقافية  لو  
 القديم يلاحظ مثلا كثـرة ورود       تتبع للشعر  فالم ،زنها وإنفعالات الشاعر بها   والقصيدة و ، و يفرضه

اء وهو حرف متربط جرسه بالوجع والجزع والفزع والهلع ، كما لا            رثحرف العين رويا لقصائد ال    
قصائد كثيرة عاطفتها الأساسية الأسف والأسـى والحـسرة،         ليلاحظ ورود حرف السين روايا      

نبƞ عن صـدق التجربـة      فالتشكيل الصوļ صدر للشعور القائم في النفس يبين عنه وبجسده ، وي           
   . ) 5(.وتفوق الأداء الشعري

 يـربط القافيـة بـالغرض       نيحازم القرطاج فاد القدماء إشارات لطيفة في هذا المجال        نقولل   
الشعري ، ويعد القافية  أشهر ما في البيت ، وقد وجه عنايته لدراستها من الجانـب النفـسي ،                    

                                     
  . 151 ، ص 1ج1981 ،5تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، دارالجيل ، بيروت ، ط ، العمدة ، قبن رشيا ينظر )1(
   . 246 ، ص 1981 ، 5كتبة الأنجلو المصرية القاهرة ، ط إبراهيم أنيس ، موسيقى الشعر ، م)2(
   . 258 ، ص 1983 دار التنوير ، بيروت، ، ألفت الروبي ، نظرية النثر عند الفلاسفة المسلمين)3(
  .160،ص3،1993 والتطوير مكتبة خناجي، القاهرة ، طثباتنظر صابر عبد الدايم ، موسيقى الشاعر العربي بين الي )4(
   . 161المرجع نفسه ، ص  ينظر )5(
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له موقع حسن من النفس وفاقا       لا تتضمن إلا ما يكون    فالنفس تعني بما يقع في القافية ، ولذا يجب أ         
 منه لها علاقة وثيقة بمعŘ الايقاع وأثره النفسي ، فقد تنبه إلى أن القافيـة                ة وهذه الالتفات  ،للغرض

لتكرار رويها ، ووقوعها في آخر البيت تتيح للقارƝ فسحه من صمت تتجاوب فيـه القافيـة في                  
د أثرا من سواها من كلمات البيت ، فأصداؤها تتردد في الذهن            ذاكرته فتكون أعلق بالمحافظة وأش    

 وإذا دلت على أمر حسن أورثتـها طيبـا،          ، أورثت النفس ضيقا وتبرما    هفإن دلت على أمر كري    
جهة التمكن ، وجهة صحة الوضـع ،        :  القافية من جهات أربع وهي       نيويدرس حازم القرطاج  

 ـاء النفس بما وقع في النهايـة لكونهـا مظنـة    عتنااوجهة كونها تامة أو غير تامة ، وجهة   هار تش
   . )1(الإحسان أو الإساءة

 القافية والربط بينها وبين الموضوع،   ةكما يذهب النقاد المعاصرون هذا المذهب في بيان أهمي          
   . )3() الشعر الجاهلي  (ههي في كتابي ومحمد النو)2(لياذة من هؤلاء سليمان البستاني في مقدمة الإو

ع بيان أهمية القافية وقداستها عند النقاد العرب في القديم والحديث فإنهـا تعرضـت في                وم  
سـتغناء  هتزاز ومسها ما مس الوزن من تغير وتطور ، فذهب بعضهم إلى الا            العصر الحديث إلى الا   

 تشكل وقفة دلالية ، نحوية ، إيقاعية تحد من نهاية البيت ، مـن تدفقـه                 "عنها لأنها في اعتقادهم     
 وعمد آخرون إلى تنويعها في القصيدة الواحدة        )4( "لدلالي ، وتحوله التركيبي ، وحريته الموسيقية        ا

 على الرغم من كل ذلك مازالت القافية تؤكد حضورها على نحو أو آخـر في معظـم                  "ولكن  
  )5( "الأنماط الشعرية التي تسيطر على القصيدة العربية الحديثة في وضعها الراهن 

للقافية هذه الأهمية في الشعر الموجه للراشدين فإنها في الشعر الموجـه للأطفـال              وإذا كان     
تغدو أكثر أهمية لما تحققه من إيقاع موسيقي جميل يجذب إليه الطفل ويجعله أكثر إقبالا على تلقي                 

إلى ضرورة التنويع في القوافي في      ‘رسي أدب الأطفال يذهبون     االنص الشعري ، غير أن طائفة من د       
 أن القافية الموحدة في القصيدة العربية الـتي تتطلـب           "شعر الموجه للأطفال وحجتهم في ذلك       ال

                                     
   . 164 المرجع السابق ، ص )1(
   . 97 ، ص 1954 ينظر سليمان البستاني ، مقدمة الإلياذة ، مطبعة الهلال بمصر ، )2(
   63 ، ص1ج) د ،ت( الدار القومية للطباعة والنشر،القاهرة،، ينظر محمد النويهي،الشعر الجاهلي، منهج في دراسته وتطبيقه)3(
   . 217 ، ص 1991لحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ، ام رماني ، الغموض في الشعر العربي  إبراهي)4(
 ، 2001 محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية ، إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، )5(

   . 86ص 
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ة بميزان الذهب ، قد توقع الشاعر في كثير من المطولات ،            نتراكما هائلا من المفردات المعينة الموزو     
قفيـة  ثاء بحـق ال   في متاهة الاحتيال اللغوي أو التقعر بحثا عن ألفاظ القافية التي ترغمها على الايف             

وهذا لا يحتمله شعر الأطفال ، ولا يستلزمه ، ولا يوقع الـشاعر في متاهـة                .. الرتوب ، المرهق    
 بـسبب قـصر قـصائد       – الشطرنج   ر كحج –لتنقيب المعجمي عن المفردات المطلوبة      االبحث و 

ئد في ديوان   الأطفال ، وإقتصارها في كثير من النماذج على المقطوعات ، إضافة إلى قلة عدد القصا              
     )1( "الأطفال 

ومع ذلك فإن عددا من الشعراء الذي توجهوا للأطفال كتبـوا الـشعر العمـودي ذي                   
الشطرين والتزموا القافية الموحدة ، بل إن الشعراء المقتدرين في هذا المجال أولوا عناية فائقة للقافية،                

فة ، وقد يمتد الأمـر إلى المواقـع         عناية تكاد تجعل كل أصوات القصيدة صدى لها ، موافقة ومخال          
حيـث تتخللـها    ثانية  بل وأوائل الأشطر ال   ،بيات وأخر الأشطر الأولى   الأساسية الأخرى كأول الأ   

   )2(. أنساق توازنية متفاوتة الكثافة 
كيـف تعامـل    : والسؤال الذي يفرض نفسه بعد هذه المقدمات النظرية وإنطلاقا منـها               

ستغنوا عنها � وهل في إلتزامهم بها       افية وهل إلتزموها أم تمردوا عليها و      الشعراء الجزائريون مع القا   
  إلتزموا النمط الواحد المطرد أم نوعوا ولونوا فيها � 

إن المتتبع للشعر الموجه للأطفال في الجزائر يلحظ أن معظم الشعراء الجزائريين الذي كتبوا                
نهم في التزامهم بها لم يلتزموا نظام القافية الموحدة         للأطفال إلتزموا القافية ولم يستغنوا عنها ، غير أ        

 ويمكن القول أن أصحاب الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ كـانوا أكثـر             ،بل نوعوا في القوافي     
ا على التزام القافية الموحدة المطردة بينما لجأ معظم شعراء الاتجاه التربوي الجديد إلى التنويع               صحر

  . في القوافي 
 –مد العابد الجلالي ومحمد الطاهري التليلـي      العيد آل خليفة وأحمد سحنون ومح     فمحمد    

 التزموا القافية الموحدة ولم     –ن من يمثل الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ        سوهم كما قلنا سابقا أح    
يخرجوا عن هذا النظام إلا في الأناشيد وبعض القصائد القليلة تصورا منهم بأن الأناشـيد تكتـب           

  . غني والإنشاد ، ومن ثم لابد أن تكتب بطريقة تلائم التلحين الموسيقي للت

                                     
   . 304سورية ، ص  محمد قرانيا ، قصائد الأطفال في )1(
   . 172محمد العمري ، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية، ص )2(
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قول نسوق هذه النماذج لهؤلاء الشعراء فمحمد العيد في أناشيده التالية           نللتدليل على ما    و  
 "نشيد مدرسي   "و)3( " نشيد عقبة    "و  )2( " نشيد كشافة الصباƵ     " و   )1( " نشيد كشافة الرجاء     "
فيـة  اسمط فالشاعر يأļ فيها بأشطر مقفاة بقافية ، ثم يأļ بعدها بشطر مقفى بق             يلتزم شكل الم  )4(

لتزام  القافية المخالفة    امخالفة ويستمر الشاعر في هذا النهج في الأدوار التي تتألف منها القصيدة مع              
  :في نهاية كل دور هكذا 

  ـــــ أ ـــــ ب     
  ـــــ أ ـــــ ب    

       .  .   .    
  ـــــ جـــــ ج     
  ـــــ ج ـــــ ب    

       .  .   .    
  ـــــ د ـــــ د    
  إلخ... ـــــ د ـــــ ب     

       .  .   .  
   : " نشيد كشافة الصبح "كقوله في 

  لº Ȅابة الƦǌاƣ اȄ   Ǐ ǺŴƦǠŭ اĐل "الƦǐاǌǯ ǺŴ" Ƶاǧة      
  ǲƦǫ هȐ تȂǠد ǺǷ بƾǠ هȇººº   ńȂ   � Ȑا ƦǏاƷا لنا اǄǟ ت     
  وǄǣا الƣǂǤ أǬǧه واستƦاƷا    Ʒا لنا ǺǷ الǩǂǌ لاƷا ȇا ƦǏا     
  ºº ȐوǷفاǃا لنا وأǷنا وǸǯ ƾǟ    Ǜا ǯنǤǷ ƪنǸا وǂǷاƷا      
                  .        .       .  
     ƦيǤŭا ƪأطل ƾǬǧ ليناƛ ƾǟº ا    اƦيǐǻ ǭسنا ǺǷ Ǒرȋا ƶفǻوا  
  )ǻƛºººȐ)5ه Ƴ ƾǫفا الǫǂاد وه    ńƛ ƾǟ الƛ ƾǟ ǩǂǌليه Ʀȇǂǫا      

              .        .        .  
                                     

   . 567 محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، ص )1(
   . 571 المصدر نفسه، ص )2(
   . 578 ص ، المصدر نفسه )3(
   . 576 المصدر نفسه ، ص )4(
   571، ص نفسه  المصدر )5(
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فهذا النشيد يتكون من مجموعة مقاطع كل منها ذو بيتين أي ذو أربعـة أشـطر ، إلا أن                      
الشطر الرابع من المقطع الأول هو الذي تظهر فيه وحدة القافية التي تلتزم في آخر كل مقطـع وفي            

 قافية جديدة ومتنوعة ، وقـد       شطر الثلاثة الأولى من كل مقطع بما في ذلك المقطع الأول تظهر           الأ
 في هذا بالأشكال التراثية المستحدثة في الشعر العربي القديم ، وقد يكـون              ايكون محمد العيد متأثر   

متأثر ا في هذه المرحلة بما قرأه من شعر حديث ولا سيما عند شعراء المدرسة الكلاسيكية العربيـة                  
  : يه هذا المسلك يقول فيه  سلك ف" نشيد الكشافة "أمثال أحمد شوقي ، فلشوقي 

     ȅادȂال Ŀ ةǧاǌǰال ǺŴ   ȅادƷ لنا Ƶوǂال ǲȇŐƳ  
     ȅادŮوا ȄǈيǠب ƣا رȇ   ȄسȂŠو ǀƻ ƾبي  ǺطȂال  
               .    .    .    
    ȀيتƦǏو ǂǐǷ ةǧاǌǯº نيت  اǷار � وƾال ƧناǷوº اȀ  
    ºº ǹƾوطǞƟȐ أǂǧاƵ اŭ  وŦاǱ اȋرǑ وƷيلتȀا     
             .     .    .   
     � ŚŬر اƾتƦǻ  ǪƦتǈǻو  Ǔǂȇ اǷȆلŬوا ǪالŬا º Ǫ  
    ưǻ اȀǬالƻو ǆبالنفº Ǫ  ǻوº Ŀ اǫȂƯو ƾȇǄ Ƅاº Ǻ)1(   

 ـ           يتومن خلال هذا النموذج       في  طضح الشبه الكبير بين نشيد محمد العيد ونشيد شوقي لـيس فق
  .شكل النشيد بل حتى في الموضوع والمضمون 

شح لكنه لم يتقيد به في منهجـه ونظامـه فكـان            قترب محمد العيد من شكل المو     ا كما  
  : يتصرف فيه بالزيادة تارة، وبالنقصان تارة أخرى ، ويمكننا في هذا اللون رصد Ũسة أشكال هي

  :  الǲǰǌ اȋوǱ وȂǏرته -أ
      ƣ ººººº أ ººººº  
      ƣ ººººº أ ººººº  
      ƣ ººººº أ ººººº  

         .  .   .    
  ººººº Ʊ ººººº د      
      Ʊ ºººººد ººººº   
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  ººººº   ƣ ººººº أ       
         .  .   .    

  ººººº هººººº º و      
  ººººº هººººº º و      
       ººººº أ    ƣ ººººº ... łƛ  

         .  .   .  
وهذا الشكل يتكون من مجموعة مقاطع كل منها ذو ثلاثة أبيات أي ستة أشطر ، يتفـق                    

ه وهكذا إلى نهاية النشيد ومثاله قول محمد        البيت الثالث من كل مقطع في القافية في صدره وعجز         
  ":  نشيد الشباب "العيد في 
       ƩȂǏ  ƾيǠب ŭاƾ ȃ    ǲه  ƣاŸ   
       Ƕǯادǻ  للنºº ȃƾ    ǫǂبالº ƣا  
       ȃƾالف ńƛ ȃƾالف ńƛ    Ʀǋ اȇº ƣا  
            .    .   .  
      ƔناƦال śأساط Ƕنتǯ     دȂƳȂال Ŀ  

        ƧياƷ اȂǠالفن بيº Ɣل با    اŬº دȂ  
        ŅاƦȇ لا ǺǷ الº ȃدǂ   Ȁȇ لاº ƣا  

                  .    .    .  
       ƾȇƾǈا الȂلȂǬا تȂلȂǫ    Ǭŭا Ŀº Ǳا  
  النǔاĿ  Ǳ    يǺŴº ƾ الƦǌاƣ الǠت      
      ǻا وأǻƾسǦ  Ǡالº ȃƾ  ƣاǂالت Ŀ)1(   

ƣ- رتهȂǏو ňاưال ǲǰǌال  :  
       ƣ ºººººº أ ºººººº  
       ƣ ºººººº أ ºººººº  
      ºººº أ ºººººº ƣ ºº  
         .   .    .  
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  ºººººº  ºƳ ºººººº د       
  ºººººº  ºƳ ºººººº د       
  ºººººº  ºƳ ºººººº د       
           .   .   .  
  ºººººº هºººººº º و       
  ºººººº هºººººº º و       
  اºººººº … ł هºººººº º و       
ر هذا الشك يتكون من مجموعة مقاطع كل منها ذو ثلاثة أبيات تتفق أشطر الصدو                 

لون وتتغير  تفي قافية واحدة ، وكذلك تتفق أشطر الأعجاز في قافية واحدة مخالفة لقافية الصدور وت              
   : " نشيد كشافة الأقبال " ومثال ذلك قول محمد العيد في ،القوافي بهذه الطريقة في كل المقاطع

       ǹƾƦوال Ƶوǂبال Ǯȇƾفǻ  Ƿاȇº ǱاƦǋȋا ǺطȂ  
       ǺلǠوال ǂǈال Ŀ ǺƸنǧ   ŧº Ǯاتǘبȋاº Ǳا  
       ǺǷǄال Ǒǂǟأ ǹƛ ǺŴو  "ǌǯºƦǫȍة اǧاº Ǳا"  
             .   .   .  
       ǂǘŭاǯ ǹȂيƼǈال ǺŴ   الǤºǻȋاǯ ǂºº ارȂ  
       ǂǰƦال Ŀ Śǘالǯ ƤĔ   ȋا Ŀ ƶȇǂار سوالƸ  

 Ǟالنف ȃƾǈلن   ǂǌƦس   لل Ŀºǘǫȋا ǂƟاº ار  
           .    .   .      
  اǞƟȐº ǹ الºƦǯǂط  ȂرĿ Śº ȃ الºاŬ أدلة       
       ȃǂǈال Ŀ Śǈال ǲǏاȂǻ  وطȋة اǷƾƻ Ŀº ǹا  
      ǸǠǻوºǬوال ǹƾŭا ǂº ȃǂ  لǠبالºǧǂǠوال Ƕºǹ1(ا(   

Ʊ- رتهȂǏو Ʈالưال ǲǰǌال  :  
       ƣ ºººººº أ ºººººº  
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       ƣ ºººººº أ ºººººº  
      .   .   .               
  ºººººº Ʊ ºººººº د       
  ºººººº Ʊ ºººººº د       
  ºººººº Ʊ ºººººº د       
  ºººººº Ʊ ºººººº د       
         .    .    .  
       ƣ ºººººº أ ºººººº  
       ƣ ºººººº أ ºººººº  
         .    .   .  
  ºººººº هºººººº º و       
  ºººººº هºººººº º و       
  ºººººº هºººººº º و       
  اºººººº … ł هºººººº º و       
 النشيد وهو بمثابة المطلع في      هذا الشكل يقوم على نوعين من المقاطع ، النوع الأول يبدأ به             

الموشح ، ويتكون من بيتين أي أربعة أشطر تتناوب في أواخرها قافيتان ثابتتان ثم يبدأ بعد ذلـك                  
النوع الثاني ويتكون من أربعة أبيات أي ťانية أشطر تتناوب في أواخرهـا قافيتـان جديـدتان                 

 النوع الأول قافيتاه ثابتتان تلتزمان في       ومتجددتان ، والنشيد مبني على تناوب هذين النوعين إلا أن         
 فالنوع الأول من المقاطع هـو بمثابـة         ، وهذا الشكل قريب من الموشحات     ،كل مقطع من النشيد   

   : " نشيد الإخوان "ومثال هذا الشكل قول محمد العيد في . المطلع والقفل في الموشح 
     ǹاȂƻȍا ǺŴ    ǲنة  أهŪا   
     ǲأه ǂǬالƕ ǹ     نةǈال ǲأه  
        .   .   .  
     ǺŴ    وادǂال     ƵرواȌل  
  لȂǟƾǻ    ƵȐǏȎ اȀǋȋاد     
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  اųȍاƵ  و   سǶ اȍسǠاد اب    
     Ȃتلǻ  ادǌǻȍنه     اǤال ȂلƷ  
       .   .   .       

 ǹاȂƻȍا ǺŴ     نةŪا ǲأه  
     ǲأه ǂǬالƕ ǹ     نةǈال ǲأه  
           .   .    .  
     ǵȐǟȋا ǺŴ    Ŀ  ǵاȂǫȋا   
  اǂǯȍاǵ   و    ǵ أهǲ اǠǻȍا    
    ǲǠلنǧ  ǵاŮس     اȍباº ǵȐ  
     ǵȐسȍا ǹƛ     نهǬال Ņاǟ)1(  

  
  :  الǲǰǌ الǂابǞ وȂǏرته -د

  ºººººº أ ººººººº أ     
  ººººººº أ             
     ƣ ºººººº ƣ ºººººº  
  ººººººº أ             
     ºƳ ºººººº ºƳ ºººººº  
  ººººººº أ             
  ºººººº د ººººººº د     
  ººººººº أ             
وهذا الشكل يتكون كل بيت فيه من ثلاثة أشطر يتفـق الـشطران الأولان في القافيـة،                    

ويختلفان في كل بيت ، بينما يلتزم الشاعر قافية واحدة قارة في الشطر الثالث من كـل بيـت ،                    
   : " نشيد نساء الجزائر "ومثاله قول محمد العيد في 
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  ƻلǦ رƤǯ الǌǠاǂ   ǂƟاº ǂƟاºŚ ūسǹǂ س  
               ǂƟاǄŪا Ɣاǈǻ اȇ  
  ǟد ȅǀال ȂŴ ǹǂسº ا   ǠǸللºũƘǧ Ņاºº اǠ  
               ǂƟاǄŪا Ɣاǈǻ اȇ  
   ǲǈǰال Ƨƾǫر ǺǷ ǺǸǫ   وتحºǺǯǂ ǸǠلل º ǲ  
               ǂƟاǄŪا Ɣاǈǻ اȇ  
  ǸǫºǬبال ƅ Ǻºº ƣǂ  وتحلº ś  بº ƣدȋا  
               ǂƟاǄŪا Ɣاǈǻ اȇ)1(  

ºرته -هȂǏو ǆǷاŬا ǲǰǌال  :  
      ºººººº أ ººººººº ƣ º  
       ƣ ººººººº أ ººººººº  
          .   .   .  
       Ʊ ººººººº Ʊ ººººººº  
       ƣ ººººººº Ʊ ººººººº  
          .   .   .  
      ƣ ººººººº د ººººººº  
       ƣ ººººººº د ººººººº  
          .   .   .  
       ºه ºººººº ºه ººººººº  
       ƣ ºººººº ºه ººººººº  
           .   .   .  
      ƣ ººººººº و ººººººº   

        ƣ ººººººº و ººººººº  
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 من مجموعة مقاطع كل منها ذو بيتين ، أما المقطع الأول فهو بمثابـة               لويتكون هذا الشك    
   ويتكون من أربعة أشطر ينتهي الشطران في صدر البيتين بقافية واحدة تتغير بعد              ،المطلع في الموشح  

مثاله قول محمد   وارة في عجز البيت ،      ذلك في المقاطع الأخرى ، بينما يلتزم الشاعر قافية واحدة ق          
   : " نشيد مدرسي "في العيد 

  النœ  راȇة  تحƳ   ƪنȂد  ǯلنا ǯلنا       
    Ǻȇǂǟ Ŀ اƣǂǤŭ    أسȂد  ǯلنا ǯلنا      
          .     .    .      
       ǺطȂال Ǆǟ ȆǤتƦǻ  له ȃƾوالف Ǻť   
      Ƅبا ŅاƦǻ لاº Ǻ   Ǆفǻ ǹƛ  ƣرƘŭبا  
        .     .     .     
  ǈǷتǬيǶ اǀŭهǯ   Ƥلنا ǏادȇǄǻ ǩه       
  لا ǧ ȃǂȇينا ǯ   œǣلنا ǏادƦǻ ǩيه       
         .     .     .      
  Ǐ ǺǷنادƾȇ الȂرȃ   تحƾرا  ا ǯººلن      
      ǟºبǂبا وبǂº اǂ  Ʀطيºطي ǺǷ اº Ƥ  
          .    .    .  
  طلœ اœ الǠلº Ƕطلا  º Řاȇ ŭا ǧتية  ȇƛه       

 ŘŪا Ƥطي řتƳت  واǰŭا Ǒاȇر ǺǷº Ƥ)1(   
كما أخذ محمد العيد بشكل الأراجيز فهو يبني كل بيت على قافية واحدة صدرا وعجزا ،                  

ثم يبني البيت التالي على قافية أخرى في صدره وعجزه وهكذا إلى آخر القصيدة وتكون على هذه                 
  : الصورة 
  ºººººº أ ºººººº أ       
       ƣ ººººº ƣ ºººººº  
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       Ʊ ººººº Ʊ ºººººº  
      ºº د ºººººº د ºººº  

   : " لغز في الأذن "ومثال هذه الأراجيز قوله في أرجوزة 
     ǰƷȋة اǠȇƾب Ƨا وردǷºº ǵا    ǣ ǺǷºǸǯولا أ ǩأورا Śº ǵا  

    ǐǣȋا ǝǂفǷ هاǂƴǋºº ǹنه     اǰل ƻººǱا  ǺǷ يǠالº ǹاƾ  
    ǈة الŻƾǟº ȆǬ  Ȑب بƿº ǱȂ   Ŀ ةƷȂفتǷ س ººǂƟا  ǱȂǐالف   
     ǲǰǌال ǺǈŞ ƪǫار  راǜǻȌواس   ل ƩǂƯƘت ǂƟاǈب Ʀƻȋا ºº ار  
     ǲƦƳ ƶسف Ȅلǟ اهيناƦت ƪǷاǫ    ǲưŭا ƣǂǔǷ ردȂال Ŀ ƪƸƦǏوأ  
   )Ȃ)1اº ƣالńƛ ǐ  اº Ǯ  ƅوǬǧ   ارتياƣ  بǧ ȐاǦǌǯ لنا ǟنȀا     
 الأبيات إنما جاء بغرض     عختياره للأرجوزة بها فيها من تنويع القوافي ، وتصري        اولا شك أن      

  . ير القافية الواحدة في شعر موجه للأطفال يراد منه الحفظ والاستظهارالتعليم ، فالشاعر لا يظل أس
وعلى موسيقى بحر الرجز وفي قالب الأرجوزة نظم الشاعر محمد الطاهر التليلـي معظـم                 

  :  التي يقول فيها" تلميذ قمار "قصائده للأطفال منها قصيدة 
     ǺǷ ǀيǸا التلǻأ ňار  أǸǫ   ȅارƦال ŉǂǰال ƅا ƶأستفت  
     ǅروƾأ الƾبƘǧ اد ابȀتƳ  لǸŪ اǬابǈǷº ȅولادȋة ا  
  ƦǤȇنه  ųاƷا  ǂƻƕ لĿ ƾŸ ǺǸǧ   ƾŸ  Ǻ أواǲƟ الǈنة    
  Ȃر ºبالن ȂƼرȐ ǧ Ƨدº ǽب  تلǬاǽ بالǂǰǌ وبالǂǈور     
     ǩاǧǂا الȀȇا أȇ واƾȀتƳاǧ  ǘȇ لا ǹاƦǌلل ǲȀŪاǧº ǩ2(ا(  
 هذا الشكل بخمسة أقسمة كلها      كما أخذ محمد الطاهر التليلي بشكل المخمس فهو يأļ في           

 ، ثم يأļ بخمسة أخرى من الوزن نفسه دون          هعلى وزن واحد وخامسها بقافية مخالفة للأربعة قبل       
القافية للأقسمة الأربعة الأولى ويتحد القسيم الخامس مع الخامس من الأولى في القافية ويكون على               

  : هذه الصورة 
  ºººººº أ ºººººº أ       
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  ºººººº أ ºººººº أ       
         ƣ ººººººº  
       Ʊ ºººººº Ʊ ºººººº  
       Ʊ ºººººº Ʊ ºººººº  
         ƣ ººººººº  
  ºººººº د ºººººº د       
  ºººººº د ºººººº د       
         ƣ ººººººº     … łا  

   : " اليقظة "ومثاله قول الشاعر في قصيدة 
  تيȃǂǯ ǺǷ ǚǬ الȐهȆ      اهº Ȇالǈ تنƦه أȀȇا   
   Ȇالناه ǂǷȉاǯ Ǧǫو     ƪǈلǧ  ǵȂبال اليȂ Ȇاه  
      ولا واǰǈǷ ƅينا       
  اŘº ǭ تºǧ Ȑوباǈū    اƣǂǧº ǭ الناǟ ǅف  
  ǧاƳ Ƕلǜال ǲوليº ǭا    Ǡǈال Ƕųوºǧوا ƾº  ǭا  
     ȂǏ Ŀ ǂǈǧله Ʒينا       
   Ǯأهل Ǻǟ ƪǠǘا استǷ دƿو  ē أو ǲȀŪا ƣƿوº Ǯل  
  ȀƳ اȇ Ǳاǫ ǺǷ ǝودºº Ǯل   Ȅلǟ ǮلȀǷ Ȅلǟ  ǮلȀǷ  
       ǂǐالن ǵȂيǧ    يناǫ 1(لا(  
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 " العلـم  " كقـصيدة   ،كما أخذ محمد الطاهر التليلي بشكل المسمط في كثير من قصائده            
وغيرها ، ومثال ذلـك  )4( " نشيد البنات " و )3(" نحن أولاد الصغار     "و  )2( "بن الجزائر   ا يا   "و  )1(

  :  التي يقول فيها " العلم "قصيدة 
   Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻأ    Ƿرº śا بǻǄ  ǶǷȋا  
  Ǡلتǧºولت Ǆº ǵƾ     ǶلǛ ǺǷ Ǧǻأ Ƕǣر  
         Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻأ  
   ƔاǸǈال Ŀ ǥǂǧور ǲط  ǻ ĽºǸųȋا Ʊاº ا  
  ȇ Ǯا ǟلǧ ȆȀǧº Ƕي  ا Ȑº لا ººũ ƾǫأو ه  
         Ƕلǟ اȇ ƪǻأ ƪǻ5(أ(  
ل المسمط التزاما شديدا    كوإذا تصفحنا ديوان محمد العبد الجلالي نجده هو الآخر ملتزما بش            

 "يـا نـشƞ   " و   "فتتاƵ المدرسة للبنات  انشيد  " و   "نشيد لعبة الحبل للبنات   "مثل  في معظم قصائده    
   وغيرها "نشيد الفتى"و

  : يقول في النشيد الأول على لسان فتاة 
  ǻا الưلƲ طǂȀا أ    الœǜ سǂƸا أǻا        

  ºǘǷ ǲº ǲللي    أǻا الƶƦǐ بǂǌا       
           .    .    .        
  ورǸǯ ƪǷالا       طلƪǠ هȐلا       
  º ǲ وǯلȆ أȂǻ ƪǔǧ      Ƿالا و      
           .   .   .  
       Ɣسنا ȆǟȂطل       ȆǬلƻب وƛº Ɣا  
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  )º ǲ)1وǔǧلſ Ȇ      اº ƔوǠǧلȆ بن      
  :  يقول فيها " ء يا نǊ"ومثاله أيضا قصيدة 

      Ǌǻ اȇƔ Ȑǟ ƾǫ ǮǸų     ǭورǂس Ǻلǟأ  ȐǸلل  
      ǻأºǠلل ƶǋǂŭا ƪº Ȑ   ǺطȂلل ƧادǠǈال Ǯوب  
      .    .    .      
  ƾǣ Ƕا ūºياتǶǰ ولº ȃƾ    ǰاǻƔا ǺŴ الǤأب      
      ǊǻƔ دȐƦددا   الǂǷ     ǺǷǄال ǞǷ ǵوƾȇ اǂǰǋ)2(   
 ،أما أحمد سحنون فإنه في معظم قصائده الوجهة للأطفال والناشئين يلتزم القافية الموحـدة               

  نجـده يغـير    " متى يبدأ الربيع �      "غير أنه في بعضها الآخر ينوع ويلون في القوافي ، ففي قصيدة             
ولكنه يحافظ في البيت التالي على نفس القافية المكونة من كلمـة واحـدة لا    يت  القافية بعد كل ب   
  :  هكذا " الربيع "تتغير هي كلمة 

  ºººººººººº أ       
  ºººººººººº أ       
  ºººººººººº أ       
             ƣ ºººººººº  
       Ʊ ºººººººººº  

       Ʊ ºººººººººº  
       ƣ ºººººººººº  
            ºººººººº ƣ   
  ºººººººººº د       
  ºººººººººº د       
       ƣ ººººººººº  
                ƣ ººººººººº … łا  

                                     
   . 09 محمد العباد الجلالي ، الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية ، ص )1(
   . 08 ، ص نفسه المصدر )2(
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  : يقول 
     ǽǀه Śǧاǐǟ  Ǒاȇǂال ȆƷƾǏا  
    ǣوºƾيǌǻ ř Řŭا  ǧوا º ȆƷǂ  
    Ůا ǪيƷر ȆǟوºǷوا ȃȂº ȆƷǂ  
           Ǟبيǂال ǹاƳǂȀǷ Ŀ ǮǻƜǧ  
  Ǟ اǧº ƾȇƾŪفƳǂȀǷ Ȇاǹ الǂبي    
  نǌيƾ  ال اƔ وŹلǘȇºȂيƤ الǤن    
    ǰب řǤǧº ǲ يǌǻº ƾ ȇƾبº Ǟ  
           Ǟبيǂال ǹاƳǂȀǷ Ŀ ǮǻƜǧ)1(  

  : إلى أن يقول 
     ǺȇǂǐƦاألا تǈبتº � ǂهǄال ǵا  
    ǎǫǂب ǺȇǂǠǌألا ت  � ǂƴǌال   
    Ǥت Ń ǹƜǧº ǞȇǂǏ ƤلǬل ř  
           Ǟبيǂال ƾيǠتفالا بƷƛ řǤǧ  
     � ƹاǂǐال śǠǸǈألا ت Ǻǰول  
  ǂاǵƾŮº ƹ الƦيƩȂ ليتǶ الف    
    ƤǘŬȇرƿ ƩȂŭ ǞȇǂǷ º Ǟ  
           � Ǟبيǂال Ǻū śنǤت Ǧيǰǧ)2(  

كما يلجأ أحمد سحنون إلى الأشكال التراثية المستحدثة في الشعر العربي القديم ، ولم يجمد                  
عند القالب الواحد الملتزم بالقافية القارة ، بل تعددت قوالبه الشعرية فيستخدم الرباعيات والمسمط              

رتبطت هذه القوالب عنـده     ا وقد   ، وغيرها من قوالب البناء الشعري     والمزدوج والمخمس والموشح  
 في قالب المخمس فيأļ بخمسة أشطر كلها        " نشيد حياة الجزائر     "نشاد ، فينظم قصيدة     بالغناء والإ 

                                     
   . 56 أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، ص )1(
   . 57، ص نفسه  المصدر )2(
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من وزن واحد وخامسها بقافية مخالفة للأربعة قبله ثم بخمسة أشطر أخرى من الوزن نفـسه دون                 
  :  الأولى ويتحد الشطر الخامس مع الخامس من الأولى في القافية هكذا القافية للأشطر الأربعة

     ŖنيǷأ ǂƟاǄŪا ƧياƷ     ļدȂǌǻوبة أǂǠال ƤƷو  
     ŖيǤا بȀƟأبنا ǂȇǂوتح     ƾĐا ńƛ اŚǈǧ  اȇ  ŖǷأ  
         ǵƾǬال ǀنǷ ƾĐا اȂا بنǻƜǧ  
     ǺطȂد الȂنƳ اȇ يا بناȀǧ   ǺǷǄال Ŀ اǻارƯƕ ƾليƼلت  
    ȃƾŮا ǂǌǻو Ǻǈūا ǱاǠوالف    Ǻنŭا باȂǫȂط ńȋا ǺƸنǧ  
          ǶǷƾا بالȂǧوو ȃرȂال ƣاǫ1(ر(  
 في قالب المزدوج فقد أتى بيتين من بحر " نشيد المليون ونصف شهيد "وينظم قصيدة   

بعدهما بقافية أخرى تتخذ حرف الباء رويا لها، والرمل مقفين بقافية تتخذ حرف النون رويا لها ، 
  : لقصيدة حيث تتنوع القوافي ويتغير حرف الروي هكذا وهكذا إلى آخر ا

  ȀǋيǺ  ƾ اŭليǹȂ والنȂǷº Ǧǐط      
      ǃاƷ Ƽǧ ºŹ Ń اǂº ǽǄ طȂǷº Ǻ  
      ȄǬƦȇ ǥȂس  ǆا ليƾالƻ  يƦȇº ƾ  
      Ǡǋ ƾůºرددت Ƥºǈلȋه اº Ǻ  
      ƔاǸǈال ƾů ƩȂƷ ƾǫ Ǒأر ȅأ  
      Ȁǌال Ǒأر ǮتلºƦƴنŭا Ɣاƾº ه  
      ǘبȋا ƪƦتنºيǐوال ǱاºǸǯ ƾا  
      ƦǐƼŭا ǱȂǬūا ǂهǄال ƪƦتنº 2(ه(  
 فإنه يبنيها على أساس مقطعي ، وجاءت القوافي فيها " العامل الجزائري "أما قي قصيدة   

متقابلة بالتخالف ، أي أنه قابل بين قافيتي الصدرين في البيتين الأول والثاني ، وقابل بين قافيتي 
  : العجزين في البيتين المذكورين أيضا هكذا 

      Ǹǣ ǑȂƻأºار  ǲǸǠوأه   الº Ƶفاǰال ƧياƷ ȃȂ  

                                     
   . 322 ، ص  السابق  المصدر)1(
   326لسابق ، ص ا المصدر )2(
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       Ǧǘǫȋ ǂهǃ Ƿȋا º ǲ  Ƴوأºƴار النť řº Ƶا  
        .     .      .        
       ƣاǠǐال ǵاƸتǫا ƤƷأ   ƣȂǯر ȃȂوأه  ǂǘŬا  
      ƣاƦǌال ǵǄǟ ǲưǷ ǲوه  ǲفيǯ بني ºطȂال ǲºǂ )1(  
فـارس الـشرق    "يدة بينما في قـص    )2(" العمال "أما شكل المسمط فإنه استعمله في قصيدة        

  :  فإنه يغير القافية ومعها يلون حرف الروي بعد عدد غير ثابت من الأبيات هكذا صورته)3("غاب
  ººººººººº  ƣ ººººººººº أ    
  ººººººººº  ƣ ººººººººº أ    
  ººººººººº  ƣ ººººººººº أ    
  ººººººººº  ƣ ººººººººº أ    
  ººººººººº  ƣ ººººººººº أ    
           .     .        .    
    Ʊ ºººººººº   د ººººººººº  
    Ʊ ºººººººº   د ººººººººº  
    Ʊ ºººººººº   د ººººººººº  
    Ʊ ºººººººº   د ººººººººº  
    .      .      .                   
  ºººººººº    ƣ ººººººººº أ     
  ºººººººº    ƣ ººººººººº أ    
      .       .      .         
    ºه ºººººººº  و ººººººººº  
    ººººººه ººº  و ººººººººº  

                                     
   310، ص السابق  المصدر )1(
   311، ص السابق  المصدر )2(
   315، ص السابق  المصدر )3(
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    ºه ºººººººº  و ººººººººº  
    ºه ºººººººº   و ººººººººº….. łƛ  
ومهما يكن من أمر فإن أصحاب الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ لم يجمدوا عند القالب                 

 القديم الملتزم بالقافية القارة المطردة بل استثمروا الأشكال التراثية والقوالب المستحدثة في الـشعر             
العربي القديم خصوصا في العصر العباسي ، وإذا كان الغناء دافعا قويا للشعراء في تلك العـصور                 
للتجديد في الأوزان والأشكال والقوالب ، فإن طبيعة المتلقي الصغير الذي يميل بطبيعته إلى الغنـاء                

ا مـن جديـد،     والإنشاد هي الدافع لشعراء هذا الاتجاه إلى العودة إلى تلك الأشكال واستثماره           
وخروج هؤلاء الشعراء لهذه الأشكال والنظم على منوالها هو الذي عناه عز الـدين اسماعيـل في                 

 أما المحدثون فقد وقفوا عند المحاولات التشكيلية القديمة فقلدوها ، وأضافوا إليها مزيدا من               ": قوله
 خرج إليهـا المهجريـون في     الأشكال الهندسية الجديدة التي وفقوا إليها ، ومن ذلك الأشكال التي          

ع شهرتهم من ſال إفريقيـة ، وغيرهـم في       ذبعض قصائدهم ، وكذلك بعض الشعراء الذين لم ت        
   )1("الأقطار العربية 

وإذا انتقلنا إلى أصحاب الاتجاه التربوي الجديد نجدهم أكثر حرصا على التنويع في القوافي                
ون أشكالا وقوالب جديدة لم تكن معروفة من قبل،         فهم يستهلون الأشكال التراثية القديمة ، ويبدع      

خضر السائحي في معظم ما أنتجه للأطفال يختار شكل المقطوعات المعتمدة أساسا على             فمحمد الأ 
نظام التنويع في القوافي ، ونحسب أن هذا الاختيار لم يكن مجرد التنويع في القوافي أو الخروج على                  

تطلبه الشعر الموجه للأطفال من غنائيـة وإيقاعيـة          ستجابة لما   النمط القديم الثابت بقدر ما كان ا      
الذي يحتوي على أربع عشرة قصيدة للأطفال كلها غـير          "  همسات وصرخات  "وإنشاد ، فديوانه    

 ديـوان   "خاضعة لنظام القافية المطردة، وكذلك الشأن في دواوينه المكرسة للأطفـال كـديوان              
  ." أناشيد النصر" و"الأطفال 
 نجده ملتزما التزاما شديدا بنمط الأراجيز حيـث         " ديوان الأطفال    "تصفحنا ديوانه   وإذا    

شكلت معظم ما في الديوان من قصائد ، فهو يبني كل بيت على قافية واحدة صدرا وعجـزا ثم                   
يبني البيت التالي على قافية أخرى في صدره وعجزه وهكذا إلى آخر القصيدة ، وهـذا نمـوذج                  

  :لأراجيزه

                                     
   56 عز الدين اسماعيل ، الشعر العربي المعاصر ، ص )1(
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  ǟ ǑǂǧلȄ اǈǻȍاƾ     ǹاº ǹ اȋب ǜǻاǧة    
      Ĕȋººه  اºيǬا     تǷ ǲǯ ǺǷ ȇƿƚȇ ºه  
  º ǹȐوالǂأǅ والƳǂ    واليƾاǧ  ǹالƳȂه       
      ȇ ǲǯ ǲǈǤتº ǵȂ    Ʀǫº ƾǠوب ǲ النº ǵȂ  
  )ǜǻ ȃƾº Ǧ)1يǟºلȄ اº Ǧ    ŭوالȂلƾ اللǘي      
 بالتخالف أي   كما يختار بناء قصائده للأطفال على أساس مقطعي فتأļ القافية فيها متقابلة             

أنه يقابل بين قافيتي الصدرين في البيتين الأول والثاني ، ويقابل بين قـافيتي العجـزين في البيـتين                   
  " وداع المدرسة "المذكورين أيضا ومثال ذلك قصيدة 

     ǲيƷǂال ǹاƷ ŖرسƾǷ    ǹأ ǹƕفت وǻººǫǂº ا  
  اºاللǬ ا ńƛº ńƛ اللº ǲ  Ǭا ǂǻدد ȇا ƻليºهي    
       .     .     .      
    ȀǠǷ اȇºاƾ تƦƦƷأ ºه     ȅƾȀǠǷ اȇ ȃƾŭا Ȅلǟ  
    Ƿوºردا وردتȂºº ه   Ƿدº لنا ƪ  ردȂǷ ǺǷ  
      .     .     .      
  ǧالǩȂǌ باȆǫ لا Ǥȇيȇ ƪƦǣ ǹƛº Ŗ   Ƥا ƾǷرس    
    ǘت ǺولºƦيǣ ǱȂº Ŗ   ǟȂǸǧº Ƥȇǂǫ دȂǠال ƾ  
      .      .     .       
     Ȅǈǻأ ƪǈأب ولº اƾ   Ȁǟº ȄǔǷ اƾ ƦƦŰº ا  
  )Ʀ)2ا ºتǷ ȅƾºǈنȀǠŭº    سƾǷǂا  سǥȂ أبȄǬو    
ولما كان الشعر الموجه للأطفال هو لون من الشعر نظمه أولئك الـشعراء الـذي كتبـوا                   

 لذلك لا نتعجـب في أن       – ويندر أن نجد شاعرا انقطع للكتابة للأطفال دون الكبار           –للراشدين  

                                     
   06 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص )1(
   37، ص نفسه  المصدر )2(
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 وتطـوير يحـل بالـشعر الموجـه         نجد ما حل بالعمود الشعري وقافيته من تغيير وتبديل وتعديل         
  ).1(للأطفال
لموسـيقي في   ا لسليمان جوادي تحولا واضحا في التشكيل        " ويأļ الربيع    "وتشكل قصيدة     

الشعر الموجه للأطفال في الجزائر ، فقد حاول صاحبها أن يقيم تشكيلا موسيقيا جديدا يخرج بـه                 
لى نظام التفعيلة لا على أساس البيـت        من إطار موسيقى الشعر العمودي وزنا وقافية فقد أقامه ع         

  : على النحو التالي 
      ȇºƣوǀ يǬǐال º Ǟ  
       Ɣتاǌال ǲǐǧ ǲƷǂȇو  
  Ơǯ ƺºº Ƥيǌǯºي      
      ȇوºº ļƘ بيǂالº Ǟ  
  Śưǯ ǲ الȀƦاǘǯº Ɣف      
      ǈŞºƴǟ Ǻºº Ƥي  
      .      .     .       
      ȇº ŅȂ ǘŭاººº ǂ  
       ƔاǸǈه الƳو ǲǬǐȇو  
  º ǱȂاǄ ǬūهȂا ǧºت      
      ƦȇوºǸǬوا الƾºº ǂ  
      ǋ ياđº ƾȇƾ  Ɣياǔال  
      ǯº ŉǂ ƴƻºº ǱȂ  
      .      .     .       
      Ʀǐا الƿƛº ƶ Ʒلاº ا  
       ǱȐالت ǩȂǧ ǂهǄال ȃǂت  
      ǠȇºǻاºǪ    طºº ǲ  

                                     
   304 ينظر محمد قرانيا ، قصائد الأطفال في سورية ، ص )1(
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      Ʀتǧº واƾ ǘƦالºº Ƶا  
   دلاĿ  Ǳ ة ºاتنǯºف      
      ǈتººǬŭا ǂººº ǲ)1(  
 إذ مزج فيها بين شعر الشطرين وشعر التفعيلة " مقاطع فلسطينية "وكذلك فعل في قصيدة   

  : وهي محاولة تتسم بالتجريب والبحث عن إطار موسيقي جديد في هذا اللون من الشعر 
      ǧرºهن Ȇǫاºتǈȇ اºǬǌال ǂǬº Ɣا  
      ǰǈȇوºƳ Ǻºǟو ǝȂºƔودا ȅǂ  
  ياǪººº Ƨ للǟ řºƸاºǋولǰن      
  اȂººº ƔلǞ بالººǷ řºǬƦولǰن      
         .     .       .    
  ºº Ŗا ǃوŖºƳ وهنºهنا ƦǏي      
      ǠيŦºلي ƾǠǻ اºƳǂال ǵȂºº ǝȂ  
      Ǭلºǜلل ǹƕ ƾºنتȇ ǹأ Ƕلºº ȆȀ  
  º ǝȂوǹƕ ƾǫ للƷ ǆǸǌتǸا طل      
      ŭاºººيƦƷ اȇ ƩȂºººº ŖƦ  
      Ƴأ ǺǷººǐتǻا Ǯلºººº ار  
  ȇ Ǌººº ŖƦا ƦƷيºººوالǠي      
      Ǡب Ŀºººǭƾ ǔتƷا ººº ار  
      Ǥǐار والƦǰه الǧǂǠȇ ȅǀا الǀار ه  
  هǀا الǽƾȇǂȇ ȅǀ الƦǰار والǤǐار       
      .       .      .            
  ..…ƦƷºººººº ŖƦي      
  ǂºº ǹȂ والȇǄتȇºا ǓيǠة الǟǄت      

                                     
   51 سليمان جوادي ، و يأļ الربيع ، ص )1(
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  Ƙسººº Ȇلا تي… º ňǄلا تح      
      ƸنǧººƟاǟ Ǻººººº ǹوƾ  
       ǹوƾƟاǟ ǂǐبالن ŖƦيƦƷ اȇ ǲǰال  
      ǈت ǺلºفŪا Ǳƾººººº ǹȂ  
      ǸǤت ǺلººيǠال ǒºººº ǹȂ  
  ƚوǂº ǹ اƾººŬ اºǸǠŭلź Ǻل      
      ǠƳرا Ǯليƛ ŖƦيƦƷ اȇ ǺƸنǧº ǹȂ  
      Ƴرا Ǯليƛººº ǹȂǠ……)1(  
ومع أن سليمان جوادي خرج على نظام القالب التقليدي Ųثلا في الشكل العمودي ، إلا                 

أنه لم يستغني عن القافية Ųا يدل على أن الشاعر وهو يكتب للأطفال يضع في حسابه أن القافيـة                   
هم في العمل الشعري الموجه لهم ، إذ لا يمكن في هذا الشعر الاستغناء عنها لمـا تـوفره                   عنصر م 

  .وتحققه من إيقاع موسيقي جذاب 
وشأن سليمان جوادي في هذا الصدد شأن محمد الأخضر عبد القادر السائحي وبوزيـد                

س قصائد مـن     ضم Ũ  " نحن الأطفال    "حرز االله وجمال الطاهري ، فديوان عبد القادر السائحي          
 أطفـال   " و )3( " أغنية العرق    " و )2(" صرخات المسجد الأقصى   ": شعر التفعيلة هي على التوالي      

   )6( "ات ظ أحلى اللح" و)5( " قوس قزƵ في سماء الفيتنام " و)4( "الساقية الحمراء يتحدون 
ذلك قوله في قصيدة وفي كل هذه القصائد محافظة على القافية من غير التزام بنمطها الموحد ومثال 

   : " أغنية العرق "
     ȆºǷƾب  
  بºǠǷƾة ǯادºƷة     

                                     
   26 المصدر السابق ، ص )1(
   49 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص )2(
   53 المصدر نفسه ، ص )3(
   58 المصدر نفسه ، ص )4(
   64 المصدر نفسه ، ص )5(
   79 المصدر نفسه ، ص )6(
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     śǠƟاŪا ƣاǂت ȆǬأس  
     ǩǂǠنا الǷد ǺǷ ǲيǈسي  
     ȃǂưال Ȅلǟ ǲيǈȇ ينناǟأ ǽاǂوت  
     ǂǘǬȇ ǲǜȇو  
     ǲيƦالن ǩǂǠال ǂǘǬȇ  
     ƩاȀŪا ǲǯ ǺǷ ǱاǸǠة الȀƦƳ ǺǷ  
     ǹاūȋة اǻوǄŰ ةǸǤǻ Ŀ  
    ǐǣȋا Ŀ ǂهǄال Ɣورا ȄǠǈت ǹا  
  ȃȂē النǌيƾ اŮادر اƦŪار     
     śǰŭا ǲǸǠبال Ǒرȋا ǝȂلǓ ȅǂفȇ  
     śنūا ȅرƾلا ت ƔاǸǏ لةƖوب  
     ǩǂǠال ǲسي ǺǷ ǂƴالف ǩاưƦǻا اȂƳǂȇ  
     ǲيƦǻ ǩǂǟ ńƛ ياǻƾال Ŀ ǹاǈǻȍا ƱȂƷا أǷ  
     ǲيǏȋا ǂǘŭا ȃȂه ǩǂǟ  
  )ǲǯ Ŀ)1 أرǑ طاºƠǷة      
 طريقا جديدا في الكتابة للأطفال لأن صاحبها  لبوزيد حرز االله" حينا "وترسم قصيدة   

أختار شعر التفعيلة أيضا وهو فيها يحافظ على القافية لكنه لا يلتزمها موحدة مطردة بل يسعى إلى 
  : تبديلها وتغييرها على هذا النحو 

     ǪºتيǠا الºينƷ Ŀ  
     ǆǸǌال ǲƦǫ ǹاǰǈال ǚǬتيǈȇ  
     Ǫيǫǂرها الȂǻ Ǟǌȇ ǹأ ǲƦǫ  
  ǈȇ� ƶƦǐتƦǬلǹȂ ال    
     Ƶاǂǌǻا Ŀ  

                                     
   53 المصدر السابق ، ص )1(
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     ƪا  أتيƿƛ اǀل:  
  تȃǂ الƷǂǈǷ Ǫȇǂǘا �     
     � Ƶاƴالن ȆǤتƦȇ يهǧ ǲǰوال  
    � ǹȂƦطي ǞيǸŪينا اƷ Ŀ  
    � ǂهƾليه الǟ Ȅǈǫ ƾƷوا ǹƛ  
     ǹȂǟǂȀȇ ƵȂƦȇ ǹأ ǲƦǫ ليهƛ.  
  Ʒ Ŀينºا � �     
     � ƣاƷǂبالت ƤȇǂǤال ǲƦǬتǈȇ  
     ƣاȂبȋا ƶتنفت Ȅا أتƿƛ.  
    ƴŬاله اƚس ȆتفƼيǧ ǱȂ.  
     ǱȂلūه اǬƦǈت ƿƛ ارŹ.  
  ŻتاƷ ǃينºا �    
     ƔياƷȋا ǂƟسا Ǻǟ.  
     � Ƥūبا  
     ǵاºƟȂوال  
     Ɣاºƻȍوا  
  Ƹǧينºا �    
    � ǺǷ ارºǤȇ  
     ƔاºǬه النƟاǬǻ  
  أºƦƷه �     
  أºǬǌǟه    
  أǟيǊ بś أهلºه     
     ƔاǬǌال ǥǂǟ1(لا أ(  

                                     
   53 بو زيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص )1(
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غ القافية لكنه أدخل تعديلا عليها إن الشعر الموجه للأطفال في الجزائر لم يل: ومجمل القول   
من خلال تلوينها وتنويعها لكي يحقق بها الشاعر مزيدا من الإيقاعية الموسيقية ، ويستبعد منها كل 

عوامل الإملال والرتابة ، كما استلهم من التراث كل الأشكال والقوالب المستحدثة في العصر 
 يعد يرتبط بالشكل التقليدي وحده أو يتقيد في العباسي واستثمرها في مجال الكتابة للأطفال ، ولم

نهاية الأبيات بالروي المتكرر ، وترسم محاولات بعض شعراء الاتجاه التربوي الجديد طريقا جديدا 
في مجال الشعر الموجه للأطفال حين حاولوا تطويع الأشكال الجديدة كشعر التفعيلة وجعله في 

عتقاد بأن هؤلاء الأطفال لا يتذوقون هذا الشعر ولا متناول المتلقي الصغير مكسرين بذلك الا
  . يفهمونه 

  اȂŭسيȄǬ الƾاƻلية  – 3
ويقصد بها الموسيقى الناتجة عن مخارج الحروف وتآلف الألفاظ والكلمات وما ينتج عـن                

ذلك من جرس لفظي كالترصيع والتصديع والجناس والطباق والترديد والتكرار وسائر المحـسنات             
وكل ما من شأنه أن يعين على تجويد البنية والرنين في أبيات القصيدة ، شـريطة أن لا                  اللفظية ،   

يؤدي هذا إلى التعمية والإبهام ، أو التعقيد والغموض ، فالشعر الموجه للأطفال يختلف عن الـشعر            
الموجه للراشدين في استعمال هذه المحسنات وسائر الموازنات ، وقد سبق أن قلنا في مقدمة هـذا                 

) المجازية خاصـة    ( تتقدم فيه البنية التوازنية على البنية الدلالية        " الفصل أن الشعر الموجه للأطفال      
وتظهر وكأنها أساس شاعرية النص ، وفي الحالات القصوى من هذه الهيمنة نكون بـصدد شـعر              

  )1("يمكن أن ندعوه شعر موازنات
ات الصوتية خاصة ، فالشاعر وهو ينظم       لهذا نرى في هذا الشعر هيمنة الموازنات ، والموازن          

للأطفال لا بد أن يترņ بشعره وخلال هذا الترņ يسقط الأصوات المتنـافرة ويثبـت الأصـوات                 
آخـر الكلمـات وآخـر الجمـل        : تماثلة والمتضارعة ثم المتقاربة خاصة في المقاطع الدلاليـة          لما

  )2(.والفصلات

                                     
  . 166محمد العمري ، الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية، ص )1(
   172 ينظر المرجع نفسه ، ص )2(
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تاج إلى بحوث مستقلة فإننا سنكتفي بدراسة       ولما كانت الجوانب الصوتية في هذا الشعر تح         
ظاهرة أسلوبية وصوتية واحدة نراها شكلت حيزا ملموسا في الشعر الموجه للأطفال في الجزائـر               

  .وهي ظاهرة التكرار 
  ǛاهƧǂº التǂºǰار

يقصد بالتكرار أو التكرير استعمال اللفظ مرتين أو أكثر في نفس المعŘ اللغوي لا يتميـز                  
  )1(.ثاني عن الأول بمعŘ خاص سوى ما قد يتولد عن مجرد التكرار استعمال ال

والتكرار مظهر لغوي قديم عرفه الشعر العربي على امتداد عصوره ، وهو في الشعر الموجه                 
مهما " للأطفال يشكل ظاهرة أسلوبية جديرة بالدراسة والتحليل ولا ينبغي التهوين من أمره فهو              

نوال أو عرف لغوي ، لفظي لا أهمية له ، إذ لا يوجد في نظام اللغـة                 كان بسيطا فإنه ليس مجرد م     
الأساس ، التي تتمثل    ) البيداغوجية  ( فزيادة على وظيفته    . أو في المنجز الكلامي شƞ لا ضرورة له         

في تعزيز الفهم والتفاهم ، فإنه له وظائف حيوية أخرى كثيرة ، يؤديها في مختلف مجالات الاتصال                 
  )2("  الناس والتواصل بين

زيادة الـنغم وتقويـة     "  هو   – بعد الوظيفة البيداغوجية     -ولعل من أبرز هذه الوظائف      
  ) 3(". الجرس 
: وقد نبه إلى أهمية التكرار في أدب الأطفال عموما الأديب المصري كامل كيلاني في قولـه            

، كأنما يتثبت من معانيها     من المشاهد المألوفة أن الطفل إذا قصى عليك خبرا لجأ إلى تكرار الجمل              "
 محاكين أسلوبه الطبيعي في تكرار الجمـل    – وهو في هذا السن      –في ألفاظها المكررة ، فلنكتب له       

  )4(." والألفاظ لنثبت المعŘ في ذهنه تثبيتا ، ولنكرر له الجمل برشاقة ليسهل عليه قراءتها

  التǂǰار الاستŅȐȀ  -أ
لغاية منه الضغط على حالة لغوية واحدة وتوكيـدها         وهو تكرار يستهل به الشاعر نصه وا        

عدة مرات بصيغ متشابهة ومتنوعة قصد الوصول إلى وضع شعري معين ، قائم على مستويين اثنين                
هما المستوى الإيقاعي بالدرجة الأولى Ųثلا في زيادة النغم وتقوية الجرس ، ثم المستوى الدلالي بعد                

                                     
   62،ص 1981وقيات ، منشورات الجامعة التونسية ، تونس ،  ينظر محمد الهادي الطرابلسي ، خصائص الأسلوب في الش)1(
   46 ، ص 2001 ، 44مجلة الثقافية ، السعودية ، عدد "وظيفة اللازمة المترددة في الشعر العربي المعاصر " عثمان بدري )2(
   197 يوسف حسين بكار ، بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث ، ص )3(
   250أنور الجندي ، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ ، ص  )4(
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ست ) صلوا  (للشاعر الشافعي السنوسي يتكرر فعل      " لرسول  صلوا على ا  "ففي قصيدة    ،   )1(ذلك  
  : مرات في المقطع الأول ، وست مرات أيضا في المقطع الأخير ، يقول في المقطع الأول

     ǱȂسǂال Ȅلǟ اȂلǏ   Ȅلǟ اȂلǏ  ǱȂسǂال  
    ŚǌƦال Ȅلǟ اȂلǏ  ȇǀالن Ȅلǟ اȂلǏºǂ  
     ŉǂǰال Ȅلǟ اȂلǏ   Ȅلǟ اȂلǏ  ǶيƷǂ2(ال(  
وهذا التكرار الذي استهل به الشاعر      ) واو الجماعة   ( بصيغة الأمر مسندا إلى     وجاء الفعل     

من نسبه إلى مولده إلى نـشأته       ) ص  ( القصيدة ينسجم مع مضمونها ، وهو عرض لحياة الرسول          
( بتكرار صـيغة الأمـر      ) ص( فالدعوة إلى الصلاة على الرسول      . قبل البعثة إلى سيرته بعد البعثة       

عوة إلى تعظيمه وإجلاله وإكباره فيأļ هذا التكرار ليحقق هذا البعد الدلالي فكأنـه              فيها د ) صلوا  
  .توطئة وتمهيد لما سيأļ بعده من عرض لأعمال جليلة تستحق هذا التعظيم والإجلال 

" لمحمد الأخضر عبد القادر السائحي تتكـرر عبـارة          " سأغني في الحديقة    " وفي قصيدة     
 مرات في Ũسة مقاطع متتالية فكان يستهل كل مقطع بتلـك العبـارة              Ũس" سأغني في الحديقة    

  .وهي تبدأ بفعل مضارع مسبوق بسين الاستقبال للدلالة على المستقبل القريب 
- Ǳوȋا ǞǘǬŭوإخاء :.      سأغني في الحديقة :     ا Ƶبانشرا  

  - ňاưال ǞǘǬŭلنداءات الحياة :.           سأغني في الحديقة :ا  
  - Ʈالưال ǞǘǬŭللعروس الباسمة:.         سأغني في الحديقة : ا  
  - Ǟابǂال ǞǘǬŭلهدير الحادثات :.          سأغني في الحديقة : ا  
  - ǆǷاŬا ǞǘǬŭ3(بحنان وأخوة :.      سأغني في الحديقة :  ا(  
ثم روƵ  وينسجم هذا التكرار مع الفكرة التي ينشدها الشاعر وهي إشاعة روƵ الغناء ومن                

  .التفاؤل والفرƵ في نفوس الأطفال 
  
  

                                     
   186، ص  القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية  ينظر محمد صابر عبيد،)1(
  . 07 الشافعي السنوسي ، أناشيد الأشبال ، ص )2(
  . 05 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص )3(
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ويشكل التكرار الاستهلالي ظاهرة أسلوبية في شعر محمد الأخضر عبد القـادر الموجـه                
" ) 3(" أحب الطيور   " و  ) 2(" فراشتي  " و  ) 1("أحب الزهور   " للأطفال نرى هذا في القصائد التالية       

) 8(" سـر بنـا     " و  ) 7(" مرحبا يا مرحبا    "و) 6(" لأنني" و) 5(" صبي يا مطر  "و  ) 4(" أحب الضياء   

  )9(" نحن أطفال الجزائر "و
بصيغة الأمر Ũس مرات في مستهل القـصيدة  ) سر ( يتكرر الفعل   " سر بنا   "ففي قصيدة     

وهذا التكرار ولد إيقاعيا موسيقيا احتضنه مجزوء الرمل فوافق تنغيمه موضوع الـنص المـشحون               
  :بأجواء الحماسة 

    ǂنا  بس  Ƶيا صا  ǂس  ǂس�      ǂال ـبنا بين الجبس  
  حال  بنا في كل سǂ     وج البحــار ـخض بنا م    
  )10(إننـا جند سميع              
ثلاث مرات في مقدمة القـصيدة ثم       ) أحب  (تكررت لفظة   " أحب الزهور   " وفي قصيدة     

ذي جعل القصيدة   Ũس مرات الأمر ال   ) الطبيعة  ( عشر مرات ، وتكررت لفظة      ) الزهور( لفظة  
فالشاعر أراد أن يغرس ذلك في ذهـن        ) أحب زهور الطبيعة    (تخلص إلى معŘ دلالي واضح وهو       

  :الطفل فوظف التكرار فهو يقول 
      ƷأºهǄال Ƥº رȂ   رȂهǄال ƤƷأ  
    أƤƷ الƦǘيººǠة         
      ȅرȂهǃ� ȅرȂهǃ   ȅورǂس ƾȇǄت  

                                     
   09مد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال، ص مح)1(
   08 المصدر نفسه ، ص )2(
  11، ص نفسه  المصدر )3(
   13 المصدر نفسه ، ص )4(
   15 المصدر نفسه ، ص )5(
   17 المصدر نفسه ، ص )6(
   26 المصدر نفسه ، ص )7(
   27 المصدر نفسه ، ص )8(
   31 المصدر نفسه ، ص )9(
   27 ، ص  المصدر نفسه)10(
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      Ǥيǧºوƾ ȅرȂƦƷ   يŦº  ŚƦǠال ǲ  
  بفǲǔ الƦǘيººǠة          
      Ƴ اƿƛºيǟ Ɣاº ƾ   رȂهǄفنا الǘǫ  
  الǄهȂر ǻǂưǻا   ƿƛº Ǧا ƳاǓ Ɣي      
    ǃهȂر الƦǘيººǠة         
      ǽǂهǃ � ǲفǘا الǻأ   ȆǷȋ ǜǻºǽǂ  
  º ǽǂأبƮ اºº ƣȂ  ǈŭبǲǰ الǬل      
  Ǆǯهǂ الƦǘيººǠة        
  اŮº ļا Ʒ ǺǷي  اūياȂ  Ƨر ǃºه      
      Ǹūد اȂȀƳº Ƨا  ȇوº Ƨاǟǂال Ǳǀ  
  )1(لتȆƸ الƦǘيººǠة         

ƣ-  Ƕǜنتŭا Śǣ ارǂǰالت  
هو تكرار لا يخضع لنظام مطرد ، وإنما يعهد فيه الشاعر إلى تكرار مجموعـة مـن                     

حروف ، أفعال ، أسماء ، تكرار غير منتظم فيرد في بداية القصيدة وفي وسـطها وفي                 : المفردات  
  :  السائحي لمحمد الأخضر عبد القادر" أغنية العرق " نهايتها ، ويمكن أن نمثل له بقصيدة 

       ȆººǷƾب  
  بǠǷƾة ǯادºƷة       
       śǠƟاŪا ƣاǂت ȆǬأس  
      ǈيسي ǩǂǠنا الǷد ǺǷ ǲ  
       ȃǂưال Ȅلǟ ǲيǈȇ ينناǟأ ǽاǂوت  
       ǂºǘǬȇ ǲǜȇو  
       ǲيƦالن ǩǂǠال ǂǘǬȇ  
       ƩاȀŪا ǲǯ  Ŀ ǱاǸǠة الȀƦƳ ǺǷ  

                                     
   . 09 محمد الأخضر عبد  القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص )1(
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       ǩǂǠال ǲسي Ŀ ǂƴالف ǩاưƦǻا ȂƳǂȇ  
      ńƛ ياǻƾال Ŀ ǹاǈǻȍا ƱȂƷا أǷ ǲيƦǻ ǩǂǟ   
       ǲيǏȋا ǂǘŭا Ȃه ǩǂǟ  
       ȆººǷƾب  
       Ƶادǯ ةǠǷƾب  
       śǠƟاŪا ƣاǂت ȆǬأس  
      ȆººǷƾب  
       Ƶادǯ ةǔƦǬب  
       śǠƟاŪا ƣاǂت Ȇŧأ  
       ǩǂǠال ǂƴǧ ǺǷ ǂهǄال ǲأط ƾǬلǧ)1(  

الدم ، الكادƵ ، السقي ، السيل ، التـراب ،           ( ومن الواضح أن التكرار ſل ألفاظا كثيرة        
ولا شك أن لهذا التكرار أثره في المعŘ فهـو يحمـل دلالات             ) إلخ  .… ، العمال ، يقطر      الجائعين

واضحة فالشاعر من خلاله أراد أن يبين قيمة ما يبدله العامل من جهد وعرق وشـقاء في سـبيل                   
  .راحة الآخرين 

Ʊ- ƩاȂǏȋا ƧاǯاŰ ارǂǰت  :  
وجه للأطفال ، ويختص بمراحلهم     ويكاد يكون هذا النوع من التكرار حكرا على الشعر الم           

الأولى ، وفيه ينقل الشاعر الأصوات من الطبيعة الحية أو الجامدة أو أصوات آلات ، بحيث يدخل                 
ائي يحققه الإيقاع الموسيقي قبل الدلالي لأن في هذا التكرار تنغيم           يحالشاعر المتلقي الصغير في جو ا     

  . نحو القصيدة  وترقيص وترديد وكل ذلك يشد إليه الطفل ويجذبه 
وعلى الرغم من أهمية هذا اللون من التكرار ، وعلى الرغم من شيوعه في الشعر الموجـه                   

للأطفال في الأدب العربي وفي غيره فإننا لا نكاد نعثر على نماذج منه في الشعر الموجه للأطفال في                  
  : لمحمد الأخضر السائحي " لغة الساعة "الجزائر سوى قصيدة     

     � Ǯهت � Ǯتº ȅǀ    Ǥلºǈة الº ةǟا  
    Ȁǧوا � Ǟũاǧºº Ƕ    ǠǷº Ř  ةǟاǘال  

                                     
   53، ص نحن الأطفال  محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، )1(
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  ƩȂǏ الǈاǟة     ǀا ºتǮ � تǮ � ه    
  Ƿلƾ    ǣ ǺǷº Ś  ǲأ ºتǮ � تǮ � أب    
     ǝǂأس ! ǲǸǟوا !    Ǡالǧº ǲǸǟ Ǌي  
  ƩȂǏ الǈاǟة     ǀا ºتǮ � تǮ  ه    
      Ǯت � Ǯت   ǂƳط    واºهƾال ǱȂº ǂ  
  ǱȂº ǂ الºǸǠط    º ǚوأǂǫأ � واƷف   
   )1(الǈاǟة  ǀ     ƩȂǏا ºه Ǯ � تǮ ت    

   تǂǰار ŰاǯاƧ لاǷǃة اȋهاƲȇǃ الƦǠǌية -د
وفيه يستثمر الشاعر ما ورد في التراث الشعبي من أهازيج وأغـاني يرددهـا لأطفـال في                   

 محمد الأخضر عبد القادر السائحي من التـراث         –ستعار ، على سبيل المثال      امناسبات معينة فقد    
  : وفيها يقول " صبي صبي يا النو " لأطفال حيث نزول المطر ومطلعها الشعبي أهزوجة يردد ا

    Ǐº ǂǘǷ اȇ œǏ œ    ه ȆبللºǠǌا الǀº ǂ  
 Ȅǌƻا لا أǻأ  ǂǘŬا     ǂƴūا Ŀو śǘال Ŀ  

                ǂǘǷ اȇ œǏ œǏ  
    Ƿا أȇºǌţ لا Ȇº Ȅ    أطف ǺǷºūا Ǳاº Ȇ  
  ǻƘǧºƷ ƪȇǂº Ȇا ǟف    ǟلȂ  Ȇ تº Ƥǐوالن    
            œǏ ǂǘǷ اȇ œǏ   
    ƸǏأºĺا    ňȂǬƦس     ňة دوƷاǈا للȂƳǂƻ  
    ƴǈŭاǯ اǻوأºº ǹȂ     ȆǷأ Ȅǌţ نƳ º ňȂ  
             ǂǘǷ اȇ œǏ œǏ  
    Ǹǈت Ȃلº ȆǷأ Ņ ƶ    ƻ ȃǂسنºǠالن Śº Ƕ     
   ǌǻأº ȆǸǧ Ŀ اēدȂ    Ʒار ĺا رȇº Ƕ Ƿأº Ȇ  
           ǂǘǷ اȇ œǏ œǏ)2(  

                                     
   . 12 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص )1(
   . 15 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص )2(
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ºة -هǷǃȐار الǂǰت   
عن كلمة أو بيت أو مجموعة أبيات متكررة بشكل أو بآخر في بداية أو نهاية               اللازمة عبارة     

رتباطا ثابتا بفكرة معينة أو موضع معين ، وقد عرفها الشعر           االقصيدة أو الاثنين معا ، وهي تحمل        
  . العربي القديم وكان لها حضورها الواضح في فن الموſات والأزجال 

على انتخاب سطر ، أو جملة      اللازمة  اني حيث يقوم تكرار     ونكثر اللازمة في الأناشيد والأغ      
  ) 1(.شعرية، تشكل بمستوييها الإيقاعي والدلالي محورا أساسيا من محاور القصيدة 

  :  أشكال هي ةولتكرار اللازمة ثلاث  
   الǷǃȐة الƦǬلية –

مثالها ما ورد  وترد اللازمة القبلية في بداية القصيدة ويستمر تكرارها في بداية كل مقطع ، و               
لناصر لوحيشي حيث لم يكتف الشاعر بالتركيز على الفكـرة مـن            " جدļ جدļ   " في قصيدة   

  : خلال العنوان وإنما جعل العنوان نفسه لازمة تحمل بعدا دلاليا وآخر إيقاعيا فهو يقول 
           ļƾƳ ļƾƳ        
       ļƾƳ  ļƾƳ    Ņ ƪنǯ  ļƾǟ   
       ŖƷǂǧ اȇ هȇƛ    Ƴ اȇ Ǯبºƾ ļ  
           ºººººº  
                ļƾƳ ļƾƳ       
       ǵȐǜال ļƘȇ śƷ   ǵناȇ ƣاƸǐوال  
     Ƴ ȅȂتǈتº ļƾ   ĽŹ Ȃل  ǵȐǰال   
         ļƾƳ اȇ Ǯ2(     ب ( … łا  
لبوزيد حرز االله ، حيـث      " عطلة نهاية الأسبوع    " ويمكن أن نمثل لهذا النوع أيضا بقصيدة          

  : مقطع ، وهي تكرر لازمة قبلية في مطلع كل 
       ǈǷº اǻد ŚŬا Ɣلتن  اǘǟ ǵȂȇ اƾǣº ا  

                                     
   . 272ئد الأطفال في سورية، ص  محمد قرانيا ، قصا)1(
   . 12 ناصر لوحيشي ، رجاء ، قصائد للأطفال ، ص )2(
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وتكرار هذه اللازمة الاستهلالية قد حقق غرضه التنغيمي المحتضن بمجزوء المتقارب ، كما حقـق               
غرضه الدلالي المتمثل في فرحة الأطفال بدنو مساء يوم الخميس وما ينشأ عن هذا التكـرار مـن                  

  .  واللذة بقدوم يوم عطلتهم فرحة متجددة تبعث في نفوسهم النشوة
   الǷǃȐة الȇƾǠƦة -

هي كثيرة في الشعر الموجه     ووترد اللازمة البعدية في نهاية كلا مقطع من مقاطع القصيدة ،              
للأطفال سواء عند أصحاب الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ ، أو عند أصحاب الاتجاه التربـوي               

: للشاعر محمد الأخضر السائحي     " أسلمي يا جزائر    " يدة  الجديد ، ويمكن أن نمثل لهذا النوع بقص       
      ŭا ǱȂط ȆǸأسلº ȃƾ   Ȁǌد الȐا بȇºº اƾ  
  الفƾا  أȇ ƪǻا أرǑ     اȀŪاد   أرǑ أȇ ƪǻا      
                ǂƟاǄƳ اȇ  

ȆǸأسل  
ººººº  

      ƦǠǋº Ǯ ǂūا  ا ĺȋ   ǬلºǠال ȅȂºº ĺǂ  
      ǠنǏº ƪ  رتȂƯº ه    ƴǠǷº ƤǬūا ƩاǄ  

ǂƟاǄƳ اȇ  
ǸأسلȆ  

ººººº  
      Ƴ اȇºǫȋا ƔȐº اȇȂ    ƦƳ اȇº ś  ياǬȇǂǧƛ  
       Ǒأر ƪǻأ  ǺȇƾالŬيا    اǧوȋا Ǒأر ƪǻأ  

ǂƟاǄƳ اȇ  
ȆǸأسل  

ººººº  
Ǡǧر ƾǫºلنǟ ناº ا    Ǡة الȇراº Ǳƾ  هنا  
  Ǐ Ŀفǯ ǥȂالƦنا     º ƧȂنا ºƻƛوǌǷي

ǂƟاǄƳ اȇ  
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ȆǸأسل  
ºººººº  

  
  هاهنا ȆǸŴ الƻǂا     هاهنا řƦǻ اƻȍا      
      Ǹǈا الȀيǧ ƾيǧ Ƶا    Ƽǈا الȀيǧ ƾȇوº ا  
            ǂƟاǄƳ اȇ  

 ȆǸ1(أسل(  
  : لبوزيد حرز االله التي يقول فيها " ستأļ الطيور " وكذلك قصيدة   
  Ȃر ºوتƶƦǈ أȂƳاǻƙا Ŀ اƾǣ    Ʀūا ȇا ȅŚǤǏ ستļƘ الǘيȂر     
    Ǥوتººº نيةǣأ śǘǈلǧ وƾ     رȂưسي ȅǀال ƣدرو ȅƾȀلت  
   ƾǣا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر        
           ºººººº      
  Ȃرا ǻº نه ŚǏ النار ºولǰ    لƿ ƾǬاƤǠǋ ǩ اǄŪاǂȀǫ ǂƟا     
  Ȃرا ºليǄرǲǯ Ŀ ǝ تǃ ǲه    سيƘتيǮ أوراȐƦǋ ǅ وǂǈǻا     
   ƾǣا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر        
        ºººººº         
  سنƸƳ ȅǂǈيǸا ǟلȄ الǜاǲƦǫ ǺǸǧ    śŭ أسȃǂ الǂسǱȂ وǻƛا     
    ǈƳ ǅƾǫ اȇ ǂƟاǄŪا ǲǰǧº ǂ   ليƛº Ǯ سǠنº ǽŐ ǣº śƦǓا  
   ƾǣا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر        
        ºººººº         
  اǂŭسلś  لة Ʀǫ º ا ǟلºȄسǷȐ   اǧا ǷȐºا ūيفاƔ سǷȐا ليºس    
  º ǺȇǂالǮ الưاǂºƟا ȋطفºوǐǻ   اȂƳȋ ƔاǮƟ الǘاهǂاǏº Ʃف   
  )ƾǣ )2ا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر         

                                     
   . 141 محمد الأخضر السائحي ، همسات وصرخات ، ص )1(
   . 69 بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص )2(
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 قد علمت عمل الخاتمة المقطعية في المستويين         النموذجين لا شك أن اللازمة البعدية في كلا        
الدلالي  والإيقاعي ، إذا ربطت المتلقي الصغير بهدف القصيدة من خلال أسلوب النداء الذي يظهر                

ويعمل هذا النداء عمل المنبه للقضية الـتي تـشغل          " يا فلسطين   " و  " يا جزائر   "في النموذجيين   
  . الشاعر 

     : الǷǃȐة الƦǬلية والȇƾǠƦة-
وهي لازمة ترد في بداية المقطع ، وكما ترد في نهايته فهي تجمع بين الاستهلال والخاتمـة ،                    

  : لمحمد كاديك " أختي بسمة " ويمكن أن نمثل لهذا النوع بقصيدة 
  ة ºأƷلǸǤǻ Ȅ    أŖƻ بǸǈة     
  Ȃد º ال ǟ    ǲǯنȅƾ  وŮا     
      أŖƻ بǸǈة       
      ººººº     
  اē ǶǯºȂ ň    أŖƻ بǸǈة     
     ȅدار Ƕسǂل    تȋباºº ǹاȂ  
      أŖƻ بǸǈة       
      ººººº     
  º ǲ الƦلǲưǷ Ʀ    أŖƻ بǸǈة     
  ƩȂǏ الǠنǫ Ƶǂ     Ǳƾلȇº œف    
  º Ŗ أǣني هȆ    أŖƻ  بǸǈة     

      أŖƻ بǸǈة   
      ººººº     
  ǲ بǸǈه ºأŦ    أŖƻ بǸǈة     
  ǲưǷº ǽǂ الǄه    تǩǂǌ دوǷا     
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      ȀǠǷا الº ļƘ     ȃǂǌƦوƿƛا ت   
  )1(    أŖƻ بǸǈة       

) حروف، أسماء ، أفعـال    (ن الشعراء الجزائريين عمدوا إلى تكرار الألفاظ        أ: ومجمل القول      
وهم في كل ذلك حققوا  بعدين       ) شطر ، بيت ، أكثر من بيت      ( كما عمدوا إلى تكرار العبارات      

  . أساسيين هما البعد الإيقاعي بالدرجة ثم البعد الدلالي بعد ذلك 
لال النماذج المدروسة رأينا أن شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ يتوقفون عند ومن خ  

ستخداما اتكرار اللازمة بأشكالها المختلفة خصوصا اللازمة البعدية حتى أن بعضهم يستخدمها 
 خارجيا جعل منها مجرد شاهد محايد لا أهمية له في إثراء البناء الفني والمعنوي للقصيدة ، بينما

يستخدم شعراء الاتجاه التربوي الجديد استخداما فنيا ساعد في كثير من النماذج على إثراء البناء 
الفني للنص الشعري خصوصا عند الشعراء الذين تمرسوا في الكتابة للكبار ثم توجهوا بعد ذلك 

 . للأطفال أمثال محمد الأخضر السائحي وسليمان جوادي ومصطفى محمد الغماري وغيرهم 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
   . 14 ، ص 2001 محمد كاديك ، ورد وسكر ، أناشيد وقصائد للأطفال ، دار هومة ، الحزائر ، )1(
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 ňاưال ǲǐالف  
  الȂǐرƧ الȇǂǠǌة 

1 - Ǳطفاȋا ƾنǟ ǱياŬا   
يحتل التخيل مساحة كبيرة في النشاط العقلي للأطفال منذ السنوات الأولى من أعمـارهم،      

فبين الثالثة  ،  وهم يتخيلون وقائع وحوادث ، وتقوم كثير من ألعابهم وأفكارهم وآمالهم على الخيال            
 ذا خيال حاد ، ولكن ذلك الخيال المحدود في إطار البيئة الضيقة التي يحيـا                والخامسة يكون الطفل  

فيها، فهو يتصور العصا حصانا، والدمية إنسانا، ويؤدي الخيال في هذه المرحلة وظيفة مهمـة في                
له طريقة لتنظيم الكثير من نشاطاته، وأساسا لممارسة مهاراته الحركية ، وتنشيط             نموه لأنه يشكل  

 الأخرى ، وبين السادسة والتاسعة يكون الخيال الطفل قد تجاوز نطاق البيئـة المحـدودة                فعالياته
حيث ) الخيال المنطلق   ( الضيقة ، وطبع بطبائع إبداعي أو تركيبي موجه ويطلق عليه علماء النفس             

الـشعر  يتشوق الأطفال فيه إلى الصور الذهنية غير المعقدة التي يرسمها خيالهم ، لذاتهم يميلون إلى                
  )1(. القصصي والمسرحي الذي يشبع هذا النوع من التخيل 

وبعد هذه المرحلة وحتى الثانية عشرة من أعمارهم يكون إدراكهم للحياة واقعيا لكن دون   
أن يتخلوا عن التخيل الذي يقوم على الصور البصرية وهم بعد ذلك يميلون إلى التخيل الحر الذي 

  . يقوم على الصور اللفظية 
خلال فترة الطفولة المبكرة والمتوسطة تشغل الصور البصرية حيزا كبيرا من نشاط الطفل             و  

  . )2(الخيالي، ثم يأخذ الاتجاه نحو الخيال المجرد الذي يقوم على الرمز وتكوين الأفكار
بماذا يختلف خيال الطفل    : وكلما أثير موضوع الخيال عند الأطفال طرحت الأسئلة الآتية            

اشد � وما هو المسار الأساسي لتطوره في العمر الطفلي � وكيف يـدرك الأطفـال                عن خيال الر  
  الصورة في العمل الشعري الموجه لهم � 

توجد وجهة نظر شائعة حتى الآن مفادها أن خيال الطفل أغŘ من خيال الراشد ، وتعـد                   
فإنه كلما نمـا الطفـل      الطفولة تلك المرحلة التي يكون الخيال أكثر تطورا ، ووفقا لهذه الرؤية ،              

                                     
   . 38 ينظر أحمد نجيب ، فن الكتابة للأطفال ، ص )1(
   . 41 ينظر المرجع نفسه ، ص )2(
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شكل تنازلي ، وتكونت هذه النظرة ، لأن الملاحظة الكاملة لعمل الخيال ، تقدم              بسارت قوة تخيله    
يستطيع الأطفال صنع كل شيء من أي شيء، إن عدم الحزم،           : سببا لهذا الاستنتاج ، يقول غوته       

 قبوله على أنه حرية أو غŘ       وعدم التطلب في الخيال الطفلي الذي لا يكون حرا عند الراشد ، يتم            
                 Ļ مع تجربة الراشد ومن هنا Ƶالخيال الطفلي ، إن تكوين الخيال الطفلي لاحقا يتباين بحدة ووضو
الاستنتاج أن الطفل يعيǊ في عالم حالم أكثر Ųا هو واقعي ، وبعد ذلك لا تخفي على أحد عـدم                    

طاف الرغبة نحو الحكايات الخيالية الـتي تميـز         دقة وضبابية التجربة الواقعية والمبالغة ، وفي نهاية الم        
   . )1(الطفل 

وقد Ļ استخدام كل ذلك من أجل إثبات أن الخيال يعمل عند الأطفال بشكل أكثر تنوعا                  
   )Ų.)2ا هو لدى الراشد ، غير أن هذه الرؤية لم تجد إثباتا في البحث العلمي لهذه المسألة 

ل أقل غŘ من خبرة الراشد وأن اهتماماته أكثر فقرا ، ذا يذهب آخرون إلى أن خبرة الطف      له  
وأخيرا لا تملك علاقته بالمحيط أيضا ذلك التعقيد والتنوع والدقة التي تميز سلوك الراشد ، وهـذه                 
أهم العوامل المهمة التي تحدد عمل الخيال فالخيال عند الطفل كما هو واضح Ųا سبق ليس أغŘ بل                  

اشد ، ومع نمو الطفل يتطور خياله ويصل إلى البلـوǡ لـدى الراشـد               نسان الر أفقر من خيال الإ   
   )3(فقط

ومهما يكن من أمر فإن للمخيلة دور كبير في خلق الصور الذهنية التي تؤدي إلى الفهـم،                   
، فالمخيلة هي التي هيأت للطفل أن       فالطفل لا يمكنه استيعاب الأفكار في الأدب والفن دون مخيلة           

يذوق ويشم ويلمس بعقله ما لا يستطيع الإحساس به عن طريق حواسه مباشرة ،              يبصر ويسمع و  
له وجود أصلا ، ولولا هذه القدرة لما استطاع أن يصل إلى أي معŘ أدبي أو فني،                  وتصور  ما ليس   

فالخيال أسلوب لتجسيد عناصر الحياة فنيا ، وفي مجال الشعر تبدو القصيدة ميتـة لا روƵ فيهـا،                  
  . يمنحها الروƵ و هو الذي يبعث فيها الحياة ولكن الخيال

والخيال يتيح للطفل أن يتصور عالما غير الذي يحياه ، ويدرك ما لا يمكن إدراكه عن طريق                   
الحواس ، وهذا بدوره يشكل عاملا للاستمتاع بالآداب والفنون ولهذا يحاول شعراء الطفولة تهيئة              

                                     
 ينظر ليف سيمو نفيتǊ فيغوتسكي ، الخيال والإبداع عند الأطفال ، ترجمة جمال أحمد سليمان ، مؤسسة الرسالة ، )1(

   .  41 ، ص 2002بيروت،  
   . 42 ينظر المرجع نفسه ، ص )2(
  . المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  ينظر )3(
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ية الجميلة وحين يعجزون عن تشكيل صور خياليـة         الأطفال من أجل أن يستمتعوا بالصور الخيال      
مناسبة للأطفال ، فإن هذا يقود إلى خلل في فهم الطفل لما يتلقاه من مـضامين كمـا يقـود إلى             

  . حرمان الطفل من متعة النص ، ولذة الصورة 
فشاعر الطفولة يمكنه أن يجد مصادر الخيال وموضوعاته في كل شيء ،وفي كل معŘ ، بل                  
 أدوات نقل المعاني نفسها فالألفاظ والإشارات والحركات والأضـواء والألـوان تؤلـف            يجده في 

  . مصادر للخيال 
ومجمل القول فإن الشعر الموجه للأطفال يتطلب قدرا من الخيال مع مستوى النمو الخيـالي        

  . للأطفال ويزيد في الوقت نفسه من مستوى ذلك النمو 
  الȂǐرƧ الȇǂǠǌة  -2

تعريفا جامعا مانعا، فلـيس    " الصورة الشعرية   " دارسين على صعوبة تعريف     يتفق أغلب ال    
إن الـصورة   "باليسير الهين الوقوف عند مفهوم محدد معين لها الأمر الذي دفع بعضهم إلى القول               

   )1("الشعرية أصبحت تحمل لكل إنسان معŘ مختلفا كأنها تعني كل شيء
ة كعلم النفس وعلم الجمال والأدب والنقد،       وقد شاركت في تكوين مفهومها منابع كثير        

كما ألقت المدارس الأدبية والمذاهب الفنية بظلالها على هذا المصطلح Ųـا زاد في تعميـق هـذا                  
  . الاختلاف

فالصورة عند الكلاسيكيين تهدف إلى نقل الوجود الخارجي كما هو ، وكما يظهر للعين                
ة لا تكشف ما قد يكون وراء الألفـاظ مـن           وتختزنه الذاكرة ، ومن هنا جاءت صورهم جامد       

إيحاءات، أما عند الرومانسيين فالصورة مرآة لمشاعر الشاعر ، ومحاكاة الطبيعـة وسـيلة لإبـراز                
  . التجربة الشعرية 

أما الرمزيون فإنهم يتجاوزن المحسوسات للتعبير عن أثرها العميق في النفوس ، ذلك الأثـر                 
ذلك عن طريق الموسـيقى والألفـاظ المـصورة         وه إلا بالايحاء ،     الذي لا تقوى اللغة أن تعبر عن      

  . والغموض وتراسل الحواس 
  
  

                                     
   . 39 ، ص 1992 ، 1 ريتا عوض ، بنية الشعر الجاهلي ، الصورة الشعرية لدى أمرؤ القيس ، دار الآداب ، بيروت ، ط)1(
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ويركن السرياليون إلى الإلهام ، ويستحسنون الجمع بين المتناقضات ، وتقريب المتباعدات ،               
   )1(. ورة الساذجة التي تشبه أحلام الأطفال صويفضلون ال

 للمفهومين مفهوم قديم يقف عند حدود الصورة        وفي النقد العربي خضع مصطلح الصورة       
البلاغية من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز ، ومفهوم حديث يضم إلى جانب الـصورة البلاغيـة                

الصورة الذهنية والصورة الرمزية ، وقد مثلت هذه الأنواع الثلاثة          : نوعين آخرين من الصور هما      
   )2(. اتجاهات قائمة في دراسة الأدب الحديث 

وقد ظهرت هذه الاتجاهات في تعدد مفاهيم الصورة عند نقادنا المحدثين فهي عند أحمـد                 
المادة التي تتركب من اللغة بدلالاتها اللغوية والموسيقية ومن الخيال الذي يجمـع بـين               " الشايب  

   . )3(" عناصر التشبيه والاستعارة والكناية والطباق الحسن التعليل 
الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها         " لقط  وهي عند عبد القادر ا      

الشاعر في سياق بياني خاص ، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة ،                 
مستخدما طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف والتضاد            

  . )4("لتجانس وغيرها من وسائل التعبير الفني، والمقابلة وا
أن الصورة الأدبية عند الشاعر تتجلى في قدرتـه         " بينما يرى الأستاذ عباس محمد العقاد          

البالغة على نقل الأشكال الموجودة كما تقع في الحس والشعور والخيال ، أو هي قدرتـه علـى                  
  .)5("وير كما يتاƵ لأنبغ المصورينالتصوير المطبوع ، لأن هذا في الحقيقة هو فن التص

                                     
 وما 389ص   في استعراض هذه المذاهب الأدبية لمصطلح الصورة اعتمدنا على محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث،)1(

 وما 57ودراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة ، د ،  ت ،  ص بعده ، 
  . بعدها 

 ينظر علي البطل ، الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري دراسة في أصولها وتطورها ، دار الأندلس ، )2(
   . 15 ، ص 1981 ، 2بيروت ، ط

   . 248 ، ص 1973 ، 8شايب ، أصول النقد الأدبي ، دار النهضة المصرية ، القاهرة ، طال أحمد )3(
  .391،ص1981، 2 عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر،دار النهضة العربية،بيروت ط)4(
  .207، ص1984عصرية، بيروت،  عباس محمود العقاد، ابن الرومي حياته من شعره، منشورات المكتبة ال)5(
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ركنا شعريا ملازما لكل شعر أصيل ، ليس فقط على          " واعتبرها الدكتور ساسين عساف        
أي أن الـصورة    ...  على صعيد الروƵ أو المادة الـشعرية         - أيضا –صعيد البناء أو الشكل ، بل       

  .)1(" طريقة التفكير-أيضا– طريقة تعبيرية بل إنها – فقط –ليست 
وأجرى إبراهيم أمين الزرزموني موازنة يő الصورة في القديم والصورة في الحديث نرى من                 

  : ازها فيما يليإيجالمفيد 
 الصورة في القديم كانت عقلية برهانية مقيدة بقواعد وأصول بينما تمتعت الـصورة في               -أ   

  .العصر الحديث برحاية أكثر وبحرية لا حدود لها 
ق م القديم إلى البساطة والوضوƵ بينما تميل في العصر الحديث إلى الع            تميل الصورة في   -ب   

  .والتشابك والتعقيد
 تركز الصورة في القديم في الموسيقى على الوزن والقافية وأما في الحديث فقد أضيف               -ج   

  .إليهما عناصر أخرى كالإيقاع والموسيقى الداخلية وحسن اختيار الألفاظ 
  )2(.قديم تقريرية ، بنما اتجهت في الحديث إلى الرمزية كانت الصورة في ال-د   
والصورة الشعرية التي يشكلها الشاعر الذي يكتب للأطفال في مضمون شعره وفي لغته لا                 

تكون بالضرورة مطابقة تماما لتلك التي يرسمها الطفل المتلقي عند استقباله المادة الأدبية نظرا لوجود               
المختلفين حيث يشكل الإحساس والإدراك والقدرة على التخيـل         شحات مختلفة لدى الأطفال     رم

 ويصل الامر في بعض الأحيان أن يكـون         ، والقدرة على التفكير متغيرات في هذه المسألة       ،نفسها
  .الطفل المتلقي صورا خيالية مغايرة تماما لتلك التي يرسمها الشاعر

لاستعارة والكناية والمجاز أو غيرهـا،  ويتضح الخيال في اللغة عند استخدام الأديب للتشبيه ا       
وهذا يقود إلى القول أن هناك خيالا لفظيا حين يعبر الشاعر عن معان لا يفصح عنـها بـالكلام                   
المألوف، ولهذا  يعد الخيال في اللغة قوة تتصرف بالمعاني، وتخرج منها صورا مؤلفة مـن عناصـر                  

  .صاغتها المخيلة في كيان جديد
 التصوير الفني كثيرة ومتعددة غير أن التشبيه يعد أفضلها في مجال النص             والحقيقة أن وسائل     

الشعري الموجه للأطفال وهذا مراعاة لخصوصية المتلقي الصغير الذي لا يدرك الصور العميقـة أو               

                                     
  .116،ص1،1985 ساسين عساف ، الصورة الشعرية،وجهات نظر عربية وغربية دار مارون عبود، بيروت،ط)1(
  .101، ص2000علي الجارم ، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة ، عر  ينظر إبراهيم أمين الزرزموني، الصورة الفنية في ش)2(
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الغامضة، ولكنه كلما ارتقى في سلم الحياة كلما اتجه الشاعر إلى العمق ففي المراحل الأولى يكون                
ما كامل الأركان قريب من المتلقي الصغير ثم يتدرج الشاعر بعـد ذلـك في اسـتعمال                 التشبيه تا 

الأنواع الأخرى من التشبيه ثم يدخل باب الاستعارة فالكناية ومنها إلى الرمز والأسطورة وغيرهـا   
  .من وسائل التجسيد الفني 

  ǟناǂǏ الȂǐرƧ الȇǂǠǌة  - 3
 هـذه   ،طفال في الجزائر من جملة من العناصر      تتكون الصورة الشعرية في الشعر الموجه للأ         

العناصر هي التي تجعل هذه الصورة قريبة من المتلقي الصغير، فهو في كل مراحل نموه خصوصا في                 
المراحل الأولى ينجذب نحو الصورة التي تمور بالألوان، وتموج بالحركة وتدب فيها الحياة، وتكشف              

ناصر تنطق الطبيعة وتهمس مظاهرهـا موشوشـة، وفي         عن مكاĻ الوجود وأسرار الحياة وبهذه الع      
  .)1(وشوشتها السحر كل السحر

  :وهذه العناصر المكونة للصورة هي    
يعد اللون من الوسائل الفنية المساعدة على عملية الاتصال فاللون يوضح المعŘ ويقربه             : اللǹȂ   -أ

 ـ           ب إليـه الـصورة المرسـومة       للطفل ، كما يشكل حافزا يلفت انتباه الطفل ويثير اهتمامه ويحب
  .بالكلمات

وتزخر الألوان بالدلالات والإيحاءات والقيم التعبيرية لهذا يستثمرها الـشاعر في تـشكيل                
 للدلالة علـى    -مثلا–الصورة ويستعين بها في الوصول إلى هذا المتلقي الخاص ، يستعين بالحمرة             

الصورة  الأدبية لا تخلو من اللون فيها        " الخطر والخضرة للدلالة على الأمان والسلامة وهكذا لأن         
من احمر وأخضر وأبيض وغيرها من الألوان المركزة والخفيفة أو من لون نتج من نوعين مركـزين                 
فنبع منهما لون آخر يحمل عناصرهما معا، وليست هذه المقصودة عندي من الألوان فحسب ، بل                

رموز تدل على لون ، أو معŘ فيه شـبه          أضيف إليها كذلك ما توحي به بعض هذه الألفاظ من ال          
  .)2(" اللون

ولم يعد استخدام اللون في الأدب الموجه للأطفال عموما وفي الشعر الموجه لهم خـصوصا                  
مجرد عملية ارتجالية تخضع لهوى المبدع فقط، وإنما أصبح عملية فنية حساسة تخضع لتقنيات الفـن                

                                     
  .260، ص1996، 2الفني للصورة الأدبية عند ابن الرومي المكتبة الأزهرية للتراث ، القاهرة ، ط صبح، البناء ي ينظر عل)1(
  .273 المرجع نفسه ، ص)2(
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" لشاعر وهو يقوم بعملية تشكيل الصورة اللونية إنمـا   علم النفس والتربية ، فاتالتشكيلي ونظريا 
يؤسس لجدلية التلقي البصري من خلال اللغة ويؤكد من خلال الألوان على أهمية ارتباط اللـون                

، وبـذلك   يبالموسيقى الشعرية ، حيث الانطباع الذي تخلقه الألوان في النهاية هو انطباع موسيق            
   .)1("رة تجريدية للولوج في تفاصيل الموجودات والواقعيكون استخدام اللون بهذا الشكل مغام

 يلحظ تركيز هؤلاء على     –والمتأمل في الشعر الموجه للأطفال خصوصا عند كبار شعرائه             
خطاب الصورة اللونية الأمر الذي أدى إلى خلق وظائف تواصلية إبلاغية بين النظام اللساني Ųثلا               

من هنا تكمن أهمية التأكيد علـى علاقـة         "  في الصورة البصرية     في اللغة والنظام غير اللساني Ųثلا     
اللفظي بالبصري ، وحول إمكانية قراءة الأعمال الشعرية التي تستخدم اللون قراءة بـصرية وأن                

 –وضوع في النهاية قد يكون واحدا، لكن الخلاف في الأدوات فأدوات الفنان في رسم الشجرة                الم
   .)2(" الاستعارة –وء، وأدوات الشاعر في وصفها هي المجاز  الض- اللون-الخط:  هي -مثلا

وتشكل الصورة اللونية ظاهرة فنية عند أصحاب الاتجاه التربوي الجديد وهو ما يـشكل                 
تطورا ملحوظا في أدب الطفل الجزائري لأن استثمار اللون وتوظيفه في تشكيل الصورة الـشعرية               

  . التربوية التي تؤكد أهمية اللون في الكتابة للأطفال مرتبط بالنظريات الفنية والنفسية وحتى
فمن الناحية الفنية تؤكد نظرية القراءة أن الشاعر يلون قصيدته كما يلون الرسام لوحتـه                  

  أن الشاعر لا يملك الريشة والأصباǡ وإنما يملك اللغة وبواسطتها يلون نصه بمـا شـاء مـن                    غير
ǡوالتربوية فإن النظريات في هذين الحقلين تؤكد أهمية اللـون في            وأما من الناحية النفسية      ،الأصبا

ذهب بعض علماء النفس ، وخصوصا أولئك الذين ينحـون منحـى مدرسـة              " هذا المجال فقد    
التحليل النفسي ، إلى تأكيد أهمية الألوان في النفس ، خصوصا وأن هناك اتفاقا على أن الألـوان                  

دراك رة، نظرا لاتصال اللون بـالحس ، خـصوصا وأن الإ          تساعد في تقديم الأشكال بطريقة مؤث     
  .)3("البصري يقوم على وقوع الموجات الضوئية على العين

وتبين من تجارب أخرى أن اللون الأحمر هو المفضل عند الأطفال يليه اللـون الأصـفر ثم                    
ن ما قبـل    سالأزرق فالأخضر ، وينفعل الأطفال الذين تقع أعمارهم بين نهاية مرحلة الرضاعة و            

                                     
 ، سنة 362مجلة الموقف الأدبي ، يصدرها اتحاد الكتاب العرب بدمشق سورية ، العدد " ألوان مكتوبة "  جهاد عقيل )1(

   . 14، ص2001
  .15، ص نفسه  المرجع )2(
  .119 هادي نعمان الهيتي ، ثقافة الأطفال، ص)3(
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المدرسة باللون الأحمر كثيرا، في حين يكون اللون الأصفر أقلها تفضيلا لديهم ، وحـين يـصل                 
الأطفال إلى العمر المدرسي يصبح اللون الأزرق هو المفضل لدينهم أما الإدراك الـدقيق للألـوان                

سمية الألوان متـأخرة    ن يتعلم الأطفال أسماء تلك الألوان وترتقي ت       أوتميزها فربما لا يرتقي إلا بعد       
مقارنة مع تسمية الأشياء والموضوعات الأخرى المألوفة لدى الأطفال ويكون اللون الأحمر أسرع             
الألوان في معرفة اسمه بشكل صحيح ثم يليه اللون الأزرق حيث يتعلمون اسمه بـصورة مبكـرة                 

  .)1(أيضا
" انقشاع الـضباب    "قصيدته  ويبرز التشكيل اللوني بقوة عند الشاعر بوزيد حرز االله ففي              

  :يوظف اللون توظيفا فنيا ساهم في تقريب دلالات النص إلى الطفل فيقول
  تº ǂالǟǄ ة ǹº تǄهǓ ǂيº Ȃ   Ǡ الȇǄت ستǣ ǂǸưابة     
      ȆŬا ǲǯ ŚŬا řƴنǧ   ǲǬƷ Ŀ ر  ǂǔƻالا ȃȂŮا   
      ǱوǄȇ ǟ ǶŮاº  اǧاȇ Ǻ   ǝŗتǧ đȂƯºº ا ŧالاº ǂ  
     Źوºه ƾĐا řºه اǷ     ǲǔبف  ƾǟاǈالاس الºǂǸ)2(   
اللون الأخضر في وصف الهوى وفي ذلك دلالة على الأمـن والـسكينة             بستعان  افالشاعر     

والهدوء وباللون الأحمر في وصف الثوب للدلالة على الدم وباللون الأسمر في وصف الساعد للدلالة               
  .عل العمل المثمر الجاد

  : يقول " انتماء " وفي قصيدة    
     ǟººǸتǻا Ŀ ĺǂºأب ȆƟاº اƾ  
      ƪǸليǧ  ǲǯ  دȂǬƷ Ǹǯº اƾ  
     ȀƦŪا ǂũأº ȅادǃ ل  ةǷº Ŗ  
   )3(أǲŧ الǔاد وأبȆǤ الƚǈددا     
  .فهو يستخدم اللون الأسمر في وصف العربي ، حتى أصبح هذا اللون مرادفا للعربي   

  :يقول " رايتي " وفي قصيدة 

                                     
  .231 شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي ، دراسة في سيكولوجية التذوق الفني ، ص)1(
   . 13 بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص)2(
  .15 المصدر نفسه ص)3(
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     Ǭǧا رȇº ŖƦƸǏ اȇ Ŗ   هºȇرا Ƕتȇرأ Ȑº Ŗ  
     ĔاȂألºº ا Ʒساº  Ƨǂ   ǩȂǧ ǲǘالǯ  ƧردȂال  
      Ʈلي ǵد ǺǷ Ʀلǫº  اȀ   ǸŪاǯ ǲǠتǌǷº Ƨǂ  
     ǧºينƦƳ Ƕǰǻوƾº اȀ     ƦǷº دƾ  Ǹلǜللº ة  
  ǂاº ƧƔالƦ أǺǷ ȄǬǻ     بƾلاǻا   ǯº Ŀ Ʋالưل     
     Ȁƴيǈǻº تف اº  Ǳƙا    ŖǓرو ǺǷ طهȂيƻ  
     ǔƻأºǟا أروǷ ǂº  ه   ǌƦǷººنŪبا ǂº 1(ة(.  
ف العلم الوطني ، لم يستخدم اللون مباشرة ويسميه باسمه وإنما استخدم            صعر وهو ي  فالشا   

 ولـون   ، ولون الـثلج   ،ألفاظا دالة على هذا اللون فلا يغيب عن خيال الطفل ومداركه لون الدم            
  . وهكذا حتى أصبحت هذه الألفاظ دالة على اللون مباشرة ،الروضة

روضـة  " رة الشعرية خضر بدور ففي ديوانه       وŲن استخدم اللون ووظفه في تشكيل صو         
يقرب الصورة إلى ذهن المتلقي عن طريق تلوينها Ųا يضاعف عنـصر            " الأناشيد للأطفال والفتيان    

  .التشويق والجاذبية
  : يقول " علمي " ففي قصيدة    
      ȆǸلǟ ..Ǹلǟº  Ȇ     ǒأبي.. ǂǔƻأ  
     đººººº ǱȐ    ų ǞǷº Ƕ  ǂŧ2(أ(  
  : يقول " ب ليلى كل" وفي قصيدة    
  ƣǂº ǂ النºŤ Ȅºº  Ȇǌ    ǫºȀليل     
     ŝوºƦǻاººº  اȀ     Ƥلǯ  Ÿº ȅǂ  
  .)3(الǻȂ     ǺǈƷ  ǲǰǌه أبيººº  ǒل     
  : يقول " لعبتي " وفي قصيدة    
       Ɣاǔة بيǟǂǋا أŮ     Ɣاǂǔƻ ǵȐǟا أđو  

                                     
  .37 المصدر السابق ص)1(
  . 04ان ، ص خضر بدور ، روضة الأناشيد للأطفال والفتي)2(
  .11 المصدر نفسه ، ص)3(
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  وđا أȂǓاǂŧ Ɣاđ     Ɣا أǂƳاǔǧ ǅية       
       ǱȂȀů ǹاǘƦǫ اŮ     اēيادǬبǤǌǷº ǱȂ  
      ƪǫȂال ǱȂا طȀيǧ ȄǬƦȇ  ƔاǔيƦه الǈبȐŠ)1(   
  يقول  " قطتنا "وفي قصيدة    
  º ƧȂاūل نا ǘǫºت  نا  ºا ǘǫتȇº...نا ǘǫºت     
  )2(أǘǫ ǲŦة باūارƧ   بيǔا ǲưǷ الưلƲ  ... بيǔا     
  : يقول " النحلة والزهرة " وفي قصيدة    
       ƧǂهǄلل ƪالǧ لةƸا     النȇ اƷاƦǏ ƩƾǠأس Ŗƻأ   
  وƩǂǘǟ ..لƪǻȂ اȋرǸŝ     Ǒالȇǃ Ǯنƪ الǻƾيا       
  ǂاº ƱواǏȋفƿ ǂهƤ رƳ    اº  Ʊاǂŧȋ لǹȂ وه     
      ǂŞ ǩرǃȋوا   ƱاȂǷ    ƲلƯ ǒبيȋن واǤǷ ºº Ʊ3(ا(  
  :يقول " يث زهرة دح" وفي قصيدة    
       ǹتاǈƦال Ƨǂهǃ اǻأ    Ǡȇƾبººº ǹاȂلȋة ا  
     Ǹǧºت Ƨǂºº  ňاǂ     ةȇورد.. ȇƾǻººº  ة  
  ȇǄة ǂ..Ƿǂǫºººاǂ    ŧ Ɣاºº  ňارƧ تºتو     
     Ƿººت Ƨǂºº  ňاǂ     ƔاǂفǏ..Ǹűºº4(لية(   
  : يقول " حكاية رفيق : وفي قصيدة    
     ǟººليƛ ادºº  لي    ناººȇد Ȇفººº نا  
     ŧºººليƛ ǲº  نا    ǈيǯºا  ǔƻأ ºº ǂ  
     ǫºƻ Ǳاºº  ǽوǀ    هƿºفǏأ Ƥººº ǂ  
     Ƿ ǺǷº  ƾŪا ƭاŚ    د ǯȋا ºººººŐ)1(   

                                     
  .13خضر بدور ، روضة الأناشيد للأطفال والفتيان ، ص)1(
  .15، صنفسه  المصدر )2(
  .28 المصدر نفسه ، ص)3(
  .33 المصدر نفسه ، ص)4(
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وهكذا شكلت الصور اللونية حيزا كبيرا في هذا الديوان ، الأمر الذي شكل ظاهرة فنيـة                   
أن يتوحد مـع    " د الشاعر ، فهو يضفي على الأشياء الحية والجامدة ألوانا زاهية أتاحت للطفل              نع

المواقف التي يحملها المضمون الإتصالي دون أن يشعر بأنه يتلقى مواعظ وتوجيهات وإرشـادات              
لة أو معلومات جافة خصوصا وأن الطفل شديد النفرة من كل ما يقـدم إليـه علـى تلـك                    ثقي

  . )2("الشاكلة
ويستعمل الشاعر مع الألفاظ بعض الصفات التجسيمية الملونة ويبتعد عن المدركات الكلية               

كلب لونه أبيض ، اللعبة لها أشرعة بيضاء وأعلام خضراء وأجـراس            :" المجردة فهو يقول للطفل     
فضية وأضواء حمراء ،قطتنا بيضاء مثل الثلج ن الأحمر لون وهاج، والأصفر ذهـب رجـراج ،و                 

  ..."الأزرق بحر مواج والأبيض ثلج مغناج 
فالطفل خصوصا في مرحلة الواقعية والخيال المحدود بالبيئة يكون أقرب لنفسه وإدراكه أن                

  .)ŵ)3اطبه بمثل هذا 
تكزا فنيا فيدخلونه في عناوين دواوينهم وقصائدهم وهذا         اللون مر  نويجعل بعض الشعراء م      

حيث يـشكل اللـون   " الفرحة الخضراء " ما نجده عند الشاعر مصطفى محمد الغماري في ديوانه        
  : الأخضر ظاهرة فنية فيه ، وقد ورد في الأمثلة التالية 

  ) عنوان الديوان (    الفرحة الخضراء  -   
    ونحمل أعلامنا الخضر زهوا-   
  )4( فيمتد أفق وتخضر بيد -   
  ǀرȀº ȅا الȇºǠا ƦƷ   ة  Ȃºاȇ ǭا ºƴđأه-      
     ǔźºƳȂŭاǯ ǂºº  ة   Ŀ لǬǷºة ƴالف ºǂ)5(   
      - ǹتاǈƦال Ŀ ǂهǄت    والűºلȋا Ǧلºº ǹاȂ  

  
                                                                                                                  

  .34، صالسابق  المصدر )1(
  .116، صثقافة الأطفال  هادي نعمان الهيتي ، )2(
  .39 للأطفال ، ص ينظر أحد نجيب ، فن الكتابة)3(
  . 07 الفرحة الخضراء ، ص، مصطفى محمد الغماري)4(
  .16 المصدر نفسه ، ص)5(
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  )ºº ǂ)1اǹ ولǺ أǒºº ǂ  ǫºǔƻ وأǺǷºŧ أبي     
     -ǔƻا Ŀ ǲȀǈوال º  ارǂ  تűºǸưال Ǧلº ار  
   )2(اºǩتحيا به الاǸǟ  اȂºººº ǩاǽƙ الºǧƾه     
  فما هي دلالة اللون الأخضر عند الغماري �    
يحتل اللون الأخضر مكانة متميزة في التراث العربي الاسلامي وله حضور في القرآن الكريم                 

وفي الحديث النبوي الشريف وفي كتب التراث وقد كثف هذا الحضور اهتمام الشعراء بـه لـيس    
للأطفال بل وحتى في الشعر الموجه للراشدين وهو ما نلحظه عند الغمـاري             فقط في الشعر الموجه     

نفسه ففي دواوينه الموجهة للراشدين يحتل اللون الأخضر مكانة رفيعة ويحمل دلالات عميقة لعل              
   )3(أبرزها أنه يرمز عنده للعقيدة الإسلامية

Ȏسلام والحب والخصب   ل ورمزا حيا ل   يفاللون الأخضر عند الغماري تجسيدا فنيا لكل جم          
  .والحياة ووصف الفرحة بالخضرة في الديون يحل كل هذه الدلالات

لقد وظف شعراء هذا الاتجاه اللون في تشكيل صورهم الشعرية فأضفوا علـى خطـابهم                  
الشعري جمالية خاصة تركت انطباعا جذابا لدى المتلقي الصغير بغض النظر عن التورية التي يستتر               

إلى التصوير باللون فأخذوا ينـهلون مـن        " از الذي يحوم حولها، وهكذا اتجه هؤلاء        خلفها أو المج  
سحره ويرسلون من جمالياته طاقات تعبيرية يعجز عنها التعبير التقريري المباشر ، ولم تعد الألـوان                
مجرد رموز للحالة النفسية التي تشكلها الصورة الفنية في النص الشعري ، بل صارت ركيزة هامة                 

ن ركائز التعبير الفني والجمالي في الشعر تنطرƵ في النص بتوظيف فني رفيع ، يؤكد تنامي الوعي                 فم
  )4("الجمالي وتطور الذائقة الشعرية

ƣ-   ǩوǀوهو عنصر من عناصر الصورة مرتبط بها ، يـدخل في           ) الطعم  ( ويسميه بعضهم   :  ال
اعر ألفاظا دالة على طعم معـين   الشعر الموجه للأطفال ، حيث يستخدم الش    تشكيلها خصوصا في  

                                     
  .19 الفرحة الخضراء ، ص،مصطفى محمد الغماري)1(
  .37 المصدر نفسه ، ص)2(
تلتاǡ عبود الغماري شاعر العقيدة الاسلامية لش" خضراء تشرق من طهران ، وينظر أيضا "  ينظر على سبيل المثال ديوانه )3(

  .شراد 
 373مجلة الموقف الأدبي منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ن العدد " شعر التفعيلة في الميزان "  حسن عبد المحسن )4(

  .70 ، ص2002سنة ، 
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الخ ، وتأļ لفظة ... ماŁ – حامض – عذب - مر-حلو: فيشكل بها صورة ذوقية من ذلك لفظة        
حلو ومشتقاتها في طليعة الألفاظ الدالة على الطعوم ولا شك إن استخدامها في الـنص الـشعري                 

  .الجميل الممتع الموجه للأطفال يحمل دلالات كثيرة لعل أبرزها أنها توحي بالشيء 
روضة الأناشيد للأطفال والفتيان    " وترد هذه اللفظة كثيرا في شعر خضر بدور ففي ديوانه              

  : وردت في المقاطع التالية " 
  )Ƿ)1ا أǷ ǽȐƷا أǽȐǣ      وطř رȇاǑ لȌطيار  -   
   - Ƥūا ǂĔ � ȆǷأ ȆǷا     أȀǟƾا أبǷ هاȐƷا أǷ)2(   
  )Ȁǟǂ)3ا Ƿا أǬǋاها ساǷا       Ƿ ļǂǯ ļǂǯا أȐƷها  -   
   -  ǽȐƷا أǷ œلǯ œلǯ     ǽاǯƿا أǷ  لهŦا أǷ)4(   
   -  Ȅا ليلȀũا ƧŚǤǐال Ŗƻها      أȐƷا أǷ اȀفǘا ألǷ)5(  
  )ǘǫ)6تنا اūلƧȂ سارȇ       Ƨا ǘǫتنا  ..  ǘǫتنا -   
   -  śينǠال Ǯتل ǲŦا أǷ      śǻƿȋا Ǯتل ȄلƷا أǷ)7(  
   )8(اūȋاǹ.. وأرȄ.. Ȅǫ أƷل    وǣنينا  ...  وارǠǷ Ȇǐǫنا-   
   - ȅƾبل  ..  ǹاƾلƦال ȄلƷا أȇ    ǹاǠƴǌال Ǒا أرȇ ȅƾ9(بل(  
   -  ǵاǤǻأ ȄلƷأ ǥǄǠلت      ǂǘǟ ǂƷسا ǂŞ)10(  
  )ȇ)11ا رǫيǬة .. ȇا ƷلǶǯ      ƧȂ أهȂاȇ ǭا أǃهار  -   

                                     
   .05خضر بدور ، روضة الأناشيد للأطفال والفتيان ، ص)1(
  .06، صنفسه  المصدر )2(
  .07، صنفسه المصدر )3(
  .08، صنفسه  المصدر)4(
  .09 ، صنفسه المصدر )5(
  .15 ، صنفسه المصدر )6(
  .17 ، صنفسه المصدر )7(
  .19 ، صنفسه المصدر )8(
  .26 ، صنفسه المصدر )9(
  .27 ، صنفسه المصدر )10(
  .29، صنفسه المصدر )11(
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   -  ǮبǂǬب Ƨياūا Ȃتحل       ǂȀǈال ȂلŹ Ǯǘǌ1(وب(  
Ʊ-   Ƕǌبها أيضا ويدخل    اعنصر من عناصر الصورة مرتبط    وهو  ) الرائحة  ( ويسميه بعضهم   :  ال 

في تشكيلها حيث يستعمل الشاعر ألفاظا دالة على رائحة معينة فيشكل بذلك صورة ſية تساهم               
 وأكثر الصور الشمية استخداما في الشعر الموجه للأطفال هي          ،في تقريب الصورة إلى ذهن المتلقي     

فلم يعرض لها   نتنة  ما الروائح الخبيثة أو الكريهة أو الم      أ ،تلك الصور الشمية الدالة على روائح طيبة      
الشعراء ولعل هذا راجع إلى الهدف التربوي التعليمي لهذا الشعر من جهة ومن جهة أخـرى إلى                 

 – وقلما يفعل –رغبة الشعراء في تحسين صورهم وإظهارها في مظهر جميل ، فإذا استخدم الشاعر             
  .ريد تحقيق هدف تربوي أيضا صور دالة على روائح كريهة فإنما ي

  " .حلم الأوراس" حرز االله في قصيدة بعنوان بوزيد مثلة  الصور الشمية قول أومن    
     ǵȂالي ǭربا Ŀ راȂهǃ أنم º  Ȃ   تف Ƕيǈالن Ƥا هƿƛº اǂǘǟ ƵȂ  
   )ƾȇ)2اĿ Ƥǟ ربǝȂ اǂƴǧ Ƥūا   ȂǻرǤȇƪ   ȅار الƾƦر لȂ أرسل     

  : يقول " حينا " وفي قصيدة 
  Ǌ بś أهله لا أǥǂǟ الǬǌاƔ أǟي     
      ƔاȂƳȋا ǂǘǠة تƷاȂǧ  ةǸǈǻ يهǧ Ǌيǟأ  
      ƔاǸǈال ǪǻاǠة تǸų يهǧ Ǌيǟ3(أ(  
  : يقول " لك القلب بلادي " وفي قصيدة    
      ǵاǈǻالا ǽǀه   Ȇǯǀت    ǰال ǂǸǤتºƦǟ ǹȂº Ś  
   )4( الǄهȂر لĿ Ǯ الǠيƾ    ا  ºنا وŧلنǻƘǧºتǌي     
  : يقول " سبوع عطلة نهاية الأ" وفي قصيدة    
     ǌǻ Ŀ ǎǫǂǻوº  ƧȂ    يǈǻوººǟاƾȇ Ƕº ناƦ  
     ǬƷȐتºهǃ ناº  Ƨǂ    ǂǘǠت Ƴأ ººº اǻƔاȂ  

                                     
  .30 المصدر السابق ، ص)1(
  . 05 بو زيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص)2(
  .53، ص نفسه المصدر )3(
  .57 ، صنفسه المصدر )4(
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      ȃƾǐال ȂƸǐيǧ řǤت    ūدد أǂȇºººº ناǻ1(ا(  
  : يقول " أغنية للأم " وفي قصيدة    
     Ʀǫºº  يةǻاƷ ف    لةǫº اǻǂǤƯ ǺǷ ƩǄ  
  )Ȃ)2اǻƔا Ʃǂǘǟº أƳ    باǫة ǈƷ ǺǷنȀا       
  : يقول " Ũاسيات الفرƵ العائد  " وفي قصيدة   
     ǬƦǈȇ œلǫو ƪƦتǯº  ř   اتهǔƦǻ Ƕسǂȇو Ŀ ǘǈال º رȂ  
       Ǟبيǂا الǻȂǟد ƾǫ ناǻƛ ĺر   أȂهǄال ǂǘǟ ƣرƾال Ŀ ǂǌ3(لين(  
ن الشاعر لا يستخدم إلا الصورة الشمية ذات الرائحة         أومن خلال هذه النماذج يتبين لنا          

تفوƵ عطرا ، تعطر الأجواء ، تغمر الكـون عـبير ، تعطـر              ( لة  الطيبة فقد ترددت في كل الأمث     
  ) .الخ ....أجواءنا ،عطرت أجواءنا 

بالصور " روضة الأناشيد   " وهو ما نجده أيضا عند الشاعر خضر بدور حيث يكتظ ديوانه               
  :  الشمية كقوله 

  بǻƘفاǅ الȇǂاũ     śƷاǭƔ أǟ ƪǻابǬة  -     
       ǵاǤǻأ ȄلƷا ǥǄǠسا     لت Ȃŝǂǘǟ ǂƷ)4(   
   )5(وƩǂǘǟ..لƪǻȂ اȋرǸŝ   Ǒالȇǃ Ǯنƪ الǻƾيا  -      
      -  ƵاȂالف ǭǂǘǟ ǭǂǘǟ   Ƶرواȋا ǊǠنȇ ǊǠنȇ  
      ȆيلǷ ..  هارǃا أȇ Ȇǐǫار  وارƾال ǖوس ǭǂǘǟ ȅǂǌǻ6(وا(   
  )7(واǂǌǻ الŚƦǠا      أǲŦ الȂǘǠر  -     

                                     
  .65بو زيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص)1(
  .71، صنفسه  المصدر )2(
  .75، صنفسه  المصدر )3(
  .27 خضر بدور ، روضة الأناشيد  ، ص)4(
  .28 ، صنفسه المصدر )5(
  .29 ، صنفسه المصدر )6(
  .33، صنفسه المصدر )7(
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تها، وصغرها أو كبرها وغير      وهو ما يتصل بانكماǉ الصورة أو تمددها وقلتها أو وفر          : اǶƴū   -د
 ، وما نلاحظـه في الـشعر        )1(ذلك Ųا يحتاجه المعŘ ، والمضمون من إطناب أو إيجاز أو مساواة             

الموجه للأطفال هو ميل الشعراء إلى استخدام الحجوم الصغيرة والأشياء الخفيفة والأشكال القريبة             
عاب وكل ماله صلة بحياة الطفل وبيئتـه        من المتلقي الصغير، خصوصا ما يتصل بعالم الحيوان والأل        

 ، لهذا كثر في الشعر الموجه للأطفال استخدام الحجوم الصغيرة         ،لا يميل إلى الحجوم     فالطفل ،وعالمه
  :فمن ديوان الأطفال لمحمد الأخضر السائحي هذه الأمثلة ، والقصيرة والخفيفة

     -  Śأط ƪنǯ Ȃل ǽƕ     ŚǤǏ رȂفǐǟ ǲưǷ)2(  
   )3(سǠȇǂة ƻفيفة    ة  دراŖƳ لǘيف-     
     - ƧŚǤǐال ļسيار     ƧŚƦǯ اĔƘǯ)4(  
  )Ʒ)5لƧȂ الǲǰǌ لǘيفة    أƦǫلƪ تƾǠو ƻفيفة  -     
  )ƻ)6فيفة رǋيǬة      ŰفŖǜ أǻيǬة  -     
  :لخضر بدور هذه الأمثلة " أنغام للطفولة " ومن ديوان    
     -  ƧŚǤǐال Ŗȇǂǫ      ƧŚǷا أȀنǈŞ)7(  
     -  ƧŚǤǐال ŖȇǂǬل      ƔاǧȂال ǞƦنŭ)8(  
  )Ƿ)9تينة ǷلǻȂة      ƻيȂطȀا طȇȂلة  -     
  : للشاعر نفسه " روضة الأناشيد " ومن ديوان    
     -  ŚǤǏ رȂفǐǟ اǻأط    أ ƪƠǋ اǸưيƷº Ś  

                                     
  .260، صصورة الأدبية عند ابن الرومي البناء الفني لل ينظر علي صبح ، )1(
  .09 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص)2(
  .17 ، صنفسه المصدر )3(
  .18 ، صنفسه المصدر )4(
  .29 ، صنفسه المصدر )5(
  .33 ، صنفسه المصدر )6(
  ون ترقيم  خضر بدور ، أنغام للطفولة ، د)7(
  ون ترقيم  ، دنفسه المصدر )8(
  ون ترقيم  ، دنفسه  المصدر)9(
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  ưǷ  ŚǤǏلȆ ..هادƟا      ǯيǦ أبǌǟ Ņ řا       
     ǰǋ Ǧأل º  اȇȂأب ǂ    Ǹǰلº ŚƦǰال œƷ 1(ا(  
   )2(وأǻاǫة..اǱ سارŦ Ƨ  ورǋاǫة   ..سارƻ Ƨفة -     
   )3(ارººالǬȇƾǏ Ǥǐة   ة  ººالفǂاǋ.. أǻا أǻا -     
   )4(ولǮ اǂŭوƱ الȂاسǠة  ولǮ اǱȂǬū الǌاسǠة  -     
      -ǌǯ اǻأºº ŚǤǏ ǥا  Ǡال ǲŧأº ŚǘŬا ƔƤ  
      ŅاǠŭا ƣدر Ŀ ȆǔǷأ   Ʒº ȐǷا  ŚƦǰال œلǫ)5(  
   )Ƿ)6ا أروȇ..Ǯǟا Ƿ ǂŞا   Ƿا أوسȇ..  ǮǠا Ƿ ǂŞا -     

ºة -هǯǂūا  :  
تعد الحركة من وسائل التجسيد الفني ، ووجودها في الصورة يمنح الشعر الموجه للأطفـال           

ن الحركة تضفي على المواقف والأفكار      أحيوية ، ويضفي عليه نوعا من الجاذبية والتشويق ، كما           
قى جامـدة، فهـو     أبعادا جديدة ، فيها يثار انتباه الطفل ، لأنه يريد للأشياء أن تتحرك وأن لا تب               

 عنصر الحركـة    هينفعل ويتفاعل مع الصور المتحركة  لهذا يرد في الشعر الموجه للأطفال وفي صور             
المتصل باللعب والنشاط ويكاد يكون هذا العنصر سمة مشتركة بين الشعراء في الأدب الجزائـري               

 ـ             ال لمحمـد   الموجه للأطفال، وإن كان يظهر بشكل جلي وواضح عند بعضهم، ففي ديوان الأطف
  : الأخضر السائحي صور تموج بالحركة المتصلة بحياة الطفل وبيئته كقوله 

  ǐǟ ǲưǷº ŚفȂر ƪº  Ś  ǤǏ أطǽƕº لǯ Ȃن     
      ǩȂǧ اǸƟاƷ   ǹȂǐǤال    ǹȂƸالل ȄلƷا أƾǌنǷ  
     ǌال ǱȂƷ اǸƟهاº  ǂƴ  هǄال śا بǂƟطاººǂ)7(   

                                     
  .14 هضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص)1(
  .15 ، صنفسه المصدر )2(
  .16، صنفسه  المصدر )3(
  .18، صنفسه المصدر )4(
  .24 ، صنفسه المصدر )5(
  .30 الصدر نفسه ،ص)6(
  .09 محمد الأخضر السائحي ، ديوان الأطفال ، ص)7(
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  : أو قوله    
  ǲƦǫ اƣǂǤŭ       ا ǻلº  ƤǠهي     
     Ȇفǯ ǮǈǷأ         Ȇلفƻ ǂƳأ  

  
       řǟ ƾǠأب      řǷ ƣǂǫ1(أ(   
  : أو قوله واصفا الدراجة    
  ة ƻººفيف  Ǡȇǂة ºس    ة  ººدراŖƳ لǘيف     
       ƩȂūا ǲưǷ ƣاǈتن    ǸǠتºǰس Ŀ ǲº ƩȂ  
     ǠǧأدºƳǂا بȀºº  Ȇل    ǲȀǈال Ŀ أو ǂǟȂال Ŀ  
     ǌǷ اƿƛºǬت ƪºº  ǂ   رس ǹƛوºţ ƪºº ǂ  
     ǯŐيه الǧ ȆǠǈالǧº  و   ةǯǂūا ƾنǟ ŚŬاº2(ة(   
أطـير،  (فمن خلال هذه النماذج نلاحظ توالي الحركات Ųثلة في الألفاظ الدالـة عليهـا            

، )الخ...حائما، هائما، طائرا، أمسك، أجر، أبعد، أقرب، تنساب، مـشت، الـسعي، الحركـة             
يتحرك أو  وارتباط هذه الحركات بالصورة يضفي عليها نوعا من الجاذبية والتشويق لأن كل شيء              

  .له قيمة إنتباهية أكثر من الشيء الساكن الذي لا يتغير يتغير تكون
مليء بالصور الحركيـة    " روضة الأناشيد   " والشيء نفسه نلحظه عند خضر بدور فديوانه           

  :فلا تكاد تخلو قصيدة من حركة تساهم في تشكيل صور النص كقوله 
     ǯº ļǂ..  ļǂǯ    اǷ Ʒأ º هاȐ  
   )3(اهاǷºا أȀ    Ǭǋا  Ƿººǟǂا أس     
  : أو قوله    
      œلǯ..   œلǯ    اǷ Ʒأ ºǽȐ  
     ƻ ȅǂŸº  Ȇلف     ƪǟǂا أسƿƛ  

                                     
  .14، صالسابق  المصدر )1(
  . 17، ص السابق المصدر )2(
   . 07خضر بدور ، روضة الأناشيد، ص )3(
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   )ƿƛ)1ا Ƿا ǠƦǋا    Ʒǂا  Ǭȇºǧ Ǆºف     
  
  : أو قوله    
      ȄǠǈȇ ǲنم..ȄǠǈȇ.. ȄǠǈȇ    ǸŸºا أطفȇ تاȂǫ Ǟº Ǳا  
      ȆǌŤ ǥاǂƻو.. ǌتº  وƾ     ǹتاǈب Ŀ.. śر  بȂهǄال  
     ǫǂت Ʃاǋاǂǧوº ǎǧº  اƷǂ     ǱȂǬƷ śب.. ǂȇƾǣ ƣǂǫ  
      Ʃادǟ ƩاǷاŧو..ǟº  Ʃا    ادȀلتƷر ǺǷ.. Ɣاŭا ȂŴ)2(  
  :أو قوله    
          Ȅليل   ȆǌŤ     ǂȀالن ƣǂǫ  
  ǯلȅǂŸ Ƥ     ا  ŝºاȀƦǻ و         
           Ǧلƻ ȅǂŸ     ǲǬūا ǉاǂǧ  
           ƾاهǋ ǹوأ     ǄفǬȇ ǝƾفǓ  
         ǄفǬȇ   لهưǷ     ƪǫȂال Ȃ3(ط(   
ائد الديوان ، تمور بالحركة وتموج بالنشاط وكل ذلك يـساهم في شـد              وهكذا كل قص     

  " علمتنني بلادي"وهو ما نجده أيضا عند بوزيد حرز االله كقوله في ديوانه ،  الصغير إلى النصالمتلقي
     Ǭيǫه رǧǄǠت Ƥūا Ƶاȇرºº  ا  اǂƸا وسǷاǈǻأ ǺƸالل ȅǂǈيǧ  
       ƣاƴاستǧ œلǫ ǅا أوراǟا   دǻاǯǂب ǒƦالن ǹاǰǧاǂǐǻ4(و(   
  : أو قوله    
       Ƕيǈالن ƩاƦه ǲưǷ    Ǥǻأ ǲưǷºº ǂǘŭا ǵا  
     ǣأ ǅأǂال Ǟǧراº  ř     ǺƸهاهنا الل  ǂǣȋا  

  

                                     
   . 08 الصدر السابق ، ص )1(
   . 10 المصدر السابق ،  )2(
   .11 المصدر السابق ، ص  )3(
   .05 بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص )4(
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       Őǯأ ƅنا اƸǏ ǵȂȇ     ناȇƾتǫوا ǱȂسǂ1(بال(   
  
  :أو قوله    
  نمȌ اȋرǌǻ ǑيǺǷ    ƾ ربǝȂ اƠƳ Ƥūنا       
      ȄلƷأ ȅردد   ňاǣȋنا   اǯ اǷ Ǯلƿ  ƾȇǂǻ   
     ŴƦǋأ Ǻº Ǳأتي اº  نا    ŚƯȋا ǺƸالل ǥǄǠǻ  
     Ǐ ȅادȂردد الº  ǽاƾ    ǩاǧ ياǧاǏ  ǂȇƾǤال  
      Śǘال ǎǫب رº ȅدȐ    ǵاǤǻأ Ǧلƻ  ǂȇǂŬا  
وهي أكثر  "  ويعد من عناصر تشكيل الصورة الشعرية وهو ما يتعلق بحاسة السمع             : الƩȂǐ   -و

ظلام ، وفي النور ، في حين أن المرئيـات لا           أهمية من حاسة البصر فهي تشتعل ليلا ونهارا ، وفي ال          
يمكن إدراكها إلا في النور، والإنسان يستطيع أن يدرك عن طريق الكلام أفكارا أرقى وأسمى Ųا قد                 

  .)2("يدركه بالنظر الذي مهما عبر فتعبيره محدود المعاني غامضها 
صـوره  كل الـشاعر    والطفل ميال بطبيعته للأصوات التي يحملها الاتصال ، ومن هنا يش             

صـواتا متنوعـة   أالصوتية عن طريق هذه الأصوات التي ترد في ثنايا النص الـشعري فيـستعمل          
كأصوات الإنسان أو الحيوان أو الطيور أو الطبيعة وحتى الآلات ، وعن طريق الصوت يثير الشاعر                

قيمـة دراسـية    صورا ذهنية من خلال قيام العقل بواحدة أو أكثر من العمليات المعرفية وأبـرز               "
وقد كانت  .. للصوت هو انه يضع الصورة في تعبيره عن الموقف أو الحالة ، كما أنه صفة تنبيهية                 

   )3(" مثيرا لانفعالات الطفل ىالموسيق
طفال يستعمل الأصوات في تشكيل الصورة وينوع فيهـا ، خـصوصا تلـك              وشاعر الأ    

 وبيئته كأصوات الحيوانات والطبيعة فهذا      الأصوات الصادرة عن الكائنات القريبة من محيط الطفل       
  : الشاعر خضر بدور يصف فرحة الأطفال برحلتهم الأولى 

       ńوȋلتنا اƷر ǲŦا أǷ  ǈǻ ǂƸƦللº ǲƦŪأو ا Ś  

                                     
   . 09 المصدر السابق ، ص )1(
  .15، ص1971، 4هرة ، ط إبراهيم أنيس ، الأصوات اللغوية ،الأنجلو المصرية، القا)2(
  .118ل، صاطف هادي ، نعمان الهيتي ، ثقافة الأ)3(
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     Ʒأ řǤلنº Ȅينا   لǻاǣأ   ǲǈǰال ƣاȂƯأ ȆǷǂولن  
     ǠǷ ناǬƟا ساȇ Ǻǟºº ي  ناǋاǻنا أǠũأº ƾ  ǂƴالف  
   )Ƿºǂ)1ا ǃالȂا ǂǸǟ Ŀ الǄه  اǧº  Ǳالǻƾيا Ʒǂǧة أطف     
  : كما يستخدم الشاعر صوت الحيوانات فقي تشكيل صوره كقوله    
         ǥوǂƻ ȃادǻ   هيº ا   Ƥهǀǻ  
       ƸǏا أȇº  ĺا   Ŵº Ȃ   ƤǠلŭا  
        Ǯȇƾال ƵاǏ    ȂǯȂǯ.. Ȃǰȇر  
        ƔاǷ Ǭالº  ǖ    ǷºȂǷȂ. ȂǷȂǷ  

      ƶƦǻ   Ƥلǰال    ȂهȂه.. ȂهȂه  
       ǂǔƷ   ǲالفي    ǣº ƤلǠưال ƣا  
         ƤƟǀال ǩǂس   Ʒº Ƥǻرȋا Ɣاǀ  

      Ƶطا   ƣƾب    الº ƤǠلŭا ǑرƘ)2(  
فإنه يستخدم ألفاظا كثيرة دالة " روضة الأناشيد للأطفال والفتيان " أما في ديوانه الثاني    

  :على الصوت كلفظة الغناء ويظهر في الأمثلة الآتية 
     -  ƪǠƦǋ اƿƛو     řǤت ȆȀǧ)3(   
     - Śǧاǐǟو   وƾǌو تƾǌت   ǹتاǈب Ŀ.. رȂهǄال ś4(ب(  
     -  Ɣناǣ ياǻƾال ȌǷورا      أǂرا ..وسȂƦƷ)5(  
     -  řǤǻ ا هياŮ ƪلǫ      ƪǘǻ..ƧارƸلل ƪبǂ6(ه(   
  )Ƿ)7ا أودȇ Ǯǟا ǂƻوǥ    واǞũ أūاǹ اȋطيار  -     

                                     
  ون ترقيم  خضر بدور ،أنغام للطفولة ، د)1(
  .ون ترقيم ، دنفسه  المصدر )2(
  .09 خضر بدور ، روضة الأناشيد ،ص)3(
  .10 المصدر نفسه ، ص)4(
  .14 المصدر نفسه ، ص)5(
  .15 المصدر نفسه ، ص)6(
  .17سه ، ص المصدر نف)7(



  261

  بǷƘاȂǏ    řǣ.. řǣ.. ǹتǂǘȇ ƣǀǟ Ǯبنا -      
  اūȋاȄ.. ǹ وارǫ..أƷلȄ   وǣنينا  ..وارǠǷ Ȇǐǫنا -     
  بƘطيار الȇŐة     Ǻū řǣ اȇǂūة       
  )ǟ)1اǲǯ ȆǬǻ اǐǣȋاƷǂǧ ȆǫǄǫǃ    ǹا ȇا أطيار       
      - ƾǌنǻ اȀƟبفنا ..  řǤوت   ǱȐت ǩȂǧ ŚǧاǐǠǯ  
       ŖرسƾǷ ȄǬƦت     Ǳطفاȋا ǹاǈا بلǸǤǻ)2(  
      -  ǲفǘا الȀȇأ ŘǤت      śاسǈūا ǵاǤǻƘب  
  اتǃȋ śهار الǈƦ    وǂǣد ǐǟ ǲưǷفȂر       
       ǵاǤǻأ ȄلƷأ ǥǄǠلت     ǂǘǟ ǂƷسا Ȃŝ  
  )ƤŞ)3 الǄهǂ � والǂƴǌ     وƾǌȇو الŚǘ أūاǻا       
   )4(وأřǣ أǲŦ أūاň  بƾǬوǮǷ أرǃ ǎǫاهية  -     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                     
  .19خضر بدور ، روضة الأناشيد ، ص)1(
  .25 المصدر نفسه ، ص)2(
  .27، صنفسه  المصدر )3(
  .28، صنفسه  المصدر )4(
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   أنماǕ الȂǐرƧ الȇǂǠǌة -4
   الȂǐرƧ الǣȐƦية -أ  

   الȂǐرƧ التƦǌيȀية -*
لمستعملة والمتداولة في مجال النص الـشعري       وتأļ هذه الصورة في مقدمة الصور الشعرية ا         

عمود الصورة في النظرية الشعرية     " الموجه للأطفال ، وهي تعتمد في تشكيلها على التشبيه باعتباره           
، وقد أدرك الشعراء في هذا المجال ما للتشبيه من قيمه فنية ، وما يتيح لهم من التصرف                  ) 1(" القديمة  

تخذوا منه أداة للتصوير فكان وسيلتهم المفـضلة في تـشكيل           ايه ، و  في القول فعنوا به ، ونوعوا ف      
  . الصور في الشعر الموجه للأطفال 

وإذا كان التشبيه هو الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معŘ مشترك بينهما بإحدى أدوات                  
لاقة المقارنـة   فإنه يقوم على أساس ع    )2(التشبيه المذكورة ، أو المقدرة المفهومة من سياق الكلام ،           

بين أطراف متمايزة لكنه لا يتضمن تجاوزا في دلالة الكلمة ، لذا كان توظيفه في هذا اللون مـن                   
  .) 3(الشعر أنسب 

والمتتبع للنص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر بلحظ كثرة هذا اللـون مـن الـصور                  
شعراء " ستغرب إذا علمنا أن     خصوصا عند شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ وليس بذلك بم         

هذا الاتجاه كانوا يسيرون على النهج الذي اختطه النقاد العرب القدامى فيما اختطـوه لعمـود                
الشعر، ولم يتحولوا عن قناعة عن النظرة الصارمة التقليدية التي لا تخرج عن حـدود الإصـابة في             

  )4(". ستعار لهالوصف، والمقاربة  في التشبيه ، ومناسبة المستعار منه للم

                                     
 دراسة في النظرية والتطبيق ، دار العلوم للطباعة والنشر ، الرياض، –عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعري  )1(

   . 52 ، ص 1984
 . 15 ، ص1984 ، 2 علم البيان دار العلوم للملايين ، بيروت ، ط–ري شيƺ أمين ، البلاغة  العربية في ثوبها الجديد بك )2(
، 1997 لȎيقاع البلاغي في العصر العباسي دار القلم العربي ، حلب ، سوريا ، ةابتسام أحمد حمدان ، الأسس الجمالي )3(

   . 245ص
   . 426ري الحديث ، اتجاهاته وخصائصه الفنية ،ص محمد ناصر ، الشعر  الجزائ) 4(
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                 Ƶولجوؤهم إلى التشبيه وفتنتهم به لشعورهم بأنه أكثر من غيره في إصابة الغرض ووضـو
    Řلدى بعض الشعراء   –قترنتافالفتنة بالتشبيه فتنة قديمة بل إن البراعة في صياغته          " الدلالة على المع

  )1(" بالبراعة في نظم الشعر نفسه–الأوائل
ية أهم الأمثال البلاغية ، وأكثرها استعمالا في شـعر محمـد            وهكذا تبدوا الصورة التشبيه   

العيد آل خليفة وأحمد سحنون ومحمد العابد الجلالي ومحمد الطاهر التليلي وغيرهم ، ولم يخـرج                
 حـتى في شـعرهم      –هؤلاء في صورهم التشبيهية عما اعتاده العرب من تشبيهات، فقد التزموا            

  . ضها الموروث عليهم ، واعتاد الشعراء على تداولها  بالقوالب التي فر–الموجه للأطفال 
عتاد العرب تشبيه الكريم بالبحر والمطر ، والشجاع بالأسد والعقاب ، والجميل بالشمس             ا  

والقمر ، وعالي الرتبة بالنجم والكواكب ، والحليم بالجبل وهكذا، وهذا ما نلحظه جليا واضـحا                
بيهية في شعر محمد العيد آل خليفة للأطفـال والفتيـان   فالصورة التش، في شعرهم الموجه للأطفال   

يصف منظـرا   " فتح جديد   " تدور في فلك هذه المعاني  ، ولا تخرج عنها إلا نادرا ، ففي قصيدة                
  : طبيعيا فيقول 

    Ʀǐȇ Ɣاŭاºº ةǔǧ ƶ    ƴس ȆǈŻا وȀيǧº اƾ  
     ǽǂȇǂƻ ƩȂǏ ǹƘǯا     وƾǋ اƿƛ ارǄŮا ƩȂǏ  
  ƾا ŮȂƷºا وǷنǺǷǔ     وتȃǂ النƼيǂưǠƦǷ ǲا     
    ººǤưب ǊيƳ هǻƘǰǧ     اƾǏǂو تƾǠلل ǂºº)2(  

                   Ƶوهكذا تتوالى التشبيهات مأخوذة من البيئة العربية فهو يشبه الماء في جريانـه في الـصبا
بالفضة وفي المساء بالذهب وصوت خريره بصوت الهزاز إذا شدا ، والنخيل في تبعثره وتنـضيده                

  . شبيهات حسية قريبة من مدارك الأطفال والفتيان بجيǊ في ثغر يترصد العدو ، وكلها ت
  : يقول " دعاك الأمل " وفي قصيدة   
    ȄǸūا ǱاƳر      Ƕǯاŧ  ǱƘس   
     ȄǸūا اȂƦلǧ       ƾنƴǯ  ǲǈǻ  

  

                                     
 .127،ص 1974جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي دار الثقافية للطباعة والنشر،القاهرة، )1(
   .  182محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، ص  )2(
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     Ȅŷ ǲوسي       ǲǘه Ʈيǣ1(و(  
" فهو يشبه رجال الوطن بالجند تارة وبالسيل وبالغيث تارة أخرى ، والشيء نفـسه في قـصيدة                  

  : الذي يقول فيه " فة الرجاء نشيد كشا
  ƾاد đ ǋ ººا وهǶ ليǂ ȇǂǟº Ǻ   ƭȂتا ȋبناȀƟا ºس    
  )ǯ)2الĿ Śǘ الƶƦǐ والǌǠية   ة ǥȂǘǻº بƘرȀǓا الǯǄي    

  ها بالليوث الشدادءبناأفالشاعر يشبه مدينة سيرتا بعرين الأسد ، ويشبه 
 ووجوههم بـالأنوار ،     يشبه سخاء أعضاء الكشافة بالمطر ،     " كشافة الأقبال   " وفي نشيد     

  :  وخروجهم باكرا بخروج الطير باكرا من أوكارها ، يقول 
        ǂǘŭاǯ ǹȂيƼǈال ǺŴ*  Ǥالºǂ ǻȋاǯ º ارȂ  
        ǂǰƦال Ŀ Śǘالǯ Ƥē    * Ŀ ƶȇǂار  والƸسȋ3(ا(  

وهذه الصورة التشبيهية يستخدمها الشاعر في العديد من قصائده سواء تلك التي يتوجه بها                 
لكبار أو تلك التي يكرسها للأطفال والفتيان ، فالمصدر الذي يستقي منه الصورة ، والمادة الخـام                 ل

التي يشكل بها هذه الصورة هي نفسها هنا أو هناك في كلا المجالين ، غير أن هذه الصورة الحـسية            
همهـا ، فهـي     وهذه التشبيهات البسيطة تلائم المتلقي الصغير لأنها لا تتطلب مقدارا من العمق لف            

  . صور واضحة وحسية بعيدة عن الغموض والتجريد 
تتوالى التشبيهات حيث يشبه الفتى الجزائري بـالزهرة تـارة          " أنشودة الوليد   "وفي قصيدة      

  : والنبعة وبالصارم تارة أخرى ، وكلها تشبيهات بليغة حذفت منها الأداة ووجه الشبه يقول
  وتلº   ȄǸ  ƧǂººººƷ   ǪǸأǻا ǃهǧ ƧǂيȀا تن    
    ȇ ةǠƦǻ اǻأºب ȄǷǂº اȀ   ǋǂȇو وƾǠر الƾǏº Ǫ  
     ǺǷ هƳو Ŀ ǵارǏ اǻأ     ǮǟȐبتƛ ȅȂنȇ  ǪǌŻ  
     ȆǤƦȇ ȅǀال ǹƛاǷƾǻºا   ǭاȂس Ŀ ǮƳ   Ǫŧȋ   

  

                                     
   . 233 المصدر السابق ، ص )1(
   . 257المصدر السابق ، ص  )2(
   . 570المصدر السابق ، ص  )3(
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  )1(راƩ الǂسǩȂǘǷ ǱȂ    لا ȇنƤǠǋ ȆƸǸ بǌا  
  :وفي السياق نفسه يقول في نشيد مدرسي 

  ة النº œتحƪ راȂ    ȇد Ƴºن ǯلنا ǯلنا     
  اȂ    Ŀ  Ǻȇǂǟ   ƣǂǤŭد ºأس ا ǯلنا ǯلن    
    ǵȐǣ اȀيǧ اƾǋ Ƕǯ    ǈال ƾيǋاǻƘبº ǵȐ  
    Ǹūا ƾȇǂǤت ǲưǷº ǵا    Ǥأو بºƣǂبǂال ǵا  
  ا ŔǷ اº ǶǸŮراƦǯ    اǂƷƘǯ Ǻǯ ǶǷȋار     
     Ƕǋȋا ǹȂبǂǬǯ Ǻǯ    Ǐº اƾǷا  œنƳȌ2(ل(  

  :أو قوله في نشيد عقبة 
    ǵاǣǂǓ ةƦǬǟ  ǵƾه      ǶنǏ ǲǯ ناǓرƘب  
  )ǟ)3لȄ الǤƦاǂǷ Ƨسلة     ǹ الǶǸǬ وƦǬǟ ǺŴا    
وهكذا يميل محمد العيد آل خليفة إلى وصف الأشياء وصفا حسيا يتناول خصائصه المعروفة                

وصفاته الثابتة كاللون والحجم والحركة والشكل ، والوقوف عند هذه الجوانب الـتي تعتمـد في                
واهرها ، وهو ما يتفق إلى حد ما        الغالب على الحواس دون التغلغل في بواطن الأشياء والنفاذ إلى ج          

  .مع طبيعة المتلقي الصغير
والمتصفح لديوان أحمد سحنون يلحظ الشيء نفسه وليس ذلك بمستغرب إذ علمنا أنهمـا                

محمد العيد في ميلـه إلى      لى  ينتميان إلى اتجاه واحد ومدرسة واحدة ، غير أن أحمد سحنون يمتاز ع            
مد العيد يكثر من ألفاظ الطبيعة الصحراوية ، ويستخدم في          الطبيعة في تشكيل صوره ، فإذا كان مح       

الخ ، فإن أحمد    .....تشبيهاته ألفاظ الجندية وما يتصل بها كلفظة الأسود والجنود والعرين والعقاب            
الينبوع ، الشمس ، الزهر ، الروض ،        : سحنون يكثر من استخدام ألفاظ الطبيعة الجميلة كلفظة         

  .الخ .....ر ، القطاة الشجر ، الربيع ، العصفو
  " :إلى ولدي رجاء " يقول في قصيدة   

                                     
   168المصدر السابق ، ص  ) 1(
   576المصدر السابق ، ص  )2(
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     ȅȂفǏ ǝȂƦنȇ ƪǻƘǧ     ǄǷر ƪǻوأ   ȆƟهنا  
     ȅȂفǏ ǝȂƦنȇ ƪǻƘǧ     ƔلاȂال ǩƾǏ ƪǻوأ  
    Ǡǧأ ǭاȂهº œلǫ Ƕ     ƔلاȌبال ǆǸǌالǯ  
   الǓȂاŕǷ    ǮȀƳȂǯ  Ɣ أرȃ لǜƷ Ǯا     
    ƴوللº اǟدر ǂƟاǄ    ǲǯ دǂت تǟا º Ɣاƾ  
     ǭأرا ŕǷ اǷاǈƷ     ǟȋا Ȅلǟ اŮº Ɣاƾ)1(  

  " :ابنتاي " ويقول في قصيدة 
  ا ǟليا ºاǹ سƴنºا ºǯوƦǣ ǹƛتǸ  أرȃ الƦيƪ روǓا بǐƼǌيǸǰا     

  اǫتƛ śليºººا ºاتƻ śفƪ  ǘǫºº أƦǫلتºǸا ǷººتƩƾǠÃ للƦي
    ǈبل ǺǷ لةȂفǘالǯ اǸǧººº Ƕ  ǣ ƤلǬلºيūا باƾººƧا  اºيǬǋ   

  )Ǹų ) 2تيا –ǹƛ  ƪƳ د–ولاǃلتǸا   اǸºº Ƨا باūيºººابنǷ ŖتǠت
  ":عصفورة "ويقول في قصيدة 

     ȆǈƦǠلا ت ǂهǄالǯ ȆǸǈتف    وابتƷواºĿ ƾيǠبال Ȇة  لǘƦǣ   
     ǦليƷ Ǳاǃ اǷ ǭȂأب  ƔاǧȂب    الǂǤال Ŀ ǭاǈنȇ ǹأ ǽاǋاƷ3(ه(  

  ":إلى حفيدļ ناعمة " ويقول في قصيدة 
  تȄǟƾ لȃƾ أسēǂا ǻاǸǟه     ȇا ǈƷنȀا ǺǷ وردǻ ƧاǸǟه    
    Ʀال Ŀ تحفة Ȇهƪي  Ƨادرǻ      اȀبيت Ŀ ƧŚǷة  وأǸǯاƷ)4(  

  " : لطيفة " ويقول في قصيدة 
  Ȁũا لǘيفة اƩƾǣ ŕƷ و      لǘيفة ȇا ǃهǔǣ Ƨǂة     
  )5(تǟ ƾǠلȄ الƾوƷة الȂرȇفه       ǂŹسǮ اȂǟ ǺǷ ƅاد     

                                     
   .23أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، ص  1)(
  .66المصدر نفسه ، ص  )2(
  .70المصدر نفسه ، ص  )3(
  .299المصدر نفسه ، ص  )4(
   .305 المصدر نفسه ، ص )5(
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ولا يعني هذا أن الشاعر بعيد عن التشبيهات المستهلكة ، فهو إذا انتقل إلى وصف الشجاعة والقوة                 
ه يدور فلك التشبيهات المجترة والمستلهمة من التراث الشعري القديم فإذا الألفاظ نفسها الـتي               نرا

  .الخ ...الأسود ، العرين ، الحصون ، الصخور ، الدروع : وجدناها عند محمد العيد كلفظه 
  : يقول " العامل الجزائري " ففي قصيدة 

     ƤƷاأǠǐال ǵاƸتǫº ƣا     ǂǘŬا ƣȂǯر ȃȂوأه  
     ǲوه ǵǄǟ ǲưǷ  ƣاƦǌفي    الǯºطȂال ǲبني ǲº ǂ  
     Ǻا ابǻأ ) ǱاǸǌال (ĺȋا    Ǭلƻº ƪ طƘǯº ǽادȂ  

  ادƾºº ǽ أººůلتǌيي    ȃǂº ƣǂ اƯ ºǤŭ اºňنم
    ǻأºƼǏ اº Ƨǂ راسيº ة     ǵȂǬȇ اȀليǟ سȋاº ǅا  
    ǻأº ا Ưº ƧرȂ ǟºاتيº ة    Ǡǋ اǻأºŧ ǺǷ لةº ǅ1(ا(  

  " : العمال " ويقول في قصيدة 
    Ŵ نماƛºǺأس º دȂ       ودǀǻ نناȇǂǟ Ǻǟ  
     ǺطȂلل ǺǐƷ ǺŴ       ǺŴ ǝدر  Ǻůو   
  )2( اǟ    ǺƄنه ǻتǺŴº ǹƾ      ȆǬ روƷا وب    

    " : نشيد الشباب الجزائري " ويقول في قصيدة 
  وƦƯتǯ ǶاȋسȂد     ȇا ƾƳ Śƻ ǲǈǻود     أهȐ بȇ Ƕǰا ƳنȂد   
           ŅاººººǠǸلل  

  Ƕº Ȑ للºǠنمتƾ    ǰلا ººتȆǤƦ بǶǰ ب    ǂ لا ǄºاºƟ اŪ أǻا
           ǱاººººƦŪاǯ)3(  

 وجعلتهم يقفون عند حدود الشكل    ،وهكذا سيطرت الŗعة الحسية على شعراء هذا الاتجاه          
 ولا يتجاوزون المظهر الخارجي له، وهو ما يعد أمرا مقبولا إن لم نقل مرغوبـا                ،للشيء الموصوف 

 ليس هـو    ، في النظر إلى حسن التشبيه     في هذا اللون من الشعر، ذلك أن المقياس في أدب الراشدين          

                                     
  . 310المصدر السابق ، ص ) 1(
  . 311المصدر السابق ، ص ) 2(
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 يعد أمر   ، فما يعد جفافا وتحجرا وجمودا في شعر الراشدين        ،المقياس ذاته في الأدب الموجه للأطفال     
حسنا في الشعر الموجه للأطفال، وإذا كانت البلاغة العربية القديمة تؤكد على أن التـشبيه الجيـد       

إلى مشبه  ،  من مشبه مجرد أو خيالي لا يدرك بالحواس          هو الانطلاق    ،تجاه واحد اينبغي أن يسير في     
، فإن التشبيه الجيـد     يء  هذا الاتجاه وصف بالرد   لى  به محسوس، مقبول ومعروف وكل من شذ ع       

 من المحسوسات التي يتعامل معها      ، هو الذي ينطلق من واقع الطفل وبيئته       ،في الشعر الموجه للأطفال   
يضا، فالتشبيه في هذا اللون من الشعر هو صورة شـعرية            إلى كائنات محسوسة أ    ،ويلمسها ويراها 

يقرب حقيقتين مختلفتين، فلا ينظر إليه فقط من خلال طبيعة كل حقيقـة إذا كانـت مجـردة أو                   
 بحد ذاته، ومع موقع هذا الجمع داخل السياق العام،          نما من خلال عملية التقريب والجمع     حسية، وإ 

  . لتشبيه أن تولده في ذهن المتلقي الصغير من إيحاءات ودلالاتوما يمكن للعلاقة الجديدة بين طرفي ا
في هذا الاتجاه بفعـل     ملموسا  وإذا انتقلنا إلى الاتجاه التربوي الجديد فإننا نراه يحقق تطورا              
نفتاحه على التجارب العالمية وأخذه بمعطيات حقـول المعرفـة          اطلاعه على الآداب الأجنبية ، و     إ

  . لم النفس وعلوم التربية الإنسانية في مجالي ع
لهذا أولى هذا الاتجاه عنصر التصوير عناية ملحوظة فلم تعد الصورة التشبيهية تدور في فلك                 

المعاني القديمة المستهلكة والمجترة ، وإنما أصبحت صورهم الشعرية متوحدة بانفعالاتهم النفسية من             
  . ة جهة ، ومتصلة ببيئة الطفل ومداركه وعالمه من جهة ثاني

ولكن قبل أن نشرع في تقديم أمثلة عن صورهم التشبيهية نود أن نشير أن مجموعـة مـن                    
شعراء هذا الاتجاه لم تتخلص نهائيا من رواسب الصور القديمة ، ولم تستطع تقديم صور جديـدة                 

  . هم تعلى الرغم من جدة موضوعاتهم  وحداثة رؤي
رهم التشبيهية القديمة مـع صـورهم       إن الدارس لشعر هؤلاء الشعراء يلحظ امتزاج صو         

  . التشبيهية الجديدة ليس في الديوان الواحد فحسب بل في القصيدة الواحدة 
فنجد عند بوزيد حرز االله مثلا صورا شعريا جديدة ومبتكرة إلى جـوار صـور قديمـة                   

  : يقول " لك القلب بلادي " مستهلكة ففي قصيدة 
  ǌيǻƾ نمȌ اȋرǺǷ       Ǒ ربǝȂ اƠƳ Ƥūنا     
     ȆǓاŭا ǲǸŴ  وراǀبا       بǂل  ƾȀǠال  ƾȇƾŪا  
  ǟاǪǻ الفǂƴ الǠǈيƾ       بȐدȅ  دوǮǻ الǻƾيا     
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     ňاǣȋا ȄلƷأ ȅردد      ȇǂǻ ناǯ اǷ ǭاƿº ƾ  
  ƾȇƾƷ  اد º ǺǷوأȂ      ȇد ºأس ǺŴ للǀود     
  ǟ º ƾني  ƦƳار ǷǄ      ǲǯنا Ƕǯº أƻفنا وه    
  درǷ ƣليȀǋ ǹȂيƾ       ناºسلǸǈǫ  ǹƛ  ǰا    
  )ƿºƾ)1اǷ ǭا ǯنا Ʒ      ȇǂǻلȄ اǣȋاň رددȅ أ    

  :إلى أن يقول 
    ŴºƦǋأ ǺºǱأتينا  ا       Ƹالل ǥǄǠǻº Ǻ  ŚƯȋا  
    Ǐ ȅادȂردد الº ǽاƾ      يǧاǏºȇƾǤال ǩاǧ اºǂ  
  اǵ اº ǂȇǂŬلǦ أȐ      ƻºǤǻدºȅرǎǫ الŚǘ ب    
    ȄلƷأ ȅردد  ňاǣȋا       ǤƦǻ لناǯº Ȇ Ʀūاº رȂ  
  ياº Ɣالǔنا بºا şلȂ      ǷºساǺŴ ſº لǯ Ȃنا     
  اº Ɣاوǻǃا الºƼǈلتƴ      ارا ºا ǺŴºŞ لǯ Ȃن    
  ƾاǄºƔ الفºنا رºǷأǻ      بȐدǧ  ȅاǟ ȅƾȀǋنا     
     ȄلƷأ ȅردد  ňاǣȋا      Ɣفاǐينا الǧ Ȇǟرǃ2(وا(  

نحمل الماضي بذورا، لربا العهـد      :" نجد إلى جانب الصور الشعرية التشبيهية الجديدة مثل            
نحن لو كنـا    "،  " نحن لو كنا ſوسا   "،  " نحن للذود أسود   : "، وصورا شعرية قديمة مثل    " الجديد  

  الخ "  ...بحارا ، لتجاوزنا السخاء
أما محمد الأخضر عبد القادر السائحي فإنه يتجه إلى الصور الجديدة ، وقلما نعثر في ديوانه                  

مستوى على صورة تشبيهية تقليدية قديمة ، بل إن بعض الصور الشعرية تتجاوز             ) نحن الأطفال   ( 
" أطفال الساقية الحمراء يتحـدون      " الأطفال خصوصا في مراحلهم الأولى والمتوسطة ففي قصيدة         

  : يقول 
     ǖيƄا ƾبǃ Ȅلǟ ǎǫǂت Ń ǥوƾتن  
    ȅأ Ŀ ةȇارǟ Ƕتن Ńو  " ǫȂǷº ار "  

                                     
  57بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص ) 1(
     59 . 58المصدر نفسه ، ص ) 2(
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     ǪيǸǠال ƵǂŪا ǺǷ ƪǧǄǻ اȀنǰ1(ل(  
 الصور الـتي تتجـاوز      لا شك أن الطفل هو يقرأ هذا النص يجد صعوبة في فهم مثل هذه               

  . مداركه وتبتعد عن محيطه 
وأبرز من جسد هذا التطور في للتعامل مع الصورة الشعرية على هذا الأسـاس سـليمان                  

  : صور كثيرة من هذا الصنف وهذه بعضها " ويأļ الربيع " جوادي ففي ديوانه 
  " : خنساء : " يقول في قصيدة 

  تلǮ الǯ Ƕǯ Ŗنƪ أȂŮ ƾǋاها     
Ƴاǻليله وأ ǲǯ Ŀ اȀطيف Ȇ  

  تلǺǷ Ǯ لا أǪǌǟ الǂǸǠ سȂاها     
  تلǮ طفلة     
     Ʃارưǧ ǂǔا الȀǈǷ  
  واستƸالƪ لȄƳǂȇ ƧȂƦ رǓاها     
  تلǺǷ Ǯ سǟ ǲƴنȀا اŬلǐǫ ƾه     
     Ƥيǘƻ ǲǯ اŮاǫ  
  أǷ ǩȂǧ ȃŐǻنǐه     
     ǽƾƳ ǲǯ اēورو  
     ǽŐǟ ǵȂالي ǹȂǰلت  
     ǽرȂƯ Ƥǌنȇ ȅǀلل  
     ƧدȂǌǻأ ȃȂس Ǯا تلǷ Ǯتل  
  )Ȅǟƾ)2 اǄŪاǂƟ ت    

ة وقريبة من المتلقـي  فهو يشبه الجزائر باللبوة تارة وبالأنشودة تارة أخرى وهي تشبيهات فهي جد   
  " أهواك بندقية " كما نجد مثل هذه الصور في قصيدة  الصغير،

  

                                     
  59محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص  )1(
   . 10 . 09، ص سليمان جوادي ، ويأļ الربيع  )2(
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  : والتي يقول فيها 
    ƦǏ اȇ ƪييƷº ية    Ǹǈǻاȇº ةǃيǯºه  
   أبيه  ȂǷ Ŀºřط    ة ºة باسȇºǬا ŵل    
  ه ºاŪني ȂǷاȆũ     واƷة اǸŪاȇ Ǳاȇا     
  Ȃǋاطƞ الȇǂƸǈة    ȇا ǣابة الȇǄتȇ ǹȂا     
     Ŀ ǂتǟǄة الȀǰǻ اȇ     ȆǬƟاƾƷ  يةƼǈ1(ال(  

 بالتشبيهات وهي في مجملها مأخوذة من المحيط الطبيعي Ųا يجعلها قريبة من             ظفالقصيدة تكت    
واسم وغابة الزيتون والشواطƞ ونكهة     المتلقي الصغير فهو يشبه الصبية بالنسمة والنخلة والواحة والم        

مقاطع " ونجد مثل هذه الصور أيضا في قصيدة        ،  الزعتر والحدائق وكلها ألفاظ مستقاة من الطبيعة      
  : يقول فيها " فلسطينية 
     ŖƦيƦƷ...  
     ǹȂتȇǄوال ǂتǟǄة الǠنيǏ اȇ  
     ňǄلا تح ... ȆسƘلا تي  
     ǹوƾƟاǟ ǺƸنǧ)2(  

  : التي يقول فيها " تى وفتاة بين ف" كما نجدها في قصيدة 
    Ş ǭيناǟºǧدا ǂº ƞ     ƘǧǂǷو ǋوºº ƞاط  
    ǸȀيǧ œيƦƷ Ǻǰǧº ا     ƞƳطننا أو لاȂتǈǷ  
     ƿƛ ƶǸǬال ǹȂل ǂǠǌال    Ǥȇºالت Ǳǃاºº لاȐ  
    Ǭا الǷأº ǵاȂ  ŵº تفت    لةº ǉǂ Ƿǂالº 3(الا(  

ه حلول الفتى في عـين      فالشاعر يشبه عين الفتاة بالبحر الدافƞ و المرفأ والشاطƞ ، ثم يشب              
الفتاة بحلول المستوطن أو اللاجƞ ، كما يشبه لون الشعر بلون القمح، أما القوام فيشبهه بالنخلة،                

  . وكل هذه الصور التشبيهية الحسية تمتاز بالجدة وهي في متناول الطفل المتلقي في مراحله المتأخرة 

                                     
  .18 المصدر السابق ، ص )1(
   .28المصدر السابق ، ص  )2(
  .41المصدر السابق ، ص  )3(
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للأطفال في الجزائر إلى الأمـام ،       ومع كل هذه الصور الجديدة التي دفعت بالشعر الموجه            
  "  : أنا المعلم " تقابلنا في ديوانه صور كثيرة مستهلكة كقوله في قصيدة 

    ƸƦا الǻأº ǺǷ اǷ ǂ يǜǟº Ƕ  
  Ǭاº ň واست ǟلȄ الŐǤاƛ Ɣلا    
  ه ºأǻا الƾرƣ الȅǀ لا بǷ ƾن    
     ǹياƦوال Ǧǈالتفل ƣاƸǏȋ  
     ǹة دوǘيǈƦال ǂƻƿ اǻأ  ǂƼǧ  
     Ʊا تاǻأ ȋاǷȋة واǻاǷºº ǹا  
    ȅƾƯ اǻأ ǤǏ Ƕǰǧ ǵȂلǠال º Ś  
    Ʃƾǣ  ňاưŭا ǞƦǈالǯ ǽاǂǯƿ   
    ǶȀǋ اǻأ  ƾǓ Ǧيǈال ƪǠǧر   
    Ůالة واȀŪوا ǦلƼالتº ǹاȂ)1(  

وهكذا تتوالى التشبيهات ، فهو يشبه المعلم بالبحر والدرب والذخر والتاج والثدي وكلها                
نلحظ من خلال الأمثلة السابقة سواء تلـك        ، و ديث  تشبيهات مألوفة في الشعر العربي القديم والح      

ها عند أصحاب الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ أم تلك التي تتبعناها مع أصحاب الاتجاه              انيأالتي ر 
التربوي الجديد تركز على الصورة التشبيهية الحسية، إذ تصبح الصورة الشعرية عند هؤلاء الشعراء              

تجـاه واحـد،    اشبيهية التي يدركها الطفل المتلقي  هي التي تسير في           طارا للحواس ، فالصورة الت    إ
نطلاق من مشبه محسوس يدرك بالحواس  إلى مشبه به محسوس يدرك أيضا بالحواس خـصوصا                الا

في المراحل الأولى أما إذا تجاوز الطفل هذه المراحل فإنه يشرع في تقبل وفهم الصور التي تنطلق من                  
يدرك بالحواس إلى مشبه به محسوس مقبول أو معروف وهذا ما نلمسه عند             مشبه مجرد أو خيالي لا      

تجـاه  حرز االله ومحمد الأخضر عبد القادر السائحي وغيرهم من شعراء الا          بوزيد  سليمان جوادي و  
  . التربوي الجديد 

  
  

                                     
  . 50 . 49المصدر السابق ،ص  )1(
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  : الȂǐرƧ الاستǠارȇة -*
ارية أعمـق مـن     ستعوهي التي يتم تشكيلها بواسطة الاستعارة ، ولا شك أن الصورة الا             

ويأļ عمق الاستعارة وسطحية التشبيه من أن الحدود بين طرفي التشبيه تبقـى             " الصورة التشبيهية   
منفصلة ، يعمل كل منها بذاتية وتفرد ، بينما تلغي الاستعارة الحدود ، وتدمج الأشـياء ، حـتى                   

  )1(" المتنافرة ، في وحدة 
 فإن المحدثين يفضلون الصورة     –كما رأينا   – وإذا كان القدماء يفضلون الصورة التشبيهية       

قمة الفن البياني ، وجوهر الصورة الرائعة ، والعنـصر الأصـيل في الإعجـاز،               " الاستعارية لأنها   
والوسيلة الأولى التي يحلق بها الشعراء ، وأولوا الذوق الرفيع إلى سماوات من الإبداع مـا بعـدها                  

ارة ينقلب المعقول محسوسا تكاد تلمسه باليد ، وتبـصره          أروع ، ولا أجمل ، ولا أحلى ، بالاستع        
بالعين ويشمه الأنف ، وبالاستعارة تتكلم الجمادات ، وتتنفس الأحجار ، وتـسري فيهـا آلاء                

  ) .2("الحياة
وفي العمل الشعري الموجه للأطفال لا يمكننا المفاضلة بين أنواع الصورة إلا مـن خـلال                  

، وداخل كل مرحلـة مـن       من أعمار الأطفال  ه المرحلة أو تلك     مناسبة هذه الصورة أو تلك لهذ     
مراحل الطفولة تفضل الصورة ، بقدر ما فيها من الدلالات والإيحاءات ، وتفضل بمـدى توفيـق                 
الشاعر في صياغة موقفه مهما كان نوع الصورة أو مهما كانت مصادرها التخيلية ، فقد يكـون                 

ياق محدد، والعكس صـحيح ، ولـيس معـŘ تفـضيل     التشبيه أكثر تصويرا من الاستعارة في س     
الاستعارة على التشبيه عجز التشبيه عن أداء دوره، وإنما لمرونة الاسـتعارة وتخطيهـا للعلاقـات                

  . المنطقية في الواقع وفي اللغة 
وتخطي العلاقات المنطقية في الواقع وفي اللغة يحتاج إلى مستوى ناضج من الإدراك، كمـا                 

ى عال من التلقي وهو ما يجعل توظيف الاستعارة في الشعر الموجه للأطفال يأخذ              يحتاج إلى مستو  
 ، يتوقف عند طبيعة المتلقي الصغير ومراحل نموه المختلفة ، فما يدركه الطفـل في                امنحى حساس 

مرحلة معينة لا يدركه طفل آخر في مرحلة معينة أخرى وهكذا ، ففي الاستعارة تقدم الكلمـات               
يث تشير إلى معŘ آخر غير المعŘ الذي عرفت به بصورة مزدوجة تتـصل بطـرفي                في التركيب بح  

                                     
  96 عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعري ، ص )1(
  111، ص بكري شيƺ أمين ، البلاغة العربية في ثوبها الجديد ، علم البيان  )2(
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نكون " زارنا بحر من العلم :" الاستعارة غير مقصورة على استعارة شيء لآخر فعندما يقول أحدنا       
قد استعرنا لفظة بحر التي تشير إلى مدلول محدود في الطبيعة للعالم الذي زارنا ، ونكون أيضا قـد                   

 للصفات الإنسانية المتعلقة بالكثرة،     – بما فيه من سعة      –لبحر خصيصة أخرى هي أن يشير       أضفنا ل 
نكون قد أعرنا  البحر خاصية      " ضحك البحر من مساوƝ الإنسان    "فيقال فلان بحر علم، وإذا قلنا       

ليست من خواصه ، وصفة ليست من صفاته هي أنه يضحك وأضفنا للناس فـردا يـضحك لم                  
ستعارية تحتاج إلى تخيل أعمق     وضوعيا هو البحر ، وكل هذا يجعل الصورة الا        يعرف عنه الضحك م   

وتصور أنضج وتلق أعمق ، وهو ما نجده عند الأطفال في مراحلهم المتأخرة أي مرحلة المغـامرة                 
سنة تقريبا وما بعد ذلك إلى مرحلـة اليقظـة           تسع إلى اثني عشرة      والبطولة التي تمتد  ما بين سن      

  . سنة تقريبا  عشرة إلى ťانية عشرة اثنيالجنسية من 
لعل أول ما يلفت انتباه الدارس للشعر الموجه للأطفال في الجزائر هو أن شعر أصـحاب                  

الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ يكاد يخلو من الصور الاستعارية وقد سبق القول بأن أصـحاب               
التشبيه أفضل من الاستعارة من جهة ، ومن        هذا الاتجاه يميلون إلى الصور التشبيهية لاعتقادهم بأن         

جهة أخرى لأن التشبيه أقرب إلى مدارك الصغير من الاستعارة التي تحتاج إلى مستوى معين مـن                 
  .الفهم والتلقي

فنحن عندما نتصفح ديوان محمد العيد آل خليفة لا نكاد نعثر في قصائده الموجهة للأطفال                 
  :في قوله" نشيد كشافة الرجاء " ة من ذلك ما نجده في قصيدة ستعارية قليلاوالفتيان إلا على صور 

     ȐǠوال ƾƴǸلل ǭناǔƻ     ƔاǸǈال Ȅلǟ ȆȀتي Ǒا أرȇ)1(  
المعجـب  استعارة ، حيث شبه الأرض بالإنسان " يا أرض تيهي على السماء  " ففي عبارة      

  .فالاستعارة مكنية " تيهي " ، حذف المشبه به وأبقى ما يدل عليه وهو بنفسه
  :في قوله " نشيد كشافة الرجاء " أو ما نجده في قصيدة  

     ǹƾƦوال Ƶوǂبال Ǯȇƾفǻ     ǱاƦǋȋا ǺطȂǷ اȇ  
     ǂǈال Ŀ ǺƸنǧ  ǺلǠوال     Ǯاتŧ ǘبȋاº Ǳ2(ا(  

                                     
  .567محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد آل خليفة ، ص  )1(
   . 570المصدر نفسه ، ص  )2(
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حيث شبه المواطنين الجزائريين بالأشبال ، صرƵ بالمـشبه بـه           . استعارة  ) الأشبال  ( ففي كلمة   
   .وحذف المشبه فالاستعارة تصريحية

والشيء نفسه نجده عند أحمد سحنون فلا نكاد نعثر في قصائده الموجهة للأطفال إلا على                 
  :صور استعارية قليلة منها قوله 

  وابǺ اǱȂǬū الǠȇƾƦة      ǌǯاȇ ǥا بǺ الƦǘيǠة     
     ǒĔا ňاǷأ Ǡǋ º Ƥ      ǽناǷ Ʃƾǣ ةǠȇǂǏ) 1(  

نية بالإنـسان الـذي يلقـى       استعارة ، حيث شبه الأم    " غدت مناه صريعة    " ففي عبارة      
  .ستعارة مكنيةفالا" صريعة " مصرعه، حذف المشبه به وأبقى ما يدل عليه وهو 

   الǄهǂ � ألا تǺȇǂǐƦ ابتǈاǵ    :أو في قوله 
      ǎǫǂب ǺȇǂǠǌألا ت � ǂƴǌال   
      ȇǂǏ ƤلǬل řǤت Ń ǹƜǧº Ǟ  
  )2(الǂبيǞ  بǠيřǤǧ  ƾ اƷتفالا       

شـبه  " ابتسام الزهر " استعارات ففي عبارة    " ص الشجر   ابتسام الزهر ، ورق   " ففي عبارة      
أما في  . فالاستعارة مكنية " ابتسام  " الزهر بالإنسان فحذف المشبه وأبقى ما يدل عليه وهو لفظة           

استعارة أيضا حيث شبه الشجر بالإنسان ، فحذف المشبه وأبقى ما يدل            " رقص الشجر   " عبارة  
  .كنية أيضا فالاستعارة م" رقص " عليه وهو لفظة 

وإذا انتقلنا إلى شعراء الاتجاه التربوي الجديد فإننا نجدهم أميـل إلى اسـتخدام الـصور                  
ستعارية ، ونحسب أن التطور الذي حققه شعراء هذا الاتجاه في هذا الصدد إنما يعود إلى رؤيتهم                 الا

  .الكتابة لهذه الشريحةالشعرية الجديدة التي أصبحت تولي المتلقي عناية خاصة ، وتجعلها الأساس في 
كما أضحت العلوم المساعدة في فهم هذا المتلقي روافد تعين في تشكيل الصورة ، فلم يعد                   

 يقف من موصـوفاته موقفـا       – كما رأينا عند شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ          –الشاعر  
رة الشعرية عند شعراء    منفصلا يقتصر على تسجيل الظواهر تسجيلا فوتوغرافيا وإنما أصبحت الصو         

                                     
  . 16أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، ص  )1(
   . 57المصدر نفسه ، ص  )2(
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علم النفس الطفل ، علم النفس النمو ، علوم         ( الاتجاه التربوي الجديد تشكل من منطلقات متعددة        
  ).الخ ...مستوى السن والمرحلة ومستوى البيئة ( ومن مستويات مختلفة ) التربية 

سـليمان  وأبرز من جسدوا هذا التطور في التعامل مع الصورة الشعرية على هذا الأساس                
  .جوادي ، ومحمد الأخضر عبد القادر السائحي وبوزيد حرز االله ومصطفى محمد الغماري

ولتبيان معالم هذا التطور نأخذ هذه النماذج من شعراء هؤلاء كمثال ، يقـول سـليمان                  
  : جوادي 
    Ȁǌȇ ǅوأوراºƾ نǟ º ا    Ƿاǂǯ اǻƘبº اǻƾǸǏ ا  
  ǂ اºƟوǷنه أتتنا الǌƦ    وǫتلنºا  ه ººا بǫºتلن    
     ŐǸفǻ ǱƘسƘǧ ƪƠǋ ǹƛو     ƩȂǐب  Őź Ǟǧاƾŭا  
   اūناǂȇ ƔǲǷ   ǂƳدد    º ǂ اǸǠŭ ناºتǻƘ ǯǂا ºب    
         ǂابƦŪد اȐب ǂƟاǄƳ ǂƟاǄƳ)1(  

علـى  )) يشهد  (( فالشاعر يشبه أوراس بالإنسان ثم يحذف المشبه به ويبقي ما يدل عليه                
حيث شبه نفمبر بالإنسان ثم     " فأسأل نفمبر   وإن شئت   " سبيل الاستعارة المكنية وكذلك في عبارة       

  .على سبيل الاستعارة المكنية أيضا ) فأسأل ( يحذف المشبه به ويبقي ما يدل عليه وهو لفظة 
  : ويقول محمد الأخضر عبد القادر السائحي   
       ǽربا  
       ƣǂǰال ǞǷ Śǐŭا Ǧيǯ  
       ƤƸتنت Ƨنارŭوا ǦǐǠالنار ت  
      Ǹǌال ǹوǂȇ ȂŮ Ŀ ǅوالنا Ƥǔǣ Ȑب śات  
       ƤȀالل Ƕة بفǸǬل Ǯبيت ƣا رȇ  
       ƣǂǟ اȇ ةǻاȀŭا ǆƠب  
       Ǻǰا تǸȀǷ)2(  

                                     
 .16سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص  )1(
   . 52 ص محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، )2(
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استعارة حيث شبه المنارة بالإنسان الذي ينتحب ، ثم حذف          " المنارة تنتحب   " ففي عبارة      
  : ويقول بوزيد حرز االله ، فالاستعارة مكنية " ينتحب " المشبه به وأبقى ما يدل عليه 

  راها تحتƤƴ الǆǸǌ أ    
     ƤǠا التȀǰĔأ ȆلưǷ ǲه  
  أƾǋ ǵ الليǓ ǲفاǂƟها     
     ƤȀالل Ƙفǘǻوا ƩادǬǻاǧ  
     ļƘت Ȇǯ ƪابǣ اĔأ ǵأ  
     ǲƴƻ Ǻǟ ƪƦǣأ ǆſ اȇ  
    � ƤƦǈا الǷ œيƳأ ƅبا  
     ȅا أدرǻأ ƾǟǂال ƣاƳƘǧ  
     ƣرƛ لنا ǩŐال ǽȐوت  
  واƻتǂǐ الǤيƳƛ Ʈابته     
     Ƥǈنتȇ اǻȐǯ ŚƼلل  
   لȌرǑ وƾǫ وبǫȂǋ Ȅǰا    
     ƔاȂƳȋا Ƕǟ– هنا – ƣǂط   
     ȄلƷية أǻاƯ ƪوأطل  
     Ƥهǀنه الȇǃ Ɣداǂب  
  ǫالƪ والǸǈƦة تȀǬƦǈا     
     ƤƴǠال ȆǠǷ دȂǟƘا سŐǏ  
  وتȂارƩ تارǯة ƷǄǫا     
     ƤتلǈǷ œلǫو Ǫǧȋا Ŀ  
     Ƕǯو ǅȂǬلل ȅƾȇ ƩدƾǸǧ  
     ƣǂǘǔت Ǫǌǟ ǺǷ ƪ1(طل(  

                                     
  . 61بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص  )1(
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دراك ما فعلته الاستعارات في الصورة، فالـشاعر        وبعد أن نتأمل الأبيات السابقة ونحاول إ         
ة ويتساءل هل أنهكها التعب أم شد الليل ضفائرها فانقادت وانطفأ اللهب ، ثم              أيشبه الشمس بالمر  

يبعث الشاعر الحياة في الرعد والبرق والغيث فإذا هي كالإنسان يتكلم ويسأل ويجيب ، ولا يخفى                
يل في نفسية المتلقي الصغير الذي يتفاعل مع هذه الصورة التي           ما لهذه الاستعارات المكنية من أثر جم      

  .تتكلم فيها الكائنات الطبيعية 
  :يقول مصطفى محمد الغماري " الأمير المجاهد " وفي قصيدة   
  وطǺ الȀǌادƧ والȀǌيƾ     اĐيº ř  ƾبȂرȇ ƪǯا وط    
    ŚǷȋا Ǻف.. وطȇ ǲȀǈالº     ƴلة والنȂǘƦبال ǂƻº دȂ  
     ŚǷȋا Ǻوط ..ºتتي Ƕǯت    وţه به وºº Ǳد  اȂنƦال  
    ǯأ ƅاºũبا Őº ººا تنȀ     ǒǫ أسºūار اȂº ƾȇƾ  
    ȀǬلا الºƻ ǺǷ řưȇ ǂºاǘ     هƦهǂȇ ǆولي ǽ  ƾيǟȂ1(ال(  

    والخيال في هذه الصور حيوي فيها النجوم تتيه، والسهل يفخـر، وكـذلك النجـود           
) تتيه ، يورق ، يفخر ، تختال ، تـنقض   ( المضارع  والبنود تختال وتتيه، وجاءت الأفعال في صيغة        

لتفيد التجدد والاستمرار واستحضار الصورة شاهدة أمام العين وكل ذلك يشد الطفل المتلقي إلى              
النص ويجعل هذه الاستعارات المكنية المشخصة في صورة إنسان تزيد النص روعة وتمنحه روحـا               

  .وحيوية 
  الȂǐرƧ الǰناƟية  -*

وقد جعلها ابن رشيق من أنواع الإشارة ومعهـا         . تم تشكيلها بواسطة الكناية     وهي التي ي    
ولا شك أن هذا راجع إلى مـا تتـضمنه          ) 2(.الإيماء والتعريض والرمز والتلويح واللمحة والتورية       

الكناية من معان ثانوية حيث تشير إلى معŘ آخر غير المعŘ الحرفي للتركيب ولكن المصطلح الذي                
القديم والحديث هو الكناية ، وإن كان الرمز أكثر شهرة في العصر الحـديث ، حيـث                 اشتهر في   

  )3(.انسلƺ عن المفهوم الحرفي القديم ، واتخذ مسارا جديدا أكثر سعة وأكثر ſولا 

                                     
  . 51مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص  )1(
  .302 ، ص 1 ابن رشيق ، العمدة ، ج )2(
 . 83ت،ص .حسني عبد الجليل يوسف ، التصوير البياني بين القدماء والمحدثين دار الآفاق العربية ، القاهرة ، د  )3(
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الكناية إن يرد متكلم إثبات معŘ من       : " وقد عرف الكناية عبد القاهر الجرجاني في قوله           
لفظ الموضوع له في اللغة ، ولكن يجƞ إلى معŘ هو تاليه وردفـه في الوجـود             المعاني فلا يذكره بال   

كثير "يريدون طول القامة ، و    " هو طويل النجاد    :" فيومي إليه ويجعله دليلا عليه ، مثال ذلك قولهم        
والمراد أنها مترفة مخدومة لهـا مـن        " نؤوم الضحى   " يعنون كثير القرى ، وفي المرأة       " رماد القدر   

ها أمرها ، فقد أرادوا في هذا كله كما ترى معŘ ثم لم يذكروه بلفظه الخاص به ، ولكنـهم                    يكفي
توصلوا إليه بذكر معŘ آخر من شأنه أن يردفه في الوجود ، وأن يكون إذا كان ، أفلا تـرى أن                     

 مـن   القامة إذا طالت طال النجاد ، وإذا كثر القرى كثر رماد القدر ، وإذا كانت المرأة مترفة لها                 
  .)1(" يكفيها أمرها ، ردف ذلك أن تنام إلى الضحى 

والحقيقة أن هذه الصورة نجدها عند شعراء الاتجاهين ، غير أن صور شعراء الاتجاه المدرسي               
التقليدي المحافظ تمتاز بالتكرار والاجترار وهي صور اعتاد العرب القدامى استخدامها Ųا جعلـها              

يختلف الأمر عند شعراء الاتجاه التربوي الجديد إذ تمتاز صـورهم           عبارة عن قوالب جاهزة ، بينما       
  .الكنائية بالجدة والطرافة واقترابها من بيئة الطفل وملامستها لخياله 

والغاية من الصور الكنائية في النص الشعري الموجه للأطفال هو تجسيد المعـŘ وتقريبـه                 
ا في الأذهان ، لهذا حاول شعراء الطفولة في         للمتلقي وتسليط الأضواء عليه ليزداد وضوحا وترسيخ      

الأدب الجزائري الحديث الابتعاد عن الكنايات الغامضة والمعقدة والإتيان بكنايات قريبة من بيئـة              
الطفل ومحيطه سواء أكانت كنايات مستهلكة قديمة ، أم كنايات جديدة طريفة فمحمد العيد آل               

أنشودة "  والشائعة في الشعر العربي القديم ففي قصيدة         خليفة يكثر من استعمال الكنايات المعروفة     
  : يقول " حلوة الغنة 

  đا اللȂȀاǷ Ʃفتنه    أǟيƾو ƷلƧȂ الǤنة     
  )2(ليǵȂ الǰǷ ǅƘƦتنه     ƻǀǷº Ƨǂ وƾǟتنا     

كناية عن الحرب وهي من الكنايات الشائعة في الشعر العربي القديم ، وكذلك في              ) فيوم البأس   ( 
  :قوله 

    ǌال ǺŴ ƾتيǠال ƣاƦ      ǔالن Ŀº Ǳا  

                                     
 66،ص1983 القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق محمد رضوان الداية وفايز الداية دار قتيبة ، دمشق،عبد )1(
   .523 محمد العيد آل خليفة ، ديوان محمد العيد ، ص )2(
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     ȃƾǠال Ǧǻا وأǻƾالت      س Ŀº ƣاǂ)1(  
    .كناية عن المذلة والهوان " أنف العدى في التراب " فعبارة 

والشيء نفسه نلحظه عند الشاعر أحمد سحنون فهو في معظم صوره الكنائية لا يخرج عن                  
  : يقول " اء إلى ولدي رج" ما اعتاد العرب استخدامه من كنايات ففي قصيدة 

ǷƘǧ ƾوتجلºǟ يناǻاº Ȅسناها      ل Ǫǧȋا Ŀ Ǟǘǈȇ ǹأ Ǯǋو  
  )ƣǂ)2 اللياŅ وأƿاها Ʒ ǺǷ ƪǫƿº    وستلǬاǧ ňتنǷ ǲǯ Ȅǈا 

حيـاة  " كناية عن الهموم والمصائب ، وكذلك في أنـشودة          " حرب الليالي   " ففي عبارة      
  : حيث يقول " الجزائر 

 śǫǂǌŭنا اǧارǠǷ ناƸنǷ      سياƘنا بƸتǧ śبǂǤŭنا اǧ  
  ƯƖا بǻȌǷº śǬǧاŬا اǻار      ǫǂتنا الفǄǠنا بǤبلº Ǻȇƾ  
            ǶǷȋا اǻƾوس ŅاǠŭا اǻƾǋ3(و(  

كناية عـن الرفعـة     " بلغنا بعزتنا الفرقدين    " وعبارة  " ملأنا بآثارنا الخافقين    " ففي عبارة      
  . والسمو وعلو المكانة وذيوع الصيت 

ربوي الجديد نلمس تطورا ملحوظا في توظيف الصورة الكنائيـة،          وإذا انتقلنا إلى الاتجاه الت      
قتربت من حياة المتلقي  الصغير      ابتعدت عن التكرار والاجترار، و    احيث اتسمت بالجدة والطرافة و    

  . وبيئته ومحيطه 
ستخدام الصورة الكنائية هو توظيف اللون كناية عن موصـوفات          اومن وجوه الطرافة في        

ون الأبيض كناية عن الجزائر العاصمة واللون الأخضر كناية عن تونس واللون            معينة، من ذلك الل   
  : لبوزيد حزر االله يقول" الانتصار"الأحمر كناية عن مراكǊ وهكذا ، ففي قصيدة 

     ȅادǟȋا ǖǫ Ǧţ Ń       ƤȀالل ǱȂلا ولا ه  
    ƔاǔيƦال Ǟǧǂا  تǷدو       Ǡال ƾů ȆȀǧº ƣǂ)4(  

                                     
   .568المصدر السابق ، ص  )1(
  . 23أحمد سحنون ، ديوان أحمد سحنون ، ص  )2(
  . 322المصدر نفسه ، ص   )3(
  . 10يد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص بوز )4(
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  " : علم الجزائر "  السائحي في قصيدة ويقول محمد الأخضر عبد القادر
      ȆǸلǟ! ƾيĐا اǔيƦال Ƕلǟ اȇ     ȀƳاد وȀƳ ƺȇتار ƪǻأº دȂ  
      ȆǸلǟ!التلي ƾĐا Ƕلǟ اȇ º  ƾ  ǄǷǂال ƧرȂǏ ƪǷد  ƾيƷȂ1( ال(  

  : ويقول مكنيا عن دول المغرب العربي الكبير 
    ŭا řابȇºǯ Ŀ ƣǂǤºǰǷ ǲº ǹا   ƣȂǠǌال ǲǯ ناǻأوطا ƪǟد ƾǫ  

ȃǂلنºǸūوا ƔاǔيƦوال ƔاǂǔŬا   Ƥتجي ǵǄǟ Ŀ ƧƾƷȂلل �Ɣاǂº)2(  
  " : أنشودة الوحدة " وفي السياق نفسه يقول مصطفى محمد الغماري في قصيدة 

     ƔاǔيƦلنا ال  ƔاǂǔŬوا    Ǹūا ǊǯاǂǷ لناº Ɣاǂ  
     ƔاƦȀǌلنا ال  ƔوراǄه     والǄال ƧǂاهǬلنا الº Ɣاǂ  
    Ǥلتنا الƦǫ لناººº Ɣاǂ    نا اǻلنا أوطا ƔاǂǸǈ3(ل(  

كما يستخدم الشعراء اللون الأسمر لدلالة على موصوفات معينة ، فقد يكون هذا اللـون               
  . كناية عن العربي أو كناية عن الأفريقي أو كناية عن العامل وهكذا 

  :  يستخدمه بوزيد حزر االله كناية عن العربي حيث يقول " إنتماء " ففي قصيدة   
  ǻƛ Ŀ ĺǂǟتǸاȆƟ أبƾا     
  يȂǬƷ ǲǯ ƪǸد ƾǸǯا ǧل    
     ŖلǷ ȅادǃ ةȀƦŪا ǂũأ  
  )4(أǲŧ الǔاد وأبȆǤ الƚǈددا     

  : يقول " أفريقيا " بينما يستخدمه سليمان جوادي كناية عن الأفريقي ففي قصيدة 
  ستǬȇǂǧƛ Ǯǈſ ǩǂǌيا     
     śنǈال ƣاǀǟ Ǯنǟ ƶǈǸلت  
  ستǺǟ Ǧǌǰ بǸǈة اǬǋȋيا     

                                     
  . 36محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص  )1(
  . 61المصدر نفسه ، ص  )2(
   . 13 مصطفى محمد الغماري ، حديقة الأشعار ، ص )3(
  . 15بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص  )4(
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     śƷادǰة الƦǣر Ǻǟ ǺلǠوت  
    Ǡلǫ اȇنا أǷا أȇ ǂǸǈة ال  
  )ƛ)1ليǮ الǧȂاƔ واƻȍا ǸǓنا     

نستخلص من كل ذلك أن الكناية وباعتمادها الصورة في التعبير تؤثر في نفس المتلقي قبل                  
أن توصل المعŘ إلى عقله ، شريطة أن تكون قابلة للفهم والإدراك من قبل هذا المتلقي ، وهذا مـا                    

  . ئرية الموجهة للأطفال تجسد في كثير من النصوص الشعرية الجزا
ƣ- ةȇǄǷǂال ƧرȂǐال   

وتظهر في الشعر الموجه للأطفال على نوعين حسب طبيعة الرمز ، فقد يكون الرمز مفردا                 
أي عبارة عن لفظة دخلت العرف الاصطلاحي في ثقافة معينة لتنوب عن شيء أو تمثل شيئا آخر ،                  

 تمثيلا لموقف معين وفي هذه الحالة قد تكون         أو أن يكون مركبا أي في إطار حكاية دالة ، أو يكون           
  )2(. الصورة مستقاة من مصدر تاريخي أو أسطوري أو ديني 

*- Ƨدǂفŭة اȇǄǷǂال ƧرȂǐال   
في الكلمة الرمز تجتمع كل العناصر المؤلفة لمدلولها المعياري الأول لتشكل الصورة العقليـة                

 بكاملها يتم الانتقال إلى صـورة أخـرى أو          التي تنطبع في ذهن المتلقي ثم من خلال هذه الصورة         
لتقاء الدلالتين يـتم في ذهـن       امفهوم آخر هو المرموز إليه ، وهذا الانتقال يتم بعملية عقلية لأن             

  )3(.المتلقي
وتكثر الصورة الرمزية المفردة في القصائد الوطنية والأناشيد الدينية والقومية ، وتبرز بشكل               

   : يقول" نثور نثور "  الغماري، ففي قصيدة جلي لدى الشاعر مصطفى محمد
    ǟ رȂưǻ رȂưǻº رƾººǣ ǺǷ Ȅل  
     ǂººǸǟ ǵǄƷو � Ȇلǟ Ǧيǈب  
     Ǫليǘال ǹأ ǥǂǠǻو  Ǫººطلي  
  ǟتǂººǸ اوǂǷ ƲƷ ǹƛواǶĔ و    

                                     
     .15، ويأļ الربيع ، ص سليمان جوادي   )1(
  . 109 ، ص 1994 ينظر عبد السلام المسناوي ، البنيات الدالة، منشورات إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، )2 (
  . 183 ، ص 1986 ، 1ينظر صبحي البستاني ، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر اللبناني ، بيروت ، ط )3(
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  Ȃưǻر Ȃưǻر ƾºººººƳƘǯادǻا     
  )1(وتǋ Ŀ ǩǂǌفتينا الȂºººǈر     

الخ برمزية حضارية   ...يق مروان   سيف علي ، حزم عمر ، الطل      : وتوحي الكلمات التالية       
لموروث ديني إسلامي وتراث عربي طويل عريق ، فكل مفردة ترمز إلى معان عديدة وظفها الشاعر                

   . ، ولكنها هنا فوق المستوى الادراكي للأطفال للتعبير عن الصمود والثورة والتحدي
والوطنيـة ، يقـول   لتشكل لوحة تعج بـالرموز الدينيـة   " جزائر يا أمنا " وتأļ قصيدة    
  : الغماري
      ƳººǂƟاǄ  Ƿا أȇ ºº نا  ƴǧ اȇوºاǻǂ  اºينƦتǈŭا   
      Ʀǻ ǭƾيǠبºǝƾ Ǡǋ º اǂ  Ǥǻوºينũ اȇ لهǄº اºº  
  نا ºاǹ الǵƾ الفاتحيºوǸ  ǯيº ƪاǻت ƿƛ  ǭȂƦǈǻا       
      Ǭساب ǹƛوº ƪǬƦس ǭȂ  نǯوº ادȂŪا ƪ  يناƦŭا  
       ƩǂƼتǧƛ ǭوǂƻاǧ ǹƛو  ǩارǘب Ŀ  Ŭا º ناȇƾال  
       ǲيǫ ǹƛا ال: وǷº� Ǻȇƾ   ناȇد ƾŧة أǠȇǂǋ ƪǻاǯ  
      ǹأ Ƕلǟوا ȇǂط ºº ȆǬ   Ȅلǟ Ǫيǔȇ يǷǂĐاº نا  

 ǹوȂȀيǧ"و"لاتا" ȃǄǟ "  اǂفǯ ǹوȂȀȇين وƦǷ º ا  
      ǯوºاȂǻا ǘŠ ºº ةǫǂ   اǷ ǹوƾيǠȇ نǐȇº ǹȂǠ  

ƴنŠº ǲ  ȀǷȐƷأº Ƕ  لƴنŭا ƝƾǏ ƾǬلº اǻȂ)2(  
 ـ           الفجر ، الياسم  : وتغدو الكلمات التالية        ى، زين ، دم الفاتحين ، طارق ، أحمد ، لاتا ، غ

المطرقة ، المنجل رموز تحتاج إلى ثقافة معينة ليسهل على المتلقي فهمها وإدراكها ، وقد يكـون في    
وهي رمـز   " المنجل  " و  " المطرقة  " كثير من الأحيان مستعصيا على المتلقي الصغير خصوصا كله          

يتدارك ذلك في الهامǊ على الأقل ليستوعب الطفل هـذه          للشيوعية ، لهذا كان على الشاعر أن        
  . الرموز 

                                     
   . 08مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص  )1(
   . 11المصدر نفسه ، ص  )2(



  284

  : يقول فيها " يا أم الثورة " كما تكثر الصورة الرمزية المفردة في قصيدة 
  وǋفاǽ الȂưرƧ أǂƷار       
       ǺŴ ارǂƷار .. أȂƯو  
  ȇا ǲƦƳ النار .. أǂƷار       
  ȇا سيǦ الȂưرƧ والưار       
       ǂȀǬال ƣاƳ Ƕǯ ... ǽاƾتح  
  ǸƸǧلنا راȇاƩ الǤار       
  ȇا Ȁǋ ƵǂƳيǷ ƾاǃالا      
  )Ŀ)1 الƾرƣ ربǠا وȐǛلا       

الخ ... جبل النار ، سيف ، الثورة والثار ، رايات الغار           : ويتجلى الرمز في الكلمات التالية         
  . وكلها رموز توحي بالثورة والنصر 

" نشيد الشباب الطموƵ    " يدة  كما تظهر الصورة الرمزية المفردة في شعر بوزيد حزر االله، ففي قص           
  :يوظف أسماء أعلام تحمل رموزا معينة كعقبة وابن زياد فيقول

       ȅدȐا بȇ ةűاǋ śǬƦست  
       ȅادǟȋا Ǧǻأ Ƕǣر ƧǂƼفǷو  
       śة الفاتحǓا روȇ ǂƟاǄƳ  
  سليلة ƦǬǟة وابȇǃ Ǻاد       
       ǺȇǂƟاưال ǞƦنǷ اȇ ǂƟاǄƳ  
      ȅادǃو Ȇدليل ƪنǯ ƩǂƯ اƿƛ) 2(  
) الأوراس(ر الرمزية المفردة التي تتردد كثيرا على ألسنة الشعراء الجزائريين صورة            ومن الصو   

ذكر الأوراس تبادر إلى الذهن معŘ البطولة والتضحية والفداء ،          " حيث يتحول إلى رمز ، وكلما       
ومن هنا نجد الشعراء دائما يقرنون الأوراس بالبطولة والأبطال وبالجهاد والنضال وهـذا شـيء               

                                     
   . 26المصدر السابق ، ص  )1(
   .45 بوزيد حرز االله ، علميني بلادي ، ص )2(
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ي فقيمة الأوراس تكمن في معاني البطولة وروعة القتال من أجـل المبـدأ أو تحريـر الأرض                  طبيع
  )1(" والإنسان 

وغالبا ما يقترن ذكر الأوراس بالحديث عن الثورة والبطولة والفداء يقول مصطفى محمـد                
  " : عشاق البيضاء " الغماري في قصيدة 

  Ůºȇتار Ǒرȋا ǽǀºƺ Ʒوأ º ارǂ  تǯ لاȂاروا ولƯ ارواƯ اǷ ƅا ƣا  
  Ƿ ǒǠب ǂابǬŭا ǮتلºǺ فǷ º اǻǂƻا  ƺȇا التارȂǠنǏ Ǻŭ اȀيǧ Ưƕ º ار  
  ǯأ ƅاºلǠت Őº Ȃ ȀǯارǠǷ Ŀº Ƕ  ه ǉاǋǂوال ǞǸŪا ǵǄȀيǧº ارƾ  
   Ƨƾاهǋ Ǒرȋا ǲǯ ƾȀǌȇ ǅأورا  ƅا ƤƷ Śǣ ȃȂŮا ǹار أǰǻƛ )2 (  

  :  فيها يقول" هنا " وهذا ما نجده أيضا عند سليمان جوادي في قصيدة 
  º Ǻȇƾهنا ȂƯرƧ اŭاƳ    ا ǷنǞƦ الưاº ǺȇǂƟهن    
     Ǻȇǂǧاǜال ǺطȂǷ هنا     ǂƟاǄƳ ǂƟاǄƳ  ǂƟاǄƳ  
  ǻƾا ºبǻƘا ǂǯاǷا ǸǏ    وأوراǟ ƾȀǌȇ ǅنا     

  )3(اº ǂƟوǷنه أتتنا الǌƦ    ا ºا به وǫتلنǫºتلن
  : يقول " أفريل يعانق نوفمبر " ونجده أيضا عند رزاق محمود الحكيم في قصيدة 

  )4(وƿ ǺǷرȃ اȋوراǅ واǂƳǂŪا     ȃȂ بادǆȇ أǻفاسه ǺǸǧ ه  
ويتحول الأوراس إلى رمز الاخاء بين شعبين شعب الصحراء والشعب الجزائري عند محمد الأخضر              

  : يقول " أطفال الساقية الحمراء يتحدون " عبد القادر السائحي ففي قصيدة 
  ƚȇرǩ الǂƸǐاĿ Ɣ ليǲ بǂǸǫ Ȑ ولا ũار     
    Ȏل řǣ ǅأورا ǂȇǂƸالت ƾƟاǐǫ Ɣاƻ  
  Ŀ وƶǓ النȀار     
     Śǐŭا ǂȇǂǬت ǲيǈȇ ǹȂيǠال ǺǸǧ  

                                     
  .15 ،ص1982عبد االله ركيبي،الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،الجزائر، )1(
   .17مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص  )2(
  . 16 سليمان جوادي ، ويأļ الربيع ، ص )3(
   . 26رزاق محمود الحكيم ، أغاريد ، ص  )4(
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     Śǐŭا ǂȇǂǬت Śǐȇ)1 (  
سـتأļ  " أو بين الشعب الفلسطيني والشعب الجزائري عند بوزيد حزر االله ففي قـصيدة              

  : يقول " الطيور 
    Ȁǫ ǂƟاǄŪا ƤǠǋ ǩاƿ ƾǬلº اǂ  نǰولºالنار ŚǏ را  هȂǻ   
    Ʀǋ ǅأورا ǮتيƘسي Ȑ  اǂǈǻرا    وȂهǃ ǲت ǲǯ Ŀ ǝرǄلي  
  )ƾǣ)2ا ȇا ǧلśǘǈ تļƘ الǘيȂر             

   الȂǐرƧ الȇǄǷǂة التưǸيلية -*
حياء عالم معين مؤلف من     إالصورة الرمزية التمثيلية لا تكون بلفظة مفردة وإنما تقوم على             

 ـ  عدة عناصر متداخلة ومتكاملة ، ولهذا العالم جانبان ، جانب مباشر وحرفي ،                ووجانب آخر ه
جانب الدلالة الأخلاقية أو النفسية أو الدنية ، وتتجلى الصورة الرمزية التمثيلية في قالب الحكايـة                

حكاية ذات طابع رمزي أو تلميحي ،وهـي في          ": بأنها " ههنري موريي "الرمزية وهي كما يعرفها     
        Ƶيوانيـة أو مجـردات     كائنات بشرية ، أو ح    ( شخاصا،  أالكتابة تسلسل أفعل ، تضع على المسر

تهم دور الإشارات ، فيتحركـون في       ا، ويكون لصفاتهم وأزيائهم، لا أعمالهم وحرك      ) مشخصة  
  )3(" إطارين، زماني ومكاني ، دورهما  أيضا دور رمزي 

إذا فالصورة الرمزية التمثيلية عادة ما تكون عبارة عن حكاية ذات أصول تراثية ومـن ثم                  
لصورة رموزا استعارية ، تعوض المدلولات المرجعية ، وقد أكثر الشعراء           تصبح الأسماء الواردة في ا    
وتظهـر في الأدب الجزائـري      ) توظيف التراث في الإبداع الشعري      ( من هذه الممارسة المسماة     

             Ƶالدين باوية وصلا Ƶالموجه للأطفال عند الشاعر بوزيد حرزاالله ومصطفى محمد الغماري وصلا
  .يوسف عبد القادر 

التي يقـول   " حكاية الأسد   " مثلتها ما نجده عند مصطفى محمد الغماري في قصيدته          من أ   
  : فيها 

  
                                     

  . 59محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص  )1(
   . 69بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص  )2(
 Morier Henri : Dictionnaire de:  ، نقلا عن 174ينظر صبحي البستاني ، المرجع السابق ، ص  )3(

Poetique et de Rhétorique 2 e ed . P.U. F . , 1975 , P: 65   
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    ǐا هƾأس ǹأ ǹوǂȇººººº راȂ    ƣاǤال ƪǻدا Ƕǯ ǐǟ له º راȂ  
    ǜنǧºǫȋا ǶºƦوال ǵاȂººº داȐ    Ʒوºǈوالف ǂȇǀƦالت ƣارº ادا  
  اºǹوالǧ ǱƾǠاǟلȇǃ Ƕنة الǈلǘ    اŕƷº ǹ أǋاǝ الĿ ǱƾǠ اȋوط    
    ŕƷالت ºǤال ȄǬºǬوالف řºº Ś    ǏواºƳȋوا ŚǷȋا ƤƸǘº Ś  
    ǈت Ŀو ȄǓر Ŀ ǲǰالǧºǷاº ƶ     ǆالنف ƔفاǏ Ŀوالتن وº ƶǏا  
     ƾسȋيا اǻد Ŀ ǝاǓوȋا ƩƔوسا     ƾƦاست Ƕǰūا اƿƛ Ǯلŭا ǞيǓا أǷ  
  اºº ƣ الƟǀ ابةºǐǟ ƪºوǠŭ    اººº ƣاǟة الƾبºŦ ƪºوأƦǫل    
    ƦǏوأºǐǬال Ŀ ǂȇŗŬا ƶºº رȂ    ȀƳ ǂȇƾȇºǧا دǂºة Ƿȋا ºº رȂ  
  يه Ȁºا أȂǈȇ ǺǷ ǹƘººǷسǯº    ة ºاƩƔ اĿ ǩȐƻȋ الǟǂيºوس    
  اº ǝاȂ ũȋله Ƕº دوºǫ ǹتǐ    اȂºº ǝر لا ƾºǘȇ اºǐŮواȋس    
    ũهوباºȀتنت ºººº ǩاǃرȋا Ƥ    ũهوباºǷƾت º ǂ ƻȋاºº ǩȐ  
    Ǡǋ له ǲǯºƦال ǽارººººº ǩاǂ    Ǥتºبه النف ȃǂº ǩاƾƷȋوا ǅȂ  
  اŚººº Ǳ والºǤƦتحنȂ له اǸū    اºº Ǳه źتĿ ƣºº أǂǟاسºƾال    
  º ƵȐالف  Ǆاود ǠȇºǷ Ŀ Ʈºي    ǂواƾºº Ƶو والƘºر Ŀ الºǤوالف    
    ǈال Ȅلǟ Ǧǯاǟ ǹƾǯǂǰوالº Ǧل     ǥǂǌال Ȅلǟ سفاƕ ȆǰƦȇ دǂǬوال  
    ǯºǷأ Ŀ له ǲºƠǋ ǽǂººº ǹȂ    ǯوºǻدو ƔȆǋ ǲº ه ȀȇºǹȂ   
  ƾ الǫȂار ƾºودǧ ȅاƳ Ŀ ǺǷºǫ    ار ȇ ƾººا للºǠفǒ اȋسǻºتاو    
    Ƿºا دهƿاºǠǷ ȄºƦال Ńاºº دȐ    Ʀǧƪǟاº ادǋǂال  ǈبالفºº اد  
    ƦǏوأºا الفȀسȂǈت ƪƸº ǹاŚ    والفºźتار Ŀ رƘºƻ ناº ǹاȂ  
    ǰǧ Ȃلºǣ ǅوسا Ʈاللي ǂº ةȇا    ȀǛا أǷºǻ ŚǬūا ƣƾال ǂº 1(ابه(  

:  الزماني والمكـاني   الإطاران :يتضمن هذا النص حكاية رمزية عناصرها على الشكل التالي    
ختار الشاعر شخصية الأسد التي عرفـت في الحكايـات          اتدور أحداث هذا النص في الغابة وقد        

الشعبية والتراثية بالقوة والملك ، أما بالنسبة إلى العناصر المكونة للحكاية الرمزية ، فيبدوا منها كما                

                                     
   . 31مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص  1)(
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انب الأول هو عالم الحيوان المتمثل      جانب مباشر وآخر غير مباشر ، الج      : أشرنا في تحديدها جانبان     
، أمـا  ) الأسد ، الدببة ، الذئاب ، الخŗير ، الحمير ، البغال ، الفأر ، القـرد ، الكركـدن    ( في  

 النفسي ، فهو المجتمع الإنساني الذي نعيشه في زماننا اليوم           –الجانب الثاني غير مباشر أو الأخلاقي       
زية من الدلالة الأولى التي تنحصر بعالم الحيوان ، إلى الدلالـة            ، ويتم الإنتقال في هذه الحكاية الرم      

الثانية  المتمثلة بالعبرة الأخلاقية والنفسية في عالم الإنسان ، والتي تظهر أثر تقاعس الحاكم في القيام               
  .بواجبه وما ينجر عن ذلك من مفاسد وشرور

القرد "، و ) 1 ("القبرة"مثل  " ال  أناشيد ديوان الأطف  " ونجد مثل هذه الصور أيضا في ديوانه          
   )4(" ة والحرية مالحما" و ) 3(" الشاة والراعي" و ) 2(" الفيلسوف

: في القـصائد التاليـة      " أنغام الطفولـة    " كما نجد هذا أيضا عند خضر بدور في ديوانه          
  )7(" الثعلب المتنكر " و )6(" الديك الفصيح " ) 5(و" الحمامة المهاجرة"

الصور الرمزية التمثيلية كثيرة في الشعر الموجه للأطفال في الجزائـر وهـي في    والأمثلة عن   
، لأنها تمثل درجة أعلى من الناحية الفنية ، ولها نماذج راقية في التـراث               حاجة إلى دراسات مستقلة   

  . الأدبي العربي القديم 
  
  
  
  
  
  

                                     
  . 5مصطفى محمد الغماري ، أناشيد ، ص  )1(
   .11المصدر نفسه ، ص  )2(
   .18 المصدر نفسه ، ص )3(
  .24المصدر نفسه ، ص )4(
   . 20بدور ، أنغام الطفولة ، ص خضر  )5(
   . 22المصدر نفسه ، ص) 6(

  . 24المصدر نفسه ، ص )(7
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 Ʈالưال ǲǐالف  
  اللǤة الȇǂǠǌة 

  اللǤة الȇǂǠǌة  -1
 اللغة الشعرية لا يعني ذلك أنها منفصلة عن مكونات النص الشعري من             عندما نتحدث عن    

صورة ، وخيال ، وإيقاع ، فالصورة الشعرية بمكوناتها وعناصرها وأبعادها جانـب مـن اللغـة                 
الشعرية ، والإيقاع الموسيقي بأنغامه وأطره التركيبية والتشكيلية جانب مـن اللغـة الـشعرية،               

اتها كموقف إنساني جانب من اللغة الشعرية ، ومن هذا الكل تتشكل            والتجربة الشعرية في حد ذ    
  .بنية النص الشعري 

 اللغة وظائف كثيرة ، فإن وظيفتها الأساسية هي التعبير عن الأحاسيس، وتبليغ             توإذا كان   
المعاني والأفكار من المتكلم إلى المخاطب ، فهي وسيلة الأديب للتعبير عن مشاعره وعواطفه ومـا                

 في دهنه من أفكار، غير أن هذه اللغة تتخذ في الشعر مظهرا مغايرا لمظهرها في النثـر، فلغـة                 ينشأ
الشعر لغة العاطفة ، ولغة النثر لغة العقل ، ومن هنا جاء مصطلح اللغة الشعرية ومن ذلك فالشعر                  

جملة ب أن تلفظ بشكل صحيح ، وأن توضع في          مهما توسعنا وأوجزنا في تعاريفه إنما هو كلمة يج        
موزونة وأن يكون المنشد أو السامع مرتاحا إلى صحة اللفظة ، وموسيقى الجملـة وإن لم يكـن                  

  .مرتاحا إلى المعŘ الذي تحمله هذه أو تلك ، فقضية اللغة إذن هي قضية الشعر 
ومن هنا يولي الدارسون والنقاد أهمية كبيرة للغة ومكانتها في الـشعر الموجـه للأطفـال                  

كيزة الأساسية في هذا اللون من الشعر وهي باعتبارها أول شيء يـصادف الطفـل               باعتبارها الر 
  .المتلقي عندما يشرع في تلقي النص الشعري 

واللغة الشعرية شأنها شأن الصورة الشعرية فإن لها خصوصياتها في النص الشعري الموجـه                
الموجه للراشدين ، وانطلاقا    للأطفال ، ولا يمكن أن تعامل معاملة اللغة الشعرية في النص الشعري             

  .من هذه الخصوصية حاول الكثير من الدارسين تقنين هذه اللغة وتحديدها 
رى أن اللغة الشعرية تبقى لها خـصوصياتها،  نومع هذا التقنين العلمي ، والتحديد المنهجي        

ن يتعاملوا معها   ولا ينبغي أن تعامل معاملة اللغة في الأجناس الأدبية الأخرى ، ولا يمكن للشعراء أ              
تعاملا وظيفيا يقتصر على استغلال جانبها المعجمي دي الدلالات المحددة ، وإنما ينبغـي علـيهم                
استنفاذ ما فيها من طاقة باستغلال جانبها الجمالي مستثمرين ما تولده من إيقاع وصور وظـلال                
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ور يعيد الـشاعر إلى     فالكلمات والعبارات في الشعر يقصد بها بعث صور إيحائية ، وفي هذه الص            "
الكلمات قوة معانيها التصويرية الفطرية في اللغة ، إذ الأصل في الكلمات في نـشأتها الأولى أنهـا                  
كانت تدل على صور حسية ، ثم صارت مجردة من المحسات وهذا معŘ ما يقال أن الكلمـات في               

 بلغـة تـصويرية في      الأصل كانت هيروغليفية الدلالة أو تصويرية ، والشاعر يحاول أن يتحـدث           
 بما يبث في لغتـه مـن        ، أي أنه يعيد إلى اللغة دلالتها الهيروغليفية التصويرية الأولى         ،مفرداته وجمله 

توجيه الشعر للأطفال إذا كان يعتمد لغة تقريرية مباشرة مجردة من            ، وما فائدة     )1("صور وخيالات 
للأطفال ليكون هـدفا في حـد       أي إحساس فني ، وهنا تثار قضية حساسة وهي هل نقدم الشعر             

  ذاته � أو نقدمه ليكون وسيلة للتربية والتعليم � 
وقد أجاب عن السؤال مجموعة من المشتغلين بأدب الأطفال مبدعين ودارسين وانقـسموا               

إلى فئات مختلفة ، فئة ترى أن الشعر يبقى شعرا لا يتنازل عن وظيفته الجمالية الإيحائية ، وأن الذي                   
ائه أهدافا تعليمية مدرسية عليه أن يتوجه إلى النثر فهو كفيل بتحقيق هذه الأهداف،              يبتغي من ور  

وفئة ترى العكس من ذلك فهي ترى في الشعر أحسن وسيلة لتقديم هذا الكم الهائل من المعلومات                 
 وفئة ثالثة توسطت الفئتين واعتدلت في موقفها فهي ترى          –العلمية وتحقيق كل الغايات المدرسية      

الشعر يمكنه أن يحقق الفرضين معا ، فيكون غاية في حد ذاته ويكون في الوقت نفسه وسـيلة                  أن  
للتربية والتعليم وحتى يحقق الفرضين معا ينبغي أن تتوافر فيه الصياغة الفنيـة الجميلـة الـسليمة                 

وحتى يتوافر للشعر هذان الشرطان لا بد من شـاعر متمـرس مـن              " والأغراض التربوية الهادفة    
ناحتين الفنية والتربوية ، يقدم نتاجا لا تحول فيه الصياغة الفنية دون الإيصال التربوي وبالمقابل لا                ال

  )2("يكون الحرص على الإيصال التربوي سبيلا إلى فساد الفن وانحطاطه
وهذا ما نجده عند شاعر عربي كبير أثبت مقدرة في هذا المجال وهو سليمان العيسى الذي                  
 تعمدت الرمز والصعوبة في الألفاظ ، والغرابة في بعض الصور ، وربما كانت بعض               وربما: " يقول  

العبارات فوق سن الطفل ، كل ذلك أتعمده وأقصده في كثير من الأناشيد لإيماني بمقدرة الطفـل                 

                                     
 357محمد غنيمي هلال ، النقد الأدبي الحديث ، ص  )1(
  203  -  202مجموعة من الكتاب ، مع سليمان العيسى ، ص  )2(
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على الالتقاط والإدراك بالنظرة ، صغارنا يفهمون بإحساسهم المتحفز الصافي أكثر Ųا يفهما الكبار               
  )1(" ولهم الصلبة المرهقة بعق

وقبل الخوض في دراسة اللغة الشعرية في النص الشعري الموجه للأطفال في الأدب الجزائري                
نرى من الضروري استعراض ما توصل إليه الباحثون في مجال علم النفس وعلوم التربيـة وعلـوم                 

كه في كل مرحلـة مـن   اللسان حول مسألة اكتساب اللغة عند الطفل والرصيد اللغوي الذي يمتل   
مراحل نموه ، ولا يعنينا في هذه الدراسة أن نستقصي كل ما قاله الباحثون في هذا المجال كمـا لا                    

 أي من مرحلة الميلاد     –تعنينا تلك المراحل الأولى التي لا يمكن للطفل أن يتلقى فيها النص الشعري              
لط الضوء على بعـض نتـائج تلـك          وإنما الذي يعنينا هو أن نس      –وحتى السنة الثالثة من عمره      

النظريات التي تبحث في مجال اكتساب الطفل اللغة في شيء من الإيجاز مكتفين بالمراحـل الـتي                 
يشرع فيها الطفل في تلقي النص الأدبي سواء عن طريق السماع أو عن طريق القراءة بدء بمرحلـة                  

لة دخوله المؤسسات التربوية ما قبل      سنوات تقريبا أي مرح   ثلاثة إلى ستة    ما قبل الكتابة ما بين سن       
اثني عـشرة إلى    المدرسة كالروضة والكتاتيب القرآنية ، إلى مرحلة الكتابة الناضجة وهي من سن             

سنة تقريبا وما بعدها ، وهي مرحلة يكون الطفل فيها قد بدأ يمتلك ناصية القدرة على                ثلاثة عشرة   
  )2(.ور الثالث أو مرحلة التعليم المتوسط فهم اللغة وهي تعادل مرحلة التعليم الأساسي الط

  : يرى الدكتور حنفي بن عيسى أن عملية اكتساب اللغة عند الطفل تمر بمرحلتين هما   
فتـرة  : وهي المرحلة السابقة للغة وتشتمل على فترات ثلاث هـي           :  المرحلة الأولى    –أ    

  .الصراƹ وفترة المناغاة وفترة تقليد الأصوات المسموعة 
  : رحلة اللغوية وتشتمل على فترتين هما  الم-ب  
وتبدأ في حدود السنة بالنسبة إلى أغلب الأطفال ، وفي حوالي الشهر            :  تعلم المفردات    -*  

التاسع بالنسبة إلى الممتازين منهم ، والكلمة الأولى التي ينطق بها الطفل هي في أغلب الأحيان ذات                 
، دادا ، نانا ، وتقوم أمثال هذه المفردات مقـام           ماما ، بابا    : مقطع صوļ واحد ومضاعف مثل      

                                     
)1(  Ł171 ، ص 1975حزيران / ورية ، العدد   آيار مجلة الموقف الأدبي س" الطفل في الأدب العربي " عبد العزيز المقا  
  47ينظر أحمد نجيب ، فن الكتابة للأطفال ، ص  )2(
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الجملة ، وتزيد حصيلة الأطفال من المفردات في السنة الأولى ببطء شديد ثم بسرعة ما بين الثانيـة                  
  )1(.والثامنة من العمر ، ثم تعود كما كانت بطيئة إلى أن يبلغ الطفل الرشد 

يـستطيع الطفـل أن يـستعملها في        بالإضافة إلى ذلك كله أن هناك نوعا من المفردات            
التخاطب فقط ، ونوعا ثانيا منها لا يستعمله إلا في الكتابة ، ونوعا ثالثا لا يرد علـى لـسانه في                     

  )2(التاطب ، ولا على قلمه في الكتابة ، وإنما يفهمه إذا سمعه أو وقع عليه بصره 
ط به مـن الأشـخاص      والأسماء أول ما يتعلم الطفل من المفردات وخصوصا أسماء من يحي            

كاسم الأم والأب والأخوة ، ثم يستعمل بعد ذلك الضمائر الأولى مرة عند أواخر السنة الثانيـة ،                  
وفي السنة نفسها يستعمل أيضا الأفعال إلا أن الأسماء تظل لها الغلبة ، حتى إذا بلغ الطفل الـسنة                   

  )3(ت والظروف وحروف الجرالثالثة تناقصت الأسماء لتفسح المجال للأفعال والضمائر والنعو
بعد أن يكتسب الطفل عددا معينا من المفردات قدره بعض العلمـاء            :  تركيب الجمل    -*  

بحوالي المئة أو المئتين ينتقل الطفل إلى تركيب الجمل ، وهنا يمكننا أن نميز ثلاث مراحل لتكـوين                  
  .الجمل لدى طفل ما قبل المدرسة 

جـاء  : ويعني  ) بابا  : ( لقائمة مقام الجملة كقول الطفل      مرحلة الكلمة ا  : المرحلة الأولى     
  .بابا وتبدأ هذه المرحلة من السنة الأولى وتستمر إلى السنة الثالثة 

مرحلة الجملة الناقصة وهي الكلمات الموصوفة بعضها بجانب بعض من غير           : المرحلة الثانية     
  .ة وتنتهي في السنة الرابعة أن تشكل جملة تامة ، وتبدأ هذه المرحلة من السنة الثاني

مرحلة الجملة التامة ، وفيها يكون الطفل قادرا على تشكيل الجمل التامة ،             : المرحلة الثالثة     
وتبدأ هذه المرحلة من السنة الرابعة وإذا تجاوز الطفل السادسة ، فإن نمو قريحته اللغوية يبدو أكثـر                  

لى اكتساب العادات النحوية والصرفية التي تحفظ       ما يبدو في الوظائف الإنشائية ولا يني يتدرب ع        
لسانه وقلمه من اللحن والخطأ ، ويتعلم مفردات جديدة ، ويصبح قادرا على إدراك معانيها مـن                 

  )4(سياق الكلام 

                                     
 ، 1980 ، 2ينظر حنفي بن عيسى ، محاضرات في علم النفس اللغوي ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، الجزائر ، ط )1(

   154ص 
  154المرجع نفسه ، ص  )2(
  156لمرجع نفسه ، ص ) 3(
  159 ، 158ينظر المرجع نفسه ، ص ) 4(
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أما الرصيد اللغوي للطفل فهو من الأمور الهامة التي يجب أن يطلع عليها الشاعر والناقد على حد                 
للغوي هو مجموعة المفردات والتراكيب اللغوية التي يجب أن يكتسبها الطفل           سواء ونعني بالرصيد ا   

إلا أنه ليس كل رصيد من      . حتى يستطيع أن يعبر عن كل ما يختلج في نفسه أو يتلقى ما يلقى إليه                
اللغة يكتسبه الطفل ، وبخاصة في المدرسة يصلح للتعبير عن جميع حاجاته ، فقـد وجـد بعـض                   

 مجموعة المفردات التي تقدم الآن للطفل في المدارس العربية بها عيوبا كـبيرة ،               الباحثين العرب أن  
فمن حيث الكم لوحظ أن كمية الألفاظ التي يتلقاها الطفل في السنة الرابعة من التعليم الابتـدائي                 

 مفردة وهذه الكثرة إذا اقترنت بكثرة التراكيب وتنوع الأبنية          2500في دروسه المقررة تقرب من      
وعا كبيرا من جهة ، وغرابة المفاهيم التي تحملها هذه الألفاظ بالنسبة للطفل من جهـة أخـرى                  تن

تصبح دافعا قويا إلى توقف الاستيعاب الذهني ، ومن حيث الكيف لوحظ أن الكثير مـن هـذه                  
ة المفردات لا يستجيب لما يحتاج إليه الطفل في حياته اليومية ، وقد يكثر في تلك المجموعات اللغوي                

المترادف من الألفاظ ونعني بذلك الكلمات التي تؤدي معŘ واحدا ، وتدرج في الكتاب الواحـد                
وأحيانا في النص الواحد وربما لا يحتاج الطفل إليها جميعها ثم أن هناك مفاهيم حضارية ومسميات                

د لها الطفل   كثيرة تنتمي إلى عصرنا الحاضر مثل الأدوات والملابس والآلات المختلفة وغيرها لا يج            
  )1(فيما يتلقاه في المدرسة لفظا عربيا يعبر به عنها

وعلى ضوء هذا جاءت دعوة المتخصصين في ثقافة الأطفال ولغتهم بضرورة المدار قـوائم                
بالألفاظ الكثيرة الدوران على ألسنة الأطفال في مختلف أعمارهم ، ثم ترتيبها حسب تكرارها على               

  . كتب الأطفال بما فيهم الأدباء الذين يتوجهون بأدبهم للأطفال ألسنة الأطفال مساعدة لمؤلفي
فظهرت حركة قوائم المفردات متخذة مادتها من مختلف ميادين الكلمة المكتوبة والمسموعة،  
وقد استعان بهذه القوائم المؤلفون الذين كانوا يلجؤون قبـل هـذا إلى أحكـامهم الشخـصية                 

  )2(طفالجتهاداتهم الفردية حين يكتبون للأاو

                                     
  185 ، ص 2000 ، 4ينظر حسن شحاتة ، قراءات الأطفال ، الدار المصرية اللبنانية ، القاهرة ، ط )1(
قائمة فاخر : من هذه القوائم في الغرب قائمة ثورنديك ، وقائمة بريل وقائمة بيلي ، وقائمة زوليف ، وفي البلاد العربية ) 2(

مة قدري لطفي ، وقائمة إبراهيم الشافعي وقائمة مصطفى رسلان ، وقائمة محمد رضوان ، وقائمة إحسان عبد عاقل ، وقائ
 فاخر عاقل ، المفردات - : الرحيم ، وقائمة حسن شحاتة ، وقائمة علي عبد الفتاƵ ولȎطلاع على هده القوائم ينظر 

 طفل المصري   محمد محمود رضوان ، لغة ال–الأساسية للقراءة الابتدائية 
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إن قوائم المفردات اللغوية التي يستخدمها الأطفال في أحاديثهم اليومية تساعد على سهولة               
اختيار الكلمات التي تصاǡ منها النصوص الشعرية ، ويجعل استعمال الكلمات معيارا لاختيارهـا              

  )1(وانتقائها
تلف لغة عما يؤلـف     إن ما ينظم من نصوص شعرية لأطفال المرحلة الابتدائية ينبغي أن يخ             

لغيرهم من أطفال المراحل الدراسية الأعلى ، فأطفال كل مرحلة لا يستهويهم أي نص شعري ولا                
يستطيعون فهمه ما لم يكن ملائما لمستوياتهم وقدراتهم العقلية ، ومن هنا وجب علـى الـشعراء                 

مفردات اللغويـة في     أن يوجهوا عناية خاصة لل     – كما قلنا سابقا     –الذين تحملوا هذه المسؤولية     
نظم نصوصهم الشعرية ، وأن يضعوا في اعتبارهم الحقائق العلمية التي توصل إليها الباحثون في هذا                

  )2(المجال
ومعرفة هذه المعطيات والإطلاع عليها يساعد الأديب المبدع والناقد الدارس علـى حـد                

لمتلقي الخاص ، فـنظم     سواء في فهم خصوصيات النص الأدبي الطفلي ومن ثم خصوصيات هذا ا           
الشعر للأطفال من الأمور الصعبة ، حيث أن الكبار هم الذين يقومـون بهـذا الـنظم بلغتـهم                   
ومفاهيمهم ، ومن وجهة نظرهم ومن مراكز اهتماماتهم ، وإذا كان لا بد للشاعر من تحمل هذه                 

 الشعرية وحدها   المسؤولية فلا بد أن يتم ذلك بأسلوب مناسب وعلى أساس علمي متين ، فالموهبة             
لا تكفي في هذا المجال ولا تعفي الشاعر من الإطلاع على هذه النظريات ومعرفة هذه البحوث ،                 
وما يقال عن الشاعر الذي يبدع النص يقال أيضا على الناقد الذي يقيم ويقوم هذه النـصوص ،                  

  .فمن تمام ثقافته في هذا المجال إطلاعه أيضا على هذه النظريات ومعرفتها 
2-  ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن Ŀ ةȇǂǠǌة الǤالل  

انطلاقا من تلك الحقائق التي أقرها علم النفس وعلوم التربية وعلوم اللسان والنقـد الأدبي                 
الحديث لمكانة اللغة في النص الشعري الموجه للأطفال رأينا أن الوقوف عنده هذا الجانب الفـني                

                                     
  196ينظر حسن شحاتة ، قراءات الأطفال ، ص ) 1(
– سرجيو سبيني ، التربية اللغوية للطفل ، ترجمة فوزي عيسى وعبد الفتاƵ حسن - : لȎطلاع على هذه البحوث ينظر ) 2(

ء مناهج البحث اللغوي   البهنساوي حسام ، لغة الطفل في ضو- حفيظة تازروļ ، اكتساب اللغة العربية عند الطفل الجزائري 
 ثناء يوسف الضبع ، تعلم المفاهيم اللغوية والدينية لدى –  لوصيف الطاهر ، منهجية تعليم اللغة العربية وتعلمها - الحديث 
 .   جورج كلاس ، الألسنية ولغة الطفل العربي –الأطفال 
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 الموجهة للأطفال في الجزائر أمر ضروري ، ومن هنـا رأينـا أن نتتبـع                الهام في التجربة الشعرية   
  .الخصائص التي تتميز بها اللغة الشعرية في هذا اللون من الشعر عند هذين الاتجاهين 

  :  الƵȂǓȂ والǈƦاطة  -أ 
يرتكز التشكيل الشعري للغة في الشعر الموجه للأطفال في الأدب الجزائري علـى رؤيـة                 

ند مجموعة من الشعراء أثبتوا مقدرة في الكتابة للأطفال سواء عند شـعراء الاتجـاه               واضحة لها ع  
  .المدرسي التقليدي المحافظ أو عند شعراء الاتجاه التربوي الجديد 

 – في جميع صورها ومـستوياتها       –فاللغة عند أصحاب الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ          
المستوى النظامي للغة حيث تقوم القاعدة التركيبيـة        تخضع للبساطة والوضوƵ وعدم الخروج على       

 Řنفسها بإنتاج المع.  
إن تميز اللغة الشعرية عند شعراء هذا الاتجاه بالبساطة والوضوƵ يعـود إلى جملـة مـن                   

  : الأسباب منها 
 أن شعراء هذا الاتجاه يتعاملون مع اللغة تعملا عاديا بحيث لا تخرج اللفظة عن حدودها                -أ  
  .ية المعجم

  ƣ-               رؤية شعراء هذا الاتجاه لوظيفة الشعر الموجه للأطفال على أنه أداة من أدوات التربية 
وسيلة من وسائل التعليم ومن ثم فإن الشاعر منهم عندما يتوجه بخطابه إلى الطفل يهمه بالدرجـة                 

 ألفاظه فإذا الأولى أن يفهم عنه ، ومن ثم يحاول أبدا أن يكون شعره واضحا في تراكيبه ، بسيطا في                
" قرأت شعر محمد العيد آل خليفة بصفة عامة وشعره الموجه للأطفال والفتيان بصفة خاصة فأنت                

لا تحتاج معه إلى قاموس ينجدك في تفسير الغامض من الألفاظ ، ولا تحتاج إلى كد ذهني للوصول                  
يتي الأسلوب والمعŘ،   إلى ما يريد من المعاني ، فهو شعر قريب من النفس لبعده عن التكلف من ناح               

  1" ويبدو أن الشاعر يكره التعقيد والغموض سواء في نظام حياته أو صوǡ تجاربه الشعرية 
  " كشافة الرجاء " ونأخذ له مثلا هذا المقطع من قصيدة 

      ƔȐººǠوال ƾƴǸلل ǭناǔƻ     ƔاǸǈال Ȅلǟ ȆȀتي Ǒا أرȇ  
  وȂƳ ǺŴابة الȐºººƦد     "الººƳǂاǧ " Ɣنǌǯ ǺƸاǧة 

  ǹƛ بتارźنا اǟتƾºººدǻا     ǻƾººا ǟ ºلȄ ربنا اǟتǻƛǸا

                                     
  213 العصر الحديث ، ص أبو القاسم سعد االله ، محمد العيد آل خليفة رائد الشعر الجزائري في) 1(
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  اǅ لا ººǈȇاد ºوسيƾ الن    ǻƛا ǟلȄ الناǲƦǫ ǅ سǻƾا 
  Ů ƾا أǷيº ǺºººوƳ ǺŴن    لنا ǺǐƷ ǲǬǠǷ " سǂتا " 
   ƾººǋاد  وهǶ ليđ ƭȂا    ȋº ǺȇǂبناȀƟا ǟ" سǂتا " 

  ǯالĿ Śǘ الƶƦǐ والǌǠية      الǯǄيه Ŀ ǥȂǘǻ أرȀǓا   
    ǆفǻȋا ƾǠǈه  لنºيǬǌاد     الºººǠƦال ƧȂƻȋا ňƾǻو  
    ǩƾǐنا الǫȐƻأ Ƿȋة اواǻ    ǻاǘوالف ǩǀūوا Ǫǧǂوالºه  
  1اد ºوالǋǂ  والǵǄǠ واǃǂ     ǵǄūاǻة ºوالǠلǶ واūلǶ وال   
فلا تجد في هذا المقطع ولا في القصيدة بكاملها لفظة تحتاج معها إلى قـاموس ينجـدك في      

د كل شعراء هذا الاتجاه أمثال أحمد سـحنون ومحمـد           تفسير الغامض ، وتلك خصيصة نجدها عن      
  .الصاŁ رمضان ومحمد الطاهر التليلي ومحمد العابد الجلالي وغيرهم 

Ʊ-                والتبسيط أيضا إلى طبيعة المعجم الشعري المتداول بين شعراء هذا الاتجـاه Ƶيعود هذا الوضو 
ري متشابه ، يتماشى مـع      يستخدمون مفردات شائعة متداولة ، ويتعاملون مع معجم شع        " فهم  

طبيعة المرحلة التي كانت تمر بها النهضة الوطنية آنئذ ، فإن الألفاظ في الأغلب الأعم في مجـالات                  
الإصلاƵ والنهضة والدعوة إلى العلم ومقاومة الجهل ، والتحريض علـى التمـسك بالمقومـات               

  2" الأساسية لغة ودينا 
الذين يعدون من رواد هذا الاتجاه يقول محمد الـصاŁ          وسنكتفي هنا بإيراد بعض الأمثلة للشعراء       

  " نار المخيم " رمضان في قصيدة 
    Ʒ ƾǫºŅȐ   ǂǸǈال      ǂǸǬال ƔȂǓ ƪتح  
    Ŀ ǩاǧǂاتف والºǩا    ǂȀǈلل  
  للǸǈاƔ اǟتلǃ º ƪ     ƪه  ǻ ǱȂƷار    
    Ȁاللǯ ƣدȋواº Ƥ    ǂđ ƾǫ  
    Ȁالت Ŀ اŮȂƷº ƣا     ƣاƦǋ ǺǷ هالة  
  Ŀ Ǖ    ǂȀǛ ƾǫ ارتƦاǕ واǣتƦا    
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    Ʒأ Ƕǯº Ʊا   Ʃƾب    ƪǰالن Ʃاǟبار  
    ƦƷº اǀ � ƦƷ º اǀ    ǂǸǈال ǭ  
    ňاǣȋوا   ǟº ƪل     Ʃا رددǔالف Ŀ  
    ƣاƦǌال ƣاƦǌوال    ǂǸتƻا  
     ƪنƦلا ب Ǡالº Ƥن     ƣدȋا Ʃبنا ǲب  
    ǰهºǰا  هǀº اǀ     ǂǷ ǲاللي  
     ǹƘǋ ǭاƿ  ƣǂǠال     ƤǬūا ŉƾǫ ǺǷ  
     ǂǸǈوال�ǂȀǈال Ŀ     ǂفǬال Ŀ1  

  "الصغار " ويقول الشيƺ محمد الطاهر التليلي من قصيدة 
    ǤǏ أولاد ǺŴºº ار    ارȇƾال ȆǏاǫ ǺǷ ناƠƳ  
    Ǡǋ ǶلǠولنا الººط    ارȂال ȆيŴ به Ȇǯº Ǻ  
  اº Ƨ النƴ وهȂ واƅ    اǹƛºº Ƨ بالǠلǶ اūي    
    ǰلȀŭا ǞيŦ ǺǷº Ʃا     ȃȂǬوبه ت ǘالفº Ǻ  
  وسار  أǹ به سارǷ     Ʃا ǟلȄ اȋوطاǟ ǹار    
    ǯ Ŀ اȀابنºº دار ǲ     Ǻǈūا ƔȆǌال řتǬȇ  
    ȀتƳينا باǠس ƾǫº فنا     ادǫباتح ووºº اد  
  ǂ  Ǻť أو ºدوǹ أȐ    Ƴد ºللƦ  ا ºوǸǟلن    
  هĿ Ȃ الǬلǵȐ     śǰǷ Ƥ دº Ǻȇولنا اȍس    
    Ǻȇǂȇ ǹأ ȄǓǂǻ ǆلي     Ǻفǰال Ʊدراƛ ǹدو  
     ƾȇƾŪا ƔǊا النȂǸلǟ     ǲǯ اȂبǀولي هºƾ  
    Ʀǻاºبلي ǲǯ واǀºƾ     Ǻسن Śƻ Ǻǟ ǩاǟ  
    ǵاǂǰال ŐǏ واŐǏوا     ǵاƷǄال Ʃالاů Ŀ  
     ǵاƟȂال ǝا درȂǈƦوال     ǺهȂال ƣȂƯ اȂƷǂ2(واط(  
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  " نشيد حياة الجزائر " ويقول أحمد سحنون في 
  Ȃدº ļأǂ  ǌǻوبة Ƥº الºǠوƷ    يǂº Ŗ أǷنǄºاºƟاƧ اƷºŪي      
      ȇǂوتحºأبن ǂºيǤا بȀƟاººŖ    ǈǧºĐا ńƛ واŚººǷاأȇ ƾºŖ  
             ǵƾǬال ǀنǷ ƾĐا اȂا بنǻƘǧ  
  º Ǻا Ŀ الºǷǄارºƯƕ ƾºǻلتƼلي    ȂطȂºǺد الȀǧºيا بنا ȇا Ƴن      
      Ǻǈūا ǱاǠوالف ȃƾŮا ǂǌǻو     ǺƸنǧ ط ńȋاººاȂǫȂ  Ǻنŭبا   
            ǶǷǀا بالȂǧوو ȃرȂال ƣاǫر  
      Ǐ Ǟũأ ňƜǧºŪا ƩȂº ودƾ   ƳȂال Ɣورا ǺǷ بنا ƤيȀȇºº دȂ  
       ǱȂǬȇ :ȐǠا للȂǔĔداȂا أسȇ     دȂلŬا ǲƴس Ŀ Ƕǰũا أȂǘƻو  
             ǵƾلا بƛ ƾĐا اȂƦتǰولا ت  
  ودǺȇ هȃƾ الناǅ للǐاūاƩ   اº ƩاللŚƻ Ǥ لنا لǤة الǔاد       
       ƩاǤالƦال Ƕǰūا ȃȂƷ ǂا س    وسفȂƦȀǧº اǟاǂ ƩاǷǂǰŭا ńƛ  
             ǶǜǠبال ǲǧاƷ Ƕǰźتارǧ1  

 وتتفـق ألفاظـه     ،واحد تتعدد قـصائده   إن القارƝ لهذه المقطوعات يحس بأنه أمام شاعر            
 ويتعاملون مع معجـم     ، ذلك أن شعراء هذا الاتجاه يستخدمون مفردات شائعة متداولة         ،وتراكيبه

  . والسياسي لتلك الفترة ، والتربوي،شعري متشابه فرضه الواقع الاجتماعي
 والفتيـان   ،فـال  معظم شعراء هذا الاتجاه مارسوا وظيفة التعليم Ųا جعل شعرهم الموجه للأط            -د

 الذي يؤدي   ،يصطبغ بصبغة تعليمية، ونزعة عقلية ظهرت جلية في اختيارهم اللفظ السهل البسيط           
 ، لاحظـت ذلـك    ، أو أراجيز محمد الطاهر التليلـي      ، فإذا قرأت ألغاز محمد العيد     ،وظيفة تعليمية 

  :فمحمد العيد يقول في إحدى ألغازه 
  śº� Ǟ تجºǸلǰلǸت    واǷ  ƧƾƷا ǯلǸة         
  ºº ǞتǘǬ بتلǽǀ     Ľ Ǯ لنا ºتǲǐ ه        
        śŰر ǲǈا  تǠǷ      ǞǸǘȇ ǺǷ Ȅلǟ اȀنǷ  
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  وŻنǞ   الƼǈا  ȆȀǧºǷ ǲǯ ƵȐº Ǻ  ĹƘȇ س        
        Ȁنǰلºا  Ŀ  لنȂǫºº ا   اŮ  ǵاǬǷ  ǧأر º Ǟ  
        Ŀ هاǂǯǀب Ǹلǯ ºº ة   ǝƾǐȇ Ǧنيūا اđ  
  ǲ1 لا ȇنفº Ǟولا تǧ   ǬاǦǌǯ لنا Ǻǟ لǄǤها        

  ":الجمل التي ليس لها محل من الإعراب" الطاهر التليلي في أرجوزة ويقول محمد 
        Ű اŮ ǆلي ǲŦوº ǲ    ǲǬت Ȑǧ ǞƦدها سƾǟ  
  وجملة الموصول في التعبير كجملة ابتداء أو تفسير  
         ƣاȂŪلة اŦو Ǹلليººś   Ŀ Ǒاǂتǟلة اŦي وƦالتº ś  
        ȅǀال Ǖǂǌال ƣاȂŪلة اŦها و  وǀƼǧ ǲǠالف ǵǄŸ ŃǀتƷا  
  من الإعراب موضع تحتله  وجملة التابع ما ليس له  
        ƧدȂǐǬŭلنا اŦ ƪلǸǯ ƾǫ  ǽدȂǟȂǷ ǄƴنǷ ƣر ƾǸŞ)2(  

ºعتبارات تتعلق بطبيعة    يضاف إلى كل ذلك سبب أساسي وهو أن هذا اللون من الشعر والإ             -ه
  .المتلقي يتطلب الوضوƵ والتبسيط 

ذه القاعدة ، فهم كذلك في معظم قصائدهم        ولم يشذ شعراء الاتجاه التربوي الجديد عن ه         
 وقد سبق القول بأن طبيعة المتلقي تفرض هذه الخصيصة ، وهـذا لا    ،لجؤوا إلى الوضوƵ والبساطة   

يعني أنهم انساقوا إلى السهولة والوضوƵ والتبسيط في كل قصائدهم ، ففي شعرهم ألـوان مـن                 
له بالدرس والتحليل في    عرض  و ما سن  الغموض ، وأنواع من الرموز قد تتجاوز مستوى الطفل وه         

  .هذا الفصل 
وتتجلى خصيصة الوضوƵ والبساطة في صور عدة ومستويات مختلفة فبعضها يمس اللفظ ،               

  .وبعضها الآخر يمس التركيب 
  اللفºǜة -أ

 والقصيدة  ،الألفاظ هي الوحدات التي تتركب منها العبارات عندما يضم بعضها إلى بعض             
  . تعدوا أن تكون مجموعة من الألفاظ مرتبطة ومنسقة على نحو معين في أبسط تصور لها لا
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إن الألفاظ ملك لجميع الناس وهي تستخدم في كل فن من الفنون الأدبية ، ولكن كل فن                   
 ويراعى فيها المرحلـة     ،يستخدمها بطريقته الخاصة ، فاللفظة في الشعر الموجه للأطفال تختار بعناية          

شعراء في  ل وهذا ما نلحظه في الشعر الجزائري الموجه للأطفال، ف         ،شاعر إليها  التي يتوجه ال   ،العمرية
  .هذا الأدب عناية باختيار الألفاظ ، وهم يدركون أثرها البالغ في التأثير في المتلقي الصغير 

وهم في عمومهم يستخدمون ألفاظا سهلة يستوي في هذا شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي               
 الاتجاه التربوي الجديد غير أن شعراء الاتجاه المدرسي أحرص على توظيف اللفظة             المحافظ أو شعراء  

السهلة وهذا راجع للأسباب التي ذكرناها سابقا ، بينما تتخلل قصائد شعراء الاتجـاه التربـوي                
  .ألفاظا يشوبها نوعا من الغموض أحيانا ، أو تتجاوز مستوى الأطفال أحيانا أخرى 

  :الشعر الجزائري الموجه للأطفال بجملة من الخصائص نذكر منها ما يليوتتميز الألفاظ في   
 أنها جاءت موافقة لقواعد اللغة خصوصا عند شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ ، ولم               - أولا

يخرج عن قواعد اللغة إلا بعض الشعراء المبتدئين الذين وقعوا في أخطاء نحوية وصرفية وليس ذلك                
ا علمنا أن هؤلاء الشعراء كتبوا مباشرة للأطفال ولم يثبتوا مقـدرة في هـذا المجـال                 بمستغرب إذ 

  .والأمثلة عن هذه الأخطاء كثيرة وسنعرض لها في هذا الفصل 
ويلحظ الدارس لهذا الشعر على اختلافات اتجاهاته تفاوتا في درجة سهولة ألفاظه ، حيـث                -Ưاǻيا

بينما تبدو صعبة إذا    ،  اعر يتوجه إلى أطفال المرحلة المبكرة     تبدو الألفاظ سهلة ميسورة إذا كان الش      
كان الشاعر يتوجه إلى أطفال المراحل المتقدمة ، حيث ينفر الأطفال في هذه المراحل من التبسيط،                

  ويميلون إلى العمق ، ويبحثون عن جماليات أعلى
ƣ-    ǲǸŪوا Ƥيǯاǂعراء الجزائـريين    حظيت الجمل والتراكيب بعناية كبيرة من قبل الـش         : الت

خصوصا أولئك الشعراء الذين أصابوا نجاحا في هذا الميدان ، فهم يدركون أثر التراكيب البالغ في                
فمالوا إلى التراكيب السهلة والجمل البسيطة ، وابتعدوا عن         . إنجاƵ العمل الأدبي الموجه للأطفال      

ن الملحوظات يمكن ذكر بعضها     التعقيد والاغراب ، فالدارس لجملهم وتراكيبهم يخلص إلى عدد م         
  : على النحو التالي 

يعŘ الشعراء الجزائريون بوضوƵ التراكيب ، وسهولة التعابير ، فلا يجد المتلقـي الـصغير                -أولا
صعوبة في إدراك مقاصد الشاعر من العبارة لأنها مصاغة صياغة منطقية تتخذ فيها الألفاظ أماكنها               

  . يشذ عن هذه القاعدة إلا القليل الطبيعية فلا تقديم ولا تأخير ولم
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 الميل إلى التكرار خصوصا تكرار الكلمات والتراكيب ولهذا التكرار وظيفة تعليمية تربويـة          -Ưاǻيا  
  .ووظيفة جمالية فنية ، وقد سبق دراسة الجانب الفني المتمثل في الجانب الموسيقي خاصة 

  اهزة  ميل بعض الشعراء إلى التراكيب التقليدية الج-Ưالưا 
 ƣ-  رȂيǘوال ƩاǻاȂيūا ƩاȂǏأ ǦيǛȂت  

أدرك شعراء الأطفال ما تمثله الحيوانات والطيور من أهمية في عالم الأطفـال ، فجعلـوهم                  
يعيشون هذا العالم بما أوردوه من قصص شعرية ، وسعوا إلى توظيف أصوات الطيور والحيوانـات   

" قلدون هذه الأصوات ويرددونهـا فمـن        وترديدها في شعرهم لإدراكهم أن الأطفال كثيرا ما ي        
الثابت علميا أن الطفل يبعث الحياة في كل ما تقع عليه عينه ، وقد يصل في بعض الأحيان لدرجة                   
يتحد فيها مع البيئة لأن خياله وتفكيره يظلان طفلين ، وليس غريبا أن يتحول إلى هرة أو خروف                  

ويتخذ لذلك أشكالا   ،  تجاوز منطق الكبار    ويقيم علاقات مع حيوانات ترضي حاجاته النفسية وت       
يموء ، يقفز ، يحرن ، يتخيل        متعددة ، فقد يلجأ إلى محاورة الحيوان ، يحادثه ، بلغته ، ينهق ، يثغو،              

  )1(" أنه يفهمه ، وأنه يجد فيه الصديق والرفيق 
كـل  والواقع أن الشعراء الجزائرييين وظفوا الحيوانات والطيور وكثير من الكائنـات في             

قصائدهم الموجهة للأطفال على اختلاف مستوياتهم ، غير أن توظيف الصوت كلغة حيوانية اقتصر              
على أطفال المراحل المبكرة ، إذ من غير المستساǡ أن يخاطب الشاعر أطفال المراحـل المتوسـطة                 

  .والمتأخرة بهذا الأسلوب الذي يوحي إليهم بأنهم مازالوا صغارا
اهري وغيرهم من   طعر خضر بدور وصلاƵ الذين باوية وجمال ال       ونجد هذه الخصيصة في ش      
  ." نداء الملعب " يقول خضر بدور من قصيدته ، الشعراء
       ǥوǂƻ ȃادǻ    هيº ه اǀǻº Ƥ  
      ƸǏا أȇºĺا    ŴººȂ  ƤǠلŭا   
      Ǯȇƾال ƵاǏ     Ȃǯ Ȃǯ..Ȃǰȇر  
       ƔاǷ Ǭالº ǖ     ȂǷ ȂǷ.. ȂǷ ȂǷ  
  هȂ هȂ ..هȂ هƶƦǻº Ƥ    Ȃ الǰل      
      Ʒالفي ǂǔº ǲ   ǣºƣا ƤلǠưال   
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       ǩǂس   ƤƟǀال  Ʒº Ƥǻرȋا Ɣاǀ  
  )º ƤǠ)1بƘرǑ اŭل   º ƣƾطاƵ ال      

وهكذا يطرƵ الشاعر بطريقة غير مباشرة أصوات الحيوانات المختلفة ومعانيها اللغوية حتى               
.. كو كـو    ( يسهل على الطفل حفظها فيربط بين الصوت واسمه في اللغة أي بين هذه الأصوات               

ونجد هذا أيضا عند جمال الطاهري      ،  )صاƵ، ماء نبح    ( وبين الأسماء في اللغة     ) هو هو   ...مو  مو  
  : في قوله 
     ƵاǏ Ǯȇƾال ƵاǏ Ǯȇƾال     ƵاƦǐال ƔاƳ اȂǜǬ2(استي(  

  :أو في قوله 
    ǯ Ȃǯ ǶŬا Ŀ ļǂȀǋº Ȃ    لŭا ȅرƾǫ Ȇتجǂتº ǭȂ)3(  

  :يقول " شيماء " كما نجده في شعر حسن دواس ففي قصيدة 
    Ůا Ƨودǂǣا أēȂǏوº ارǄ  ǷاǤǻأººد  هƾƦت  ǸŬاºǱȂ  
     Ƥليǯ اŮ..ǂȇǂƷ ǽǂǠǋ   ǱȂǬȇ: ǱȂǯه أũوا Ȃه Ȃ4(ه(  

Ʊ- Ǳطفاȋا ȃȂتǈǷ ǩȂǧ ةȇǂǠǋ ةǤتابة لǯ  
الحقيقة أن الحكم في هذه المسألة في غاية الصعوبة فالدارس للنص الشعري الموجه للأطفال                

في مسألة تقنيين العمل الأدبي الموجه لهذه الشريحة ، والمقصود          في الجزائر يصدمه هذا الفراǡ الكبير       
وضع ألوان من أدب الطفل لمستويات محددة منهم ، طبقا للخصائص المعينة التي تميـز               " بالتقنيين  

  )5(" كل مستوى ، وفي ضوء معلوماتنا النظرية والتطبيقية في هذا المجال 
بي يتميز بموافقته لمـستويات الأطفـال في مختلـف    وترجع أهمية التقنيين إلى توفير إنتاج أد     

المراحل ، وهذا من شأنه أن يمكن الدارس من الحكم على هذا الإنتاج الأدبي إن كان صالحا لهذه                  
الشريحة أم لا من نواƵ عديدة لعل أبرزها مسألة إن كانت لغة هذا العمل في مستوى الأطفال أو                  

  .تتجاوز مستوياتهم 
                                     

  . خضر بدور ، أنغام للطفولة ، د ون ترقيم ) 1(
   05 ، ص 4جمال الطاهري ، الزهور ، ج) 2(
 09المصدر نفسه ، ص ) 3(
 06حسن دواس ، أهازيج الفرƵ ، أناشيد للأطفال ، ص ) 4(
  189أحمد نجيب ، فن الكتابة للأطفال ، ص ) 5(
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نيين لا يمكن للدارس أن يحكم على لغة النص الشعري إن كانت بسيطة             وفي غياب هذا التق     
أو غير بسيطة فربما يحكم على اللغة الشعرية في قصيدة ما بأنها بسيطة وأنها تقريرية واضحة ، وأن                  
ألفاظها مبتذلة شائعة ، ويكون الشاعر متوجه بها إلى أطفال المراحل المبكرة ، حيث يتطلب المقام                

هذا الوضوƵ والتبسيط ، وقد يحكم الناقد حكما مغايرا على هذه اللغة بأنهـا صـعبة     والحال مثل   
ومعقدة وأنها تتجاوز مستوى الأطفال ، ويكون الشاعر في حقيقة الأمر متوجه بهـذا العمـل إلى                 
أطفال المراحل المتأخرة حيث يشرع الأطفال في فهم المجازات والرموز ، والنفور مـن التبـسيط                

  .تطلع إلى مستويات جمالية أعلى المبتذل وال
ولعل الأمر الذي يخفف من وطأة هذه المشكلة هو أن الدارس لأدب الأطفـال في العـالم                

العربي عموما وكذلك في الجزائر يلحظ أن المرحلة العمرية التي لقيت عناية المهتمين بأدب الطفـل                
تقريبـا ، تليهـا      ťانية سنوات    ستة إلى وحظيت باهتمام الشعراء هي مرحلة الطفولة المتوسطة من         

سنة تقريبا في حين قلت الأعمال الأدبية الموجهة        تسعة إلى إثني عشرة     مرحلة الطفولة المتأخرة من     
سـنة  ثلاثة عشرة إلى ťانية عشرة      إلى أطفال المراحل المبكرة ، وكذلك مرحلة اليقظة الجنسية من           

لاقا من هذا الواقع أي على اعتبار أن معظم         تقريبا ، ومن هنا يكون حكمنا على هذه النصوص انط         
  .هذه النصوص التي بين أيدينا هي موجهة لأطفال المراحل المتوسطة والمتأخرة 

ولعل وجه الصواب في هذه القضية هو ألا يتدŇ الشاعر إلى استخدام لغة شعرية بـسيطة                  
ازات والصور والرموز فتكون    مبتذلة ينفر منها الأطفال ، ولا يترفع فيستخدم لغة شعرية تكتظ بالمج           

  .حائلا دون تلقي النص 
لقد برزت في كثير من النصوص الشعرية ظاهرة الغموض ، واستخدام المجازات، وتوظيف               

الرموز بطريقة تتجاوز في كثير من الأحيان الأطفال في كل مراحلهم Ųا يسبب عائقا في تلقي هذه                 
  .النصوص 
ظر عند مصطفى محمد الغماري ومحمد الأخضر عبـد         وتبرز هذه الظاهرة بشكل لافت للن       

القادر السائحي وبوزيد حرز االله وجمال الطاهري ، فنجد في دواوينهم مقاطع شـعرية تتخللـها                
  .عبارات وتراكيب وصور تتجاوز مستويات الأطفال خصوصا في المراحل المبكرة والمتوسطة 

  : ى محمد الغماري كقوله لمصطف" الفرحة الخضراء " من ذلك ما نجده في ديوان   
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    ưǻ رȂưǻºرȂ  ǺǷ Ȅلǟ   رƾǣ    ǟ ǦيǈبºǂǸǟ ǵǄƷو Ȇل  
  واǟتǂǸ وǂǷ ƲƷ ǹƛواǶĔ     طليº Ǫ ǪوǥǂǠǻ أǹ الǘلي    
    ưǻº رȂ رȂưǻ   اºǻادƾƳƘǯ     فتيناǋ Ŀ ǩǂǌر وتȂǈال   
     ȄلǠال ƤƷ ǹƛ ȄلǠال ȃȂĔنا     وǫاǸǟƘا بȇاƴس  ǂºدهǄت  
   الƾǬر  ºǲ اȀŪاد سليبƾ    ǹƘود ºدǷاƔ اŪ وǟ ƾǫلǸتنا     
     ǄǠال œيا طالǧ..Ʀلǘلا تºاȂ     ǽاȂس ńƛ ǣدربا أ ǄǠال º ǂ  
    Ƶاȇر Ǟبيǂال ǹوƾǧ   ǵȂǸǈال     ƻو ƾȀǌال řƳ ǹودوǄǂبȍ1( ا(  
فلولا وجود القصيدة في ديوان للأطفال ما تصورنا أن هذا النص موجه لهذه الشريحة ، فلا                  

سيف علـي وحـزم     :"  أن يفهم العبارات التالية      –يخيا   الذي لا يملك رصيدا تار     –يمكن للطفل   
  "الخ...عمر، أن الطليق طليق ، حج مروانهم واعتمر ، تشرق في شفتينا السور

  " :جزائر يا أمنا " أو قوله في قصيدة    
    Ȇǟدا Őǯاد  وȀŪينا      اƦǏاǤال Ȅلǟ ƣǂū  
  دليǲ هȃƾ الǈالǰينا     وتȄǬƦ..تƦيƾ الƾǠو     
  ǻȂǠا ǠȇºيƾوǷ ǹا ǐȇن    ǫǂǘة Š ..  وǯاȂǻا     
    ǲƴنŠ Ʒأ º ǶȀǷȐ    اǻȂلƴنŭا ƝƾǏ ƾǬ2(ل(  

  :فالمطرقة والمنجل هي رموز لتيار سياسي لا يمكن للطفل أن يفهم المقصود منها 
  :نجد هذا أيضا في قوله 

    ارƾºار الǂǤبة ȇنºȀوƳ  وستǄهĿ ǂ الƾرƣ النار     
    ưال ǽفاǋوºƷأ ƧرȂº ارǂ   ارǂƷأ  ǺŴ .. ƯوºȂار  
  ưار ȇºا سيǦ الȂưرƧ وال  ارȇºا ǲƦƳ الن .. رأǂƷا    
    ǂȀǬال ƣاƳ Ƕǯ..تحºǽاƾ  ȇلنا راǸƸǧºǤال Ʃاº ار  
    ƵǂƳ اȇ يȀǋ º ƾ  الاǃاǷ  لاȐǛا وǠربي ƣرƾال Ŀ  

  
                                     

   08مصطفى محمد الغماري ، الفرحة الخضراء ، ص ) 1(
   12المصدر نفسه، ص  )2(
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  )1(الا ȇتǠاº ńوȂǸǈȇ..ǔǻ  ا ºا رǔǧنºلȂلاŭ ǽا ǯن    
  : كما نجد مثل هذه اللغة الشعرية في قوله 

  النǔيº Ǟ  ƾ الǘل وȂȇرºȂǵ  ǩه به النºƴوطǺ تتي    
    ŚǷȋا Ǻوط..Ǧȇ ǲȀǈلة   الȂǘƦبال ǂƻ ƴوالنº دȂ  
     Ǻوط ŚǷȋا ºتتي Ƕǯت   وţه به وººنƦال Ǳاº دȂ  
    ǯأ ƅاºȀũبا Őººأس  ا تن ǒǬººȇƾūار اȂº ƾ  
    ǺǷ řưȇ ǂȀǬلا ال ƻ ºاǘ   هƦهǂȇ ǆولي ǽ  يǟȂالºƾ  
    Ƿȋا ǹاǯºů Śºاهºاƾ  ƴالف ǲƦǬتǈȇºǂ  ƾȇƾŪا    
  )ȂǷ ǵ)2اسǶ الƾرƣ الǠǈيǦºȐ   ƾ الǺǷºǜ بǷ ƾǠا ل    

  :كقوله " نحن الأطفال " نجد هذه الظاهرة أيضا عند محمد الأخضر السائحي في ديوانه 
     ǂǐللن Ǫūا ǱاƦƳو Ʀŭا º ś   ǩاǂǋƜǯ Ɣاǔبي Ǯيǧ śǬالي  
      śلǷاǠال Ʈتح ƤǠǌال ƧƾƷو   śƦǻاŪا Ɣاǂǔƻ Ǯيǧ ǱȂǬŞ)3(  

  : أو قوله 
Ǭودالتǂǌال ǺƸالل ǞǷ ياǻƾة الƷوا Ŀ ةǧƾǏ ينا  

  ǰƦǧينا للǔياǝ اĿ ǂŭ ليǲ اȋسŐǟ Ȅ الǂǌود     
  أǯ Ǻȇنا ǲƦǫ لǬياǻا ǟلȄ الƾرǌǻ ƣيƾا للȂƳȂد    
     ƣاƴūا Ǫǌǻا اǷƾنǟ řǛ ǮنǛ Ǻǰȇ Ń � داȂƳو ȅرƾǻ Ǻǰǻ Ń  
     ƣتاǯ ادǷƕ ǀنǷ اهاȂتƷاǷ ƩاƷȂنا لȇأǂǧ  
    Ŀ ǱǄȇ Ń Ǳاƚس Ƕنا رسǻنا أƄو ǲاللي   
     ƣاȂƳ فيهǬȇ ŕƷ ȃƾǐال ƵȂƸƦǷ  
  وȄǔǷ الƾهǟ ǂنيƾا � وǻȐǯا ƾȇ Ǻǰȇ Ńرǟ ȅلȄ الƾرƣ طǬȇǂا     
     ƮȇƾƷو ƔاǬل ǵاȂē ƾǠا بǻاȂتƷوا  

                                     
  26المصدر السابق ، ص ) 1(
 51المصدر السابق ، ص ) 2(
 38مد الأخضر عبد القادر السائحي ، نحن الأطفال ، ص مح) 3(
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     ȃǂǰة سǧƾǐا الƿƛو  
  وǓياƔ الǬلȇ ƤفȆǌ سǻǂا الǤاǒǷ دهǂا     
  )ȇ ǭŚǣ Ǻǰȇ Ń)1ا œǏ اȂŪاǧ : ǭŚǣ Ǻǰȇ Ń . ƣنǬǘنا     

 وهي تتميز بعذوبة موسيقاها     ، والتراكيب في هذه القصيدة    ،و تتابع الألفاظ  وعلى هذا النح     
لما تصورنا أنهـا موجهـة      " نحن الأطفال   "  ولولا وجودها في ديوان      ،في الأذن، وصعوبة صورها   

 واللغة الشعرية الشفافة ، وتبتعد عن التراكيب اللغوية         ،للأطفال، ذلك أنها تكتظ بالصور الإيحائية     
  . كما تبتعد عن الألفاظ ذات الصخب الخطابي ،ن التراثالمستمدة م

من ذلك  " علمتني بلادي   " حرز االله خصوصا في ديوانه      بوزيد  كما نجد هذه الظاهرة عند        
  :قوله 

  ŧلƪ اǯ Ŀ ǥǂūفƾŦ Ȇا     
  وƪƠƳ أتǶƳǂ اȂǋȋاǂǠǋ ǩا     
  رȇاƵ اƤū تǧǄǠه رǫيǬا     
  ǧيȅǂǈ اللǺƸ أǈǻاǷا وسǂƸا    
  اȇا الǬلƤ وſا ǃرǟتƷ Ŀ Ǯن    
  )2(ليلƿƛ řǸȀا Ƿا اǋتŐǏ ƪǬا     

  : يقول " Ũاسيات الفرƵ العائد " وفي قصيدة 
    ǘƻºȇ śب Ǯابº ȅƾ ĺأ   œنƳȋا Ǟه طابȀƳو Ȅلǟ    
    ǱȂǬȇ فƳ Ŀ řƦاطź ºƔا   Ŀو ƾيǠس ǭȂط أبºƣǂ  
    ƣǀǰȇ هǻأ Ƕلǟوأ ǰل º Ǻ   ƪنيŤ  Ʒ ǺǷº œ  ƤȀلŭا  
  )º Ƥ)3وأبřǟ ƾǠ لȄǔ الȇǂ  بǹƘ أǃرǝ الȂǫ Ŀ ǩƾǐله    

 والإيحاء أساسـا وتختـزن      ،وتمضي القصيدة على هذا النحو تستخدم لغة تعتمد التصوير           
 ، يجسد من خلالهـا الـشاعر مـشاعره الذاتيـة          ،الألفاظ والتراكيب طاقة جياشة من العواطف     

                                     
   72المصدر السابق ، ص ) 1(
 05بوزيد حرزاالله ، علمتني بلادي ، ص ) 2(
 75المصدر نفسه ، ص ) 3(
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يدة  والشيء نفـسه نجـده أيـضا في قـص          ،وأحاسيسه الخاصة Ųا يجعل القصيدة تتجاوز الطفل      
  :والتي يقول فيها" إفضاءات"

  اºňلǯ ǺتȇºǸا بƷȂا Ǡȇ  اŻƛ º ň ابةǣ º وطȇ řا      
      Ǡوربيºا ƪǌǟ   ǽǃǂن   أطŞ اſوº اȇا Ƴوº ňاƾ  
      Ȃǻأر ǭرȂيǘل  ƷادǷ ºة   Ƶاǂǧȋا Ȇǯǀت ňاǐǣƘب  
      ƸتǧºƷ Ȇǈفǻ Ǫلº ةŭا  ǲǯ ȄǘƼتت Ƿǃȋا º ǹا  
      ǭوأرا Ť º Ņƛ ƾ ȇº اƾ   ƔلياǠال ȆǬتل ǔƷƘبº ňا  
       ȅارǃأو ǂفǤت ǲه řوط   řǷ ǲƦǬت ǲه ǟأºȅارǀ  
  ار ºاŪ ȃƖǸǓ ǠǋȋنǹȂ  اǧيǣ Ǭǧº ŖنيǸȀǷ  ƪا       
  ارººȅأسف  وƛليĔ Ǯاȇة   ƚǷتǄرا  أساȂ ǂǧاºǭأه      
  ارǔƦǻºȅاƩ اȋ Ƥūطي   ǷنǂƸǧ  ƪƸوĿ أƳنƸة      
      Ǭيǧر ǲǜستºĿ ا ĺدر   Ŧا أȇ řوطºǫأ ǲº ȅارƾ)1(  

ففي إحدى قـصائد الـديوان      " الزهور  " الظاهرة عند جمال الطاهري في ديوانه       كما تتجلى هذه    
  :يقول 

      ǂǘŭا ǖǫاǈا تǸلǯو  
      ǂتȂة الǌǟر ǲưǸǯ ƧƔاǌتǻبا ƩǂǠǋ  
      ǂƴǤال Ȇǐǫرا ǺǷ řلتƻ ŕƷ ƪǐǫر  

    ǂǘŭا ǖǫاǈا تǸلǯو ...�  
      ǂهǄة الǷȂǸǓا أȀƦǈتح � ȆŴاȂƳ ƩƾȀتن  

   ǥاوű � Ŀاوű اđ ƪالǃ ǂȀǈاد والȀǈال   
      ǂǸǬوال ǆǸǌلل ȃوƘǷ ŖǬȇƾƷ ƪƸƦǏوأ  

    Ƶاȇǂال ƧŚسف ŅȂǠلتǧ  
    ƵاǂŪوا ƣاǀǠوال ǝȂǷƾة الǐǫ ȆǤيǈتǈولت  

                                     
 84المصدر السابق ، ص ) 1(
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  ولتنƦǋ ȅǂǌاǭ الǅǂǬ والǬǐيǞ أǷاǷنا      
      Ǟبيǂلة الȐطƛ ناǷاǷأ  
      ǂǘŭا ǦǫȂȇ ƔȆǋ لا  
     ǂƴǔة الǠȇȂس ȅǂƸتǻاǧ  
      Ǟبيǂال ǒȀŸ ƔȆǋ لا  
  )1(لنǺǟ ȂǸ بǂاǶǟ الǄهǦǫȂȇ ǂ ا     

وعلى هذا النحو تتابع الألفاظ والتراكيب في هذه القصيدة متميـزة بعذوبـة موسـيقاها                 
وسهولة ألفاظها ، غير أن اللغة شكلت صورا شعرية ربما تتجاوز مستوى الأطفال في مراحلـهم                

أن تجـاوزوا مرحلـة   المبكرة والمتوسطة وإن كان أطفال المراحل المتأخرة يجدون فيها ضالتهم بعد    
 –شعرت بانتـشاءة    ( البساطة والوضوƵ وشرعوا في تلقي نصوص تعتمد مثل هذه اللغة كعبارة            

 فلتعولي  – أصبحت حديقتي مأوى للشمس والقمر       – مخاوف السهاد والسهر     –تنهدت جوانحي   
 Ƶلا شيء يجهض الربيع –فانتحري سويعة الضجر –سفيرة الريا  (  

 الشعر الموجه للأطفال في الجزائر يشكل تطورا ملحوظا في بنيـة            إن بروز هذه الظاهرة في      
هذا الشعر فانتقال النص الشعري من التقريرية والمباشرة إلى التصوير ومن الألفـاظ والتراكيـب               
السهلة الواضحة إلى استخدام المجازات وتوظيف الرموز هو من دلائل هذا التطور وهو تطور لـه                

  ه السلبي وجهه الإيجابي كما له وجه
أما وجهه الإيجابي فيتمثل أساسا في تطعيم النص الشعري الموجه للأطفال بلغـة شـعرية                 

مجازية فيها غموض جميل لا يطمس معالم الأشياء ولكنه يضفي عليها غلالة شفافة وفيها أيضا تمردا                
لمتأخرة ينفرون  على القوالب اللغوية المتوارثة والتراكيب الجامدة ، فالأطفال خصوصا في مراحلهم ا           

  من اللغة البسيطة فهم يبحثون عن جماليات أعلى 
أما وجهه السلبي فهو المبالغة في استخدام المجازات والرموز Ųا يجعل النص الشعري الموجه                

للأطفال يفقد هويته وخصوصيته ويصبح من العسير التمييز بين نص شعري موجه للأطفال وآخر              
د ذلك من تلقي هذه النصوص خصوصا في مراحلهم الأولى حيث           موجه للراشدين وينفر الطفل بع    

  يغدو التبسيط ركيزة أساسية في بنية النص الشعري 

                                     
 11 ، ص 4جمال الطاهري ، الزهور ،ج ) 1(
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  تǛȂيǦ الǠاǷية -د
إن الحديث عن اللغة الشعرية في النص الموجه للأطفال يجرنا حتما إلى الحديث عن قـضية                  

دراسة في الـنص القصـصي   توظيف العامية في هذا النص وهي قضية إن كانت نالت حقها من ال   
الموجه للأطفال فإنها ما تزال حديثة العهد بالنسبة للنص الشعري وهذا يعود إلى طبيعـة الـنص                 
القصصي الذي يجعله قابلا لاستخدام العامية إلى حد ما خصوصا في الحوار ، ولأن العامية شـاع                 

ا إلى حد ما عن هـذا       استخدامها في النصوص السردية بصفة عامة بينما ظل النص الشعري بعيد          
  )1 (التوظيف عدا النصوص الشعرية الشعبية التي تكتب أصلا بالعامية وهذه مسألة أخرى

وقبل الخوض في هذه المسألة في الأدب الجزائري الموجه للأطفال نحاول أن نلقـي نظـرة                  
  .مختصرة عن موقف النقاد العرب والمشتغلين بهذا الأدب في هذه القضية 

دارسون لأدب الأطفال في الأدب العربي الحديث على ضـرورة اسـتخدام            يكاد يجمع ال    
الفصحى في العمل الأدبي الموجه للأطفال ، فمحمد العروسي المطوي يناقǊ هذه المسألة من زاوية               
قومية ترى في توظيف العامية ، واستخدام اللهجات المحلية خطرا على الوحدة المنشودة بين الأقطار               

إنني سوف لا أناقǊ دعاة الكتابة باللهجات لأن تلك الدعوة تخطاها الزمن             : " العربية فهو يقول  
ولكنني أثرت هذه النقطة للبحث عن اللغة الطفلية المشتركة التي          ...، وأصبحت غير ذات موضوع      

ينبغي لنا توخيها في كتابة أدب الأطفال العربي على أوسع امتداد للأقطار العربيـة ، وإذا كانـت      
ة المدعو إليها توجب اختيار الألفاظ الأقرب إلى الطفل من ناحية والألصق بالفصحى من              هذه اللغ 

ناحية ثانية فإن لهجاتها اليومية قد تتباعد في كثير من الكلمات المستعملة Ųا يوجب الموضـوعية في       
  )2("اختيار الكلمات المناسبة والأكثر انتشارا ، والأقرب إلى الفصحى 

لبقالي فيرى أن المشكلة تطرƵ خصوصا عندما نتوجه بأدبنا إلى الأطفـال            أما عبد السلام ا     
نظرا لأنهم لم يحتكوا بعد باللغة الفصحى ، فكيف       )  سنوات   06 إلى   03من  ( دون سن التمدرس    

نكتب لهؤلاء � هل نكتب لهم بالدارجة نظرا لأنها اللغة التي يفهمونها ، ونظرا لأنهم لـن يقبلـوا                   
 غير مألوفة لديهم بعد � أم نرغمهم على سماع الفصحى على أي حال حتى               الفصحى بصفتها لغة  

في اعتقادي أن الحل يمكن في إختيار الكاتب للغة ثالثة          : " يذعنوا � وجوابا عن هذه الأسئلة يقول        

                                     
 140،ص2000–1999 رسالة ماجستير مخطوطة،جامعة الجزائر،ينظر جلولي العيد،القصص المكتوب للأطفال في الجزائر) 1(
  182 ، ص 1975حزيران ، / مجلة الموقف الأدبي ، عدد أيار " الطفل في الأدب العربي " محمد العروسي المطوي ) 2(
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قريبة من الفصحى وأن يستعمل في البداية الكلمات والتعابير المشتركة بين العاميـة الفـصحى ،                
ت التي لا أصول لها في الفصحى ، على أن تقرأ الأم للطفل عن الكتاب بالفصحى                ويترك ،الكلما 

وتشرƵ له إذا لاحظت أنه لم لفه أو لم يتابع القصة ، وبهذه الطريقة ستقترن الفـصحى في ذهـن                    
   .)1(" الطفل بمتعة الحكاية ، ويتطلع إلى الإستزاده 

" ن العامية لأن من مهـام الأدب  أما دلال حاĻ فتذهب إلى ضرورة إستخدام الفصحى دو   
إثراء لغة الطفل وتنمية قدرته اللغوية ، لأن هذه الحصيلة اللغوية الثرية لا تربطه بلغتـه الأم فقـط                   
والتي يستطيع عبرها أن يتفاهم مع أقرانه في أي جزء من أجزاء الوطن العربي ، بل إنها أي الحصيلة                   

، كما تجعله قادرا إلى التعبير عن أفكاره بـشكل أكثـر            اللغوية الثرية تمهد له إدراكا وفهما أدق        
  )2(" سلامة ودقة 

وقبل هذه الآراء كان رائد أدب الطفل العربي يحرص على تقريب الفجوة بـين العـامين                  
والفصحى ، وكان يرى من أكبر أسباب إنصراف الكثيرين عن الفصحى وإحساسهم بغرابتها عن              

 الحياة العادية ، رغم أن في هذه اللغة الجارية عددا كبيرا مـن              تلك اللغة التي تجري على لسانهم في      
المفردات الفصيحة لهذا حرص في كل قصصه وأشعاره على أن يصنع الألفاظ الفصحى التي تجري               

   )3(على ألسنة الأطفال في الحياة اليومية 
لـيس في أدب    أما الأدباء والنقاد الجزائريون فقط وقفوا منذ البداية ضد إستخدام العامية            

الأطفال فقط بل في الأدب بصفة عامة ، فعندما أخذت هذه الدعوى تطرƵ في كتابـات بعـض                  
المفكرين والأدباء العرب ، وجدت مواجهة كبيرة عند أدبائنا فهذا مولود الطيبات يرد على تلـك                

، إنما هـو    الأمر الذي يجب أن ندعو إليه ونبذل فيه الجهود لتلافي  المشكل             : " ... الدعوى قائلا 
تيسير العربية ، ووضع الأساليب السهلة لتقليمها ، وتمكين قواعدها ، ومنع إستعمال العاميـة في                
التعليم ، لا في المعاهد الكبرى فقط ، بل حتى في المدارس الإبتدائية ، لنتخلص من تحكم العاميات                  

                                     
 ةربية للتربية والثقافكتاب ثقافة الطفل العربي ، منشورات المنظمة الع" تقنية الكتابة للأطفال " أحمد عبد السلام البقالي 9) 1(

  .  128 ، ص 1992والعلوم تونس ، 
)2( Ļ183المرجع السابق ، " صحافة الأطفال في سورية ، أنموذج مجلة أسامة " دلال حا .  
  . 247ينظر أتوار الجندي ، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ ، ص ) 3(
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 وسـيلة لتعمـيم الثقافـة       ولا نعتقد أن العامية على ما تقدر عليه من تعبير فني          ... على ألسنتنا   
  )1("والقراءة، لما تقيمه من حواجز للهجات المحلية بين القراء المختلفين في مختلف الأقطار العربية 

أما عن إستخدام العامية في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر فإنه لا يشكل ظاهرة،               
نا نعثر  في قليل من الأحيان الطاهري        فمعظم الشعراء استخدموا الفصحى في مخاطبة الطفل ، غير أن         

  " : الديك كوكو " في قصيدة 
     ƪȇرأ ǹƛ ) ةƳاƳة     ) دƳاƷ Ɣاǔǫ ȆǤƦت  
     Ŀ ƪǧǂوأس ƾǠƦال    Ȁأدبتºº ا ŝº ƾ  

ȀتǠƦǋأºǬا بالنº ǂ    د تجȂǠت ŕƷº ȅǂ)2(  
برر فني  وهي تعني الدجاجة في العامية الجزائرية ، وكان لتوظيفها م         ) دجاجة  ( فهو يستخدم كلمة    

  :أما بوزيد حزر االله فيقول، )حاجة ( لتساوي لفظة ) دجاجة ( فحتى تستوي الأرجوزة استخدام 
     � � ȆǷأ Ʃǂǯǀت  

  ƪƷǂǧ أƾǟ وǏاȇا اƦƷȋة      
  ǸǫيǀŮ ǎا �      

     � ǭاǀل ƔاǀƷ  
    ƪƻȋوا ǵȌة ( ولƦƳو Ǳاǋ ()3(  
قماǉ توضـع علـى     وهي كلمة أعجمية دخيلة وتعني قطعة       ) شال(فهو يستخدم كلمة      

ولم يقف الشاعر عند حدود المفردات وإنما تعداه إلى إدخال مقاطع من الأغاني والمرويـات              ،  العنق
  :كقوله 
  )4(" اº ǱطاǱ اǘŭ: " بř وبلǤه   Ƥ له ǬǧºالŅ ƪ اǵȋ أǯت     
وتعني زهرة الرمان   ) الجلنار  ( ويستخدم رزاق محمود الحكيم بعض الألفاظ المعربة كلفظة           

  : قوله في 

                                     
   .1958 جويلية – 68ة هنا الجزائر العدد ينظر محمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث ، نقلا عن مجل) 1(
  جمال الطاهري  ، الزهرة ، ص ) 2(
  . 22بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، ص ) 3(
  . 77المصدر نفسه ، ص ) 4(
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    Ȁالن ǆſ ƪǫǂǋأº ار  ǸلȀǧº اȇ اȂ ǤǏºº ار  
  الاǂǔƻار   ǲǬƷ وهǀا    ار Ŀ الººهǽǀ اǃȋه    
     ȃȂǌǻ طيارȋا Ʃادǟ    Ȍنم ǧȋاº Ǫ  ǌتǻƛº ار  
     ƪǸƸستƛ Ʃاǋاǂوالف   ǘǟ ĿºلنŪر اȂºº 1(ار(  
 قصيدة  مسقم يحي في  أ من هؤلاء    ة،شعراء من استخدم العامية في قصائد كامل      الوهناك من     

  : يقول فيها " الدنيا " 
  ǘǋارȀ  Ƨا Ʒيلة ولا ǧ Ǟºيºلا تنف  ƾارºººƧȂ ǣºº Ƨا Ʒلººالǻƾي

  ارȀº ǽا بƾبǺǷ ƶº لا ǠȇاǷلȇºا وȇ  ودوارººººº ƧŚ ǽا ǷتºǤالǻƾي    
  بǋƜارȀ  Ƨا ƛ ǩȂºنمǧ ȄƸيű Ƕǯºل  ارǸǟ º ǽ ة Ƿا هºȆا طȇȂلºالǻƾي    
   اūارǽ  تƾǣ ǶƷǂا Ŀلا تǠتǥǂ ولا  ارºº ǽوƴǧ  اƟنة ºا ººƻالǻƾي    

  )2(ارǄººǽود بǺǷ ƶºƦǠ لا ȇتȇºا وȇ  ارºººº ǽوǣ ا ǃرداº ƣالǻƾي
وتستمر القصيدة على هذا النحو تكتظ مقاطعها ألفاظ عامية ، تفخم فيها الألفاظ إقحاما متكلفا               

  . واضحا يصل إلى درجة الركاكة 
 الجزائـري الموجـه     ومهما يكن من أمر فإن العامية لا تشكل ظاهرة في النص الـشعري              

  . للأطفال فبقي توظيفها محدودا لا يتعدى استخدام اللفظة واللفظتين في الديوان بكامله 
ºه- ȅȂǤالل ǦǠǔال:  

إن لا يوجد كاتب عربي إلا وقد تسرب اللحن إلى          : " يقول أحد العلماء اللغة المعاصرين        
لȎنسان الوقوف على جميع أسرارها،     وهذه حقيقة مردها إلى أن اللغة بحر واسع ولا يمكن           " كتابته

  . ومن هنا يقع الكتاب في عثرات ويتخلل أسلوبهم هنات 
ليـدي المحـافظ وبـين شـعراء        تجاه المدرسي التق   بين شعراء الا   ا شاسع اغير أن هناك فرق     
التربوي الجديد ، فشعراء الاتجاه الأول يحرصون على سلامة اللغة وجزالة اللفـظ ومتانـة               الاتجاه
ب فلا تتسلل الأخطاء النحوية والصرفية إلى كتاباتهم إلا نادرا ، وليس ذلك بمـستغرب إذا                التركي

علمنا أن معظم شعراء هذا الاتجاه كانوا معلمين يحرصون كل الحرص على سلامة اللغة أمثال محمد            

                                     
   . 10رزاق محمود الحكيم ، أغاريد ، ص ) 1(
  . 34أمسقم يحي ، الينابيع ، ص ) 2(
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لـي  العيد آل خليفة وأحمد سحنون ومحمد الصاŁ رمضان ومحمد العابد الجلالي ومحمد الطاهر التلي             
  . وغيرهم 
وأما شعراء الاتجاه التربوي الجديد خصوصا الشعراء الشباب الذين دخلـوا ميـدان أدب                

الأطفال مباشرة فإن الناظر في نصوصهم الشعرية الموجه للأطفال من جانبهم النحوي أو الـصرفي               
ر منـه  فإنه يأسف حقا لما يشيع فيها من أخطاء وضعف يصل إلى حد الركاكة والابتذال الذي ينف      

  . الأطفال 
غير أن هذه الظاهرة لا تشمل كل شعراء الاتجاه التربوي الجديد الذين كتبوا للأطفـال ،                  

لأن الأمر هنا يتعلق بثقافة الشاعر ومستواه التعليمي ومدى تحكمه في اللغة ، فثمة شعراء داخـل                 
محمـد الغمـاري ،     هذا الاتجاه استطاعوا أن يحافظوا على سلامة اللغة نذكر من بينهم مصطفى             

  . ومحمد الأخضر السائحي وسليمان جوادي ومحمد ناصر وبوزيد حرز االله وغيرهم 
وإذا كانت لهذا الضعف اللغوي م يبرره في شعر الراشدين فإنه في الشعر الموجه للأطفـال                  

 –أمر غير مقبول ، فهذا الشعر من وظائفه الأساسية تنمية الجانب اللغوي للأطفـال ، فالطفـل                  
 يعتقد أن ما يوجد بين دفتي كتاب هو الصحيح وأن ما يتفوه به الشاعر هو الصواب                 –كم منه   بح

فهو يعتقد بكلما هؤلاء ، ولهذا يحرص شعراء الأطفال وكتابهم على تصحيح  إنتاجهم ومراقبتـه                
  . قبل أن يخرج إلى الطباعة وقبل أن ينتقل إلى المتلقي 

 الواردة في هذه المجموعات الشعرية المدروسـة ،         وإذا كان من الصعب إيراد كل الأخطاء        
  : فإننا سنقف عند يعضها ، ومكتفين بالشائع منها ، ومن هذه الأخطاء ما يلي 

   نصب ما حقه الرفع أو العكس -
  : مسقم يحي أمن ذلك قول 

 Ʃاǰالūا Ŀ اȂǻاǯار[وȂǻار      ]أƦƻأ ƺȇالتار Ŀ ǶŮ ǹاǰǧ)1(  
  بر كان لأنه خ) أنوارا : ( والصواب 

  : وقول رزاق محمود الحكيم 
  )2( ]ارºاǻتǌ[  اȋرº ȃȂ    ŤººȐ Ǒار ǟºǌǻادƩ اȋطي

                                     
   .  50 ، ص عأمسقم يحي ، الينابي) 1(
  .  10رزاق محمود الحكيم ، أغاريد ، ص ) 2(
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  )نتشارا ا: ( والصواب 
  : وقوله أيضا 

   ]ارƦǯººº[ارا وǤǏ ǂºº    للƼيĔ º Ǧ  ºت اǯºلن
  ) صغارا ( لأنه معطوف على كلمة )  وكبارا :( والصواب 

  : وقوله أيضا 
    Ƿºو ǲȇǂǧأ śا ب]ǸǧȂǻºاŐ[    ưه الƳو ƺȇالتار ǱǄǤȇºȃǂ) 1(  

  سم مجرور الأنها معطوفة على ) نوفمبر ( والصواب 
  : وكذلك في قوله 

ǆȇباد ȃȂه ǺǸǧ   فاسهǻو     أ ǅوراȋا ȃرƿ ǺǷا[وǂƳǂŪ2( ]ا(  
وهي اسـم مجـرور     ) الاوراس  ( لأنها معطوفة على كلمة     ) الجرجر  ( والصواب عدم فتح كلمة     

  : بالإضافة 
  : في قوله ) المحسنا ( ة وكذلك في كلم

    Ǔأر Ŀ ƵȐالف ǭارƦȇº ه    ǲǷاǠوال  Łاǐو  ال]ǈƄاº3( ]نا(  
  والصواب رفعها لأنها معطوفة على نائب فاعل 

  : في قوله ) المبصرا ( وأيضا كلمة 
  )4( ]اǂǐƦŭا[والǐاǞǻ اǂǠŭوǥ و    Ƕ وطȐبه ºوالناǂǋ الǠل    

 Ǌوفي قول نور الدين دروي :    
ǸǟºȆǷا أȇ ƪ ]ƵاƦǏ[     Ǹǟ ŕأبº ƔاǈǷ ƪ)5(  

  ) صباحا ( وهي ظرف زمان مفعول فيه والصواب ) صباƵ ( خطأ نحوي حيث لم ينصب كلمة
  : لأمسقم يحي من ذلك قوله ) الينابيع (  الأخطاء التعبيرية وهي كثيرة في ديوان -
  

                                     
   .26 رزاق محمود الحكيم ، أغاريد ، ص ) 1(
  . المصدر نفسه ، الصفحة نفسها ) 2(
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها ) 3(
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها ) 4(
  . 137 ، ص 1997، سنة  65نور الدين درويǊ  ، روضة التلميذ ، مجلة آمال ،   عدد خاص بأدب الأطفال عدد ) 5(
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     ƾيǋا رȇ Ǯفǐتن ǂƟاǄŪا ǵȂا   اليȀنǷ ǀƻ ناǷȐǟأ Ƥǘǫ اȇو]ƾيǟȂ1( ]ال(  
  يقصد الوعد وليس الوعيد وهو 

  : وهناك ركاكة وضعها في التعبير كقوله 
    ǟباº اȂ ǻƾالº ف ياǏƘبº ار    ǸǯºǷا أºفǤال ƅا Ƕهǂº 2(ار(  
  : أو قوله 

Ǡا الȂلǔǧوºƸتǻوالا ƧǄº ار   Ȁǌأو الº ƅو Ƨاد Ūاº ارȂ)3(  
  : أو قوله 

ǔǧوºƸتǻوالا ƧǄǠا الȂلº ار    ǹناƠǸبالاط ǂŻ أو ƶȇǂتǈȇ Ȇǯ  
  )4(اǹȐŬ  اƷة º ǞǷهيا ƛتجه للǈ   اº ǹالǤلƦ ا ǈǻاǧ ƾǟيȀا ºهي    

                Ɲوالحقيقة أن هذا الديوان يعد مثالا واضحا للضعف اللغوي ، والبعد عن الإبداع الأدبي ، فالقار
له لا يلمس لدى صاحبه أي موهبة أدبية ، والغريب أن يصدر هذا الديوان عن جمعية الجاحظيـة                  

  . لأعمال الموجه للأطفال خصوصا من الناحية الفنية  واللغوية التي يفترض أن تراقب ا
لجمال الطـاهري في    " الديك كوكو "  الأخطاء الإملائية والنحوية من ذلك ما نجده في قصيدة           -

  : قوله 
  )5( ساهǂ]اǬȇǔºǹ[وǟلȄ اȄǸū     اǞº ǂƻ اŭفºوهȂاǏ Ŗȇن    

  : وكذلك في قوله
    Ƿدوº اǻا أ]ǹاǔǬȇ[     يǐال Ȅلǟ řيǟǐºǹ6(ا(  

  .مرتين والصواب أن تكتب بالظاء لا بالضاد ) يقضان ( فقد تكررت كلمة 
  لصلاƵ الدين باوية أخطاء " الطفولة " وفي قصيدة الطفولة 

  : في قوله 

                                     
   .12 يحي ، الينابيع ، ص مأمسق  )1(
  . 05المصدر نفسه ، ص ) 2(

 المصدر نفسه ، الصفحة نفسها ) 3(
  . 25المصدر نفسه ، ص  )4(

  . 09، الزهور ، الجزء الرابع  ، ص   جمال الطاهري )5(
  . المصدر نفسه ، والصفحة نفسها ) 6(
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     ǶلƷو ƩاƔاǂو    وب]ňاǷي]أƸتǈǷ º1(لة(  
الة النكرة،  بحذف الياء لأنه اسم منقوص في ح      ) أمان  ( والصواب  ) أماني  ( فالخطأ الأول في كلمة     

" أنشودة الوطن "فلا توصف الأماني الطفولية بالمستحيلة وفي قصيدة        ) مستحيلة  ( والثاني في كلمة    
  : في قوله ، ركاكة في التعبير 

  )ǂ)2 لȂاºǭوبƾأ النǐ    اº ǭبالفǻ ȃƾلǷ ƪن    
  : والأولى أن تدخل اللام على كلمة النصر ليصبح البيت كما يلي 

  ǂ لȂاƩƾº ǭ للنǐوب    اº ǭبالفǻ ȃƾلǷ ƪن    
  : في قوله ) لك وĹ ط( والصواب ) طوباك ( يستخدم كلمه " معلمي " وفي قصيدة 

   ]ǭباȂل]طǠǷ اȇ º ȆǸ   ȆǸǧ Ŀ Ǻū Śƻ اȇ)3(  
  : في قوله ) شذي ( لمحمد كاديك خطأ في كلمة " هنيئا  بلادي " وفي قصيدة 

     Ǳوسا]ȅǀǋ[ Ƶاǫالا  ŚƦǟ )4(  
  .  إسم مقصور لا تظهر الحركة الإعرابية على ألفه وهو) شذا ( والصواب فيها 

  : وهناك ضعف في التعبير في نهاية القصيدة في قوله 
      Ǫǻاǟر اوȂǻǈبتºƦƷ ǮǷاº ا  

     ȐيƦǈسل Ʃǂس � ǽياŭا ǂȇǂƻ)5(  
تدخل " لا  "عليه، لأن   " ما  "على فعل زال في حالة تستوجب إدخال        " لا  " إدخال حرف    -

ومن امثلة ذلك قول    ،  ما زال   : د الدعاء ، والصواب ان يقول الشاعر        على الفعل الماضي فتفي   
   :صلاƵ الدين باوبة 

       ]Ǳاǃ لا[ƸنŻ º ا     ناǂǸưوال ǹȂتȇǄال  
       ]Ǳاǃ ا ]لاǸǐتǠǷ     فǯ اǷ ƅباº اǂ)6(  

                                     
  . 03أنمي وأبي ، ص صلاƵ الدين باوية ، أحب ) 1(
   . 06المصدر نفسه ، ص ) 2(
  . 11المصدر نفسه ، ص ) 3(
  . 09محمد كاديك ، ورد وسكر ، ص ) 4(
  . المصدر نفسه ، الصفحة نفسها ) 5(
   . 143 ، ص 1997 ، سنة 65 صلاƵ الدين باويه ، أهواك يا وطني  ، مجلة آمال العدد  )6(
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ن اللغة الشعرية في النص الموجه للأطفال في الجزائر مرت بمـرحلتين،            أوخلاصة القول ،       
ة الإتجاه المدرسي التقليدي المحافظ حيث تميزت اللغة الشعرية بالقوة والجزالة، وخلوها            مرحلة سياد 

من الأخطاء من جهة وبالتقريرية والمباشرة وابتعادها عن قاموس الطفل من جهة ثانية ، ومرحلـة                
لطفل سيادة الإتجاه التربوي الجديد حيث تميز شعر هذه المرحلة بلغة سهلة بسيطة مستمدة من بيئة ا             

الوقوع في أخطاء لغوية أحيانا ، وهو الشيء الذي لا يغتفر في النصوص الأدبية الموجهة               ومحيطه مع   
  . للأطفال لأنها تنشئهم على الخطأ 
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ƻººةŤا  
  
في ختام هذا البحث الذي تناولنا فيه موضوع النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر    

  : نستطيع أن نستخلص بعض النتائج التي توصلنا إليها وهي 
تشكلت ملامح النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر في ظل البيئة الإصلاحية، وفي  - 1

عظم منشيئه في بداية الأمر من معلمي هذه المدارس يبتغون من مدارسها ومعاهدها الحرة ، وكان م
  . خلاله تحقيق غايات إصلاحية ، ومقاصد تربوية 

عندما شرع بعض النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر إلا في نهاية السبعينيات  لم يظهر - 2
أما .  ، وما يتصل بها الشعراء في الكتابة مباشرة للأطفال بعيدا عن دائرة المدرسة ومتطلباتها

النماذج التي ظهرت قبل هذا فكانت تقترب من مفهوم ادب الطفولة على إستحياء لأنها كانت 
تهدف إلى تحقيق غايات مدرسية تعليمية بأسلوب تقريري مباشر وأكثرها كان يخاطب الراشدين 

ت نظرة ، وظلالأولىأو فئة الشبا المتمدرسين أكثر من مخاطبته فئة الأطفال خصوصا في مراحلهم 
شعراء الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ مرتبطة بالمدرسة العربية الحرة وما يتصل بها من صحافة 
مدرسية وما يدور في فلكها من حركات كشفية ، فهم ينظرون إلى هذا اللون من الشعر نظرة 

 وعليه تأدية وظيفة لصيقة ببرامج المدرسة ، كما ينظرون إلى الشاعر على انه مصلح اجتماعي،
تربوية، وهذا النظرة الضيقة أثرت سلبا على هذا الشعر وأنقصت من قيمة الفنية، غير ان انسياقهم 

  وراءها انما كان استجابة طبيعية لواقع اجتماعي وسياسي كانوا يعيشونه في تلك الفترة 
خرى ، Ųا أتاƵ له الإطلاع الاتجاه التربوي الجديد على الآداب الأجنبية ، والثقافات الأانفتح  - 3

موضوعات لم تكن فعالج والتعرف على المستوى الذي وصله ادب الأطفال في تلك الآداب 
  . مطروحة عند أصحاب الإتجاه التقليدي ، وتناول هاته الموضوعات بأسلوب جديد 

لأنشودة  تعدت انماط التعبير الشعري الموجه للأطفال في الجزائر ، وتنوعت أشكاله غير ان ا- 4
  .احتلت مكان الصادرة ، فتعددت موضوعاتها وكثر شعراؤها 

 اتسعت دائرة النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر وتنوعت موضوعاته وتعددت مضامينه - 5
  .فتناول الموضوعات الاجتماعية والمدرسية والدينية والوطنية والقومية والطبيعية والترويحية 



 319

فكل الشعراء , لمدونة المدروسة اوقع اصحابها في قفص التقليد والاجترار تشابه الموضوعات في ا- 6
تناولوا الموضوعات الوطنية والمدرسية والطبيعية واغفلوا موضوعات اخرى بقيت بعيدة عن التناول 

ها من والمعالجة كموضوع حقوق الطفل ، والبيئة وقضايا العلم والتكنولوجيا والاتصال وغير
  .الموضوعات الجديدة 

 نالت الموضوعات الوطنية والتاريخية عناية شعراء الاتجاه التقليدي المحافظ في حين نالت - 7
  .موضوعات الطبيعة والاسرة عناية شعراء الاتجاه التربوي الجديد 

 إن التشكيل الموسيقي في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر عرف هو الآخر تطورا - 8
 الاعتبار طبيعة المتلقي الصغير، وميله إلى الإيقاع الخفيف الراقص ، فجاءت ينواضحا أخذ بع

 خصوصا عند أصحاب –معظم القصائد على بحور مجزوءه ومشطورة ، غير أن بعض الشعراء 
 لم يأخذوا في حسابهم طبيعة المتلقي فصاغوا قصائدهم على بحور -الاتجاه المدرسي التقليدي المحافظ

  . وضية كاملة مثل الكامل والبسيط والطويل عر
 التزم معظم الشعراء القافية ولم يستغنوا عنها ، غير انهم في التزامهم بها لم يلتزموا نظام القافية - 9

الموحدة بل نوعوا في القوافي ، ويمكن القول أن أصحاب الإتجاه المدرسي التقليدي المحافظ كانوا 
ة الموحدة المطردة بينما لجأ معظم شعراء الإتجاه التربوي الجديد إلى أكثر حرصا على التزام القافي

  . التنويع في القوافي 
 إن الصورة الشعرية في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر تدور في فلك البلاغة - 10

المحافظ القديمة قلم تخرج عن التشبيه والاستعارة والكناية ولا سيما في الاتجاه المدرسي التقليدي 
الذي ظل يستخدم هذه الألوان البلاغية لدرجة التكرار والاجترار في حين طوع أصحاب الاتجاه 
التربوي الجديد الصور الجديد وتوسلوا إليها بالرمز والأسطورة مع تفاوت في الإجادة بين شاعر 

  . وآخر 
 جميع صورها  في– إن اللغة الشعرية عند أصحاب الإتجاه المدرسي التقليدي المحافظ - 11

 تخضع للبساطة والوضوƵ وعدم الخروج على المستوى النظامي للغة حيث تقوم –ومستوياتها 
القاعدة التركيبية نفسها بإنتاج المعŘ ، ويعود هذا إلى أن شعراء هذا الإتجاه يتعاملون مع اللغة 

ؤية شعراء هذا الإتجاه تعاملا عاديا بحيث لا تخرج اللفظة عن حدودها المعجمية ، ويعود أيضا إلى ر
لوظية الشعر الموجه للأطفال على أنه أداة من أدوات التربية ووسيلة من وسائل التعليم ومن ثم فإن 

يفهم عنه ومن ثم يحاول أبدا أن ولى الشاعر منهم عندما يتوجه بخطابه إلى الطفل يهمه بالدرجة الأ



 320

تجاه التربوي  حين برزت في شعر الاان يكون شعره واضحا في تراكيبه بسيطا  في ألفاظه ، في
الجديد ظاهرة استخدام المجازات وتوظيف الرموز الأمر الذي أدى إلى بروز ظاهرة الغموض 

  . فشكل بذلك تطورا ملحوظا في بنية هذا الشعر 
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1 - ƅا ƾǠس ǶاسǬال Ȃأب   
  . 1931 أو1930ولد أبو القاسم سعد االله في البدوع بجوار مدينة قمار بوادي سوف عام   

 توجه  1947وفي عام   دخل جامع البدوع عندما بلغ الخامسة ، فحفظ فيه القرآن للكريم المتون ،              
إلى جامع الزيتونة حيث حصل على الأهلية والتحصيل ، ثم عاد إلى الجزائر فاشتغل معلما بمدارسها                

 توجه إلى مصر والتحق بكلية دار العلوم بجامعة القاهرة وتحـرج            1955 ، وفي سنة     1954سنة  
سـافر إلى أمريكـا      1960 بالليسانس في الأدب العربي ثم الماجستير وفي سنة          1959فيها عام   

ودرس بجامعة منيوسته وتحصل على الدكتوراه في التاريƺ ، اشتغل بالتعليم لجامعي وكتب مؤلفات              
  .  عديدة أشهرها تاريƺ الجزائر الثقافي وديوان الزمن الأخضر 

 ǞƳǂŭ177ة ، ص أبو القاسم سعد االله ، أفكار جامح: ا .  
2 - ŅȂلƳ ȅوƾƦال ƾŧأ   
 بالبليدة ، درس على شيوƹ      1906لولي المعروف بجلول البدوي سنة      ولد أحمد البدوي ج      

زاوية محمد بن أحمد الانداļ بثنية الأحد ، شارك في التعليم الجر بمدرسة الشبيبة بالعاصمة من سنة                 
م مرافقا فيها للشاعر محمد العيد آل خليفة والشيƺ فرحات بن الدراجي            1942 إلى سنة    1931

، أسس بالبليدة المدرسة التعليمية وظل بها معلما ومديرا إلى أواخـر سـنة              وعبد الرحمن الجيلالي    
  .  ، نشر مقالات كثيرة في صحف جمعية العلماء كالشهاب والمرصاد ولثبات وغيرها 1956
جامع جوامـع   " وبعد الاستقلال اشتغل بالتعليم ، وشارك مع رابح بوتار في تحقيق كتاب               

لأحمد بن أبي جمعه المفراوي التلمساني ، وطبع        " علمين وآباء الصبيان    الاختصار والتبيان فيها بين الم    
" وابـل وطـل     " م ولد ديوان مخطوط بعنوان      1989مسرحية للأطفال سنة  " الحذاء الملعون   " له  

  " آيات وأحاديث "  بعنوان 1961وكتاب مدرسي مطبوع بالمغرب سنة
   . 1999 جانفي 27توفي يوم الأربعاء 

 ǞƳǂŭ73مد الأخضر عبد القادر السائحي ، روحي لكم ،ص مح -1:ا .   
  73 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، تاريƺ أدب الطفل في الجزائر ، ص -2
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3 - ǹȂنƸس ƾŧأ   
 بقرية ليشانة قرب بسكرة ، وفيها تلقى تعليمه الأولي ، ثم            1907ولد أحمد سحنون سنة        

        ƺراط في          انتقل إلى زاوية طولقة وتتلمذ إلى الشيŵمحمد خير الدين ، إتصل بحركة جمعية العلماء وإ
  . صفوفها 

  .  بالعاصمة1976عين مديرا لمدرسة التهذيب سنة 
 ألقي عليه القبض وظل ينتقل من سجن إلى سجن مدة ثلاث سنوات ، وفي هذه                1956وفي سنة   

عضوا في المجلـس    وبعد الاستقلال عين    " حصاد السجن   " الفترة تنظم جزءا هاما من شعره سماه        
 1977الإسلامي الأعلى وإماما خطيبا بالجامع الكبير بالعاصمة من آثاره ديوان الشعر طبع سـنة               

   . 1981طبع سنة " دراسات وتوجيهات إسلامية " وكتاب 
 ǞƳǂŭ81محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، روحي لكم ، ص  -1:ا .   
   .295عربي الحديث ، ص  عمر بن قينة ، صوت الجزائر في الفكر ال-2  

4- ƅا ǃǂƷ ƾȇǃȂب   
ولد بوزيد حرز االله ببلدة سيدي خالد بنواحي بسكرة ، قدم للأطفال مجموعة من الأعمال                  

  :نذكر منها 
، كوكـو   )1991(، عدنان والغـزلان     ) 1990(، وحلم آمنة     ) 1986( حديث الفصول    -

، الدجاجة ذات البيض    ) 1992(ب  ، الغراب والثعل  ) 1992(، طائرة نسمة    ) 1992(المغرور  
  ) . 2003(، علمتني بلادي ) 1992(الذهبي 

  ) . عقد الياسمين(و ) الأسد والفأر(و ) الفلاƵ والنسر(وله أعمال ما تزال مخطوطة منها ، 
 ǞƳǂŭ2003 بوزيد حرز االله ، علمتني بلادي ، منشورات إتحاد الكتاب الجزائريين :ا.   

5 - ȅǂاهǘال ǱاŦ   
  .  بحي عين الذهب بالمدية 1947جمال الطاهري واسمه الحقيق عبد الكريم علجي سنة ولد    

تلقى تعليمه الابتدائي بالمدرسة الزبيرية بالمدية ثم أكمل تعليمه بدار المعلمين بوزريعة ، حيث تخرج               
  .في أول رفقة لأستاذ التعليم المتوسط 

ة السوري شوقي بغدادي الذي تتلمذ عليه        وتفتحت فريحته برعاي   1964ابتدأ كتابة الشعر سنة       
 بملحق آمال الأول للشعر ، ثم نشر أول مجموعة شعرية           1970نشرت له أول مجموعة شعرية سنة       
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أغـاني  "  ، نفح الياسمين ، ومجموعة شعرية للأطفال بعنوان          1980للأطفال بعد الاستقلال سنة     
  "الزهور " موعة شعرية بعنوان  ، ومج1978 جوان 01نشرها بمجلة الجزائرية في " لابنتي 

  .  بالمدية 1999 نوفمبر 08توفي يوم الاثنين   
 ǞƳǂŭأدب الطفل في الجزائر ، ص -1: ا ƺ85 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، تاري .   

  ) .الغلاف الأخير (  جمال الطاهري ، دايون الزهور - 2                
   . 106بط ، مبحث في الأدب الجزائري المعاصر ، ص  شريبط أحمد شري-3               

6 - ǅدوا ǺǈƷ  :  
أهازيج "و" شظايا"و" أجنحة ملائكية : "م بسكيكدة أصدر لحد الآن 1966من مواليد    

Ƶقصائد عاشت معي"و " الفر . "  
   ǂǔƻ بƾور - 7
 بسورية ، تلقى تعليمه الأولي بدمـشق وكـذلك تعليمـه            1943ولد خضر بدور سنة        

  . معي حيث تحصل في جامعة دمشق على شهادة الليسانس في الحقوق الجا
 عندما أعلنت وزارة التربية السورية      1963جاء إلى الجزائر في أوائل شهر أكتوبر من سنة            

نتقاء عدد من الأساتذة للعمل في الجزائر ، أقام بمدينة مليانة وبها أسس جمعيـة سـندباد لأدب                  لا
   . 1997الجزائرية ، توفي سنة الطفل ، تحصل على الجنسية 

من أعماله الشعرية النهر الحزين ، عبير الأرجوان ، أزهار الحنين ، طقوس الكتابة بالنار ، أوجاع                 
الشوق ، على رصيف الهوى ، ربيع الياسمين ، ومن أعماله الشعرية الموجهة  للأطفال ، روضـة                  

  .. ƺ وأبناؤه  ، الشي2الأناشيد ، أنغام الطفولة ، أنغام الطفولة جـ
 ǞƳǂŭ23 ، ص 2002 ، سنة 2182المجاهد الأسبوعي ، الجزائر ، عدد : ا   

8 - ƹدردو ŚبǄال   
 بالقصبات ولاية باتنة ، حفظ القرآن الكريم        1965 – 06 – 06ولد الزبير دردوƹ في        

  . على د والده الشيƺ عبد الحميد الذي كان يشتغل معلما للقرآن الكريم
، ثم زوال الدراسة    ) الطرانشي(لإبتدائي بمدرسة الشهيد عاشور دردوƹ بقرية       تلقى تعليمه ا    

ثم بثانوية مصطفى بن بولعيد بباتنة ، زوال دراسـته الجـامعي            ) نقاوس(المتوسطة فالثانوية بمدينة    
م اشتغل مدرسا لمادة الأدب العربي بالتعليم الثانوي،نـال    1991بالجزائر العاصمة وتخرج فيها سنة    
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ئز منها جائزة الثانيـة في الـشعر الموجـه للأطفـال لمـسابقة وزارة الثقافـة سـنة                   عدة جوا 
م،والجائزة الأولى في الشعر لمسابقة الشهيد محمـد الـدرة لمؤسـسة سـعود البـابطين                2000

  . 2001سنة
ǞƳǂŭسـنة  01جريـدة الكتـاب الجزائري،يـصدرها إتحـاد الكتـاب الجزائريين،العـدد             :ا،

  . 08،ص2001
9 -ȂƳ ǹاǸسلي  ȅاد  
 ببلدة جامعة ولاية الوادي خريج دار المعلمين ببوزريعة عام          1953 فيفري   12من مواليد      

 عمل في الصحافة    1977 ثم خريج المعهد الوطني لفن الرقص والتمثيل ببرج الكيفان سنة            1971
  .  ونائبا لرئيس تحرير مجلة الثقافة 1975بتداء من سنة ا

  صدرت له عدة مجموعات شعرية منها   
                ļيوميات متسكع محظوظ ، قصائد للحزن وأخرى للحزن وأيضا ثلاثيات العشق الأخـر ، ويـأ

 Ɲالربيع قصائد للأطفال أغاني الزمن الهاد .  
 ǞƳǂŭ281الأمين بشيشي ، أناشيد الوطن ، ص : ا .   

   ƵȐǏ الǺȇƾ باوȇة - 10
 ، خريج المعهـد     1968 جوان   18ولد صلاƵ الدين باوية ببلدة المغير ولاية الوادي في             

 ، نشر أغلب أشعاره في الـصحف        1993الوطني للتكوين العالي لإطارات الشباب بورقلة سنة        
 لوزارة الاتصال الثقافة ،     1996الوطنية ، نال الجائزة الوطنية الثانية في مسابقة أدب الأطفال سنة            

ال والثقافة أيضا ، مـن       لوزارة الاتص  1998كما نال الجائزة الوطنية الثالثة في أدب الطفل سنة          
لكن ، أحب أمي وأبي أناشـيد للأطفـال ،          .. اعترافات في زمن الردة ، أحبه       : أعماله الشعرية   

  . وتاريخي أكبر معجزļ أو بيروت شعرية للأطفال 
 ǞƳǂŭ2001حديث من الشاعر في أوت : ا .   

11 - ȅƾيƦǠال ǂاهǘال  :  
م ، وكان منذ شبابه إماما      1968رت سنة    م وتوفي بتق   1886في مدينة الوادي سنة     ولد     

ومدرسا بجامع تقرت العتيق ، درس في جامع الزيتونة بتونس رفقة عبد الحميد بن بـاديس ولـه                  
  .مؤلفات عديدة في موضوعات مختلفة بلغت حوالي ťانية عشر تأليفا
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12 - ȆǓاǬبال ƾǸŰ Ǻادر بǬال ƾƦǟ   
الابتدائية في مدرسة الأهالي بمدينة باتنة      م كانت دراسته    1925 / 06 / 22في  ولد بباتنة      

مرة أخرى بالمدرسة الابتدائية العليـا ثم التحـق بمدرسـة           ثم بعين مليلة ثم بباتنة      " معنصر"وبقرية  
   . 1951 إلى سنة 1949قسنطينة ثم بمعهد الدراسات الإسلامية العليا بالجزائر من سنة 

 ثم أستاذا بمدرسة قـسنطينة إلى       1955 سنة    إلى 1951شتغل معلما بمدرسة أرمندي بعنابة سنة       ا
ثم مفتشا للغة العربية بقسنطينة ثم مديرا للتكوين والتربية بوزارة التعليم الابتـدائي              . 1962نهاية  

 ثم أمينا عاما بوزارة التربيـة ، مـن أعمالـه            1989والثانوي ثم رئيسا لديوان وزير العدل سنة        
 وهو من مؤسسي    1990 عن المؤسسة الوطنية للكتاب سنة       المطبوعة ديوان ببوابات النور الصادر    
   .1971جماعة أدب الأطفال بقسنطينة سنة 

 ǞƳǂŭالمقدمة ( عبد القادر بن محمد بلقاضي ، بوابات النور : ا (  
13 - ĺȂȀيǷ Ǻȇƾال Ǆǟ   

م،بدأ الدراسة بالكتاب   1959ولد عز الدين ميهوبي ببلدة عين الخضراء ولاية المسيلة،سنة             
 مسقط رأسه والابتدائي بمدينة بريكة والمتوسط بباتنة والثانوي بسطيف والجـامعي بـالجزائر              في

  . العاصمة
 ثم مديرا للأخبار    1990 ثم مديرا للتحرير سنة      1986عمل صحيفا بجريدة الشعب عام        

 ، وانتخب أمينا عاما الاتحاد الكتـاب        1997م   ثم نائبا بالبرلمان عا    1996بالتلفزة الوطنية عام    
   . 1998الجزائريين أواخر مارس 

 ǞƳǂŭ245 الأمين بشيشي ، أناشيد الوطن ، ص -1: ا .   
14 - ȆƸƟاǈال ǂǔƻȋا ƾǸŰ   

 بقرية العالية دائرة الحجيرة ولاية ورقلة ، تلقـى          1918ولد محمد الأخضر السائحي سنة         
  . يث حفظ القرآن الكريم ومبادƝ العربية تعليمه الأولي بمسقط رأسه ح

  .  التحق بمدرسة الحياة بالقرارة حيث تتلمذ على الشيƺ بيوض 1933وفي سنة 
  .  رجع إلى تقرت 1939 رحل إلى تونس والتحق بجامع الزيتونة وفي سنة 1935وفي سنة 
نوية القبة وبمدرسة    سافر إلى الجزائر العاصمة فعمل منتجا بالإذاعة ومدرسا في ثا          1952وفي سنة   
  . السعادة 
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   . 1980وبعد الاستقلال عمل في الإذاعة وفي التدريس إلى أن تقاعد سنة 
  : من أعماله الموجهة للأطفال 

  ديوان الأطفال وأناشيد النصر 
ǞƳǂŭ137 محمد الأخضر السائحي ، روحي لكم ، ص -1:ا .   

   . ƺ82 أدب الطفل في الجزائر،ص محمد الأخضر عبد القادر السائحي،تاري-2            
   . 160 الأمين بشيشي، أناشيد الوطن،ص -3    

15 - ȆƸƟاǈادر الǬال ƾƦǟ ǂǔƻȋا ƾǸŰ   
 ببلدة العالية دائرة الحجيرة ولايـة       1933ولد محمد الأخضر عبد القادر السائحي في سنة          

 نـال شـهادة      حتى 1950 – 1949ورقلة ، التحق بجامع الزيتونة بتونس من السنة الدراسية          
   . 1956التحصيل في سنة 

 وبعـد الاسـتقلال أĻ      1959 وانتسب للعمل الإذاعي منذ سنة       1953عمل في الصحافة منذ     
دراسته العلية في كلية الآداب بجامعة الجزائر حيث تحصل على شهادة الليسانس في الآداب عمـل                

  . منذ الاستقلال في إطار وزارة الشباب والرياضة
  ديوان نحن الأطفال : وجهة للأطفال من أعماله الم

 ǞƳǂŭ219محمد الأخضر السائحي ، روحي لكم ، ص : ا .   
16 - ǹاǔǷر Łاǐال ƾǸŰ   

م بالقنطرة ولاية باتنة ، وبها حفظ القرآن        1914 أكتوبر   24ولد محمد الصاŁ رمضان في         
 خريج جامع الزيتونـة ثم      الكريم وأخذ مبادƝ العربية وأوليات العقيدة على الشيƺ الأمين سلطاني         

التحق بدروس الشيƺ عبد الحميد بن باديس بقسنطينة وعمل بعد ذلك معلما في مدرسة التربيـة                
 ثم مـديرا لمدرسـة الجمعيـة في    1943 إلى سنة   1937والتعليم التابعة لجمعية العلماء من سنة       

  . غليزان ثم إنتقل إلى تلمسان وعمل أستاذا ومديرا لمدرسة دار الحديث 
مدير التعليم الديني بوزارة الأوقاف وأستاذ اللغة العربية        : وبعد الاستقلال شغل عدة مناصب منها       

   . 1979بثانوية حسيبة بن بوعلي إلى أن تقاعد سنة 
  : من أعماله في آداب الأطفال 

   . 1949 الناشئة المهاجرة مسرحية للأطفال طلعت سنة -
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   . 1953طبع سنة "  الفتوة ألحان"  وديوان شعر للأطفال بعنوان -
   . 1986 ومغامرات كليب قصة للأطفال نشرت سنة -

  ǞƳǂŭعمر بن قينة ، صوت الجزائر في الفكر العربي الحديث ديوان المطوعات الجامعيـة ،                -1: ا 
   . 387 ، ص 1993الجزائر ، 
  محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، تاريƺ أدب الطفل في الجزائر منشورات            -2    

   . 76 ، ص 2002 ، 1إتحاد الكتاب  الجزائريين ، ط
17 - Ȇالتليل ǂاهǘال ƾǸŰ   

م من أسرة انحدرت إليها     1910ولد الشيƺ محمد الطاهر التليلي بقمار ولاية الوادي سنة             
  . من فريانة قرب قفصة بتونس ، منذ حوالي قرنين 

ظ المتون ، وتتلمذ علـى      دخل الكتاب وتنقل بين عدة مؤدبين فحفظ القرآن الكريم وحف           
بعض الشيوƹ الزيتونيين الوافدين على قمار أمثال محمد بن السايح اللقاني ، والشيƺ عمـار بـن                 

  م  1927الأزعر،ثم رحل إلى جامع الزيتونة رفقة الشيƺ عبد القادر الياجوري وعلي بن سعد سنة 
 ، وعاد إلى    1934ع سنة   وبعد حوالي سبع سنوات حصل الفتى الشيƺ التليلي على شهادة التطوي          

  . مسقط رأسه مشحونا بالعلم والأفكار 
 طلب التقاعد وعـزل     1972اشتغل معلما ببجاية ، والعاصمة وعنابة والوادي وتوقرت وفي سنة           

  .  م 2003نفسه متفرغا للتأليف توفي في شهر ديسمبر سنة 
ص كتاب الأضداد ، رسالة     ترك مؤلفات عديدة منها ديوان الدموع السوداء أو مرآة حياļ ، تلخي           

  . في الأمثال العامية ، وكتاب حجر المخلاة في مجالس المحاجاة 
ǞƳǂŭ1988أبو القاسم سعد االله، أفكار جامحـة المؤسـسة الوطنيـة للكتـاب،الجزائر،              -1:ا ،

  . 199ص
  ) المقدمة (  محمد الطاهر التليلي ، حجر المخلاة في المجالس المحاجاة -2  

18 -ƾابǠال ƾǸŰ  ŅȐŪا   
م ببلدة أولاد جلال ، وبها نشأ وتعلم فحفظ         1890ولد محمد العابد الجلالي السماļ سنة          

القرآن الكريم وعلوم الدين ثم إنتقل إلى قسنطينة وتتلمذ على الشيƺ عبد الحميـد بـن بـاديس                  
  .  وتوثقت صلته بالحركة الاصلاحية وتعرف على رجالها وروادها
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عية،وكاتبا في جرائدها،ولما اندلعت ثورة التحرير عمل في صفوفها،وبعد         عمل مدرسا بمدارس الجم   
الاستقلال عاد إلى التعليم مدرسا في مدارس العاصمة وعين مليلة وأولاد جـلال وبهـا تــوفي                

   . 1967سنـة
  . من آثاره المطبوعة كتاب تقويم الأخلاق ، وكتاب الأناشيد المدرسية 

 ǞƳǂŭ241وت الجزائر في الفكر العربي الحديث ص  عمر بن قتينة ، ص-1: ا .  
   . 67 محمد الأخضر عبد القادر السائحي،تاريƺ أدب الطفل في الجزائر،ص-2          
   . 09 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، روحي لكم ، ص -3          
ودة المدرسية   محمد الطيب العلوي ، محمد بن العابد الجلالي المرني ورائد الأنش           -4          

   . 121 م ، ص 1995 ، سنة 108 – 107للأطفال، مجلة الثقافة ، الجزائر عدد 
 محمد الصاŁ رمضان ، ابن العابد الجلالي شخصيته وجانب من تفكيره ، مجلـة              -5         

   . 1984 ،سنة 82الثقافة، عدد 
   ƾǸŰ الǠيƻ Ǳƕ ƾليفة - 19

 في مدينة عين البيضاء،وبها تلقى      1904 سنة    أوت من  28ولد محمد العيد آل خليفة يوم          
 رحل إلى تونس وقضى بها      1921 ، وفي سنة   1918تعليمه الابتدائي، وانتقل إلى بسكرة في سنة        

سنتين تلميذا في جامع الزيتونة، ثم عاد إلى الجزائـر مـشتغلا بـالتعليم ومـشاركا في الحركـة                   
  . الإصلاحية

 ألقي القبض ، وفرضـت عليـه        1954رية في سنة    وبعد اندلاع الثورة التحريرية الجزائ      
  .م 1962الإقامة الجبرية بسكرة حتى نالت الجزائر استقلالها سنة 

 ǞƳǂŭالمقدمة (  ديوان محمد العيد آل خليفة -1: ا. (  
  .341 عمر بن قتينة ، صوت الجزائر في الفكر العربي الحديث ، ص -2           

20 – ƶȇاǈال Ǻب ňاǬالل ƾǸŰ   
م ، ولما بلغ الثامنة من عمره عاد مع 1895ولد محمد اللقاني في نفطة بالقطر التونسي سنة           

والده إلى الطيبات بلده الأصلي في دائرة تقرت ، وبها شرع في تعلم القرآن الكريم ثم تتلمذ علـى                   
الشيƺ محمد التيجاني الذي جلبه السيد الطاهر بن البكاري من وادي سـوف لـيعلم المـواطنين                 

  . ويفقههم في أمور الدين 
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م فواصل دراسته على عدة مشائƺ، ثم إنتقل إلى تونس سـنة            1332رجع إلى نفطة سنة        
 تحصل على شهادة العالمية فرجع إلى الجنوب        1338 للدراسة في جامع الزيتونة،وفي سنة       1334

  . ةالجزائري ليشتغل مدرسا في تماسين من قرى تقرت وقمار بالوادي وأسس فيهما مدرس
فيفـري مـن    21رجع إلى تونس واشتغل بالتدريس في جامع الزيتـونة إلى أن توفـاه االله يـوم            

  . 1970سنـة
 ǞƳǂŭ30 محمد الهادي الزاهري، شعراء الجزائر في العصر الحاضر الجزء الأول،ص-1: ا .   
   . 25 محمد الأخضر عبد القادر السائحي ، روحي لكم ، ص -2  

21 - Ǯȇادǯ ƾǸŰ  :  
 مواليد مدينة المدية خريج جامعة الجزائر قسم اللغة العربية ، يعمل حاليا في يومية من   

  .الشعب 
22 - ƣȂهȂŭا Ǻد بȂلȂŭا ƾǸŰ   

م بمدينة قـسنطينة تلقـى      1866ولد الشيƺ محمد المولود بن الموهوب في شهر أوت سنة              
 على الشيوƹ كبار أمثـال      تعليمه الأولى بمسقط رأسه فحفظ القرآن الكريم مبادƝ النحو وتتلمذ         

  . محمد الدراجي ، وعبد االله الخطيب وعبد القادر المجاوي وغيرهم 
 استندت إليـه وظيفـة      1908م عين أستاذا للفقه والعلوم الإسلامية،وفي سنة        1895وفي سنة   

  . الإفتاء
 ǞƳǂŭ31 محمد الهادي الزاهري،شعراء الجزائر في العصر الحاضر الجزء الثاني،ص -1: ا.    

23 - ƩاȂȇȂǻ ȅƾŧȋا ȄسȂǷ   
م ببلدة الطبوشة ببلـدة أولاد      1903ولد موسى بن محمد الملياني بن النوي الأحمدي سنة             

  . عدي لقبالة في الحضنة ولاية المسيلة 
تلقى تعليمه الأولى ببلدة سيدي عقبة فحفظ القرآن الكريم ثم انتقل إلى زاوية الشيƺ الحاج السعيد                

ببرج الغدير حيث تابع تعلمه ، ثم التحق بقسنطينة وتتلمذ على يد الإمام عبد              بن الأطرǉ العياضي    
  . الحميد بن باديس ، ثم التحق بجامع الزيتونة بتونس 



 332

وبعد رجوعه اشتغل معلما بقلعة بني حماد ، ثم بمدارس جمعية العلمـاء ، ثم مدرسـا بالمـدارس                   
المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي      " الجزائرية بعد الاستقلال من مؤلفاته المشهورة كتاب        

  : أما في مجال أدب الأطفال فله مجموعة من الأعمال منها " معجم الأفعال المتعدية بحرف " و " 
قصة بقرة اليتامى وسالم وسليم والعكرك واللص والعروس وودعه أخت سـبعة وعليـه وكـدر                

  . والحطاب وفتية الجبل 
 ǞƳǂŭأدب الطفل في الجزائر،ص  محمد الأخضر عب-1: ا ƺ69د القادر السائحي،تاري .   

24 - œȇرǄد الȂلȂŭا   
ولد الشيƺ المولود بن محمد بن عمر الزريبي بزريبة الوادي بنواحي بسكرة ، تلقى تعليمـه                   

                   ƺالأولي بمسقط رأسه فحفظ القرآن الكريم ، ثم إنتقل إلى بلدة اليانة حيث تتلمذ على يـد الـشي
 ثم سافر إلى مصر والتحق بالأزهر الشريف وتتلمذ على يد علماء كبار أمثال الشيƺ               حامد العبيدي 

محمد الخيث والعلامة الشيƺ محمود الخطاب وبعد أربع سنوات تحصر على الشهادة وبعد رجوعه              
 م وهو في ريعان الشباب ، ترك مؤلفات في الفقه           1925إلى الجزائر اشتغل بالتدريس وتوفي سنة       

  . والعقائد 
 ǞƳǂŭ98محمد الهادي الزاهري ، شعراء الجزائر في العصر الحاضر ، الجزء الثاني ، ص : ا .   
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ǞƳاǂŭادر و اǐŭا  
  

  اǐŭادر : أولا 
  .1984–أبو الحسن علي بن صاŁ ،ديوان أبي الحسن علي بن صاǉ، Ł ،و،ن ،ت -1
  .1977أحمد سحنون ،ديوان أحمد سحنون ،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ،الجزائر ،-2
  .1998زائر ،أمسقم يحي ،الينابيع ،منشورات التبيين،الجاحظية سلسلة الإبداع الأدبي،الج-3
  .1986بوزيد حرز االله ،حديث الفصول ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،-4
  .1992 بوزيد حرز االله ،طائرة نسمة ،قصة شعرية ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،-5
  .1989 بوزيد حرز االله ،عدنان و الغزلان ،قصة شعرية ،دار السناء للنشر ،الجزائر ،-6
 االله،علمتني بلادي ،أناشيد وقصائد للناشئة،منشورات اتحاد الكتاب الجزائـريين،           بوزيد حرز  -7

  .2003الجزائر ،
  .1992 بوزيد حرز االله ،الغراب و الثعلب ،قصة شعرية ،دار الحكمة ،الجزائر ،-8
  .1991 ،مؤسسة أشغال الطباعة ،المدية ،الجزائر ،1جمال الطاهري ،الزهور ،ج-9

  .1991 ،مؤسسة أشغال الطباعة ،المدية ،الجزائر ،2زهور ،ج جمال الطاهري ،ال-10
  .1991 ،مؤسسة أشغال الطباعة ،المدية ،الجزائر ،3 جمال الطاهري ،الزهور ،ج-11
  .1992 ، مؤسسة أشغال الطباعة ،المدية ،الجزائر ،4 جمال الطاهري ،الزهور ،ج-12
  .1993،الجزائر ، 1 ،المدية ،ط ، دار الحضارة ثنية الحجر5 جمال الطاهري ،الزهور ،ج-13
  .2000س ،أهازيج الفرƵ ،أناشيد للأطفال ،منشورات إبداع ،الجزائر ،احسن دو-14
  .2003الحفصي بوعلاق،مختارات من الأناشيد الوطنية،دار الطالب للنشر والتوزيع،الجزائر،- 15
  .1992 ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،1خضر بدور ،أنغام للطفولة ،ج- 16
  .1992 ،دار الهدى ،عين مليلة ،الجزائر ،2خضر بدور ،أنغام للطفولة ،ج- 17
  ) .د،ت(خضر بدور ،روضة الأناشيد ،للأطفال و الفتيان ،دار المستقبل ،دمشق ،سوريا ،- 18
  .1997خضر بدور ،الشيƺ و أبناؤه ،دار الهدى ، عين مليلة ،الجزائر ،- 19
 ع بوشامة ،منشورات المتحف الوطني للمجاهد ،الجزائر،الربيع بوشامة ،ديوان الشهيد الربي- 20

  .1994طبع المؤسسة الوطنية للنشر و الإشهار ،الجزائر ،



 335

رزاق محمود الحكيم ،أغاريد ،مجموعة أناشيد لتلاميذ المدارس الأساسية ،منشورات مديرية - 21
  .1998الثقافة و جمعية أصدقاء الثقافة سطيف ،

ربيع ،سلسلة ſوع أناشيد و قصائد للشباب ،المؤسسة الوطنية سليمان جوادي ،و يأļ ال- 22
  .1984للكتاب ،الجزائر ،

الشافعي السنوسي ،أناشيد الأشبال ،سلسلة ſوع أناشيد و قصائد للشباب ،المؤسسة - 23
   .1985الوطنية للكتاب ،الجزائر ،

  للنشر ،البليدة،صاري إدريس ،روضة البراعم ،أناشيد إسلامية ،دار إتحاد المغرب العربي- 24
  ).د،ت(الجزائر 

  .صلاƵ الدين باوية ،أحب أمي و أبي ،ديوان مخطوط - 25
  ļ أوبيرات شعرية تربوية ،مخطوطةزصلاƵ الدين باوية ،تاريخي أكبر معج- 26
  .صلاƵ الدين باوية ،الحمار و البركة ،قصة شعرية للأطفال ،مخطوطة- 27
  .ان ،قصة شعرية للأطفال ،مخطوطةصلاƵ الدين باوية ،الثعلب و غابة الأم- 28
 صلاƵ يوسف عبد القادر ،أغاريد الجنة من حكايات كليلة و دمنة ،أناشيد تربوية للأطفال،- 29

  .1998دار الأمل ،تيزي وزو ،الجزائر ،
طاهر أحمد طالبي ،أشواق علوية متعالية للبراءة و الطفولة ،دار إفريقيا للنشر - 30

  .2001والتوزيع،الوادي،الجزائر ،
  1990عبد القادر بن محمد بن القاضي ،بوابات النور ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،- 31
  .2002عمار خلوف نورة ،أناشيد للأطفال ،دار المعرفة ،الجزائر ،- 32
لحسن الواحدي ،أناشيد و مسرحيات تربوية لتلاميذ المراحل الأساسية ،دار الطالب للنشر - 33

  .2003والتوزيع ،الجزائر ،
 محمد الأخضر السائحي،أناشيد النصر،سلسلة ſوع،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،- 34

1983.  
  .2000محمد الأخضر السائحي ،ديوان الأطفال ،المكتبة الخضراء ،الجزائر ،- 35
  .1981محمد الأخضر السائحي،همسات وصرخات،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،الجزائر،- 36
  عبد القادر السائحي ،نحن الأطفال،سلسلة ſوع ،المؤسسة الوطنية للكتاب، محمد الأخضر- 37

  .1989الجزائر ،
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  .1998محمد الأمين بشيشي ،اناشيد الوطن ،- 38
  ).د،ت(محمد بوزواوي ،أناشيد وطنية و قومية ،دار مداني ،الجزائر ،- 39
  ).تد،(نية و أخلاقية ،دار مداني ،الجزائر ،يمحمد بوزواوي ،أناشيد د- 40
  ).د،ت( محمد بوزواوي ،أناشيد وجدانية ،دار مداني ،الجزائر ،- 41
  .1995محمد الشبوكي،ديوان الشيƺ الشبوكي،منشورات المتحف الوطني للمجاهد،الجزائر،- 42
  .1964 ،2محمد الصاŁ رمضان ،ألحان الفتوة ،دار الكتاب الجزائري ،الجزائر ،ط- 43
  ).د،ت(ية للمدارس الابتدائية،طبعة يدوية بقمار،الجزائر،محمد الطاهر التليلي،منظومات تربو- 44
  .محمد الطاهر التليلي ،الدموع السوداء أومرآة حياļ ،ديوان مخطوط- 45
محمد العابد الجلالي،الأناشيد المدرسية لأبناء وبنات المدارس الجزائرية،المطبعة - 46

  .1939التونسية،تونس،
لعيد آل خليفة ،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر محمد العيد آل خليفة ،ديوان محمد ا- 47
  ).د،ت(،3ط

  .2001 محمد كاديك ،ورد و سكر ،دار هومة للطباعة و النشر ،الجزائر ،- 48
  ).د،ت(مصطفى محمد الغماري ،أناشيد ،ديوان الأطفال ،دار الشهاب ،باتنة ،الجزائر ،- 49
 ؤسسة الوطنية للكتاب،مصطفى محمد الغماري،الفرحة الخضراء،سلسلة ſوع،الم- 50

  .1983الجزائر،
  .2003 مصطفى محمد الغماري ،حديقة الأشعار ،دار مدني ،الجزائر ،- 51
  ).د،ت(ناصر لوحيشي ،رجاء ،قصائد للأطفال ،منشورات دار القلم ،الجزائر ،- 52
  .1986يحي مسعودي ،نسمات ،سلسلة ſوع المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،- 53
  ).ت.د(مد فرصوص ،نفحات من الحياة مليكة عليا ،غرداية ،الجزائر ،يونس بن مح- 54
  . قصائد متفرقة نشرت في الكتب و الدوريات - 55
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  اǂŭاǞƳ الǂǠبية: Ưاǻيا 
إبتسام أحمد حمدان ،الأسس الجمالية لȎيقاع البلاغي في العصر العباسي ،دار القلم - 1

  .1997العربي،حلب ،سوريا ،
  .1996لزرزموني ،الصورة الفنية في شعر علي الجارم ،دار قباء ،القاهرة ،إبراهيم أمين ا- 2
  .1981 ،5إبراهيم أنيس ،موسيقى الشعر ،مكتبة الانجلو المصرية ،القاهرة ،ط- 3
  .1971 ،4 إبراهيم أنيس ،الأصوات اللغوية ، مكتبة الانجلو المصرية ،القاهرة ،ط- 4
  .1972 ،2،دار المعارف بمصر ،ط إبراهيم أنيس و آخرون ،المعجم الوسيط - 5
  .1991إبراهيم رماني،الغموض في الشعر العربي الحديث ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر،- 6
 إبراهيم شعراوي،عبد التواب يوسف وشعر الأطفال،الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة،- 7

2001.  
، 2الدين،دار الهلال،بيروت،طخليل شرف :أبو زيد القرشي،جمهرة أشعار العرب،تحقيق- 8

1991.  
محمد أبو الفضل إبراهيم، : أبو العباس محمد بن يزيد المبرد ،الكامل في اللغة و الأدب ،تحقيق - 9

  .1997 ،3دار الفكر العربي ،القاهرة ،ط
  .1998أبو العتاهية ،ديوان أبي العتاهية ،دار صادر ،بيروت ،- 10
عبد السلام هارون،مكتبة الخانجي، :تبيين،تحقيقأبو عثمان عمرو الجاحظ،البيان وال- 11

  .1960القاهرة،
  .1998،دار الغرب الإسلامي،بيروت ،8أبو القاسم سعد االله،تاريƺ الجزائر الثقافي،ج- 12
  .1983 أبو القاسم سعد االله ،تجارب في الرحلة والأدب،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،- 13
يد آل خليفة رائد الشعر الجزائري في العصر الحديث ،دار  أبو القاسم سعد االله ،محمد الع- 14

  ).د،ت( ،2المعارف بمصر ،ط
  .1972 أبو القاسم الشابي ،ديوان الشابي ،دار العودة ،بيروت ،- 15
  .2،1982أحمد ابو سعد،أغاني ترقيص الأطفال عند العرب،دار العلم للملايين،بيروت،ط- 16
 ري المعاصر،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،أحمد دوغان،شخصيات من الأدب الجزائ- 17

1989.  
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أحمد زلط ،أدب الأطفال بين أحمد شوقي و عثمان جلال ،دار النشر للجامعات - 18
  .1994المصرية،

  .1998أحمد زلط ،أدب الأطفال العربي ،دار هبة النيل للنشر ،القاهرة ،- 19
  .1996و التوزيع ،القاهرة ، أحمد زلط ،في جماليات النص ،الشركة العربية للنشر - 20
  .2،1992أحمد سحنون،دراسات وتوجيهات إسلامية،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،ط- 21
  )د،ت(أحمد سليمان الحمد ،هذا الشعر الحديث ،مكتبة النوري ،دمشق ،- 22
  .1973 ،8أحمد الشايب ،أصول النقد الأدبي ،دار النهضة المصرية ،القاهرة ،ط- 23
  .1983 ،الشوقيات ،المجلد الثاني ،دار العودة ،بيروت ،احمد شوقي- 24
  .1995أحمد علي كعنان ،أدب الأطفال و القيم التربوية ،دار الفكر ،دمشق ، - 25
  .1995 أحمد علي كعنان ،الطفولة في الشعر العربي و العالمي ،دار الفكر ،دمشق ،- 26
 لمنشأة العامة للنشر و التوزيع،أحمد محمد الشيƺ ،دراسات في علم العروض و القافية ،ا- 27

  .1985طرابلس ،ليبيا ،
  .1983أحمد المصلح ،أدب الأطفال في الأردن ،منشورات دار الثقافة ،عمان ،الأردن ،- 28
  .1986، 3أحمد نجيب ،فن الكتابة للأطفال ،دار إقرأ ،بيروت ،ط- 29
  العربية للكتاب،القاهرة،إسماعيل عبد الفتاƵ،أدب الأطفال في العالم المعاصر،مكتبة الدار- 30

2000.  
  إسماعيل عبد الفتاƵ عبد الكافي،الأدب الإسلامي للأطفال،دار الفكر العربي،القاهرة،- 31

1997.  
سميح جميل الجبيلي،دار صادر، بيروت، :أمية بن أبي الصلت ،ديوان أمية بن أبي الصلت،تحقيق- 32

1998.  
  ſال إفريقيا ،الدار القومية للطباعة و النشر،أنور الجندي ،الفكر و الثقافة المعاصرة في- 33

  . 1965القاهرة ،
   . 1965أنور الجندي ، كامل كيلاني في مرآة التاريƺ ، مطبعة الكيلاني الصغير ، القاهرة ، - 34
  .1983ألفت الروبي ،نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين ،دار التنوير ،بيروت ،- 35
العربية في ثوبها الجديد ، علم البيان ، دار العلم للملايين ،  بكري شيƺ أمين ، البلاغة - 36

   . 1984 ، 2بيروت ، ط
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  .1972 ،دار الجيل ،بيروت ،4محي الدين عبد الحميد ،ط:بن رشيق ،العمدة ،تحقيق - 37
 محمود محمد شاكر ،مطبعة المدني،: بن سلام الجمحي ،طبقات فحول الشعراء ،تحقيق - 38

  ).د،ت(القاهرة ،
  .1983أحمد امين وأمين الزين،دار الكتاب العربي،بيروت،:ن عبد ربه،العقد الفريد ،تحقيقب- 39
  .1992بن منظور ،لسان العرب ،دار صادر ،بيروت ، - 40
  .1994بهاء الدين الزهوري،الاتجاهات الحديثة في أدب الأطفال،دار المعارف بحمص،سوريا،- 41
 ائرية،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،الجزائر،تركي رابح،التعليم القومي والشخصية الجز- 42
  .2،1981ط

  .1990 ،2تركي رابح ،أصول التربية و التعليم ،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر ،ط- 43
 ثناء يوسف الضبع،تعلم المفاهيم اللغوية والدينية لدى الأطفال،دار الفكر العربي،القاهرة،- 44

2001.  
 الفنية في التراث النقدي و البلاغي ،دار الثقافة ،القاهرة ،جابر أحمد عصفور ،الصورة - 45

1974.  
  .1979 جبور عبد النور ،المعجم الأدبي ،دار العلم للملايين ،بيروت ،- 46
 حافظ إبراهيم ،ديوان حافظ إبراهيم ،ضبطه و شرحه احمد أمين ،المطبعة الأميرية ،القاهرة ،- 47

1948.  
  .2000 ،4الدار المصرية اللبنانية ،القاهرة،طحسن شحاتة ،قراءات الأطفال ،- 48
 ،دار الأمة 1 الحسن فضلاء ،المسيرة الرائدة للتعليم العربي الحر بالجزائر القطاع القسنطيني ،ج- 49

  .1999 ،1للطباعة و النشر و التوزيع ،الجزائر ،ط
 ،دار الأمة 2ائري ،ج الحسن فضلاء ،المسيرة الرائدة للتعليم العربي الحر بالجزائر القطاع الجز- 50

  .1999 ،1للطباعة و النشر و التوزيع ،الجزائر ،ط
 ،دار الأمة 3 الحسن فضلاء ،المسيرة الرائدة للتعليم العربي الحر بالجزائر القطاع الوهراني ،ج- 51

  .1999للطباعة و النشر و التوزيع ،الجزائر ،
لجزائر مدرسة التهذيب في ťانية أعوام  الحسن فضلاء ،المسيرة الرائدة للتعليم العربي الحر با- 52

  .1998 ،دار الأمة للطباعة و النشر و التوزيع ،الجزائر ،4،ج) 1962- 1945(
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 حسني عبد الجليل يوسف،التصوير البياني بين القدماء والمحدثين،دار الآفاق العربية،- 53
  ).د،ت(القاهرة،

  .2000،مصر، حسين نصار ،في الشعر العربي ،مكتبة الثقافة الدينية - 54
 حفيظة تازروļ ،اكتساب اللغة العربية عند الطفل الجزائري ،دار القصبة للنشر ،الجزائر،- 55

2003.  
 حنفي بن عيسى،محاضرات في علم النفس اللغوي،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ،الجزائر،- 56
  .1980 ،2ط

 ار الفكر العربي،رشدي أحمد طعيمة وزميله،تدريس العربية في التعليم العام،د- 57
  .2000القاهرة،

  .1961رضوان الشهال ،الشعر و الفن و الجمال ،دار الأحد ،بيروت،- 58
 بيروت، ريتا عوض،بنية الشعر الجاهلي،الصورة الشعرية لدى أمرىء القيس ،دار الآداب،- 59

1992.  
  .2002،زكريا الشربيني و يسرية صادق ،أطفال عند القمة ،دار الفكر العربي ،القاهرة- 60
  .1985ساسين عساف ،الصورة الشعرية ،دار مارون عبود ،بيروت ،- 61
  .1997 ،2سعد أبو الرضا ،النص الأدبي للأطفال ،دار البشير للنشر و التوزيع ،عمان ،ط- 62
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ƩاǟȂǓȂǸلل Ȇيلǐالتف ǅǂȀالف  
 ...أ.............................................................................مقدمة 

ǲººƻƾǷ  

ǱطفاȌه لƳȂŭا ǂǠǌال ǵȂȀفǷ  

 ǱطفاȌه لƳȂŭا ǂǠǌالمصطلح وإشكالية المعايير :ال .................................... 
 ................................................صطلح والاستعمال العام  بين الم-     أ

 ............................ بين الشعر الموجه للأطفال والشعر الموجه للراشدين -    ب
 .............................................. اشكالية المعايير بين الفن والتربية -    ج

 ƣاƦالǱوȋا  

  ƧƘǌǻ النǎ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ اǄŪاǂƟ واتجاهاته

ǐالفº Ǳوȋا ǲ    
 ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن : ǽرȂǘته وتƘǌǻ  

1 -ŉƾǬال ĺǂǠال ƭاǂالت Ŀ لةȂفǘال ................................................  
 ................................................. التأليف في موضوع الطفولة -أ      

 ................................................. أشعار الترقيص وأغاني المهد -ب    
 ............................................... أشعار العطف والحنان والرعاية -ج    

 ................................................. شعر المراثي الخاص بالأطفال - د     
  ............................................................. الشعر التعليمي هـ    
 ...................................... اللأغاز والأحاجي والحكايات والأساطير - و    
 ................................Ʈȇƾū  الǂǠȀǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ اȋدƣ الĺǂǠ ا- 2

 ..................................................................... في مصر - أ    
 .................................................................. في سورية -ب    
 ................................................................... في تونس -ج    
 .......................................................... في الأردن وفلسطين - د    
  ................................................................. في العراق - ه    



 ................................................................. في السعودية - و    
 ........................................................ في بلدان عربية أخرى - ز    
3 - ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن ƧƘǌǻ .................................. 

 ...................................................... مرحلة ما قبل الإستقلال - أ    
 ........................................................... مرحلة الإستقلال -ب    

ưال ǲǐالفº ňا  

ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ǎالن Ʃاتجاها    
1 - ǚǧاƄا ȅƾليǬالت Ȇرسƾŭا ǽتجاȍا ا اǀه Ŀ ساسيةȋا ƩاǂƯƚŭواǽتجاȍ................ 
  ............................................................ المدارس العربية الحرة - أ

 .............................................................. الصحافة المدرسية -ب
 ..........................)..........الكشافة الإسلامية الجزائرية ( الحركة الكشفية -ج
2 -  ƾȇƾŪا ȅȂبǂالت ǽتجاȍا ........................................................ 

ưال ƣاƦالºňا  

  أنماǕ النǎ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ اǄŪاǂƟ وǟȂǓȂǷاته

ǐالفº Ǳوȋا ǲ  

ǂƟاǄŪا Ŀ ǱطفاȌه لƳȂŭا ȅǂǠǌال ŚƦǠالت Ǖأنما    
 .......................................................................لأناشيد  ا- 1
 ............................................................... الأمهودة الشعرية - 2
 ......................................................... الأغنية الشعبية للأطفال - 3
     * Ǳوȋا ǶǈǬالأغنية الشعبية الموجهة للأطفال :ال ................................. 

 ................................................. أغاني المهد الشعبية - أ                
 ...................................................... أغاني التدليل -   ب            

 ............................................ أغاني المناسبات المختلفة -     ج           
     * ňاưال ǶǈǬأغاني الأطفال الشعبية : ال........................................... 

  ....................................... الأغاني التي لا ترتبط باللعب –   أ             



 .......................................... الأغاني التي ترتبط باللعب -    ب           
 ................................................................. الشعر التعليمي - 4
 ................................................................ الألغوزة الشعرية - 5
  ................................................................. القصة الشعرية - 6
 ............................................. المسرحية الشعرية والأوبيرات الطفلية - 7

 ňاưال ǲǐالف:  

    ǄŪاǟȂǓȂǷǂƟاƩ النǎ الȅǂǠǌ اƳȂŭه لȌطفاĿ Ǳ ا
 ........................................موضوعات النص الشعري ومشكلة تصنيفها * 
 ........................................................ اǟȂǓȂŭاƩ اƳȍتǸاǟية - 1

 ............................................................. الأسرة وأفراردها -     أ
 ............................................................. المجتمع وعناصره -    ب

 ........................................................... اǟȂǓȂŭاƩ اƾŭرسية - 2
 ............................................................ اǟȂǓȂŭاƩ الȇƾنية - 3
 .................................................. اǟȂǓȂŭاƩ الȂطنية والتارźية - 4

 ........................................................ محور الوطنيات عموما -     أ
 .................................................. محور العلم الوطني خصوصا -    ب
 ................................................... محور الثورة والتغني بنوفمبر -    ج
 ......................................................... محور الكشافة الوطنية -   د

 .......................................... محور الشخصيات الوطنية والتاريخية -    هـ
 ................................................. اǟȂǓȂŭاƩ الǷȂǬية والاǈǻاǻية - 5
 ............................. ƤƷ ǝȂǓȂǷ اللǤة الǂǠبية والńƛ ƧȂǟƾ التđ ǮǈǸا - 6
 ........................................................... . ǟȂǓȂǷاƩ الƦǘيǠة- 7

 ................................................................ محور الفصول -     أ
 ....................................... محور النبات وما في حكمه وما يتصل به -    ب
 ................................................................ محور الحيوان -    ج

8 -ȂǷ  ƩاǟȂǓ يهǧǂلية والتǈالت.................................................... 



Ʈالưال ƣاƦال   

   اǐŬاǎƟ الفنية

 Ǳوȋا ǲǐالف   

    التشكي¾ الموسيƀي 
   1- ȆǬسيȂŭا ǝاǬȇȍوا ǲفǘال.....................................................  
  ............................................................. ȂǷسيȄǬ اȍطار -2   

  ....................................... الوزن وخصائصه استخدامه -                  أ
  ........................................... القافية وطرائق إستعمالها -                ب

  ........................................................... اȂŭسيȄǬ الƾاƻلية -3   
  ....................................................................ظاهرة التكرار * 

  .................................................. التكرار الإستهلالي -               أ
  ..................................................لتكرار غير المنتظم ا-             ب
  ...............................................كرار محاكاة الأصوات -             ج
  ................................. تكرار محاكاة لازمة الأهازيج الشعبية -               د

  ..................................................... تكرار اللازمة -  هـ           
  ................................................ اللازمة القبلية -                        
  ................................................ اللازمة البعدية -                      
  .......................................... اللازمة القبلية البعدية -                      

ňاưال ǲǐالف   

    الȂǐرƧ الȇǂǠǌة
1 - Ǳطفاȋا ƾنǟ ǱياŬا ............................................................  
  ................................................................الȂǐرƧ الȇǂǠǌة - 2
  ........................................................ ǟناǂǏ الȂǐرƧ الȇǂǠǌة - 3

  ....................................................................... اللون -     أ
  ..................................................................... الذوق -    ب
 ....................................................................... الشم -    ج



  ...................................................................... الحجم -     د
  ................................................................... الحركة -    هـ

  ..................................................................... الصوت -     و
  ......................................................... أنماǕ الȂǐرƧ الȇǂǠǌة - 4
  ................................................................. الصورة البلاغية - أ

  ............................................................. الصورة التشبيهية -    
  ............................................................. الصورة الاستعارية-    
  ............................................................... الصورة الكنائية -    
  ................................................................ الصورة الرمزية -ب

  ................................................................ الرمزية المفردة -    
  ....................................................... الصورة الرمزية التمثيلية -    

 Ʈالưال ǲǐالف   

    اللǤة الȇǂǠǌة 
  .......................................................................اللغة الشعرية 

  ...................اللغة الشعرية في النص الشعري الموجه للأطفال في الجزائر وخصائصها 
 .......................................................... الوضوƵ والبساطة -  أ    
    ƣ- توظيف أصوات الحيوانات والطيور ..........................................  
    Ʊ - كتابة لغة شعرية فوق مستوى الأطفال .......................................  
  .............................................................. توظيف العامية - د    
    ºالضعف اللغوي -ه ...........................................................  

  ..............................................................................ƻاŤة 
 ǶƳاǂبت ǪƸلǷǌال ǒǠبƔاǂǠ śȇǂƟاǄŪا .............................................   

 ǞƳاǂŭادر واǐŭا...................................................................  
 ƩاǟȂǓȂǸلل Ȇيلǐتف ǅǂȀǧ........................................................ 

  
  




