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 المستخلص

أما المقدمة فقد أبرزت أهمية البحث ، نهض هذا البحث بمقدمة ومبحثين

وفي المبحث الأول دكستنا الاماثل الصوتي المطرد في ديوان ، والمنهج المابع في الدكاستة

النغمي المطرد والاماثل ، فعرضنا للاماثل الزمني المطرد المامثل في الوزن، «تيه وناك»

وفي المبحث الثاني . والعلاقة بين الاماثل الصوتي المطرد والمعنى، المامثل في القافية

والاماثل ، فعرضنا للاماثل الزمني الحر كالاوازي النحوي، دكستنا الاماثل الصوتي الحر

. والجناس وتكراك الأصوات، وتكراك الألفاظ، والتصريع، النغمي الحر كانويع القوافي

 . اخاامةة قدمنا أهم النااجج الاي توصلنا إليهاوفي
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ABSTRACT 

Vocal/ Sonic Consistent Resemble in the divan “Tteeh wa Nar” 

This research is composed of an introduction and two researches. 

Through the introduction the researchers dealt with the importance 

besides the approach/approaches followed via this study. 

Through the first study the researchers tried to race the steady sonic 

resemblance that is imbedded in the rhyme in the divan “ teeh wa nar “ the 

researchers aroused the temporal steady melodic resemblance that is found 

in the rhyme ،besides the interrelation between this steady sonic resemblance 

and meaning. 

Through the other study the researchers tried to arouse the free sonic 

resemblance ،so they showed out the free temporal resemblance like the free 

parallelism and the free melodic resemblance as a variation in rhymes 

besides the lexical repetition ،alliteration and sonic repetition. By the end the 

researchers presented the most important outcomes/ results. 
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 :مقدمة تمهيدية

، كواد مدكستة الشاعر الحديث الباكزين في الأكدنيعد عبد الرحيم عمر أحد 

وقد أستهم بنصيب وافر في حركة الاجديد الشاعري شكلا ومضمونا
(1)

وحظي شعره ، 

ولم تعط شعره العمودي ، إلا أنها عنيت بشاعره الحر، ببعض الدكاستات النقدية المانوعة

اللون وعلى وجه اخاصوص السمات الإيقاعية اخااصة بهذا ، حقه من الدكاستة

الشاعري
(2)

وهو ديوان شعر عمودي يمااز بسمات ، «تيه وناك»عني بالاحديد ديوان ون .

                                                                        

 ( من المؤلفات المطبوعة للشااعر:1)

 .أغنيات للصمت )شعر( .1

 .من قبل ومن بعد )شعر( .2

 .قصاجد مؤكقة )شعر( .3

 وجه بملايين العيون )مسرحية(. .4

 اغاني الرحيل السابع )شعر(. .5

 الأعمال الشاعرية الكاملة.  .6

 تيه وناك )شعر(. .7

 بعد كل  لك )شعر(. .8

 . كاب مسرحيات شعرية باللهجة العامية تم مةثيلها جميعاً وهي: تل العرايس، عين القصر، خالدة، آباء وأبناء .9

 ( من تلك الدكاستات: 2)

  حياة عبد الرحيم عمر وشعرهستة في ك دكاوالانحسا الاناشااك –شبانة، ناصر. 

  شعره في دكاستة عمر الرحيم عبد –صبح، شفيع محمود يوستف . 

  عمر الرحيم عبد شعر في الأستطوكة» –النجاك، مصلح عبد الفااح» . 

  الصمت عندليب» –ياغي، عبد الرحمن» . 

  الثقافية عمر الرحيم عبد شعر مصادك» –السعافين، إبراهيم» . 

  الشاعري الرحيم عبد عالم في تأملات» –الشايخ، خليل» . 

  عمر الرحيم وعبد للسياب نصين بين نقدية موازنة» –خليل، إبراهيم» . 

  عمر الرحيم عبد» –ياغي، هاشم» . 

= 
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فمنذ زمن بعيد »: اعر إلى أن يصدك ديوانه بقولهولعل هذا ما دفع الشا، إيقاعية خاصة

وخاصة شعر الافعيلة ليس بديلا لسلفه العمودي ، كنت أحس أن شعرنا الجديد

ومع مروك الوقت بدأت أحس بالفاكق . ت أكثر دقةوالذي أصبحت تسمياه بشاعر البي

بين اللونين الشاعريين يزداد اتساعا حاى لكأنهما لونان أدبيان مخالفان كل 

(1)«الاخالاف
. 

لأنساق الاماثل الصوتي ولا نساطيع أن نزعم بأن هذا البحث يقدم تحليلا كاملا 

الباب أمام دكاستة أنساق بيد أن هذا البحث يمكن أن يفاح ، «تيه وناك»في ديوان 

إ  نتر  الباب ، كالاماثل الدلالي في هذا الديوان وغيره من الدواوين، أخرى من الاماثل

 .مفاوحا لمحاولة استاكمال دكاستة نااج هذا الشااعر بالمنهج نفسه

فقد كنا نقف ، وليس معنى اخاياك الاماثل الصوتي إهمال الناحية الدلالية كليا

ثم إن هذا الاخاياك ، لصوتية ونكشاف عن إيحاءاتها الدلاليةعند بعض الملاحظات ا

وإن اخاياك عبد الرحيم عمر له إنما ، كاجع أصلا إلى أن الاماثل الصوتي هو بناء للمعنى

وهو ما ، ولاستيما أنه ناقل لمشااعره وهواجسه، يام في ضوء إدكاكه لطبيعة بناجه للدلالة

 .نب الكامنة في اللغة الشاعرية عند شاعرناكان يايح لنا تحليله لاستاكشااف بعض الجوا

وبهذا فقد غدا الاماثل الصوتي يشاكل حيلا أستلوبية يساعين بها المبدع بعد 

 .تحويلها من طبيعاها اللغوية العامة إلى خواص فردية مةيز أستلوب الشااعر

فإنما جاء من ، «تيه وناك»أنساق الاماثل الصوتي في ديوان  فإ ا كمنا استاجلاء

، دكاستات الاي تناولت شعر عبد الرحيم عمر من اهامام خاص بهذا الموضوعخلو ال

 .فقد خلت كل الدكاستات السابقة من هذا الموضوع، وبخاصة في هذا الديوان

                                                                        
= 

  المعاصر الأكدني الشاعر في اخاطاب وقصيدة عمر الرحيم عبد» –كضوان، عبد الله» . 

  امع أستاليبج عمر الرحيم عبد» –الريماوي، محمود» . 

 . «وناك تيه» –( عمر، عبد الرحيم 1)



 
 463 الله البعولد. حسام محمد أيوب، د. إبراهيم عبد 

إن هذا البحث هو الأول من نوعه في : وليس من قبيل المبالغة في شيء إ ا قلنا

كما أنه يكشاف عما ياصف به شعره من تفرد يسعى إليه ليشاكل ، شعر عبد الرحيم عمر

 .تواصلا مع الآخر كما يقول كومان ياكبسون

لقد كان عمل كل من بالي وشباسر ستببا كجيسيا في نشاوء اتجاهين أستلوبيين 

الاي تهام بالعملية  Linguistic Stylisticsيعرف الأول بالأستلوبية اللسانية ، مخالفين

، واخاطاب، ثم القناة والمرستل إليه، المكونة من المرستل، الإيصالية والاواصلية

الاي تهام بإنشااء  Literary Stylisticsويعرف الثاني بالأستلوبية الأدبية ، ةالموصل

وقد ستعى بعض نقاد الأستلوب أمثال . والجماليةستلوب، وبلاغاه، وبسماته الفنية، الأ

إلى الاستافادة من هذين الاتجاهين ليؤستسا اتجاها أستلوبيا جديدا ، وكيفاتير ،ياكبسون

ويعنى هذا الاوجه باستاثماك ، Functional stylisticsةف بالأستلوبية الوظيفييعر

لاوظيفها توظيفا فاعلا في خدمة ، ودمجها بالاقنيات الأستلوبية، الاقنيات اللسانية

بيقالنص الأدبي على صعيدي النظرية والاط
(1)

. 

أن اخالاف بين الأستلوبية اللسانية ، لقد كأى كل من ياكبسون وكيفاتير

بية اللسانية مةثل فالأستلوظاهري، وليس خلافا واقعيا،  والأستلوبية الأدبية خلاف

المادة الاطبيقية في نقد الأستلوب، أما الأستلوبية الأدبية فامثل الإطاك النظري، 

ى تسانبط اخاصاجص تعامد النصوص الأدبية حاوالأستلوبية اللسانية لا بد أن 

في عامد اللسانيات الحديثة، في حين أن الأستلوبية الأدبية لا بد أن تالأستلوبية للغة، 

لذلك حاول ، ية وموضوعيةحاى تكون أكثر منهج، ومبادجها، ومقولاتها، تعريفها

تكون الأستلوب دكاستة العلاقات الوظيفية النفعية للعناصر الاي ، وكيفاتير، ياكبسون

والمقاييس الاي جاءت بها اللسانيات الحديثة، معامدين المعايير، في النص الأدبي
(2)

. 

                                                                        

 . 145، 144الاتجاهات اللسانية المعاصرة ودوكها في الدكاستات الأستلوبية، ص  -الوعر، مازنكاجع: ( 1)

 . 145( المصدك نفسه، ص 2)
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وإنما في ، المنابع الحقيقية للظاهرة الأستلوبية ليست فقط في اللغة ونمطياهاإن 

بحيث لا نساطيع تعريف الأستلوب خاكجا عن اخاطاب اللغوي ، وظاجفها أيضا

وحمل المقاصد إليهم، تقوم بوظاجف إبلاغية في الاتصال بالناس، بوصفه كستالة
(1)

. 

يمااز به  قد عرف ياكبسون الأستلوبية بأنها منهج لساني يقوم على البحث فيماو

فالأستلوبية وصف للنص الأدبي حسب طراجق مساقاة من الكلام الأدبي عن غيره، 

علم اللسان
(2)

. 

ما الذي يجعل من كستالة لفظية : اليوقد تركزت جهوده للإجابة عن السؤال الا

فاللغة ، وللإجابة عن هذا السؤال يقدم ياكبسون نظرية جديدة في الأستلوبية؟ أثرا فنيا

وقبل الاطرق إلى الوظيفة الشاعرية ، في كأيه يجب أن تدكس بوظاجفها المانوعة كافة

فكل فعل تواصلي لفظي ، ينبغي أن نحدد موقعها ضمن الوظاجف الأخرى للغة

ولكي تكون الرستالة فاعلة فإنها تقاضي ، قاضي مرستلا يوجه كستالة إلى المرستل إليهي

 يكون أن إما وهو، إليه المرستل يدككه لأن قابلا ستياقا –المرجع : أي –ستياقا تحيل إليه 

وتقاضي الرستالة شفرة مشاتركة بين المرستل والمرستل ، كذلك يكون لأن قابلا أو، لفظيا

، قناة فيزيقية وكبطا نفسيا بين المرستل والمرستل إليه: أي، اتصالاوتقاضي أيضا ، إليه

ويمكن لهذه العناصر أن مةثل ، ويسمح هذا الاتصال بإقامة الاواصل والحفاظ عليه

 :بالمخطط الاالي

 

 

 

 

                                                                        

 . 255 الأستلوبية، ص –ابن  كيل، عدنان كاجع: ( 1)

 . 43النقد الأدبي، ص في الأستلوبية المقاييس  –المسدي، عبد السلام كاجع: ( 2)

 ستياق

 مرستل.....كستالة..... مرستل إليه

 اتصال

 شفرة
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ستيكون من الصعب ولذلك ، وكل عنصر من هذه العناصر يحقق وظيفة لسانية

فانوع الرستاجل لا يكمن في احاكاك وظيفة أو ، إيجاد كستاجل تؤدي وظيفة واحدة

وتاعلق البنية اللفظية ، وإنما يكمن في الاخاياكات الهرمية بين هذه الوظاجف، أخرى

فاهدف الوظيفة الاعبيرية أو الانفعالية المركزة على ، لرستالة ما بالوظيفة المهيمنة عليها

وهي تنزع إلى ، إلى أن تعبر بصفة مباشرة عن موقف الماكلم تجاه ما ياحدث عنهالمرستل 

أما الوظيفة الإفهامية الماوجهة نحو . تقديم انطباع عن انفعال معين صادق أو خادع

وتساهدف ، المرستل إليه فاجد تعبيرها النحوي الأكثر خلوصا في النداء والأمر

وتشادد الوظيفة الاناباهية على ، السياقالوظيفة المرجعية المرجع والاوجه نحو 

حيث يرى كل من  «الشافرة»اء اللغة فاسعى إلى التركيز على أما وظيفة ما وك، الاتصال

ضروكة الاأكد مما إ ا كانا يساعملان استاعمالا جيدا للشافرة ، المرستل والمرستل إليه

يطبع الوظيفة هو ما ، والتركيز عليها، وإن استاهداف الرستالة بوصفها كستالة، نفسها

، وهي ليست الوظيفة للشاعر وإنما هي الوظيفة المهيمنة والمحددة، الشاعرية للغة

ولا يمكن . ولكنها لا تؤدي في الأنشاطة اللفظية الأخرى ستوى دوك تكميلي وعرضي

للاحليل اللساني للشاعر أن يقاصر على الوظيفة الشاعرية فخصوصيات الأجناس 

الوظاجف اللفظية الأخرى بجانب الوظيفة الشاعرية  إستهامالشاعرية المخالفة تسالزم 

بناء على ما ستبق يمكن استاكمال مخطط و. و لك في نظام هرمي مانوع، المهيمنة

العناصر الساة الأستاستية للاواصل اللفظي بمخطط مناستب للوظاجف
(1)

: 

 

 

 

 

                                                                        

 .33-27 الشاعرية، ص قضايا –ياكبسون، كومان كاجع: ( 1)

 مرجعية

 انفعالية....شعرية.....إفهامية

 اناباهية

 ما وكاء اللغة
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الوظيفة الشاعرية على إستقاط مبدأ الاماثل في المحوك الاستابدالي على تعمل و

والنبرات والأوزان  الفونيمات تكراك به ويعني –الاماثل : أي، المحوك التركيبي

ويصبح وستيلة فاعلة للاعاقب في  الاستابدالي المحوك من يناقل –والبنيات النحوية 

مما يفرز ، الاستابدال على محوك التركيبوياحدد الأستلوب بأنه تطابق لمحوك ، الااابع

، ياحدد الحاضر منها بالغاجب، انسجاما بين العلاقات الاستابدالية الاي هي غيبية

مةثل تواصل ستلسلة اخاطاب حسب ، وهي علاقات حضوكية، والعلاقات التركيبية

أنماط بعيدة عن العفوية والعشاواجية
(1)

. 

قد مةثلت في صياغة افتراض عام حول  و إن الفضيلة الرجيسية لمساهمة ياكبسون

وفي نمو جه ، في مخططه الوحيد، وقد جمع هذا الافتراض العام، بناء اللغة الشاعرية

عددا كبيرا من الملامح الاي كانت مبعثرة في علوم البلاغة ، الافسيري المنظم

، فلم تعد الاوازيات الصوتية والنحوية والدلالية ظواهر بلاغية معزولة، الماخصصة

فالاماثل الصوتي والنحوي والدلالي ياحر  على نحو تكويني بدافع الماوالية الشاعرية
(2)

 

والاماثل في الشاعر يتراكب على المجاوكة ويرقى إلى دكجة الأداة المكونة للماوالية
(3)

. 

ويشامل هذا الافتراض عند ياكبسون ثناجية الاستاعاكة والكناية الاي أصبحت 

فلغة الإنسان تقوم ، والعملية اللغوية بحد  اتها، وب الأدبيعنده أستاستا لدكاستة الأستل

وهي إستقاط علاقة  –أما الاستاعاكة . الاستاعاكة والكناية: على دعاماين أستاستياين

في حين ، والاستابدال والمشاابهة الاناقاء على فاقوم –استابدالية على المحوك التركيبي 

وقد لاحظ ياكبسون أن الاستاعاكة ، تعمل الكناية على الانسيق والدمج والمجاوكة

أما الكناية ، وتأتي غريبة عن المنظومة الدلالية للجملة، تعمل في المحوك الاستابدالي

                                                                        

 . 76 جاكبسون، ص كومان عند الألسنية النظرية –بركة، فاطمة الطبال كاجع: ( 1)

 . 216، 55 الأدبية، ص اللغة نظرية –إيفانكوس، خوستيه كاجع: ( 2)

 . 69 الشاعرية، ص قضايا –ياكبسون، كومان كاجع: ( 3)
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ولا تسبب تناقضا بين نواته ، فاعمل في المحوك التركيبي وتقوم على علاقة الاجاوك

ي أكثر من وتظهر في الكلام العاد، الدلالية والسياق الدلالي للعباكة الاي تأتي فيها

وعلى الرغم من أن هذه الثناجية قد طبقت في دكاستة الرستم والسينما . الاستاعاكة

، والشاعر منه بصوكة خاصة، والأحلام إلا أن تطبيقاتها الغنية تكمن في دكاستة الأدب

إلا أن  لك لا ، فالكناية تسيطر على النثر الذي يعامد في معظمه الصوكة الاقريرية

أما الشاعر فإنه يعامد اعامادا واضحا الصوكة البيانية الاي ، اكةيعني خلوه من الاستاع

، ويخلص ياكبسون إلى أن المذهب الواقعي، من شأنها أن تبث الغموض في النص

أما ، هو مذهب كناجي، وإستهامه في وصف المواقف المصاحبة، باتجاهه نحو الافاصيل

الرومنطيقية والرمزية فإنهما مذهبان استاعاكيان
(1)

. 

 

 :اع الخارجيقالإي: أولا

 :الإيقاع الزمني المطرد -أ

وينبثق النظام الإيقاعي لأي لغة من ، يقوم الإيقاع على اطراد القيم الزمانية

لذلك لا وجود للنظام ، والصرفية من بنياها الصوتية: اللغات من خصاجصها أي

فهنا  ، اللغاتوتاباين الأنظمة العروضية تبعاً لاباين ، العروضي بصوكة مساقلة

وتابع اللغة العربية نظاماً إيقاعياً مقطعياً كمياً كيفيا أي ، النظام النبري والنظام المقطعي

هذا بالإضافة إلى أن هذه المقاطع ، أن الأبيات الشاعرية تاكافأ نسبياً في عدد المقاطع

 .تترتب بكيفية معينة حسب كمها

المقطع الصوتي من صوامت وياكون ، كل دفعة هواجية تشاكل مقطعاً صوتياً 

، مرحلة استاهلالية: والصوكة النمو جية له تاكون من ثلاث مراحل، وصواجت

                                                                        

 . 57-55 جاكبسون، ص كومان عند الألسنية النظرية –بركة، فاطمة كاجع: ( 1)
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وتشاكل الحركة أي ، فهو يبدأ بصامت ويناهي بصامت، مرحلة نهاجية، مرحلة مركزية

واحامالات الصوامت والصواجت في المقطع الصوتي احامالات لا . الصاجت نواته

 :اة احامالات في اللغة العربيةنهاجية لكنها تنحصر في ست

 .س  : المقطع القصير المفاوح )ص ح( مثل .1

ن  : المقطع القصير المغلق )ص ح ص( مثل .2  .م 

 .ما: المقطع الطويل المفاوح )ص ح ح( مثل .3

 .المقطع الطويل المغلق )ص ح ح ص( مثل باب   .4

ي ت  : المقطع القصير مزدوج الإغلاق )ص ح ص ص( مثل .5  .ب 

 .باك  : المقطع الطويل مزدوج الإغلاق )ص ح ح ص ص( مثل .6

 :وعلى هذا يمكن القول

أو ، إن السبب اخافيف ياكون من مقطع صوتي واحد قصير مغلق مثل م ن .1

 .طويل مفاوح مثل ما

 .لك ب ب: السبب الثقيل ياكون من مقطعين قصيرين مفاوحين مثل .2

و)قصير مغلق أو طويل الوتد المجموع ياكون من مقطعين قصير مفاوح  .3

 .ل كم ب: مفاوح( مثل

الوتد المفروق ياكون من مقطعين )قصير مغلق أو طويل مفاوح( وقصير  .4

 .ب –جاء  : مفاوح مثل

 :الزحاف في الشاعر العربي ثلاثة أنماط .5

 .أو الطويل المفاوح إلى قصير مفاوح، تحول المقطع القصير المغلق .أ 

 .أو طويل مفاوح، لى مقطع قصير مغلقتحول المقطعين الماااليين المفاوحين إ .ب 

 .حذف مقطع قصير مفاوح من الافعيلة .ج 

 :علل الزيادة في الشاعر العربي نمطان هما .6
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 .زيادة مقطع قصير مغلق أو طويل مفاوح .أ 

 .فياحول إلى مقطع طويل مغلق، زيادة صامت على المقطع الطويل المفاوح .ب 

 :علل النقص في الشاعر العربي ستاة أنماط وهي .7

 .أم طويلًا مفاوحاً ، المقطع الأخير من الافعيلة ستواءً أكان قصيراً مغلقاً حذف  .أ 

 .حذف مقطع قصير مفاوح من الافعيلة .ب 

أم طويلاً ، ستواءً أكان قصيراً مغلقاً ، حذف المقطع الأخير من الافعيلة .ج 

 .فيشاكل مقطع طويل مغلق، والاعويض عنه بزيادة صامت، مفاوحاً 

فياشاكل مقطع طويل ، ض عنه بصامتوالاعوي، حذف مقطع قصير مفاوح .د 

 .مغلق في آخر الافعيلة

أو ، والثاني إما قصير مغلق، حذف مقطعين صوتيين أولهما قصير مفاوح .ه 

 .طويل مفاوح

والثاني قصير ، أو طويل مفاوح، حذف مقطعين صوتيين أولهما قصير مغلق .و 

مفاوح
(1). 

أي أن الأبيات -نظاماً إيقاعياً مقطعياً كمياً كيفيا  وبما أن اللغة العربية تابع

هذا بالإضافة إلى أن هذه المقاطع تترتب بكيفية ، الشاعرية تاكافأ نسبياً في عدد المقاطع

فإنه ليس بالإمكان تحميل هذه المقاطع الفاكغة القيام بأي وظيفة  -معينة حسب كمها

إنه تشاكيل مقطعي ، ن الفونيمفالمقطع عباكة عن وحدة صوتية أكبر م»انفعالية 

 -والذي يقوم بالك الوظاجف الانفعالية هو المساوى فوق مقطعي، للأصوات

فالمقاطع معزولة عنهما ما . الذي ياجسد في النبر والانغيم -المصاحب لنطق المقاطع

ويجسد فيها انفعالات الشااعر ، والذي يبعث فيها الروح، هي إلا وحدات جامدة

(2) «هو كيفية نطقها وأداجهاو إيجابا ستلبا أ
. 

                                                                        

 . 239-236 العربي، ص العروض دكاستة في اللساني المصطلح توظيف –( كاجع: أيوب، حسام محمد 1)

 ونقد، دكاستة عرض والحديثة التراثية والبلاغية النقدية الدكاستات في الصوت –( زاهيد، عبد الحميد 2)

= 
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والمعياك نفسه ينطبق على اشامال بعض المقاطع الصوتية على حروف المد 

فليست »، باحثين بربط  لك ببطء الإيقاعمما يغري بعض ال، كالمقطع الطويل المفاوح

هي الاي ، وأحاستيسه، وإنما نفسية الماكلم، حروف المد هي الاي تخلق الإيقاع البطيء

فبإمكان حروف المد أن تكاسب مدة موضوعية أطول كما يحدث في ،  لك تاحكم في

والذي يعمل على ، أو مدة أقصر كما يحدث في القلق، الاستاغاثة أو الشاكوى مثلا

(1) «مةديدها أو تسريع النطق بها هو السياق
. 

 : على البحوك الاالية «تيه وناك»يشاامل ديوان 

 نسبة الاوجه عدد القصاجد طول القصيدة معدل نسبة الاواتر عدد الأبيات الوزن

 35 7 48 34 339 البسيط-1

 26 6 59 36 356 الطويل-2

 26 6 29 17 173 الكامل-3

 9 2 23 5 47 الرمل-4

 4 1 54 5 54 الوافر-5

 4 1 22 2 22 اخافيف-6

 %155 23 43 %155 991 المجموع

 :الأكقامحول هذه ، ومن الممكن أن نسجل الملاحظات الاالية

، والوافر، والكامل، والطويل، البسيط: اقاصر الديوان على ستاة بحوك هي .1

 .مرتبة تنازليا حسب عدد الأبيات، واخافيف، والرمل

                                                                        
= 

 . 239، 238ية، ص صوت

 .234( المصدك نفسه، ص 1)
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 عدد على البحر أبيات قسمة حاصل أي –ثمة تناستب بين كل من نسبة الاواتر   .2

 قسمة حاصل أي –ونسبة الاوجه  - 155 في الناتج وضرب الديوان أبيات

بعض الفروقات  باستاثناء – الديوان قصاجد عدد على البحر قصاجد عدد

 :الطفيفة

 حين أنه يحال  علىالأولى من حيث نسبة الاواتر  احال البحر الطويل المرتبة

 .المرتبة الثانية من حيث نسبة الاوجه إلى البحر 

  حين أنه يحال  علىاحال البحر البسيط المرتبة الأولى من حيث نسبة الاوجه

 .المرتبة الثانية من حيث نسبة الاواتر

 حين أنه  على احال بحر الرمل المرتبة الرابعة من حيث نسبة الاوجه إلى البحر

 .يحال المرتبة اخاامسة من حيث نسبة الاواتر 

  حين أنه  على بحر الوافر المرتبة الرابعة من حيث نسبة الاواتر للبحرالاحال

 .سة من حيث نسبة الاوجه إلى البحر يحال المرتبة اخاام

إلى أن نسبة ، ونسبة تواتر أبياته، يرجع هذا الاوافق بين نسبة الاوجه إلى البحر .3

فالشااعر ياوجه بداية إلى إيقاع معين ، الاوجه مةثل بداية اللحظة الإبداعية

وفي ، وقد يكون هذا الاخاياك وليد اللحظة الإبداعية، لياناص مع نص آخر

أي أن ، الاين يرتفع معدل طول القصيدة كلما اكتفعت نسبة الاوجهكلاا الح

وهي في الأغلب الأعم بحوك ، الشااعر يسترستل في البحوك المحببة إلى قلبه

وك ولعل هذا يرجع إلى اخاصاص شعر الافعيلة بالبح، مركبة غير صافية

فهو ديوان شعر عمودي أكاد فيه شاعرنا أن  «تيه وناك»أما ديوان ، الصافية

. يجرب إيقاعات خلت منها دواوينه الأخرى الاي نظمت على شعر الافعيلة

لقد أكدت ناز  الملاجكة أن شعر الافعيلة يصعب بناؤه على البحوك المركبة لأن 
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الشاعر الحر ياغير فيه عدد الافعيلات من شطر لآخر
(1)

والسبب واضح في ، 

لب البحوك المركبة قالب هندسي صاكم لا يسمح بكثير من  لك إ  إن قا

، فيظل الشااعر في محاولاته الشاعرية مقيدا بالنظام الهندسي اخاليلي، الاغيرات

ولما كان الأمر على هذا النحو أفرد شاعرنا هذا الديوان للقصاجد العمودية 

 .وجعل دواوينه الأخرى خاصة بشاعر الافعيلة

 الديوان بنفس شعري طويل حيث بل  معدل طول يمااز عبد الرحيم عمر في .4

 .بياا 43: القصيدة

، بياا 59احال البحر الطويل المرتبة الأولى من حيث معدل طول القصيدة وهو   .5

 .بياا 22واحال البحر اخافيف المرتبة السادستة أي الأخيرة بمعدل 

بين فهل يمكن القول إن ثمة علاقة : يبرز ستؤال تلمسه كثير من الداكستينو

وهل من ؟ هل هنا  قصاجد مالاجمة إيقاعيا مع مضمونها؟ الوزن والغرض الشاعري

؟تحكم عملية اخاياك إيقاع القصيدة، أو تأستيس نظرية، الممكن وضع قاعدة
(2)

. 

فلا يصح الربط بين ، إن الاتجاه العام بين الداكستين يرفض هذا النوع من الربط

وبخاصة أن نغماين ، الضروكة النغمةو لك لأن الوزن لا يعني ب، الوزن والغرض

وقد عمد محمد الهادي الطرابلسي في دكاستاه . (3)مخالفاين تاشاكلان في وزن معين

إلى توزيع الأغراض الشاعرية على الأوزان ، خاصاجص الأستلوب في الشاوقيات

وقد توصل إلى حقيقة مفادها أننا لا نساطيع أن نقر بمعطيات موضوعية ، الشاعرية

                                                                        

 . 146، 78 المعاصر، ص الشاعر قضايا –( كاجع: الملاجكة، ناز  1)

 . 64مماكستة العشاق بالقراءة، ستعي لاأستيس نظرية للقراءة الأدبية، ص -كاجع: مرتاض، عبد الملك  (2)

مدكستة الإحياء والتراث، دكاستة في أثر الشاعر العربي القديم على مدكستة  -كاجع: السعافين، إبراهيم  (3)

 . 459الإحياء في مصر، ص



 
 433 الله البعولد. حسام محمد أيوب، د. إبراهيم عبد 

فكل بحر قابل ، ثمة علاقة بين اخاياك بحر الشاعر واخاياك غرض القولمحكمة بأن 

فالشاكل الإيقاعي يساطيع أن ياناول . (1)ليحاضن القصيدة في أي غرض من أغراضها

ولو أن مثل هذه ، وتكمن عبقرية الشااعر في تفرده واباكاكه، أي مضمون بنجاح

 .(2)شعراء النظرية خرجت إلى حيز الاطبيق لأصبح كل الداكستين لها

وقد أكجع بعض ، ومع  لك يظل سر اخاياك الشااعر لإيقاع معين سرا محيرا

وتخضع ، الداكستين  لك إلى معطيات تاعلق باللحظة الاي يشرع فيها الشااعر في النظم

منها أن هذه المسألة مسألة تناصية أكثر منها تقريرية : هذه اللحظة بدوكها إلى عوامل

فينطلق من ،  أن الشااعر قد لا يفكر في أي نص من محفوظاتههذا بالإضافة إلى، تقعيدية

ويظل ما وكاء اخاياك هذا الإيقاع أمراً لا ينبغي له أن ياجاوز ، لحظاه الإبداعية الماثلة

 .(3)الرأي الذي لا يرقى إلى مساوى النظرية

 

 :الإيقاع النغمي المطرد -ب

، في المساوى الصوتي يمثل الاماثل النغمي النمط الثاني من نمطي الاماثل

، وصواجت طويلة وصواجت قصيرة، ويكمن في تكراك الأصوات اللغوية من صوامت

ومةاثل نغمي حر ، مةاثل نغمي مطرد وهو ما يعرف بالقافية: وهو على نوعين

وتكراك أصوات ماماثلة أو ، والجناس، وتكراك الألفاظ، والترصيع، كالاصريع

 .الحرة ويدخل فيه كذلك القوافي، ماجانسة

 مكونات القافية .5

تاجسد في تكراك ، فهي لازمة إيقاعية، إن القافية لا تقل أهمية عن الوزن

من ، أو الأبيات، فهي مجموعة أصوات تاكرك في أواخر الأشطر، أصوات معينة
                                                                        

 . 37خصاجص الأستلوب في الشاوقيات، ص -كاجع: الطرابلسي، محمد الهادي  (1)

 . 65، 64مماكستة العشاق بالقراءة، ص -كاجع: مرتاض، عبد الملك  (2)

 . 65، 64( المصدك نفسه، ص3)
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، ولقد اخالف العروضيون في تحديد الأصوات الاي تاكون منها القافية ،(1)القصيدة

: فقال اخاليل؟ واخالف الناس في القافية ما هي»: القيرواني يقولفهذا ابن كشيق 

مع حركة الحرف الذي ، القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ستاكن يليه من قبله

، تكون مرة بعض كلمة -وهو الصحيح، على هذا المذهب -والقافية. قبل الساكن

(2) «ومرة كلماين، ومرة كلمة
. 

وجميع ما يلحق القوافي من الحروف والحركات ستاة »: ويقول في موطن آخر

والاأستيس والوصل واخاروج ، والردف، الروي: فالأحرف، أحرف وستت حركات

 .(3) «والنفا  والإشباع، والاوجيه، الإطلاق والحذو والرس: والحركات؛ والدخيل

 : «تيه وناك»افي الواكدة في ديوان وفيما يلي جدول يبين أنواع القو

 نسبة الاواتر عدد الأبيات نسبة الاوجه عدد القصاجد القافيةنوع 

 49 488 52 12 مطلقة مردوفة

 29 292 22 5 مطلقة مؤستسة

 19 193 22 5 مطلقة مجردة من الردف والاأستيس

 2 18 4 1 مقيدة

 %155 991 %155 23 المجموع

وقفة موستيقية وهي أنسب ، ويؤكد غير داكس أن القافية تنهي الدفقة الانفعالية

والنفسي، والموستيقي، يسادعيها السياق المعنوي
(4)

ولا ننسى أن القافية في القصيدة ، 

ويحافظ كذلك على ، العمودية تضبط القصيدة باوزيع يحافظ على مسافات مناظمة
                                                                        

 . 246موستيقى الشاعر، ص -( كاجع: أنيس، إبراهيم 1)

 . 151، ص1العمدة في محاستن الشاعر وآدابه ونقده ج -( ابن كشيق2)

 . 164، ص1( المصدك نفسه، ج3)

 .271-269 الشاعر، ص لغة –كاجع: الوكقي، السعيد  (4)
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ولهذا نعثر على قواف شديدة الاناظام إ  تاكرك ضمن مسافات قابلة ، تواترات ماسقة

، كالاصدير مثلا، والاأثير، وعلاقات الرجع والصدى، الاواصلاتلاوليد الكثير من 

 .«تيه وناك»افي شاعرنا في ديوانه وهذا ما تؤديه قو

و هب بعض الداكستين إلى أن زيادة مكونات القافية تسالزم زيادة القيمة الصوتية 

 :لذا فإنه من الممكن ترتيب القوافي تنازليا من حيث قيماها الصوتية كالآتي، لها

قافية لزوم ما لا يلزم المردوفة أو المؤستسة والموصولة بمد أو بهاء تليها ألف  -1

 .اخاروج

 .أو بكاف، القافية المطلقة المردوفة أو المؤستسة الموصولة بالمد أو بهاء -2

 .القافية المطلقة المجردة -3

 .القافية المقيدة المردوفة أو المؤستسة -4

القافية المقيدة المجردة -5
 (1)

. 

إلى الجدول السابق يابين لنا أن عبد الرحيم عمر كان حريصا على وعند العودة 

 :اخاياك القوافي  ات القيمة الصوتية الغنية

فقد احالت القافية المطلقة المردوفة المرتبة الأولى من حيث نسبة الاواتر وجاءت  .1

 :وهذا يعني اشامالها على، جميعها مردوفة بالألف موصولة بالمد

 يسبق الروي مباشرة أي الألفصاجت طويل : الردف 

 صاجت طويل إ ا خلت القافية من هاء الوصل: المجرى. 

 صامت تبنى عليه القصيدة: الروي. 

تلاها القافية المطلقة المؤستسة من حيث نسبة الاواتر وجاءت موصولة بالمد في  .2

 :وهذا يعني اشامالها على، بعض القصاجد وبالهاء الماحركة في قصاجد أخرى

 ت تبنى عليه القصيدةصام: الروي. 
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 وقد يعقبها صاجت ، اجت قصيرهاء تعقب الروي مباشرة تسبق بص: الوصل

 .طويل

 يعقبه صاجت قصير يلازم به، صامت يقع بين ألف الاأستيس والروي: الدخيل 

 صاجت طويل يعقب هاء الوصل: اخاروج. 

 صاجت طويل ولا يكون إلا ألفاً يفصل بينها وبين الروي الدخيل: الاأستيس. 

 وهو نوعان: المجرى: 

 صاجت قصير يعقب الروي إ ا اشاملت القافية على هاء الوصل: النوع الأول. 

 وهو ما يسميه ، صاجت طويل إ ا خلت القافية من هاء الوصل: النوع الثاني

 .العروضيون وصلاً 

 صاجت قصير يابع الدخيل: الإشباع. 

حيث نسبة الاواتر  ثم جاءت القافية المطلقة المجردة من الردف والاأستيس من .3

 :وها يعني اشامالها على. وكلها موصولة بالمد

 صامت تبنى عليه القصيدة: الروي. 

 وهو ما يسميه ، صاجت طويل إ ا خلت القافية من هاء الوصل: : المجرى

 .العروضيون وصلا

وجاءت في من حيث نسبة الاواتر، وتأتي القافية المقيدة في المرتبة الأخيرة  .4

، وجاءت مجردة من الردف والاأستيس. ع الشااعر فيها قوافيهقصيدة واحدة نو

 :وهذا يعني اشامالها على

 صامت تبنى عليه القصيدة: الروي. 

 صاجت قصير يسبق الروي المقيد بالسكون: الاوجيه. 

 الروي والمجرى .2
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ومن المهم الإشاكة إلى إن أهم مكونين من مكونات القافية تأثيرا في المالقي هما 

قصيدة أي  23قصيدة من أصل  22والمجرى وهما مكونان الازم الشااعر بهما في الروي 

 . % 96ما نسباه 

 نسبة التواتر معدل طول القصيدة عدد الأبيات نسبة التوجه عدد القصائد الروي

 24 77 232 14 3 الراء

 16 51 152 14 3 النون

 15 49 146 14 3 الباء

 5 18 54 14 3 الدال

 13 64 128 9 2 الميم

 5 26 53 9 2 الحاء

 5 53 53 4 1 العين

 5 45 45 4 1 الياء

 4 43 43 4 1 اللام

 4 36 36 4 1 القاف

 2 22 22 4 1 الضاد

 1 9 9 4 1 الكاف

 %155 44 973 %155 22 المجموع

 :حول هذه الأكقام، ومن الممكن أن نسجل الملاحظات الاالية

المرتبة الأولى من ، والدال، والباء، والنون، الراء: احالت حروف الروي الاالية .1

 .حيث نسبة الاوجه

 .احال حرفا الروي الميم والحاء المرتبة الثانية من حيث نسبة الاوجه .2
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، والضاد، والقاف، واللام، والياء، العين: احالت حروف الروي الاالية .3

 .والكاف المرتبة الثالثة من حيث نسبة الاوجه

أي أنها تجاوزت ؛ أستهمت في طول معدل طول القصيدةثمة حروف كوي  .4

، فالنون، فالعين، فالميم، الراء: وهي، بياا 44المعدل العام لطول القصيدة البال  

 .فاللام، فالياء، فالباء

وفي المقابل أستهمت بعض حروف الروي في قصر أو انخفاض معدل طول  .5

 .ففالقا، فالحاء، فالضاد، فالدال، الكاف: القصيدة وهي

وهو ما يعرف  -وإ ا اناقلنا إلى المجرى ستواء أكان صاجاا قصيراً أم صاجاا طويلا

 : فسنرى أن الشااعر قد وزع المجرى على الصواجت الاالية -بالوصل

 نسبة الاواتر عدد الأبيات نسبة الاوجه عدد القصاجد المجرى

 34 332 45 15 الكسرة 

 52 552 36 8 الضمة 

 14 139 18 4 الفاحة 

 155 973 155 22 المجموع

من  52وأبرز ما يلفت الاناباه في الجدول السابق هو استائثاك مجرى الضمة ب 

وإ ا ما بحثنا عن القيمة الاعبيرية للضمة فسنرى أن وصف . نسبة تواتر الأبيات

أمر مقبول على اعاباك أن الضمة أثقل ، والكبر، والقوة، والفخامة، الضمة بالأبهة

ولأن دلالة الثقل تاماشى والصفات السابقة، الحركات
 (1)

. 
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ويرى عبد الحميد زاهيد أن ، من نسبة الاوجه 45أما الكسرة فقد استاأثرت ب 

لذا لا تدل على ، وهذه خاصية تشاتر  فيها جميع اللغات، الكسرة أصغر الحركات مدة

لأن الحدة لا تاماشى مع الرقة واللين، الرقة واللين والسرعة
(1)

. 

له قيمة تعبيرية  «تيه وناك»المجرى في قوافي ديوان لذا نساطيع أن نقول إن 

وهذه كلها دلالات تالاءم مع . والحدة، والكبر، والقوة، والفخامة، مةثلت بالأبهة

 .يماها الرجيسيةث «المقاومة»هذه القصاجد الاي جعلت مضامين 

الإيقاع اخااكجي يسهم هل ؟ وثمة أستئلة تطرح ما العلاقة بين الإيقاع والمعنى

وما ؟ ولكن أليس النظام العروضي في حالة صراع مع النظام اللغوي؟ في توليد المعنى

وهل هذه الظواهر تدل على قوة الشااعر ؟ الظواهر الأستلوبية الماولدة عن هذا الصراع

 .كل هذه الأستئلة ستأعمل على الإجابة عنها في المبحث الاالي؟ أو على ضعفه

 :لخارجي والمعنىالإيقاع ا -ج

تساءل كومان ياكبسون عن هدف الشاعراء من إيراد الاوازيات النحوية 

ومحافظاهم عليها إ ا لم تكن خاصية مميزة للشاعر
(2)

 هب تس تودوكوف إلى أن و، 

أفضل مواقع الاماثلات الصوتية ما جاء ضمن الوحدات الإيقاعية لكونها تبرز 

الكلمات
(3)

الاصريع والاقفية الواقعاين ضمن وحدتين وهذا ينطبق على ظاهرتي . 

 .تفعيلاا العروض والضرب: إيقاعياين مهماين هما

، بياا 63وعدد أبياتها  (4)«للإسراء والقدس والشاهداء» وعند العودة إلى قصيدة 

 : منها البياان الأول والثاني، أبيات 3نجد أن الشااعر قد عمد إلى تصريع 

                                                                        

 . 234، 233( المصدك نفسه، ص 1)

 . 83قضايا الشاعرية، ص  -( ياكبسون، كومان2)
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 غَنيْتُ حبّكَ في شعري وألحاني
 

 وصنتُ عهدكَ في سّري وإعلاني 

 يا ساحر الطرف سحرُ الطرف أضناني
 

 وعابر الطيف وافاني وخلّاني 
 

، أضناني، إعلاني، إن ظاهرة الاصريع الاي تشاكلت من خلال الألفاظ )ألحاني

إنها اخازلت البنية : ولا أبال  إن قلت، خلاني( أستهمت في إبراز دلالة هذه الألفاظ

ه فالشااعر في هذ. وهي الثناجية الضدية بين )القرب والبعد(، القصيدةالدلالية لهذه 

من ، ويسعى إلى تحقيق القرب منه، وهو بعيد عنه «المسجد الأقصى»القصيدة يخاطب 

ه، وألحانه، خلال الاغني به في شعره ولا يقاصر تحقيق القرب من . وعلاني اه، في سر 

ولكنه سرعان ما يرحل ، زياكة طيفه للشااعروإنما يشامل كذلك ، المسجد على الاغني به

 .فيزيد في عذابه، ويخل يه

 :أما ثالث الأبيات المصرعة فهو قوله

 أحادي الرّكب عجّل سيركَ الواني
 

 حلَّ الصباح وما زلنا بعمّّن   
 

  

، وتدل كلمة )الواني( على تلهف الشااعر لرؤية المسجد الأقصى لاحقيق القرب

ن( على البعد المكاني من المسجدوفي المقابل تدل كلمة  ما   .)ع 

وقد لعبت قوافي القصيدة ، وتظل هذه الثناجية تطالعنا في كل أبيات القصيدة

 :فمن  لك قوله، دوكا مهما في تجلياها

 فمّ أزال على وعد يؤملني
 

 حلم حبيب يُمنّيني وينساني 
 

  

فيسامر البعد ، الوستيلةولكن النسيان يحبط هذه ، فالحلم وستيلة لاحقيق القرب

 .على حاله

 :ثم يُشر  الشااعر المسجد  الأقصى في كغبة كلٍّ منهما في تحقيق القرب

 طول اصطباركَ في بيداء رحلتنا
 

 وطول صبري على الأيّام سيّان 
 

  

كما يُشركه في ستعادة ، ولا غرو في أن القافية )ستي ان( تدل على هذه المشااككة 
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 :المرابط في ستبيل الله

 ويسعف النفسَ في حّمى هواجسها

 وعند باب رسول الله غايتنا
 

 أنّي وأنت بمّ نُمنى سعيدان 

 ودون أعتابه يرتاح إلفان
 

  
  

اا ، إلفان( اللاين جاءتا على صوكة المثنى، لا شك في أن القافياين )ستعيدانو دل 

 .على هذه المشااككة في الأحاستيس والمشااعر

الاوازن النفسي من خلال اباكاك فكرة القرب ويعمل الشااعر على تحقيق 

 :ويقول، المعنوي في مقابل البعد المادي

 ولّيت شطركَ وجهي فالهوى قدري

 يا ساكن القلب شاب الحلم في وَلهَ  
 

 وأنتَ في القلب في أعمّق وجداني 

 ؟فكيف ألقاكَ في قلبي وتلقاني
 

  
  

ودلت ، فيه القرب المعنوي د دلت القافية الأولى على المكان الذي ياحققفق

 .القافية الثانية على فعل القرب نفسه

 :ثم تبرز هذه الثناجية جلية في قوله

 فهل تُراه شتيت الدّرب قرّبني
 

 من مجتلاكَ ونص العيش أدناني 
 

  
  

)أدناني( على هذا القرب المعنوي الذي وجد الشااعر فيه تعزية  د دلت القافيةفق

وتبرز المفاكقة حينما يجعل الشااعر ، البعد المادي المكاني المحسوس في مقابل، وستلوانا له

، حاى غدا شاعرنا يحمل وطنه في قلبه، هذا البعد المكاني ستببا في تحقيق القرب المعنوي

 .ويناقل به من مكان لآخر

اطراد الاماثل الصوتي يؤدي بالضروكة إلى تصاكع النظامين اللغوي  ولكن

هذا الصراع لدى الشاعراء المامكنين إلى ضروكات شعرية وتام ترجمة ، والعروضي

، والاطراد، وظواهر أستلوبية تدل على تدافع المعني في القالب الإيقاعي كالادوير

 .مما يسهم في إضفاء حيوية على الاماثل الصوتي، والاضمين
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 :الضرورات الشعرية  - 1 

وهي انزياحات ، مةثل الضروكات الشاعرية انزياحات أستلوبية في النص الأدبي

ومن الجدير بالذكر أن كثيرا من الداكستين . لا تخرج النص من داجرة السلامة اللغوية

عن نمو ج آخر ينظر إليه على أنه نمط معياكي Deviationعدوا الأستلوب انزياحا
(1)

 ،

 Thorneب ثوكن . أنه خروج عن القاعدة اللغوية ومن القاجلين بهذه النظرية ج: أي

G. P .أو الصفات الطبيعية، وب هو اخااصية الاي تاميز عن اخاواصفالأستل ،

وتشاتر  معظم الاقتراحات الاي وكدت في أستلوبية الانزياح بمطالباها بمعياك خاكج 

وتفهم الانزياحات الاي يام اكاناهها في النص على أنها الأستلوب. عن النص
(2)

. 

 :ومن أبرز الضروكات الشاعرية الواكدة في الديوان

 :ناصر الدين الأستد. كقوله مخاطبا د: الموصولهمز  -1

 يا ناصر الدين أنصرني فقد نشرت
 

حولي المنايا شباكا دون إنذار 
(3)

 
 

  
  

لينطق  «يا ناصر الدين»لوقوف بعد النداء ن هذه الضروكة تجبر القاكئ على اإ

وهي تحمل في طياتها  «أنصرني»ا يسهم في إبراز كلمة همزة الوصل كهمزة القطع مم

 .ولاستيما أن المنايا قد نشرت حوله شباكها دون إنذاك، دلالة منشاودة ومطلوبة

 :كقوله واصفا مقلاه: وصل المهموز -2

 كأن نبوءات النوائب عندها
 

 أو ان لها من قبل رؤياي رائيا 
(4)

 
 

  
  

 :كقوله: تحريك الساكن -3

                                                                        

 .28، 27دكاستة لغوية إحصاجية، ص الأستلوب،  –( كاجع: مصلوح، ستعد 1)

، في كااب اتجاهات البحث الأستلوبي، ص «النحو الاوليدي والاحليل الأستلوبي» -( كاجع: ج. ب ثوكن 2)

155- 169 . 

 . 37 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 3) 

 . 24( المصدك نفسه، ص 4)
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 جذوريَ في صلب السديم عميقة
 

وفي رحم الأيام يبقى كيانيا 
(1) 

 

  
  

 وفي المثالين السابقين جاءت الضروكة الشاعرية للحفاظ على الوزن

 :كقوله: صرف الممنوع من الصرف -4

 أحادي الركب عجل سيرك الواني
 

 (2حلَّ الصباح، وما زلنا بعمّن   
 

  
  

 .وفي هذا المثال جاءت الضروكة تجنبا للوقوع في الإقواء

 :كقوله: الفاء المقترنة بجواب الشرطحذف  -5

 فمن يسلُ هم الدار في يوم همها

 سيعلم يوما أن في الأهل سورة  
 

 عويغفُ على أمواله وهو قان 

فلا برجه ناج، ولا المال نافع
(3) 

 

  
  

ولعل وجود الفاء يعمل ، إن دلالة السين تاضمن معنى المساقبل القريب 

فإنه أبرز ، لذا فإن حذفها وإن كان لإقامة الوزن، حاجزا عن الإحساس بهذه الدلالة

 .دلالة السين وعمقها

 :التدوير -2

كما ، يقدم الادوير إمكانية إيقاعية مةاشي نمو نفسية الشااعر في القصيدة الواحدة

والمداخل من الأبيات ما »: ولقد قال ابن كشيق معرفا البيت المدوك، مةاشي تفاح كؤياه

وهو المدمج ، وقد جمعاهما كلمة واحدة، غير منفصل منه، بالآخركان قسيمه ماصلا 

وهو حيث وقع من الأعاكيض دليل ، وأكثر ما يقع  لك في عروض اخافيف، أيضا

وقد يساخفونه في الأعاكيض ، على القوة إلا انه في غير اخافيف مساثقل عند المطبوعين

(4)«ومربوع الرمل وما أشبه  لك، كالهزج: القصاك
. 
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ولهذا نقول إن الادوير يظل إمكانا قابلا للاشاكل والاعدد حسب الاجربة 

إنه في هذه الحالة مدى مفاوح ياسع أو ، انسجاما مع تدكجاتها الروحية والفكرية

يضيق ياوتر أو يرتخي
(1)

وفي كل هذه المساويات لا يصغي الشااعر إلا إلى إيقاعه  .

حاجة »كلمة أخرى يظل الادوير ب، و هوىوما فيه من ضجيج أو صمت أ، الداخلي

(2) «تعبيرية وموستيقية لاحقيق إيقاع الاجربة
. 

ومن الواضح أن الادوير يلغي الثناجية الجزجية في البيت ويخضعه لوحدة 

ماماستكة الأجزاء مما يخرج القصاجد من نسقها العمودي الثناجي إلى نسق عمودي جديد 

موحد الإطاك
(3)

. 

وتلاحق ، المظهر الإيقاعي إلى تدافع المعنىوقد أكجع باحث معاصر هذا 

واتصال حلقاته مما يزيد من حيوية البيت ويهيئ الفرصة لإخلال الاوازن ، أجزاجه

والقافية في وحدتها ، الدقيق الذي كان قاجما بين الوزن في وحدته الأفقية المطردة

العمودية الماكركة
(4)

. 

فسحة »هي قصيدة ، وقد شكل الادوير ظاهرة باكزة في قصيدة واحدة

بياا مدوكا أي ما  24منها ، بياا 29وعدد أبياتها ، وهي على مجزوء الرمل، (5)«أمل

 .%83نسباه 

ومن الجدير بالذكر أن هذه القصيدة هي كد على قصيدة أخرى بالعنوان نفسه 

فما كان ، عبد الرحمن شقير يطلب فيها من شاعرنا أن يصدح بالغناء. كان قد كابها د

                                                                        

 . 155داثة النص الشاعري، دكاستات نقدية، ص ح في –( كاجع: العلاق، علي جعفر 1)

 . 99 نقدية، ص والفصول، كاابات الغابة –( كاجع: الكبيسي، طراد 2)

 . 86، 85الشاوقيات صخصاجص الأستلوب في  -كاجع: الطرابلسي، محمد الهادي  (3)

السكون الماحر  دكاستة في البنية والأستلوب تجربة الشاعر المعاصر في البحرين  -كاجع: الهاشمي، علوي  (4)

 . 73، ص 1نمو جا، جـ

 . 51 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 5)
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، إلا أن قام بكاابة هذه القصيدة الاي ألمس فيها توافقا عجيبا بين الشاكل والمضمونمنه 

ومن ثم تشاكل صراع بين القالب ، فقد اخااك الشااعر بحرا قصيرا هو مجزوء الرمل

ولم يجد الشااعر بدا من عقد مصالحة مةثلت من ، الوزني الضيق جدا والمعنى المادافع

لقد ، وعلى كأستها ظاهرة الادوير، ية والأستلوبيةخلال مجموعة من الظواهر العروض

أكاد شاعرنا أن ياغلب على الثناجية الجزجية الضيقة للبيت لذا جاءت معظم أبيات 

 .القصيدة مدوكة

لقد قامت هذه القصيدة على ثناجية ضدية بين )الصمت والبوح( فالشااعر يأبى 

حاول شاعرنا تخطي لذا ، ومهما ستاءت الظروف فهنا  فسحة أمل، أن يظل صاماا

وقد اناقلت هذه الروح الثاجرة إلى شكل ، الصمت الذي يضيق الأفق من خلال البوح

 .فإ ا به يسعى إلى كسر القالب الإيقاعي من خلال تدوير الأبيات، القصيدة

 :الاطراد -3

ومن حسن الصنعة أن تطرد الأستماء من غير كلفة »: يقول ابن كشيق القيرواني

فإنها إ ا اطردت دلت على قوة طبع الشااعر وقلة كلفاه ومبالاته ، ولا حشاو فاكغ

(1) «بالشاعر
وقد  هب أحمد مطلوب إلى أن عدم قصر الاطراد على الأستماء أقرب دلالة  

على هذا الفن
(2)

. 

ويعمل الشاعراء على الادكج في ترتيب الدوال بأشكال تجعلها خاضعة لحقول 

أو تاسع بناء على منازل الدوال من ، هذه الحقولوقد تضيق ، دلالية ماصلة فيما بينها

، وفي هذه الحالة يعمل القاكئ على توقع الدوال بعد قراءة الدال الأول، نظاجرها

حاى تكامل الصوكة الموجزة عن نظام معين، والثاني
(3)

. 

                                                                        

 . 82، ص 2العمدة، جـ -( ابن كشيق القيرواني1)

 ت البلاغية وتطوكها، مادة الاطراد. معجم المصطلحا -كاجع: مطلوب، أحمد  (2)

 . 133خصاجص الأستلوب في الشاوقيات، ص  -كاجع: محمد الهادي الطرابلسي (3)
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وهذا يدل ، وقد تط رد الأستماء في السياق الواحد دون أن تخضع لترتيب معين

وفي هذه الحالة ، وترتيبا، ولذا استاعصت عليه حصرا، ك لدى الشااعرعلى غزاكة الأفكا

تانوع الاتجاهات في تفسير علاقات الألفاظ ببعضها
(1)

. 

فقد تكرك في أكثر من ، ويعد أستلوب الاطراد ظاهرة باكزة في الديوان كله

وفي أكثر الشاواهد كان الشااعر يعمد إلى اطراد ثلاثة دوال في البيت ، عشرين موضعا

 :الشاعري كقوله

 والهوى تُرى تذبل الأحلام والحب
 

كمّ بان من خلف السنين خفارها 
(2) 

 

  
  

فااكة : ما عمد الشااعر إلى اطراد أكبعة دوال في البيت الشاعري على صوك عدةك

 :تطرد في الشاطر الأول كقوله

 ولكنني والوقت والموت والهوى
 

عدونا بلا جدوى سنينا خواليا 
(3) 

 

  
  

 :وتاكة تطرد على كلا الشاطرين كقوله

 يا بنت عدنان في الآفاق حمحمة
 

وأعاصير وأمطار وعارض 
 (4)

 
 

                                                                        

 . 137( المصدك نفسه، ص 1)

 . 56 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 2)

 ومن الشاواهد على اطراد ثلاثة دوال: 

 . 51البيت:  35قصيدة بي ما مثل بك ص  -

 . 66، 63، 55، 53، 34، 22، 21الأبيات:  63بغداد ص قصيدة ستلاما أيا  -

 . 52، 33البيت:  75قصيدة تحية ص  -

 . 31البيت:  78قصيدة ثوكة الأكض ص  -

 . 48البيت:  119قصيدة مقاتل بالحجاكة ص  -

 . 27 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 3)

 . 72( المصدك نفسه، ص 4)

= 



 
 434 الله البعولد. حسام محمد أيوب، د. إبراهيم عبد 

  
  

 :وفي نمو ج آخر اطردت خمسة دوال أفقيا في البيت الشاعري كقوله

 المنى والخصب والزهر والهوى كأن
 

ووجد الصبايا في القلوب براعمُ  
(1)

 
 

  
  

دوال في البيت الشاعري كقوله واصفا الأفراح في وفي نمو ج آخر اطردت ستاة 

 :بلدته جيوس

 نواهد كواعب أتراب وبيض
 

وعين ما رأتها عواصم وحور 
(2) 

 

  
  

 :وقد مر بنا قول عبد الرحيم عمر

 والموت والهوى ولكنني والوقت
 

 عدونا بلا جدوى سنينا خواليا 
 

  
  

، لذا عدا هاكبا من الموت، ويسعى فيه إلى الحفاظ على كل من الحب والوقت

ففي البيت ثناجية ضدية ، ويوقف ستاعة العمر، يهدم اللذات، ولكن الموت آت لا محالة

ويلخص ، وطبيعة الصراع بين هذين القطبين قاجمة على الهروب، بين الحياة والموت

إلا أن هذا الهروب المرهق مصيره ، )الوقت والهوى(: شاعرنا الحياة في نظره بكلماين

على هذا يمكن القول إن ظاهرة الاطراد أستهمت في ، لذا قال )بلا جدوى(، لى الفشالإ

من خلال اطراد أكبعة دوال كشافت لنا عن هذا ، تشاكيل البنية الدلالية للبيت الشاعري

 .كما بينت لنا مفهوم الحياة في نظر الشااعر، الصراع المرير بين الحياة والموت

الألفاظ أم لم يادكج فإن هذه الظاهرة تكشاف وستواء أتدكج الشااعر في ترتيب 

ولذا خرجت الذات بصيغة مصالحة ، عن صراع المعنى مع القالب الإيقاعي الضيق

                                                                        
= 

 ومن الشاواهد على اطراد أكبعة دوال: 

 . 53البيت:  53ة حطين ص قصيد -

 . 74البيت:  75قصيدة تحية ص  -

 . 32البيت:  119قصيدة مقاتل بالحجاكة ص  -

 . 159( المصدك نفسه، ص 1)

 . 159( المصدك نفسه، ص 2)
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والإستهام في ، ومنح القاكئ فرصة ملء الفراغات، تامثل في تكثيف العباكة الشاعرية

 .من النثرية الافصيلية مما يزيد من حيوية البيت الشاعري ويقيه، تكوين النص الشاعري

 :التضمين -4

إن الاضمين تقنية أستلوبية يساخدمها الشااعر ليربط بين الأبيات الشاعرية على 

ويكامل في ، بحيث ياجاوز المعنى حدود القالب الإيقاعي للبيت الشاعري، نحو ما

أن تاعلق »: عرفه ابن كشيق القيرواني بقولهولقد ، البيت الذي يليه على أقل تقدير

(1)«لقافية أو لفظة مما قبلها بما بعدهاا
وعلى الرغم من أن ظاهرة الاضمين معدودة من . 

وهذا يرجع إلى أن الشاعر القديم يصدك من منطلق نقدي أستاسته ، عيوب الشاعر

وعدم الالازام بوحدة العمل الفني لبناء ماطوك ، استاقلال البيت عما قبله وعما بعده

نام
(2)

وقد تبعه في هذا الرأي ابن ، فإن ابن كشيق لم يعد  لك من عيوب الشاعر 

الأثير
(3)

ويذهب ابن كشيق إلى أنه من الأفضل كون اللفظة الماعلقة بالبيت الثاني . 

بعيدة
(4)

كبما حالت بين بياي الاضمين أبيات كثيرة بقدك »وقد  كر ابن كشيق أيضا أنه ، 

(5) «ولا يضره  لك إ ا أجاد، المعاني ما ياسع الكلام وينبسط الشااعر في
. 

، ويلحظ أن الشااعر قد حرص على أن تكون اللفظة الماعلقة بالبيت الثاني بعيدة

 :ومن  لك قوله

 واخـجلتـاه لـو انـي مالـك سـببا

 إذن لجئت على هوجاء عاصفة
 

ـر من خيـل وأرسـان     غيـر المقصِّ

تلقي على جبل الزيتون جثمّني
(6) 

 

                                                                        

 . 171، ص 1العمدة، جـ -ابن كشيق القيرواني (1)

 . 457مدكستة الإحياء والتراث، ص  -( إبراهيم السعافين2)

 . 251، ص 3المثل الساجر في أدب الكاتب والشااعر، جـ -كاجع: ابن الأثير (3)

 . 171، ص 1العمدة، جـ -( كاجع: ابن كشيق القيرواني4)

 . 172، ص 1( المصدك نفسه، جـ5)

 . 21 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 6)

= 
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وتزداد حدة تدافع المعنى في القالب الإيقاعي عند اجاماع ظاهرتي الادوير 

وبذلك لا يكافي المعنى بإلغاء قاعدة انقسام البيت الشاعري إلى ، والاضمين معا

وإنما يعمد أيضا إلى إلغاء قاعدة استاقلال بنية البيت الشاعري ومثال  لك ، شطرين

 :قوله

 اوكمي كلـمّ أمعـن فـي الـدرب جماحـ

 ملاحا في عينه الآماد أشواقاأومضت 
(1) 

 

  

 
 

  
  

وتعد ظاهرة الاضمين إفرازا لحالة الصراع بين المعنى من جهة والاماثل الصوتي 

أما من حيث الاماثل الزمني المطرد . أم نغميا من جهة أخرى، المطرد ستواء أكان زمنيا

تعد انحرافا نسبيا عن القاعدة فإن أي محاولة لاجاوز الوحدة البياية الاامة المغلقة 

الشاعرية العربية
(2)

وإ ا نظرنا إلى هذه الظاهرة من حيث الاماثل النغمي المطرد فإنها ، 

وما مةثله بالنسبة إلى المعنى من حيث كونها عقدة موستيقية ، تعد تغافلا عن أهمية القافية

موجودة وجودا إلا أنها ظلت ، في كباطها مجمل البيت ياحد، فكرية، لغوية، نفسية

فإ ا بالمعنى يقفز على أستواكها دون اكتراث بها، شكليا
(3)

. 

إن ظاهرة الاضمين تدل على عدم كغبة الشااعر في أن يصب معناه في قالب 

فقد تكون تلك المساحة ، محدد لم يعد ياناستب مع مساحة المعنى الذي يريد الاعبير عنه

                                                                        
= 

 ومن تلك الشاواهد أيضا: 

 . 7، 6البياان:  29قصيدة أحزان في العيد ص  -

 . 25، 19البياان:  53قصيدة حطين ص  -

 . 7، 6البياان:  78قصيدة ثوكة الأكض ص  -

 . 51( المصدك نفسه، ص 1)

 . 65، ص 1السكون الماحر ، جـ -كاجع: علوي الهاشمي (2)

 . 72، 71، ص 1( المصدك نفسه، جـ3)



 
 436 أنساق الاماثل الصوتي في ديوان )تيه وناك( لعبد الرحيم عمر

كما أنها مةثل الفعل ، ن  لكأو تكون أقصر م، أوستع مدى من مساحة وزن البيت

أو من قاع النص ، الحيوي الإيجابي المندفع نحو اخااكج من أعماق الذات الشااعرة

لاكتباطها المباشر بحيوية المضمون
(1)

. 

تلك الوحدة الاي ، ولعل هذه الظاهرة تأتي على تحطيم الوحدة الموستيقية للبيت

الأحيان هي الحركة الأصلية  لم تكن في أغلب، كانت تفرض على النفس حركة معينة

وقد ناج عن  لك أن الشااعر كان ياحر  نفسيا وموستيقيا على ، الاي مةوج بها النفس

، فقد تكون حركة سريعة ما تلبث أن تناهي، وفق مدى الحركة الاي مةوج بها نفسه

وقد تكون  بذبة بطيئة هينة ماماوجة وعندجذ يماد الكلام ، وعندجذ يناهي الكلام

ياينليشامل ب
(2)

. 

فإنه في ظاهرة ، والاطراد، وإ ا كان المعنى قد تدافع أفقيا في ظواهر الادوير

وتدافع كأستيا معلنا ثوكة الذات الشااعرة ، الاضمين قد تجاوز المساحة البياية الضيقة

 .وتبرمها بالقالب الإيقاعي

 

 الإيقاع الداخلي: ثانيا

 :الإيقاع الداخلي الزمني - أ

فرعية في الشاعر قاجمة على الاماثل الزمني الحر ولا تخضع في ثمة بنية إيقاعية 

وقد دكس البلاغيون هذه الظواهر الإيقاعية ، تكوينها لمبدأ الاعاقب المطرد داخل الزمن

وهي أن تكون ألفاظ الفواصل من »: فاحدثوا عن الموازنة، ميات عدةالحرة تحت مس

البيت الشاعري وعجزه ماساويي  وأن يكون صدك، الكلام المنثوك ماساوية في الوزن

ولا يخالف عن الموازنة ، كما تحدثوا عن الاقطيع وهو من أنواع الاقسيم. (3) «الألفاظ وزنا

                                                                        

 . 67، 66، ص 1( المصدك نفسه، جـ1)

 . 66 المعاصر، ص العربي الشاعر –( كاجع: استماعيل، عز الدين 2)

 . 377، 1المثل الساجر، ج -( ابن الأثير، ضياء الدين 3)



 
 433 الله البعولد. حسام محمد أيوب، د. إبراهيم عبد 

، وستداسي، وخماسي، إلا في كونه ياجاوز الاقسيم الثناجي إلى تقسيم ثلاثي وكباعي

كأن يذكر شيئا  ا جزأين أو أكثر ثم  (1)فالاقسيم هو استاقصاء الشااعر جميع ما ابادأ به

هذا إن كان الاماثل داخل نطاق البيت . (2)يضيف إلى كل واحد من أجزاجه ما هو له

 .(3)ل الأبيات المااالية ستموه الاطريزـد بين أواجـأما إن وج، الشاعري

وستيكون ، ولذا فإن عرضنا لهذه الظواهر ستيخالف عن تناول البلاغيين لها

، في الدكاستة البحث عما يجمع هذه الظواهر لا عما يفرق بعضها عن بعض منطلقنا

 .وهي ظواهر قاجمة على توازيات نحوية ستواء أكانت أفقية أم كأستية

 :التوازي النحوي الأفقي -5

يامثل في تقسيم الحيز ، شكل من أشكال الانظيم النحوي»: يعرف الاوازي بأنه

فالكل ، والبناء النحوي، والنغمة، في الطولماشاابهة  miembrosالنحوي إلى عناصر 

وهي ظاهرة كجيسية في ، ياوزع في عناصر أو أجزاء ترتبط نحويا وإيقاعيا فيما بينها

ولا يعد كل تكراك للأصوات والمدلولات . (4) «تؤكد بقاء شكل الرستالة …الشاعر

الصوتية والدلالية موضوعة نسقيا في  توازيا فلا بد من أن تكون هذه الاكافؤات

فالاوازي يسالزم وضع عناصر لغوية ماكافئة صوتياً . (5)أوضاع ماكافئة في السلسلة

 .(6)أو دلالياً في أوضاع ماكافئة نحوياً وإيقاعيا

الاوازي النحوي : ويمكن الافريق بين نمطين كجيسيين من الاوازي النحوي

ويشامل الاوازي النحوي الأفقي ما عرف  ،الاوازي النحوي الرأسيو، الأفقي

                                                                        

 . 25، 25، ص2العمدة، ج –كاجع: ابن كشيق  (1)

 . 185مفااح العلوم، ص -( كاجع: السكاكي2)

 . 425كااب الصناعاين الكاابة والشاعر، ص–كاجع: العسكري  (3)

 . 251نظرية اللغة الأدبية، ص -، خوستيه( إيفانكوس4)

 . 219( المصدك نفسه، ص5)

 . 217( المصدك نفسه، ص6)
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في حين يشامل الاوازي النحوي الرأسي ما عرف ، بالموازنة والاقطيع أو الاقسيم

 .بالاطريز

ويندكج ضمن الاوازي النحوي الأفقي كل العناصر اللغوية الماماثلة نحويا 

أم ، ثلاثياً أم ، ستواء أكان انقسامها ثناجيا، وكميا في نطاق البيت الشاعري الواحد

ومن المهم الامييز بين العناصر اللغوية الاي تاماثل كمياً دون أن . أم خماستياً ، كباعياً 

 .والعناصر اللغوية الاي تقترب من الاماثل الكمي، يعتري مةاثلها خلل

وفيه يلمس احترام من قبل الشااعر للفواصل الوزنية : الاوازي الماوازن: أولًا

 : أنواع عدة هيويافرع إلى، أي الافعيلات

 :وقد يشمل كلا الشطرين كقوله: التوازي الثنائي -أ 

 عيونك في ليل الفرات مدامع
 

ووجهك في ليل الملمّت ناصع 
(1)

 
 

  
  

 خبر// مضاف إليه+ مجروك+ جاك+ مضاف إليه+ مبادأ+

 خبر مضاف إليه+ مجروك+ جاك+ مضاف إليه+ مبادأ+

 مفاعلن فعولن/ مفاعيلن/مفاعلن // فعول/  فعول/ فعول/ مفاعيلن/

 :وقد ينحصر الاوازي في شطر واحد كقوله واصفا ضحايا مدكستة بلاط الشاهداء

 وفي البلد المنصور أسمع صوتهم
 

فهذي سجاياهم، وتلك النوازع 
 (2)

 
 

  
  

 )فهذي ستجاياهم( مبادأ+ خبر/ فعولن مفاعيلن

 )وتلك النوازع( مبادأ + خبر / فعولن مفاعلن

في الغالب يترافق هذا النوع من التوازي مع -و: الثلاثيالتوازي  -ب 

 :ظاهرة الترصيع كقوله

                                                                        

 . 12 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 1)

 . 13( المصدك نفسه، ص 2)
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 فالليل ليل جوى والصبح صبح هوى
 

والصحب صحب غوى والكل سمّري 
(1) 

 

  
  

 مضاف إليه( )مسافعلن/ فعلن( خبر+ )فالليل ليل جوى( )مبادأ+

 فعلن( مضاف إليه( )مسافعلن/ خبر+ )والصبح صبح هوى( )مبادأ+

 فعلن( مضاف إليه( )مسافعلن/ خبر+ )والصحب صحب غوى( )مبادأ+

 :كقوله واصفا الموت، ويشمل التوازي كلا الشطرين: التوازي الرباعي -ج 

 يدمر آمالا ويقصي أحبة
 

ويقرض آجالا ويرتد لاهيا 
 (2) 

 

  
  

 مفعول به( )فعول/ مفاعيلن( فاعل ضمير مساتر+ )يدمر آمالا( )فعل+

 مفعول به( )فعولن/ مفاعلن( فاعل ضمير مساتر+ )فعل+)ويقصي أحبة( 

 مفعول به( )فعول/ مفاعيلن( فاعل ضمير مساتر+ )ويقرض آجالا( )فعل+

 حال( )فعولن/ مفاعلن( فاعل ضمير مساتر+ )ويرتد لاهيا( )فعل+

وترجع موازاة الشااعر بين المفعول به والحال إلى أنهما مفهومان نحويان 

 . الفضلات المنصوبةماوازيان يناميان إلى

وفيه يلمس احترام جزجي من قبل الشااعر : التوازي شبه المتوازن: ثانيا

 :ويافرع إلى أنواع عدة هي، للفواصل الوزنية أي الافعيلات

 :ويشمل كلا الشطرين كقوله: التوازي الثلاثي -أ 

 مشبعة الأنحاء مسحورة المدى
 

سديمية الأرزاء قل اختبارها 
(3)

 
 

  
  

 .ف( مضاف إليه( )فعول/ مفاعيلن/ خبر+ الأنحاء( )مبادأ ضمير مساتر+)مشابعة 

 مضاف إليه( )عولن/ مفاعلن( خبر+ )مسحوكة المدى( )مبادأ ضمير مساتر+

                                                                        

 . 36( المصدك نفسه، ص 1)

 . 25( المصدك نفسه، ص 2)

 . 61( المصدك نفسه، ص 3)
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 مضاف إليه( )فعولن/ خبر+ )ستديمية الأكزاء( )مبادأ ضمير مساتر+

 .مفاعيلن/ ف(

 :ويشمل كلا الشطرين كقوله: التوازي الرباعي -ب 

 السيف والحرف عزةفبغداد ملء 
 

ودجلة تروي والدهور مسامع 
 (1)

 
 

  
  

 مفاعيلن/ ف( )فبغداد ملء السيف( )مبادأ + خبر( )فعولن/

 مفاعلن( )والحرف عزة( )مبادأ + خبر( )عولن/

 )ودجلة تروي( )مبادأ + خبر( )فعول/ مفاعي(

 )والدهوك مسامع( )مبادأ + خبر( )لن / فعول/ مفاعلن(

 :الدلالية الاي قام بها الاوازي النحوي فهي أما عن الوظيفة

 ويظهر في الاوازي النحوي الثناجي وعرفت : تأكيد المعنى بمعنى مقاكب له

 .هذه الظاهرة باستم الموازنة

 وفي البلد المنصور أسمع صوتهم
 

فهذي سجاياهم وتلك النوازع 
 (2)

 
 

  
  

فالسجية هي ، الاماثل الدلاليفقد ترافق الاماثل الشاكلي )الصوتي والنحوي( مع 

 .أما النزعة فهي حالة شعوكية ترمي إلى ستلو  معين لاحقيق كغبة ما، الطبيعة واخالق

 الخ في تفصيل المعنى من . . . يوظف الاوازي النحوي الثلاثي والرباعي

خلال قيام كل قرينة بالدلالة على جانب من المعنى العام بحيث تشاكل القراجن مجامعة 

 :ومثال  لك قوله. وعرفت هذه الظاهرة باستم حسن الاقسيم. املة للمعنىصوكة مك

 فالليل ليل جوى والصبح صبح هوى
 

والصحب صحب غوى والكل سمّري 
(3) 

 

  
  

                                                                        

 . 14( المصدك نفسه، ص 1)

 . 13نفسه، ص ( المصدك 2)

 . 36( المصدك نفسه، ص 3)
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، فجاء بثلاث قراجن، لقد أكاد الشااعر أن يصوك حالة اللامبالاة الاي يحياها

، القرينة الثالثة عنصر الإنسان ومةثل، ومةثل القريناان الأولي والثانية عنصر الزمان

 لذا أخذ يبحث عن اللذة، لأنه زاجل لا محالة، ويبدو الشااعر غير معني بعنصر الزمان

 .)الجوى والهوى( حاى لا يشاعر بوطأة الزمن

 :التوازي الحر: ثالثاً

ويقوم على الاحرك من الحيز الزماني للفواصل : الاوازي النحوي الأفقي -1

. الوزنية المقولبة لإيقاع العباكة وإن لم ياجاوز الشااعر في توازياته حدود البيت الشاعري

 :ومثال  لك قوله واصفا خيول الأمة

 تشظت فهانت فاستبيحت فأدمنت
 

وعاثت بها الأيدي وعاث انشطارها 
(1)

 
 

  
  

وأخذ الافصيل هنا طابع ، في تفصيل المعنى ويسهم هذا النوع من الاوازي

فالعلة الأستاستية هي الفرقة )تشاظت( وناج عن هذا الاشاظي الهوان ، الادكج

ومن ثم ، ثم ناج عن هذا الهوان استاباحة الأعداء للأكض )فاستابيحت(، )فهانت(

وهنا تاشاكل مفاكقة مفادها أن . اعاادت على الاستاباحة حاى أدمناها )فأدمنت(

وهذا بدوكه يكشاف عن ، لا على شيء مكروه، يكون على شيء تحبه النفس الإدمان

 .صعوبة تغيير حال الأمة لأنها تعشاق هوانها

، وهو النمط الثاني من نمطي الاوازي النحوي: الاوازي النحوي الرأسي -2

ومةثل هذه الظاهرة ، وهو ما عرف بالاطريز، تاوازي فيه العباكات توازيا كأستيا

ماطوكة من الإيقاع لاجاوزها المساحة البياية الضيقة واختراقها بنية  الإيقاعية مرحلة

 .مما أستهم في توحيدها شكليا ودلاليا، القصيدة كأستيا

 :فمن الاوازيات ما اقاصر على بياين ماااليين كقوله

                                                                        

 .57( المصدك نفسه، ص 1)
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 الك قلبي فأمنعهفلا أنا م

 ولا أنا واصل حتى وإن رغبت
 

 اريولا أنا مالك روضي وأزه 

من غيد وأقمّرتلك السواحر 
(1) 

 

  
  

 :ومن الاوازيات النحوية ما اماد عبر ثلاثة أبيات كقوله مخاطبا بغداد

 حملت  إلى الأهلين ما حلمتْ به

 ةنتصارا وآيحملت  سلاما وا

ا لها إذا   حمـلت  لنـا البرهـان أنَّ
 

 عيون وما اشتاقت لطلعته الهدبُ  

وعلى زمـن ظلت بـه خيلنا تكب
 

قيادات وأمنَّها شعباستقامت 
(2) 

 

  
  

 :ومن الاوازيات ما اماد عبر أكبعة أبيات كقوله مخاطبا الشاهيد

 هل مـن قابلتبك ن أراكَ لك

  إصرارهم مثلا، وفيوأراك في

 زةوأراك في مقل الصبايا ع

 وأراك في الوطن العزيز، شموخه
 

 عيون وما اشتاقت لطلعته الهدبُ  

قسمّتهم، وأراك في الأحداق
 

وأراك عند الروع رقية راق
 

وأراك في سور الرجال الواقي
(3) 

 

  
  

( و وظف الشااعر هذه الظاهرة نمو المعنى ففي كل مرة تاكرك فيها القرينة )أكا  

نراه في وجوه من ، وهو بيننا، فالشاهيد باق لم يمت، يبنى الشااعر عليها معنى جديدا

وفي ، وفي إصراكهم، وفي عزمهم، مقلهموفي ، وفي أحداقهم، وفي قسماتهم، نقابلهم

 .وفي شموخ الوطن، ستوك الرجال

وتكمن القيمة الأستلوبية للاوازيات النحوية الرأستية والأفقية في ستلسلة 

والسياقات المجاوكة لها من ، علاقات الاماثل وعلاقات الاقابل بين القراجن من جهة

ويعد الاقابل ،  ماوقعفالسياق الأستلوبي نسق لغوي يقطعه عنصر غير، جهة أخرى
                                                                        

 . 36( المصدك نفسه، ص 1)

 . 63( المصدك نفسه، ص 2)

  .115 فسه، ص( المصدك ن3)
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فقيمة المقابلة الأستلوبية ترجع إلى تلك العلاقة ، الناتج عن هذا الاقاحام مثيرا أستلوبيا

 .(1)بين العنصرين الماضادين المااابعين

لذا يعد تكراكها في المرة الأولى ، وهذا يعنى أن القرينة تاكرك مرات محدودة

حاى ، ويقل اهامامه به، المالقي على هذا الاكراك ثم يعااد، لأنه يلفت الاناباه إليها، مهما

 .هذا العدول مثيرا أستلوبيا لا تقل أهمياه عن الاكراك نفسه د  عُ ، إ ا ما عدل عنه الشااعر

 :الإيقاع الداخلي النغمي - ب

 :تنويع القوافي -5

 «تيه وناك»قصيدة واحدة من ديوان عمد عبد الرحيم عمر إلى تنويع القوافي في 

 :بياا يقول فيها 18وتقع في  (2) «طاكقا بابك»وهي قصيدة 

 طارقا بابك مخجول الخطا

 أشتكي من عللي مختلطا

 طا رمت حلا وسوكأني

 ضارعا جئتك أشكو شططا

 كلمّ أوشك يشفى سقطا

 خافـق في حبه ما قنطا

 كم قسا الدهر عليه وسطا
 

  الداء أعودْ كلمّ عاودني 

سودت في ناظري لون الوجود
 

وخلودلحياة من فناء 
 

من عنيف الداء في قلب رقيقْ 
 

 ليس يحميه محب أو رفيق

 رغم ما صادف من هول الطريق

 فتأسى بمطيف من بريق
 

  
  

واتبع في ، ياحدث عبد الرحيم عمر عن عودته إلى الله كلما عاوده داء القلب

الشاطر أما ، فالشاطر الأول قاجم على تكراك كوي الطاء، القصيدة نمطا غريبا من الاقفية

وكأن هذا الاغير ما بين الشاطرين يماثل حالة الاذبذب ، الثاني فااغير قافياه في كل مقطع

                                                                        

 . 148في كااب اتجاهات البحث الأستلوبي، ص «معايير لاحليل الأستلوب» -كاجع: كيفاتير، ميكل (1)

 . 152( عمر، عبد الرحيم، تيه وناك، ص 2)
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وهو ما ، وجعل القافية الأولى دالة على حاله ستاعة المرض، الاي يعيشاها عبد الرحيم

فهو يعود إلى الله مخجول )اخاطا( ، الخ(. . ،. مخالطا، ياضح من دلالة الألفاظ )اخاطا

فهو يشااكي من علله ، وليس داء القلب هو الداء الوحيد الذي يعانيه، ضستاعة المر

وكلما أوشك على الشافاء من هذا الداء ، لكنه يشاكو من داء القلب )شططا(، )مخالطا(

ومع  لك فإن هذا . وقسا عليه و)ستطا(، ولم يرحمه الدهر، )ستقط( فيه مرة أخرى

إلى الله في الشادة حلا )وستطا( بدلا وهو يرى أن في عودته ، القلب المريض ما )قنطا(

 .من الإعراض

خلود( ، وجود، )أعود: أما إ ا اناقلنا إلى المجموعة الثانية من القوافي فساطالعنا

وهي قواف تكشاف ، بريق( في المقطع الثاني، طريق، كفيق، )كقيق: في المقطع الأول و

فعند المرض )يعود( ، عن علاقة الشااعر بالعالم )الداخلي واخااكجي( في حال المرض

وشاعرنا غير ، كما أن )الوجود( قد استود في ناظريه، إلى الله لأن الحياة فناء و)خلود(

وقد صادف من هول )الطريق( ما يعجز عن ، قادك على الاستامراك لأن قلبه )كقيق(

إلا أنه ياأستى في هذه الرحلة الصعبة بمطيف ، مساعدته في اجايازه صديق أو )كفيق(

على هذا يكون العالم الداخلي زاخرا بالإيمان والأمل أمام عالم خاكجي . ق(من )بري

 .مسود يواجه الفرد فيه المصاعب وحيدا

إن الالازام بوحدة القافية ضمن تنوع مجموعاتها في النص يدل على كغبة 

نظام قديم حاضر في  هن الشااعر : الشااعر في المواءمة بين نظامين على صعيد القافية

ونظام جديد يحاول أن ياقاستم إكث النظام السابق ، قد تعرض للخلخلة إلا أنه

ويعيد هندستة ستطحه اخااكجي لإبراز  ات الشااعر من خلال مجموعات ، شكليا

و لك لأن ؛ وتنفيسا لطاقاته الشاعرية، القوافي المانوعة الاي تشاكل كاحة نسبية للشااعر

في حين أن تنويع القوافي ، يدةالقافية المطردة تقلص من إمكانية تدفق أبيات القص
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وإن تم  لك في إطاك ، يسمح للشااعر أن يعبر عما يموج في داخله بقدك أكبر من الحرية

وحدة الوزن
(1)

. 

 التصريع والتقفية -2

القيرواني ظاهرة إن الاصريع والاقفية ملحظ موستيقي ياأكد من تعريف ابن كشيق 

تنقص : لضربهفأما الاصريع فهو ما كانت عروض البيت فيه تابعة »: الاصريع بقوله

فلا يابع ، أن ياساوى الجزءان من غير نقص ولا زيادة: والاقفية …وتزيد بزيادته، بنقصه

فكل ما لم يخالف عروض بياه الأول  …العروض الضرب في شيء إلا في السجع خاصة

(2)«و مقفىمع ستاجر عروض أبيات القصيدة إلا في السجع فقط فه
. 

: اخالط بينهما هما في هذا الاعريف يفرق ابن كشيق بين ظاهرتين صوتياين كثر

 «ة زيادة أو نقصاوزنا وقافي بالضربتغيير في العروض لملاءماها »الاصريع وهو 

ي تغيير في وزنا وقافية دون إدخال أ والضرباتفاق العروض »وهي : والاقفية

(3)«العروض زيادة أو نقصا
. 

 هب ابن كشيق إلى أن مذهب فحول الشاعراء ألا يأتوا بالاصريع إلا في وقد 

وهذا يدل على فضل الاصريع، مهمات القصاجد فيما ياأهبون له من الشاعر
(4)

أما ابن . 

وإن كان يرى أن الاصريع يدل على ، الأثير فقد كره تكراك الاصريع في القصيدة  اتها

ستعة القدكة في أفانين الكلام
(5)

أى فيه باحث معاصر عودة مبدجية ماصلة وقد ك. 

بحركة الذات إلى الانبثاق ومعاودة الإعلان عن وجودها اخااكجي داخلياً 
(6)

. 
                                                                        

 . 81، 85، 75، ص1السكون الماحر ، ج -كاجع: الهاشمي، علوي  (1)

 . 174، 173، ص1العمدة، ج -( ابن كشيق القيرواني2)

 . 53فن الاقطيع الشاعري والقافية، ص -( صفاء خلوصي3)

 . 176، ص1العمدة، ج -كاجع: ابن كشيق القيرواني (4)

 . 338، ص1اجر، جالمثل الس -كاجع: ابن الأثير، ضياء الدين (5)

 . 312، ص1السكون الماحر ، ج -كاجع: الهاشمي، علوي  (6)
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لقد كان شاعرنا على وعي بالموستيقى الداخلية والموستيقى اخااكجية في 

ومن وستاجله في هذا تصريع ، وكان يواجم بينهما بما يافق وطبيعة تجاكبه، القصيدة

قصيدة عمد الشااعر فيه إلى  23على  «تيه وناك»فقد اشامل ديوان ، قفياهاالمطالع وت

 :قصيدة وهي 11تصريع مطالع 

 .للإسراء والقدس والشاهداء .1

 .أحزان في العيد .2

 .بي مثل ما بك .3

 .ستلاما أيا بغداد .4

 .تحية .5

 .نجوى أستير .6

 .تهنئة وعااب .7

 .عودة أياك .8

 .في صرح الشاهيد .9

 .أغنية إلى عمان .15

 .حيا  .11

 :قصاجد وهي 15كما عمد كذلك إلى الإتيان بمطالع مقفاة غير مصرعة في 

 .تهنئة .1

 أكبادنا تحت التراب .2

 من أجلنا لا ترحلوا .3

 فسحة أمل .4
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 حطين .5

 ثوكة الأكض .6

 المخاض .7

 إلى عاتبة .8

 في  كرى والدي .9

 مقاتل بالحجاكة .15

 :ويشاامل الديوان على قصيدتين تخلوان من الاصريع والاقفية وهما

 :ومطلعها هو: لو كان لي .1

 لو كان لي لحبست النور عن وطن
 

أساق للسجن فيه دون ما سبب 
(1)

 
 

ويرجع عزوف الشااعر عن تصريع هذا المطلع أو تقفياه إلى كونه يمثل تناصا 

 :مع قول الشااعر وهو غير مصرع

 لو في يدي لحبست الغيث عن وطن
 

مستسلم وقطعت السلسل الجاري 
(2)

 
 

ولذا ، الوحيدة الاي نوع فيها الشااعر قوافيه وهي القصيدة: طاكقا بابك .2

 .خلت من الاصريع والاقفية لاعامادها نظاما خاصا من الاقفية

إن هذا الإحصاء يكشاف لنا أن شاعرنا كان يراوح بين تقليد القدماء في 

وكأننا به يمالك ناصية القول بشاخصية ، واخاروج عليها، مةثل هذه الظاهرة

 .مساقلة

 : ولا يخلو الديوان من أبيات مصرعة أو مقفاة في غير المطالع وهي

                                                                        

 . 91 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 1)

 . 429 ، ص1الجواهري، ج ديوان –( الجواهري، محمد مهدي 2)
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 أرقام الأبيات الصفحة اسم القصيدة

 22، 19، 12 9 تهنئة

 49، 44، 8 12 أكبادنا تحت التراب

 25، 2 18 للإسراء والقدس والشاهداء

 43 24 من أجلنا لا ترحلوا

 47، 42، 29 29 أحزان في العيد

 84، 78، 61، 58، 35، 33، 26، 19، 3 53 حطين

 61 63 ستلاما أيا بغداد

 76، 49، 17، 7 75 تحية

 49، 46، 38، 25، 12 78 ثوكة الأكض

 8، 3 87 نجوى أستير

 42، 31، 29 94 تهنئة وعااب

 14 99 إلى عاتبة

 47، 4 155 في  كرى والدي

 31 115 في صرح الشاهيد

 119 مقاتل بالحجاكة
4 ،19 ،22 ،28 ،34 ،35 ،36 ،45 ،44 ،

45 ،48 ،49 ،55 ،51 ،58 ،59 

 5 125 أغنية إلى عمان

 2 127 حيا 

وترجع هذه الظاهرة إلى كغبة الشااعر في الحفاظ على الاتصال مع المالقي من 

خلال تصريع أو تقفية بعض الأبيات في القصاجد الطويلة وعلى وجه اخاصوص عند 

 .الاناقال إلى مقطع أو محوك جديد
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 الألفاظتكرار  -4

وقد ، اهام الداكستون ببعض الانويعات الأستلوبية الماأتية من توافق الكلمات

ويطالعنا في هذا المجال ما  هب إليه ابن كشيق ، دكس هذا تحت عنوان الاكراك

وقد قام برصد ، ومواضع يقبح فيها، القيرواني من أن للاكراك مواضع يحسن فيها

، الاشاوق والاستاعذاب: منها، لألفاظبعض المواقف الاي تسالزم تكراك بعض ا

، والازدكاء والاهكم، والاهديد، والوعيد، والاعظيم، والاوبيخ، والاقرير، والانويه

والاوبيخ
(1)

وقد تبعه ابن الأثير في هذا الاقسيم الثناجي وزاد عليه، 
(2)

. 

، وقد حرص البلاغيون على إطلاق مصطلحات معينة على بعض أنماط الاكراك

إحدى الكلماين الماكركتين في آخر البيت والأخرى قبلها ستمى  لك فإ ا كانت 

تصديراً 
(3)

فالاصدير مخصوص بالقوافي ، وقد فرق ابن كشيق بين الاصدير والترديد. 

والترديد يقع في أضعاف البيت، ترد على الصدوك
(4)

. 

فالاصدير لديهم من المظاهر ، وقد تبع كثير من المحدثين القدماء في تقسيمهم

مما يسهل استاخراج قوافي ، ويكون برد أعجاز الكلام على صدوكه، اصة بالمقطعاخا

الشاعر
(5)

، )الوزن: وهي، وهو بذلك يجسد قانون الاناستب بين عناصر الشاعر الأكبعة، 

معامدا تحقيق بنية البيت المغلقة ، دقيقا، ماوازنا، واللفظ( تجسيداً ، والمعنى، والقافية

كته التركيبية الموكوثةحرصا على تجسيد صو، الاامة
(6)

أما الترديد فيكون من خلال ، 

                                                                        

 . 76-73، ص2العمدة، ج -( كاجع: ابن كشيق القيرواني1)

 . 25-4، ص3المثل الساجر، ج -كاجع: ابن الأثير، ضياء الدين (2)

 . 3، ص2العمدة، ج -( كاجع: ابن كشيق القيرواني3)

 . 3، ص2، ج333، ص1( المصدك نفسه، ج4)

 . 87خصاجص الأستلوب في الشاوقيات، ص -كاجع: محمد الهادي الطرابلسي (5)

 . 91، ص«للغويا والتركيب لإيقاعا بنية بين الاناستب قانون» –( كاجع: الهاشمي، علوي 6)
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، ليس موجودا في استاعماله أولا، ولكن بفاكق دلالي جزجي في استاعماله، إعادة اللفظ

ويرجع  لك إلى السياق الذي وكد فيه اللفظ
(1)

. 

وقد تجاهل أحد الباحثين هذه الاقسيمات القديمة وعدها من أصناف الاكراك 

وأدخل فيها الجناس الاشاقاقي، بعض هذه الأصنافوكصد ، اللفظي
(2)

أما في . 

وستوف نسابدل بها كصد أنماط ، دكاستانا هذه فسنعمل على تجاهل الاقسيمات القديمة

وإ ا كان من الممكن فهم . دون أن ندخل من بينها الجناس الاشاقاقي، الاكراك

فإنه من ، ير والترديدالمسوغات الشاكلية الاي دعت البلاغيين إلى الفصل بين الاصد

غير الممكن قبول هذا الاقسيم بناء على كون الترديد يكون بإعادة اللفظ بفاكق دلالي 

 .لأن الاصدير يشاتر  في  لك أيضاً من الناحية الدلالية، جزجي

 :أنماط تكرار الألفاظ

ويمكن أن تعد هذه الأنماط استاكمالا لحركة الذات الشااعرة نحو الاحرك من 

ومن ثم إلى القوافي الداخلية ، وقد بدأت هذه الحركة بانويع القوافي، النغمكتابة 

 .وتكراك الأصوات، وصولا إلى الجناس، وتكراك الألفاظ، كالاصريع

كقول ، ونهاية العجز، تكراك اللفظ في بداية الصدك: النمط الأول -1

 :الشااعر

 سبحان من قسم الأدوار مهزلة
 

سبحان من قدر الأقدار سبحانا 
 (3)

 
 

و لك لكونه يقع في بداية ، ويعد هذا النمط أهم أنماط الاكراك تأثيرا في المالقي

والقرينة الثانية هي آخر ، فالقرينة الأولى هي أول ما يسمعه المالقي، وفي آخره، البيت

 .وهذا بالطبع يساعده على الربط بين القريناين، ما يسمعه

                                                                        

 . 65خصاجص الأستلوب في الشاوقيات، ص -( كاجع: الطرابلسي، محمد الهادي 1)

 . 134-124اللغة الشاعرية دكاستة في شعر حميد ستعيد، ص -كاجع: كنوني، محمد  (2)

  35 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 3)
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وجعلها بمثابة المركز ، المكركة في السياقوتبدو قيماه هنا في إبراز أهمية الكلمة 

 .الذي يدوك حوله الحديث

 :كقوله، وفي نهاية العجز، تكراك اللفظ في نهاية الصدك: النمط الثاني -2

 إذا أجفلت في الغرب عني مرابع
 

حنت من حنايا الرافدين المرابع 
 (1)

 
 

فالقرينة الأولى تقع في ، ويلي هذا النمطُ النمط  الأول من حيث الاأثير في المالقي

ومن ثم تأتي القرينة الثانية في ، مما يساعد على إبرازها، ويعقبها ستكون، نهاية الصدك

 .وهذا يساعد على الربط بين القريناين، نهاية العجز

 :كقوله، ونهاية العجز، تكراك اللفظ في حشاو الصدك: النمط الثالث -3

 كبرت واعجبي مما يحل بنا
 

واعجبي المأسورفردد المسجد  
 (2)

 
 

لكون القرينة الأولى وقعت في حشاو ، وهو النمط الثالث من حيث الأهمية

، وكود القرينة الثانية في نهاية العجز: وأهم ما يميز هذه الأنماط الثلاثة مجامعة، الصدك

مما عمل على ، ومجيء القرينة الأولى في الصدك، وهي منطقة تبرز القرينة لوجود القافية

 .الربط بين الشاطرين

إ  ، وقد تقوم الكلمة المكركة هنا بدوك المعادل للحالة الشاعوكية المسيطرة

لذلك يرتكز الشااعر ، فشااككاه إحساسته، اتحدت المشااعر الإنسانية مع حجاكة المسجد

 .على الكلمة المكركة لاكثيف شعوكه

 :كقوله، وفي بداية العجز، تكراك اللفظ في بداية الصدك: لنمط الرابعا -4

 وبغداد سفر المجد مذ فطر الضحى
 

وبغداد بنت الخلد، والدهر راكع 
(3)

 
 

                                                                        

 . 13( المصدك نفسه، ص 1)

 . 92( المصدك نفسه، ص 2)

 . 14( المصدك نفسه، ص 3)
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يساعد على ، وبداية العجز، ولا غرو أن وكود القريناين في بداية الصدك

 .كما يعمل على الربط بين الشاطرين، بروزهما

 :كقوله، وحشاو العجز، تكراك اللفظ في بداية الصدك: النمط اخاامس -5

 تزهو على السنا الشرق فكانت عروس

 

وكانت لياليها وكان نهارها 
(1)

 

 

 .وأهم ما يميز هذا النمط وكود القرينة الأولى في بداية الصدك مما أبرزها

 :كقوله، وحشاو العجز، تكراك اللفظ في حشاو الصدك: النمط السادس -6

 وليس يكون الشيء والضد واحدا
 

طالع سوى أنه من جوهر الضد 
(2)

 
 

 .في كبطهما أستهممما ، هذا النمط وكود القريناين في كلا الشاطرينوأهم ما في 

 :تكراك اللفظ في حشاو العجز كقوله: النمط السابع -7

 لعمرك إني قد سئمت جحودها
 

ولم أر قبل الموت كالموت حانيا 
(3)

 
 

 :ومن أهم هذه الأفكاك الناتجة عن توالي القراجن الماوازية

وهو ما عرف في . خلال تكراك اللفظويكون من : تأكيد المعنى نفسه -1

وغالبا ما ، فالجزء الثاني من العباكة مؤكد للجزء الأول. البلاغة القديمة بالاذييل

 :كقوله، أو على أحد اشاقاقاتها، يشاامل الجزء الثاني على كلمة وكدت في الجزء الأول

ودنت دروب البين، وهي دوان  عصفت بنا الأنواء وهي عتية
 (4)

 
 

                                                                        

 . 53( المصدك نفسه، ص 1)

 . 17( المصدك نفسه، ص 2)

 . 25( المصدك نفسه، ص 3)

 . 88( المصدك نفسه، ص 4)
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كما أنه ، ن تعرف المرء إلى ما ستبق له أن صادفه يثبت تجرباهإ: المعنىنمو  -2

إن تعاقب العناصر الجديدة بلا ، من الممكن أن تبنى عناصر جديدة حول نواة الاشاابه

أما تعرف المرء ما ستبق له أن صادفه يثبت ، انقطاع يفوق طاقة الاناباه على الاستايعاب

ودون  لك ستيبدو . جديدة أخرى حول نواة الاشاابهويساعد على بناء عناصر ، تجرباه

وستيكون الاناباه حاجرا مشاااا، كل شيء جديدا بلا كابطة تجمع أجزاءه
(1)

. 

 :مثال  لك

 وبغداد سفر المجد مذ فطر الضحى
 

وبغداد بنت الخلد، والدهر راكع 
(2)

 
 

لدى فقد عمل الشااعر من خلال تكراك كلمة )بغداد( أن يثبت الاجربة الفنية  

وهي بنت ، فبغداد ستفر المجد لكثرة مآثرها، وبنى معنى جديدا على هذه النواة، المالقي

 .وإنما هي مآثر تليدة وطريفة، لأن هذه المآثر ليست حديثة، اخالد

وفي هذه الحالة ترد القرينة الثانية منفية ب)لا( أو )لم( أو : تقابل المعنى -3

 :)ليس( كقوله

 منتظرردي هجير الردى قد شاخ 
 

أودى به الحال يا سلمى ولم تردي 
 (3) 

 

ثير لقد تناول الداكستون الجناس بافريعاته المعقدة وقد عرفه ابن الأالجناس  -4

(4)«وحقيقاه أن يكون اللفظ واحدا والمعنى مخالفا»: تعريفا موجزا و لك في قوله
وقد . 

يرجعان إلى مادتين استاعمال لفظين »: اسصاغ باحث معاصر هذا المفهوم معرفا الجن

                                                                        

 . 356، 355، 155النقد الفني دكاستة جمالية وفلسفية، ص  -( كاجع: ستاوليناز، جيروم1)

 . 14( المصدك نفسه، ص 2)

 . 85( المصدك نفسه، ص 3)

 . 342، ص 1المثل الساجر، جـ -( ابن الأثير، ضياء الدين4)



 
 333 أنساق الاماثل الصوتي في ديوان )تيه وناك( لعبد الرحيم عمر

، أو مادة واحدة مةخضت مع كل دال من الاثنين إلى الاعبير عن معنى خاص، مخالفاين

(1)«المعنى ومخالفاين في، ماقاكباين أو ماحدتين في الأصوات
. 

فالجناس ، وقد أكجع عبد القاهر الجرجاني فضيلة الجناس إلى نصرة المعنى

يقع من غير قصد من الماكلم، نباغي به بدلاولا ، المقبول هو الذي يطلبه المعنى
(2)

. 

ابة المالقي وهذا ويلحظ أن عبد القاهر أكجع قيمة الجناس كذلك إلى استاج

كأنه يخدعك عن الفاجدة وقد ، وكأيت الآخر قد أعاد عليك اللفظة»: واضح في قوله

ك فبهذه السريرة صا، وقد أحسن الزيادة ووفاها، ويوهمك كأنه لم يزد ، أعطاها

ومذكوكا في ، من حلي الشاعر -وخصوصا المساوفى منه المافق في الصوكة -الاجنيس

(3) «أقسام البديع
. 

 :ويفرق البلاغيون بين نوعين من الجناس

وهو ألا يافاوت الماجانسان في اللفظ: الجناس الاام -1
(4)

وهو ما يعرف  

بالاجنيس الحقيقي لدى ابن الأثير
(5)

والمماثلة لدى ابن كشيق. 
(6)

. 

والجناس ، ويشامل أنواعا عدة كالجناس الناقص: الجناس غير الاام -2

والجناس شبه ، والجناس الاشاقاقي، والجناس اللاحق، والجناس المضاكع، المذيل

الاشاقاقي
(7)

. 

                                                                        

 . 65خصاجص الأستلوب في الشرقيات، ص  -( الطرابلسي، محمد الهادي 1)

 . 7، 5أسراك البلاغة، ص  -كاجع: الجرجاني (2)

 . 5( المصدك نفسه، ص 3)

 . 181مفااح العلوم، ص  -كاجع: السكاكي (4)

 . 342، ص 1المثل الساجر، جـ -كاجع: ابن الأثير، ضياء الدين (5)

 . 321، ص1العمدة، ج -( كاجع: ابن كشيق القيرواني6)

-195، ص 3المثل الساجر، جـ -. وابن الأثير، ضياء الدين181مفااح العلوم، ص  -( كاجع: السكاكي7)
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وإنما ، ولن نعنى في دكاستانا هذه بالك الاقسيمات الفرعية للجناس غير الاام

يت بوصفها بعض مظاهر الاقفية ستنعمد إلى كصد أنماط مواقع الجناس من الب

 .الداخلية

 :أنماط تجانس الألفاظ

أهم ما يلفت الاناباه في أنماط تجانس الألفاظ هو حرص الشااعر على أن 

فالاجنيس مما ياصل بالاكراك على ، ياجاوك اللفظان الماجانسان حرصا على إبرازهما

 :فمن  لك، مميز في الدلالةمع فاكق ، إ  يعاد اللفظ فيه مرة ثانية، المساوى الصوتي

 :كقوله، ما جاء فيه اللفظان الماجانسان في بداية الشاطر الأول -1

 والمرء مرآته نفس يعيش بها
 

إن يصفُ فاضت صفاء غير ممتار 
(1)

 
 

كقوله واصفا معركة ، ما جاء فيه اللفظان الماجانسان في بداية الشاطر الثاني -2

 :حطين

 هنا دارت الأيام بعد جموحها
 

وهاجت وماجت فاستقام مسارها 
(2)

 
 

 :كقوله، ما جاء فيه اللفظان الماجانسان في حشاو الشاطر الثاني -3

 تقاتل حول السلم والحرب قومها
 

ودارُ بنات  الدهر  والقهر دارها 
(3)

 
 

 :كقوله، ما جاء فيه اللفظان الماجانسان في آخر الشاطر الثاني -4

 يا مشعل الثورة الكبرى ورائدها
 

مريدوك ما مالوا ولا مارواها هم  
 (4)

 
 

 :كقوله، الثاني رتجاوك ثلاثة ألفاظ ماجانسة في الشاط -5

                                                                        

 . 37 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 1)

 . 54( المصدك نفسه، ص 2)

 . 65( المصدك نفسه، ص 3)

 . 75( المصدك نفسه، ص 4)
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 هذا الزمان عجيب في نقائضه
 

يخفي ويعفي وينفي العقل أحيانا 
(1)

 
 

 :كقوله واصفا الليالي، توازي اللفظين الماجانسين نحويا وإيقاعيا -6

 فمن وجهها المرهوب مدت طوالها
 

صدت قصارهاالمرغوب  وعن صفوها
(2)

 
 

  
 

 :توظيف الجناس الاشاقاقي في توليد أكثر من قرينة ماجانسة كقوله -7

 ولكنه يشجي القلوب دبيبه
 

ويا طالما أشجى الشجيين شاجيا 
 (3)

 
 

ولعل المالقي يلحظ في قراءته الواعية لهذه الأبيات الاي اشاملت على ظاهرة 

وهي مرحلة ماطوكة ، شعرية قصاجدهالجناس أن هذه الظاهرة قد أدت دوكا أستاستيا في 

 .من الاحرك من كتابة النغم

أو ما يسميه عبد القاهر ، ومن الضروكي الانبه إلى الوظيفة الدلالية للجناس

فقد  كر كومان ياكبسون أن الاوازي الصوتي قد يأتي للدلالة ، الجرجاني نصرة المعنى

على المغايرة في المعنى
(4)

فقد ، ق بين نوعين من مغايرة المعنىإلا أنه من المهم الافري، 

وقد يفضي إلى تضاد، يفضي إلى تكامل
(5)

. 

 فمن المغايرة في المعنى الاي أفضت إلى تكامل: 

 تقاتل حول السلم والحرب قومها
 

ودارُ بنات  الدهر  والقهر دارها 
(6)

 
 

                                                                        

 . 32( المصدك نفسه، ص 1)

 . 56( المصدك نفسه، ص 2)

 . 26( المصدك نفسه، ص 3)

 . 54، 48قضايا الشاعرية، ص -كاجع: ياكبسون، كومان (4)

 . 75خصاجص الأستلوب في الشاوقيات ص -( كاجع: الطرابلسي5)

 . 65 وناك، ص تيه –( عمر عبد الرحيم 6)
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لكن هذا الاماثل الصوتي أفضى إلى تكامل ، فالدهر والقهر أمران ماغايران

وهو مقهوك في ، لا يملك من أمره شيئا، فالإنسان في نظر الشااعر مسير لا مخير، دلالي

 .لذا جاءت كلمة الدهر وكلمة القهر ماماثلاين صوتيا، هذه الحياة

 ومن المغايرة الاي أفضت إلى تضاد قوله واصفا الليالي: 

 طوالها فمن وجهها المرهوب مدت
 

المرغوب صدت قصارها وعن صفوها 
(1)

 
 

)وصدت ومدت( قريناان ، )فالمرهوب والمرغوب( قريناان ماغايرتان في المعنى

وقد أفضى هذا الاماثل إلى ، على الرغم من الاماثل الصوتي، ماغايرتان في المعنى كذلك

وتصد أياديها القصاك ، تضاد في الدلالة فالليالي مةد أياديها الطوال بكل ما هو مرهوب

 .عن كل ما هو مرغوب

 ار الأصواتتكر -1

فمن المعاظلة اللفظية ، تحدث البلاغيون عن أثر أصوات الكلمة في المالقي

أو حرفين في كل لفظة من ألفاظ الكلام مما يجعل النطق ثقيلا، تكرير حرف واحد
(2)

 .

وثقل الكسرة على الياء، كما تحدثوا عن ثقل الضمة على الواو
(3)

واستاحسنوا الألفاظ ، 

واستاقبحوا الألفاظ اخاماستية، الرباعيةوبعض ، الثلاثية
(4)

إلا أنهم حينما أعطوا هذه . 

فقد يسالزم السياق ألفاظا ثقيلة على السمع ؛ الأحكام المعياكية لم يربطوها بالسياق

وفي هذه الحالة يكون اخاياك مثل هذه ، لرستم صوكة إنسان ماشادق على ستبيل المثال

 .الألفاظ موفقا و ا قيمة أستلوبية كبيرة

                                                                        

 . 56نفسه، ص ( المصدك 1)

 . 451، ص 1المثل الساجر جـ -كاجع: ابن الأثير، ضياء الدين (2)

 . 269، 268، ص 1( المصدك نفسه، جـ3)

 . 368-364، ص 1( المصدك نفسه، جـ4)
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وثمة توجه آخر قصر الأثر الأستلوبي لأصوات الكلمة على الماغيرات الناتجة 

وعلى الماغيرات الهادفة إلى إحداث ، عن المزاج والسلو  العضوي للماكلم من جهة

فهي عناصر لغوية موضوعية ، أما الأصوات نفسها. أثر في السامع من جهة أخرى

قاعدية لا قيمة أستلوبية لها
(1)

. 

وقد ، آخر ستعى إلى دكاستة العلاقة الطبيعية بين الدال والمدلولوهنا  توجه 

أدخل مةام حسان ما عرف بالمحسنات اللفظية ضمن هذه العلاقة الاي تامثل في 

الرابطة الاي تكون بين ما يقع عليه الحس الإنساني وتفسير الإنسان لهذا المحسوس
(2)

. 

ل ما ندككه وياحدث أصحاب هذا الاوجه عن علم أصوات تعبيري يحل

والاأثيرات الحسية الاي تحدثها اللغة من جهة ، ويربط بين المشااعر من جهة، بالغريزة

أخرى
(3)

، إلا أن هذه الاأثيرات الصوتية لا تظهر إلا إ ا أستعفاها العوامل الدلالية، 

فربما نسبنا قيمة صوتية إلى تعبير ما لأن ، ويجب أن ناجنب ما يوحيه معنى الكلمات

و إلى  لكمعناه يدع
(4)

. 

لكن هذا لا يعني ، ويعد النظام الصوتي داعما للمساوى المعجمي في لغة الشاعر

أن الأصوات تحمل معنى
(5)

، أو بالفرح، أو أن هنا  مقاطع أو أصواتا توصف بالحزن 

فالطريقة الاي يؤثر بها الصوت في نفوستنا تخالف تبعا للانفعال الذي يكون موجودا 

فعلا في  لك الوقت
(6)

ويكون  لك من خلال اكاشااف مجموعات صوتية وثيقة . 

                                                                        

 . 325، ص «الأستلوبية الوصفية أو أستلوبية الاعبير» -كاجع: جيرو، بيير (1)

 . 325-318لوجية للفكر اللغوي عند العرب، ص الأصول، دكاستة ابيسامو -كاجع: حسان، مةام  (2)

 . 33، 32في كااب اتجاهات البحث الأستلوبي ص  «علم الأستلوب وعلم اللغة العام» -كاجع: بالي، شاكل (3)

 . 34( المصدك نفسه، ص 4)

 . 154دكاستة يوكي لومةان البنيوية للشاعر. ص  -كاجع: جونسون، باكتون (5)

 . 191مبادئ النقد الأدبي. ص  -كاجع: كتشااكدز (6)
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الصلة بالموضوع دون أن نقرك دلالات الأصوات مسبقا
(1)

فإ ا حصلنا على ملاءمة ، 

بين المعاني والمشااعر والأصوات فإننا نكون قد تذوقنا القصيدة صوتيا
(2)

أي أن أي . 

قيمة صوتية تعبيرية للأصوات يجب أن تنطلق من الصوت  اته
(3)

. 

 :ويفرق الداكستون بين مساويين في الإيحاء الرمزي للأصوات

ويكون من خلال تكراك صوت معين على طول : مساوى التراكم الصوتي -1

بحيث تشاكل الكلمات الاي تحاوي عليه شبكة دالة تنبني وفق ، أو القصيدة، المقطع

 .علاقة إيحاجية

من تجانس بوصفه وهو ما يلمح بين الكلمات : مساوى الاجانس الصوتي -2

مما قد يؤدي إلى اللبس بين هذه الكلمات ، حصيلة لاحقيق أكبر قدك من الاشاابه الصوتي

الاي قد توحي باقابل دلالي
(4)

أو تكامل دلالي. 
(5)

. 

ويلحظ أن مساوى التراكم الصوتي قد مةثل في الديوان من خلال تكراك صوت 

 :معين في بيت معين

 :تكراك حرف الهاء في قوله -

 ه الدهر كأس هواه يوماسقا
 

فمّ هنئت ولا طاب الشراب 
(1)

 
 

                                                                        

 . 153، 98، 97، ص «ندستة الصوتية في القصيدة المعاصرةاله» –كاجع: شريم، جوزيف  (1)

 . 119، 118( المصدك نفسه، ص 2)

وهو موقف معاكض لمن فرط بهذه الدلالة الاعبيرية  253ص الصوت،  –كاجع: زاهيد، عبد الحميد  ((3

 : للصوت، أو أفرط فيها من أمثال

  الشاعري اخاطاب تحليل –محمد مفااح.  

  طاب الشاعرياخا تحليل –محمد العمري.  

  العرب عند تلقيها وأجهزة الشاعرية المخااكات –إدكيس بلمليح . 

  العربي النقد في والجمال اللغة نظرية –تامر ستلوم . 

  142، 138اللغة الشاعرية، ص  -كاجع: كنوني، محمد  (4)

 . 54قضايا الشاعرية. ص  -، كومانكاجع: ياكبسون (5)
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 :وكذلك قوله

 تراود أشباح المنون همومنا
 

 كأن هوى بعض الهموم انتحارها 
 

 ولكنها ذلت أوان اعتزازها
 

وهانت وفيها بأسها واقتدارها 
 (2)

 
 

وصوت الهاء احاكاكي حنجري مهموس مرقق يوحي بحالة الضعف 

ففي المثال الأول يصوك حال ، ياضح من خلال المثالين السابقينوهو ما ، والانكساك

ولكن منغصات عدة كانت ، المواطن العربي المغلوب على أمره الذي ابالي بحب الوطن

 .فجاء تكراك الهاء موحيا بهذا الضعف، له بالمرصاد

لذا ، وفي المثال الثاني يصف ما آل إليه حال أماه العربية من الضعف والهوان

 .كت الهاء ستت مراتتكر

 :تكراك حرف الحاء كقوله -

 أودعنه الحب المفن فمّ غدا
 

إلا وحور الدار حان رواحها 
 (3)

 
 

ويلاجم هذا الصوت ، وصوت الحاء صوت احاكاكي حلقي مهموس مرقق

 .الاحاكاكي حالة الحسرة حين حل العيد وبلاد الشااعر)جيوس( ترزح تحت نير لاحالال

 :تكراك حرف الشاين -

 في خاطري الدنيا وبهجتهاوأنت 
 

قلب مشوق، وأشواق وأشعار 
 (4)

 
 

وحين ترتفع أستلة اللسان تجاه ، وصوت الشاين احاكاكي غاكي مهموس مرقق

وتكون الأستنان قريبة من ، وتكون المسافة بين طرف اللسان واللثة ضيقة، الغاك

                                                                        
= 

 . 78 وناك، ص تيه –( عمر، عبد الرحيم 1)

 . 57، 56( المصدك نفسه، ص 2)

 . 9( المصدك نفسه، ص 3)

 . 74( المصدك نفسه، ص 4)
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 لك كله يناج عن ، ولا تاذبذب الأوتاك الصوتية، بعضها مع بروز طفيف للشافاين

وكأن شاعرنا أكاد من تكراك صوت الشاين أن ينشر أشواقه ، تفشي الصوت واناشااكه

 .وأشعاكه

 :تكراك حرف النون كقوله مخاطبا القدس -

 هل تذكرين فتى ألوى الحنين به
 

غنّى ومنىّ وعانى مرّ هجران 
 (1)

 
 

وهو صوت يلاجم كغبة الشااعر في ، وصوت النون أنفي لثوي مجهوك مرقق أغن

 .أن يجهر بمعاناته الإنسانية الرقيقة المامثلة في الحرمان من الوطن

 :تكراك حرف الدال -

 يا أخت ردي عليه حلمه فلقد
 

دارت بأهليه دنياهم وما داروا 
 (2)

 
 

، وهو النظير المجهوك للااء، والدال صوت وقفي أستناني لثوي مجهوك مرقق

فالبيت ، لصوت الدال المجهوك موفقالقد جاء اخاياك الشااعر ، والنظير المرقق للضاد

السابق ما هو إلا صرخة حاى تسايقظ الأمة العربية من ستباتها العميق لذا كرك الشااعر 

 .صوت الدال خمس مرات

 :تكراك حرف الراء -

 ولي عيون المها في الكرخ ساحرة
 

 يصونها ساهر حرّ وأحرار 
 

 ما جئت بغداد إلا والمدى نذر
 

موار والنصر مستنفر والنهر 
 (3)

 
 

والصوت المكرك كالراء يلاجم تصوير ، وصوت الراء مكرك لثوي مجهوك مرقق

ويرجع  لك إلى أن الطبيعة الصوتية ، وحركة الماء الثاجر، الجيوشكحركة ، الحركة

                                                                        

 . 22( المصدك نفسه، ص 1)

 . 75( المصدك نفسه، ص 2)

 .71( المصدك نفسه، ص 3)
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فوافق هذا ، لحرف الراء مكرك من خلال ضربات مقدم اللسان على منطقة اللثة

الاهازاز الفزيولوجي اهازاز الجسم
(1)

. 

 :تكراك حرف الفاء -

 وتبقى توالي كل يوم سقوطها
 

فقد فتّ فيها خلفها وبوارها 
(2)

 
 

وهو صوت شفوي يلاجم حالة ، وصوت الفاء احاكاكي شفوي أستناني مرقق

و لك لكونه صوتا »، الاأفف والابرم من حال الأمة الاي توالي كل يوم ستقوطها

(3)«احاكا  لين بين الأعضاء النطقيةينساب فيه الهواء انسيابا عبر ، احاكاكيا
. 

  

                                                                        

 .188 الصوت، ص –كاجع: زاهيد، عبد الحميد  (1)

 .59، ص وناك تيه –( عمر، عبد الرحيم 2)

 .222 الصوت، ص –( زاهيد، عبد الحميد 3)
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 النتائج

فقد شكل ، ويمكن أن نخلص إلى جملة من النااجج أستفرت عنها هذه الدكاستة

وهو ديوان شعر ، لعبد الرحيم عمر «تيه وناك»ن الاماثل الصوتي ظاهرة باكزة في ديوا

تناولت وعلى الرغم من وجود دكاستات عدة . عمودي يمااز بسمات إيقاعية خاصة

ولم تعط شعره العمودي حقه من ، إلا أنها عنيت بشاعره الحر، شعر عبد الرحيم عمر

 .وعلى وجه اخاصوص السمات الإيقاعية اخااصة بهذا اللون الشاعري، الدكاستة

الأولى مةثل الاوازي المسامر : وياكون الاماثل الصوتي من بنياين إيقاعياين 

وتعد هذه البنية العامل البنيوي المهيمن في ، زمنالمطرد اخااضع لمبدأ الاعاقب داخل ال

و تكييفها ستواء أكانت صوتية ، فهي تعمل على تعديل بقية العناصر، البيت الشاعري

وتفرض هذه البنية على عناصر الدلالة النحوية والمعجمية ، أم صرفية أم معجمية

لفرعية المرتكزة على القانون مما يولد البنية الثانية وهي البنية الإيقاعية ا، توزيعا ماوازيا

 .ولكنها تولد قوانينها اخااصة بها، الأستاسي للإيقاع المامثل في الاكراك

وتعرف الاوازيات الحرة غير اخااضعة لمبدأ الاعاقب داخل الزمن بالإيقاع الحر 

وهو أقرب إلى الإيقاع ، ويقوم على الاوازي النحوي: إيقاع العباكات: وهو نوعان

لكنها لا تصل إلى دكجة انضباط ، العباكات تنحو فيه إلى الاوازن الكميلأن ، الوزني

أما النوع الثاني . ويشامل ما عرف لدى البلاغيين بالموازنة والاقسيم والاطريز، الوزن

فهو إيقاع الألفاظ ويشامل مجموعة من الظواهر الصوتية تعامد تكراك الجرس الصوتي 

 .والجناس، والترديد، والاذييل، والاصدير، والترصيع، كالاصريع: للألفاظ

فالإيقاع المطرد يحاضن المعنى : أما العلاقة بين الإيقاع والمعنى علاقة مزدوجة

النظام العروضي : لوجود نظامين ياجا بان الشااعر، لكنه في حالة صراع معه، في ثناياه

مين لدى لكن هذا الصراع يناهي باناستب فريد بين هذين النظا، والنظام اللغوي

وتضفي حركة تدافع المعنى في القالب الإيقاعي حيوية على الإيقاع ، الشااعر المامكن

أم كأستية ، والاطراد، والاعتراض، المطرد ستواء أكانت حركة أفقية كالادوير
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، أما الإيقاع الحر فيعمل على توليد المعنى من خلال تنظيم لنسق اخاطاب. كالاضمين

 .ج المعنىوهذا ينعكس على طريقة إناا

وينبثق النظام الإيقاعي لأي لغة من ، ويقوم الإيقاع على اطراد القيم الزمانية

لذلك لا وجود للنظام ، من بنياها الصوتية والصرفية: اللغات من خصاجصها أي

فهنا  ، وتاباين الأنظمة العروضية تبعاً لاباين اللغات، العروضي بصوكة مساقلة

وتابع اللغة العربية نظاماً إيقاعياً مقطعياً كمياً كيفيا أي ، يالنظام النبري والنظام المقطع

هذا بالإضافة إلى أن هذه المقاطع ، أن الأبيات الشاعرية تاكافأ نسبياً في عدد المقاطع

 .تترتب بكيفية معينة حسب كمها

، والطويل، البسيط: على ستاة بحوك هي "تيه وناك"ولقد اقاصرت أوزان ديوان 

وثمة . مرتبة تنازليا حسب عدد الأبيات، واخافيف، والرمل، روالواف، والكامل

 :تناستب بين كل من نسبة الاواتر ونسبة الاوجه باستاثناء ما يلي

  حين أنه يحال  علىاحال البحر الطويل المرتبة الأولى من حيث نسبة الاواتر

 .المرتبة الثانية من حيث نسبة الاوجه إلى البحر

  حين أنه يحال  علىاحال البحر البسيط المرتبة الأولى من حيث نسبة الاوجه

 .المرتبة الثانية من حيث نسبة الاواتر إلى البحر 

 حين  على ن حيث نسبة الاوجه إلى البحراحال بحر الرمل المرتبة الرابعة م

 .ر أنه يحال المرتبة اخاامسة من حيث نسبة الاوات

  حين أنه  علىالرابعة من حيث نسبة الاواتر للبحر احال بحر الوافر المرتبة

 .يحال المرتبة اخاامسة من حيث نسبة الاوجه إلى البحر 

حيث بل  معدل ، وقد امااز عبد الرحيم عمر في الديوان بنفس شعري طويل

احال البحر الطويل المرتبة الأولى من حيث معدل طول . بياا 43: طول القصيدة

 .اخافيف المرتبة السادستة أي الأخيرة واحال البحر ، القصيدة 
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إن عبد الرحيم عمر كان حريصا على اخاياك القوافي  ات القيمة الصوتية 

 :الغنية

 فقد احالت القافية المطلقة المردوفة المرتبة الأولى من حيث نسبة الاواتر  .1

 .تلاها القافية المطلقة المؤستسة من حيث نسبة الاواتر  .2

 .ف والاأستيس من حيث نسبة الاواتر المجردة من الرد ثم جاءت القافية المطلقة .3

 .وتأتي القافية المقيدة في المرتبة الأخيرة .4

المرتبة الأولى من ، والدال، والباء، والنون، الراء: احالت حروف الروي الاالية

واحال حرفا الروي الميم والحاء المرتبة الثانية من حيث نسبة . حيث نسبة الاوجه

، والضاد، والقاف، واللام، والياء، العين: حروف الروي الااليةواحالت . الاوجه

 .والكاف المرتبة الثالثة من حيث نسبة الاوجه

ثمة حروف كوي أستهمت في طول معدل طول القصيدة أي أنها تجاوزت 

. فاللام، فالياء، فالباء، فالنون، فالعين، فالميم، الراء: وهيلمعدل العام لطول القصيدة ا

المقابل أستهمت بعض حروف الروي في قصر أو انخفاض معدل طول القصيدة وفي 

من نسبة  أعلىواستاأثر مجرى الضمة ب. فالقاف، فالحاء، فالضاد، فالدال، الكاف: وهي

 .تواتر الأبياتحيث 

ووصل ، همز الموصول: ومن أبرز الضروكات الشاعرية الواكدة في الديوان

وحذف الفاء المقترنة بجواب ، الممنوع من الصرفوصرف ، وتحريك الساكن، المهموز

 .الشرط

وهي  "فسحة أمل "وقد شكل الادوير ظاهرة باكزة في قصيدة واحدة هي قصيدة 

 %.83بياا مدوكا أي ما نسباه  24منها ، بياا 29وعدد أبياتها ، على مجزوء الرمل

من  فقد تكرك في أكثر، يعد أستلوب الاطراد ظاهرة باكزة في الديوان كله

وفي أكثر الشاواهد كان الشااعر يعمد اطراد ثلاثة دوال في البيت ، عشرين موضعا

 .وستاة دوال، وخمسة دوال، كما عمد إلى اطراد أكبعة دوال، الشاعري
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وقد حرص الشااعر أن تكون ، كما تعد ظاهرة الاضمين ظاهرة باكزة في الديوان

 .اللفظة الماعلقة بالبيت الثاني بعيدة

اعية فرعية في الشاعر قاجمة على الاماثل الزمني الحر ولا تخضع في وثمة بنية إيق

وقد ، تكوينها لمبدأ الاعاقب المطرد داخل الزمن حرص عبد الرحيم عمر على توظيفها

 .دكس البلاغيون هذه الظواهر الإيقاعية الحرة تحت مسميات عدة كالموازنة والاطريز

فضلا عن ، أو تقفياها كما حرص عبد الرحيم على تصريع مطالع قصاجده

وترجع هذه الظاهرة إلى كغبة الشااعر في الحفاظ ، تصريع وتقفية أبيات في غير المطالع

أو تقفية بعض الأبيات في القصاجد ، تصريععلى الاتصال مع المالقي من خلال 

 .وعلى وجه اخاصوص عند الاناقال إلى مقطع أو محوك جديد، الطويلة

وقد بدأت هذه الحركة ، الاحرك من كتابة النغموستعى عبد الرحيم عمر إلى 

وصولا إلى ، وتكراك الألفاظ، ومن ثم إلى القوافي الداخلية كالاصريع، بانويع القوافي

 .وتكراك الأصوات، الجناس
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