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علم الجمال من الاصطلاحات الممتلئة بالإغراء والإثارة لسامعيها الذين لا يعرفون عنها إلا 

أمَّا الذين يعرفون علم الجمال فالأمر عندهم مختلف تماماً، على الرَّغْمِ من . مفردتيها؛ علم الجمال

يقدمهما هذا شعورهم بالنشوة من هذا الاصطلاح، وعلى الرَّغْمِ من الإثارة والإغراء اللذين 

 .الاصطلاح لعارفيه فإنَّ الأمر يظلُّ مختلفاً تماماً عن الناس عامَّةً

ينبع الإغراء والإثارة للناس عامَّة من الاصطلاح من مفردتيه المركبتين له؛ العلم، والجمال، 

تي لا ولكن مرتبطتين معاً بالدرجة الأولى من الإثارة والإغارة، وللجمال منفصلاً الدرجة الثانية ال

 .تبتعد كثيراً عن التركيب، أما العلم وحده فرُبَّما لا يحظى بكثير من الإغراء

فهي كثيرة، لننظر بصدق إلى داخل نفوسنا   الأمثلة والشواهد الدالة على ذلك لن نسرد

ومع ذلك لا بأس من الإشارة إلى أنَّ . ونبحث عن الأمثلة فيها قبل أن ننظر إلى المحيط الخارجي

: عراء الأوربيين تبرم من كثرة المشتغلين في علم الجمال مُنْذُ أواسط القرن التاسع فقالأحد الش

فكيف لو تقدَّمنا قليلاً أَو نحو مئة سنة؟ . «زماننا بشيء بقدر ما يعج بعلماء الجماليعج  لا»

 .سيكون العجب أكبر

مال إلى الوطن العربي، في عالمنا العربي لا يختلف الأمر كثيراً فمُنْذُ دخل اصطلاح علم الج

من لا يجد عملاً  »: وقد دخل متأخراً جدًّا، فقد انقلبت المعادلة التي كانت رائجة، وكانت تقول

ذلك أنَّ  كثرة . «من لا يجد عملاً يعمل عالم جمال» : ، وصارت تقول«يعمل حلاقاً أَو مطرباً
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بقة وحدها القادرة على التعبير عن العاملين في هذا الميدان من غير المختصين تجعل العبارة السا

 .حقيقة الموقف

إنَّ ما يتسم به علم الجمال من إغراء جعل كلَّ من هبَّ ودب يدعي القدرة على الكلام في 

علم الجمال، ويتنطع له كُلَّمَا سنحت له فرصة أَو أتيحت له سانحة، وإذا أخطأ أو لم يعرف ماذا 

ذا ليس اختصاصه، هذا إن كان يتكلم بَيْنَ دارسين أَو يقول أو يفعل أعلن من دون  حرج أنَّ ه

أما إذا كان بَيْنَ جيش من الطرشان فإنَّهُ سيظل يظنُّ نفسه مغرِّداً تغريداً . عارفين بعض الشيء

بعض ظنه صادق، وبعضه واهم؛ صادق في كونه غير مسبوق، . فغير مسبوق روعةً وسحراً

 .نفسه وواهم في حسن ظنه فيا أحسن الظن فيه في

فهو ليس درساً . علم الجمال ممتع ولا شكَّ ولكِنَّهُ أبعد من مما يبدو عليه من جاذبيَّة وإغراء

في الغزل، ولا تذوق جمال الحسناوات، ولا في التميز بَيْنَ هذه الفتاة أَو تلك، ولا في فن  التجمل أَو 

هُ فلسفة، علم، ينطوي على مناهج إنَّهُ ينطوي على كلِّ ذلك على نحوٍ أو آخر ، ولكِنَّ... التجميل

 ...وأصول ومدارس ووجهات نظر وآراء ومواقف

عندما كنا طلاباً في الجامعات اشتريت كتب السنة . أذكر هنا مثلاً يظلُّ يثور في مخيلتي

الثانية  ونحن  في خضم امتحانات الفصل الثاني من السنة الأولى، وكان بَيْنَ الكتب كتاب مختلف 

وفيما أنا جالس أتصفح الكتب في حديقة الكلية . علم الجمال: الكتب الأخرى اسمه لونه عن في

جلست إلى جانبي إحدى الصديقات وهمت بأن تقلب الكتب معي لولا أنَّهَا وجدت الكتاب 

 :مختلف اللون فاستلته من بَيْنِ الكتب، وما رأته وقرأت عنوانه حَتَّى صرخت قائلة
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 !سندرس علم الجمال؟... علم الجمال؟!... ـ يا الله

 .نعم: فقلت لها

 :فتحت الكتاب فتحاً غير مقصود على صفحة ما تقع في المنتصف تقريباً، وراحت تقرأ

لا شك في أنَّ الوضع المأساوي يدور على العلاقة بَيْنَ الفرد والعالم والمجتمع والتاريخ، وقد »

 .«...عدَّ ماركس حالة المأساوي ملازمة للوضع الثَّوري

 :توقفت، تأففت، وقالت متبرِّمةً

 !أهذا هو علم الجمال؟... ـ أف

 :قلت لها ببرود

 .ـ أظنُّ ذلك

. المصادفة هي التي جعلتني لا أتأفف، ولا أتبرم، ولا أبدأ بكتاب علم الجمال لأتصفحه

ذلك أنَّ ما صدم صديقتي صدمني قبل سنين غير قليلة، فعندما كنت في . رُبَّما لا تكون مصادفة

نحو الثالثة عشر من عمر رأيت كتاباً يحمل عنوان علم الجمال، اشتريته لما أثارني فيه وأغراني، 

من الروايات التي كنت  أقرؤها ولا القصص ولا ( أجمل)وعندما بدأت القراءة فيه لم أجده 

 .بل لم أفهم الكثير منه... الأشعار

مثل أيِّ علم من العلوم الأخرى، قد لا  علم الجمال ليس فسحة للتسلية  أَو اللهو، إنَّهُ علم

وثَمَّةَ إشكال يبدو أنَّهُ  في طريقه إلى الزوال . يكون بدقتها، ولكِنَّهُ علم شأنه شأن العلوم الأخرى

قريباً، وهو الاعتراف بانفصال علم الجمال عن الفلسفة، فهو من آخر العلوم نشأة، ولكِنَّهُ من كثرة 
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اغتنى كثيراً جدًّا حَتَّى ... غلين فيه، بصوابهم وأخطائهم وعثراتهمالاشتغال فيه، وكثرة المشت

صارت له مناهجه وأدواته وميادينه وفر وعه  وموضوعاته، واستحقَّ الاستقلالية عن حضن أمه 

 .أم العلوم؛ الفلسفة

هذا الكتاب محاولة من محاولاتنا في تقديم علم الجمالي من خلال جملة من المباحث  التي 

نماذج للتفكير الجمالي،و وتعامل علم الجمال مع موضوعاته، ولذلك ليس هذا الكتاب عرضاً تقدم 

 .لعلم الجمال كل علم الجمال، فعرض هذا في كتاب  واحدٍ صار من المحال

علم الجمال، ظنًّا من : في بدايات التأليف في هذا العلم كانت معظم  الكتب تحمل عنوان

أمَّا اليوم فلم يعد من القبول ولا اللائق أن يضع الباحث كتاباً بعنوان  .أصحابها أن تشرح علم الجمال

علم الجمال فقط، لأننا نناقش اليوم موضوعات جماليَّة، أفكار جمالية، مشكلات جمالية، فروع من 

أما علم الجمال هكذا بالمطلق من دون تحدي فقد بات أمراً غير وارد اليوم وإن ... علم الجمال

 .مس غير القريب اسماً لعشرات بل الكتبكان في الأ

: على هذا الأساس وقفنا فقط عند إحدى عشرة مسألة من  مسائل علم  الجمال هي

الجمال وعلم الجمال، الصورة الجمالية،  الجمال بَيْنَ الذات والموضوع،  التذوق الجمالي، المقولات 

داع، وظيفة الفن، الفن وعلاقاته عند الجمالية، التربية الجمالية، الإبداع الجمالي، شروط الإب

 .الجاحظ، التهكم وفن الإضحاك عند التوحيدي
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علم الجمال علمٌ حديث النَّشأة نسبيًّا، 

ارسين فهو لم ينشأ عمليًّا، بإجماع الباحثين والدَّ 
خين الجماليين إلاَّ في أواسط القرن الثامن والمؤر  

لكسندر عشر على يدي الفيلسوف الألماني أ
في كتاب   A.G.BAUMGARRENومجارتناب

 .رة في موضوعات الشعتأملات فلسفليَّ 

 
َ الن  شديدة الش   الجمال مفردة   في مختلف الحالات  اسيوع، كثيرة الاستخدام بَ يْن

َ والانفعالات، في مختلف أصقاع الأرض، وب َ  وما أكثر تداول هذه  .عوبمختلف الش   يْن
َ ناطقيها وسامعيها، َ الواصف  المفردة، وما أحب  تداولها بَ يْن َ الن اعت والمنعوت، بَ يْن بَ يْن

إلا  إذا كان الموصو  بها غير إنسان فإن هُ لا ينتظر أن يوصف بها لأن هُ لا ... وصو والم
الموضوع  ولكن من يدرك ويعي هو الذي يقدر في. يعي طبيعته، ولا حقيقته، ولا قيمته

 .طبيعته وحقيقته وقيمته
ا من الأجناس الواصفة لما يلتقطه الإحساس مم تنطوي تحته الكثيرُ  الجمال نوع  

تنطبق عليه جملة  من الش روط والمعطيات التي يستحق  بها أن يوصف بالجمال أَو بأي  
 .تندرج تحت معطف الجمال قيمة  

 تعريفات الجمال
 ، ما من متحد ث  في فنكاد نكون أمام إجماع  على صعوبة تعريف الجمال بالحد 

الجمال،  بصعوبة الكلام علىالجمال من باحث  أوَ مفك ر  أَو فيلسو  إلا وبدأ الكلام 
: يقول منظور ابنوجدنا  العرب   ه تعريفاً جامعاً مانعاً، فإذا فتحنا المعجمفتعري وتعذ ر  
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ا الجمال فهو مصدر الجميل، أي أم   ،( )القبح ونقيضه وهو نعت  لما حَسُن ضد  الحسنُ 
هو الحسن،  مَال ي ةيمة الجَ أصل هذه الق   يرى أن   ابن منظور  وكأن هُ   ( )البهاء والحسن

 . فقد عر   الحسن بذاته وعر   الجمال بالحسن. ولاحق   والجمال فرع  
الجيم  ورأى أن   ( )عد  الحسن ضد القبح ولم يزدإذ  ابن فارسومثل ذلك فعل 

خالفه بأن ولك ن هُ  ( )والميم واللام أصلان أحدهما تَََم عُ وع ظَمُ الخلق، والآخر الحسن
ها، وهذا ة كل  اته اللغوي  هو أصل دلالات مشتق   اً مصدر بوصفه الجمال  ب إلى أن  ذه

 .في أصلي معنى الجذر واضح  
عاً كبيراً في تعريف نا سنجد تنو  وإذا انتقلنا إلى الفلاسفة والباحثيْ الجماليْ فإن  

 :ماذجلن  نا سنقف عند بعض ا، ولكن  ر  لن نقف عند الجميع فهذا أمر  متعذ  الجمال، 
ل، ويربط حو الأفضهو ما يبلغ غايته على الن  الجميل  إلى أن   كسينوفانذهب 

 .هسبة إلى ما ينتفع ببالن   ع جميل  فاالن  أن   الجمال بالمنفعة فيقر  
الذي طلب تحديد الجميل بذاته فقد حاول أن يثبت أن  للجمال  سقراطأم ا 

 . تكونها تقترب من المقاييس أوَ معايير شاملةً 
 .أجزائها ة وتناسبالمادي   الجمال انتظام أجزاء الأشياءفقد رأى أن   ديمقريطسا أم  
هو ما يصدر عن الحقيقة أو عالم  الحقيقي  فذهب إلى أن  الجمال  أفلاطونا أم  

ومع ذلك فقد . والخير والجمال الحق  : ، وجعل الجمال أحد أقطاب مثلث عالم المثلالمثل
 .ناسبناظر والت  أن  الجمال الانسجام والت   رأى أيضاً 

                                                           
  .  مادة حسن لسان العرب :ابن منظور    

  .  مادة جمل س. م    

  .  مادة حسن خصائص اللغة:   ابن فارس  

  .  مادة جمل س. م    
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ة غير الجمال هو جمال الإلوهي  فقد رأى أن   وفي  زوعه الص  نُ ب   أفلوطينا أم  
الجميل هو  ن  إ»: ، ولذلك يقولةورة العقلي  الجمال يكمن في الص  أي إن  . المحسوسة

 .«المعقول المدرك في علاقته بالخير
ن   إن  »: يقول والجاحظ سن أدق  وأرق  من أن يدركه ( الجمال)أمر الُح

ن هُ ذلك « من أبصره كل   حقيقة  اس أن يقفوا علىالن   ليس في مكنة كل  أ
لقبح، فإن   لقبح لا تتأتى إلا» الجمال وا اقب للث   معرفة وجوه الجمال وا

 .«ناعةالص   ب فيظر، الماهر البصر، الط  الن  
َ يمي   والغزالي يْن جمال  ر أن  ، ويقر  والجمال المعنوي   ي  الجمال الماد  ز بَ 

 .اهرة للإبصارور الظ  أعظم من جمال الص   المعاني المدركة بالفعل
َ  طَ بَ رَ  دن قَ ف َ  توماً الأكوينيا أم    . يمانوالإ الجمال والحب  بَ يْن

قص والن  ، وقالكمال الواضح للذ  فقد رأى أن  الجمال  باومجارتنا أم  
 .هو القبح قابلالم

يء لا علاقة له جمال الش   ن  يء، وأفرأى أن  الجمال هو إحساسنا بالش   كانتا أم  
اَ من يء بطبيعة الش   ندماج الحر للفكر لااالتي تنبع من داخلنا ب مَال ي ةالمحاكمة الجَ وإ نَّ 

 .لةوالمخي  
 زاء وتفاعلها على نحو  انتظام الأجهو الجمال  أن  إلى  بَ هَ ذَ فَ  هيومديفيد ا أم  

اللذة والألم  ن  أخرى أ وأضا  من ناحية  . فسن  الرور في رح والس  فيجعل الجميل يبعث ال
 .فان ذات الجمال والقبحيؤل  

 .هن  للجمال الذ   اً بيعة إلا انعكاسالط   الجمال لا يظهر في فرأى أن   لجهيا أم  
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كل المنفصل أو المنعزل عن بالش  مرتبطاً الجمال ليس إن  : فقال إدموند بوركةا أم  
امل، أثير الش  عة من المعنى والت  للمستويات المتنو   كيب الخاِّ  بالتر   مرتبط  لك ن هُ مضمونه، 
 .ائميْقها الد  قها وتدف  امل بالحياة في تأل  الش   والإحساس
الأشياء بأن   كيز على صعوبة تحديد الجمال فبدأفقد آثر التر   ديدوردينس أم ا 

 .التي تكون معرفتنا بها أقلنكثر الحديث عنها تكون في العادة هي الأشياء التي 
  أن  كيف فاق الجميع على وجود الجمال و ة ات  عن كيفي  هذه الفكرة بنى تساؤله  ومن

 .حيث يوجد ولكن قليلًا منهم من يعر  ما هو الجمال ة  سونه بشد  كثيرين يتحس  
ل نتأم   يْن  نا ح  إن  اخل، ولذلك ففذهب إلى أن  الجمال جمال الد   اشفيكتور بأم ا 

العالم  نرى من جمالنا لا إن  من داخلنا، وبهذا المعنى ففي عليها ضننا فإن  الأشياء 
 .نفسنا من جمالأبمقدار ما في  إلا

غبة التي تنشأ الر   ن  كثيراً عندما يعلن أ  كانتمن  هربرت سبنسرويقترب 
 ناسعي»: ويضرب مثالًا جميلًا على ذلك بقوله. جمالي  شعور   اجة تنفي كل  الح عن

 .«لها مَال ي ةفة الجَ تحقيق غاية من الغابات المفيدة يجعلنا نغفل الص  ل
، اس جميل  د الن  ما يوح   كل    أن  أبعد من ذلك إذ يرى  جان ماري جويوويذهب 

 .حيقب اعي  باط الاجتمما يهد  إلى إضعا  الر   وكل  
 نداء القلب يلبّ   إن  : بقولهإلى صعوبة تحديد الجميل  وول ديورانتويعيدنا 

 .أن تَد عقلًا يسأل لماذا كان الجميل جميلاً  الجمال ولكن قل  
 جَمَالِيَّةالقيم ال

ائم في ساحة شعوره ونظراً لأهمي ة الجمال وخطورته في حياة الإنسان، وحضوره الد  
 مفهوميًّا في كل    وثراءً واحتمالاته فقد كان من الموضوعات الأكثر غنًى  بمختلف حالاته

ة على ال  د المفردات الد  نا إذا أردنا أن نعد  اللغات، خاص ة منها اللغة العربي ة، حَتَّ  إن  
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ر حصرها، فما يحضر يكاد يتعذ   طويلة   الجمال إيجابيًّا وسلبيًّا وجدنا أنفسنا أمام سلسلة  
هذه المفردات، القيم، على  هن الواحد من ا قليل دائماً أمام الكثير الغائب، ومنفي ذ

 : ةسبيل المثال، وسنذكرها حسب الألفبائي  
، افهالت  ، البهي  ، البليغ، البديع، الباهر، البارد، الأنيق، الآل  ، الآسر، اذالأخ  

، الحنون/ الحنان، الحلاوة، الحسنودة، ، الجمال، الجالجاذبي ة/ ابالجذ  ، الجامد، هكمي  الت  
، احرالس  ، اهيالز  قة، الر  / قيقالر  ، فيعالر  ، شيقالر  ، اقيالر  ائع، ، الر  افئالد  ، الخلابالخطل، 

، بوحالص  ، افيالص  ، ا ف  الش  ، امخالش  ، ن  الس  ، لسالس  خف، الس  / خيفالس  ، اميالس  
، الفارع، الفاتن، الغليظ، العميق، العظيم، العشوائي، العذب، العاديالظر ، / ريفالظ  

، المائع، المؤلم، رالمؤث  ، المؤتلق، المأساوي، اللطيف، القبيح، القاسي، الفظ، الفخم
، هالمشو  ، المشرق، المريح، المختل، رالمتوت  ، المتوازن، المتناسب، المتكامل، زنالمت  ، المتخلخل

، المونق، المنسجم، الممجوج، الممتلئالملاحة، / المليح، الملفت، قبولالم، المفعم، المعبّ  
 ...اليانع، الوضيع، الوضيء، قيالن  ، اعمالن  ، ابالن  

ة على الجمال بمختلف مستوياته وميادينه، ال  في المفردات الد    كبير  نًى نحن إذن أمام غ  
ع  في أساليب على الجمال المعرفة له، وأمام تنو   ةال  في العبارات الد    كبير  غنًى  مونحن أيضاً أما

نا هذه العبارات من دإذا جر   ولكن نا. لالات المراد تبيانها من تعريف الجمالعبير، الد  الت  
كليات، وحاولنا حصر المضمون، أمكننا القول إن  تعريفات الجمال جميعها الأعراض والش  

 .الجمال هو كل  ما يبهج الن فس ويمتعها أساسي ة  تؤك د أن   تدور حول فكرة  

 جَمَالِيَّةالمتعة ال
رور واللذة وأضفنا إليها الجمال، فقلنا المتعة ذكرنا البهجة والمتعة والفرح والس  

 ...مَال ي ة، والبهجة الجَ مَال ي ةالجَ 
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 مَال ي ةصطلاح المتعة الجَ االحقيقة أن  الباحثيْ الجمالييْ تواطؤا على خص  مفردة أوَ 
 فس، تاركيْ المفردات الأخرى لاستخدامات  في الن   ونشوة   ا يثيره الجمال من بهجة  بم

تحديد الاصطلاح وضبطه،  أس ولا اعتراض عليه، بل من الجي دلا ب أخرى، وهذا أمر  
مهيد نستخدم كل  المفردات للوصول إلى ما نريد الت  هذا نا مع ذلك سنظل  في ولكن  

الية التي ندخل فيها في عمق للمراحل الت    عنه، تاركيْ الاستخدام الاصطلاحي  عبيرالت  
 .البحث

إن  البهجة والمتعة واللذة مفتاح  أساسيٌّ من مفاتيح تحديد الجمال، ولك ن ها ليست 
يمكن أن نجده  ولا الكافية لتحديد الجمال، ذلك أن  البهجة واللذة والمتعة أمر   الوحيدة
من الأمور والأشياء والموضوعات التي لا يجوز الت عامل معها على أن  هَا  في كثير  

فإذا تناول المرء طعاماً لذيذاً بَ عندَ جوع  ممضي شعر . جَماَل ي ة، أوَ آثار جَماَل ي ةموضوعات 
وإذا . جمالٌّ  عام موضوع  عام ليس موضوعاً جماليًّا، ولا تناول الط  بالمتعة واللذة، ولكن  الط  

في البحر سابحاً في يوم حاري وجد كثيراً من المتعة والبهجة والفرحة، وإذا كان  ءالمر  سَ طَ غَ 
فإن  متعته لا تضاهى، وستفوق متعة غيره كثيراً جدًّا، ولكن   باحةمن عش اق الس  

بَ عندَ  وإذا استلقى المرء على ظهره مسترخياً . باحة ليست موضوعاً جماليًّا في حد  ذاتهاالس  
، ومع ذلك فإن  غامرة   وبهجة   من العمل الش اق  المضن شعر بنشوة  عارمة   ثقيل   عناء يوم  

 .الاستلقاء والاسترخاء ليس موضوعاً جماليًّا في حد  ذاته
عندما أشار إلى أن   إلى هذه المسألة في تحليله الحكم الجمال   إمانويل كانتانتبه 

اللذة يختلف المتعة و باً ، وإحساسفسفي الن   ضاالر  و عور الارتياح الجمال هو ما يبعث في ش
ذ، طعام لذيموضوع  آخر مثل التي نشعر بها عندما نكون أوَ المتعة اللذة تلك عن 

أَو المتعة اللذة أم ا وتحقيق الإشباع، بمحض الانتهاء منه نتهي يعام فالإحساس بلذة الط  
 .ععليها مقياس الإشبا يصح  لا  مةً لذة دائفإ ن  هَا  مَال ي ةالجَ 
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البهجة والمتعة واللذة إحساسات يمكن الحصول عليها من كثير  من الموضوعات 
المتعة  إحساس  خاٌِّّ يختلف كثيراً عن مَال ي ةالمتعة الجَ . جَماَل ي ةها والأمور، لك ن ها ليست كل  

معايشة  بها من تلق ي موضوع أَوأوَ البهجة أَو اللذة أوَ الن شوة التي يمكن أن نشعر 
وهي متعة  خاص ة  يت فق كثير  من الباحثيْ الجمالييْ على أن  هَا . مَال ي ةالموضوعات غير الجَ 

تختزل  مكث فة   صورة   مَال ي ةتختصر ضروب المتع واللذات كلها في ذاتها، بمعنى أن  المتعة الجَ 
أنواع المتع  يحسب أن هُ يشعر بكل   مَال ي ةلمتعة الجَ مختلف أنواع المتع واللذات، فمن يشعر با

 .واللذات في آن معاً 
هذا صحيح ، ولك ن هُ صحيح  . من المبالغة والت طر  يبدو في هذا الكلام شيء  

في حياته اليومية أَو  جَماَل ي ةفكير فيما يعيشه من متع صورته ولمن لا يعمل الت   في
 .بها النادرة والفريدة التي يمر   مَال ي ةاللحظات الجَ  في

كم مر ة  سهرنا على شدو مطرب  أوَ مطربة  . جَماَل ي ةلننظر إلى الموضوع من زاوية  
من أنفسنا حَتَّ  نسينا جوعنا، ونسينا  مَال ي ةمبدعة ساعات  طويلةً أخذتنا فيها المتعة الجَ 

ا تَاهلناها عمداً عطشنا، ونسينا احتياجاتنا البيولوجي ة الغريزي ة أَ  و الضروري ة أوَ رُبم 
ضغط  مفضليْ استمرار تشنيف الآذان بالغناء عليها على الر غنم  مما تمارسه علينا من

جفوننا،  عاس فيا الجوع، أوَ تحر ك الن  نَ صَ رَ رب ق َ حَتَّ  إذا انتهت الس هرة والط  !! وتوت ر
حَتَّ  نسينا ما نحن فيه من حاجات  بيولوجي ة  إلى أن نا كنا مأخوذين بالش دو  وانتبهنا

 !ضروري ة ؟
على الش اطئ أو أمام شلال  في غابة  وأخذتنا الن شوة  كم مر ة  جلسنا على صخرة  

 داء؟كرار الن  ولم ننتبه إلى أن أحداً ينادينا إلا بَ عندَ تَ 
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كدنا نصدم بعمود    كم مر ة  مر ت من أمامنا فاتنة  جعلتنا نتلف ت حولنا حَتَّ  
ا كادت تصدمنا حافلة ؟ أو  جدار  أو إنسان  أو رُبم 

به الجمال من سحر  وفتنة  يثير في الن فس نشوةً عارمةً تتناسب مع يت سمُ ما  إن  
 .شد ته، تَعلنا هذه الن شوة أو المتعة نشعر وكأن  نَا حص لنا جميع المتع واللذات معاً 

 الحاجة الروحانية
طبيعتها روحاني ة غير  إذن متعة  خاص ة ، أساسها حس يٌّ ولكن   مَال ي ةة الجَ المتع

ها تقريباً مرتبطة  ارتباطاً ات الأخرى كل  حس ي ة  وغير بيولوجي ة ، بمعنى أن  أنواع المتع واللذ  
أم ا المتعة . وثيقاً بما تلبيه من احتياجات  بيولوجي ة ، بما تداعبه من الإحساسات المباشرة

فإ ن  هَا تدخل من باب الحواس ولك ن ها تلبّ  حاجات  روحاني ةً، ويضيف بعضهم  مَال ي ةالجَ 
الفكري ة إلى الر وحاني ة فتصير حاجات  روحاني ةً فكري ةً، الأمر الذي يجعلنا نقول إ ن  هَا متعة  

 .روحاني ة  أو متعة  روحاني ة  فكري ة
الث اني لتحديد الجمال أن هُ ذلك الموضوع الذي يلبّ حاجةً روحاني ةً إذن المعيار 

فكري ةً عند الإنسان، وليس أي  موضوع  بالمطلق من دون تحديد ، ويثير في الن فس تلك 
المتعة الر وحاني ة التي تختلف عن ضروب المتع واللذات التي تخاطب الحواس الخارجي ة وتلبّ 

 .ةً محضحاجات  بيولوجي  
 ولكن ثََ ةَ من سيعترض هنا بأن  الاحتياجات الر وحاني ة للإنسان أكثر سعةً 

وامتداداً من الجمال، فالإيمان حاجة  روحاني ة  وفيه متعة  روحاني ة أيضاً فهل الإيمان 
 ؟مَال ي ةالجمال أو من الموضوعات الجَ  من

اني ة، ولكن الإيمان والدين ليسا ثََ ةَ من يحيل الجمال إلى علاقة صوفي ة روح
، وإن كان يشترك مع الجمال بأن هُ يلبّ  احتياجات  روحاني ةً  موضوعاً جماليًّا على أي  حال 

 .لدى الإنسان ويثير فيه متعاً روحاني ةً 
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يفترق الجمال عن الإيمان بأن  الجمال يتمظهر في موضوعات  حس ي ة  بينما الإيمان 
 .أفكار  وسلوكي ات  قائمة  على عقائد وقناعات  ديني ة  يتجل ى في 

يني ة شيء  جميل ، ويمكن أن يكون فيها ما يتُعامل معه  قد يكون في الس لوكي ات الد 
على أن هُ موضوع  أو أثر  جمالٌّ ولكن الد ين والإيمان طبيعة  مستقل ة  لها خصائصها 

أم ا . عن الموضوعات والميادين الأخرى وتتمي  زُ بها عنهاووقائعها وطبائعها التي تفترق بها 
الجمال فيبدو على الموضوعات الحس ي ة على نحو  يكون صفةً لها أو حالًا، أي يكون 
ي ةً تبدو  الجمال صفةً دائمةً للموضوعات المدركة بالحواس أو صفةً عابرةً أو عَرَض 

أو كالن ظرة . سم على الش فتيْ لسبب  مات تر كالابتسامة التي. وضعي ة  ما أو حال  ما في
 .التي يوج هها امرؤ  في لحظة  ما أو لأمر  ما

 الجمال صفة خارجية
د به الجمال هو أن هُ صفة تتوض ع على الهيئة  إذن المعيار الثالث الذي يمكن أن نحد 

ة صورةً خارجي ةً وأن تكون الص ف. الخارجي ة للموضوع الذي يُسم ى الموضوع الجمال  
للموضوع الَجمَال  يعن أن  هَا قابلة  للإدراك من خلال مجموعة المعايير التي سنسم يها 

 .مَال ي ةلاحقاً بالمعايير الجَ 
، ولكن نا نستطيع القول مَال ي ةوفي تحديد المعايير الجَ  مَال ي ةثََ ةَ اختلا   في المعايير الجَ 

 تبث   اش إن  المعايير التي يرتسم الجمال من خلالها هي الخصائص التيتمهيداً قابلًا للن ق
فإذا اكتفينا بهذا الت حديد تركنا . مَال ي ةفس وتبعث فيها الن شوة أو المتعة الجَ احة في الن  الر  

، وإذا حاولنا أن نحد د هذه الخصائص  المجال مفتوحاً بالإطلاق، وليس في ذلك عيب 
 .مَال ي ةة الاختلا  في مسألة تحديد المعايير الجَ دخلنا في مشكل

على أي  حال  أوَ الخصائص التي تَعلنا نصف الموضوع أوَ الأثر  مَال ي ةالمعايير الجَ 
جميل  ليست بعيدةً عن البنية العقلي ة والن فسي ة للإنسان، إ ن  هَا منسجمة  معها تماماً،  هُ بأن  
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الن فس تميل إلى الانسجام والت وازن والت ناظر والت ناسب وتهفو إلى ف. بل إلى حدي جد  كبير  
 .الت مي ز والفرادة المريحة للن فس الباعثة لبهجتها

بها الموضوع يت سمُ أو الحقائق التي يجب أن  مَال ي ةهذه هي صورة المعاير الجَ 
لا شك  في أن  ثََ ةَ غيرها . أكيدولك ن ها ليست الوحيدة بالت  . الأثر حَتَّ  نصفه بالجمال أو

نخطئ إذا  ولا. من الحقائق والمعاني التي يؤد ي توافرها إلى تأكيد وصف الموضوع بالجمال
قلنا إن هُ كُل مَا توافر المزيد من هذه الخصائص، وكُل مَا توافرت بوضوح  أكبّ استحق  

 .الموضوع أو الأثر أن يوصف بالجمال ومزيد الجمال
اللافت هنا أن  لهذه الخصائص صفات  يصعب فهمها الفهم ذاته على كل 

، فالت ناظر على سبيل المثال يصح  في الجمال البشري ولكن مَال ي ةالموضوعات أو الآثار الجَ 
 هل يصح على القصيدة أو القص ة أو الغابة أو البحر؟

نواع الجمال فبأي  معنًى إذا صح  أو جاز لنا أن نقول إن هُ مطلوب  في مختلف أ
؟ هل يمكن أن نفهمه فهما مماثلًا مَال ي ةيمكن أن نفهم الت ناظر في كل  هذه الموضوعات الجَ 

 ناظر في وجه الإنسان تماماً؟للت  
 ارتباط الخصائص بالموضوع

المعيار الر ابع إذن من معاير تحديد الجمال أن الخصائص التي يدرك الجمال 
بطة  بالموضوع أو الأثر الجمال  ولا يجوز فهمها فهماً سطحيًّا أو قياسيًّا خلالها مرت من

 .مَال ي ةيجعلنا نساوي بينهما مساواةً حرفي ةً أو تام ةً لدى تلق ي الموضوعات الجَ 
إن  أي  خصيصة  من خصائص الجمال واحدة  في الت جريد العقلي ولك ن ها نسبي ة  

فالت ناسب . ، مرتبطة  بكل  موضوع  أو نَََّط  من الموضوعات على حدة  في الإدراك الجمال  
أخرى،  فكرة  واحدة  في الذ هن ولكن الت ناسب في اللوحة غير الت ناسب في لوحة  

والت ناسب في القصيدة غير الت ناسب في الَجسَد  الإنساني ، والت ناسب في الغابة غير 
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الأخرى مثل الانسجام،  مَال ي ةهلم  جرًّا في بقي ة الخصائص الجَ و ... الت ناسب في الحديقة
 .وغيرها... والت ناظر والت كامل، والفرادة، والت مي ز

يبدو من كلامنا حَتَّ  الآن أن نرك ز على الخصائص الش كلي ة الخارجي ة للموضوع 
 فقط؟ شكل  خارجيٌّ  أو الأثر الذي نعد ه جَماَليًّا، فهل الجمالُ 

فلاسفة الجمال يكادون يجمعون على أن  الجمال هو فقط تلك  الحقيقة أن  
الخصائص الخارجي ة التي يت صف بها الموضوع أو الأثر، وهذا كلام عزيز  على الط عن إذا 
أردنا أن نتعامل مع الجمال تعاملًا موضوعيًّا، وحَتَّ  ذاتيًّا، ذلك أن نا نفترض أساساً أن نا 

عامل مع جَماَل  لا تربطنا به روابط عاطفي ة  سابقة ، ولا روابطُ منفعي ة  لحظي ة ، فمشاهدتي نت
لفاتنة  أراها أو ل مر ة  من دون أن تربطن بها روابط عاطفي ة  أو معرفي ة  يجعلن لا أدرك من 

، فكيف إذا كان الأمر متعل قاً بغابة  أو قصيدة  أو رواية  أو غير  جمالها إلا جمالها الخارجي 
 ذلك؟ 

الجمال شكل  خارجيٌّ فقط لأن ن أفترض أن ن أتعامل مع الموضوع الَجمَال  تعاملًا 
فإذا ما أتيح لنا الاطلاع . خالياً من الر وابط الن فعي ة والمصلحي ة والمعرفة المسبقة بالمضمون

 .مَال ي ةعلى المضمون صرنا أمام مستوى أخر من العلاقة الجَ 
 الجمال والمضمون

ولك ن ها ستخرج بالعلاقة . ولا شك   مَال ي ةللمضمون أهمي ة  وقيمة  في العلاقة الجَ 
من التلق ي الموضوعي إلى التلق ي الذ اتي، فالفتاة التي اخترقت مخي لتي وهيمنت  مَال ي ةالجَ 

فإن  ... طحي ةً أو جاهلةً أو مجنونةً على انفعالاتي بجمالها الأخ اذ إذا كانت سخيفةً أو س
، أو بارد ، جمالها الأخ   اذ سرعان ما سيتحو ل في مدركاتي الحس ي ة إلى جمال  باهت 

وإذا كانت وق ادة الإحساس والفطنة، مفعمة المشاعر، فإن  جمالها . أطلال جمال أو
لأمر سيرتبط بالمتلق ي سيتحو ل إلى طبيعة  أخرى لا ندري تماماً كيف ستكون لأن  ا
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المعايش لهذا الجمال، فقد تأخذ الفطنة والحيوي ة المدركات الحس ي ة بعيداً عن الهيئة  أو
ا غير ذلك  .الخارجي ة وقد تربطها معاً فتزداد فتنتها فتنةً على فتنة ، ورُبم 

سن والجمال، أو الفتاة قليلة الحالافتقار الجمال  الأمر عينه في المبدأ ينطبق على 
فإ ن  هَا إذا كانت سخيفةً أو تافهةً فإ ن  هَا ستبدو للن اظر الذي أدرك سخفها وتفاهتها 
ا، وإذا كانت حس اسة خلوقةً رقيقة المشاعر فإن  المعايش لها لن  ا قبيحة جدًّ قبيحةً ورُبم 

 .مضمونهايرى قل ة الجمال هذه بَ عندَ فترة من المعايشة والد خول إلى باطنها أو 
َ أفراد الأسرة أو الأهل وب َ  َ ومن هذا الباب تكون العلاقة بَ يْن يْ فإ ن  هُم المحب   يْن

يتعاملون مع بعضهم بعضاً انطلاقاً من الد اخل، انطلاقاً من المضمون، ولذلك لا ترى أمٌّ 
،  نابنها قبيحاً أبداً مهما بلغ قبحه، ولا يرى الابنُ أم ه قبيحةً مهما بلغ قبحها م مبلغ 

َ ... وكذلك الأم  مع الأب والأخوة حبيب  وحبيبته  وأشد  ما يكون ذلك ما يكون بَ يْن
ما لا يريان بعضهما بعضاً إلا بعيْ القلب، وعيْ القلب خادعة  في مثل هذه  فإنه 
المشاعر، خادعة لأن  هَا لا تريد أن ترى في المحبوب إلا ما تريد أن تراه أوَ سر  الن فس أن 

 .راه، بل غالباً ما يكون ذلك من باب الإسقاط والت خي لت
من جهة الت لق ي  مَال ي ةلا يمكن أن ينكر في العلاقة الجَ  يقوم المضمون إذن بدور  

والمعايشة والت قويم، ولذلك نحن لا ننكر ما للمضمون من قيمة  ودور  في تحديد الجميل، 
العلاقة  ا أن  المضمون لا يكون جزءاً منولكن الذي ينبغي ألا يغيب عن ذهننا هن

إلا إذا كان خالياً من المتعة الحسي ة والمتعة المباشرة ومن العلاقة البيولوجي ة وغير  مَال ي ةالجَ 
عن مهم تها ووظيفتها، ولذلك إذا قبلنا المضمون جزءاً من  مَال ي ةذلك مما يخرج العلاقة الجَ 

ه فقط في الإنسان لأن  الإنسان وحده هو القادر على عكس قبلنا مَال ي ةالعلاقة الجَ 
مضمونه عكساً جماليًّا، والإنسان هو الوحيد الذي نجدنا مضطرين أحياناً إلى ربط شكله 

فمن شبه  مَال ي ةمعه، أم ا بقي ة الموضوعات أو الآثار الجَ  مَال ي ةبمضمونه في علاقتنا الجَ 
، فجمال الغزال منفصل  مَال ي ةأثر  يذكر في العلاقة الجَ  ر أن يكون لمضمونه أي  المتعذ  
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انفصالًا تامًّا عن مضمونه لأن نا لا نتعامل مع مضمون إلا على أن هُ مضمون  بيولوجيٌّ لا 
، ومثله كذلك الحصان والحوت والدلفيْ وكذلك شأن الحديقة مَال ي ةصلة له بالعلاقة الجَ 

ا . مثال أو العمارةف الأمر عندما نتعامل مع اللوحة أو الت  هول ولا يختلوالغابة والس   ورُبم 
والس بب في ذلك أن  الأدب صورة  أُخرى من . يكون للجمال في الأدب بعض الاستثناء

 .صور الإنسان تكاد لا تنفصل عنه مهما كان موضوع الأدب ومضمونه
 الجمال الطبيعي

ن أمام نوعيْ للجمال  جمال  طبيعيٌّ وجمال  وَفنقَ هذا الت حديد الذي وصلنا إليه نح
 .صنعيٌّ، أي جمال خلقه الله وجمال يصنعه الإنسان
َ المعايير الجَ  التي نحكم بها على هذين الن وعيْ  مَال ي ةلا اختلا  كبير، في المبدأ بَ يْن
َ الجماليْ اختلا   كبير    .من الجمال، وإن كان بَ يْن

َ الجمال الط بيعي  والجمال الص نعي، تقف الحيوي ة على رأس نقاط  الاختلا  بَ يْن
ولذلك نجد أن  أقصى ما يمكن أن  مَال ي ةوالحيوي ة بمختلف دلالاتها هي رأس الخصائص الجَ 

لا ينقص »: أوَ قولنا. «يكاد ينطق»: نعبّ  به عن روعة جمال أثر  جمالي صنعيي هو قولنا
، ولذلك مَال ي ةيؤك د أن  الحيوي ة هي رأس الخصائص الجَ وفي هذا وحده ما . «إلى أن ينطق

أيضاً نجدنا عندما تأخذنا الحيوي ة في إدراكنا الموضوعات ننسى الخصائص الأخرى، 
وعندما تنعدم الحيوي ة في الموضوعات التي تملك الحياة تنعدم معها تلك الخصائص 

 .الأخرى مَال ي ةالجَ 
عن الحيوي ة بمعنى الحياة، ولا نقف عندها في عملي ة الت قويم الحقيقة أن نا لا نبحث 

تَلي اتها  وننظر إلى. الَجمَال  لأن نا نفترضها موجودةً في كل  حركة  وسكنة من الكائن الحي
في كل  القسمات والملامح والخصائص والس مات وإذا استعرنا من مدرسة الاقتصاد 

ي ة أسلوبها في تحدي  :د القيمة أمكننا أن نشرح الفكرة على الش كل الت الالحد 
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دُ قيمة أي  سلعة  لأي  شخص  بالمنفعة التي يحصل عليها من الوحدة  تتحد 
الأخيرة، ويمكن تقسيم أي  سلعة، نظريًّا، إلى وحدات  متساوية  تكون منفعةُ أي  وحدة 

ا، ثُُ  تبدأ بالت ن يه اقص، ولذلك تحد د قيمة الس لعة بما تلب  منها قبل الإشباع كبيرة  جدًّ
ا للإنسان ولك ن ها من دون ثَن، مثل  .الوحدة الأخيرة منها ولكن هناك سلع  ضروري ة جدًّ

توافره،  إن  الهواء له منفعة  كلي ة  كبيرة  ولكن لعدم الن درة في: فما الس بب؟ يقولون. الهواء
ا  ي ة تساوي الصفرولتوافره بكمي ات هائلة  جدًّ  . فإن  منفعته الحد 

بهذا المعنى فإن  الحيوي ة فيما يتعل ق بالموضوع الجمال  شبيهة  بالهواء للإنسان، الهواء 
هو أكثر الأشياء أهم ي ة وضرورةً للإنسان، ولأن  قيمته لا تقد ر بثمن  فإن هُ بلا ثَن، إن هُ بلا 

ثََنَ ، وهو متوافر  بكمي هائل  لا يستطيع أن يمتلكه أحد  أو  ثَن لأن  قيمته أكبّ من كل  
 .يحتكره أحد

هذا يعن من ناحية  أخرى أن  كل  موضوعات الط بيعة قابلة  لأن تكون 
، بمختلف أحوالها وصفاتها وتشكلاتها وعلاقاتها مع بعضها بعضاً  جَماَل ي ةموضوعات  

والجبل  ،لن هر، والن هر مع البحر، والغابة مع الجبلالش جر مع الش جر، والش جر مع ا
بكل  ما يَخنط رُ في البال من تشكيلاتها .... الس فح، مع الإنسان، مع الحيوان مع
أي إن  الجماد أيضاً  جَماَل ي ةكل  ذلك قابل أن يكون موضوعات  ... الوجود وترابطاتها في

عندما تتوافر  ها يمكن أن يكون موضوعاً جَماَليًّا  إم امندمجاً مع هذه التر كيبة ومنفصلًا عن
 .أو عندما ننظر إليه بوصفه موضوعاً جماليًّا مَال ي ةفيه الخصائص الجَ 

 الجمال الصنعي
نعي أي الجمال الذي يصنعه الإنسان فهو ما تََ  التعار  عليه ا الجمال الص  أم  

ال، وكل ما يصنعه الإنسان صنعاً جمالياً فهو حَتَّ  الآن باسم الفن فالفن هو صناعة الجم
 .فنٌّ 
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. ة التي تستحق  أن تسمى فنًّاظر إلى المنتجات الإنساني  في الن   كبير    ثََ ةَ اختلا   
رجة الأولى من الارتَال الذي يتسرع به المتشدق ون في الد   هذا الاختلا  ماثل  

ليْ والأدعياء، ن المتطف  البعيدون عن الاختصاِّ، أوَ غير المختصيْ، وم من
نعة، ويرون فنًّا مهما كانت هذه الص   تعجبهم على أن  هَا فنٌّ  ن إلى أي  صنعة  ينظرو  الذين

 .يحبونه أوَ ينافقون له أَو هم بحاجة إليه في كل  ما يصنعه أَو ينتجه شخص  
ومهما يكن شأن  .أن أقل، ولك ن هُ أعقدأم ا المختصون فإن  الخلا  بينهم في هذا الش  

َ مختصيْ يدركون أبعاد ما يختلفون فيه ومن أجله َ المختصيْ فإن هُ خلا  بَ يْن  .الخلا  بَ يْن
ة صناعة الجمال، وترتبط غايتها الأساسي   في عر  المختصيْ صنعة إبداعي ة الفن  

وهذا . لإبداعي ةات المبدعة وقدرتها اعبير عن الذ  ة وهي الت  بها غاية أخرى توازيها في الأهمي  
ريح يعن أن هُ من غير الممكن أن نعد  أي  صنعة صنعةً فني ة، ولا أي  إنتاج  ينتجه المعنى الص  

 .لعد  المنتج فنًّا الإنسان فنًّا مهما كان متميزاً، لأن  التميز وحده غير كا   
ها فنوناً، قاد على عد  لن  ق الباحثون واوافَ نائع التي تَ ا جملة من الص  نحن اصطلاحيًّا أم  

عر، والموسيقى، حت، والعمارة، والش  سم، والن  الر  : وهي ما تسمى عادة بالفنون السبعة
... مثيل، والغناء، والبستنةقص، والت  ويضيف بعضهم إلى هذه الفنون الر  . ةوالمسرح، والقص  

 .إلى آخر باحث من ورفض   ، وقبول  أوَ سجال   وغير ذلك مما هو موضع نقاش  
صنيفات لهذه الفنون، بعضها يختصر الفنون في خمس، هناك الكثير من الت  

على هذه  ها تقريباً متفقة  صنيف، ولك ن ها كل  ع في أنَّاط الت  وبعضها يزيد، وبضعها ينو  
الفنون التي أشرنا إليها على أن  هَا فنون، الخلا  في بعضهم يضيف فنوناً أخرى منها 

تفاق إلى حدي ما كونها فنوناً محدثة مثل السينما، ومنها ما قد يكون هو موضع ا ما
 .موضع اختلا 

ة التي نَّيل إلى قسميْ كبيرين هما الفنون الأدبي  نقسم الفنون من وجهة نظرنا إلى 
تسمية العلم الذي يدرسها علم الجمال الأدب بوصفه فرعاً من فروع علم الجمال، وفنون 
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بصرية كونها تدرك الفنون والقسم الثاني هو ال. والقصة والمسرحية الشعر: هذا القسم هي
 .حت والعمارة، ويمكن أن نضيف إليها تَاوزاً هنا الموسيقىسم والن  بحاسة البصر وهي الر  

منا س  مطولة، فقد قَ  يحتاج إلى وقفة   صنيفي للفنون فهو واسع  ا تقسيمنا الت  أم  
 :الحو الت  الفنون إلى أربعة أصنا  على الن  

 .مسرحية   رواية   قصة   شعر: فنون الكلام
 .  خط زخرفة عمارة   نحت     رسم: فنون بصرية ثابتة

 .غناء   تمثيل   رقص   موسيقى: فنون بصرية حركية
 .إضحاك      إعلان   إعلام مسرح   سينما: فنون مركبة

بيعي عامل مع الجمال الط  لت  نعي عن اأَو الجمال الص   عامل مع الفن  لا ينفصل الت  
، ولكن للفن خصائص أخرى بوصفه صناعة بشري ة، وبوصفة قويم الجمال  من ناحية الت  

بيعة التي لا يشترط فيها أن تكون صناعة تعنى بصناعة الجمال، خلا  موضوعات الط  
 عات  تصلح لأن تكون موضو  ة  طبيعي   محضاً، فمعظمها موضوعات   جَماَل ي ةموضوعات 

 .ة والمعرفي ة الأخرى، ومنها علم الجمالمن الميادين العلمي   لكثير  
 بيعي  عامل مع الجمال الط  من مسائل غير موجودة في الت   به الفن   أبرز ما يختص  

والعلم الذي . بات والموضوعاتشع  كثيرة الت    طويلة   مسألة الإبداع، ومسألة الإبداع مسألة  
علم  أبعاده وميادينه وموضوعاته وخصوصياته هو فلسفة الفن، أَو بكل   يدرس الفن  

 مهيد؟في هذا الت   جزءاً من علم الجمال، على الأقل   الجمال، بوصف فلسفة الفن  
 علم الجمال

، بإجماع الباحثيْ علم الجمال علم  حديث الن شأة نسبيًّا، فهو لم ينشأ عمليًّا
 في أواسط القرن الثامن عشر على يدي الفيلسو  إلا   والدارسيْ والمؤرخيْ الجمالييْ

ة في كتاب تأملات فلسفلي    A.G.BAUMGARRENومجارتنالكسندر بأالألماني 
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فهو بإقرار جميع المؤرخيْ والباحثيْ الجمالييْ أو ل من وضع لفظ . موضوعات الشعر في
Esthetic قويم القواعد له وللت  دل  بها على الجديد، وحد د مفهومه وميدانه ووضع  التي

َ نوعيْ من المعرفة. الجمال   ، ومعرفة عقلي ة غامضة   معرفة حس ي ة وهي معرفة  : فمي ز بَ يْن
، زةً واضحة  ولك ن ها ليست متمي   هو امتثالات   وسط   ، وبينهما نوع  واضحة   وهي معرفة  

 .وهي ميدان علم الجمال
ذو جذر لاتين  علم الجمال أيلأستيطقا المعرو  عربيًّا با Estheticإن  اللفظ 

، ولا غرابة في ذلك فهذه اللغة هي الجذر المباشر لمختلف اللغات AISTHESISهو 
ة منها خاص ة، ولذلك لا عجب في أن تدرج هذه المفردة بَ عندَ قولبتها في ة الغربي  الأوروبي  

نسيون يستخدمون والفر  ESTETICAمختلف اللغات الأوربي ة فالإنجليز يستخدمون 
Esthétique  والألمان يستخدمونAESTHIK  والطليان يستخدمون

AESTHETICS  أصلها  اس لاحقاً فينيا وشغلت الن  ، وتعن هذه المفردة التي ملأت الد
الإحساس، وهي  ة الإحساس أَو علم، ولذلك حسب بعضهم أن  هَا تعن نظري  الإحساس

 : ثلاثة أوجهتعن في الأصل معنى واحداً يفهم في
 .ة أو الإدراك الحسي  ي    المعرفة الحس    
 .  المظهر المحسوس  
 .لإحساساتناورة الأولية الص      

ألكسندر داً قد ظهر على يدي ولكن إن كان علم الجمال بوصفه اصطلاحاً محد  
المشكلات  فيوالبحث  مَال ي ةراسات الجَ امن عشر فإن  الد  في أواسط القرن الث   باومجارتن

الوراء في عمق  لنا رجوعاً إلىنا كُل مَا توغ  شأة على الإطلاق، فإن  ليس حديث الن   مَال ي ةالجَ 
على أن  الإنسان والمفكرين كانوا يتعاملون مع الموضوعات  اريخ وجدنا ما يدل  الت  
ان كما تشير الد راسات ة وجدت مُننذُ وجد الإنس، ناهيك عن أن  الممارسة الفني  مَال ي ةالجَ 
 .اريخية والأنثروبولوجي ةالت  
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، وخاص ةً ة خاص ةً مبلغاً مهماً في الحضارة اليوناني   مَال ي ةوقد بلغت الد راسات الجَ 
أم ا في الحضارة العربي ة . وغيرهم والفيثاغورثييْسقراط وأفلاطون وأرسطو على أيدي 

إذ وجدنا كثيراً من أعلام  في تاريخ الفكر الجمال   هائل   الإسلامي ة فقد حدث انعطا   
الذي وضعت فيه مئات بل آلا  المؤلفات  علم الجمال وخاص ة منه علم الجمال الأدب  

من عشرات الأعلام الذين اكتشفنا بعضاً غير قليل منهم، وما زال الكثير منهم بعيداً 
قتيبة  لجاحظ والتوحيدي وابنا: لَعَل  أبرزهم. عن متناول الباحثيْ والدارسيْ

 .وغيرهم كثير خلدون والنويري والماوردي والجرجاني والكفوي وابن
الذين أخذت  مَال ي ةوفي أوروبا العصر الوسيط اهتم الفلاسفة كلهم بالدراسات الجَ 

توما على أيديهم بعداً صوفيًّا إلى حدي ما، أَو بعداً دينيًّا على الأقل، ومن هؤلاء 
 .وغيرهم ، وسان أنسلم، وأوجسطينالأكويني

ت تتنامى ظل   واسعةً  نهضةً  مَال ي ةراسات الجَ في أوروبا العصر الحديث نهضت الد  
، وإن  ألكسندر باومجارتنحَتَّ  ظهر اصطلاح على الجمال على يدي  بوتائر متسارعة  
عظيمة في هذا المجال، وخاص ة  ديكارت وكانت وهيجل وشوبنهاوركانت جهود 

ع وس  في الت   وبعد هذه الأجيال أخذت وتائر البحث الجمال  . كانت وهيجلود جه
اسع عشر ثُُ  العشرين من أكثر حَتَّ  صارت في القرن الت  والانتشار الغنى و نوع والت  

حَتَّ  وجدناً في أواسط القرن . الموضوعات شغلًا للباحثيْ والمفكرين وحَتَّ  الفلاسفة
. «زماننا بشيء بقدر ما يعج بعلماء الجماللا يعج »: عراء يقوللش  اسع عشر أحد االت  

 .منا قليلًا أوَ نحو مئة سنة؟ سيكون العجب أكبّفكيف لو تقد  
مثلما كن ا أمام اختلافات  في تعر  الجمال كذلك نحن الآن أمام اختلافات  

علم »: ل بأنهوجدنا يعر  علم الجما لالاندإذا فتحنا معجم . تعريف علم الجمال في
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َ ز ة التي تمي  قويمي  الأحكام الت   ، أما قاموس ويبستر فإن هُ يعر  علم ( )«الجميل والقبيحبَ يْن
 مَال ي ةة والخبّة الجَ واهر الفني  المجال الذي يتعامل مع وصف الظ  »: هالجمال بأن  

قوم من خلاله فروع ت علم بينٌّ »فإن هُ يرى أن  علم الجمال  بيرديليأما  .( )«وتفسيرها
، بكل ما تشتمل مَال ي ةبدراسة المنطقة المشتركة المتعلقة بالخبّة أو الاستجابة الجَ  معرفية عدة

 .ةة واجتماعي  ة ومعرفي  وانفعالي   وإدراكيةعليه هذه الخبّة أو الاستجابة من جوانب حسية 
، جميل صليبا معجمصرة، ة المعاة العربي  ي  لسف  وإذا فتحنا أحد أقدم المعاجم الفَ 

اته، علم يبحث في شروط الجمال، ومقاييسه، ونظري  »: هُ ن  أَ   علم الجمال ب  يعر   هوجدنا
الفلسفة وله  من ة، وهو باب  قة بالآثار الفني  ، وفي أحكام القيم المتعل  وق الفن   وفي الذ  
 .( )«قسم نظريٌّ عامٌّ، وقسم عمليٌّ خاٌِّّ : قسمان

عريفات الأخرى لعلم الجمال التي يمكن إفراد أن  هناك الكثير من الت   لا شك  في
عريفات يمكننا أن ومهما يكن من أمر الكثرة والاختلا  في هذه الت  . ل لهامطو   بحث  

 وأن يدرس الجمالَ . العلم الذي يدرس الجمال هُ ن  أَ ر ب    علم الجمال على نحو ميس  نعر  
يء جميلًا، وحَتَّ  يعر  لماذا كان جميلًا سيدرس هذا الش   عد  يعن أن هُ يدرس لماذا ي
ماته سيدرس لماذا  ماته، وحَتَّ  يصل إلى خصائص الجمال ومقو  خصائص الجمال ومقو  

بالجمال، فإذا عرفنا أن  هَا  أَو مرتبطةً  مَال ي ةبالجَ  كانت هذه الخصائص والمقومات موصوفةً 
رور والبهجة والمتعة اً إيجابيًّا في النفس مظاهره الفرح والس  توصف بذلك لأن  هَا تؤثر تأثير 

و لأن  الجمال مهمٌّ ويبعث كل  . قويم الجمال  ، ثُُ  الت  اضطررنا للبحث في الت ذوق الجمال

                                                           
  .علم الجمال  مادة  الموسوعة الفلسفية :لالاند    

6
 Merriam Webster: Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature, 

Massachusetts. 1995: Esthetic. 
  .جمال  مادة  المعجم الفلسفي :جميل صليبا    
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ة صنع فس سيبحث علم الجمال في كيفي  رور والمتعة في الن  ضى والس  مشاعر الارتياح والر  
 .صل بالفن  وكل  ما يت   لفن  الجمال، أي في ا

إذن علم الجمال هو العلم الذي يدرس الجمال في أصله وفصله وصنعه وتَلياته 
. وينقسم بحثنا في الجمال، تحت معطف علم الجمال، إلى موضوعات وميادين. وآثاره

، علم الجمال ظري  علم الجمال الن  : الميادين هو الفروع الكبّى لعلم الجمال من قبيل
والموضوعات هي الأفكار . وغيرها فسي  ، علم الجمال الن  ، علم الجمال الأدب  طبيقي  الت  

غالباً في  التي يدرسها علم الجمال وتكون موجودةً  مَال ي ةوالمفاهيم والاصطلاحات الجَ 
ت ، المقولاقويم الجمال  ، الت  ةالقيمة الجمالي  : مختلف الميادين، ومنها على سبيل المثال

ق الجمال، الإبداع الجمال، الفن، وظيفة الفن، تصنيف الفنون، التربية ذو  ، الت  ةالجمالي  
 .وغيرها كثير... مَال ي ة، العلاقات الجَ مَال ي ةالجَ 

 
ما يجدر أن نختم به هذه الجولة التمهيدية التعريفية للجمال وعلم الجمال مع العلاقة 

ع في ند ما لا بدُ  من الوقو  عنده من النقاط ولم نتوس  بينهما ضمناً أننا وقفنا فقط ع
نا لم نهد  في هذا الة على كلامنا، لأن  واهد والأمثلة الد  فصيل، ولا في الش  رح والت  الش  

 .المستطاع رَ دن هل اليسير قَ عريف الس  فصيل بقدر ما أردنا الت  رح والت  وسع في الش  العرض إلى الت  
. فصيلرح والإيضاح والت  قاط والمسائل التي تحتاج إلى الش  الكثير من الن   ثََ ةَ دائماً 

نا سنقف عند بعضها قاط والمسائل فإن  ا مررنا مروراً سريعاً على بعض هذه الن  وإذا كن  
َ ثنايا هذا الكتاب لةً مطو   وقفةً  تاركيْ بعضها الآخر إلى أبحاث أخرى في . نسبيًّا بَ يْن

 .أوقات لاحقة  
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 مقدمة
 لصُّوْرَةمفهوم ا

 لصُّوْرَةواع اـــأن
 الْجَمَالِيَّة لصُّوْرَةإلى ا لصُّوْرَةمن ا

 الْجَمَالِيَّة لصُّوْرَةخصائص ا
 خاتمة
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ةَ   فللله  دللل     للل  ا الأصللل    للل      صُّللل هلللَ ا ل،
َ لل لل   إللج وللل     لل    ه ا د،  لل  وهلل ا لإجم عللجل  و  للة   ع،

وَ   و  للهت وه عللله  و  لل  »نحللَ ا عوللع إعنلل  يق قلل  ا ل،
للل  وهللل ا ا ل، «إعنللل  صللل له جنه إلللة لإلللج    ه ا ث،للله ا لللد، َ ُّ

فللله إع للل   وواقللل    إع لللة   ا عجلللج    ا  عللل   وهلللَ  إللل   
 .ا ع   ات وا ع جه  

 
 

 
 

ةَ   إذا كاااال اث فيااا    ا ةَ   اثكااافي    ا نسااا  ا   ااا ل   ا  حااا    اثف نِّاااا    ثصُّااا اثِ  ااا  ثصُّااا  الْة م 
ُّّ  .ما  اااا اارا نا  علا  اقلا ِّ  ،أك ا  ح اةا     اثعا  ِّ  ا  اثفكا  ِّ وثكا  إذا أعا نا لا اا  اثا

اثِ  ا و  اثف نِّاا   َ تين وج نا اعض الْذو  ثل في    اثصُّ  واثغ  ِّ  وثكا   ذاذا الْاذو    . الْة م 
نها جذو ا  قل  اث في    اثصُّ  اثِ  ا و  اثف نِّا    َ تينتع و ك َ  ما  ناح ا   الْة م  ا صالافي  ظها

ااحااا    علاا  أ ِّ  حاا   ا   ساا   ُّ  أماا      ث  ااد أاعااادا اث   وتحاا ُّ  جَاا  ، وماا  هاا ؤ اا ك    أن ااؤل ثاا   
ةَ    اامعأ أل  اث فياا    ا أحاا    اثِ  اا أ و  اثف نِّااا    ثصُّاا َ   اا   علاا  اثن   الْة م   فيااَ اثااذ  نلناوثااؤ اث اا
 .ل ي  

ةَ   ث  ن في    ا  و   اثا  ترل ا ها معلا اا  إ  ما  اااا اجاجا  واث  ا اثف نِّاا    ثصُّ
ةَ   اث فيا    ا اثِ  ا  ثصُّاا َ   ذاذا أل    و دعللجثساا  ين ، الْة م  علا  ااوثاا  تلصاا    اث فياا  مرصاا
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ةَ    لسااااااف  أ و    اااااا  ث اثِ  اااااا  لصُّاااااا اثِ  اااااا     اااااا    ساااااا ا  اثن   الْة م  أل  اث فياااااا   دعللللللجو جن ، الْة م 
ةَ   اجااااا      ا أ و ةَ   مااااا  اث فيااااا  أ و اثكااااافي    ا جاااااما   اثف نِّاااااا    ثصُّااااا اثِ  ااااا  ثصُّااااا قل   الْة م 
ةَ   ا ةَ   م  ا خاص     حاث    اثف نِّا    ثصُّ اثِ    ثصُّ ةَ   أل  ا وث س كما    ُّ اثك اوول خلاال   الْة م   ثصُّا

اثِ    ةَ   م  ا جما   الْة م  عي أل  علاأ الْماا  عل اؤ أ  اا   ا    ل اساا  علا  وذاأ  سااا    اثف نِّاا     ثصُّ
 غاث اااااا  عااااا   هاااااأ خاااااا     وذاااااذا نااااااجأ   .منهاااااا أ و جاااااما   خاص ااااا  مااااا   لساااااف  اثفااااا     حاثااااا
َ  إل  غا   اثف ِّ  صفي في    ثع ا     ، أو أل  الْماا  ذاَ غا ا  ماا  صا َ إث اؤ صناع  الْما  تر
  .اثف 

 هاااا، وثكااا   فصااا     ااسااااك  اَّهاااكاث   ، و  ذاااَ مكاااال حلِّ ثااا س ذاااذا مَ ااا  اثل  
َ  اثاا   مهااأو و اا و  و   اا  ذااذا اَّهااكا  أماا   اَّهااا   إم م َ  إم عناصاا  ااَ اا ثَاا ل اا  اث

عَاا    َ  ا ساان في  ماا  خفي ااا    م ةَ   ماا  ااساااك  ماا  ل  اا  مفهاا اَعهااا وا نلرااا   ثصُّاا وأن
ةَ   م  ا ةَ   إم ا ثصُّ ةَ   وخصاكص ا اثِ   الْة م   ثصُّ اثِ    ثصُّ  .الْة م 

 لصُّوْرَةمفهوم ا
َ  ااعاا  اث   ق ِّ اصاالافي      ثاا  ا صاالافيح   مااا تنفصاا  اث   لل   ااا   .لْااذ ا   ثاا  اثلغ

َ  إل  اث في    اث    َ   أا ا  ع  اث    غو منفص     ث  ا صلافيح    أم    صحُّ اثر  ،  ث  اثلغ
ااا    إذا كاااال ذ َ   ااافي الااا   وح  ناااان مااا  ت اااا    اا اااينة  د ثااا  ا صااالافي  ود ثااا  اقصااا  اثلغااا

َ ِّ  مااااا  دَ  إم اقصااااا  اثلغااااا اّ  اثاااااذ  وصااااا  إم حااااا ِّ اثل  وتل ُّااااا اثعااااا  اااااا     سااااا تر ا  ااااا
 .وا خلفيف
، ذاااي اا جاا  علااا  اثاا  غةأِ مااا  أنا   ت اا ُّ  ا نحااا  ن اااثلغااا ،   أ ِّ م اا ال أ و  ااا م أ و علااأ 

وذاذا ثا س  اعفا    ناا  ا  ا و  ة   اعض وجها  اثن   ا عل  اقل ِّ   ذاونلاَِّ  اثذ   نصن  اثلغ 
َ      اثلغاا أماا  اثلغاا    ااا عل نااا، وإ   ااا ذاي سااللا  اارااا  س وااعااا و اثاا     أ و ساللا    و  لاا

كّ    اَصاا  ماا  انخاا    اَصاافها نرااا  اثلراااا  غااع عنهااا أااا ا  ثلل   اَصاا  ، وإ  انعاا   اثل  مشاا
دَ ًّااا    .ينة  اث ش  أ ر ًّا وعم
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نح اقو  نحااااااا   ةَ   أماااااااا  مفااااااا د  امااااااا  جهااااااا   أوم   ااسااااااال  اَصااااااافها مااااااااد    ثصُّااااااا
َ ااااا    ةَ   امفااااا د    أماااااامااااا  جهااااا   ةان ااااا   ، ونحااااا     معجم  ااااا أ و ثغ مَاااااا   ثصُّااااا أ و  اَصااااافها مفه

 .اصلافيحا  
  َ َ   الإلللة رااا َِّ ل :   أسمااااا اع تعاااام»:   ثساااال اثعااا اإن للل ، وذاااَ اثاااذ  اثةملص ااا

دَا  و تِّ ها  لعلا  ك   هيا  منهاا  جَ َ   جم   اا َ ً  ص  خاص ا   وذ ةا   مفا د    لم  ام  اا ص
َ   الإللللةو لاااااا  . ( )«علاااا  اخلفي هااااا وك   ااااا ةَ   ا» اااا نح ااااالل  سلللل د   الإللللةااااالل  إن لللل  ثصُّاااا

ثَؤ فج س الإةوذذا ما ذذتر إث ؤ . ( )«اثش ك    ةَ   ا»: ار َ   ك ِّ مخ ثصُّ ، والْما  لاَ   ص
  .(  )«، وذي ذ ة  خلرلؤ   َ  صل 

َ    اا    ةَ   ا» وذاااَ أل      للل  الإلللةحااا ًّا ج  ااا ا  ثلفااا  لااا  ااااؤ الإلللة إن للل تااا د  ثصُّااا
:  راا . يا وذ ةلؤ وعل  معاع صافلؤكفي  اثع ا عل  ظاذ ذا وعل  معع حر ر  اثش    

َ   اقم  كذا وكذا أ  صفلؤ َ   اثفع  كذا وكذا أ  ذ ةلؤ، وص  .(  )«ص
َ  ثذااااذا اثل   ةَ   في  اااا  اثلغاااا هاااارين، ااااا  د   ااااا  ن اااا  علاااا     ااااعنا أمااااا   هااااأ   لصُّاااا

عَاا  ماا  ا صاااكص إم َ   ر هااي  .جانااتر  م وثكاا  ل اا  ذثااا شاا   اَّهااا   إم أل  ولاا
اااايا اذاتااااؤ،  كفي اااا عاااا  ف او  اانلاراااايِّ اثلغااا    اثاااا    ةَ   ، أعااا  تع  اااا  اثش  ةَ   اا ثصُّاااا  ثصُّاااا

َ  اثل   أ و َ  اصاا ةَ   ،  شااو إم اتِّسااا  مفهاا وماا  َّ    اا ل  مااا  .د   ااعااعفاا ُّ ااقصاااث  واثل   ثصُّاا
 .ر  تر والمجاز  أ و  ل   ُّ اؤ عل ها إ   ا ذَ م  ااا اثل  َ    اؤ اثصُّ  فل    ع  تال 

                                                 

َ ا    اّ  اثع   ا سجو ا ع   : اا  من  َ     ا1   م سس  اثلا  خ اثع   ا اوو  ا / دا  إح اا اث   .ماد  ص

  .س ا ذاتؤ.  ا   

تحر ا  اما  ع ا  اثسافي  ذاا ول ا نشا  مصالاف  اث اا  اجلار ا اثرااذ   ا اا  إعجل  إقلجو ا ا   ل  : اا   اا سا    
  9  َ   .  ا ماد  ص

َ اا  ما     َ ا   سجو ا ع   : ن    .ماد  ص
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َ  ا ةَ   إذا عااا نا إم م اااع مااا ث َ   ثصُّااا َ   نلاااا وجااا نا أ ن اااؤل مااا  خااافي  اقصااا  اثلغااا
لَاا ملنال م  هل نا  ، و  الس إل للنا إِ عل  معن ين  .ل، أو ما اثش ك ، وةان هما اا م

ةَ   اقص    جه  د ث  ا ذَ اثش ك ، وذاذا ااَّجماا ، وثكا  ة  ا   ماا  شاو إم  ثصُّ
اا جَُّ لَ أ و ؤ اث   ت ، وذااذا «يا وذ ةلااؤ، وعلاا  معااع صاافلؤمعااع حر راا  اثش اا» ثاا  نحااَ اا اام
اااثل     مع ااأ اافاا دا   ووالاا    ممكاا    اني ماا  ااااا المجاااز   اثفعاا ، وذااَ أماا   لي اث  اا ؤ اثاا   جَُّ

 .واافاذ أ
، أو   اثففيساااااف  اثاااااذ     سللللل َ ااااا ذا عااااا نا إم . ذاااااذا المجااااااز ف تر لاااااؤ اثفلساااااف 

اَ ا ث و ع ةَ   ح ًّ َ    يم ِّا اوجا نا   ح ود مع  لنا، ،لصُّ مَ)    ومااد   م اا اينة  صا ، و  ا   (ذ ا
مَااا  ةاث ااا  م ت لاااا   مااااثعاا   م ةَ   اااااد   وااا ااينة  لاا  فيواثع. فه غااو منفصاام   وة راا    عفيلاا    ثصُّاا

ةَ   ذااي اجاماا  اثااذ   للر اا  ا» اااااد   كمااا  أنح . اثعاا نح علاا  اَّ اافي   حر رلااؤ   ، وكاا ُّ ثصُّاا
ةَ   علااااا  لاال ل اااااؤ   تلرِّاااااي ا لاكمااااا    ااااا؛ إِ ثصُّااااا دَ اثاااااذ   نةااااانه  جَااااا دَا  م  إم أل  صااااا ا اث ح وجااااا
 .(  )«ملفيرِّرا  

مَ ااااثلف  اثفيت اا     سلل َين   مااا اا اا     ةااذااذا  عاا  و   َ   غااو »أل  اااااد   أ و ا  اا مَ اا
َ   اثاا   معاين     نفساؤ،  هاي ث ساه ماذ  ا  و  كم  اا  و  ك ف  ا  و  ها ةا  داخافي    اارا

دَ جَ دَ  اااثرَُّ  الع او .(1 )«...ذي ألسا  اث إنا هلاا وجا دَ   َ  و  ممكا  ،  اثف لساَف، أ  وجا
دَا  ملفيرِّرااا   دَا  ااثفعاا  إ    صااو وجاا ةَ   ماا  خاافي  اأ و وجاا ةَ   ؛ اثصُّاا    ااا اثاا  تلشااك   ثصُّاا

ةَ    ا.   وتص ح ذي ذي عل  ما ت  و عل ؤذذا اااد   ذاي اثل في  ا  »   سل َكماا لا      ثصُّا
دَ ااثفع جَ اَ  اث   .(  )« اثذ   لفير     اااد   واؤ ل

                                                 

نَجن   : ها     ن ا     اَ  ا اوو  ا ا  ا   س   ا     . 1   ا ص  9  ت جم  ت سو ه خ اق ض ا دا  اقن

نَجن    ج وخ :  َس  ك  ا  1    .19   ا ص .دا  اثرلأ ا اوو  ا دا  ا   س   ا  

نَجن   : ها     ن ا        . 1 ص ا  ا   س   ا  
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ةَ   ا»الع اااو   خااا   َ   ثصُّااا  أو  عااا  أو    اااذا( اامكااا )ذاااي كماااا  أو    اااذا ااَ ااا
إنا هلا ما  علاي اااد    مَ)اثرَ  ، أ    دَ ااثفع    ماذ    مع  ن ِ ( ا   جَ  .(  )«اث

َ  تر   اااا  إل  اااااد   ذااي اثعج ناا  وا ةَ   إذا أ دنااا تَ اا فيا  أكاان أمكننااا اثراا  ذاااي ثصُّاا
اَناا ، ن اتاا ، جماادا ، ذكا ا ، أن ا ،  ا  ة  اث  تلخذذا ذاذا اثعج نا  وت ا و عل هاا؛ إنساانا ، ح 

اخلا    ك اال كا ِّ   اث     ذي ااااد    أل  ذذا اثعج ن  اث  ذي اااد  م  تذكُّ  ...ك وا ، صغوا  
دَ جَ َ  اث ةَ     وااااد  )اد ذذ   اا  أ   وااتحِّ » .ص اد( ثصُّ َ ل كااك   اتحِّ ذَ  ًّا  لكا ، واحا    ا  ج

«ثؤ أ  نخ   ملمِّ اإم  كفيًّ منهما نالص    ذاتؤ مفلر     أل  جه  م  
( 9).  

  هااااااااا حؤ ذاااااااااذ    وَسلللللللل   للللللللل  و  اااااااااين    سللللللللل َوذااااااااذا  عااااااااا  كمااااااااا    ااااااااا  
مَين ةَ   اق ساالا ين أل  ا اافهاا ةَ     واااااد   مفيزماا  ثثلماااد   مفيزماا    ثصُّاا   انفصااا  ا نهمااا  لصُّاا
جَاا   همااا    لم  اا»أااا ا ،  مَ)  اااااد  مال إ  ااااثفك ، و   نفصاافيل   اجر راا ،  اافي ت ( ا  اا
َ  ا فياااااا    مل  ، وثكِن هااااااا مفا لاااااا    َ  ، وكااااااذثا   تراااااا ةَ   داكمااااااا  اصاااااا   ع اااااا  مفا لاااااا  اثلا   ثصُّاااااا
 .(9 )«ثلماد  

َ  ثذذا اثل   ةَ   في    اثلغ ز ذاذا و لعام   .ا  ذَ اقساس ا صلافيحيُّ  واثفلسفيُّ  لصُّ
نَان  ااا دَا   نح أل  أاثاااذ       سللل َ ، وتح  اااا ا  إم اثفهاااأ إذا  جعناااا إم اثفلساااف  اث  جَاااا اا

نَاا       عام اا َ     ماا  ماااد     مك ةَ   وثكاا   ا. معااا   وصاا مَ  ااوإل كانااه تل   ثصُّاا َ    واثشُّااسااأ ااثعم م
لَه ذاتؤ اا صَص    واثف د     نا ه ا تل    . سأ   اث

 لصُّوْرَةاأنواع 
اَجهها ثا نح ااوثا  اجا      أصاناف اثصُّا اَعهاا ذاي عا   أكن مشكل  ن َ  وأن

دَ تصاااان     ااااملا   ، أ و تصاااان    د  ااااا    وجاااا عل ااااؤ إم حاااا م أ و  خاااا ، ساااانج  أنفساااانا أمااااا      ف 
                                                 

نَجن    ج وخ :   ك   َسا       .19 ص ا  ا   س   ا  

 .س ا ذاتؤ.  ا  9 

 .س ا ذاتؤ.  ا  9 
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اَ  ا ااا ااةااا  ماا  تصاان فا  أناا ةَ   اثعشاا ا  و لا  ااا ثاا  شاا  ا نهااا مااا ت  اا  ااااالال   ثصُّاا و لا 
َ    منهااااا نااااالص   و عل ااااؤ،  ك ااااو  أ   اااااؤ َ    أ و م لاااا ، وغااااو ، واع ااااها   اااا   مااااا   تاااا اا صاااا

ااااا   انل تصااااان    . مااااا  ا حلماااااا   ذثاااااا جَااااا  ح  اَ  ا دل ااااا        ةَ   قنااااا َ  . ثصُّااااا نرااااا
َ  تعاااا اد ا  تصاااان ف اَ  ا ا  و  نراااا ةَ   قناااا َ  عل هااااا، قل  ثلل  ثصُّاااا اَعاااا   راااا اَا  ول . صاااان    اااا
َ  ااث ِّ   اثشُّا عا اد أماا  نا     ح ا     اثل       اثغ  تر أنناواثلا   اَ    ا  ما  أ ِّ تعا اد  ع قنا
ةَ   ا  . ثصُّ

اَ  ااجر ر  أن   ا   نص  ل   ا  إم تصن   قن ةَ   نا  لا  ، إ  إذا وج نا اا عاا  م ا  ثصُّ
اَعاااا  أ و  ااااَ   عاااا  كل  اثلا   د سااااللا   أل   اااا ِّ  إجنللللد     اا  هااااا ماااا  أع ا ااااها ث صاااا  إم ل
لَ أماااااا  مشاااااكل   تسااااامح ثاااااؤ الصااااان   اثصُّااااا   م اك  ااااا    أخااااا نح ذاااااي أل   َ ، وإذ ذان سااااانك

ااغ      داا ااامين  اا    ةَ   ثلصاان   ا كا  اا      ل  اة ةَ   أ و  مهمااا قل  ا ثصُّاا اا ثصُّاا ك  أساسااا  ذااي اثش 
 .صن  اثذ  سنخ جؤ م  داك   اثل    ا جيُّ 

عَا  واهاالها ا  أك اا  اثل    أماااَ  وجاا نا أنفساانا إذا أ دنااا أل نصاانِّ  اثصُّاا صاان فا  هاا 
اثا   اث ُّناك  اا  نا، وذذا أوم ااشاكفي  سانج  اثك او ما وثكن  . اث ُّناك   صن فا  وذي اثل  

 :اث ُّناك  ا د م  ذذا ويمك  أل نع ِّ . َ  م  خفي ايمك  تصن   اثصُّ 
عَ َ  اا  واثصُّاَ  اا ك  ااثصُّا : و ً  َ  يمكا  أل تصان  إم اثصُّا وذاذا  عا  أل  . سام

   َ عَ       م ك    ص َ  اسماا   خا  ذاَ اثصُّا اث ُّناك  ا   ذاذا وثاذثا يمكا  أل تسام  . وأخا نح مسام
اااا  واثصُّاااااث صاااا     وإل كااااال صااااغوا  ااارا ناااا  اا ااااينة    ، ماااا  مااااا ذنااااان ماااا  اخاااالفيف  مع   َ  اثس 

دَ ااااااا كي   حر راااا   ساااام لين نحاااا  أمااااا  مشااااكل   و  اثل   .ساااام ليناثل   اقماااا ،  مااااا اارصاااا
اا َ أ أذااَ مااا  راا  تحااه اث صاا  واثس  م  ااثرصاا  واا اهاا   أ  مااا  راا  تحااه اث صاا  واااساام

م  اا حلما  واَّمكالأ أ  ذا  ذاَ  را  ماا نشااذ ا أ و نسامعؤ أ و كلهماا أ  ذاَ  واثس  
عَا  وم ك ًّاوث  نعلِّ  ما   نحأ ما  سم  وك ُّ  ك ُّ  لَ مسام لَاه  ا    عل  ما يمك  أل  كا اث

 .ذاتؤ قن نا سنفّض أن ؤل مل م    اثكفي 
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اَلع  ااااااثصُّااااا .لااااا لخ   َ  اااثصُّااااا  و اَلع  اااااَ  اثاثصُّااااا:  جن لللللجً  َ  اقهااااا اا َ  اث   ذاااااي صااااا
دَ والع ًّا أ  ااثفع ، واثصُّ   راالفيرِّ  جَ    ذ  أ وَ  اا تسام    اثاذِّ لا  ذاي اثصُّاَ  االخ   اث
دَا        شاااا ؤ إم حااااا م مااااا ترسااااصااااانوذااااذا اثل  . لاااا ااخ ِّ  جَاااا دَا  إم م جَااااا   اااااااثرَ   أ اا

دَا    جَاااا دَ اقهاااا اا االفيرِّ     َ  نرصاااا  صلاااا ناااااأن  ا نهمااااا إ ااااا   اثفاااا    .ااثفعاااا  وم جَاااا راااا  اث
َ  اقه اا االخ    دَ اااثرَ  ل ، م  ا نل ااا إم اثفا   اا اينة  االخ  اااثفع ، وص جَا  ، وما    واا

دَ  ااثفعااا  واثصُّااا  ِ َ    اثصُّاااا ناك  ااا اث ُّناك  ااا ذاااذا   عااا ذثاااا يمكااا  أل نعااانِّ  جَااا دَ    ِ َ  اا جَااا اا
 . ااثرَ  

اااَ  اثصُّااا:  ج ثلللجً  ااااثصُّااا.  ذن  ااااثذِّ َ  اثصُّااا  و    ااجسِّ اَس    اَ  اجسِّ   ذاااي اثااا  تااا  ن اااااج
ااا ا ج  اا اَس أخاا نح غااو اثس   َ  اثذذن  اا  اثاا واثصُّاا ،صاا  م  واث  ويمكاا  أل تاا خ  ذنااا حاا

 .فكو صنعها اثعر  وت  ن ااثل  
َ  ااااَ  اااثصُّاااا  و   ااااادِّ َ  اااثصُّاااا:  الإعللللجً    ل  ماااا  اااااااد  َ  اااد  اااا  ذااااي ااشااااك  اثصُّاااا . عن

اَس ا ا ج  ااا َ  علااا  ااعاااع،   ااا  ذاااي اثصُّاااَ َ  ااعن ، واثصُّاااالمَساا  اا  كااا  اااااج َ  اثاا  ترااا
 .اار اثس   اث ُّناك    م ما اإم ح وذي ه  ه    .فكووت  ن ااثعر  واثل  
  ذااي مااا أ اا  أمااا  َ  اجا اا    اثصواا . غاك   ااَ  اثاثصُّاا  و ا اا    َ  اجاثصُّاا: خجإسللجً 

اَس اَس، واثغاك    ذي ما  غ تر ع  اج َ  واثغ ااا عام اال ملا  . اج ا اال، و   و أل  اج ا
لَ عل ااؤ ا ةَ    اافي ناا    ماا في  مااا لاا  تكاا اَس ي غاذاااثغاك  اا  أ ثصُّاا   يمكاا  أل أك اا  عاا  اجاا

   َ لَ معن لَ عل اؤ حاا  ا. لا   م ا  االخ   تك ةَ   و  نا    ماا  كا َ  اجا ا     ثصُّا   أذاَ ح ا
َ ًّااا،  لَ معن َ ًّااا  مااا اثفاا   و ماااد و  راا  أ  يمكاا  أل  كاا َ  معن لَ اج اا إذا أمكاا  أل  كاا

َ  اا ينة   َ ًّ      ااجاثصُّ  !أ...َ  اثغاك    واثصُّ  امعن
اااانا   ل اااا  أل َ  اثصُّاااا صاااان فا  شاااا   اَّهااااا   إم أل   ااااذا اثل   ساااا  ع    انالشاااا    ض   ِ عة

اثِ    َ  تحه أ ِّ نَ  الْة م  اَ      يمك  أل تنلا َ    أ و ثنرا  إل  أ    اث ُّناك  اا ذاذا ما  أنا ما   نا
اَ  ذذا  َ    نلااأل يمكا   اث ُّناك  اا أن أل   صاحُّ أخا نح،  ، ما  زاو ا   اا  .اث  ا   جم    َ  علا  صا
لَ كل   اثِ   َ  ثلصُّ  ها تصن فا   تك  .الْة م 
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  إمكااااال    هااااا  . وخلاااااو    وك ااااو    ك ااااو     اث ُّناك  اااا  صاااان فا مشااااكفي  ذااااذا اثل  
اَ اثفاك  ، وثكِن هاا علا  كا ِّ  جَؤ أ و ذان م  وج اَك  م  ذذا اث اَكها عل  اعض اثف ماا  انلا

اَك  ت  ُّ لاص     َ ذا ا ،يمك  أل تحملؤ م    اَ  ثن   عل اَناتر ووجا وأاا ز ماا . ك او     رص م  ج
 :اليذَ اثل   م  نرا   ع     ؤ يمك  اج    
اَ  اثصُّاا اث ُّناك  ااا ذااذا ث ساه :  و ً   .َ  ماا  خفي اااوحا ذا اثاا  يمكاا  تصاان   أنا

ااا  نحاا  أمااا  اثك ااو منهااا ممااا ف نااذك ا،  .اث ُّناك  ااا   اث ااا  ماا    ل لِااا اااذ  قلاا ا مااا   ة إِنا ه 
اااا مماااا ف   ة و ل   صااان فا   تعااااني مناااؤ اثل  ذرص اثاااعلااا  مااا نح اثااان   وذاااذا  ااا  ُّ .   ااثناااا  ة لِااااا 

ااا ملصاان  اث ُّناك  اا  اا   ثل اا و وكلنه  كاا ُّ منهااا االْانااتر اثااذ   اا اا أ و    اا  أل  اا اا    االصُّ  ع   ، ح 
 .صن  صاحتر اثل  
    انخا ، أ  كا ُّ ةناك  ا عا  مسالر و  تصان    صان فا  ما  ذاذا اثل   واح    ك ُّ :  جن جً 

   م ام   .   انل ذاتاؤ وع اتر   ، و  ذذا م م   اث ُّناك  ا اذاتؤ ع  غوا م   مسلر و  تصن    
قل  ذاذا  وع اتر  . ثكاال إااازا   اكعاا   ، وثَ كانه كا     اث ُّناك   إم ح ِّ اجص  ا أن ؤل ش    و 
اَ  اث كاااافي  علاااا  حاااا      كا  اااا     غااااول  اث ُّناك  ااااا  لَ تصاااان فا  قناااا ةَ   لكاااا ااااا ثااااَ جملِ . ثصُّاااا  هة ع ااااو لا 
اَ  ا إم اع ها   تصن     اث ُّناك  ا  لَ تصان فا  قنا ةَ   واح   ثكال م  اامك  أل تكا   ثصُّا
اَ  اعن ما صن   يَ ديجو ا ل، ي ،   لإَكما  ع   ةَ     أنا عا اد، واثل   اث ُّناك  اا أ  علا  م ا ثصُّا

اَ  ا عااا    ةَ د أناااا َ  ل أ صااان اف  »: ا   راااا ماااا  خااافي  ةااااال ةناك  اااا    ثصُّااا إ   اااا   و ع رلِ  اااا  ، : اثصُّاااا
ااا      لالرلسِّ و  ا ل كِ  ااا   و   ِ  عِ  ااا  ، و ألسة
ِ   ااا  ، و ا سِااا لا    و مل  ك   ااا  ، (  ) سِااا     و ث فة ااا    و صِااان اعِ    ، و نا فة و مم ةملوج 
مَِ  اا  ،  اااذِِ      و ص اااِ     ، و  ا ر ِ   اا   و ن  لَااَف عناا ذا  تساالفي ُّ  وذااي ااوثاا    .(  )«و غ اكِِ   اا   و ه  اث

اَ  اوا سل ةَ   فاد  منها   تصن   أن  .ع ادذات   و  ثصُّ

                                                 

نَان    ااص   تع : اقلسلالرسا      .اق ص : كلم   

حَ   ا      .19 ا ص  1ا  امإلجل وا عؤانس   : أ اَ ح  ال اثل 
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اااااا أو  هاااااا ملشاااااا    كلُّ  اث ُّناك  اااااا ت ااااا و ذاااااذا :  ج ثلللللجً   مخللفااااا    افااااا دا    تع اااااوا   أنا ه 
 ... ف دا  أ و أسماا ج      سخ ذا ا انتسل اه  نا  ، اعع أ  م امين واح     ع 

 اث ُّناك  اا  اا ذا أخااذنا  .اث لاا  إم حاا م مااا، وثكِن ااؤل غااو دل اا    ذااذا اثكاافي  صاافي ح  
اَ   ا  تعذُّ ا    ملااارلهاا أ و مماةللهاا أ و ح ا       واثس    اث ُّ اقوم ةناك    م  وج نا صع

َ  والع  اااقخاا نح،  اااا كي وااساا اث ُّناك  ااا مشااا لها ق م ماا    ماا  ااعاااني، ال اعااع  م
اَلع   اك   نم  أ  اف ة ا  ما  شا ال    ا  واح هل أ  إنا   وم  ذثاا ثا س . خ ل     واثل    اث

عَا  ااث    َ  ث س ك ُّ م كايم ك ُّ والعيم م ك ًّا أ و مسم ا يمك  اثر َ     و  ، و لا  أ و مسام
وم ا  ذاذا اانالشا  تنلا ا  علا   .ن اؤل غاو والعايم وثكِ   اا م كايو  و  ،  اثس  والع ًّا ااث   
َ  اقخ نح كلِّ  اث ُّناك  ا   .اا ث نح ع  هااا أان   مشااؤ   ها عل  نح

َ  تحه ك ِّ :  الإعجً  اَ  اثصُّا اث ُّناك  ا م  أ  اف ذذا    ف    نلا ، َ اثك او ما  أنا
اَ  أخاااا نح ث ةَ   وت اااا ُّ أناااا ااااغ   لصُّاااا ذااااذا  ماااا  ل  كاااا   واحاااا    لاالاااا  ثفيناااا  ا  تحلهااااا، أ  إ  ل  اة

اَ  ا    عاااجم  اث ُّناك  ااا  ةَ   وحاا ذا عاا  اساال عاا مخللاا  أناا َ  . ثصُّاا ناذ ااا عاا  عاا   و ااا
 .ن   ؤ ك ُّ ةلناك   مساح  اا  ال اثذ  يمك  تلفي   

َ  ا ؤ   اا ُّ ذااذا كلُّاا ةَ     إ ااا  مفهاا ااا نااا  اثعااا ، قن   ثصُّاا منا للاا في  وجاا نا أل  تراا   كلل م 
ةَ   ث اَعااا  لصُّااا اَثااا ، وتلما ااا  معهاااا  َ ااا  اسااالخ ا  اافااا دا  وا صااالافيحا   ا  أن تااامداد وتل

  أص  ثؤ و   ص ، وماا أنام  اع ااؤ ما  ساللاال علا   واافاذ أ وا  أنفسنا أما  خل   
 .إنس و  جال
اَ  انح  نر ُّ  ةَ   ، و  نسللا   إ  أل نر   أل  أن اثِ   ااالال ، وح     ثصُّ ث ساه ، الْة م 

 سانج نا ن  أ  و مال وااكال، اثم       اة   ع    ُّ   واثل  نَُّ ثلل   نا ه ا لاال   وأمال و    ااكال،   اثم   ةاال   
ةَ   ما  ا ج  ا     أما  أ ا    أنفسنا ؤ وثكا  ذثاا كل ا . ااعلا اا  اج اا    الغاوُّ  م ت لاا    ثصُّا
اَعا  واث  افي  ا  ثفيصالافيحا  واافاا   واثل  إم اث  ا  اجا    ن   اَا  اثا  نلفياا   ذ أ واثر
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لَ ع  ااا ، وأ ُّ  اا    ساااحلها وإ   اا ل  أ   ح كاا    لَ ن شااا    تاا اا   ساالك  ثاا   عاا و أل  كاا
 .ما   ؤ اثغ ا  خول 

ةَ   تصن   ا َ    ثصُّ نَنا  واث  اما  اثل   ن ةَ      ثفي  ا  واثر اَ  اثا  يمكا  أل  لصُّا واقنا
 .ذانن  أ و تن    تحه ذذا اثص  

اَا اثاذ  يماس مسااحا    ثنن      ما  سااحاتنا اثفك   ا  واساع    اعض ا ل  واثعشا
ةَ   عاماا  ماا  اماا  جهاا  اثل   أ و ( ااَ اا )اثااذ  أكااأ اساالخ امنا ذااذا ا صاالافي  ذااَ  .ثصُّاا

أ و  عااا  اقسااااس اانلارااايِّ  أ و غاااو ذثاااا مماااا ذاااَ اع ااا   ... أ و اثفذثكااا اثش خصااا    اجاجااا  
ةَ    نراا أ عناااو   ماا  ل  اا  أخاافي  ا.  ليِّ أ و اثاا    اثعلماايِّ  أ و اانهجاايِّ  ةَ     ا، تحاا ِّ ثصُّاا ، ثصُّاا
ةَ   عصاا  ا ةَ   ، اثصُّاا ةَ   واثلغاا ، ا ثصُّاا ةَ   واقماا ، ا ثصُّاا اا ثصُّاا ةَ    َ اا  ا، و ع واثشِّ ثصُّاا

(  ) ...
 .ج ًّا وغو ذثا م  ل  لؤ ك و  

اّض علاا  ذااذا اثعناااو   ماا  اثن   َ  اااح اا  اث  اعاا االغ َ  اا  أ و اثس     هااذا فيم  اثلغ
ااا   ثاا  غاك اا   اث    أخاا نح، وثكاا    مشااكل    ااغ   مااا ذااَ ملالاا    وكاا ُّ  ،ملالراا   قنا ه  . د  ااا     ل  اة

َ   اثل   ثَنا ص ةَ     ا ث  وجهلها، وثك  ك   نفهأ تح ِّ اث      وا حل في ِّ  ر أ ذ  ثصُّ
دَ تحااا ِّ  ةَ      نا نحااا  ااارصااا ةَ   ثنااااأ و  اجااااثين كل هماااا ماااا ا ةَ   ثصُّااا  اأ  تحااا ِّ  ثصُّااا  ثصُّااا

دَ أ ذااا  ذاااي ا ةَ   اارصااا غَ ا   ااا ثصُّااا تَ ةَ   أ  ا  اثف ااا ثصُّااا ةَ   أ  ا  ع    اثشِّ   أ  اثلف   ااا ثصُّااا
 ماذاأ

لَ اصااااااالافي  ا ةَ   ك اااااااوول  سااااااالخ م   تحلاااااااا  إم  علااااااا  أن اااااااؤل ا اذااااااا    ثصُّااااااا
ةَ   وذَ خفيف ذثا تماما ،  ا إ  ا  َ    ثصُّ َ     اجا    مَ ا  ، م ااف  داكماا  إم اما
ةَ   ناااا إذا أ لرناااا اسااالخ ا  ان  إث اااؤ، ذثاااا أ   إم م ااااف    اجااا    أ و  مااا  دول ل ااا    ثصُّااا
َ      تح  اا    مَااا  ملالراااا   صااحُّ علاا  كاا ِّ ماااا ثااؤ صاا َ    كانااه مفه ذاااَ  ، وكاا ُّ ماااا ثااؤ صاا

                                                 

ثَااا  نرااافي  اااا          اثعااااف اثعااا   وث ساااه مخللرااا  و  مااا  المجااافي  والْ اكااا  وأ اااا  ااااا تم ا كااا  ذاااذا اثعنااااو   منر
مَ ، وة     اثك و غوذا  .ممع
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دَ كلُّااا جَااا ةَ   وإذا حصااا نا ا. ؤاث اثِ  ااا  ثصُّااا ةَ   اا الْة م  ةَ   ا أماااا  اكن ااا  نِّاااا   اثف   ثصُّااا  اثف نِّاااا    ثصُّااا
   َ ةَ   أخااا نح غاااو ا وحسااتر، وف  كااا  ثااا  نا صاا ّ   اثف نِّاااا    ثصُّاا َ  ا وذاااذا ااا ةَ   افهااا  ثصُّااا

اثِ     .الْة م 
َ  ا نَا ا جااااا  إم تح  اااا  مفهاااا ةَ   كاااا ُّ ذثااااا  اااا ع اَ اااا  عل ااااؤ، واثل   ثصُّاااا

ةَ   م  اااام اا ااااينة  اواثل   ةَ   وا ثصُّاااا اثِ  اااا الْة   ثصُّاااا َ  وتح  اااا  ، وأخااااوا  إم تصاااان   اثصُّاااام 
اَعها، عل  اقلا ِّ  دَ   أن جَا ا، قل  ماا ذاَ غ  ماا ذاَ م دَ    ل  اة جَا َ ل  م ما   انل مَ ا

جَ  عن ا  . 
ةَ   دنا احا    ثصُّاا

ةَ   وسنفصا  اا ااينة  ا (  ) ةَ   ااااالال  وا ثصُّا اثِ  اا  ثصُّا الْة م 
اَ   ا، أم ا(  ) أناا

ةَ   ا اَ   هماا أما ال   هماا مشار  وتصان   ذاذا اق ثصُّ اا  صاعتر أل نصا  إم ك او        نا ، و لا 
اَ     ل علا  ترا ي ااوثا   و ناا لااد  وم  ذثا   ن   .ثنا ل   غونا        ِ  ة مل  نل ج    اسالع اض أنا

ةَ   ا اّ انا أل  ا. عل       تصن فها ثصُّ ةَ     ذا ل لناا اا  اثِ  ا  ثصُّا دَ   أ ِّ  الْة م  جَا  ممكنا  اث
   َ اَ  ا نااا ةَ   مااا  أنااا ةَ   ناااا ثااا  اعااا  ا،   ن  ثصُّااا اثِ  ااا  ثصُّااا اَ  ا الْة م  عَاااا  مااا  أنااا ةَ   ن اااا ، ثصُّااا قنا ه 

دَ    جَ اَ ، اعاع أل     ك ِّ  م اَ  ا  واثل  عا اد اثعااذاذا اثل   اقنا ةَ   صان   اثعاا  قنا يمكا   ثصُّا
اَ  ا لَ ذَ ذاتؤ تصن فا  قن ةَ   أل  ك اثِ    ثصُّ   سالفي ُّ  ، وإل كال ذذا أما   اثف نِّا   ومنها   الْة م 

دَ  إث ؤ  .اثع
لَ ا ةَ   يمكاااا  أل تكاااا َ  اااا ، أ  تلمل اااا ثصُّاااا     ااج ااااا ، أ  ذااااي ا  ةاااا  ا ا ج  ااااح 

لَ خاث اااا   ثلكاااااك  اجاااايِّ      أو جام   اااا ماااا  اج ااااا ، أ  جاماااا     ، ويمكاااا  اااراااااا  أل تكاااا
َ  واقحجااا  واساا  ، كالْ ااا  واثسُّااااثنِّ  َ ثصُّااه وغااو ذثااا ممااا  ناا    تحااه ذااذا ... خ

 .اثَص 

                                                 

َ  اثفر   اثساار ا      .ذذا ما كال مَ 

َ  اثفر   اثلاث  ا      .ذذا مَ 
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لَ ا ةَ   ويمكاا  أل تكاا لَ ةاالاا   ح ك  اا ثصُّاا ماا  ل  اا  ح كاا    ل ، اج ك  اا  ويمكاا  أل تكاا
االاا  ساا أ أو غااو ذثااا، واث   ج  ثلن  مشاا ا  أو  ك ااا  أو ثع ااا ، أو اذلااماز اثش اا اثكاااك  اجاايِّ 

 .كانؤ ونس لؤ إم غواخ    اَ ع لؤ ومم  ل    ذ ة  اجج  أو اثص  
لَ ا ةَ   ويمكاا  أل تكااا  ذاااَ   ذاااي ذ ةاا  كااا ِّ ماااا  ع  ااااثلا  .    أو صااانع      ع  اا ثصُّااا

دَ   جَاا   ذااي كاا ُّ مااا  صاانعؤ اَّنسااال، نع     عاا  ماا  غااو صاان  اَّنسااال، واثصُّاا  اثلا   م
ةَ   وذنا تن    ا َ   اثف نِّا    ثصُّ   غوذاا ما    انا  اجها خاصم أك   م  إمكان  ا عل  نح
اَ  اثصُّااا ةَ   َ ، خااافيف اأنااا اثِ  ااا  ثصُّااا اااا اااااالال   الْة م  دَ   كااا ِّ  ِ نا ه  جَااا اَ   ممكنااا  اث أنااا

 .َ اثصُّ 
لَ ا ةَ   ويمكاا  أل تكاا ةَ   ا.    ذذن  ااحساا     أ و  ثصُّاا َ    اجساا    ثصُّاا تاا  ن    ذااي كاا ُّ صاا

اَس ا ا ج  ااا ااااااااج ةَ م  واثلماااس، وا  مااا  ل  ااا  اث صااا  واثس  َ       ذاااي أ ُّ ذن  ااااثذِّ     ثصُّااا  صااا
َ  ذا، أ و ذ  و لعاماااا  معهااااا اثااااذِّ  صاااانعها اثااااذِّ  ذ  أ و اثعراااا ، ماااا  ل  اااا  اثفكاااا   اااااا اد تصاااا
 .  ا    ، أ و ااع ل  اثف م اك   ااعادث  اث ِّ 

    َ ، وثكِن هاااا ث ساااه أ ًّاااا اث ُّناك  اااا يمكااا  أل تنااا     ااام  اعاااض  ج  ااا     وة  ااا   صااا
َ   منها، وث سه كل   اَ  اثصُّ  ها  م  أ ِّ ن   مذاذا اثان   اار ، وثاذثا  سالفي ُّ َ  اثس  م  أن
   َ َ  اَ  اَّعفيم  ااَ  الْ  اا  ذااَ اثصُّااذااذا اثن اا .خاااصو  أل  فاا د ثااؤ ناا ةَ    ، ويمكاا  اثراا  ثصُّاا

اَ  اثصُّ وذذا اثن  .  اَّعفيم    َ   َ  م  أن لَ أ   ن اَ  اثصُّا َ  يمك   ك اار  إم َ  اثس اما  أنا
َ    ا َ  معااؤ إل  أ   صاا َ     جاا ِّ اثااذ  يمكاا  اثراا ةَ   ، وأل  ا   إعفيم  اا ذااي صاا ذا ااا مهمااا   ثصُّاا

 .(1 ) كانه ذي  ساث  إعفيم   
َ  ، لااااافي  عااا    واثل  ا تصااان فا  م ااا ك ًّا، لااااافي  ثلل  عااا اد ذاتاااؤ يمكااا  أل نعااا   ذاااذا اثل   لاااا
لَ نرلاا  انلااافي    علا  اقلاا ِّ  اَ  ا ث كاا ةَ   علاا  أل ننل ااؤ إم أل  ا. ةَ   ثصُّا  تصاان   أناا  ثصُّاا
اثِ    َ    الْة م  اَ ، وذذا ما سن  ِّ  ذي أ ُّ ن  .اث    اثفر   اثل  نؤ م  ذذا اقن

                                                 

َ  كلااناا   1  إَج ه: كال ذذا مَ   .     ا دا  اقصاث  ا دمش  ا      ا جعجل ا عع 
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 الْجَمَالِيَّة لصُّوْرَةإلى ا لصُّوْرَةمن ا
اَ  اثصُّا دَ   َ  اثاا  تحا   إل  كا   أناا جَا دَ اثلا  اعااع   ةنا عنهااا م   عاا   ما  ااعاااني ما  وجاا

اَ  ذاااذا اثصُّااا.   عااا اَّنساااال  ااام  ذاااذا اثلا  و  َ  ومفاذ مهاااا أمكنناااا أل وإذا ن  ناااا إم أنااا
َ ا  جماث    قل ها لاال   ا كل  أنا ه  نفيح   لَ ص َ    جماث    أ    تك َ    ص   ه  ك ُّ ص

عَا   اثِ  ااااا اجااااا ُّ أ ن اااااؤ ثااااا س ذناااااان حااااا   انل اتِّفاااااا   علااااا  تصااااان   ااَ ااااا  الْة م 
َ  غاااأ ا تِّفاااا  علااا  أ ل   علااا . وتح  ااا ذا َ   نساااللا  ل أ ل  الْماااالي   ااَ ااا ذاااَ كااا ُّ مَ ااا

نحكاااأ عل اااؤ االْماااا  أ و اثرااا ح، وماااا  نشاااعترل عااا  ذاااذ   اجكماااين مااا  د جاااا   ت ات   ااا ؛ 
دَا  أ و نمو     .صع

    َ َ     ذذا  ع  أل  أ   ص لَ صا خلاال،  و  ع اتر   ذثاا و  جماث  ا    يمك  أل تك
دَ كلُّ  جَ ج   علا  سا      وااع    ا ،  اثش اوا اا اثعلم  اؤ يمك  أل  ن   إث ؤ ما  مخللا  اثم   اث

   َ َ   جمااليو، ومَ ا لَه ذاتؤ مَ  جَيو  اا ا  ذي   اث ثَا َ   ا  َ   تاا  يو  ، ومَ ا  ، ومَ ا
َ     م اااااكيو  هاااا  واثغاااااا  والْ ااااا  وكااااذثا هاااالل اججاااا ، واث فياااا  واثن  ... ك م اااااكيو   ، ومَ اااا
َ واثسُّ   ...في ااواثص   ه

َ  ونساااا ؤ إم صااااف   اثااااذ  أاااا ِّ  َ    د تَصاااا   ااَ اااا ذاتااااؤ اظ  مااااا ذااااَ اثن اااا أو اماااا
عَا     علاااؤ واخلصاصاااؤ،  ااا ذا كاااال اثن اااوم اااا ا  إم  َ  مَ ااا اظ   ااا و  الْماااا  كاااال ااَ ااا

َ    جماث  ااا  ، وإذا كاااال م  ِّ  َ تؤ صااا عَا  تا   ًّاااا، جماث ًّاااا، وكاناااه صااا َ  مَ ااا خاااا  كاااال ااَ ااا
َ    وكا َ تؤ صااا أو غاااو  اثك م ااااكيِّ  أو اظ  اثف م ااااكيِّ ، وكاااذثا اقمااا  مااا  اثن اااتا    ااا    ناااه صااا
 .ذثا

َ    اثلا   َ       ااا  ذنااااا أل  أ   صااا لَ صااا إذا أ اد أل  جماث  اااا   ق ِّ ناااااظ    يمكاااا  أل تكاااا
ةَ   اظ  الْماااليُّ أل  عا  اجماث  اا  ،   ماا    سااللا   اثن اا  ن ا  إث هااا ن اا     اثِ  اا الْة   ثصُّاا َ     م   صاا

اثِ  اا  ا   أ  إل  مسااح  اثن  . إ  إذا كاال مخلصًّاا   اثف م اااا      م اك  ا مساااح   أوسا  ما  الْة م 
 .أخ نح أ ِّ ن     



ة|  44 ح ف  ص

 

عَا    ِّااأل يمكاا  عفيماا    ا لاا       وما  ذثااا  اا ل  ة  اا اثِ  اا م  ااا ااَ اا غوذااا   عاا الْة م 
ةَ   م اا اااااينة  ام  ااااا  اثل   اثل ااااااس      إذا كاااااال ة  ااااا ةَ   وا ثصُّااااا اثِ  ااااا  ثصُّااااا تلاااااا ااشااااااع  ، وذاااااي الْة م 

لَ  وا خلفيجا  اث    وذا   نا اق ة  الْماليُّ  عَ  ا   نلسامِّ ها اثلاذ   وتك أو عل  ذ ةِ  ثذ    ن
اثِ  اا االعاا      إم جانااتر ااع ااا  اقساساايِّ م  م  ااو راا  ذااذا ااع ااا  أو ذااذا اثعفيماا  اثل   .الْة م 
َ ،  هااذا اثرصاا      اثن    ارصاا    االم ِّاا َ    ذااي اثعاماا  ا اا    اا   إم ااَ اا َ اا  ااَ اا د ثلفي
ةَ   أو ا َ    ثصُّااا َ   عاد  اااا  إم مَ ااا َ  أو صااا َ     مااا  مَ ااا ومااا  دول ذااااذا . جماث  ااا    أو صااا

َ  أو ااثرصاا     ةَ     ثاا  أماا  ااَ اا اظ  ماا  ذااذا أ   اعاا  جماااليم غاث ااا ، قل  خلااَ اثن اا ثصُّاا
َ  أو ااثرصااا     ةَ      علاااؤ  لعامااا  مااا  ااَ ااا عَ ًّا    ااا نح   اااؤ إ  اث عااا   ثصُّااا تعاااامفي  مَ ااا
ج   إذا ف اظ  إم اثش اا، وماا  ذثااا علاا  ساا    اا ااا  أل  اثن ااأو ااعاا     أو اااااد    اثف م اااكي  

اا لؤ جماث  اا   تكاا  لصاا     مااا  واقزذااا  وغااو   واث ِّ ج   إ  اقغصااال واقو ا لاا   اا نح   اثش 
اثِ  اا أو ماااد م اااض، وثااذثا ثاا  أصاا  علاا  االعاا     م اااكيم  ذثااا ا عاا    اا الْة م  خَ  ا  أو اال

َ  الْماليِّ  َ  إة  معا ش  ااَ  اَج   اجص  .اث
َ  اثفاا ِّ   ةَ   أو ا ااا  إل  ااَ اا  اث  اا   جم    اظ  ن اا    ذا ااا إذا ف  ن اا  إث هااا اثن اا اثف نِّااا    ثصُّاا

لَ صل ا ه    نا   لَ ما  َّ    ن    و  َ    ث  تك َ    جماث  ا   ثا  تكا  سا    اا اا ، ، علا  ما   را أ .صا
مَااا   صااار  وا اا    َ    أو مع  اا      اث فياا  عاا  معل ثاا   كلشاا  مااا   هااا ماا   ؤل ن اا ِ مااا     ماا  ناا

اَ   جماث      اثِ  ا لع  وث  أص  م  َّ   عل  اا       اثِ جم    وث   عا شها معا ش    م وكاذثا  .الْة م 
اثِ  ااا مااا  دول لصااا  ااعا شااا   هااالل مااا   رااا أ لصااا      ص و   للااا  أمااا  مااا   ااالففي  . الْة م 

دَ    هااا أو غااو  ساال ح   هااا ول  تااؤ علاا  اجماا ، أو ث عاا   اثعمااا   ث عاا ف اثل   جَاا اثغاا ف اا
 .ي الْماليلرِّ ذثا مما  ش هؤ و  عفيل  ثؤ ااثل  

ةَ   َ اااا ح ذنااااا ذااااي اثعفيلاااا  اا ااااينة  اإم اثل   ااساااالث  اثاااا  تحلااااا  ةَ   وا اثف نِّااااا    ثصُّاااا  ثصُّاااا
اثِ     .الْة م 
ةَ   ا َ  ام حل  م  م اح  تلاَُّ  اثف نِّا    ثصُّ ةَ     مفها ةَ   ، وعلا  اثا  غةأِ ما  أل  اثصُّا  ثصُّا
ةَ   ماا  ا خاص اا    أ و حاثاا    جااما   اثف نِّااا    اثِ  اا  ثصُّاا ةَ   كانااه ا راا    الْة م  اثِ  اا  ثصُّاا  تاث اا    م حلاا    الْة م 
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 َُّ مَاا  ملل سااا  ما  م احا  تلااا اا   انل مفه لَ ح  َ ، وثااذثا   عجاتر   أل تكا   ذاذا اافها
َ  ا إم ح م ما لَ مفها ةَ   وثك  اثعجتر أل  كا َ  ذاَ االلا س ح ا   انل اثف نِّاا    ثصُّا . واا لا

لَ ذاااذا اث فيااا  ااوثااا    ةَ   ث أ و    ااا    ثللصااا    لساااف    وثاااذثا أ  اااا  سااا ك اثِ  ااا  لصُّااا    الْة م 
اثِ   س ا  اثن        ةَ   أ  ا  ثكش  اثعفيل  اا اينة  ا ، وااوث   الْة م  ةَ   وا اثف نِّاا    ثصُّا اثِ  ا  ثصُّا  الْة م 

َ   م  جه    اَا    ، واثللس س افه ةَ     ثأك   ص  .م  جه   أخ نح اثف نِّا    لصُّ
عَين ما  اثلا س    اد   عااناا اثعا  ِّ ر  اثك و م  اث اح ين واثناُّ  ما زا  لَ   نا  رعا

َ  ا ةَ   مفهااا ةَ   اسااالخ ا  ا  و دعلللج اثف نِّاااا    ثصُّااا ةَ   اعاااع ا اثف نِّاااا    ثصُّااا اثِ  ااا  ثصُّااا  و جن دعلللج، الْة م 
ةَ   لص  ا لَ اقدا، أ   ا اثف نِّا    ثصُّ  . ِ صة اثر   سل  ة ث  و  اا ِّ  سل  ة ث   :عل   ن

  با ا عد:  و ً 
اا   اعااض  جاا ُّ ك ااو      اج   اا ، وذااي ك ااو   اثع ا  اا إذا  لفينااا كلااتر اثن راا  اقد ِّ  ، وح 

ةَ   كلتر علأ الْما  اث  و عها نراد اقدا وأساتذتؤ، وجا نا اسالخ ا  اصالافي  ا  ثصُّا
لَ غاث ا  اعاع ا اثف نِّا    ةَ    ك اثِ  ا  ثصُّا ةَ   ا وكالل   ،الْة م  ةَ   ذاي ا اثف نِّاا    ثصُّا اثِ  ا  ثصُّا ، علا  الْة م 

دَ ذَ األ  س ا  اج    واث في  واثش    واثع ض    ُّ اث  غةأِ م   ةَ   أل  اارص  اثف نِّاا    ثصُّا
ةَ   وحستر وث س ا اثِ    ثصُّ  .عام     الْة م 

 ا ا قص ب :  جن جً 
اني منااؤ،  ا اث  اا س كااال اجاا  ماا  اث  اا  ماا  اثل ااو   ا اقمل ماا ذااَ اجااا  ماا  اث  ا

، وجا نا ما  نااد         س اقو ، واسل ن نا معها لل ا  ذا اسل ن نا اثك    اث  أه نا إث ها   اثل  
ةَ    ، و   سااالخ   ا س اقو     رااا    اثل ااا  س   ة ث ااا اسااالخ اما  صااافي فيا   رااا    اثف نِّاااا    ثصُّااا

االلاااا  وذااَ ل   ااا  وغتلا ُّ  أهاا    ةَ   ا  ل صة لَ اقدا اثف نِّااا    ثصُّاا اا علاا   ناا ااا اثشِّ ع  منهااا خاص اا  ، و لا 
لَ اثفاا ُّ . واثراص أ  ااا    اعاض اقح ااال اا ث كا  ا  وحسااتر، و  ع  واثن  عنا  ذاا  ا ذاَ اثشِّ

لَ ثل    لَفيه أ و اث   سأ أ و اثن   ك لَ أ  حس ال اا ينة  اثفن  .لش أ و غو ذثا م   اثفن
ِ س   ة خذنا ذذ   اثل  إذا أ َ    هماا أمكنناا اعين اثن   ينة لَا    واجس ال وحاوثنا تافي  اث

نح اثل   ةَ       اثعفيلااا  اا اااينة  افي  ااا  اقو  ا نلاااافي  إم مسااال ةَ   وا اثف نِّاااا    ثصُّااا اثِ  ااا  ثصُّااا . الْة م 
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 جااا  اث      صاااناع  جماااا    أ و ماااا ذاااَ  كاااأ اث  اذااا ، وذاااي أل  اثفااا    وساااننلال  مااا  ا اذااا   
اّض اثن   جما    ؤل كل    اقوم، أ  إل  اثف    َ ا   وثك   .     عل  اقل ِّ اا   الْماا  ثا س اصا

دَ   اااااثف ِّ  جَااا ل جااا  وذاااذا  عااا  ااثن  .  ا اااانا اااا وم كِّ   ع ااا  اخللااا  مكَِّ   اثلا   وحااا ا، إن اااؤل م
 ما  الْماا ، أ  جاما      خاص   حاث    ل  اثف   ، أ  إم  اثف ِّ  مو  أل  الْما  أعأ  لُّ ث  ا و    اث   

اَصافؤ  الْماا  اااالال   نلا ا  علا  اثفا ِّ  منؤ وث س اثعكس، وم  َّ     ل  ماا  نلا ا  علا 
يمكااا  أل  نلا ااا  علااا   مناااؤ، وثااا س كااا ُّ ماااا  نلا ااا  علااا  اثفااا ِّ  خاص ااا    جاااماا  مناااؤ أ و حاثااا   

 اثفا  وعلاأ الْماا ،  فلساف  اثفا ِّ     ذذا اجكاأ علا  اثعفيلا  اا اينة   لساف صو . الْما 
 .خاص   م   لسف  الْما  أ و علأ الْما  وث س اثعكس كما  معأ ك وول أ و حاث    جما  

َ  علا   كا    ذاَ اقعاأُّ  اثف   س عّض عل نا اعض  الل   ... وعلا   سااث    قن اؤل  نلاا
اّض، وثكِاا   . اذثاا وةِ غ ااو   اّض   غ اا ساانر   ساا تر ا عاا ؤ، وثاا س صاافي فيا ، كاناِام وةِ ا عاا

   َ عَا  اثلا    الْما  مَ  َ  إذا هةنا علا   سااث   و   ع  م  مَ  وإذا    انا . و كا     نلا
أخاا نح وذااي أل  اثغا ااا    اا  ماا  زاو ااا   ذااذا ااراالاا ، وثاا  نعاااّض علاا     ااها، أمكنناااا اثن  

ثَ الْما ، وك ُّ   صناع ل   ثلإا ا  اثف ِّ اقساس    جَ  ا  ومع    ا  ما  لي ذثا ما   سااك  أ   
اا  حاا    وغوذااا ذااَ أماا    وثااَ اعااّض  .اقساساا    وثاا س جااماا  أصاا في  منهااا   اثفاا ِّ علاا  مهم 

ااكانااه أسماا  وأكاان ماا   ساااث  الْمااا  ثرلنااا ثااَ   عل نااا ااالل   ساااث  اثفاا ِّ  أحاا       اثفاا ِّ مهم 
    واثفك   اااااا اساااااا   اثسِّ  ساااااااك  اساااااا    اااااااا كااااااال  نًّااااااا قل  نراااااا  اث     أ و اثسِّ ساااااااك  اثفك   اااااااث   

جَ  اا ثَ ااواق      أ و غااو ماا  م اااد   اثعلااأ   ااع    اا    ااأ و اثن    اساايِّ   ا لااااا اثسِّ   ذااَ مهم 
 .وااع   

اااعلااا  أ ِّ حاااا    ااا، ومهماااا  اااا  اثسِّ  إ  حاثااا    اثفااا       عااا  الْااا ا ، ثااا  نجا ، وتعم 
ةَ   خاص    م  الْما ، وا ةَ   خاص   م  ا حاث  اثف نِّا    ثصُّ اثِ    ثصُّ ، وكا ُّ ماا  نلا ا  علا  الْة م 

ةَ   ا اثِ  اا  ثصُّاا ةَ    نلا اا  علاا  ا الْة م  ةَ   أم ااا مااا  ااصُّ ا. اثف نِّااا    ثصُّاا اااا تملاااز اااؤ ماا   اثف نِّااا    ثصُّاا
اثِ  ا ع  اجاث   واسلرفي       خصَص    ةَ   علا  ا  ن اؤل  نلاا  عل هاا ولا   نلا ا    اثعام ا الْة م   ثصُّا
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اثِ    ث س ع  اا  و  نرصاا  و   اثك ِّ    الْما عل ول     نلا  ، وع   انلا ا  خصَص    الْة م 
 .خلال  

 الْجَمَالِيَّة لصُّوْرَةخصائص ا
َ   و اج      خصاكص  َ   أ و مفه نح ماتمرَِّ أ ِّ مَ  ؤ أم   عل  غا ا   لصا

َ    اق ِّاا و  ، إن ااؤل  لااي تح  اا  ماا  اق   اا  واث  اا  و  ، قن ااؤل ذااَ اثااذ    واث  اا   ااافهاا
َ ، ذثاا أل  أ ِّ انااا معاا  م  َّل  انااا   مهااد أ ِّ كافي     ل سلا ة  ا   َ  أ و اافها   ذاذا ااَ ا
َ  ماااا  دول أل تح  اااا  مساااال ما  ذااااذا اا اااا ال وتع  فاتااااؤ  علماااايم  أ و   يمكاااا  أل  راااا

اا عةااا   اثل خصااا ص ماااا  نلا ااا  علااا    اااؤ نلا ااا  عل مااا  أ ِّ م ااا ال   ماتاااؤ، وأ ُّ  ااا    ومرَِّ 
 .اثك ِّ 

اَز نستر أ ِّ هيا   مَا   ع  ج إم اا ا ال اثاذ   إل  ع   تح    ا صاكص واار
ماتاااؤ وخصاكصاااؤ، ومااا  ذثاااا علااا  سااا    اا اااا  أل  عااا   تح  ااا  خصااااكص د مرَِّ ف نحااا ِّ 

عأ   َ َ  أ ِّ كاافي  واثاام  ااع  ومرَِّماتااؤ  عاا  ماا  اثس ااه  لاا ، ويمكاا  أل نراا س اثشِّ أن ااؤل هااع  
 .عل  ذثا ار    اا اد   اقخ نح مهما كانه    علها

ةَ   ما  اتح    مرَِّ  اثِ    ثصُّ ةَ   ث وخصاكصها إذل ذَ تح      الْة م  اثِ    لصُّ  وتم  م   الْة م 
ةَ   ل  اإَ ، و اااا أن اا للناا  ا ع  غوذا م  اثصُّا اثِ  ا  ثصُّا َ     ذاي أ ُّ  الْة م   ا  إث هاا إذا نل  صا

َ  إل  تح    مرَِّ    اث   جم    ، أو ارص  معا شلها معا ش      اث   جم    ن      ةَ   ما  ا، أمكننا اثر  ثصُّا
اثِ    ةَ     اثفص    اوخصاكصها ذَ أ  ا   ث    الْة م  َ    جم  اث  ا   ثصُّ لَ صا ذا ا ما اا اينة  أل تكا

َ    أ و  َ    عاد     أو  ص  .ااالال  أخ نح ص
لَ ا ةَ   كاا ةَ   ماا  ا خاص اا    حاثاا    اثف نِّااا    ثصُّاا اثِ  اا  ثصُّاا اّض اثعكااس الْة م  اا   ماا  ا اا ، ح 

ذَ   ذَ اثصفي ح،  لا ح ثناا أل  ةَ    صااكص ا ن ا أ اال  ثنل عاؤ ااا نا اا خصااكص  اثف نِّاا    ثصُّا
ةَ   ث اثِ    لصُّ  .الْة م 
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مااااؤ  اثف نِّااااا    ةَ   ثصُّاااا    اماااا  أواكاااا  اق ااااا  اثع ا  اااا َ اث فياااا  اثااااذ  ل    نللللجو  لإ لللل
. أا ا   اا علا  اثفلساف    جامعا  دمشا  كلااؤ علأ الْما ، وكال ل   ذثاا أمل ا     

ةَ   د خصاكص ااث في  ح   ذذا و    :(  )اث  ااثعناص  اثل   اثف نِّا    ثصُّ
عَ   :  و ً   . ات     واثذ  الْم  اا ينة  ااَ 
اَل واثل   اثف نِّا      اثعا ف  شس:  جن جً   .ع و ع  اث
ذَج   واث   ث  اثعام   اق ا اصُّ  اجسيُّ   اثف د ُّ عينُّ اثل  :  ج ثجً   .   أ و اا اث    
 .فكو اثعرليُّ   واثل    اج   اا اه   ا نفعاث   :  الإعجً 

َ   اثكل   : خجإسجً   . ث  وغناذااث    د  وتع ُّ   اثع 
اّ  اا ااا  اقعلااا  والْمااا  اا اااينة  ع  : سج سلللجً  َ   اج اااا  والااا اااتصااا اَلااا ِ  سِ كة وإاااا ا   اث

 .َ  الْ    اثصُّ 
َ   ذذا تصَُّ  ةَ    صاكص ا نجو  لإ    اثا   فهاأ     ااانلال  م  ان لاؤ اثن   اثف نِّا    ثصُّ

ما  أعا  ااذثا أل  ذاذا ا صااكص يمكا  أل شا   .وعلاأ الْماا  م  خفي ا  لسف  اثفا ِّ 
ك  ذناا وثكا  الْا    ااثاذِّ .  ر لها وم   عّض عل ها وم   ر   منهاا اع اا  و ا  ض اع اا  

اااا َ مها ه اثاااا  لاااا   أل  ذااااذا ا صاااااكص اثسِّ ةَ   تصاااالح خصاااااكص ث نللللجو  لإ لللل  اثف نِّااااا    لصُّاااا
لَ خصاااكص ث ةَ   وحسااتر و  تصاالح ثلكاا اثِ  اا  لصُّاا اني ااااالال ، اثلهااأ إ  اثعنصاا  اث  اا الْة م 

اثِ  ا ااثعا فا   اثف نِّااا   ا صااكص اا عةاا   اسال  ا  اثعا فا  ما   ااا اثعنصا  اث    .الْة م  ااا  اثااذ  و لا 
 . ش ؤ اثعنص  اث  اني إم ح م ما و ن   عل ؤ

ةَ     ع  ااا   صاااكص اثاا  نراا ِّ  ةَ   نااا ناا نح أل  خصاااكص اقن   اثف نِّااا    ثصُّاا اثِ  اا  ثصُّاا  الْة م 
ةَ   اذي ذا اا خصااكص  ةَ   وح ا   نفصا  ا .اثف نِّاا    ثصُّا  اا  صاها ااا تسالر ُّ ونخصِّ  اثف نِّاا    ثصُّا

ةَ   يمكننااا أل ن اا   اعااض اثعناصاا  أ و نلفيرهااا  صاااكص ا دل وتلفياا    اثِ  اا  ثصُّاا اساالنادا   الْة م 
َ  واااص  إم خصاكص اث ن   اانلار     .    اثعفيل  اا ينة  اافه

                                                 

زَا      .   ا     ا ص         ا جامع  دمش  ا دمشا     ا جعجل : نا   ال
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ةَ   خصاااكص ا اثِ  اا   ثصُّاا ةَ   مااا  اذااي خصاااكص الْمااا ، ومرَِّ  الْة م  ذااي  اثف نِّااا    ثصُّاا
ماا    إل سااو نا اا اينة  ا صااكص واارَِّ  نااذناا أن   ينِّ   ا امرَِّما  الْما ، وثذثا  تر أل نال 
عَاا  ما  ناا   نعا  ااسااوا  اثل  ملال  كفيمناا علا  ا صااكص   ن   اما  ا نهماا ارا   ماا نعا  ن

 .اَز ا   واثل  كاثل  
ةَ   خصااااكص ا اثِ  ااا  ثصُّااا ةَ   فا  اثااا  شعلناااا نلعامااا  مااا  اذاااي اثصِّااا الْة م  تعاااامفي   ثصُّااا
َ  الْمااا  وشعلنااا نحكااأ عل ااؤ جماث ًّااا،   مااا اارَِّ   ااا أ و ماا  مااا  ذااي اثعناصاا  اثاا   ااا  راا

اَّ  اا  اثكاا  اا عض     كف ا   وثكا  اثش ا. و اا أما ال ملا اخفيل إم حا م ك او  . خفي ا
 .إم ح م ك و  

ةَ   أ و اما  الْما  مرَِّ  إذا للنا إلِّ  اثِ  ا  ثصُّ نااظ  واثل   ناساتر وا نساجا ذاي اثل   الْة م 
ااا َ  ااا  واثف  َ  ااااؤ ذاااذا ...    واثنُّااا  ل اد     واج  َ  إل  خصااااكص الْماااا  ذاااي ماااا ترااا أمكنناااا اثرااا

اااارَِّ  اا   ي ا  علاا  االلرِّاامااا  ماا  مهم  ةَ   علااؤ  لعاماا  ماا  ذااذا اشح  . اتعااامفي  جماث ًّاا ثصُّاا
وغوذااااا ماااا  ...      ة ناااااظ  واثنُّااااناسااااتر واثل  ماااا  اث  اذاااا  يمكننااااا أل نساااالنل  أل  اثل   واشاااايا  

َ  بجذا االلرِّ مرَِّ  اثِ   ي إث ها وإةا   انفعا تؤ ما  الْما  تر اثِ  ا ثلفير ا  اجاثا   الْة م   الْة م 
وعلاا  ذااذا اقساااس يمكننااا اجاا     .  واجكااأ الْماااليِّ ذوُّ ي وااعا شاا  واثل االرِّ لاا  ااااثل  االم ِّ 
ةَ   اث   ثا صاكص اثل  ع   اثِ    لصُّ  :الْة م 

 ا ججذلإ  :  و، ً 
ةَ   صاا  ااااؤ اأو   مااا  ااتر أل تل   اثِ  اا  ثصُّاا مااا  صاافا  أ و خصاااكص ذاااَ  الْة م 

َ     كااا ُّ .  املفيكهاااا الْاذا  ااا لَ صااا علااا  الْاااذا، وثاااذثا ثااا س  لااااد     يمكااا  أل تكااا
َ    جم  اث      ض ل   ا علا  الْاذا، يمكا  أل اثص   م  َ    ص َ  إل  ك   ص في ح اثر

اَم  أخ نح، وثك   لَ جماث     ثع لَ تك ، أما    هاَ ثلجذا وح ا أل  ك غاو صافي ح 
َ  ااالل  ااا  علاا  اقلاا ِّ إن ااؤل  ةَ       ام ثنااا اثراا َ   جم  اث  اا  ثصُّاا ثراا   ا علاا  مما ساا   صا

 .الْاذا   
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دَ  جاذا  ااإذل الْاذا  اا لَ الْاذا  ااأن ااؤل ، أعاا       اااثِ جم         اارصاا       جاذا  اا ااتر أل تكاا
م   اثعااد  اا اينة  ذنا   ِّا.  وث س أ   جاذا    غ     اث هج  واثف   الْمالي  ت و   االلرِّي اث   

تحااه عااين هاااام أ و  لااا   ت ااو ا نل اااا  إل  و   ثسااع  نحلاا   . ااالْااذا واثش اا ِّ وإةااا   ا نل اا
َ ُّدا  غاو عااد م  وتش ُّ  َ د خا ِّ اثفلاا  تا ي   ن اؤل  اذا االلرِّا االلرِّاي وثكِن هاا   شذااؤ، أم اا تا

اااا  ،ا و  اااو انل اذاااؤم لماااا  شااا ُّ  اااا   اذلماماااؤ  اااو و لا    وكاااذثا  ااا ل  اينااا ا  عاااين اثفلاااا .و لا 
  ي، أم اا صافاا ع ن هاا صافاا  اين ا ا  زاك ا   ش ُّ ا نل اا و  و ا ذلما  وثكِن ؤل    ذا االلرِّا

  .يك وا    ن ؤل  ذا االلرِّ 
دَ   ل ذاااذا ذاااي الْاذا  اااا ااا  وحاااا ذا غ  وماااا  ذثاااا  اااا ل  الْاذا  ااا .اارصااا       ااااكا ِ    ل  اة

ةَ   ثلفي    ا اثِ  ا  ثصُّا لَ ما  ا، و  الْة م  ما  خافي  ا صااكص إ   تفهاأ ه  أل ثس ا كا
دَ م  كا ِّ خص صا   اقخ نح اث  تم     تح   ذا م  جه    َ  اارص  ، وتم     و 

ماا     ماا  اع ااها اع ااا  م م   عاا  عفيللهااا اثص ااناذ ااا  .ةان اا    ماا  جهاا    علاا  حاا    
 .جه   ةاث    
وَق:  جن جً   ا لل

َ   ثلمللرِّااااثل   هااااذاااَ املفيك  ل   ااااثِ م  الْة    ل    ةَ اني مااا  خصااااكص اثصُّااااثعنصااا  اث  ااا  .يشااا
َ   ذااَ اثش اا و   علهااا،  ،  ثلفي  اا  جهلهااا   الْااذا   أ و اثعنصاا  اااافيز  ثلجاذا  اااثل شاا

لَ غاو جم  اث  ا  ، إذ ما  اامكا   ينة  م  م ا نها واا  واثل   اَ  الْذا اقخ نح اث  يمك  أل تكا أن
كااع    اا         اااثِ جم    وةِ غ اا جااذا االلرِّااي، وثكاا  ماا  زاو اا    علاا   اكراا    لاا       ل    ةَ أل تمللااا اثصُّاا

 .عل  س    اا ا ، وثك   جاذا لها الْماث     ة ل   
َ   نرلاااااا  ا ا ااااا  اثل  اثل   اَ  الْاذا  ااااا  الْماث  ااااام  ااااام اا اااااينة  الْاذا  اااااشاااا   اقخااااا نح،   وأنااااا
لّ ااثل   الْاذا    َ  ، أم اا الْاذا  ا  الْماث    تر لّ ااثل    ااع    اشا اا غوذاا،  لرا أ و   فيا ِّ  ، و لا 

ا غو ذثا، وغو ذثا ك و    .لل      ل  اة غ   اَّغ اا أ و اانفع  أ و  لا 
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َ   م  اثش  اثل   َ   كماا اثش ا  .يللرِّامَ    اثرلاتر ثلوذَ إةاا   اثش ا. َ ش    َ  جما
كّااؤ اث   غ اا  اثلراااا ااج  ااتر لَ اثش ااَ  اثااذ  ت ةَ   ل الْماث  اا    اثاان فسكااذثا  كاا ذثااا . صُّاا

َ  الْماااالي وااللرِّاا اثاااذ   ااا ا   ماا  اجاااترِّ  ي ذاااي  ااا ا  أل  اثعفيلاا  اثااا  تنشااال اا ااينة  ااَ ااا
َ   اثاذ  َ  أ و  انرص، وما  َّ   اثل  و امداد اثش ا .ك او    اج  تر اا  َا، و  ذثا كافي    شا

َ    جم  اث  اا  ، واماالفيا     ةَ     اثصُّاانح مااا  لفير ااي ااا   علاا  االلرِّاااث  اام  َ   الْ  تما سااؤ اثصُّاا    ماا  لاا
 ...ما  وا صاكصااارَِّ 

ج ِ ، ام ج   : جً  ث ج  ا ةج ع 
ةَ       الفير اات ااتر أل اثاا  ماا  ا صااكص اثاا  صا  اث   ناثع َ     ثصُّا لَ صاا اا   تكاا  ح 

ااا   يمكااا  اثل      ا علااا  إةاااا   ا نفعاااا   عامااا  معهاااا تعاااامفي  جماث ًّاااا ذاااَ لاااجماث  ااا  ، أ و ح 
اثِ     .الْة م 

اااللرِّااا  ثااا نح اامااا  خص صااا  إةاااا   ا نفعاااا   الْماث  ااا اار  ي تااامداد ا صااااكص اثس 
َ   ث فيااا ِّ   اااااالال ،  ااال  اثل  ، ذثاااا أل  الْاذا  ااا  جاذا  اااا  تحااا ُّد د    علهاااا، وتااال  إةاااا   شااا

ةَ    ذثااا أل   . الْهاا  الْماث  اا   ثلفياا ِّد جهلهااا اثاا  ذااي  اااثِ م  ا نفعااا   الْ     َ ااَ اااثصُّاا
َ  علاا  جاذا  اا َ  ، وثكاا  يمكاا  أ  ااا  أل   اثل     لاااد     ، وذااذا الْاذا  اايمكاا  أل  نلااا شاا

لَ اثل   لَ ثساا تر   كاا َ   ذا اا عةاا   جماااليم، يمكاا  أل  كاا إةااا   ا نفعااا   الْماث  اا  .  خاا  شاا
د ثلعنص    اثس   َ   الْماث   اارين ذي اثعنص  ا  ِّ  .اَصفهما عناص  أ و خصاكص اثصُّ

اثِ  اا ا نفعااا    َ  اثعااا ِّ  الْة م  عَا  ذاا   اافهاا  ، ا نفعااا   اَّ اا  اا يواقك اا  هاا 
اثِ  اا أ  انفعااا   االعاا   ااأم اا. الْة م     اافي   اذااا ك ااوول ماا  ا نفعااا   ل    ا ا نفعااا   اثس 

اثِ  اا  ا نفعااا    إم اقخااذ ااالل  نحاا    اا   ،وسااجا    مَ اا  نرااا     ِّ ، وذااذا علاا  اقلااالْة م 
اثِ  اا  م لمااا ذااَ اقماا    اقخاافي ؛ ذنااان أخاافي  .    وساال      ا شاااا، أ  إ اا  اا  ااناكة الْة م 
ااا  ت اااو اث ِّ  ، اَّ اا  ااا  وأخااافي  سااال    إ اا  ااا ل    ت اااو ا حلجاااا   اااا وتَصااا  ااااا و، واثس 

اثِ  ا وكاذثا اقما    اثرا أ .  وتَصا  ااثش ا ألصاا   لتر إمما  ألصا  اثس ا اثا  تملا ُّ  الْة م 
 .اَّ اا
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َ  إل  إةااا   ا نفعااا   الْة   اثِ  اا  ااذا ااعااع يمكاا  اثراا   تعاا   راا  تحر اا  االعاا   م 
اثِ  ااا الْ   َ  صااا  ااااؤ ااَ ااامااا  خااافي  ماااا  ل   وإِ   اااا تعااا  أ  اااا  إةاااا   ا سااالنكا  الْمااااليِّ  م 
ةَ   ا أ و اثِ  ا الْة   ثصُّا أخاا نح  أ و     سالأ الْماا  إم د جا   مِ نةاتا      مل ن  اا جم  اثِ  ا ماا  ما  مرَِّ  م 

َ  .رلا ةحم  د جا  اث دَ ذناا ثلمرا نا  ما  اقخافي  ثنرا لَن اقخفيلاي  كماا أل  اثسُّا: ونعا
ااا  اَّ اااا ِّ  لااايِّ اقخفي لَني علااا     اااؤ، و علاااؤ  كلشااا  ل مااا  اثسُّاااض االلرِّاااأااا ِّ  لر  اثس 

ةَ   وأ ِّ  لؤ و  و تؤ، كذثا   ل  ا اثِ  ا الْ   ثصُّ ما  د جاتاؤ،  اال ِّ د جا    رلا ةح ، أ  اثل    اثس ا م 
 واساالنكا ا،  فالح أمامااؤ   ااا  اكلشااف الْمااا  اَّ ااا ِّ  رلاا ةحي علاا    اض اثأا ِّض االلرِّاا
دَ ي اا    سل      ع  االلرِّ م  انفعا   إ  رل ةحوما   وا اث .و همؤ أك      ن  ا و   وجا

 .وأ ِّا  لؤ الْما  اَّ ا ِّ 
 اإلصجص ا ن عج ت:  الإعجً 

ااا املصااااص ا نفعاااا   خص صااا    . اار  اا اااو  ثفينفعاااا  مراالااا  ثلخص صااا  اثس 
اا اثِ  اا لهااا إةااا   ا نفعااا   الْ  اار  مهم  ا ص صاا  اثس  اثِ  اا ، وتح  اا ا  ا نفعااا   الْ  م  أم ااا . م 

ااااامعاكِ  املصااااااص ا نفعاااااا    هاااااي خص صااااا    ةَ    اااااا   ا    س  ااااا ثصُّااااا اَز ااااا   وا شِّ  ااااااا  اا، م
اااذثاااا أل  املصااااص ا نفعاااا   ذناااا  ل  . ل جااا اثن       اخللااا  ل    جاااؤ إم ا نفعاااا   اثس 

ظَ فا  اثا  أنا هاا     د   ا، وذذا ا ص صا  مشالر    اااثف ِّ    سل َ  حر را  اقما  ما  اث
َ   ا صالافي   واهالرالؤ وذي تصف   ا نفعا  ، وتصاف   ا نفعاا     ماا   ا و ما  صا

نَؤ  عا  جعا  ا نفعاا   صاا      َ ا ما   ، وجعلهاا صاا     أل  م م  عا  لل صاها مماا  شا
  عااااا  إم ماااااا   أمااااا  و    شااااا ، ومااااا  ذاااااذا اثر  ااااا  عااااا  اثلا   أ و خااااا و       ل اااااأ و خ   كااااا    
 .     واثغ      واثنُّموعا  اثس ل    عا   اثش  ا نف

ةَ   إل  ا اثِ   الْ   ثصُّ اا تحرِّا  ثلان فس  وملعا    و      ثلن فس م   ج    ؤراا تحرِّ  م   عا  أ نا ه 
 فساااا    املصاااااص  اح اااا  اثن  ملن ناااا   عاااا  ماااا  اثن  احاااا  واثلا  ، وتحر اااا  ذااااذا اث   و ملن ناااا     احاااا   

وغااو ذثااا ممااا  شاا هؤ      هاا ِّ  وناامو       تُّ َ  تا ااو      ل االا  و   تر    اافس ماا  غ     ثلاان   ِّ ا نفعااا   ااكاا
 .  اااؤ   خ و 
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   سل َم  اثففيسف  وعلماا الْماا  أهاا وا إم ذاذا ا ص صا ، ث ع ا   أو اأ  ك و  
اَا  اا وأاثااذ  اهااله  عنااؤ إنا لااؤ تلاهااو اقذاا خاص اا  وااَساا ر  ع  تصااف   ا نفعااا   ااثشِّ

ظَ ف    أك   ما  كلااا، و  أك ا  ما ول  تح   . اها م ه م    ملهِم     اَصف    ع  ذذا اث
لَ ااشله  منها ما جاا   كلااؤ  ا  اثشِّامَ     ع ، و  كلاااؤ   اثسِّ اسا ، و  اؤ ،  لا  ا  ك

َ  »، وااَساا ر  خاص اا    لاااا  ااالل  وظ فاا  اثفاا ِّ  د ا ااأولل سپ ڤ كمااا  راا  .(  )«، أل ت اا ِّ
ظَ فا  اق سالا    إح ااشج ل   َ  واع  أك   م  اةنين وعش    ل نا  أعاد  االل س   ذاذا اث

  َ َ   ساااالسااا  تساالنف  اَ  إل  »:   سلل َلاا ، اجاجاا  اث اا  نحسااها اعانااا  م ذ اا    وةِ غ اا ا   صاا
ثَؤ ، وعل  «ا نفعا   اثعن ف  ناعا  ذاي وظ فا  اَّنرااذ واا ثلفا ِّ     إ اا  ا وذاذا وظ فا   »  ار

إذ أعلاا  أل     نسللف ف للل  عاا  تمامااا  وم لااؤ . (9 )«اَزل   اج ااا   ا تحر اا  اثل اااقخفيل  اا
 .(9 )«اَزل   اج ا تحر   اثل  »ذي  اثف ِّ وظ ف  

ةَ   صاااا  ث صاااافي ح  أل  اثففيسااااف  أهااااا وا إم ذااااذا ا ص اثِ  اااا الْ   لصُّاااا َ   م  أو ااَ اااا
انا  عل  أ   الْماليِّ  اَا وتصاف    م   في  ك ا  صاإ   اقصا  واق ثلفا ِّ  وظ فا    اه  ذاَ أل  تلاهاو اقذا

مااااا  صااااافاتؤ،  ذاااااي صاااااف    ا   اااااثلجماااااا  وإِ  و  وظ فااااا    ثلفااااا ِّ  ا نفعاااااا   ث ساااااه وظ فااااا   
 .خص ص  م  خصاكصؤ أو

لَ  عا  اثل   .جه  اثفع  ذي اث  للل  وثك    .نعأ ،ل ج  واح    اثن   صاف    لل  ك
ةَ   إم ا م ااا     لاهااو وظ فاا     واثل  صااف  عاا  أل  اثل   وظ فاا    اثِ  اا الْ   ثصُّاا ا نمااا  .ومنهااا اثفاا  ،م 

لَ اثل    نااااا املصااااص ا نفعاااا   صاااف   أو خص صااا   لاهاااو أو ماااا سم   صاااف   واثل  عنااا ما تكااا
ةَ   ث اثِ  ااا الْ   لصُّااا ااانا   ِ     ،ومنهاااا اثفااا ُّ  ،م  لَ جاااماا  مااا     عااا  اه  ةَ   ا سااالك اثِ  ااا الْ   ثصُّااا  ل   أصااا  م 

 .م ا     هوث س
                                                 

 . 1 ا صفه ا س جس  : أ سلاَا    
 .9  ا ص.ا ت جم  م شا  سل مال ا دا  اجر ر  ا اوو  ا د ض و   ا  ة: ا إ نسه   ش  9 

 .س ا ذاتؤ.  ا  9 



ة|  44 ح ف  ص

 

 ا  ن  ا جعج ه: خجإسجً 
  ااساااااأ مكلشااااا  مااااا  اانفيااااا  ا علااااا الي أ و اانفيااااا  الْ ساااااي ااسااااام   ناإذا اااااا أ

عَا  اج ا  كل  لَسچ كّ ا، وج نا أل  مَ  لاا ف إ اااا  أ و م   اثَسا ،   ماا اثل  ها تر   اا  ت
َ ا  سل ا   لخذ ااثل   دَا  وذ   .نالص  و  ا   و  ا  صع
عَا  الْ  مع اااا عَا  اج ااااا ، ومنهااااا ااَ اااا اثِ  اااا أ مَ اااا اثِ  اااا َ  الْ  ، أ و اثصُّاااام  ، م 

جَا    اانلاراا  اثَسالا ، أ  اثعاد  اا  جمااا   و  ا ، أم ااا الْمااا  اثفااك   لع مااؤ ناااد   لال ةفيات
 و اا ا   و اا ا  ااشااااا  رااا ُّ  ناااد    رلاا ةحهاا ةا   شاا ةا ، وأحاااض اث     ااشاااا اثعااااد ِّ اثنُّاا وتراا ُّ 

 .ثعاد ا
اااا ازداد الْماااا  ازداد  نّ انلا اعاااا  عاد ًّاااا، و  اااو ا نفعاااا   للااا في ، وكلل م  اثعااااد   ااا

اثِ   ثفينفعا   الْ   َ را  وإةا    ش  وتجاذا     .واملصاصا  ثفينفعا   اثس ل     م 
   َ َ   كلُّ اثصُّ َ    ااعع م  ااعاني، وثكِن ه جم  اثِ    ها ص و ا  عااا ا  ما   تما ُّ  عااا     صا

نّ انلا اعاا    َ في    اثااذ   لاالا       ا ةَ   ا. اك  ثل رااا  ا اثِ  ا الْ   ثصُّا اثفعل  ا  ذاي اثاا   م 
اثِ  اااا مااااا  الْ  ف ااارَِّ لا ُّ ت اااا أ ااااااثل   ااااا  م  سَاااالا ، وكلل م  ساااال ا  أو إ ااااااا  اا عةاااا   اجاااا ود اث
ةَ   ازداد  ا اثِ  اااا الْ   ثصُّاااا اااا م  اك  ،   اثااااذ   انااااه أك اااا  اراااااا   كاذينتلا  ااااا    أحاااا  ا شِّ

ااا َ   الْمااااليِّ   واثل  اار ؛ الْاذا  اااوأك ااا  تحر راااا  ثلخصااااكص اثس  وإةاااا   ا نفعاااا    شااا
اثِ   الْ    ...م 

لَ  صاااااكص ا اثغااااع الْماااااليُّ  ةَ      كاااا اثِ  اااا الْ   ثصُّاااا اااا م   .اجاااا      هااااا       اثاااا  س 
اا لَ ام اا  تحرُّاا ، واثغااع الْماااليُّ ثلغااع الْماااليِّ  اار  ذااي نل جاا   ا صاااكص اثس  مااا    مرَِّ  كاا

َ  اا وناا         اد      ا ااو   وتكاماا    وتناسااتر   وانسااجا    الْمااا  ماا  تناااظ    مااا  وغوذااا ماا  مرَِّ     وح 
اااا حرراااه ا .الْماااا  ةَ    كلل م  اثِ  ااا الْ   ثصُّااا اااا كاناااه ذاااذا  م  مَاااا ، وكلل م  مم ااا ا  مااا  ذاااذا اار

مَااا  أك اا  تحرُّرااا  كانااه ا ةَ   اار اثِ  اا الْ   ثصُّاا   ل جاا  مم اا ا  ماا  تحرُّاا، وكانااه اثن  أك اا  غااع   م 
ةَ   خصاكص ا اثِ   الْ   ثصُّ َ        اث  أه نا إث ها م  جاذا    م   ...وتش
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ةَ   اثكااافي    ا اثِ  ااا الْ   ثصُّااا َ ااا    أمااا    حااا   ا  و  اااا  ود اسااا    م  َ ااا       ااااقم   .جااا ُّ  

لَ اا   مااا ولفنااا عناا ا   ذااذا اث فياا  ذااَ . ا ماا  نرااا  ومساااك   عناا  مااا ولفنااا عناا  ل
ةَ   لس سااي ثلكاافي    اااهاااد اثل   اثِ  اا الْ   ثصُّاا    في  اا  واث  اامساااك  اثل   نااانااا تناوث، ذثااا أن  م 

نا ولفناا علا  اثعل ا  اثا  يمكا  ا نلاافي  أ  إن   . صلافي  واا  الاوح ود  ا صلافيحيِّ 
ةَ   منها إم مساك  ا اثِ   لْ  ا ثصُّ  .اقخ نح م 

ةَ   را  وااساك  اث  يمك  أل ت فيا    مسالث  اة     اثك و م  اثنِّ  اثِ  ا الْ   ثصُّا ، م 
ك اام عل هااا وتلس سااها تلس سااا  صاافي فيا    واجاسماا  اثاا   ااتر اثّ  وثكاا  ااساالث  اقساساا   

 اا  اافاااذ أ ر اا  ذااي مساالث  نرااا  ا نلااافي ؛ تح  لراا  أكاان مساااح  ماا  اَّجمااا  واثل  
اااااا ، واعااااا  ذثاااااا يمكااااا  اثل  ما  واقساسااااا   وا صااااالافيحا  وااسااااال       عشااااا ا   فيُّ

َ  ا ةَ   اا ااااااد   اةاااااا  اق اااااا    مَ ااااا اثِ  ااااا الْ   ثصُّااااا ، اثااااا  ذاااااي اعاااااع مااااا  ااعااااااني م 
عَا  علااأ الْمااا ، وثكاا  اا عةاا     ثاا  اااا  لناسااتر ماا  ا صاالافي  تعاا    جهاا  اث   مَ اا

 .لؤوخصَص    الْ   
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ددب أٌ فددال مالددوأ  ددن من  دد     أٌ فددال  دد   لا أحددي د ددي ةً فددزع  ددن هُ
 نكد  .  لا ُلب  ن ذند  ُلدى أ ح حد  !  س ُلى تقودب من    أقير مننف 

ملإج  ددز  مفددلو ُلددى  ددن سددو    دد  من  دد  م نبددبف   ن ف : محددي  إذم سددننن  أ ف   
دددوق دددمنفدددور إىندٌددى من ف  ف  ندددلع نٍ دددا  ُددد  ملإج  دددز ن   و د  من فدددف   رل ف ددد  من  

ددو ر    نكدد  ُ فددال مُ دد د أل دٍددلأ من  دد    أل د   ف  فً قددا  لا أل دودد      ن
 . ب ا  أ   بب أسا ب مس    ُا  ا

 
 

 
 

علد   الإنسان، ومن أكثرها قددة ً أحاسيس دِّ المفاهيم التصاقاً بلأنَّ الجمال من أش
 ب   ددد يب   ريدددو أدِّ واحدددد  لل مدددال، سدددي من مدددن الصَّددد .تحريدددش مرددداعرع وانف ا  ددد 

ا متاقرددد  هددد ا التَّ ريدددو، و  يدددان مدددد  قربددد  أو ب ددددع عددد دددنا شددددا  لددد  الدَّ  نول دددن مدددن السَّ
بدا، إنَّ الأمدر الطَّ ي دو هدم أن . ام إشاب   واحد ً تا لن ن من أمنَّ وه ا ي ني أ  .  ا صطلاحيَّ 

متلفدز  دن  ألف ملإ سد ل ةلدو  ٍلدي  خاصًَّ  ، واحد ٌ    ي من هتاك ا فاقٌ عل  إشاب ٌ  ُد  من ف
علدد   .صددهتا  ددم من ددينولاا من   نلفددز ُ  فددزع    ددينولاا من فدد حلب  جو لفددز مُحكدد  

م الممثِّدددا المحيدددد ل لاقددد  الإنسدددان مددد  المم دددم  أنَّ ذلدددش لددديس ي دددني أنَّ الجاندددب الددد َّا  هددد
الجمددداذ، ذلدددش أنَّدددا لدددم اقتصدددرنا علددد  أحدددد الجدددان َّا الجاندددب الددد د يتَّصدددا بالددد َّا ، أو 

 .ق دْ   نستطي  تجاوزها  الجانب ال د يتَّصاُ بالمم م ، لمق تا في إش ا 
الماحدد، ومدن  اختلاف أذواق التَّاس في  تاول المم دم  أ ف  ح ه ملإشك لاا حو

 .ثَ َّ   اين أح امنم علي 



ة|  07 ح ف  ص

 

 .ا ِّفاقنم في الح م عل  المم م  الماحد  ث  لب 
تا بال داد نلىد  نَّ ما، فإ   جماذي  من الأفراد الح م عل  مم م    فلم طل تا إلى مجممع   

دا أجمد  ال دا  علد  ا ب ضد ، أحيانداً، ول دن ةُبََّّ ا ِّصداف  إشابتَّ  تَّفىان تمام ا  ِّفاق، أو ةُبََّّ
أمددددران متلازمدددان تمددددام ... وعددد مدددا، كالجمددددال أو الىددد   أو الر   هددد ا المم دددم  بصددددف   جماليَّددد   

الدتَّلازم،   انف دداك بيتنمدا، علدد  ةيددم مدا ي دددو مدن أ ندَّنُمددا متتاقضددان تمدام التَّتدداق ، وهدد ا 
  ج د نن   نولا ح م من فهه   من فن قض  ن آل  ٍ ع ن   ك ل نديدن  حكدبأ ول ن . حقٌّ أيضاً 

 . ل رل ف   نب دك  حن ك ُلب ج   
مىاييسددد  وبمابتددد  الَّدددن يتطلدددق مدددن  ئ  مدددر اإنَّ اخدددتلاف أذواق التَّددداس ي دددني أنَّ ل ددداِّ 

 :خلالها في الح م عل  الأشياء، وأنَّ ا ِّفاق الأذواق في إطاةها ال ام ي ني أمرين ابتَّ
 الدتَّفس ال ردريَّ ،   ت ْت ل دوُ عليندا أنَّ هتداك مىداييس شد   بابتد  ، متأصِّدل   في أ نب  

وهد ع المىداييس الثَّابتد   ت داوز النَّمدان والم دان بَّ دع مدن الم دان، ولدم   نأخد   د ا . التَّاس
دد ، مثددا ال ددلام لمددا وشدددنا مددا يفسِّ ر خلددمد ال ثدد  مددن البدداة الفتيَّدد  في اتلددو  ددرو  الفددنِّ

اوالم ابدددد والمشل ددداما والإليددداذ  والم لىدددا  والتَّمابيدددا  ،  لَّىدددا  والمتتم دددا  ال ثددد   شددددا
أسمدداءٌ ... والمسددرحيَّا  والأشدد اة ال ثدد   أيضدداً، واللمحددا  الَّددن خلَّفنددا لتددا فتَّددانمن كثدد ون

د  كث   ، وآباةٌ أكثر يضيق المجال عن سردها  .ش 
   ، زبددددد    أنَّ المم دددددم  اددددددِّ ذا ددددد  يتمتَّددددد  بصدددددفا   جماليَّددددد     ثددددد  ن مُ دددددود 

تد  ن رانها، فلم  أنَّ هد ا المم دم  أو ذاك كدان يمتداز حىادا بَّنايدا وخصدا   م يَّ  يم ن
تج دددا المم دددم  يمسدددم بأنَّدددُ  جميددداٌ لمدددا وشددددنا ا فاقددداً علددد  أنَّ هددد ا المم دددم  جميددداٌ أو 

 .ق ي ٌ 
اها  الرَّ يس م اظر  في مفندمم الجمدال و فسد ع وفندالتَّد  ه ا يىمدنا إ لى    ى ب ا تجِّ

 تا يد ، علد  الأقدا، واحدد ً ال َّا  والمم دم ، بمصدو هد ع الث  بد َّْ  ممق   شن  ط ي ت ، من 
 .ظر إ لى  الجمال لتتديد ط ي ت   أكثر من زوايا التَّ 
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 دددرشي   إنَّ ط ي ددد  المماقدددو  ىتضدددو نظريادددا أن نت دددع أحدددد المدددمقفَّ، أ و علددد  الأقددداِّ 
بتفدددددداو  شدددددددَّ  اعتتدددددداق مت تيدددددد  لدددددد ، أ و  أحددددددىا علدددددد  الخددددددر  رشيتدددددداً  تفدددددداو  شددددددَّ  

وهد ا بددوةع يملِّدد ممقفداً بالثداً، ... ط ا   المت تَّ و تم   عىا دهم و  اين بىافاتهم باختلاف
 الحيداد، علد  الدرَّيْم  مدن أنَّ الحيداد التَّدام أمدرٌ سديظا  ااشد   إ لى   هم ما يم ن  سميت  ممقو

ددا بصددتَّ  كلينمددا  برهددان، أو لتىدداْ المدد هب الدد د يىددر  كدداَّ  مدد هب  فيمددا ذهددب إليدد ، حت ا
، بدددا لأنَّ هددد ا هدددم أرسدددلووحسدددب، كمدددا قدددرَّة  « خددد  الأمدددمة أوسدددطنا»م ددداً، لددديس لأنَّ 

 .الأص   ف لاً 
نف  إلف  نددب  أ  ملات دد ه مندد فمتن  ددن  بددب جالٍددز من  دد ننح  تانحددن ملات دد ه من وفددوُ

 دد  تانددوم أدندد   دد   و منقددو  ُنددي جددلح وف ملآمددو   إل كدد ل  دد حدكدد  منا ددز نلللددن منلفدد
، والحىيىد  الَّدن   مدن وةاء ذلدش هدو أنَّ هد ا   حل   دك د د لو إندى مدهف ذند ملاتح 

ددد دددا ي طدددو الأولميَّدددالتَّ دددنيِّ لهددد ا ا تجِّ ، ويل دددب الددددَّوة اع أو ذاك، إََّّ   ال دددل  لل اندددب المت دددعَّ
 .والأيديملمشيا ال امت  وةاءع ،ميَُّ  الم هب الفلسفوِّ الأكل في  مشي  ذلش هُ 

ددد دددطنما يمتلدددش ول دددن مددداذا لدددم كدددان كدددلا ا تجِّ دددابىَّ والممقدددو الددد د يتمسَّ اهَّ السَّ
اهددا  الثلابدد  في فنددم ط ي دد  ؟ أعددني أنَّ كددلاا مددن ا تجِّ عىا ديدد    دداد   ددمن مطلىدد ً  طماعيدد ً 
نددددب الم ددددادئ ، في مُ تتدددد  ا نسدددد ام ال امددددا مدددد  أدِّ مدددد هب  فلسددددفوي منمددددا كاالجمدددداذِّ 

 الممشِّن  والمحرِّك  ل ؟
ددد ي ددددو أنَّ هددد ع المرونددد  حىيىددد  ألف حددد ه وأكدددل دليدددا  علددد  ذلدددش هدددم ، شِّ فدددمق الرَّ

  سدلزع . بد   حد ا منفلسدفلفز كلح ملات  ح ا منثهثدز قدٌيس سد را  دن ركدب فدو ب ملاتح 
 .تو  ب  منخصاز نل  لم ُلى منسفومء

 الاتجاه الموضوعي
في المم ددم   مابلدد ٌ   ٌ أنَّ الجمددال صددفا  عيتيَّدد تجدداع المم ددمعوِّ يددر  أصددتا  هدد ا ا 

عن ال ىا أو ال َّا  الَّن  دةكنا، وه ع مىمل  مثاليَّد  ب داِّ مدا تحمدا هد ع   ٌ المدةك، مستىلَّ 
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ها واسددتتفاد ماديَّدد      حملنددا علدد  بتيدد   ال لمدد  مددن م ددع، ول ددن ذلددش   يتفددو أبددداً إم انيَّدد
 .الم اهب الماديَّ  الم روف  كلِّنا، وأنما   مش ناتها ق  فْ ، و  ح تََّّ أخر ةمق  

دد في فنددم ط ي دد  الجمدال بصدديلت  الفلسددفيَّ  أول مددا ظنددر، في  اع المم ددمعو  ظندر ا تجِّ
 ددمء م اةفتددا، لددد  الفلاسددف  الفيثددايمةيَّ الدد ين خلصددما إلى فلسددف  ةيا دديَّ  صددمفيَّ ، مددن 

ا  دد  لثد ةور  وانتند  ... تَّأم دا بالتَّد و ق الفدنيِّ للممسديى ةبطب ال»أكثر متاحينا أىيًَّ  أنهَّ
Pythagre  دددددر  التَّمافدددددق مدددددن تحليلددددد  الممسددددديىو إلى و ددددد   فسددددد   عددددددددي لأنلامندددددا، وفسَّ

َّ الفيثدايمةيولأنَّ  (  )«ندمعَّ مدن الدتَّلمبد دَّْ  الممسيىوَّ بأنَُّ  يرش  إلى وشمد وسط  ةيا وي 
م  لش الىمانَّ الثَّابت ، وهد ا التِّظدام وا نسد ام والتَّتدايم الرَّا د  ن فىد  رتهم ةيا ي فلاسف ٌ 
 .في ال ا 
ل ى د وشَّنما ا نت اع إلى التَّتاسب والتِّظام والتَّتايم بمصفنا التَّلما  السَّدا د  »

دددا  في ال دددمن، وعتددددما نتأمَّدددا في أف ددداة التَّتاسدددب والتِّظدددام والتَّتدددايم سدددمف نت دددََّّ أنهَّ
 مددن الأةقددام بددرقم   تمامدداً بال دددد، فالتَّتاسددب مددثلًا بددب التَّ  دد  عتدد  ب لاقدد  ةقددم    ٌ مر  طدد

ليخلصددما مددن ذلددش إلى أنَّ الجمددال إن هددم  (  )«أخددر، وبالمثددا يىدداس التِّظددام بالأةقددام
إ  ذلدددش ا نسددد ام والتَّتاسدددب الددد د يت لَّددد  في ال تيددد  الص دددمةيَّ  لمم دددمعا  ال دددا ، 

 ق  فدْدد دددمعا  مدددا هدددو إ  تجليَّدددا  للخدددالق، وأنَّ ا  ق ددددْ صددداينا و  ذلدددش أنَّ هددد ع المم 
 .استتىاقنا من التَّتاسب وا نس ام

الد د و د  اثداً في  Augustinد  أ جسدلل وفي سياق آخر مراب   نجدد الىدديس 
آبدداةع ال اقيدد  أوحددب لتددا بد ددَّْ  الجميددا كددان الف ىْدددُ نصددي  ، ول ددنَّ أف دداةاً جماليدد  لدد   تددابر  

 . سفت  الجماليَّ بفل

                                                 

 . 4د ص 1  4د داة الثىاف  د الىاهر  د   لسفز من    :  د الدكتمة  أم   حلمو مطر   
د  رجم  مجاهد ع د المت م مجاهد د داة الثىاف  للتردر والتمزيد  د الىداهر  د    لز ت ردخ منفلسفز منلو : د وولتر ستيس    

 . 9م د ص1  4
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يىدر  ذلدش، وبددادل في إب ا د ، ول تَّددُ   كددن هجولمم ددمعياا، وهدم  أ جسدلل ي ددو 
ا  وفاعليتنا في تحديد ط ي   الجمدال، ول   داَّ في الحدماة م  ذلش   يستط  إن اة دوة ال َّ 

 :اذ ال د اصطت   ما ي فو لي من دا ا عل  ذلش، يىملالتَّ 
لمداذا ب دا : د ةفد  صدفاا مدن الىتداطر علد  أحدد أشتتد  عماة د لم سألتا بتَّاءً، وق»

 صفاا ممابلًا في الجتاح الخر؟
إنَُّ  ف ا ذلش كو  تتاظر أشناء عماة د  شيِّدداً فيمدا : فسمف بيب، من دون ششي 

 .بيتنا
 تاظر  روةياا؟لماذا ي دو لش ه ا التَّ : ولم سألتاع

 .ي     التَّتاظر إنَُّ   روةٌ  يىتضي  ال ىا ال د: بيب
ددتََّّ  تصِّددب  نفسددش ح مدداً علدد  مددا يت لددو أن ي  ددب : نسددأل  ل ددن، مددن أنددب ح 

 التَّاس أو   ي   نم؟ أو من أين   رف أنَّ التَّتاظر ي   تا؟
دددددٌ ممددددا أقددددمل لأنَّ الأشددددياء المتتظمدددد  انتظامدددداً كندددد ا تمتلددددش اللياقدددد  : بيددددب أنددددا متأكِّ

 .متأكِّد لأنَّ ه ا جميا: واحد    وب لم   . والإح ام واللطاف 
 أه ا جمياٌ لأنَُّ  ي  بُ أم ي  بُ لأنَُّ  جمياٌ؟: ح س نٌ، ل ن قا ذ: نسأل 
 (. 9)«ب ساط ، ي  ب لأنَُّ  جميا: بيب

ىراطيَّ  مدن ريىد  الس ديددير حدماةاً علد  الطَّ  أ جسدلل ي دو شليادا هتدا كيدو أنَّ 
ل تَّدُ  علدد  أدِّ حدال    يسددتط  إ  أشدا إب ددا  وشند  نظددرع في مم دمعيَّ  الجمددال، و 

الإشددداة  إ لى  دوة الددد َّا  وفاعليتندددا في تحديدددد ط ي ددد  الجمدددال ولدددم عر ددداً علددد  طريدددق 
ددر    المحدد  لط ي دد  الجمددال، وي دددو هدد ا ا  ددطراة ال   إب ددا  المم ددمعيَّ  لت يددان دوة  و    

 دددم ف  ددديتا ل لاقتددد  إنَّ الجميدددا هدددم مدددا يروقتدددا ب ا ددد ، أمَّدددا الملا»: ذا ددد  أيضددداً في قملددد 

                                                 

د  2 م د ص 1  4د  رجمد  الددكتمة علدو نجيدب إبدراهيم د داة أةواد د طرطدمس د   ود   دن من  لدل: د ديددةو   9
 2. 
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ظداَّ ي تىدد »م جسدلل  علد  ذلدش بىملد  إنَّ   لدوهكتمة ، ولي ىدب الدد  «بروء آخدر
أنَّ الفنَّ   يثد  إع ابداً إ  إذا ذكرندا بدالف ر  الإلهيَّد ، ف دا  جميدا  هدم أبدر ا دالق في 

 . (94)«ال ا ، هم متت  إلهيَّ 
  الجمال، فيتداب  عل  مم معيَّ ينداد إصراةاً أ جسلل  و  ع ب ل لش أن نجدنا 

 :حماةع المفترض م  الم ماة قا لاً 
لمددداذا هددد ا جميدددا؟ وإذا كدددان سددد اذ : ني سأسدددألش أيضددداً أندددا م دددش، ول تَّددد: نسدددأل »

ينع ش، ا م أنَّ أسا    فتِّش   ي ه من إ لى  ه ا الحددِّ إ َّ ندادةاً، فسدمف يتاسد ش مدن 
أشدناء عماة دش، و سداوينا، و تاظرهدا، إ لى  ندم   مدن  ، عل  الأقاِّ أن تختنل تمابادون عتاء  

 .المحد  الَّن تمت  ال ىا
 لمحددد    ط  ل ددن حدد اة، فددلا وشددمد ق دد. أشددا. هدد ا مددا كتددب أةيددد أن أقملدد : بيددب

دا جمي داً م مَّند    حىيىيَّ    يحصد  مدن الأشدناء الَّدن يت دمَّن كداٌّ  مدن عددد    ٌ في الأشسام، لأنهَّ
 .ي  نها وي من الأشناءمتنا أيضاً من عدد  

إذن أيددن  ددر  هدد ع المحددد  الَّددن  مشِّنددش في   ددمين ةسمددش، هدد ع المحددد  : نسددأل 
الَّن  راها في فتِّش قانمناً   يم دن انتناكد ، هد ع المحدد  الَّدن بدب أن يحاكيندا بتدا ك كدو 

مق عىملتدا ا عدتراف بدأنَّ فد ب؟ فماذا نستتتج من ذلش؟ أ  بدي من واحداً بصمة   كامل   
  لل ميددددا الَّددددن   تدددد  عتنددددا في ، هددددو الىاعددددد  الجمهريَّدددد، خالددددد ً ، سددددامي ً أصدددديل ً  وحددددد ً 
 .( 9)«فتِّش؟

للإصددددراة علدددد  ا تجدددداع المم ددددمعو في  أ جسددددلل إنَّ الأسدددداس الدددد د اسددددتتد إليدددد  
، يرنددم مددن خلالدد  إ لى   ىددديس قدددة  ا ددالق ، ديددنيٌّ  هددم ٌّ  تحديددد ط يدد  الجمددال هددم أسدداسٌ 

للألمهد ، يتمثَّدا في نظدام المشدمد  و الرَّمدندِّ  لِّدي تىد أنَّ الجمال، وهم التَّ »يدها، فنم وتم 

                                                 

 .42م د ص    4د مترمةا  شام   دمرق د دمرق د  ُلب من    : د الدكتمة نايو بلمز  94
 .2 د ص  و   ن من  لل: د ديدةو   9



ة|  00 ح ف  ص

 

دداةي  في اتلددو مظدداهرع وقملدد  بددأنَّ ا  هددم يت ددم  . و ر ي دد  و تاسدد  ، وفي وحددد  ال ددمن السَّ
 الجمدددال في ال دددا  م تددداع أنَّ نظامددد  و ر ي ددد  و تاسددد   شدددنءٌ مدددن المشدددمد الإلهدددو، وأنَّ مدددا في

 .(99)«الأشياء الماديَّ  من جمال هم إشاة  ةمنيَّ  إ لى  ه ا المحو
، شدأن  شدأن ةشدال الددِّين عامَّد ، Thomas D'Acquinد  س ل تو   مُكودننأمَّا 

 ي دد  صددمة  مددن صددمة قدددة  ا ، وتجلياددا لدد ، علدد  اخددتلاف وشددمع هدد ع الر  يدد  الدد ين في الطَّ 
، وإلى »فىددد  لت لِّددو عظمدد  ا  وقدة دد  في خلىدد ، ددوِّ سدد   إ لى  الإقددراة  مددال ال ددا  الحسِّ

ال رو  عن الملام   المم معيَّ  لل مال، ولىدد ع ددَّ م يداة الجمدال قا مداً في أكثدر صدفا  
واللاي  من ذلدش عتددع، وعتدد ةشدال . (91)«...الأشياء شممً ا ال مال والتَّتاسب و ال ناء

الدددِّيني، هددو المصددمل إ لى  الىددمل بددأنَّ الجميددا هددم مددا  الدددِّين عامَّددً ، والفلاسددف  ذود ا تجدداع
أةادع ا  جمدديلًا، وقددددَّة لددد  مدددن خصدددا   الجمددال مدددا أةاد، ولددد لش   ع دددب في أن يدددر  

وا  . أنَّ هدد ع الصِّددفا  متَّتددد  في الأصددا في ا ا فالجميددا هددم مددا يردد   ا » مُكددودنن
 .(92)«  والفنِّ  ي هم الجمال الأعل ، ومصدة الجمال في الطَّ 

 Leibnizد  وددددي نلان ددداجوتفإ لى  حددددي ب يدددد  أعلدددن  نلأكدددودننوعلددد  مدددم مرددداب   
أنَّ ا  وهدم ال لديم، ي لدم تمامداً أنسدب المىداييس وأسماهدا،  ،   أكثدرفلسدفيَّ  صراح ، وبصديل   

ل ددق  ال ددا  وصدداي  علدد  أكمددا صددمة     مم تدد    وأفضددا التِّسددب وأةقاهددا وانطلاقدداً مددن ذلددش خ 
 .(92)«أفضا ال ما  المم ت »

، نلان داامن عرر ذا  ، أد المرحل  التاةتيَّ  ذاتها الَّدن وشدد فيندا وفي الىرن الثَّ 
دد إد و ددي  وركددانجددد  فىددد قددال في  . اع المم ددمعوِّ الدد د قدددَّم ة يدد   دددوة في فلددش ا تجِّ
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ل  إنَّ ال ماطددو  ترددأ مددن ا دد»: أصددا مفنددممو الجددلال والجمددال: كتابدد  الأساسددوِّ 
ثََُّ إنَّ . الحسيَّ ، وبتي  الحماس عتد جمي  التَّاس واحد ، وه ا هم أسداس الد َّوق ال دام

هد ع الحدماس متَّصدل  بالمم دمعا  ا اةشيَّد ، و م َّد  ملامد  مم دمعيَّ  لجمدال الأشدياء، 
 المتددددددددددةِّو والرِّقددددددددد  والت  ممددددددددد  وصدددددددددفاء ىا والتَّلددددددددد   لر والصَّدددددددددآل  والصِّدددددددددوهدددددددددوا الضَّددددددددد

 .(91)«...مانالأل
مدن عددم إن دداة  إ لى  حددي مدا، أ و علدد  الأقداِّ  يىدتر  مدن ا تجدداع الجددذِّ   وركداكداد 

المصددا وآبددر  محيددد أذواق التَّدداس ليفسدد  في المجددال بددب دوة الدد َّا ، ول تَّددُ  قطدد  حيدد  
 أمددام  تددمِّ  المم ددمعا  واسددتلثاةها بل ددب الدددَّوة المحيددد في تحديددد ط ي دد  الجمددال ومددن ثَ َّ 

 .قيم  المم م 
ددتََّّ يممتددا هدد ا، مددروةاً بال صددمة المسددط ، إذ هدديمن  وقددد انسددت ب هدد ع الف ددر  ح 

د ، يىدو وةاء ذلدش الس دلط  ال تسديَّ  الَّدن كاندب هيمتدً  مطلىد ً  اع في فندم الجمداذِّ هد ا ا تجِّ
ددددتََّّ ألجددددأ  التَّدددداس فيمددددا ب ددددد إلى م ادا تهددددا شددددديد  الحددددنم وال ددددأس في   اليمنددددا وأوامرهددددا ح 

يتيَّ فمة متنا، ومن ثَ َّ والت    . إلى كسر طمق الس لط  الدِّ
ول ن، ولطالما كان الأمر ك لش، فما ال د يفسِّر إذن نسد ي  التَّد وق الجمداذ مد  

 اختلاف النَّمان والم ان أو  مافىنما م ا؟ً
 الاتجاه الذَّاتي

 عد  الفلسددفيَّ  للاتجدداانطلاقدداً مددن الف ددر  ذاتهددا، ولدديس با سددتتاد إلينددا، كانددب الددم 
أساسداً  الد ين اتخد وا الحدسَّ  منسفسدل يلل ا  في فنم الجمال، وكان ذلش علد  أيددد ال َّ 

دددددتََّّ مدددددال م ظمندددددم إلى التَّمحيدددددد  ، وانطلاقددددداً بد دددددَّْ  في الم رفددددد ، ح  دددددوِّ الم رفددددد  والإدةاك الحسِّ
    لهدددم دسدددشدددأن  شدددأن يددد ع مدددن الىددديم بالتِّ  ددددجالٍدددز من  ددد    مأرجٍدددو ذلدددش فىدددد  مدددن
 دد حو  إ سدد  لفز  وددض  دفب بدد  كددل  إ سدد ل    قدد ع نَّو  ددا مناف   لفددز  من ك  لفددز  أٌ فددال  إنددى
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دددددن   الَّدددددن أطلىندددددا منف دددددن رل ف ددددد  ندددددب  نددددد  ددٌ ففددددد   لبددددد  مثنددددد ل ، وي كدددددد ذلدددددش المىملددددد  الرَّ
مشدد الإنسان مىياس الأشياء جمي اً، هدم مىيداس وشدمد مدا ي» Protagoras د  و ت ةورمس

 .( 9)«متنا، ومىياس   وشمد ما   يمشد
التَّتي دد  د تمددام ا  فدداق قطددب السَّفسددط  الثَّددان الرَّددن   شندد ويتَّفددق م دد  د مددن 

ال د ذهدب إلى أ نَّدُ    يمشدد حىيىد  أبدداً، وإن وشدد  فالإنسدان  Gorgiasد جورجل س 
كنا فإنَّدُ  عداشنٌ عدن إيصدالها قاصرٌ عن إدةاكنا، وإن افتر تا أنَّ إنساناً مدا اسدتطا  أن يددة 

 .( 9)للآخرين
داددي  ألف من ددوقفل  ُلددى أتددبح من فندد قض   حدد م صددولَّأ  ٍددهع   نكندفبل دد  ت فقدد ل 

مننف ل ددز منف ددن تددود  كددلف منوقدد ي  منف ددن تقاددل  تفبددب إىندٌدى ملإ سدد ل منفددود  جبددزت   دد ع  دد  
أو مطلىددددً ، بددددا هددددم م ددددعً عىلددددوٌّ  ومددددن ثَ َّ فددددإنَّ الجمددددال لدددديس صددددفً  بابتدددد ً  .زمن  حلفدددد لا

مىاييسددد  وبمابتددد  الَّدددن فُط دددر  عليندددا أو اكتسددد نا مدددن خدددلال بيلتددد   ق  فْدددكدددا  إنسدددان  و   يفنمددد 
 . ربيت  أو

وسددو وا ددو الر  الرِّ علدد  عددا  الفددن والجمددال اسدد  عرددر أطدداَّ وفي نهايدد  الىددرن التَّ 
 م( 1)   منف :  ، هميَّ ن الأىِّ م ة  دْ عل  ق   ب تا    Tolstoiد نلول تونس و  ن  الرَّ 
د    وحمدا برددَّ  فيد  لط ي د  الجمداذِّ  ض  ر  ع    ى ألف أ ر ، اع المم دمعوِّ علد  أصدتا  ا تجِّ

ن  قل ز من  لدل إ ف د  تقدو  أ لاع  أملدومع ُلدى  ديى تنثلوحد   دن من  بدور من  لقحد
فز نصحدد  ُلددى مندد فما  م فٍ لاتبدد  د ر من قددودب من  دد نن    ددنَّ من وفددو  م ٍددوف 

ا يَّدد  د أنَّ  تونسدد و أن ي دددَّ ز   لا ُ ددب من   نلفدد د وهددم المتطددرِّف في ندددنعت  ال َّ
دا هدم  التَّ اح في نىا الر  مة وال ماطو الَّن تختلج في أعماق التَّفس إلى الخرين إََّّ
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تهمد  ال مليَّد  التفسديَّ  ذاتهدا وأشد الها » ت و  فسدكنفندم كمدا يدر  . الفنَّ الأصيا
تونس و  ول لش أوقو . (14)«يتا اصطلاحاً دقيىاً انيتنا، أو شدليَّ  الر وح إذا تحرَّ وقم 

أصددددال  الفددددن وعظمتدددد  علدددد  مددددد  قدة دددد  علدددد  إبدددداة  انف ددددا   الخددددرين وتحريددددش 
وس الَّدن أبداة  وشداناتهم وعماطفنم، ويضر  لتا في ذلش مثلًا أيان الفلاحَّ الدر  

ممدددن  اس، ولدددم مدددن أحصددديتاهم ل دددانما أكثدددر ب ثددد   مدددن التَّددد فددد   انف دددا   آ ف م لَّ 
ومدن ذلدش ... أو سدماها «من لد  نلدو» Shkespeare ددشكسدالو   أباةتهم مسرحيَّ 

مددددددن  الأةقدددددد  هددددددم الدددددد د يحظدددددد  بددددددأكل عدددددددد   يددددددر  أن الجمددددددال الأسمدددددد ، أو الفددددددنَّ 
 ط يىددداً حيادددا أو ان  اسددداً صدددادقاً  تونسددد و و  ع دددب أن نجدددد أد  . ( 1)الم   دددَّ

مة الحيميَّدد  الَّددن يلتىطنددا أصددالت  وإبداعدد  في  لددش الص دد  ظنددر»تدد  الجماليَّدد ، وأن يَّ لتظر 
ا  الىصَّددد ، ويسدددتمد المظندددرُ ا ددداةشو  شددد ل   مدددن الحالددد  التَّفسددديَّ  لل طدددا، لرخصددديَّ 

 .(19)« ُ ى  فدْ ب و  ن مناش ، ويتىلَّ ن بتلم  ويتلمَّ 
 دلية المضمرة الج

منلفدو ل  ةلدو قد در   حديه ُلدى تفسدلو من  د     نك   ك   أشدو    دَّلف أدفد   د 
 ل د  ندو أةفددل منلفدوف ملآمددو   ندلع  ديُ ع  دد  منخلد   أل دقدد   إلف من ف د د  من  ثددل 

منلفدددو ل  حدددو منوحلدددي منقددد در ُلدددى تفسدددلو جالٍدددز من  ددد   تفسدددلومع  ق ر ددد ع أكثدددو  دٌدددلسٌ  
متلفز إ ف  لفز  من ف  د  أفد وا  دن ذمتبد   د ر  منلفدوف نوقلق ا  ذن  ألف كهن    من وفوُ

، ول ددنَّ الأيددديملمشيا  ددأن إ  أن  ددترك بصددماتها الىميَّدد  دا مدداً علدد  آباةهددا، فتىددمد ملآمددو
دا أيفلدب مدا  دتََّّ لت ددو وكأ نهَّ يَّد  الىصدم ، كدا  ذلدش لتمكيدد ذاتهدا، ح  الأممة إلى نهايتندا الحدِّ

 .سماها من ا تجاها 
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دددال ثددد ين ممدددن   تدددما أحددد إنَّ  ا مدددن ا عدددتراف بددددوة د هددد ين ا تجِّ اهَّ   بددددوا بددددا
الطَّددددرف المىابددددا، إن بددددالتَّلمي  والتَّلددددمي ، أو بالإفصدددداح والتَّصددددري ، وللتَّدددددليا علدددد  ذلددددش 

 .ست ت  في ب   أَّمذو ل اِّ واحد  من ا تجاهَّ
نأ دددد  ملاتح  ع الت ىدددداد  Platonددددد أ هجددددول فيمثِّلدددد    دددد ه من وفددددوُ الدددد د ي ددددد 

ددالددو  ةِّخددمن أكددل بددا أبددرز ممثِّ والم ريدد ، و  يددرو في ذلددش لطالمددا ومتظِّ  اع المم ددمعوِّ  تجِّ
، فيمدا هدم يىدمل    قدمَّ    وب اِّ د ننعت  المم معيَّ ريح  الَّن   كِّ قرأنا ع اةا   الما ت  الصَّ 

ددددني أتحددددددَّ إنَّدددد»: مددددثلاً  دددددث عددددن ا طددددمط المسدددددتىيم  والمتتتيدددد ، والس  ما  طمح، والمجسَّ
، بددا ءجمدداً  نسدد ياا كل هددا مددن الأشدديا ليسددب جميلدد ً   حدد ه مُشددك  اشددل  عتنددا، التَّ 

صريحا  لميتا  والتَّ ول  ي  ذلش من التَّ . (11)« لإجهق  ج  لاع أهنلن  ج للزأ هو 
ظدام و  يم دن أن ي دمن التِّ   ة ددز  دن من  د     نلفدزأ  منٍد نب آددزأ  إلف »: كىمل  مثلاً 

فصدديا، نتي دد  أشددناء كدداي متنددا بالتَّ بد ددَّْ  لأشددياء بالإجمددال، وفيمددا ابد ددَّْ  ال ددادد فيمددا 
ُدددد   شددددنء   ب كددددلف ى منخلددددو   رتفددددتددددومف  ك  ددددل    صددددنم ُقددددل  ول تَّددددُ      فاقيَّددددا ِّ  علددددا  
 .(12)«قصي

 بأنَّدددُ  ذو متددددن     هجدددولوالحىيىددد  أنَّ التد ىَّددداد والمددد ةِّخَّ عتددددما ح مدددما علددد  أ
ا انطلىما من نظريَّ د أد يىمل بث ا  الم مم معوي  تي  في المشمد والم رف ، م معا  د إََّّ

من التَّاحيد  الجماليَّد   وفيلسمفتا ذا   ير  ذلش ويىر ع، ول نَّ ه ا الح م ي  صتي   
ددد بلدد ِّ التَّظددر عددن ا عت دداةا  الُأخْددر  د ذلددش أ نَّددُ  سدديَّان أ و ع دد  ذلددش أم   ي دد ،   

، فالمم دمعا  كلندا لل َّا  في عمليَّ  التَّىدم  الجمداذِّ بمشمد دوة   يستط  إ  أن يىرَّ 
دا مدن التَّاحيد  الجماليَّد   تمتَّد  بتدم   مدن  ا المطلىيَّ ، فإنهَّ عل  ةيم ا ِّصافنا بالثَّ ا  وةُبََّّ
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التِّس يَّ ، وهم وإن أقرَّ ذلش عل  مم  شد   وا   وم اشدر ، فإنَّدُ  في أكثدر مدن مم د    
م اشددر ، ول ددنَّ سددياق ال ددلام يدددل  علدد  إدةاكدد  هدد ع الحىيىدد ، يىددا ذلددش علدد  مددم  

دولتتدا إنسدانٌ بداةٌ  في في  وإذا حداَّ »: فنم عتدما طدرد الر د راء مدن جمنمةيَّتد  إذ قدال
تدا الظ نمة ب داِّ الص دمة، وحاكدا  كداِّ شدوء، وأةاد عدرض قصدا دع علد  الجمندمة، فإنَّ 

ع أنْ لددددديس لمثلددددد  م دددددانٌ في دولتتدددددا، سدددددت رم    دددددر  قدددددديس بددددداة ، ول تتدددددا سدددددتخل 
فإنَّددُ  يددمحو ... (12)«وستىصددي  إلى دولدد  أُخْددر  ، ب ددد أن نسدد ب ال طددر علدد  ةأسدد 

ذلددش أ نَّددُ ، كمددا . الدد َّا  المتلىيدد  والمم ددم  الجمدداذبد ددَّْ    مددن ال لاقدد  الجدليَّدد بضددر   
أو     ، سددل يَّ بدداة  في نفددس الإنسددان مددن آ ي دددو، كددان يدددةك تمامدداً مددا يتركدد  الأبددر الفددني  

، بَّددا يثدد ع مددن انف ددا    ددت  س علدد  مسدداة حيا دد  سدديَّان أكددان ذلددش علدد     إبابيَّدد
ددد ذلددش في حدداوة  أ ، وي كِّ عتدددما »: أدددولقددا لًا علدد  لسددان  دددولمددم  كلددوي أو شن ددوي

راً تمتلئ عيتاد بالد مم ، وعتددما أنردد شد راً ايفداً يىدو شد ر ةأسدو أنرد ش راً م بِّ 
 .(  )« مف وتفق قلبيمن ا

دد ر لدديس كل دد  سددماء، سددماء مددا ا َّصددا بالرَّدداعر أد الم ددد  أو الفتددان مددن  ناحيدد  فالرِّ
 وآبداة   لما ل  من خطدر   مثيلوَّ ي ، ول لش هاشم الرِّ ر التَّ  لىِّ شن  إبداع ، أو بالجمنمة من 

الرَّداعر الحىيىدو، الرَّداعر الملندم ، ف( 1)والتَّ ليموَّ  والملتموَّ  ، واستثع الرِّ ر اللتا وَّ    سل يَّ 
ددد ر واللهددد  هدددم الددد د يحددداكو الحىيىددد  المثاليَّددد ، في دددمن أشددددَّ اقترابددداً، وأوبدددق  مدددن ةبَّدددا  الرِّ
ا ِّصدداً  ب ددا  المثددا، ذلددش أنَّ فتَّدد    يددأ  عددن  ط يددق الىماعددد والمندداةا  الَّددن  سددتخدم في 

تددا مدددن خدددلال ذلدددش إلى شدليَّددد  الحسدددوِّ ليتيل ( 1)حاكددا  المحسدددمس، فت دددمن وىددداً وخدددداعاً 
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والمجدددرَّد، فددد    دددروة  اة  ددداط المحاكدددا  الصَّدددتيت  و  ليىندددا اىيىددد  مثاليَّددد ، ولددديس بصدددمة  
 ، فدددإذا عدددن الحىيىددد  المثاليَّددد مردددمَّه ٌ    مدددا هدددو أصدددلًا إ  صدددمة ٌ مة  الحسددديَّ حسددديَّ ، لأنَّ الص ددد

  عدن الأصدا، وهد ع المحاكدا    يسدتطي نا إ    كاندب م دلِّ اة  طب المحاكا  بالحىيى  المثاليَّ 
دددد ر والفددددنِّ والإلهددددام، وبدددد لش ي ددددمن الفددددن  ب يددددداً عددددن ا دددددا  الفتَّدددد ان المتصددددا بربَّددددا  الرِّ

 .والتَّضليا والإينام
ددددداع الددددد َّا  مددددد  ظندددددمة دوة المم دددددم  أو عددددددم إن ددددداةع، فندددددم  أمَّدددددا أَّمذشتدددددا للاتجِّ

 .من وج  ن
دداع في تحديددد ط ي دد    وحدد  نُاددي منقدد حو مننسددب إ لى   أ نَّددُ  ذا   التَّنعدد  وا تجِّ

بدددأنَّ الددد َّوق المصدددفَّ  هدددم الأسددداس الضَّدددروةد لإدةاك الجمدددال »الجمدددال، فندددم يددد من 
الت صددمصا بد ددَّْ  وم رفدد  أسدد اب ، وأنَّ ذلددش ط ددٌ  ممهددم    بدُددَّ متدد  لمددن يريددد أن يميِّددن 

وإلى شاندب الد َّوق الحسَّداس بدب أن . خدر أو أطريىد  شيِّدها وةديلنا، وأن يفرِّق ب
قيىد  الَّدن تمتداز بد دَّْ  ي من هتاك ذكاءٌ لمَّاحٌ يددةك مدا  ال  داةا  مدن الفدروق الللميَّد  الدَّ

ال د ذهب  أح ي ُلن دح  لكتمة وك لش أيضاً كان ةأد الد  . ( 2)« ا ال  اةا 
إذ ش دا  الد َّوق ... ا الد َّ  يىتر  يىتر  كثد اً مدن المدتنج» من وج  نإ لى  أنَّ متنج 

للص دددمة   الص دددمل الفدددنيِّ ةكيدددنً  أساسددديَّ  في متن ددد  لتفسددد  أسدددراة الأد  وبيدددان دقدددا ق 
وقدددد اسدددتتد . (24)«وأُخْدددر   مثلندددا جميلددد    صدددمة   بد دددَّْ  وال ردددو عدددن الفدددروق ال ا تددد  

لد َّوق في الدَّ  ا عن ا من وج  نفي ذلش إ لى  قمل  دح  لوالدكتمة   ي  الدكتمة 
دا  أمدمة خفيَّد ، وم دان  ةوحانيَّد ، أندب    سدتطي  أن  ت ِّد  السَّدام  »ومنايا الجمال بأ نهَّ

ددتََّّ ي ددمن منيددأً لإدةاكنددا، و  ددمن فيدد  ط ي ددٌ  قابلددٌ  لهددا،  لهدا، وتُحدددث لدد  علمدداً  ددا، ح 
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وي دددمن لددد  ذوقٌ وقريحدددٌ  بددددُ لهمدددا في نفسددد  إحساسددداً بدددأنَّ مدددن شدددأن هددد ع المشدددمع 
 .( 2)«ق أن   رض فينا المنيَّ  عل  الجمل والفرو 

دا يصد    من وجد  نمن الصَّ ب إن اة أةشتيَّد  ذا يَّد   في تحديدد ط ي د  الجمدال، وةُبََّّ
ددددديَّم ا أنَّ الددددد َّوق عتددددددع اا  مدددددن دون أدش نىدددددا  أو شدددددد دددددم   إ لى  ا تجددددداع الددددد َّ  ل، و  س 

الم ان وألمان التَّفس الَّدن حددَّد  سد ب وسيلٌ  أساسيَّ  لإظناة المفاةقا  الَّن   من في »
ول دددددنَّ نددددددنو  . (29)«اختيددددداة ال ا دددددب لهدددددا، ثََُّ   صدددددد نا بدددددالألمان التَّفسددددديَّ  لتلددددددش الم دددددان

الددد َّا  هددد ا   يسدددتط  أن يمتددد  الددد َّا  وحددددها الددددَّوة الأوحدددد في تحديدددد  من وجددد  ن
و ددروة  وأولميَّدد    ع مددن أىيَّدد   ط ي دد  الجمددال، ذلددش أنَّ هدد ا الدد َّوق، علدد  ةيددم كدداِّ مددا أو 

ددا لإدةاكدد   من وجدد  نلددن ي ددمن، في متظددمة » ذا دد ، نتي دد  إحسدداس  بالمت دد  أ و اللدد  ، وإََّّ
ميددددانٌ يدخلددد  الددد َّوق  ملالَّدددن هدددو حدددمة التَّىدددد وعمدددادع، فالصَّددد الصَّدددمل الفدددنيِّ خصدددا   

 .(21)«المثىَّو والم لا كو يلز خصا صنا
الددد َّا  هدددو الَّدددن تحددداكم المم دددم  و ىل ددد  و ىمِّمددد ، في مفندددمم صدددتيٌ  أنَّ الددد َّوق، 

ذا د    يسدتط  الهدرو  مدن المم دم ، وم اند  المم دم  مدن  من وج  ن، إ َّ أنَّ من وج  ن
 .د ط ي   الجمالىم  الَّن تحدِّ عمليَّ  التَّ 

اهينمددا المت ددايتَّ، مم ددمعيَّ  أ هجددول   من وجدد  ن  هدد ان الأَّمذشددانا الأوَّل باتجِّ
ز  ك دد  أشددو   إنلبدد   ُلددى ة دددز  دد  مُح لفدد ز  جوحودفدد دقودم ندد  إنددى  سددننز  وذا يَّدد  الثَّددان، 

أو  امدداً، وهددو   دد حل    مسدد و نز إةف نبدد  إةفدد لاع  للقدد ع ملاتح  دٌددلسٌ   حدن منٍهقددز من  ثلددز 
دددعلددد   ا تجددداع اع مدددم إيفالهدددا،  ظدددا  قا مدددً ، تجلمهدددا   ددداب  الفيلسدددمف صددداحب ةيدددم ا تجِّ
 .أو بأخر  بصمة 
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 الاتجاه الجدلي
عل  الرَّيْم  من  أكيدنا أنَّ الجدليَّ  في تحديد ط ي   الجمال مابلٌ  في ف ر كاِّ 

دددددر  يحددددداول تحديدددددد ط ي ددددد  الجمدددددال مدددددن  الددددد َّا  بد دددددَّْ  ممق ددددد  شنددددد  فيلسدددددمف أو مف ِّ
تدددا   فإنَّ ... ا  والمم دددم ا متفصدددلَّ أ و مجتم دددَّدوة الددد َّ شنددد  والمم دددم ، بدددا مدددن 

اهَّا ال َّ  ي كِّد كداٌّ متنمدا  والمم معوِّ  ا ِّ نتو أن ي من هتاك أنصاةٌ ل اي من ا تجِّ
ددا نفياددا قط ياددا في ب دد  الأحيدداناتجِّ  دداع الخددر، وةُبََّّ . اهدد   أكيددداً ي دداد يتفددو م دد  ا تجِّ

ا  أ و المم ددم ، فددو المطلددق لأحددد طددرفي ال لاقدد  الجماليَّدد ا الدد َّ تددا وشدددنا أنَّ التَّ ول تَّ 
وإذا كان من . ليا المت اما  المتماس   والدَّ ساق المتطىو و  مزع الح َّ يفتىر إ لى  ا  ِّ 

  المضددمر  عتددد م ظددم المف ددرين الجمدداليَّ، وإقددراة أنصدداة  السَّددنا  لمددس هدد ع الجدليَّدد
دد دداهَّ بدددوة ا تجِّ اع الخددر فإنَّددُ  لدديس مددن الصَّدد ب أيضدداً  لمددس بدد وة  كدداي مددن ا تجِّ

حسد تا أن نىدو هتدا عتدد . وا ت   لل لاق  الجدليَّ  عل  مد   اةيخ الف در الجمداذ
الد َّا  والمم دم  في تحديدد بد دَّْ    ب    من أبرز المف رين ال ين أبرزوا ال لاق  الجدليَّد

 .ط ي   الجمال
أن يلددتىط  Xenophaneد  مكسددلنو  ل أوشددش الفيلسددمف اليمنددان الرَّددن 

أنَّ »الد َّا  والمم دم  في تحديدد ط ي د  الجمدال عتددما ةأ  بد دَّْ    أطراف ال لاقد  الجدليَّد
 ، وأنَّ الجميدا هدم مدا ي لدي يايتد  م يداة المتف د  الأخلاقيَّدذا د  م ياة الىيمد  الجماليَّد  هدم 

  إ لى  مدن يتتفد  بد ، والإنسدان الجميدا هدم عل  التَّتم الأفضا، وأنَّ التَّداف  جميداٌ بالتِّسد 
 .(22)«في  الأخلاق، فليس المظنر الحسِّوَّ ا اةشوَّ وحدع م ياةاً كافياً لل مالالرَّ 

ول دددن ل   ددداَّ أوَّل فيلسدددمف  اسدددتطا   أنْ يددددةك هددد ع الحىيىددد  ويىددددِّم نا بصددديلتنا 
الدد د  وددو من دد ح  دد    أ ددو ُث دد ل ُ ددو الفلسددفيَّ  الأقددر  إ لى  ا صددطلاحيَّ  هددم 
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الد َّا  والمم دم ، ليسدب أحاديَّد  الجاندب بد دَّْ  ممق  دُُ  شند  أدةك أنَّ ط ي   الجمدال مدن 
ا هو علاق  تجادليَّ   د  ، أد بد دَّْ  أبداً، وإََّّ المم دم  بد دَّْ  المم دم  الْمُددْة ك  والد َّا  الْمُدْة ك 

ددد ال ا فترا دددو  الددد د انطلدددق متددد  . والددد َّا  للمصدددمل إ لى  هددد ع ال لاقددد   من ددد ح والس 
 :الجدليَّ  هم

 ؟وء جميلاً الرَّ  عدِّ ما علَّ  
 ؟جمياٌ أ نَُّ  ما ال د ب ا صفً  أو ن تاً أو حاً  يتُلىَّ  عل  : أو لتىا
 ي ؟ا  المتلىِّ في ال َّ  وء في ط ي ت ، أم لأمر  أهم الرَّ 
أساساً  «جب  سملو مُ ور أ  » :ريوالرَّ   مدِّ من الحدي  التَّ  من  ح  انطلق

ا الجمال  أنَّ  فرأ  ا جميلًا،  الجميا   ُ  د   ُ ند  الَّن     ت يان ال لَّ ل يت ثق من ا عتدال أو إََّّ
ياد   مةث عي اً، فالنِّ  .فريطىصان، أو الإفراط والتَّ ياد  والت  النِّ  طرفي متراشت   بد َّْ  ط مس  التَّ 
ياد  في طمل الىام ، أو تجاوز المىداة كالنِّ  اأمَّ »: ىصان تلِّو شيتاً، وفي ذلش يىملوالت  
اس الم تدلَّ أو س   ال َّ أو الفم مما يت اوز مثل  من التَّ  ،الجاةح  م  الجسم، أو ع ظ      قَّ د  

دَّ  زياد  في في الحسن وإن عُ  ياد  متَّ كانب فنو نىصانٌ ه ع النِّ  فإنَّ . في ا  لْق
 .(22)«الجسم

 أنَّ فىد ةأ   ه ع عل  الجسم ال رردِّ   ُ ت  ريدَّ نظ   يمقوُ  أ   ُث  ل ول نَّ 
م مِّماً .  ي   كيما  مصو بالجمالالطَّ  الحيا  وصمة   أممة   في كاِّ   ز ٌ  ا عتدال مطلبٌ 

  هم ما كان م تدً  أفا لق المحممد فيما ة . عل  الأخلاق أيضاً   ُ م   ْ ب لش حُ 
 بَّىاديرها الممقف  لها، ف ا   ل ا  وحيط   لأممة ا فالحدود حاصر ٌ »فَّ  طر  بد َّْ  طاً ومتمسِّ 
ين والح م  الل ين ىا أفضا الأممة، في الدِّ ح تََّّ في خ لْق أو خُلُق  عن الحدِّ  و  ر  خ   شوء  

 . (21)«فنم ق ي  وم ممم
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يَّما ط، مس  يتاب  شاةحاً ما يريدع من ا عتدال أو التَّ ثََُّ    نظريَّ  أنَّ و س 
 . الأخلاقيَّ  أرسلو  في نظريَّ الحال كما هو       من مىت  ً ا عتدال في الجمال قد 

ا ط نىيضَّ،  تمسَّ     ً أخلاقيَّ  قيم ً بمصف  الجمال هتا ير   ال دل  إنَّ  هو وإََّّ
فنا  .و  م ممم ً   ً هم الجمة، فليسب زياد  ال دل م مَّ  يىابل  نىي ٌ  طرفٌ 

فمن  »: من  ح أو كما يىمل  !زياد  الجمال  دعم إلى ذمِّ ؟ نستطي  الىمل إنَّ 
، أو ياد  كيو يروم  عاقاٌ  ن علي  من شن  النِّ حست  الإفراط، والطَّ  كان عيبُ 
 . ( 2)«؟يتىص  عا ٌ 
ا مرادع من ا عتدال  إلى أنَّ  ب  ه  ذ   المنلقنا في ه ا رُ   يى  مف ِّ ح تََّّ  هم إََّّ

في من الجسم . ل  حسب ما هو علي   عمة  الجماليَّ عتاصر الص  بد َّْ  ساق تاسب وا  ِّ التَّ 
لا يفم  متنا ف» ،أب اد عتاصرع وأح امنابد َّْ  مازن وا نس ام في  التَّ  ق  جميلًا إذا تحىَّ 
ل  الأفطس، والأنو ال ظيم لصاحب كال َّ الماس   لصاحب الأنو الصَّ   اشوءٌ شيلاً 

ضم، لصاحب ال دن المجد  التِّ لفخم خم والمش  اأس الضَّ اق  والرَّ قن التَّ ال َّ الضَّيِّى ، وال َّ 
       س  ميلَّ، وك  الىص  لصاحب الفخ ين الطَّ  نروالظنر الطميا لصاحب الفخ ين الىص ين، والظَّ 

  .(  )«الج َّ بأكثر من مىداة أسفا المش 
مسط عتدما يصو ت  في ا عتدال والتَّ ا عل  نظريَّ َّمذشاً   ط يىيا أم لتا ويىدِّ 

بد َّْ  ط ما نا صفا   تمسَّ   في المرأ ، وكل  فا  الجماليَّ من الصِّ  بُ ي  لتا أكثر ما يدُرْ 
د  كما ي دو ه ا الح م د ىصان، وقد استمدَّ ياد  والت  فريط، أو النِّ طرفي الإفراط والتَّ 

 ماهر  اء  ر  ص  اس من ال ُ أكثر التَّ » أنَّ  د  ش  من خل   وم رفت  بآةاء أها عصرع، فىد و  
ساء والمجدول  من التِّ  .ممن المرأ  المجدول شناب   ه ا الأمر يىدِّ  ساء ال ين همالتِّ 
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وحسن  دِّ فينا من شمد  الى  بدَُّ  والممرمق ، و  ميت   السَّ بد َّْ   نل     من في مت  
فينا من أن   من كاسي  ال ظام بدَُّ  و . نرواعتدال المت  َّ واستماء الظَّ  (  )ا رط
ا . (  )الممتلل  والىضيف بد َّْ     شمد  ال صب وقلَّ : يريدون بىملهم مجدول وإََّّ

ول لش قالما خمصان  وسيفان ، . وا د والفضملمن النَّ  وأن   من سليم ً . ا سترخاء
ا قضيب خينةان، والتثنيِّ في مرينا أحسن ما  ا شدل عتان، وكأنهَّ ا شان، وكأنهَّ وكأنهَّ

 وا د، عل  أنَّ الفضمل والنَّ ميت  وذا  خم  والسَّ فينا، و  يم ن ذلش في الضَّ 
عل   بُ ، وهو   ا الم ع أعرف، وهو   ا الم ع تح َّ تاف  في المجدول  أعمَّ التَّ 
ه ع الأصتاف عل   بُ  َّ خام، وعل  الممرمقا  والىضاف، كما تُح  مان والضِّ السِّ 

أعلاها قضيب وأسفلنا  ): المجدو  ، وقد وصفما المجدول  بال لام المتثمة فىالما
 .(  )«(كثيب

 عل  الجسم الإنسانِّ  مسط مىصمة ً ت  ه ع في ا عتدال والتَّ نظريَّ  أنَّ  وحتََّّ   نظنَّ 
من  شماهدع فىد قام بتط يق م ياةع ه ا عل  كث    قمل  وشا   عل  ذلش أيلبُ  كما يدل  

  والفر    كالأبتيت يَّ وعل  الأشياء الص  . ة ي ي  كال تفسج والنَّ الأشسام والأشياء الط َّ 
 .(  )وقتما  شرِّ المياع
بد َّْ  تاسب مازن والتَّ في التَّ  الجمال حصمةٌ  في أنَّ    يركن إلى ال بَّ  من  ح ول   اَّ 

وحدع مصدة الجمال، فىد هم المم م     يطملن إلى أنَّ أد  فد ى طْ،ال تاصر والأشناء 

                                                 

وحسددن ا ددرط أن ي ددمن الجسددم . انخددرط شسددم  أد دق، وخرطددب الحديددد خرطدداً، أد طمَّلتدد  كددال ممد: يىددالددد   2
  .طميلاً من ي  شطط دقيىاً دوَّا هنال

دوالى   .قد الدِّ  :والىضدو. قلد  اللتدم: الىضداف و الىضداف د  24 قضدفاء  والجمد  .قيق ال ظدم الىليدا اللتدمالددَّ : وُ يْ ض 
 .وقد ق ضُو يىضُو قضاف  وق ض فاً فنم قضيو أد ميو. وقضاف
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شا ا ةأيب الرَّ بََّّ  ولرُ »: لًا، فيىملم  ذلش نراع جمي تاتاسق ول تَّ التَّ  وأمازن يفتىر إلى التَّ 
  ي من ممزون الأعضاء، ثََُّ وحلماً مليتاً، وعتيىاً ةشيىاً، وفخماً ن يلًا،  ،حستاً جميلاً 

وي من . و  متفاو     ، ي  متىاةب   ل الأشناء، وقد   من أيضاً الأقداة متساوي ً دَّ و  م   
ولطا و يامض     ،  يراها إ  الألم و  ً قصداً ومىداةاً عدً ، وإن كانب دقا ق خفيَّ 

 .(  )«كوي رفنا إ  ال َّ 
.   عل  المم م ا  في إ فاء الىيم  الجماليَّ   يل   أن ي مِّل عل  ال َّ ثََُّ 
أو هم   ر  ب   انىيادها لميا   شن   من ا  هو مصدة الىيم  الجماليَّ لت دو ال َّ 

م ، من ه ا التَّ  ويمةد لتا شماهد كث  ً . تهم  أو فيمن تحب   د ً   مت سِّ المثا الجماليَّ 
كيب ال د  ، والترَّ  ديا المصتَّ ق، والتَّ فأما المزن المحىَّ »: ابقفي ىِّب عل  قمل  السَّ 

ممي  ا شاذب ، و  يطم  في التَّ  ت ب، و  يت لَّ فر س، و  يحصرع التَّ يفضت  التَّ   
ويىمل  .(  )«م لش عل  الأيامناعت ، فنم ال د خُصصب ب  دون الأنام، ودا

  الَّن أين الحسن ا ال ، والجمال الفا ق، والمل  المح ، والحلاو  »: أيضاً 
مام ال د   يحيا، إ  فيش أو عتدك أو لش م ش؟   با أين  ستتيا، والتَّ 

ال  يب، وال مال اللريب، والمل  المتثمة،  الحسن المصمب، والجمال المفرد، والىد  
 .(  )«المرنمة، إ  لش وفيش؟والفضا 
ا  والمم معو، في تحديد ط ي   ال َّ  ااهَّا تجِّ بد َّْ   من  ح  أةش   إنَّ 

متنما،    أدي دون الخر، و  با ي في أةشتيَّ  من إلى أحدىا الجمال، ي  شان   
، ودوة ذلش في الأح ام اس، لأس ا  شتََّّ اختلاف أذواق التَّ  تَّظرآخ اً ب َّ ال

  روط المم معيَّ وك لش الر  . عل  الأبر الجماذ الماحدح تََّّ   و  ايتنا، اليَّ الجم
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  في   الجدليَّ ظريَّ الماشب  مافرها في المم م  كيما ي من جميلًا، ب ل  ةا داً أوً  للتَّ 
وأوَّل من      في ذلش م اشر  هم  لمي ع الأكثر نجابً  . تحديد ط ي   الجمال
ثُْاُ حل ل من فوحلي   أ و ل ربيالفيلسمف الجماذ ا ال د أدةك أنَّ ط ي   الجمال تم 
المم م  الْمُدْة ك  وال َّا   الْمُدْة ك   ، و و ق و  عل  ه ع الحىيى  بد َّْ  في ال لاق  الىا م  
 .وقمف مت صِّر خ  

  ،  ال لاق  الْجماليَّ بان من اسْتطا  المُقُمف عل  شدليَّ  وحلي ف من ف ل   اَّ 
ه ع ال لاق   دَّ ى  وُقُمف  لي   بُ تْ  الْجمال وحىيىت ، خ    بأسْراةع ومساةب ، فد  

ا مُ نَّ   ق  بصيلتنا الفلْسفيَّ  ماما عنْ ىاً مُْ  لىاً، وها هُم ذا يتساءلُ في الْهماما والرَّ دا
ط ي   الْجمال  ساُ ً  صريحاً يْ روُ منْ خلال  عنْ مد  إدْةاك  ه ع الْحىيى ، 

... اهر؟وما س بُ ه ا الْمل  الظَّ  ما س بُ اسْتتْسان الص مة  الْحست ؟»: ملُ فيىُ 
فْس؟ أمْ التدَّ  ض  اة  م  نْ ع   ي  ؟ أمْ هو م  أه ع كُل نا منْ آباة الطَّ :  ويتُابُ  مُسْتفْسراً  د

نْ دواعو ال ىْا؟ أمْ هو منْ سنام الر وح؟ أمْ هو خاليٌ  من ال لا شاةيٌ  عل  هو م  
ر  عل  وشْ  ة؟ وهاْ بُمزُ أنْ يمُشد مثْاُ ه ع الأمُُمة اللال   والأحْمال الْمُ بِّ الْه 
 .(  )«، وطريق الُ طْا؟   ال    

يْ دُو شلياا ما في ه ع الت ساُ    منْ د     مُ اصر  ، نت اماُ م نا الن، في 
بَّا هم وُ ص  تَّ ُ  يد  أد لأنَّ  ها الْجمياُ جميداٌ لأن ُ  بط ي ت  ك لش؟: ط ي   الْجمال، فيتساءلُ 

رف يتْتىاُ إلى الطَّ  ثََُّ .   تمام ا سْتىْلال عنْ ذوا تا  الْمُسْتىلَّ فا  الْجماليَّ بالصِّ  ممُ م ٌ 
ط ي    ا  ، أد إنَّ فْس؟ وه ا هُم الْجانبُ ال َّ أمْ هو عماةضُ التدَّ : الْمُىابا تماماً، فيىُملُ 

ثَُ  يتُابُ  . فْس وعماة نامما ي  باخْتلاف أحْمال التدَّ الْجمال هو صفاٌ  نْخلُ نا عل  الْ 
 .ا  والْممُ م  وعماة نماأحْمال ال َّ بد َّْ  لًا ر اْ   ، مُتتىِّ  ساُ     بلاع  الْمُت صِّ 
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 ؟ نك س أد  دقفل منّ وحلي     س ذن 
فال الجانب دُون الْميا إلى أحد الْجان َّ أو إيْ من ساُ    في طرْح ه ع التَّ ل   اَّ 

 .تناديَّ ل  وأىِّ دْليا عل   فن م  له ع الصِّ مْس م الم ، ما يْ فو للتَّ الخر أو حُاول  ط  
دُون  من ُ ، طالما وقو عل  ه ع ال لاق ، ما كان يتْ لو لُ  تجاوُزهاول تَّ 

لْجمال ا ف  رَّ    ماما فْ لًا، فد  ةعُ صاحبُ الْهماما والرَّ رَّ تْحديد ممقف  متْنا، وه ا ما قد  
وليس . ( 2)«كمالٌ في الأعْضاء، و تاسُبٌ في الأشْناء، مىُْ ملٌ عتْد التد فْس»ُ  بأنَّ 

شن  منْ  د الْممُ م بد َّْ     لازُم ال لاق  الْمابل   ل  عل  قدُمَّ أبْلي منْ ه ا في الدَّ 
نُ وصْفُنا ُ ، الْمُمْ ناُ  الْجماليَّ هو الْمُ مِّ الَّن صاف  ب ْ   ا صا  ا ا ِّ   رُوة   
ا  بأحْمالها الْمُت ايت  منْ حَّ  إلى آخر ، د وال َّ   ا ا بصُمة   أو بأُخْر بالثَّ 

.    والْحركيَّ نسْتطيُ  وصْفنا بالْحيميَّ الَّن ا  ومفاهيمنا الْمُخْتلف ا ه ع ال َّ 
تمراا، فْس حماةاً مُسْ  ي   والتدَّ الطَّ بد َّْ   ، ير  أنَّ  سسكودا، عل  لسان وحلي     ن ف »

أد  د الْهيُُملى ة  اُ صُم  ا عتْدما ُ ر ِّ فْس وآباةها، ل لش فإنهَّ   أفْ ال التدَّ  ي ُ   تلىَّ فالطَّ 
فْس وحسْب يْ   التدَّ ا تْج اُ ه ع الص مة وفْق ة  د فإنهَّ    للأشْياءليَّ   الأوَّ الْمادَّ 

 .( 2)«اسْتْ دادها لىُ مل ه ع الص مة
الَّن اشن  ه ع عل  ه ع الْحىيى  بصيلتنا التَّ  وحلي ح  ل من ف أ ن حلف وُقُمف  إنَّ 

  حْ ام الْجماليَّ ، ودوة ذلش في الأ  تََّّ اس لأسْ ا   ش  ظر اخْتلاف أذْواق التَّ  أخُُ  ب َّ التَّ 
  ظريَّ نفْسُ  ةا داً فْ لياا بانياً للتَّ  ض  ر  الماحد، يُ منُ قدْ فد   عل  الأبر الْجماذِّ ح تََّّ و  ايتُنا، 

 .  في تْحديد ط ي   الْجمالالْجدليَّ 
ا ي من  من فوحلي أمَّا الرَّا د الثَّال  ب د  ، ةا د الدِّةاسا  ملي ل م  فرُبََّّ

ولت َِّّ لش »: ا شتماعيَّ ، ال د ظنر  ملام  ه ع ال لاق  الجدليَّ  عتدع في قمل 
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 ىرَّة في مم مع  هو إدةاك  السَّ ب في الل َّ  التَّاشل  عن اللتاء، وذلش أنَّ الل َّ  كما
ا  دةك مت  كيفي ، فإذا كانب متاس   للمدةك وملا م  كانب  الملا م والمحسمس، إََّّ

فالإدةاك هم فاعليَّ  ال َّا ، والملاءم  من المم م ، . ( 1)«مل وذ ، وإذا كانب م لم 
أد إنَّ . ال َّا  والمم م  بد َّْ  والل   الجماليَّ  هو التَّاجم  عن ه ع ال لاق  الجدليَّ  التَّاشل  

ا هم الح م التَّاشم عن  تحديد الجمال ي  مىصمة  عل  أحد  الطَّرفَّ وحسب، وإََّّ
 .التَّ ادل بيتنما

علد  الأقدا، بمقدمفنم  من  ح   من وحلي   م   ملدي ل   ا الم ع ي من 
بد دَّْ  ميتد  عل  ه ع الحىيى ا حىيىد  أنَّ تحديدد ط ي د  الجمدال مدن زاويد  مم د   أو ه

دددا هددو ط ي ددد  شدليَّددد    أحاديَّدد ، ودوة ذلدددش في أخددد  اخدددتلاف  الدد َّا  والمم دددم  إََّّ
ظددددددر والحسدددددد ان، ودوةع أيضدددددداً في ، ب ددددددَّ التَّ وكثدددددد     أذواق التَّدددددداس، لأسدددددد ا   اتلفدددددد   

ددتََّّ علدد  الأبددر الجمدداذ الماحددد ي منددمن ق دددْ فر ددما ... الأح ددام الجماليَّدد  و  ايتنددا، ح 
عو شُدددا  دَّ ي دددةوَّاداً ف ليدددَّ للتَّظريددد  الجدليَّددد  في تحديدددد ط ي ددد  الجمددداذ، والَّدددن أنفسدددنم 
 ر الر وسدوِّ اس  عرر عل  يددد الْمُف ِّدم  مطال  الىرْن التَّ  ا ْ   تْرأ إ َّ رين أنهَّ الْمُف ِّ 

دددد ، أوTchernichowsky دددد  ت وس  فسددددكن في امن عرددددر ا في أواخددددر الىددددرْن الثَّددددةُبََّّ
رل    علددددد  أيددددددد ليَّدددددا   أوَّ إةْهاصددددد ، Herder دددددد  حدددددوسدر، وDiderot  دددددد ددددددديس

  .Schiller د  شللوو
أنَّ خصددم  الأبددرز خاصَّددً  و كددان  ددلي اً في الجدددل،   ت و  فسددكن  شددشَّ في أنَّ 

الد د ش ددا ىَّد  الأسدداس هدم دحدد  فلسددفت ، أو علد  الأقدداِّ دحد  مددا يرفضد  مددن هدد ع 
، ول تَّددُ  علدد  الددرَّيْم  مددن  Hegelددد حل ددلا قلدديلًا، هددم الفلسددف ، و  ي ددن مددا يرفضدد  متندد

ك  الف رد، والأساس في س ال  ونىاشد ، ذلش، وعل  الرَّيْم  من أن الجدل هم ميدان تحر  
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الددد َّا  والمم دددم  في تحديدددد ط ي ددد  بد دددَّْ    فإنَّدددُ    يدددت   تمامددداً في ع دددس ال لاقددد  الجدليَّددد
 .الجمال

ا عتمان كتاب  ىداد   بالماق ، هدم الد د أيدر  ال داحثَّ والت    الفن الجماليَّ علاقا: ةُبََّّ
 .اع الجدذ في تحديد ط ي   الجمالفي الميا إ لى   سميت  ةا داً للاتجِّ 

  هو الحددي  عدن الجمدال وتحديدد يص   ه ع ا عتىاد إذا كانب ه ع الجدليَّ 
ذا كاندب هد ع وإ. حل دلط ي ت  بالم ع ا صطلاحو لل دل ال د انترر وةاو ب د 

.   متص َّ  عل  الإطاة ال ام لل مال، أو الإطداة المفندممو علد  الأقدا ي   الجدليَّ الطَّ 
  روة  في السد وة  الجدليَّدال َّا  والمم م  متضمت  بالضَّ بد َّْ    ال لاق  وست من شدليَّ 
كتمة لدددد  تي  تمامددداً مدددا ذهدددب إليددد  اومدددن ثَ َّ يصددد   مدددن الصَّددد.   عامَّددد لل لاقددد  الجماليَّددد

بد ددددَّْ  الجميدددا في علاقددد  شدليَّددد  مت ادلددد   ت و  فسدددكنيدددر  »: بىملددد   ددد دف  لدددوه
الماقددد  والمثدددا بد دددَّْ  المم دددم  والددد َّا ، بد دددَّْ  ، والمشدددمد ا شتمددداعوِّ  المشدددمد ال يملدددمشوِّ 

يردددددد  »: ُددددددي  ل رشددددددليويصدددددد   م دددددد  كدددددد لش قددددددمل الدددددددكتمة . (14)«...الأعلدددددد 
 ي ددددد  الَّدددددن    سدددددت يب فد ى دددددطْ   للإنسدددددان بالطَّ ليَّدددددإ لى  ال لاقددددد  الجما ت و  فسدددددكن

للمم م  ا اص  ا أو للماق  المم معو أو للط ي د ، بدا أيضداً للد َّا  الَّدن  تفاعدا 
 .( 1)« ي  م  ظماهر الطَّ 

الدد َّا  والمم ددم  بد ددَّْ  عددن الجدددل ت و  فسددكن ول ددن إذا وقفتددا عتددد عتددد 
ددا   نجددد شدديلاً، وإذا وشدد  ابي  وعدددم الم ددمح في دنا وشدددنا شدديلاً مددن الضَّددخاصَّدد  فرُبََّّ

اهد الأبددرز الدد د اعتمددد  ، وشدداهدنا علدد  ذلددش هددم الرَّددتحديددد هدد ع ال لاقدد  الجدليَّدد
إنَّ الإنسددان يتظددر إ لى  »: عليدد  كددا  مددن نسددب الرِّيدداد  إليدد  في هدد ا المجددال، وهددم قملدد 
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دد اد   ي دد  عامَّدد  ب يددني المالددش، وي دددو ةا  دداً علدد  هدد ع الأالطَّ  ةض كددا  مددا يتَّصدداُ بالسَّ
 ي د ، حيدا  في الطَّ  ما مصدة كداِّ مس ونمة التَّناة ةا  ان مثلًا لأنهَّ فالرَّ . وةيد الحيا 
ر  ددددأب اً طي دددداً م اشددددراً في كدددداِّ أعمددددال الإنسددددان، وينيددددد ف اليتدددد  ندددداة يدددد بِّ ولأنَّ نددددمة التَّ 

 .(19)«فسومناش  التَّ  ر  أب اً طي اً ح تََّّ فياذ ي بِّ  ، وبالتَّ ال ضميَّ 
كدان شددلياا   ت و  فسدكن دن في أنَّ  ب الطَّ د أ نَُّ  سي من مدن الصَّدمن الم كَّ 

دا ي دمن هد ا الرَّد اهد الد د أيدر  في   امل  م  الجمال، وتحديد ط ي   الجمدال، وةُبََّّ
ءٌ  ، فال تدا  ملدوعلد  هد ع الجدليَّد ماهد د لد  ً  امدا م د  مدن أقداِّ الرَّدال ث ين بالتَّ 

. ماهدمن كتاب  من مثا ه ع الرَّد ح تََّّ   اد   تخلم صفت ٌ  ماهد الأكثر د ل ً بالرَّ 
الدد َّا  والمم ددم  فمددن بد ددَّْ  إذا أةدنددا ال تدد  عتدددع عددن شدليَّدد  : ول ددن مددرًَّ  أُخْددر  

ا من دون فا د د أنَّ الم كَّ   .تا ستت ب في ذلش كث اً، وةُبََّّ
ا  الدد َّ بد ددَّْ  فسدد  الجدددذ لل لاقدد    أ و اعتتدداق التَّ ليَّددعلدد  أدِّ حددال، إنَّ الىددمل بالجد

والمم دددم  في تحديدددد ط ي ددد  الجمدددال، لددديس ابتدددداعاً خاةقددداً للمدددألمف، ولددديس كردددفاً فدددمق 
ا  الددد َّ بد ددَّْ  الفصددا  إنَّددُ  في حىيىدد  الأمددر  مصدديو لمددا هددم ا ددم ال داهدد ، لأنَّ ... ال دداد 

ظددرد، ىسدديم التَّ ا، اللنددم إ  مددن ق يددا التَّ خي ددة التَّ ت دد َّ م   أمددرٌ والمم ددم  في ال لاقدد  الجماليَّدد
ل المم ددددم  إ لى  حدددد  ق إ  إذا تحددددمَّ تى ددددللتَّ  يدددد  قابددددا   ا في الماقدددد  فنددددم أمددددرٌ أمَّدددد. خيلددددوالتَّ 

 ي دد  الَّددن  ت امددا   علاقدد  لدد  بالجمددال، كددأدِّ مم ددم  آخددر مددن مم ددمعا  الطَّ  مم ددم   
مء أ و ، كمدا نددةس مدثلًا سدىمط الأشسدام، أو خصدا   الضَّد    امَّد    ا  باستىلاليَّ م نا ال َّ 
 ...ي  ذلش
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الدد َّا  بد ددَّْ    المابلدد  د ط ي دد  الجمددال، إذن، بال لاقدد  بددا بال لاقددا  اللانها يَّدد تتدددَّ 

ُدْة ك الْمُدْة ك
 :والمم م ، المتلىو والمتلىَّ ، الم

... وال ماطددو والميددمل والأهددماء  ، كدداللرا نبَّددا  رددتما عليدد  مددن ةكددا ن بتيميَّدد مندد فما
دددياق  وكدددا مدددا يم دددن أن يتددددةو تحدددب إطددداة الفاعليَّددد  الفرديَّددد  وا شتماعيَّددد ، مددد  أخددد  السِّ

ةا  التَّاةتي  ب َّ التَّظر والحس ان  ٍ  .من شن ... التَّاةتو، والتَّطم 
وخصددا  ا  المدددةك مددن شندد  أُخْددر  ، بَّددا يمتدداز بدد  مددن منايددا وصددفا     من وفددو 

ند  و ن سدب  من ف ك ن ف   مدا، تج لد  يمسدم بالجمدال، أو ي طد  قيمد  جماليَّد    ومضممنيَّ     يَّ ش ل
ك  ددل  منقددير  ُلدى إثدد ر  منٍومجدف  من  دد ُو  ددن ز  من ف سدد ق  من  ذ لفدوم د   ملاتح  من ف 

 .وي  ذلش كث من فما من  لقلز 
ج  ٍددد ع    لدددامع  ةلدددو   ل  إ سددد ما  ُندددي كدددلح ز  أٌ   نلدددز منددد ف متلفدددت خددد  منانلدددز من ف 

يمع نددا ومع  للددوه  قلحدد ا  ب دد  كدد ل   ددنثح  ددا  مسدد قهنلف   ت ٍددل ملإ سدد ل د ددٍو  فوددف    دد دا  
بد دَّْ  متتنيد ، والَّدن ق ددْ تختلدو  في ه ع ال تي  جملٌ  من المحاكما  اللا ، و تم  يمع  خل ه  قلح 

خ  ذا د  يتطدابق مد  ح دم آخدر للرَّد اللتظ  و اليتنا، ح تََّّ   ن داد نجدد ح مداً واحدداً 
ددد مةيَّ  واللاشددد مةيَّ  الَّدددن ي يردددنا  علددد  المم دددم  ذا ددد  إذا اسدددتط تا المصدددمل إلى الحالددد  الر 

من اة الددنَّ فسدديَّ  سدديَّالٌ  متدفِّىددٌ ،  ردد   أكثددر مددا  ردد    يَّددىددم ، فالحيددا  التَّ الإنسددان لحظدد  التَّ 
 هدددو بتيددد ٌ  امدددرئ     ل ددداِّ فسددديَّ علددد  أن الحيدددا  التَّ  ق، الددد د لددديس فيددد  آن  يمابدددا آنددداً،المتددددفِّ 

من حافظدد  علدد  هميتنددا وذاتهددا إ  إذا اعتر ددنا عدداةض حرفنددا عددن مدد  الددنَّ   ظددا   متماسد  ٌ 
وء مد، أد أن هتاك شمهراً   ي تريد   لد  ال تد ، وهدم الد د يحدافظ علد  الرَّدمساةها السَّ 

ددتََّّ ي ىدد  هددم هددم، علدد  أنَّ  ددمة  الَّددن الص دد ح  ددا اتخَّ    أشدد اً  يتمظنددر فينددا هدد ا الجددمهر ةُبََّّ
في إطاةهددا ال ددام، كالمثلدد  علدد  سدد يا المثددال،   ، متمابلدد ً بصدديلتنا الجن يَّدد ، مت ايتدد ً د ً مت دددِّ 

 . ا والأب ادالرَّ شن  من  صمةع عديد ٌ  ، ول نَّ ف مهرع واحدٌ 
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دها ، تحددددِّ ابتددد   شددد   ب صدددمة ً  إنسدددان   ، فندددم يتَّخددد  عتدددد كددداِّ وكددد لش الح دددم الجمددداذ  
بيدد  والمدد بِّرا  ال يليَّدد  المختلفدد ، لتدددوة أح امدد  الجماليَّدد  الَّددن   م  ال ىا ديَّدد   كل نددا في نهددا الترَّ

مة  تختلددو مددن إنسددان إلى آخددر، ونسددتطي  أن نجددنم مددن يدد   ددرد د أنَّ فل نددا، وهدد ع الص دد
بال تيددد  التَّفسددديَّ  للإنسدددان،  ق  وبيددد صدددال  هددد ع الأح دددام الجماليَّددد  كال صدددما ، لمدددا لهدددا مدددن ا ِّ 

   ة  اط ذلش بال ىا د الممشند  ونستطي  في حصيل  الممقو أن نجملنا  من زمر أساسيَّ 
 .والمنيمت ، ثََُّ  تر ب كا  زمر   إلى فلا ، ثََُّ لتتتاَّ الفل  إلى أصلر فأصلر

ادد ا   منثف  دد   من وفددوُ ا ت   ددم  نددو   صددل  انلددز من وفددو    ددَّلف    ل دد  د ف أ فدد
ث   ددزأ  ذندد  أ فبدد  إ ف دد   زز أٌ  من فبو لفددمنانلددز من وحودفدد  حلددز    بددن  دد  كللندد  أ  جايلندد 

ومدن و   د م هف منديفم   تللدوه دخ لدف من دينو   د للفد. ت ثحل منيفم   ن حقلقز مُ و
 .ثَ َّ فإنتا   نستطي  إ  أن نىرَّ بث ا  الجمهر، أو ما سميتاع دا ً 

علدد  ذلددش، علدد  أ   ، دا  دد ً لدد   ق بال تيدد  الرَّدد لي  فنددو أميددا إلى التَّ ا فيمددا يت لَّددأمَّدد
 ، وه ع ال تيد  هدو الأشدد  دأب اً في تخرو عن إطاةها ال ام، لأنَّ ذلش مر  طٌ بال تي  الجمهريَّ 

 .ال تي  الرَّ لي 
ا  والمم ددم ، الدد َّ بد ددَّْ  د علدد   ددمء ال لاقدد     تتدددَّ الىيمدد  الجماليَّدد وه دد ا نجددد أنَّ 

 حد م متتني   فرزها ه ع ال لاقد ،  وه ا ي ني با ستتاد إلى ما أسلفتا أن هتاك أح اماً  
فًددد   نددديدب  منقدددير  ُلدددى مسددد لٍ ب حددد ه  ك  ئدددز   ز  نلودفددد و ر   جدددود ق ي دددز  دق ًدددن   ن

مُحكدد     حدد م  دد  حددو ة يددب  مقٍلدد ع   ندد ن  ك  دد  منوكدد   منقل لددز منف ددن أ وهتبدد  
للددز ُلددى متسدد ُب  شدداا قلددي د  حددن نلسدد  كدد ن  د ُلددى  دد  دخدد ل   ددن أُ دد ق من

ومجدددف دددا  دُلْدددن مُ الإنسدددان يال ددداً أن يسدددتخدم لفظددداً   يدددأ  ملإ سددد ل  ددد    ددد ُو ُ  ، لأنهَّ
والإنسدان   يتت د  إلى . ب اما الم ع المطلدم ، ول دن ييدا  اللفدظ المتاسدب يلنمد  بد لش

للمد يتدنلق في  عل  ةيم إةاد  ، لأنَُّ    بد إلى يد  ذلش إ  عتدما بد نفس  في مأزق 
 .ذلش س يلاً 
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بد دددَّْ  مددن ال لاقدد    ،  ددر ٌ احيدد  الجماليَّددا  والمم ددم ، مددن التَّ الدد َّ بد ددَّْ  إنَّ ال لاقدد  
حددد ، ومدددن نت امدددا م ددد  علددد  هددد ا  نظدددردٌّ  ةٌ الماقددد  والمثدددا الأعلددد ، والمثدددا الأعلددد   صدددم  

ذلددش أو ن يددد ، ذلدددش أنَّتدددا نسدد   مسددداعيتا مددددفمعَّ بتدددأب  الأسدداس، مدددن دون أن نددددةد 
هددد ع المثدددا ال ليدددا الَّدددن نتطلددد  إليندددا ونصددد م إلى امتلاكندددا، ول دددن سدددرعان مدددا  لدددنو الحددد   

هدد ع المثددا في قمالددب للميدد ا إنَّتددا نجدددها دا مدداً أسمدد  مددن أن صددمل عىملتددا إذا مددن حاولتددا 
إ  لأنَّ الأمددا   أفددق لدد ، والمثددا ال ليددا  لرددوء   ، لدديس، أو تحتمينددا ع دداةا ٌ ها كلمددا ٌ تحدددَّ 

ول تَّدددُ  أفدددق يددد  مر دددو و  حددددود، بدددا لددديس يريدددب الإنسدددان في ... هدددو أفدددق هددد ا الأمدددا
 .تحديدع
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با نو، اااااااوقف اب نا  اااااااا   ااااااا  نو ااااااا     ا مااااااا   إنَّ ماااااااا ويااااااانت
ضاااال ارة اااال  اااا  ار،اااااد ار ااااوت ار اوااان  ارااااو    و ةااااَّ     ن  اااا َّ خ

 ع ااار ار ااا  فااا ما ماااا  ااا   َّر مراااض ر ااااا  ا   ضاااا .   ن و ةااااَّ  نبااان 
ا   ضااااااااااا ا  ر ريًّااااااااااا    ااااااااااع  وًّا راعاوياااااااااا   معاااااااااااوياة ار،ااريَّاااااااااا 

 .ارا ض ع ن ون ه نار ةا ع يه
 
 

 
 

ة، أَو قطبَ الرَّحى من العلاقةِ الجماليَّة الجماليُّ محور المعايشةِ الجماليَّ  التَّذوُّق
َ النَّاشئة  ونظراً لهذه الَأهمِّ يَّة الاستثنائيَّة للتَّذوُّق الجماليِّ فإنَّنا . المتلقِّي والأثَر الجماليِّ بَ يْن
ثاً في فلسفةِ الفنِّ والجمال إلاَّ وقد خصَّ هذا المبحث بمزيد الاهتمام لا نكاد  نجدُ متحدِّ
 .ووافره

 نريد هنا أَ  نستعر  هذه اآررا  والنَّظريَّا،، وحسبنا أَ  نشر  إى  ماهيَّة لا
، والمتمثِّلة بتلقِّي الأثَر الَّة عليهاالدَّ تباين التَّعابر   مِ غن رَ على ، المتَّفق عليها الجماليِّ  التَّذوُّق
و اللذَّة؛ هي يخامرها ضربٌ خاصٌّ من المتعةِ أَ    ، ومعايشته معايشةً نوعيَّةً الجماليِّ 

تَ فَى بها أَحياناً، أَو تنتهي باستنباط دلالا، هذا الأثَر،  ما تُسمَّى باللذَّة الجماليَّة، التي يُكن
ومدى طرافته وتفرُّده،  الجماليَّ  دو  أَ  ننسى الحكم القيميَّ من كا  فنِّ يًّا،   ذاإخاصَّةً 

 .آٍ  معاً  في الجماليِّ  التَّذوُّقة وجوهر للمعايشة الجماليَّ  وهذا ما يمثِّلُ التَّتويج الحقيقيَّ 
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ذل     ه أَ َّ     ا . للتَّ     ذوُّق الجم     اليِّ  أوَ مح     دَّدةٌ  ثابت     ةٌ  منهجيَّ     ةٌ  في الواق       ل     ية  َّ     ة آليَّ     ةٌ 
أوَ  حال        ةً عاديَّ        ةً  أوَث        ق الارتب        اط بالحال        ة النَّفس        يَّة للم        ر ، فإمَّ        ا أَ  تك        و َ  مرتبط        ةٌ 
، للمعايش      ة الجماليَّ      ة وق      د تك      و  منفِّ      رةً  مش      وِّقةً  ، والحال      ةُ الطَّارئ      ة ق      د تك      و طارئ      ةً 

، كم     ا أَ َّ     ا حتل     أ م     ن مرحل     ةٍ إى  أُخ     رى، فله     ا قب     ل المعايش     ة وق     د تك     و  مشوِّشَ     ةً 
آليَّته       ا، وفي أثَنائه       ا آليَّته       ا المعالف       ة، وك       ذله بع       دها وبعي       داً عنه       ا، ول       ذله فإنَّن       ا 

التَّص        نيفا، أوََّلهم        ا مرحل        ي  أوَ المعالج        ة في ن        وعيْ م        ن التَّ        ذوُّقسنص        أ آليَّ        ا، 
رورة تلح      أ علين      ا قب      ل ذل      ه أ  نب      يِّْ كي      أ ولكنَّن      ا نج      د أ َّ ال َّ       .وثانيهم      ا ح      الي

 .الجماليِّ  التَّذوُّقتتكوَّ  آليَّة 
 التَّذوُّقتكون آلية 

. ق الجم     العل     ى ت     ذوُّ  إى  الجم     ال وق     درةٌ  يول     د ا نس     ا  ولدي     ه ب     الفطرة مي     لٌ طبيع     يٌّ 
ن     ا لاحظن    ا أطف     الًا ص     اراً   ي      ، له     م ذل    ه أنَّ . الحك     م لمك    م المس     لَّم ب     ه رُبمَّ    ا يك     و  ه    ذا

ق جم     اليد، ق     ادرين عل     ى إط     لاق لتك     وين آليَّ     ة ت     ذوُّ  كافي     ةٍ   جماليَّ     ةٍ  أوَ تجرب     ةٍ  جماليَّ     ةٍ  أيُّ تجرب     ةٍ 
ض       من  ص       حيحةً  ج       ه وجه       ةً أحك       ام جماليَّ       ة، أوَ عل       ى معايش       ة الجم       ال وتذوُّق       ه ت       ذوُّقاً يتَّ 

 .الجماليِّ  التَّذوُّقة على للحكم بامتلاكه هذه القدرة الفطريَّ  ةٍ كافي  حدودٍ 
عل     ى  ولا تامَّ     ةً   ائيَّ     ةً  ليس       الجم     اليِّ  التَّ     ذوُّقة عل     ى ه     ذه الق     درة الفطريَّ     

 م        وِّ للنُّ  ه        ذه الق        درة قابل        ةٌ  ا  ب          َّ يَ        بِ نن ، ذل        ه أ َّ المنط        ق والواق          ي ُ أيِّ ح        الٍ 
إ َّ ه       ذه الق       درة ليس         إمكان       اً وحس       ب  ، ب       لكام       له       ذيب والتَّ قل والتَّ والصَّ       

َ     ا ه     ي  ق     ق فعل     يٌّ، فل     ية َ َّ     ةَ إنس     اٌ ، الله     م إلا الاس     تثنا  النَّ     ادر الشَّ     اذ،  وإِنََّّ
الجم       اليِّ، وَم       رَّ، بمراح       ل كث       ر ةٍ م       ن ه       ذا  التَّ       ذوُّقإلا وق       د نَََّ        ن قدرت       ه عل       ى 

ظ         ر بع         يْ النَّ  ريَّ أوَ الفط          ف         إذا م         ا أخ         ذنا العام         ل ال         وراثيَّ . التُّط         وُّر والنُّم         و
ة ام      تلا  والحس      با ، وأض      فنا إلي      ه العوام      ل الأخ      رى المس      اهمة في تكام      ل عمليَّ      
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، أمكنن     ا الق      ول ب        َّ التَّ      ذوُّقواآرليَّ     ة ال      تي ي      تمُّ به     ا ه      ذا  الجم      اليِّ  التَّ      ذوُّقق     درة 
روط ه   ي ال    تي س    نبيْ أكثره    ا أهميَّ    ة م    ن الشُّ     مجموع    ةٍ  قَ فن     ه    ذه اآرليَّ    ة ي    تمُّ وَ تك   وُّ 

 :اليحو التَّ على النَّ 
 ، متداخل          ةٌ ت           ايفيَّةٌ ه          ي ه          ذه وآليت          ه  التَّ          ذوُّقإ َّ عمليَّ          ة تك          وين ا  1

رُ الفص               لُ الزَّمك               ايومتكامل               ةٌ  بينهم               ا، ول               ذله ف               إ َّ  (  )، يتعثَّ               ر، ب               ل يتع               ذَّ
بوص            فهما أم            رين منفص            ليْ ع            ن بع             هما بع             اً آثاره            ا  عل            ىو عليه            ا ح            ديثنا 

 .وحسبهن ري في الذِّ صوُّ أوَ التَّ  لنَّظري فقطلية إلاَّ من قبيل التَّقسيم ا
 اليِّ مَ الجنَ  التَّذوُّقبنية العناصر الدَّاخلة في تركيب على وإ  كا  موضوع حديثنا  ا 2

فإ َّ ما سنظهره وينصبُّ عليه كلامنا هو ما ينجم عنها من آثارٍ في كيفيَّة تلقي أَو ه تِ وآليَّ 
 .التي هي بمعنى من المعاي مقوِّما، الجمالئصه من خلال خصا تذوُّق الأثَر الجماليِّ 

ظ     ر والحس     با  م     ن م     ا، الجم     ال أوَ خصائص     ه بع     يْ النَّ إذا أخ     ذنا مقوِّ  ا 3
م      ن  عنص      رٍ  وغ      ر  ذل      ه، أمكنن      ا الق      ول إ َّ ك      لَّ  ون      درةٍ  وتكام      لٍ  وانس      جامٍ  تناس      بٍ 

، أوى  ن جه       ةٍ ن       اً اس       تقلاليًّا م         تكوُّ تتك       وَّ  خاصَّ       ةٍ  قٍ م       ا، ل       ه آليَّ       ة ت       ذوُّ ه       ذه المقوِّ 
 تس     تحقُّ  وه    ذه مس     لةٌ  .ثاني    ةٍ  م    ا، الأخ    رى م    ن جه    ةٍ المقوِّ  م      العناص    ر أوَ اوتكامليًّ    
َ الواق       المث     ل الأعل     ى  ل     ةً مطوَّ  وقف     ةً  في حقيق     ة الأم     ر، يمك     ن مناقش     تها في العلاق     ة بَ      يْن

 .(  )ة الجماليَّةفي العمليَّ 
 الجماليِّ  التَّذوُّقة سنقأ اآر  عند أبرز أربعة عناصر من عناصر بنا  بني ا 4
دو  أَ  يعني ذله أَ َّ هذه العناصر من والانفعالا، والمعرفة، بية والتَّّ البيئة : هي وآليَّته

                                                           

 .مصطلحٌ منحوٌ، من لفظتي الزَّما  والمكا ، كنايةً عن تلازمهما:   الزَّمكاي    

  دار الأصالة للطباعة  ع ا ار،ااد اراع  ما ي؛ ب   براو  جنونل: ووضوح في كتابنا  ناقشنا ذله بتوس      
 .م4991  دمشق   
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ته لدى وآليَّ  الجماليِّ  التَّذوُّق  بنية ة بنا  أوَ تكوُّ رة والفاعلة في عمليَّ الم ثِّ هي وحدها 
 .ا نسا 

ا يصعب حصرها، تشتّ  متفاصلةً في أ َّ هنا  عوامل جدَّ كثر ة،  لا شهَّ   رُبمَّ
ته لدى ا نسا ، ولذله فإ َّ كلامنا من وآليَّ  الجماليِّ  التَّذوُّقة تكوين في عمليَّ  ومت افرةً 

على أبرز العوامل بوصفها  ضو ٍ  خلال هذه العناصر الأربعة لن يكو  سوى إسقاطِ 
ََ لا أكثر  .أنَّوذجاً

لدى  اليِّ مَ وآليَّة تكوُّ  الذَّوق الجَ  وعلى هذا النَّحو يمكن رسم ملامح خطوا،
ا لا تتمُّ في الواق  على هذا النَّحو التَّفاصلي  (  )ا نسا  فيما يلي؛ م  ضرورة ت كيد أَ َّ

اتبي ا بت ايأٍ (  )التَّّ  :(  )تجادليد  (4 )تكامليد  (  )تداخليد  (9 )، وإنََّّ
 ارنيئ :  ن   

الكثر و  أ َّ  يظنُّ وإى  اآر  فاع عنها ة والدِّ ا، حماية البيئمُننذُ ما قبل انتشار جمعيَّ 
البيئة هي الهوا  والأشجار وال ابا، والأ ار وما جرى في هذا المجرى من المحيط 

 .والج رافيِّ  الجيولوجيِّ 
ائ  المش   تهر إض   افة لق   د ب   ا، م   ن الشَّ    .ه   ذا المح   يط بيئ   ة ولكِنَّ   هُ ل   ية البيئ   ة كله   ا

وه ذا . وغ ر  ذل ه كث ر ... ةة والاجتماعيَّ ة والأخلاقيَّ فسيَّ النَّ إى  البيئة مثل  كثر ةٍ   محمولا،ٍ 
فس   يَّة، والبيئ   ة الاجتماعيَّ   ة، لبيئ   ة النَّ ايع   ني أنَّن   ا اص   طلاحيًّا أم   ا كث   رٍ  م   ن أن   واع البيئ   ة مث   ل 

                                                           

 .اته وانفصاله بهذه العمليَّة عمَّا سواهبعنى استقلال كلِّ عنصرٍ بذ:   تفاصلي    

اتبي      .بعنى قيام العناصر بَ دوارها بشكلٍ متلاحق يتلو بع ها بع اً :   التَّّ

 .أَي إنَّه قابل للتَّ ر ُّ والتَّطوُّر تبعاً للمعطيا، الجديدة:   ت ايفي  9 

 .ولويَّة منطقيَّةأَي إ َّ العناصر تفعل فعلها بآٍ  واحدٍ معاً، دو  أَ :    تداخلي    

 .أَي إ َّ لكلد منها دوره الذي لا يمكن الاست نا  عنه:   تكاملي  4 

 .أَي إ َّ العلاقة فيما بينها ت ثر يَّة متبادلة:   تجادلي    
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... ف   ةرة، والبيئ   ة المتعلِّ ة، والبيئ   ة المتط   وِّ ة، والبيئ   ة الج رافيَّ   ينيَّ   والبيئ   ة الأخلاقيَّ   ة، والبيئ   ة الدِّ 
 .مما يمكن أ  ي اف إى  البيئة من أنواع المحيط جدُّ كثر ٍ  وغر  ذله كثر ٌ 

وه ذا المح يط . البيئة إذ  بالمطلق هي المحيط الذي يعيش ا نسا  أوَ الكائن في كنفه
ا أم  ام وانطلاق  اً م ن ذل  ه كنَّ . تبع  اً لطبيعت ه وبنيت  ه وتركيب ه وت  ثر ه ذات ه ينقس م أقس  اماً كث ر ةً 

 .البيئة بالمطلق ل مجتمعةً ها تشكِّ من البيئة، وهذه الأنواع كلُّ  ر ةٍ أنواع كث
ة صوغ عمليَّ واضحاً وكبر اً في عاتها وميادينها وطبائعها ت ثِّر ت ثر اً تنوُّ  البيئة بكلِّ 
، لدى ا نسا ، إذ تجعل له نظرته الخاصَّة ومعاير ه والجمعيِّ  ؛ الفرديِّ الذَّوق الجماليِّ 
، وللمجتم  ذاته في الجماعة اً ع و بوصفه و  اً فردبوصفه ، خصائص الجمالالمحدَّدة إى  

م بالمجموع والقوانيْ تتحكَّ  فقاليد والأعرامن العادا، والتَّ  متكاملةً  بوصفه بنية متماسكةً 
من هذه  متكاملةً  متماسكةً  وابط ذاتها بالفرد بوصفه أي اً بنيةً م هذه ال َّ مثلما تتحكَّ 

 .وابطال َّ 
ئة بمعتلأ مستوياتها ودلالاتها تمارس ت ثر اً واضحاً حيناً و خفيًّا أحياناً هذه البي

 ائقة الجماليَّة لديه، فا نسا  الذي يعيش في بيئةٍ للإنسا ، الذَّ  في صوغ الوعي الجماليِّ 
ن كالذي لا يتوافر لمن يعيش في المدينة ولا يم وق الجماليِّ من الذَّ  تنمو لدية أنَّاطٌ  ريفيَّةٍ 
عيها ابن المدينة أَو يفهمها، وبالمقابل فإ َّ المر  الذي يعيش في المدينة تنمو لدية أ  ي
يفي ولا يدر  أبعادها، ولذله نجد الفرق واضحاً لا يفهمها الرِّ  وق الجماليِّ من الذَّ  أنَّاطٌ 

َ الرِّ  الأمر عينه و . ف يلا، الجماليَّة لكلد منهما، وفي التَّ يفي والمدينيِّ في الوعي الجمالي بَ يْن
وغر  ذله مما يحتمل وجوده  ناعيِّ ينطبق على البدوي وعلى الذي يعيش في المجتم  الصِّ 

والجيولوجيَّة وبهذا المعنى يمكننا أ  نفهم الأسى والب س الذي  من أنواع البيئة الج رافيَّة
احة  تجد الرَّ ولكِنَّها        ي   يان معانو جها التي تزوَّ  مي  نة إليه حال البدويَّ  لَ صَ وَ 

 :في البادية قائلة عليها خيمتها  ن لَ  َّ ولا الهنا  في القصور المتّفة وفَ 
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لَََّ مِ ـــأَحَ       فِقُ الَأرْيََحُ فِيْهِ ـــلبََيتٌْ تَْ  ِ
 نْ قصٍَْْ مُنِيْفِ ــبُّ ا

فُوْفِ       رُّ عَيْنِ ــوَلِبسُْ عَبَاءَةٍ وَتقََ  ِلََّ مِنْ لِبسِْ الشَّ
 أَحَبُّ ا

عاتها، ومنها تمارس البيئة ت ثر اً خطر اً في حياة ا نسا  بمعتلأ مستويا، حياته وتفرُّ 
رة الذي لا زلة حبل السُّ ا بمنن هَ إن َّ . عاتهاة في مختلأ مستويا، حياته وتفرُّ ائقة الجماليَّة المنبثَّ الذَّ 

ه، أوَ هكذا يستطي  ا نسا  الفكا  منه، حَتََّّ إذا انفصل عنه   يستط  العيش من دون
يفسر لنا في حقيقة وفي هذا ما  يشعر على الأقل، إلا قليل ممن   ي ، له هذا النعيم،

 لماجةٍ  افئ الحنو  الذي يظلُّ در الدَّ ق المر  بمكا  مولده ومرباه، لأنَّهُ يشعر أنَّهُ الصَّ ر تعلُّ الأم
ورة، لَعَلَّ أشهر عرا  عن هذه الصُّ من الشُّ  كثر ٌ   رَ ب َّ وقد عَ . عور عليه بالأما للارتما  عليه والشُّ 

 :  ي  اام ذله قول
 َ  ىوَ الهَ نَ مِ  تَ ئْ شِ  ثُ يْ حَ  كَ ادَ ؤَ فُ  لْ ق ِ ن

  بُّ حُ ا الْ مَ 
ِ
 ــبِ لا للحَ ا  لِ وَّ الأَ  بِ يْ ــــ

َ يَ  ضِ رْ  الأَ فِ  لٍ نِْ مَ  كَْ   تَ الفَ  هُ فُ أ ل

َ أَ  هُ نُ يْ نِ حَ وَ   لِ نِْ مَ  لِ و ِ داً لأَ ب
نظرة إليه و ديده، ولا ننظر  يئة في صوغ الوعي الجماليِّ لذله لا يجوز أ   مل أثر الب

 . عابرة
ا تكو  البيئة هي صحيحٌ أ َّ العوام ل الأخرى لها الأثر الخطر  ذاته، ولكن رُبمَّ

ا تمارس دورهاً قسريًّا من جهة، ومن دو  أ  يرغب المر  أوَ لأ َّ  وخطورةً  ةً الأكثر أهميَّ 
 .يةٍ ثان يدري أوَ يريد ذله من جهةٍ 

وتجعله يرسم معا  ، مثلًا، بعض الألَوا  دو  غر ها، للإنسا  بِّبُ البيئة هي التي 
في الوق  الذي تكوِّ  لديه سلَّماً ما، الجمال، من مقوِّ  الأعلى لكلِّ مقوِّمٍ  المثل الجماليِّ 

للتَّناظر كما تسهم في  ديد رؤيتهِ وفهمه ...  قيميًّا خاصًّا للدَّلالا، والمعاي والحقائق
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، الجماليِّ  التَّذوُّقلة في عملية وكلُّ ذله يسهم في المحصِّ .. .والرَّشاقة والتَّكامل والتَّفرُّد
 .قويم الجمالي الذي هو ختام المعايشة الجماليَّة وغايتهاومن ثَُُّ التَّ 

 ار ا ي : ثابيا  
بية  خصائص  نية إى  صقلاإحدى ضروب النَّشاط ا نساي الرَّ با طلاق التَّّ

شعصيَّا، الَأفراد وتهذيبها على نحوٍ ي هِّلهم للتَّعايش م  بيئاتهم الطَّبيعيَّة والمجتمعيَّة 
ينيَّة والَأدبيَّة: لمواملها المعتلفة  ... الفكريَّة والَأخلاقيَّة والاجتماعيَّة والجماليَّة والنَّفسيَّة والدِّ

بي بية بمجملها والتَّّ ا تنحصرُ في السَّنوا، يظنُّ كثر و  أَ َّ التَّّ ة الجماليَّة منها إنََّّ
الُأوى  من حياة المر ، ومدار كيفيَّتها على الُأوامر والنَّواهي، وهذا في اعتقادنا محضُ خطٍ  

 :شاع وانتشر، ويمكن أَ  نثبَ  ذلهَ ل ةً واصطلاحاً على النَّحو التَّالي
بية في الل ة العربيَّة تفيد كلَّ ت ذيةٍ إنَّا : ماديَّة أوَ معنويَّة، ومن ذله يقال: ئيَّةالتَّّ

، أمََّا في الل ة (  )ربَّيُ  فلاناً وتربَّي ته، ويقال هذا لكلِّ ما ينمَّى كالولد والزَّرعِ وغر ها
: فيها   فالَأصل الل ويُّ  أَصل الل ا، الَأوربيَّة ذا، الجذر اللاتيني اللاتينيَّة  

ما، ولو تتبَّعنا مشتَّقا، هذا الجذر في  ه نحو هدفٍ يعني قادَ أَو وجَّ  Educare = ربَّّ 
الل ا، الَأوربيَّة اللاتينيَّة الجذر لوجدناها كلَّها تشرُ  إى  التَّهذيب والتَّنمية وا صلاح 

بية بمعنى أو آخر ، وهذا يعني (1 )والتَّعلُّم والتَّدريب، وغر ها مما يندرج في إطارها أَ َّ التَّّ
وهي عمليَّةٌ دائمة ما دام ا نسا ؛ يتلقَّاها بطرائق  محدَّدةٍ  لةٍ عمريَّةٍ على مرح غر  مقتصرةٍ 

دةٍ  مختلفةٍ   َّ هذه العمليَّة التَّهذيبيَّة، وهذا يعني أ .(  )غر  محدَّدةٍ  ، ومن مصادر كثر ةٍ ومتعدِّ
  كلَّ يومٍ لاحيَّة، التَّقويميَّة ترافقُ ا نسا  ما دام على قيد الحياة، ذلهَ أنََّه لا يفتطالاص

 . مصادفاً ما يهذِّبُ لديه سلوكاً أَو  يقوِّمُ لديه أوََداً أوَ يصلح فيه خط ً 
                                                           

 .ربّ:   مادَّة ر ان ارعاق :   ابن منظور     

 .  انظر ذله في المعاجم الل ويَّة الَأوربيَّة المعتلفة  1 

 .فاصيل ذله في الفصل المعصص للتّبية الجماليةت  انظر     
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في  دةٍ محدَّ  جماليَّةٍ  ماتها وخصائصها تعمل على تنمية ذائقةٍ بية الجماليَّة بمقوِّ أي إ َّ التَّّ 
ى فولة التي يتلقَّ من الموضوعا، الجماليَّة، وتبدأ هذه العمليَّة مُننذُ مراحل الطُّ  أيِّ موضوعٍ 

 وتناسبٍ  دٍ محدَّ  ، وشكلٍ دٍ محدَّ  بالميل إى  لو ٍ  بويِّ من الأهل والمحيط التَّّ  فل توجيها،ٍ فيها الطِّ 
ة وخصائص وغر  ما هنا  من موضوعا، جماليَّ ... دةٍ محدَّ  ةٍ موسيقيَّ  وألوا ٍ  دٍ محدَّ 

ائقة غر ها من عوامل بنا  الذَّ  ة م بويَّ ة التَّّ وتتفاعل هذه العمليَّ . للموضوعا، الجماليَّة
  ر ُّ فاعل والتَّ ائقة القابلة للتَّ ة فعلها ليصل إى  ذائقته الجماليَّة الخاصَّة، هذه الذَّ الجماليَّة وآليَّ 

 .ائقة الأخرىفاعل م  عناصر بنا  الذَّ رط بالتَّ  المعطيا، والشُّ طور م  ت ر ُّ والتَّ 

 ا ب عا ت: ثار ا  

في  ديد الذَّوق بية والتَّّ العاطفيَّة أوَ الوجدانيَّة أَهمِّ يَّةً عن البيئة  لا تقلُّ الانفعالا،
، انطلاقاً من اوممارستهه الوظيفة ا في أدَا  هذملدى ا نسا ، ولا تنفصلُ عنه الجماليِّ 

َ هذه العناصر الثَّ جدليَّة العلاقة  ِ ففي حِ  .لاثة وغر ها من العناصربَ يْن تسهمُ البيئةُ في  يْن
نسخ بية ماتها وشروطها في الأفراد الذين يعيشو  فيها، وفي حِيْن تقوم التَّّ ستنساخ مقوِّ ا

فإ َّ الانفعالا، حتصُّ بمنح الأفَراد هويَّا، استقلالهم عن ، الجماعة في شعوصِ أفَرادها
 .وعن البيئة الجماعة

َ مخ ةة الجدليَّة القويَّ فاعليَّ مشكلتنا هنا هي العلاقة التَّ  تلأ عناصر تكوين بَ يْن
وصوغها و ديد ت طر  الانفعالا، ، فالبيئة مثلًا تمارس ت ثر اً واضحاً في الجماليِّ  التَّذوُّق

 لَ عَ إى  أثر البيئة في الأخلاق والانفعالا،، وكذله ف َ  ا   خ نننمعالمها، وقد أشار 
الوق  ذاته وفي  .هذه المس لة إحدى اهتماما، العلم المعاصر ، واليوم تعدُّ كابتبعده 

ة للإنسا  بخصائصها ليًّا مجليًّا في بنا  البنية الانفعاليَّ جبية تمارس أي اً ت ثر اً فإ َّ التَّّ 
ولكن في الوق  ذاته فإ َّ الانفعالا، في أثنا  . ماتها، ناهيه عن العوامل الوراثيَّةومقوِّ 
لذَّوبا  الكلِّي في شعصِ هي التي تهبُ كلَّ فردٍ ذاته و ميه من ادها  ا وبعد  دُّ تكوُّ 

ولذله ت تي انفعالاُ، كلِّ فردٍ لتُ عَدِّلَ . رقميَّة عنها ، و ول دو  أ  يكو  نسعةً الجماعة
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بية في الفرد وتقودها نحو  ديد الهويَّة والتَّّ  البيئةاستنسعتها قيم الجماليَّة التي الفي 
 .واحي الأخرى من كينونة ا نسا ة وفي النَّ احية الجماليَّ في النَّ  والخصوصيَّة الفرديَّة

د عصيَّة التي تتحدَّ ف يلا، الشَّ تَّ ، والماالانفعالا، هي الميول والأهوا  والاهتما
اذها الملامح الأوى  وصولًا رة، وتبدأ بممارسة ت ثر ها مُننذُ احِّ فولة المبكِّ رويداً رويداً مُننذُ الطُّ 

 .فيها مثلًا جماليًّا أعلى يقية إليه أيَّ جمالٍ أنثويد  هيفل أمَّه ير فحبُّ الطِّ  .إى   اية العمر
وإذا كره  ...كن يقية إليهللسَّ  له يسكن إليه ويعده مثلًا جماليًّاعتجفل مسكنه وألفة الطِّ 

كل فل ثَُُّ المر  من هذا الشَّ ى هذا الكره إى  نفور الطِّ أوَ شكلًا أَو لوناً أدَّ  فل صورةً الطِّ 
ها ا غالباً يحبُّ هَ فإن َّ  المراهق فتاةً  وعندما يحبُّ  .ةورة وخفض قيمته الجماليَّ أوَ اللو  أوَ الصُّ 

ها يجعل ا تتوافق م  الانفعالا، والميول الأهوا  التي ارتسم  في قلبه، وبَ عندَما يحبُّ هَ لأن َّ 
سا ، وكذله تفعل الفتاة من جماليًّا يقية عليه جمال النِّ  معياراً  مواصفاتها وخصائصها

 .بدأ الفعلجهة م
 اراعاف :  ا عا  

 التَّذوُّقمنظومة من عناصر بنا  آخر يَ تي العاملُ المعرفيُّ بمعتلأِ مدلولاته عنصراً 
 . الجماليِّ 

 لها طبيعةٌ ... جريبم والتَّ علُّ والعوامل المشابهة له مثل العلم والتَّ  العامل المعرفيُّ 
 ةً  مستقلَّ نَى ا يمكن أ  تكو  ب ُ هَ ذله أن َّ . ابقة إى  حدد بعيدٍ عن العوامل السَّ  أخرى مختلفةٌ 

. اب التَّ  رُ هي المت ي ِّ  الجماليِّ  التَّذوُّقيما بنية ف،  المستقلِّ ي وظيفة المت ر ِّ ، ت دِّ خارجيَّةً 
يلزم عنه ت ي ُّرٌ ( المعرفة) على المت ر ِّ المستقلِّ  لٍ وتبدُّ  فإ َّ كلَّ ما يطرأ من تطوَّرٍ ثََُّ  ومن

هو  وبهذا المعنى فإ َّ العامل المعرفيَّ  .(وآليَّته الجماليِّ  التَّذوُّقبنية ) ت ر ِّ التَّاب أَكيدٌ في الم
ُطَوِّرَ آرليَّة  الذي يفتُّ  فيه أَ  يكو  دائماً العامل 

ُصَحِّحَ والم
هَ والم  التَّذوُّقالعنصرَ الموجِّ

 ة، إنَّهُ عاملٌ كونيَّ با، والسُّ من الثَّ  سم بنوعٍ فهو خلاف العناصر الأخرى التي تتَّ  .الجماليِّ 
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َ السَّ  لٌ متبدِّ  رٌ مت ي ِّ   ، ومن شعصٍ إى  آخر، ومن زمنٍ اعة والأخرى، والمرحلة والأخرىبَ يْن
 .إى  آخر

تنفصلُ عنها  عن العناصر السَّابقة، كما لا وضرورةً  وخطورةً ولا تقلُّ المعرفة أَهمِّ يَّةً 
فهي تت افر معها وتتكامل في  لدى ا نسا ، ليِّ الجما التَّذوُّقمنظومة في عمليَّة بنا  
 .هذه العمليَّة

ا يجَِ فإنَّهُ ة وسمعها شيئاً عن الموسيقى الهنديَّ  إذا   يكن يعرف ا نسا ُ  تاً نَ عَ  دُ رُبمَّ
ها فإنَّهُ لن يفعل ذله كما لو كا  يعرف شيئاً عن قَ ها وتذوَّ لَ بِ لها، وإذا قَ قها وتقبُّ في تذوُّ 

عر وإذا   يكن يعرف ا نسا  شيئاً عن الشِّ . ة خاصَّةً والموسيقى الهنديَّ  ةً الموسيقى عامَّ 
وعة المنتثرة على طرفي الرُّ من لا يرى  سري ٍ  في قطارٍ  فإنَّهُ سيستم  إليه أوَ يقرأه مثل راكبٍ 

 .اهَ ن َ ي ن ز ب َ لا يستطي  أ  يميِّ  طريق القطار إلا ملامح ضبابيَّة يدر  منها أشيا  وأشيا  أكثرَ 
ا لا يرى في القصور إلا أماكن االعمارة وجماليَّ  ومن لا يعرف شيئاً عن فنِّ  تها فإنَّهُ رُبمَّ
 .يسكنها الأغنيا  أوَ المس ولو 

و  يكن  التَّذوُّقائقة الجماليَّة في ا نسا ، ولا تجعله قادراً على المعرفة لا تزرع الذَّ 
كا  من   وتفتح أمامه آفاق ومساحا،ٍ  الجماليِّ  وُّقالتَّذقادراً علية، ولكِنَّها ترتقي ب لُ بن ق َ 

ا  وكمًّ  ،منها عب عليه إدراكها من دو   صيل المعرفة أوَ نَّطٍ عليه أَو من الصَّ  رِ المتعذَّ 
 .كافياً 

ها في ، وحتلأ عنظريِّ قسيم النَّ في التَّ  م والخبرةعلُّ عن عامل العلم والتَّ المعرفة تنفصل 
من هذه العوامل  أوَ عاملٍ  كلُّ عنصرٍ   ...الجماليِّ  التَّذوُّقبنا  منظومة  ثر  و ة الفعل والتَّ آليَّ 

ها تعمل م  بع ها، كما عنه، على الرَّغنمِ من أ َّ العوامل كلَّ  عن اآرخر، مختلأٌ  مستقلٌّ 
ا بت ايأٍ تداخليد تكامليد تجادليد تراتبيد  تفاصليد  أشرنا في البداية، على نحوٍ   .، وإنََّّ

قد  دَّد، وأَخذ،  لدى المر  الجماليِّ  التَّذوُّقمنظومة النَّحو تكو   وعلى هذا
 ديد موقأ الذَّا، من مختلأ الموضوعا،  جهةالواضحة من : صي تها الواضحة والمستقلَّة
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ٍ من الجماليَّا،، وإى  واآرثار  اهها أوَ ميلها إى  صنأٍ معيَّْ الجماليَّة وخصائصها، وتبلور اتجِّ
تباينها عن الذَّوا، الُأخرى في جهة ومستقلَّة من . من الخصائص الجماليَّة ضربٍ محدَّدٍ 

 .لكلد من ذله والخصائص الجماليَّة، اً وآثار  موضوعا،ٍ  الجماليِّ  العا َ معالجتها ثَُُّ رؤيتها 
تُ بنتَ نَى على هذا الَأساس،  الجماليِّ  التَّذوُّقمنظومة قد يتسا ل بعضٌ قائلًا طالما أَ َّ 

لدى من  الجماليِّ  التَّذوُّقمنظوما، فلا يعني هذا أَ َّ تماثل الم ثِّرا، سي دِّي إى  تماثل بُنى أَ 
 مكرَّرةٍ واحدةٍ  أوَ منظومةٍ  فإنَّنا سنقأ أمَام بنيةٍ واحدةٍ ومن ثََُّ ، را،تماثل  عليهم هذه الم ثِّ 

 في مجموعةٍ من الذَّوا،؟أوَ مستنسعةٍ 
اً في إطار نظريَّة الاحتمالا، ولا يوجد ما يمنعه، فإنَّه الحقيقة، وإ  كا  هذا وارد

 ق جماليِّ عناصر أيِّ منظومة تذوُّ يكاد يكو  مستحيلًا من الوجهة الواقعيَّة، لَأ َّ 
وهذا ما يجعل . نوع وال نىوالتَّ  العدد ةهائل؛ فرديَّة وجمعيَّة، وجزئيَّاتها وتفاصيلها ومركباتها

َ آليتي تذوُّ  بقيِّ طاالتَّ  ماثلِ تَّ الاحتمال   ق جماليد حَتََّّ في ميدا  واحدٍ أوَ مستوى واحدٍ بَ يْن
 يصل إى  واحدٍ من مليارا،إنَّهُ احتمال ، الجماليِّ أمراً شبه متعذَّرٍ  التَّذوُّقمن مستويا، 

ومهما يكن من  .، أَي إنَّه أمَرٌ بعيد التَّحقُّقالاحتمالا، إ    تكن المليارا، م اعفةً 
لية مع لةً البتَّة، ولن ي دِّي إى  طابق التَّام أَو حَتََّّ التَّ  َّ وجود مثل هذا التَّماثل أمَر فإ

وكل يوم ستشرق ؛ فالكو  سيظلُّ كما هو، والشَّمة ستظلُّ تشرق كلَّ يوم، أيَ َّة مشكلةٍ 
 .وسيبقى الجمال هو الجمالرق، من الشَّ 

 الجمالي التَّذوُّقآلية 
الجماليِّ في المراحل الأوى  من حياته، ولا ينتظر حَتََّّ  قالتَّذوُّ يقوم ا نسا  ب

تتكامل رويداً رويداً م  تكامل عناصر  التَّذوُّقتكتمل منظومته الجماليَّة، ولكنَّ آليَّة 
بنائها التي أشرنا إليها حَتََّّ يصر  المر  ذوَّاقاً للجمال في مستوى من المستويا، التي 

 .الجماليِّ  التَّذوُّقعناصر بنا  منظومة  ق له منتتناسب م  ما  قَّ 
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ا مرتبطةٌ . للتَّذوُّق الجماليِّ  أَو محدَّدةٌ  ثابتةٌ  منهجيَّةٌ  آليَّةٌ  في الواق  لية  َّةَ   ذله أَ َّ
، والحالةُ الطَّارئة أَو طارئةً  أوَثق الارتباط بالحالة النَّفسيَّة للمر ، فإمَّا أَ  تكو  حالةً عاديَّةً 

ا للمعايشة الجماليَّة وقد تكو  منفِّرةً  وِّقةً قد تكو  مش ، وقد تكو  مشوِّشَة، كما أَ َّ
آليَّتها المعالفة، لها حتلأ من مرحلةٍ إى  أُخرى، فلها قبل المعايشة آليَّتها، وفي أثَنائها 

 أوَ المعالجة في نوعيْ التَّذوُّقأ آليَّا، نِّ وكذله بعدها وبعيداً عنها، ولذله فإنَّنا سنص
 .وثانيهما حاليٌّ  من التَّصنيفا، أوََّلهما مرحليٌّ 

أَ َّ الُأوى  جهة ولَأ َّ  َّةَ ارتباطاً تلازميًّا بيْ اآرليَّة المرحليَّة واآرليَّة الحاليَّة، من 
، والثَّانية هي الصُّورة الكيفيَّة لهذه الصَّر ورة، فسنقصر حديثنا على اآرليَّة زمانيَّةٌ  صر ورةٌ 
مبيِّنيْ  ،الجماليِّ، والكيفيَّة التي يتمُّ بها التَّذوُّقة، أوَ المراحل التي يمرُّ بها المرحليَّ 

المباشر  التَّذوُّقالاختلافا، الحاليَّة عندما يقت ي الَأمر، خاصِّيْ الحال الطَّارئة في مرحلة 
 .أوَ القصدي بفقرة مستقلَّةٍ ومفصَّلة

، إى  مرحلتيْ رئيستيْ، هما ال ائبيَّة نى من المعايبمع، المرحليِّ  التَّذوُّقتنقسم آليَّة 
والشَّاهديَّة؛ ي يبُ الموضوع أَو الأثَر الجمالي في الُأوى  عن الَأعيا  ويمثل في الَأذها ، 

ة وتُمثَ ِّلُها المعايشةُ القبليَّ . وهي بهذا المعنى سابقةٌ على المرحلة الشَّاهديَّة ولاحقةٌ عليها
أمََّا المرحلة الثَّانية، وهي الشَّاهديَّة، فتتجلَّى في المعايشة المباشرة للأثَرِ . ليَّةوالبعديَّة والتَّعيُّ 

، ولكلد منهما، كما غر هما،  ، وتنشعبُ إى  نوعيْ؛ قصديد وعفويد أَو تلقائيد الفنيِّ
 .شروطه وظروفه الخاصَّة

 التَّذوُّققبل 
دو  وجودِ من قٌ جماليٌّ قبليٌّ؟ أَو أيَعقلُ أَ  يكو  هنا  تذوُّ : قد يتسا لُ بعضٌ 

 ! جماليد؟أوَ أثرٍ موضوعٍ 
، ولكنَّه ي فلُ حقيقةً جدَّ مهمَّةٍ وهي أَ َّ لا شهَّ في أَ َّ هذا التَّساؤلَ منطقيٌّ 

الموضوعا، الجماليَّة تنتثرُ وتنتشرُ في كلِّ زماٍ  ومكا ، وأَ َّ كلَّ شيٍ  مهما كان  مادَّته 
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يكو  موضوعاً جماليًّا، لت دو الرُّؤيةُ الجماليَّة مرافقةً للإنساِ  في كلِّ وصورته يمكن أَ  
اآر ، لنعودَ الحسبا  ولكنَّنا سن ضُّ الطَّرفَ عن هذا . أَحواله وأفَعاله، وصِلاته وتعاملاته

ليَّةُ فكيأَ ستكوُ  آ. التِّلقائي، ونفتُّ  أنََّنا أمَام موضوعٍ جماليد محدَّدٍ  التَّذوُّقإليه في 
 القبلي؟ التَّذوُّق

باً   فنرهااالقبلي  التَّذوُّقالحقُّ أنََّنا أمَام ضربيْ من آليَّة  عندما يكو  المر  مت هِّ
للتَّلقِّي الجمالي، بمعنى أنََّه يعرف أنََّه على أهُبة الاستعداد لمشاهدة لوحةٍ أوَ منظرٍ أَو 

أَلاَّ يكو  هنا  أثَرٌ  نثابيهاا. غر  ذله تمثال، أوَ سماع مقطوعةٍ موسيقيَّة أوَ قصيدة أوَ
دٌ البتَّة  :و ي اح هذين الحاليْ وتفسر هما سنورد هذين المثاليْ. جماليٌّ محدَّ

إذا أرَدُ، حَتََّّ نعلمُ أَ َّ برامج الحاسوب توضُ  أَو حُزَّ  في ملفَّاٍ، خاصَّة  
أوََّلًا إى  استدعا  ملفِّه، وإ     استعدام برنامجٍ ما؛ وليكن لحلِّ معادلةٍ تفاضليَّة، لج ،ُ 

الذي يحتوي، مثلًا، برنامجاً لبعضِ  العامل   /أفَعل ذله، كَ  ن أَطلب من الملأِّ الموجود
  حلَّ معادلتي التَّفاضليَّة، فلن أَستفيد شيئاً لَأ َّ البرنامج المطلوب،  القوانيْ ا حصائيَّة

دث هنا يشبهُ إى  حدد كبر  أَ  أَطلبَ من والذي يح. غر  الموجودبمنزلة المعصَّص، 
 .الطَّبيب أَ  يقية ض ط الدَّم بميزا  الحرارة، أوَ يفحص السَّيارة بسماعة النَّبض

؛ فإيِّ إذا أرَدُ، أَ  أَستم  إى  إرسال أسهل وأكثر وضوحاً المثال الثَّاي، وهو 
دُّ  د الذي تبثُّ عليه إذاعةُ دمشق، وإ    إذاعة دمشق وَجَبَ أَ  أنَقلَ الم شِّرَ إى  رقم التَّّ

 .أفَعل ذله فلن أَستطي  الاستماع إى  إذاعة دمشق
الجماليِّ يشبه تماماً ما كنَّا بصدده من أمَثلة، إذ نستطي   التَّذوُّقإ َّ ما يحدثُ قبل 

 لانش العور وا رادة الشُّ عن ساحة  ةً كو  غائبت الجماليِّ  التَّذوُّقمنظومة القول إ َّ 
من فإذا   يكن هنا  أثَرٌ جماليٌّ ظلَّ  الأمُور كما هي  .أخرى عور وا رادة ب مورٍ الشُّ 

قِّي ا نساُ  للتَّل  َ   أمََّا إذا تهيَّ  التَّلقائي التَّذوُّقوهذا ما سيتَّ حُ أَكثر في  دو  أَيِّ ت ر ُّ  
باستح ار منظومة يقوم  الشعور، واللاشعور في بعض الحالا،، والمعايشة الجماليَّة فإ َّ 
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ا يحدثُ نوعٌ من المعايشةِ القبليَّة . والعمل موض  التَّش يل هاووضع الجماليِّ  التَّذوُّق وربمَّ
وجدنا  التَّذوُّقوإذا ما دقَّقنا في هذا النَّوع الَأخر  من  .وهذا الَأرجح ،للأثَر الجماليِّ 

 .التَّعيُّلي التَّذوُّقب إمكا  إدراجه ضمن ضربٍ مرحليد آخر هو ما سنعصُّ ذكره
 التَّلقائي التَّذوُّق

دو  معايشةٍ من بالموضوعا، الجماليَّة  الاتِّصال العفويَّ  التَّلقائيِّ  التَّذوُّقنعني ب
َ دو  حدوث التَّمازج من جماليَّةٍ حقيقيَّة، أَي  عدم حصول ومن ثََُّ الذَّا، والموضوع، بَ يْن

اللذَّة الجماليَّة النَّاجمة عن تذوُّق الأثَر، وفي الَأغلب الَأعمِّ عدم إطلاق حكم قيمي، 
 .لت دو المعايشةُ الجماليَّةُ اتِّصالًا عابراً مفتقراً إى  معظم خصوصيَّا، التَّلقِّي الجماليِّ 

أَ َّ العا  ةَ و خاصَّ إ َّ هذه الحال هي الَأكثر تردُّداً وتكراراً في حياة ا نسا ، 
كن أَ  ينظر إليها نظرةً جماليَّة؛ يم ممتلئٌ بالموضوعا، الجماليَّة، بل إ َّ كلَّ الموجودا،

فاللباسُ، وحركا، الأيَدي والَأرجل، والالتفاتة والنَّظرة، والمشية والوقفة، والَأر  
ة، ولكنَّنا قلَّما كلُّها ذاُ، م اميْ جماليَّ ...  والسَّما  والبنا ، والَأحجار والَأشجار

، ولو أرَدنا تفسرَ  ذله نتوقَّأ عند أَيِّ شيٍ  منها على أنََّه موضوع معايشةٍ جماليَّةٍ 
 :وإي احَهُ لوجدنا أنَفسنا أمَام الوضِ  التَّالي

عامَّةً شاملةً لمعتلأ  قاعدةً   يكوِّ   ب ضِّ النَّظر عن ساحة اهتمامه إ َّ ا نسا   
 يتعامل معها؛ الجماليَّة والَأخلاقيَّة والسِّياسيَّة والاقتصاديَّة معطياِ، الحياة التي
ينيَّة القاعدة وهذه . تقتصر على أَهمِّ معا  كلِّ جانبٍ أوَ بع ها...  والاجتماعيَّة والدِّ

في الحالة  تتعامل م  مختلأ الصُّعدِ والمستويا،  تكو  دائماً في ساحة الشعور، و 
جةٍ واحدةٍ من العموم، أَو لنقل السَّطحيَّة، وعلى ذله فإ َّ المعايشة   على در  التَّلقائيَّة

 .الجماليَّة هنا معايشةٌ ناقصةٌ 
من خ مِّ هذه الكثرة هو الجمال  ،إ َّ ما يشدُّنا ويجتذبُ انتباهنا، بل ويستوقفنا

عاديًّا على  ، أو أنَّهُ لية جمالاً الفذُّ الفريد، الذي لا يتكرَّر، أوَ قلَّ أَ  يتكرَّر وندر
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منظومته في معاير ه الجماليَّة، أوَ  على الفورفإذا ما ت تََّى ذله للمر  استح ر . الأقلِّ 
يه الذي يتمُّ تلقِّ  الموضوع أوَ الأثر الجماليَّ كي يحلِّل  قويم الجماليِّ والتَّ  الجمالي التَّذوُّق

، وهذا ما ينقلنا إى  المرحلة ، ولا يختلأُ في ذله عمَّن تهيَّ  لمعايشة أثَرٍ جماليد ومعايشته
 .القصدي التَّذوُّقالتَّالية؛ مرحلة 

 القصدي التَّذوُّق
عندما يقأ المر  مشدوهاً أمَام منظرٍ طبيعيد خلاَّب؛ كب ِ  شجر اٍ، تشابك  

. قزحأَغصاُ نَّ مظلِّلةً ينبوعَ ماٍ  تنداحُ تموُّجاُ، تدفُّقهِ أنَصافَ دوائرَ رقراقةً برَّاقةً كقوسِ 
ا تراقصُ روحه، أوَ تسمدُّ نسجَ أنَ امها  اً طَربِاً إى  موسيقى عذبةٍ يشعرُ أَ َّ أوَ يستمُ  متّنَِّّ

أَو يقرأُ إحدى الرِّوايا، الرَّائعة بتّوِّي الرَّؤوم وش أِ المشوق، فلا . من نسغِ أَحاسيسه
حُ لفرحهم ويستاُ  يلبثُ أَ  يجد نفسه إلاَّ وكَ نَّه أَحدُ شعوصِ هذه الرِّواية؛ يفر 
ا تَ خذه النَّشوةُ حيناً فيهمُّ بالتَّدخُّل وت ير  الحدث ولكن لا مجال ... لاستيائهم، وربمَّ

 .للتَّدخُّل

 القصديِّ  الجماليِّ  التَّذوُّقهذه بعضُ الَأمثلة التي يمكن أَ  تقودنا إى  فهم معنى 
توجَّه أ مِّلًا، معايشاً، متذوِّقاً، سيَّا  الذي يقأ فيه المر  أمَام الموضوع أوَ الأثَر الجمالي مت

ةٍ فريدةٍ  ، فكيأ تكو  هذه إليه بمل  إرادته أمَ شدَّه وأَسره بما يتَّسمُ به من مزايا فذَّ
 اآرليَّة؟

أوَ النَّتيجة  ما هو إلاَّ التَّتويج النَّظريُّ  الجماليَّ  التَّذوُّقبدا ةً لا بدَّ أَ  ن كِّد أَ َّ 
وفي الحقيقة إ َّ الَأمثلة السَّابقة  اول فقط أَ  تصأَ . ايشة الجماليَّةالمنطقيَّة للمع

ا تت مَّنُ تذوُّقاً جماليًّا، في حِ  ِ المعايشةَ الجماليَّة، التي يمكن القول إ َّ بمعناه  التَّذوُّقأَ َّ  يْن
 .الجماليِّ على الموضوع أَو الأثَر  القيميِّ    هو إصدار الحكمِ  كما سبق وأَلمحنا الحقيقي  
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ي هو في لقِّ تلقد للموضوع أوَ الأثر الجماليِّ، وهذا التَّ تمثِّلُ المعايشةُ الجماليَّةُ عمليَّة 
، الجماليُّ أَو الأثر الموضوع ها كمد من المعلوما، التي يبثُّ  استقبالِ  ةُ حقيقة الأمر عمليَّ 

با، ضو  مركِّ ماته على هذه المعلوما، التي هي خصائص الجمال ومقوِّ ومعالجتها 
التي سبق  عتلفةالمعوامل العناصر و الالذَّا، بت ثر  في   ن يَ نِ تُ اب ن التي  الجماليِّ  التَّذوُّقمنظومة 

ة ي، إنَّهُ عمليَّ لقِّ فهو الخطوة اللاحقة على بد  التَّ الجماليُّ  التَّذوُّقأمََّا . الحديث فيها
وا حساس بما ينطوي عليه لجماليِّ، المباشر م  الموضوع أوَ الأثر ا فاعل الجماليِّ التَّ 

شوة أوَ ما لها من ناحية النَّ  ضةٍ فة ومحرِّ للنَّ  مثر ةٍ  الموضوع أَو الأثر الجمالي من قدرا،ٍ 
ابقة وهذه المرحلة هي المرحلة السَّ  .أوَ المتعة الجماليَّة نصطلح عليه بمفهوم اللذة الجماليَّة

 قويم الجمالية الحكم أوَ التَّ بعمليَّ  ى  الأثر الجماليِّ ا، إة الارتداد من الذَّ على الفور لعمليَّ 
 إ َّ كلَّ : قد يبدو هذا الكلامُ غرَ  واضحٍ بما فيه الكفاية، و ي اح ذله نقول

  يت مَّنُ رسالتيْ إعلاميتيْ؛ تنبثقُ ثانيتهما من الُأوى   مهما كا  حكمٍ جماليد  
، فإ َّ  ، وهذه القصيدة رائعةٌ وهذا النَّهر ساحرٌ  ،بال َّرورة، فعندما أقَول هذه الفتاة فاتنةٌ 

كلَّ حكمٍ من هذه الَأحكام يت مَّنُ رسالةً إعلاميَّةً أوُى  مصدرها الموضوع أوَ الأثَر 
ورسالةً إعلاميَّة أُخرى تعب ِّرُ عن رأَي . الفتاة أَو النَّهر أوَ القصيدة: ، وهو هناالجماليُّ 

ع بعد معالجة رسالته ا علاميَّة، والمتمثِّلة هنا بالفتنة الذَّا، أوَ حكمها في هذا الموضو 
 .قويم إرسالتفاعل والتَّ  التَّذوُّقي استقبال و لقِّ آخر إ َّ التَّ  أي بتعبر ٍ  .والسِّحر والرَّوعة

تنطبق في حقيقة الأمر على مختلأ حالا،  الجماليِّ  التَّذوُّقهذه اآرليَّة في 
ابقة واللاحقة، ولكِنَّها متوافقة في المبدأ والبنية المنطقيَّة، يَّة السَّ أوَ المعايشة الجمال التَّذوُّق

 التَّذوُّقالقصدي عن مختلأ أنواع  التَّذوُّقيختلأ . ومتعالفة في م مو  الفعل وطبيعته
ال دَّ ، والمثال الجماليد  قٍ وتذوُّ  جماليَّةٍ  معايشةٍ  ةِ ه إى  عمليَّ قاً أ  يتوجَّ ر مسبَّ ب  َّ ا نسا  يقرِّ 

ٍ ر المر  الذهاب إى  السِّ على ذله هنا أ  يقرِّ  ، أو يتاب  مسلسلًا ينما لمشاهدة فيلم معيَّْ
ينتظره من الحلقة إى  الحلقة مشدوداً إليه، ومثل ذله أ  ينهض المر  إى  مكتبة أشرطته 
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ذياع الأمر لمصادفا، الم ليستم  إليها غر  تار ٍ  دةٍ محدَّ  ة ليعتار شريط أغنيةٍ ال نائيَّ 
 .  مااٍ لفنَّ  ة أوَ معر  لوحا،ٍ هاب إى  المسرحيَّ ومثل هذا الحال الذَّ . واختياراته

، وغالباً الجماليِّ  التَّذوُّقة لعمليَّ من المر   واستعدادٌ  ها َ َّةَ قرارٌ ماذج كلِّ في هذه النَّ 
عنده ، وت دو المعايشة الجماليّة صاحب مزاج جماليد في مثل هذا الحال ما ي دو المر  

غالباً ما تكو   ةٍ يَّ استثنائ يصعب الاست نا  عنها إلا ضمن ظروفٍ  فكريَّةً  ةً روحيَّ  حاجةً 
 .رةً هقا

 عديالبَ التَّذوُّق
ثرناه واستحدثناه في لمثنا في أَ  جديدٌ  واصطلاحٌ  جديدٌ  مفهومٌ  ديُّ عن الب َ  التَّذوُّق

ية لأنَّهُ جديد لا سابق ما ل إى  حدد  وهو اصطلاح غريبٌ ، (  )علم الجمالي المعلوماتي
اَ لأنَّهُ ينطوي على بعض المفارقة فما معنى أ  . من النَّاحية الظَّاهريَّة له ولا نظر  وإِنََّّ

 الجماليُّ بعديًّا؟ التَّذوُّقالجمالي بعديًّا؟ وكيأ يمكن أ  يكو   التَّذوُّقيكو  
في إثر خروجه منه،  كما أَ َّ شعور المر  بالما  في أثَنا  السِّباحة يختلأُ عنه 

. الجمالي يختلأ في أثَنا  الاتِّصال المباشر عنه بعَد بعُد الأثَر الجماليِّ  التَّذوُّقكذله فإ َّ 
ا يكو  قد توقَّ  ي الجماليِّ لقِّ ة التَّ عمليَّ والذي يحدث هنا أَ َّ   الجماليُّ  التَّذوُّقف ، رُبمَّ

ا لا يكو  المر  قد وصل للموض  قد تََّ  ا يكو  الحكم أَو  ورُبمَّ إى  هذه المرحلة، ورُبمَّ
ا لا يكو  المر  قد وصل إليها قويم الجماليُّ التَّ  نحن إذ  أمام . قد توَّج الحالة الجماليَّة ورُبمَّ

 .العديد من الاحتمالا،
كثر اً ما يحدث أ  يتاب  المر  مسلسلًا شيِّقاً وينقط  عنه فج ة لسبب أوَ آخر، 

ة يقط  عليه عمليَّ  وما إ  ينظر إليها حَتََّّ يق  حادثٌ  مام لوحةٍ ويمكن أ  يذهب ليقأ أ
 .كثر ةٌ   ومثل ذله حالا،ٌ ... التَّذوُّقي والمعايشة و لقِّ التَّ 

                                                           

 .م4991دار الأصالة للطباعة   دمشق     ع ا ار،ااد اراع  ما ي : عز، السيد أحمد      
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في حقيقة الأمر لمحاولة تكميل الحالة الجماليَّة عن طريق  هذه الحال داعيةٌ 
 .يِّ دِ عن الب َ  وُّقالتَّذمن أنواع  ، وذا نوعٌ استّجاع الأثر أوَ الموضوع الجماليِّ 

ولكن في أكثر الحالا، تكتمل المعايشة الجماليّة مارَّة بكل مراحلها من 
 .قويم الجماليِّ ة التّ ي إى  عمليَّ لقِّ الاستعداد وبد  التَّ 

، إذ ر بالموضوع أَو الأثر الجماليِّ  ثُّ في هذه الحال هو استمرار التَّ  يُّ دِ عن قويم الب َ التَّ 
ة الواق  ة الأثر وقوَّ من ترتبط بقوَّ من الزَّ  ر فيه فتّةً يفكِّ  أ  يظلَّ  على المر  يفر  الجمالُ 

 .آخر البعدي إى  حالٍ  التَّذوُّقالذي يسحب المر  من حالة 
من الأحوال،  الفوري أوَ المباشر لمالٍ  التَّذوُّقة بقوَّ  يُّ دِ عن الب َ  التَّذوُّقلن يكو  

َ تنظر إى    فرقٌ هنا  وَّة، وهنا نقول من الق مهما بلغ الأثر أوَ الموضوع الجماليُّ  كبر  بَ يْن
َ البحر هادئاً كا  أَو متلاطم الموج وب َ  أَو المتعة أ  تدير ظهر  و اول إكمال اللذة  يْن

 .الجماليَّة التي كان  تعتلج في ف اد  وأن  ناظر إليه
 التَّخيُّلي التَّذوُّق

 ، وهو أي اً اصطلاحٌ إى  حدد بعيدٍ  يِّ عدق البَ ذوُّ بالتَّ  شبيهٌ  ليُّ عيُّ ق التَّ ذوُّ التَّ 
ق ذوُّ التُّ  ،من حالا   يكو  حالةً أولا نَّان  في  في لمثنا الذي أشرنا إليه، هاستحدثنا

 استّخا َ  يُّ دِ عن ق الب َ ذوُّ فإذا كا  التَّ  .صريحٌ  لولا أ َّ الاختلاف بينهما واضحٌ  عديِّ البَ 
واصل م  لموضوع أَو عور بسبب انقطاع التَّ من ساحة الشُّ  ق الجماليِّ ذوُّ ح ور منظومة التَّ 

هو استح ار لهذه المنظومة من دو  ح ور الموضوع  ليَّ عيُّ ق التَّ ذوُّ فإ َّ التَّ  الأثر الجماليِّ 
 .أوَ الأثر الجماليِّ 
التَّعيُّلي أَحد أمَرين؛ ي يبُ الموضوعُ الجماليُّ في كليهما، فيما  التَّذوُّقنعني ب

 :لجماليِّ ق اذوُّ منظومة التَّ 
 .أوََّلهما يستّجُ  الموضوعَ حيُّل يًّا

 .ثانيهما تصوُّرٌ مبدعٌ يتطلَُّ  إى  خلق أثَرٍ جمالي
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استّجاعٌ غر  ثانيهما استّجاعٌ محبَّبٌ و أولهما أمََّا الَأوَّل فإنَّه ينشعبُ إى  نوعيْ، 
 .في المبدأ الطَّارئ التَّذوُّقمحبَّبٍ، وكلاهما لا يبتعدا  كثر اً عن 

التَّصوُّر المبدع الذي يتطلَُّ  إى  إبداعِ أثَرٍ جماليد فإنَّه مماثلٌ من هو و اي أمَّا الثَّ 
المبدأ للتَّذوُّق الطَّارئ في حالةِ الانفعالا، المشوِّقة، إذ إ َّ الفنَّا  عندما يتعيَّلُ أثَراً جهة 

، ي ٍ الجماليَّة، غر  مفتقرٍ إى  ش فنِّ يًّا سيبدعه فإنَّه يكو  في مخيِّلتِه حاملًا أَسمى القيم
وضوع المستح رة لم ق الجماليِّ ذوُّ منظومة التَّ المستدعى أَو المستح ر من ولذله فإ َّ 

ق الجماليِّ الخاصَّة ذوُّ للمستدعى أوَ المستح ر من منظومة التَّ التَّعيُّل، تكو  مماثلةً 
 .ا نسا دع أَو لة المبيداعب مخيَّ  الذي يظلُّ  بالمثل الأعلى الجماليِّ 

للموضوع أَو  لي، التي هي استح ارٌ عيُّ ق الجمالي التَّ ذوُّ إ َّ الحالة من حالا، التَّ 
  عامَّةٌ  عور، حالةٌ إى  ساحة الشُّ  ق الجماليِّ ذوُّ ، م  استح ار منظومة التَّ الأثر الجماليِّ 

ملامح اع في حياة ا نسا ، فما أكثر ما حاول المر  استّج راكر كثر ة الحدوث والتَّ 
أوَ مشاهد  ، أوَ حاول استح ار مشهدٍ لوحة في ذهنهملامح حبيبته مثلًا، أوَ استّجاع 

رورة منظومة واستح ر م  ذله بال َّ ... أَو مسرحيَّةٍ  أَو مسلسلٍ  سينمائيد  من فيلمٍ 
 بٌ بَّ ا محَُ ، بع هليعيُّ ق التَّ ذوُّ ة التَّ ة هي عمليَّ هذه العمليَّ . الخاصَّة به الجماليِّ  قِ ذوُّ التَّ 

 .بٍ بَّ محَُ  رُ ي ن وبع ها غَ 
فإ َّ المبدع هنا  تصوُّرٌ مبدعٌ يتطلَُّ  إى  خلق أثَرٍ جماليانية التي هي أما الحالة الثَّ 

قيَّة الخاصَّة ذوُّ ي   تصوُّراً للأثر الجمالي الذي يودُّ إبداعه، ويستح ر معه منظومته التَّ 
 دا  الذي يبدع فيه ليحاول إبداع الأثر الجماليالأعلى في المي المرتبطة بالمثل الجماليِّ 

 .قياساً إى  هذا المثل الأعلى
 الطَّارئ التَّذوُّق

لا شهَّ  في أَ َّ المعايشة الجماليَّة ت مرُ في ذاتها شوق المر  ورغبته في التَّلقِّي 
: لُأخرىوالمعايشة، ولكنَّنا هنا أمَام الحال العاديَّة للإنسا ؛ البعيدة عن الانفعالا، ا
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َ اختلافٌ كبرٌ   ةَ انفعالا، التَّشويق أَو التَّنفر ، إذ َ َّ  المعايشة الجماليَّة العاديَّة وإ  بَ يْن
ت مَّن  الشَّوق إليها، والمعايشة الجماليَّة المنبثقة من الميل والهوى أوَ الكره والنُّفور، 

َ ويتَّ ح الفرقُ جليًّا إذا ما قارنَّا    في رؤية أيََّة حسنا ، ورغبتي في رؤيةِ  ثلاً أنَا م رغبتي  بَ يْن
َ حسنا  بعينها هي التي أُحبُّها مثلًا، أَو  تذوُّقي للشِّعر في الَأحوال العاديَّة، الطَّبيعيَّة، بَ يْن

 .وسماعي الشِّعر وأنَا في حالة ال  ب أوَ القلق
اً في آليَّة المعايشة و : وهنا نتسا ل  ؟تَّذوُّقالهل يستدعي هذا الفرق ت ر ُّ

قبل ا جابة عن هذا السُّ ال لا بدَّ من تبيا  السَّبب الذي دفعنا إى  استعدام 
 ، هل هناَ  حقًّا تذوُّقٌ طارئ؟(الطَّارئ التَّذوُّق: )حصطلااأوَ ابتداع 

القصديِّ وكيأ يكو ، وأَلمحنا إى  أَ َّ  التَّذوُّقلقد با، من الواضح لدينا معنى 
هو إصدار حكمٍ جماليد على موضوعٍ ما إثرَ معايشةٍ جماليَّةٍ ترافقها حالةٌ الطَّارئ  التَّذوُّق

القلق، أَو  انفعاليَّةٌ طارئة؛ كميلٍ أَو هوًى شديد، أَو كرهٍ أَو نفور، أَو حالة ال  ب أَو
ا تَ تي  غر  ذله من الحالا، النَّفسيَّة التي لا ترافق ا نسا  في أَحواله وأَطوراه كلِّها، وإنََّّ
نتيجةً لظروفٍ أوَ شروطٍ معيَّنة، وبصورة حتلأُ من زماٍ  إى  زما ، ومن مكا  إى  

 .مكا ، تبعاً لمجموعة المعطيا، المرافقة
قد يتَّفقُ للمر ، وهو في مثل هذه الَأحوال الطَّارئة، أَ  يتلقَّى أثَراً جماليًّا؛ كسماعِ 

، أوَ سوى ذله، فهل ستكو  الَأحكام أوَ باقة وردٍ  موسيقى أَو أغُنية أَو رؤيةِ فاتنةٍ 
 الطَّبيعيَّة؟/ الجماليَّة التي يصدرها مماثلةً لما قد يصدره وهو في الحال العاديَّة

بديهيٌّ أَ َّ الطَّارئ خروجٌ عن الم لوف، أَو شذوذٌ عن القانو ، ولا غرابة إذ ذا  
تائج مباينةٍ للنَّتائج المتوقَّعة أَو الخاصَّة التي ستقود إى  ن أَ  يكو  لهذه الطَّارئا، آليَّاتها
َ ويمكننا أَ  نَّي ِّزَ على هذا الصَّعيد . المفتّضة في الَأحوال النِّظاميَّة ثلاثةِ أنَواعٍ من بَ يْن

اه التَّذوُّق  :الطَّارئ، تقود إليها ثلاثةُ أَضربٍ من الانفعالا، المتباينة الاتجِّ
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وهلمَّ جرًّا مما هنا  من  لحبِّ والهوى والرَّغبةالانفعالا، المشوِّقة؛ كالميل وا   نَّرها
 ... انفعالا، مشابهة لها

وغر ها من الانفعالا، المشابهة  الانفعالا، المنفِّرة ومحورها الكره والنُّفور ثابيها
 .لها في اآرلية والطبيعة والفعل والأثر

 رق والحر ةالانفعالا، المشوِّشة؛ كال  ب والهيجا  والكب  والقلق والأَ  ثار ها
 .وما جرى مجراها

 ا ا ب عا ت اراي ل   1
عندما ينظرُ المرُ  إى  الموضوعا، الجماليَّة بعيْ الحبِّ فإنَّه يراها قريبةً من معاير ه 

. وهذه حقيقةٌ يدركها العُشَّاقُ ويعيشو ا، وما أَكثر ما قيلَ في ذله. الجماليَّة موافقةً لها
لى ذله قصَّةُ الَأعرابي الذي طلبَ منه أَ  يعرب عن مدى ولعلَّ من أَطرف الَأمثلة ع

     يسأرَى ظلَّ بيتها أَجمل من ظلِّ بيِ  غر ها، وك نََّه متمثِّلٌ قول : حبِّه لحبيبته فقال
 :ري رفي معشوقته  ارا  َّح

يََ لَ ـرُّ عَ ـــأَم ِ ََ ــلَ يْ رِ لَ يََ دِ  رِ  ادّ  للُ   ارَ دَ ـِـِ ا الجََ ا الجدارَ وَ       أققب ِ

يَرِ شَغَفْـنَ قَ ا حُ مَ وَ  ِ يَرَ  نْ بُّ مَ حُ  نْ لكِ       وَ بِ لْ بُّ ادّ  ِ  سَكَنَ ادّ 

 ؟  آلية التذوق الجمالي في مثل هذا الحالو تككيأ 
في هذه الحال إى  إضفا  لبوسٍ ذاتيد على الموضوع الجماليِّ، يرى من يتَّجهُ المرُ  

متحقِّقةً في هذا الموضوع على رغم أنََّه قد يكو  مفتقراً خلاله مُثُ لَه وقيمه الجماليَّة العليا 
ا تكو  موجودةً فيه فعلاً   .إليها في الواق  والحقيقة، أَو ربمَّ

الموضوع أَو الأثر الجماليَّ من خصائصه يجرِّد ، المتلقي، هذا يعني أَ َّ المر  
وضوع أَو الأثر الجمالي من الموضوعيَّة، الواقعيَّة، أَو لنقل إنَّهُ يتجاهل ما يتصأ به الم

ويقوم بإسقاط المقوما، والخصائص الجماليَّة التي يرها مثلًا ... خصائص وسما، ومعا 
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أعلى على الموضوع أوَ الأثر الجمالي، حَتََّّ يبدو الموضوع وك نَّهُ يحمل فعلًا الصفا، 
مالي على حقيقته والخصائص والمزايا التي يف ها المر  ويحبها، فلا يرى المر  الموضوع الج

اَ  اس بها من تن النَّ التي فُ  ري ر ارعاماوَّ ا نذكر هنا نَ لَّ عَ ولَ . يراه ما يريد أوَ يتمنى أ  يراهوإِنََّّ
روائ    يسلحسنها حَتََّّ استدعاها الخليفة لر ى هذا الحسن الذي أبدع به   يسوصأ 

لس  كما وصفه : امن بعدها عن الوصأ فقال له ، وعندما رآها دهشعر العربيِّ الشِّ 
 . يسه   تري بعيني نَّ لأَ : فقال  !! يس

 ،راً في حياتنااثر تكر كعلى ا طلاق، بل هي الأ ةً ر ة، وهي ليس  نادهذه القصَّ 
ا تنظر إليها  َّ لأَ  ا، لا تبالي بخصائص الموضوع أوَ الأثر الجماليِّ تبدي لنا كيأ أ َّ الذَّ 

لها، ص والمزايا والسِّما، التي تبحها الذَّا، وتف ِّ بعيْ المحبَّة وتسقط عليها كل الخصائ
اشة تدف  المر  للاندماج بالحبوب، أَو الا اد فيه، فإذا حدث الجيَّ  لأ َّ مشاعر الحبِّ 

 رَ ب َّ وهذا ما عَ ، وما هو في الموضوع وما هو عنده، ذله يختلط على المر  ما يراه وما يريده
و  عن غايةِ محبَّتهم ولهذا تجد الع» :بقوله خ ننن ا  عنه  اشقيْ المستهتّين في المحبَّة يعبرِّ

وعشقهم بامتزاج أرَواحهم بروح المحبوب، وفي هذا سرٌّ تفهمه إ  كنَ  من أَهله، وهو 
اد المبدأ  .(  )«ا ِّ

هذا لية مقتصراً على العاشق والمعشوق بالمعنى الدَّارج، الشَّائ ، وحسب، بل على  
َ كلِّ ما   .أَشكالهاتباين م امينها و  الموضوعا، الجماليَّة على اختلافيحبُّه من  المر  ومابَ يْن

 ق ا ا ب عا ت ارا  لال
إذا كان  الانفعالا، المشوِّقةُ تدفُ  ا نسا  إى  رؤية كلِّ المحاسن في المحبوب 

و عدم وفاقاً لما ارتسم في مخيِّلته من معاي الجمال السَّامية، وغضِّ النَّظرِ عن المعايب أَ 

                                                           

   ف     ار   نار،ااد ع ن ا   خ ننن: عز، السيد أَحمد: وكذله .  1  ص  اراقنلم  :  ابن خلدو     
 .4 4ص 



ة|  011 ح ف  ص

 

اهٍ ستقود الانفعالا، المنفِّرةُ صاحبها ترى أمَ  ؟أإَى  فهمه كما هو: رؤيتها، فإى  أَيِّ اتجِّ
 أمَ إى  غر  ذله؟ ؟إى  انتزاع صفا، الحسن من خصائصه

الذي تربطه به     كيغ غ إ اا يا    إ  قواصفاً  ارا  نليأبَو الطَّ يِّب يقول 
 :عداوةٌ وكراهيَّةٌ قديمة

ُ وْ فُ جُ وَ  َ مَ  هُ ن ا        مَ ـِـقِ تَ سْ ا ت  مُ صُْْ ا حُ يْ فتَُّ فِ  ةٌ أَوْ فَ وْ رُ طْ رُّ كَأنََّّ

 وَ 
ِ
َّه        قِ ــارَ مُ ا أَشَ ََ ا ثًا فكأنَ ِ ٌٌ تَ عَ  أَوْ   هُ قِ ـِـهْقَ ردٌ يُ  ـْحد   مُ طُ لْ ــو

يبدو جليًّا أَ َّ الانفعالا، المنفِّرة لا تجنح بصاحبها إى  انتزاع صفاِ، الحسنِ من 
لخصم وتعريته منها وحسب، بل تقود إى  تصوير الخصم على نحوٍ ا

عِيد  الطَّرف المكروه من خصائصه الجماليَّة ورؤيته / ، أَي تجريد الشي (كاريكاتر ي) مَسن
 .بمنظار المفارقة الم حكة حيناً، وحيناً بمنظار التَّناق ا،

اياه الجماليَّة، خاصَّةً د الموضوع من خصائصه وسماته ومز أي اً أّ  المر  يجرِّ وهذا 
من  ، بدرجةٍ ومنبوذٍ  وممجوجٍ  سقط على الموضوع بديلًا عنها كلَّ مكروهٍ يمنها المحاسن، ل

اَ يقلب الدَّ  رجا،، هو لا يفهم الموضوع من النَّاحية الجماليَّة فهماً مقلوباً وحسب، وإِنََّّ
رق التي تتناسب من الطُّ  يَّة بطريقةٍ ها قيماً سلبمحلَّ  فقط الخصائص الجماليَّة ا يجابيَّة ويحلُّ 

لعصائص الجماليَّة ة تشويهٍ لولكِنَّها على أيِّ حال عمليَّ . وثقافته هِ تِ وعقليَّ  هِ تِ م  شعصيَّ 
في اآرثار  واضحٍ على نحوٍ وهذا ما نجده . ، قلقةً ، م طربةً للموضوع لتبدو متناق ةً 

 .وغر هم  َّ حين  ن ابا د   نم ريياار،احظ نارالتَّهكُّميَّة اللاذعة التي خلَّفها لنا 
 جا ا ب عا ت اراي ل  
الذِّهني وفقدا  القدرة على التَّّكيز لما قد يكو  التَّشتُّ  قد يمرُّ المرُ  لمالاٍ، من 

، أوَ سوى ذله مما لا يتيحُ له إصدار الحكم هيجا  أَو قلقٍ أَو حر ةٍ و فيه من غََ بٍ أَ 
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... اجتماعيَّة ما يتلقَّاه من موضوعا، جماليَّة أَو أَخلاقيَّة أوَ الصَّحيح أوَ الطَّبيعي على
 الجمالي هنا؟ التَّذوُّقفعلى أَيِّ نحوٍ تسرُ  آليَّةُ 

الجمالي، ذله أَ َّ الذي يتلقَّى  التَّذوُّقالحقُّ أنََّنا أمَام آليَّتيْ مختلفتيْ من آليَّا، 
 .أَ  ي سره الجمال، أَو ي لبه الانفعال أثَراً جماليًّا وهو في مثل هذه الحال؛ إمَّا

وغر هم إى  أَ َّ المعايشة الجماليَّة      ط  نا   خ ننن نج  ه ن ر ذهب :   نَّ   
: ويمكننا أَ  ن يأ إى  ذله. تلعبُ دوراً كبر اً في تطهر  الانفعالا،، بما يشبه ا سقاط

ة ال  ب والهيجا  والقلق ة للاعتدال والتَّواز  بدفعها إى  وتهيئة النَّف...  امتصاص حدَّ
الاستّخا  واحتوا  التَّوتُّر الانفعالي على اختلاف أنَواعه وتباينها، ولقد با، هذا م كَّداً 
ه الباحثو  النَّفسانيُّو  والاجتماعيُّو  إى  الاستفادة  في أَلماث علميِّ النَّفة والحياة، واتجَّ

 .يَّة وضبط الانفعالا، وتوجيههامن هذه الظَّاهرة في التَّنشئة الاجتماع
 ؟من ناحية التَّذوُّق الجماليِّ؟فماذا يعني ذله 

قد يجنحُ بنا التَّسرُّعُ إى  الاعتقادِ بَ  َّ المعايشة الجماليَّة هنا حالةٌ خاصَّةٌ من 
من خصائصه  د الموضوع أَو الأثر الجماليَّ المر  يجرِّ حالا، الانفعالا، المشوِّقة؛ بمعنى أَ َّ 

أَي على  ،كما بيَّنا قبل قليل لةة المف َّ وسماته ومزايه الجماليَّة ليسبغ عليها قيمه المستحبَّ 
ة  ََ الهيجا ، أَو خفَّة حدَّ ما ترغبه الذَّاُ، وتتوخَّاه، لَأ َّ في هذا ما يفسِّرُ لنا حامدَ

 .محبَّبٍ  مرغوبٍ  ال  ب، وتراخي القلق أوَ الحر ة، لمصول المر  على شي ٍ 
من الممكن أ  نركن إى  هذا الاعتقاد ونقبله لولا أَ َّ الحقائق العلميَّة  تشرُ  كا  

أثَنا   ثبت  بعضُ التَّجارب أَ َّ المعايشة الجماليَّة، فيأإى  ما هو عكةُ ذلهَ تماما؛ً لقد 
، الانفعال، تسهم في توسُّ  الَأوردة الدَّمويَّة التي تكو  في حالةٍ من الانقبا  والتَّشنُّج

تلاشيه خلال وقٍ  أَسرع، وكَ  َّ الأثَر ومن ثََُّ الَأمر الذي يخفِّأ من حدَّة الانفعال، 
 أ َّ الموضوع أوَ الأثر الجماليَّ وهذا يعني  .الجماليَّ يسري في الكيا  سريا  الدَّم في أوَعيته
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ة قويميَّ التَّ ا، من خصائصها وسماتها المكونة لمنظومتها الذَّ فرغ يي ذال وهبخصائصه ومزاياه 
 .  على شاكلتها آنيًّا  وإعادة بنائها 
 حو الذي تفر  خصائصُ ق الجمالي على هذا النَّ ذوُّ قيام عملية التَّ إ َّ 

 ذوق الجماليِّ منظومة التَّ  على أوَيه وهيمنتها عل المتلقيذاتها على  الموضوع الجماليِّ 
 ني موضوعيَّة الحكم الجماليِّ عليه الموضوع لية يعهو لتصدرَ حكماً مطابقاً لما لديه 

ا يعني بالمعنى الاصطلاحيِّ  ما، الجماليَّة التي يحتازها الموضوع أَو الخصائص والسِّ ، وإنََّّ
هي القيم المتلقيَّة في هذه الحالة الانفعاليَّة ، بالنِّسبة للذَّا، دَ قد غَ الأثر الجمالي 

ا هي القيم التي اصط نعتها الذَّا، لتحاكم من خلالها الَأمثليَّة أوَ العليا، وكَ  َّ
الموضوعا، الجماليَّة، وهذا ما يفسِّر لنا إعجاب المر  ببعضِ اآرثار الجماليَّة وأَضرابها 
التي  ذو حذوها أوَ تشابهها، إذ قد يستم  المر  إى  أغُنيةٍ ما وهو قلقٌ، فتنفثُ بعضَ 

يه، هي وما شابهها كلاماً كربه، فلا تلبث أَ  تصبحَ هذه الُأغنية من المف َّلا، لد
 .وأنَ اماً 

ا لا تنطبق  :ثابيا   ليس  الحالة السَّابقة دائمة الحدوث عند الفرد الواحد، كما أَ َّ
ا تكاد تنحصر بذوَّاقة الجمال المعتصِّيْ،  أَي  .الفنَّانيْخاصَّةً منهم على كلِّ الَأفراد، وإنََّّ

لمر  على أمَره ولا يتّ  للجمال مجالًا، ولذله إ َّ الانفعال الثَّاي، هنا، هو الذي ي لب ا
يكو   الجماليَّ  التَّذوُّقفإ َّ ومن ثََُّ لا نستطي  القول إ َّ  َّة معايشة جماليَّة البتَّة هنا، 

حتماً تذوُّقاً ناقصاً، والحكم اللازم عن ذله يفتقر إى  العناصر الخاصَّة بكلِّ ضربٍ من 
التَّلقائي، إلا أنََّه  التَّذوُّقلفة الذِّكر، وإ  كا  أقَرب شيٍ  إى  سا الجماليِّ  التَّذوُّقأضرب 

أَشدُّ ضبابيَّةً  وغموضاً، أَي إ َّ ا رساليَّة المعلوماتيَّة الواردة من الموضوع لا تصلُ كاملةً، 
عور يمكن القول إ َّ منظومة التقويم الجمالي لا تكو  في ساحة الشُّ ولا واضحةً، بل 

 .يلقِّ في أثنا  التَّ  الجماليِّ 
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قاً، يحاول حديثاً مشوِّ ... اتهإذا كا  الحديث في الجمال؛ ضروبه وأنواعه وكيفيَّ 

ن في فنُّ الكشأ عن أسباب عشق الجمال والميل إليه وطلبه، ويحاول صن  الجمال والتَّ 
في الجمال،  هو ال اية الأساسيَّة من كلِّ أنواع الحديث ذوق الجماليَّ صن  الجمال، فإ َّ التَّ 

 .المر  من البحث عن الجمال ومعايشتهذوق هو ال اية التي يصبو إليها لأ َّ التَّ 
َ المتلقِّ ة الحيَّ فاعليَّ ة التَّ هو العمليَّ  ذوق الجماليُّ التَّ  ي والموضوع ة المباشرة التي تنش  بَ يْن

بمفعولٍ فاعليِّ هذه يش التَّ عاحَتََّّ إ َّ المر  يحاول أ  يحقِّق معادلة التَّ ، أوَ الأثر الجماليِّ 
َ  وفي كثر ٍ . رجعيد أحيانا وباصطناع الحالة أحياناً أخرى من الأحيا  لا ندري الفرق بَ يْن

 .عنها ةً لها أم مستقلَّ  والمتعة أَو اللذة الجماليَّة، ولا ندري إ  كان  مرافقةً  ق الجماليِّ ذوُّ التَّ 
للكشأ  نه لية إلا محاولةً ا، تكوُّ وآليَّ  ق وأنواعهذوُّ ثنا فيه من حالا، التَّ ما  دَّ 

ة الجماليَّة، وصلنا فيها إى  بعض الأمور ة في العمليَّ عن هذه اللحظة الجماليَّة المهمَّ 
نقوم به أَو يقوم به غر نا، فالمس لة  ا فاتنا ما يمكن استدراكه في لمث لاحقٍ نَ لَّ عَ ة، ولَ المهمَّ 
 .ا،مرَّ بل  أخرى  ةٍ ة وتستحقُّ أ  يوقأ عندها مرَّ مهمَّ 
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ووويَّ هووول القوووي  اأ الجَمَاليَّووو المقووو    » التووول لم ووو   سََاسَي
  فل البنوا  الجمواللو ويبويط ل و ر الو جل الجموالل اويأحجار الزَّ 

بالعووال  همووا  الجَمَاليَّوو أن لعوو و ولعقوو  أ ووقا  جنسوو  ا   ووان 
أسَووووووواك رنووووووووا وي ووووووووال األيووووووووا  التووووووول لوووووووو   ج ووووووووا المعووووووووا ل 

 . (  )«الجَمَاليَّ 

 
ً م  يريرت دميريرلكت     ل يرير ؛   ثيرير  مخللفيريرس   تب  فيريرة م  لة يريرس ا  يريركتم    يريرا     يريرت ت   كثيرير

يريرير،  لة ل يريريرجمكليريريرسم  كتنيريريرق  لة يريريرسم  مً،  للة يريريرس  ل،   يريرير، ً   يريرير   يريريرةوب ... سه   ش  وغيريريرً   يريرير  كثيريرير
 .،ت تملكت   للة س بمعنى   لةلوكل  .  لإ ت ت  وأصنت ،ت

لا يرس  تللة يرس و لليرةلا   يرت   ير  ه،يرس   ت   هذ  صحكح     نتحكس  لبتأ و ِ ن ه  خطير   
لأول، عل يريريرالم  عيريريريرةالم ا  لميريريريرلة  و يريريريركتهه  صيريريرطاٌّ  نطليريريريرالم  ويريريرة لم ا  لميريريريرلة      لفيريرير 

و كميرق أويرة لام  وتمظ،يرةه  ه وتمة يرعه تللةلا  ها حة  ير    ةهيرة   ير  ه،يرت   يرت  . تني  ث  
 يريرنََ ا  لخلير   وإ   كتن عل تء   لوس، أوَ  عض،م    ثيرً، لا ديرةون  شير لسم  .على  لإطام
س لا نلبير    ير  عليرى كيرس  لاصيرطاحك  تح ير    ن    ن نيرتأ يرت م      لا دةونهم خلطيرتم  للة س و  لةل 

وكير ن  . هيرذ  أير ن  لميرفالم أو هيرة أير ن   فا يرفس: هم ا  لأ يرة ويرت ة نتوإ   نتوش.  لإطام
 .تس  فا فس دف  ةون خترج   لوس، أو أن   وس   فلمفس غً  وس   ن  

يرت ا هيرذ   هيرذه  لليرةلا  هيرا حة  ير    ةهيرة   يرتلطلو  ير   ون  تديرت  ة يرة ، ور بم 
عليرى   يرة غَمِ  ير  أن  تيرتردف   فلميرفس     م  يجكير   نيرت   ليرةل  ةهيرة   ليرةلا  ا  كيرت د   يرت    ت

يريرت   يرير  ر    هيريرت إ  دشيرير،ت   يريرلكت    فيرير   لليريرةلا   يريرتلعنى  م ايريرا إلا ا  ة حيرير   ليرير خةم ر بم 

                                                           

  .19ير ص  لجما ج   ا: نتدف  لةز  تكلةر ير    
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 ن نيريريرت، لأ مََ ت ك يريريرسلا  ة و يريرير  هيريريرذ    بيريرتب  يريريرك ةن حيريريرتدثنت ا  لليريرير.  نلصيريرف   ليريريرةن   عشيريريرةد 
 . ه وتمة عه وتمظ،ةه وأثةه   ه،ت   ت   عني بهت حة     م تل ن

 في المقولات
ق  للة يريريريرس رأ يريريريرتم ةيريريريرذه  ليريريريرت م ليريريريرعَ س هَ س   عة ك يريريرير عظيريريريرم  لة يريريريرةعت  و لعيريريريرتهم   فلميريريريرفك  

يرت  نفيرة   لاصطاحك   م، رأ يرتم ةيرذه  ليرت   (  يرتم  )بجعير   لليرةلا  جبو  الواحمط بو و  س ور بم 
 لأكثة صة  تم، لأن   لأص  هة    ثةم و يرك   لإ يرة   وإن كيرتن  على  لأو   ة ب أوَ وهة   ص  

 .و حتم دتور  لحتدث علك،ت و حتمم 
و يرير     يريرذ  أرسَوو  إ   Categoriesدةهيرير    فضيرير  ا   ل يريرتر  يريرث  لليريرةلا  ير 

أ يريريرة   بحيريريرث  وويريرت. ى  ك يريرت  عيريريرت  نطليريرتم تللكيريريرتدًّت أو صيريريرةردًّتأ يرير   لنطيريريرو   يريرذ  صيريريرتر دميريرير   
دظيرير    عضيرير،م أن يريره   اثيريرس  لأو   يرير  كليريرتب   عبيريرترم، هيريرذ     ليريرتب   يريرذ   فصيريرةل   ث   لليريرةلا  

صيرير ك الم  يرير    بحيريرث  و  بحيريرث ا  لليريرةلا  هيرير ء  . و يريرك   يرير  و يريرعه أرسَوو   نميريرةب إ  
ليرتا  ، ودة   عض،م أن ه   بحث ا  لعة س    ه،س  ب    بحث و  ةصةل إ    ن   لنطلا  

... ليرتا  و يرا س   لكيرتس و لا يرلنلتج و لا يرلتلال و   هيرتن ت ن   ت     خيرال عاويرس  لليرت  
و يريرك  ا نميرير   يريرث  لليريرةلا  . ليريرتا ليريرس  ت ن  س  ل ث  عليريرى طةديريرو   ةصيريرةل إ   لعة يريرس   كلكنك يرير

 س  لعة يرس وأ يرتس  نتا،يرت  وير    يرتخ  نظةد ير س  لعة يرس  شير لس لأن   لنطيرو أصيرام هيرةإ  نظةد  
 .،ت  نظة مخللفس ا  لنطوظة ع  ت هنتك    وه  ن  

ثََ سَ  خلاف أ لالم  ل  ا  تديرت  ف،يرة   لليرةلا ، وحَير   ا أاتا،يرت، وأنة ع،يرت، 
و  يريرير     يريرير  كل يريريره أيريرير لالم لا أكثيريريرة حَيريرير   ولا م   فلميريريرفس    تنلك يريريرس و يريريرت  عيريريرتهت إ  . وعيريريرت هت

يريريرت هيريريرتء  يريريره  ومخللفيريريرسم  ورؤ  مخت فيريريرسم  هتديريريرتمم  وهيريريرتنت  هل،يريريرت      و يريرير   عيريريرته حَيريرير   أرسَووو   ع  
 .،ت أ ةر تملحو    ةوةف عنتهتوكل  . يا ت
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عير   ،ت   خة م    د   ثََ سَ  خلا تم دملحو    ةوةف عنته ا تعةدف  للةلا    ل  
وعة  ،يريرت . ،  يريرذ   ا  كيريرق أدضيريرتم  تَ   مَيريرنَت  « لمح يريرةلا  أعيريرم  »  نَير َ،يريرت  يريرذ  عة  ،يريرت   أرسَوو  
كق عليرى كق   عم   لأهنتس، وا   ، و ذ   أدضتم ا   «سنتس   عت    لأه»  نَير َ،تأدضتم   أرسَ  

وبهيريرذ   لعيريريرنى رأ  . (  ) لأهنيريرتس   عت كيريرس   يريربج  يريرك  بج كيرير   لةهيريرة   : صوو يباحيريرت  تعبيريرً 
ً    أو حتو    وً رو   »أن   ب و   .(  )« للةلا  تتل  على تعب

 نير َ،يريرتلا يريرس  ف،يريرة   لليريرةلا ، لأَ و  يرير     ش يريرةوٌّ عليريرى   يرير   عظ ،يريرت تبلعيريرت عيرير   و يريرس  
فت  أو  لمح ةلا   للحلس  تلة يرة  إلحتويرتم، وهيرا ا  وكيرو  عنتهيرت   ل،ت على      ص  
 يرت هيرة  رِ تَ لَير،ت    ه،س أن  إ نت هت إ   لةهة     يرك  إلحتويرتم بهيرت  ِ حة     لةهة    كل  

يريريرت هيريريرا  يريريرت   نير َ،يريريرتإ يريريرنت   لةهيريريرة  إ ك،يريريرت، لأَ  ة   يريرير  جمكيريرير  ه،يريريرت    ةهيريريرة ، وكيريريرت       لةهيريريرإنَّ 
ووهه إطاو،ت على  لمح يرةل هيرة  .  للة س ها  لمح ةل»: دلترب    هذ   لعنى  لة ه ص يبا

 َ تِ يرك س لمح يرةلا   لأ»  نَير َ،يرتوأ يرتف  . (  )«كةن  لمح ةل ا   لضكس  لةلام على  لة يرة 
 .(  )«  بج     إ نت هت إ  ك    ة ة 

صير،ت  ل ليريرةلا  كثيرة  وتر  يريرتم  ير   تديريرتنت ا ر يرت له   يريربج خص  كيرتن أ  اليووارابلو  ير   
أهنيريريرتس  عت كيريريرس  تضيريريرم  جمكيريرير   لأأيريريركتء  لمحمة يريريرس، وهيريريرا  عليريريرةلا   لأأيريريركتء »:  نَير َ،يريريرتوعة  ،يريريرت  

وهيريرذه  لأهنيريرتس و لأنيريرة     يريربج  يريرق كيرير   و حيريرت   ن،يريرت ويريرت دةهيريرت عليريرى .  لمحمة يريرس و لةهيريرة م
 .«ا   ن ف   لأ ةر  لةهة م لةهة م، و ثتلا    لأأكتء  لمحمة س و   علةلا    أنَير َ،ت
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 يريريرت  »: به  شيريرير للنت ا وة نيريريرتشيريرير شيريرير للنت ا ه،يريريرس  لا يريريرس  لإ يريريرنت  ا  لليريريرةلا  ت
.  يريره ا   ة ويرير  حيريرة أوَ  لإعيريرة ب عليريرى   يريرة غَمِ  يرير  أن يريره   فعيريرةل  ا   ن   هيرير   تعيرير   ،  ت ة  «هيرير   ة  

 لةهيريرة ،  كن يريرت  لليريرةلا  ا طبكعل،يريرت هيريرا  يريرتللةلا  ت ميريرنَت  إ   لة يريرة  لأن   لة يريرة  هيريرة 
 . لمحتور  لحت لس  ةهة  هذ   لة ة     جمك  ه،ت    ةهة    بج ها أنة    للةلا 

 الجَمَاليَّةالمقولات 
هيريريرا حة  يريرير    ةهيريريرة   يريريرتلطلو  يريرير   ون  تديريريرت  ة يريريرة ،  يريريرتلإطام هيريريرذه  لليريريرةلا  

ت ا هذ   ت يجك   نت   لةل  ةهة   لةلا    عليرى   يرة غَمِ  ير  أن  تيرتردف   م   يرت   كت د َ ا   ور بم 
يرت   ير  إلا ا  ة حير   لير خ     فلمفس   دش،ت   لكت    ف   لليرةلا   يرتلعنى  م ايرا   ةم ر بم 

،  مََ ت ك يرسو   هذ    بتب  يرك ةن حيرتدثنت ا  لليرةلا  . هت إ   نلصف   لةن   عشةد ر   
  ير  أن  هيرذه  . ه وتمة يرعه وتمظ،يرةه وأثيرةه يرت    نعني بهيرت حة  ير   م يرتل  ير  ه،يرت  ن نتلأ

،ت، و ن،ت تمل ت   تنل،ت ووك ل،يرت كل     مََ ت ك س للةلا  ها  لمحتور   بج تنلظم حةةت   لكم 
  ً   يرير    يرير     يرير   يرعَيريرتَ  يريرت دميريرلحو   وطبكعيريرس   يريرلكت  ،ت وأ يريرلة ه وطةدلليريره، وإن كيريرتن كثيرير

س   بج   ةد  س   ث  س   لت س   ونك  س   عة ك  ر  ت    لوةد    ت  ة كح،   ل،م إلا  ع  بكتن و  ل       ل  
 .س     عض،ت  عضتم تحكس   عاالك  دةه  إ ك،ت    هذه   ن  

ها   مََ ت ك س للةلا  » ن  ا وة ه    ايف ب  زكلةر بهذ   لعنى لا خاف      ت  
 أن   ر   ةعا  م تل   تطة  ، ودبن    بنتء  م تل   ودس ا   أحجتر        بج تمث   َ تِ ك س  لكم  لأ

همت أ تس غنى وكثةم  لأ فتظ   بج  هتتوتعل   ت عت    مََ ت ك س  أأ تل عاوس  لإنمتن تعت  
 . (  )« مََ ت ك ستتل على  لعتني 

ى  ت  كن، ت عل  مََ ت ك سو  لكم   مََ ت ك س   يرنََ  للةلا  و           يج  أن نَّك  
دً   وتشت        تت خ     .كب
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دً  إ   لخل    مََ ت ك سشت    يرنََ   لكم و للةلا  ت خ  و  ل  إن    ل   أ     ت  ث
ثة  ا ،       ت  و حتم   أَو  ت  م   و حت    ت  ة ة   ،َ نير  عت    ع، ت على أَ  كن، ت و  ل  
أ رهة   كن،ت  للةلا ،   مََ ت ك سثة  ا   لكم إ    ت  أ رهة   كن،ت   لكم و   مََ ت ك س للةلا  

 . كك ، وهذ      تب  لخل  وعت    ل  و حت    للةلا  و  لكم أ ة   ن  وك َ 
ك ت أن ه  لا يجةز  لخل   يرنََ أع تم   بكق وهتر نه كذ   لا يجةز  لخل   يرنََ 

  مََ ت ك سشبكه، ها  لأع تم، و  لكم   ل   ، إن هتز  نت مََ ت ك س  لكم و للةلا ،  للةلا  
 ت   م تل وخصتاصه شبكه أ  ننت   لةل إن   لة  وإ   أر نت أن نلت     ل  . ها  متر ن

ث ع   م تل و ك  ع  نلحت   أن نتت م ة هنت هك  و نلذك  . ها أثتث هذ    بكق و فةوأتته
 .علم  م تل

  مََ ت ك يريريريريريريريريريريريرس لحيريريريريريريريريريريريرتدث ا  لليريريريريريريريريريريريرةلا   ا   ةويريريريريريريريريريريريرق   تيريريريريريريريريريريريره يجيريريريريريريريريريريرير  أن نَّكيريريريريريريريريريريرير   يريريريريريريريريريريريريرنََ 
،  ليريريريريريريريريريريريريريريريريريرك  أ   حيريريريريريريريريريريريريريريريريرتدث ا  لليريريريريريريريريريريريريريريريريريرةلا  هيريريريريريريريريريريريريريريريريريرة  مََ ت ك يريريريريريريريريريريريريريريريريرسوتصيريريريريريريريريريريريريريريريريرنكف  لليريريريريريريريريريريريريريريريريريرةلا  

ا  نلظيريريريريريريريريريرت   لليريريريريريريريريريرةلا   يريريريريريريريريرير  إوت يريريريريريريريريريرس  يريريريريريريريريريرةب  صيريريريريريريريريريرنكف هيريريريريريريريريريرة روديريريريريريريريريريرس  ةيريريريريريريريريريرت،  ت ل   تصيريريريريريريريريريرنكف  
، هيريريريريريريريريرا   يريريريريريريريريربج نيريريريريريريريريرس  ، لأ يريريريريريريريريربتب  عك  نيريريريريريريريريرس   عك    ةه،يريريريريريريريريرس نظيريريريريريريريريرة   ،يريريريريريريريريرت  يريريريريريريريريرةتب   نَ كيرَ  يريريريريريريريرير    عاويريريريريريريريريرس  يرَ 
 .صنكفأر  هت صتح    ل  

وا تصنكف،ت،   مََ ت ك س خللف   بتحثةن وعل تء  م تل ا  تدت  للةلا   ووت
س ك ٍّ    على أهمك   E.KANTير  يا تو  A.BORKEE ير أوم    ب ريهت أك  » لت 

 ل لةلا   ت   ع  عل تء  م تل نملتم  ت  كًّ ووت  ... (  )  ة وَعَس لة بج  م تل 
 .(  )« ل  تو  و ة لثُ   ت ه، ونلكضه   ل  [  ا   ة  ]ح، و   م ك  ونلكضه   لبكدلض   

                                                           

ن دملكت   فظس  مال أو  ملك  وأحكتنتم   م  ة أو   م ت ا  تدام أو   ت ئتم كثً     لف ةد  و  بتحثير    1
مً  ك تي  كةهت ا   مكتم   ة وَعَس لفظس   ة  ا  و  ن نت نفض    لكت      .و  ة  ا  لأ بتب كث
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إ  تصنكف هذه  للةلا  على أ تس وتنةن  CH. LALOير   ار   ل و ه  
. (  ) لأكثة وة تم     لنتول   كت، و لأكثة   لاء م أن ه  كه ير ودة  نت و   عت  ير ك ت دم     ل  
  تصنكفتم ر تعكًّت ا كلت س  ر  ت  إ  تصنكف هذه  للةلا جب  القاي  اليافل ه  و 
ا  للةلا   عه،  ، ثُ   وت   يرعَتَ نحة نصف   لةن، و يرعَتَ نلتش  (  )س ا  لأ ب   عةب   نك  
 لت آثة  لحتدث ع  أر     ايف ب  زأ  ت  .(  )صنكف وهعله خمت كًّتعتد  هذ    ل   ل

 .(  ) لها  م ك  و ملك  و ل  تو  و ة جَمتَ ك س لةلا  
 للمقولاتكانت تصنيف 

تصنكفتم  Immanuel Kantير  إما  ي  يا ت     فكلمةف  لألتني    دلت  
ووت أ ة  ةتتن  للة لن كلت تم .  ا همت  م ك  و  ة    َ لَ  ل لةلا  لأن ه   خل ةت ا  لة لن  يرَ 

 . ا عةر  تم ك  و  ة  ختصًّت هة كلتب  احظت  حةل   ش  
  هيريرتتن  لليريرة لن ا تصيريرنكف  ل ليريرةلا    ن يريره    دليريرت   يا ووتة غَمِ  يرير  أن  وعليريرى   يرير

س ليرت دنيرترج  يرق  يرتب  م يرتل ونَّيرت ج أخيرة  ليرت دنيرترج  يرق  يرتب    نيرت نَّيرت ج تصيرنكفك  دليرت  
 ير ن  هيرذ     ة وَعَس م تل و   َ لَ همت  يرَ  لةيم  م تل    ةحكت ن  لل  وإ   كتن هذ ن   بت تن .  ا   ة  

.  مََ ت ك يرس  ايرةم   ليركم   ير    ايرةم  لليرةلا ، و ير  ثُ   ير    مَيرلبك سيخيرةج   ليركم  يا وتدعني أن  
 كميرق  يرت ف ةم  لميرلن ةم   مََ ت ك يرسليرةيم  ير    ايرةم   ل     مَيرلبك سو  ةم إخة ج  للةلا  و  لكم 

مً   ا عصيريرةه، ولا ا عصيريرةنت هيريرذ ،  يريرنح  حَيرير    لان  يريرة  هيريرت لا    ا  ميرير  س  غيريرً وصيرير
 . مََ ت ك س      لكم    مَلبك سإ ر ج   لكم 
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نلت  ،  فا كلت هها ه،س   بحث يا ت ا  عنت ة    كك   لحتاس  يرنََ  م ك  و نلطس   ل  
 ا  حَ   نترك  م ك  علكنت أن ننظة إ   لخترج، وإ   أر نت أن نترك   ة   أن نت لح م  ه  إ  

    لة ة   عةر  تم ك  نت    ودلصت  ذ   أن   ب    ش  .  نتعلكنت أن ننظة   خ  نفة 
   لةب    نفة نت،      تنت   بج تضفا   ا  نت    عةر  ت ة   لةهة  خترهنت،  كن ت  ب    ش  

نًت تصة   ً م هتًّ ، . ر تنت على  لة ة   م تلتف  ت بهذ   لعنى كتن وة ه   ذ   أل،ة كث ور بم 
ه   ف ة إ ك، ت وأ ع  ا   ا سم  لآن نفما إعجت تم وروعسم أكئتن  »: وهة ، ود     ن ك ل َ ت  تَّ 
 .«ا أع توا رأ ا و  لتنةن  لأخاوا   مَ ةَ جة   يرَ عس  ت ن   لةص   تء ل، ت وهمت   م  ت    

 اعس  لة كح  ة  ه    ر   نَّت ج  لأ ةر  م كلس وأخة   لأ ةر   ة   يا ت  دلت  
 :(   )تلنه ا  متول   ل   لة لن، وهذ   ت  نبك    للةلا  إ 

 مط اأم ر الاائع  مط اأم ر الجمي   
  مبتل   شتمخس و  عة صف  لةوج  لةصعس  تلأزهتر 9
وًس   نتر  كنةس    وصف  للةن ل ل س  محكم وصف هة 
   لك    ن،تر  
   ذكتء   ف ة  
   فضكلس   ةأ س  
   عكنتن   مة  و ن و  شعة   فتحم و ن و  شعة  لأألة  عكنتن    روت  
 (   )  ةهتل     أن دلم ة   تمن    نبك    نمتء هن  جمك  6

 

 الجَمَاليَّ لمق    يا ت لمضاميط الصنيف  
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يرير جبوو  القوواي  اليووافلكلةر و   يريرت  دعل يرير رنيريرس  يريريرنََ  م كيرير  تت    يرير   للعليريرى  لأنَّيريرة ج   م 
هيريرتل بج يريرتة  و يريرذ   دلل ميرير  عنيريرت   ة   نََ نيريريرعَ ديريرة  أن    ن ميريرتء دير   يا ووت إن  »:  ايرير   لة يريرهو  ة  

يريريرير ر  ت  لَيريريريرهيريريريرتل دير  و  ة  .   يريريريرتر   لأخيريريريرام  تا  و  يريريريرتر   لأخيريريريرام،  عضيريريرير،م  عضيريريريرتم ا نبيريريرير    ش 
هيريريرتل نيريريربام  يريريرةم بكعيريريرس أن  بيريريرة   ة  وغتديريريرس   ط  . و يريريرذ   دلل ميريريرةن عنيريريرت   ن ميريريرتء صيريريرفس  م يريريرتل

 .(   )«ةم جمتة  حِنَ هعلق كاًّ      فةدلن  ك  نحة  لاخةمتء جمتلام  نبل،م و  ن  
  ، و لخل  ك ت دة   عض،م،  يرنََ  م تل    هتدت إ    ة   يا تهنت دعكتنت 

على  عتام أخاوك س ك ت كتن علكه  لحتل عنت   مََ ت ك سو لأخام، أوَ إ  إوت س   لكم 
 .نةعتم  ت، و عت     عنت   عةب نأفنط  ثُ    سَقااط  كةنتن وختص س عنت 

و و لا ل تس   بج  م ة    حل  هنت ها  م  س   ل    ك،تإ لإأترم    ف ةم   بج تملحو  
 علك،ت نَى ه ، لأن  هذه   ف ةم   تهت ها   بج  يرَ ب   لة  خاةت نمبه  م تل  ل ةأم و  ن  

 . نتا،ت على طةدلله ظة  ك،ت وإعت مإعت م   ن   تتصنكفه  ل لةلا   ع  ار   ل 
 للمقولاتلالو تصنيف 

إ  تصنكف  للةلا    َ هَ  لت  َ  Ch. Laloير   ار   ل ت   فكلمةف   فةنما أ   
    لنتول   كت،   لأكثة وة تم أن ه  كه ير ودة  نت و   عت  ير ك ت دم   على أ تس وتنةن   ل  

على  تصنكفك سم  للةلا  نظةمم وهة ا حلكلس  لأ ة أو ل    نظة إ   . و لأكثة   لاءم 
 .   خاةت  مََ ت ك س    لبت ئ   بج تنلظم  للةلا   ختص س    ت أوَ جملس   أ تس  بتأ  
س ا  ة  للكتد  ظة   ل  وه،ت    ن  ع      ةِ عَ كير  ةذ    ل صنكف   ن ه   َ   ل   ار  ، ت 
س ةدلس  لأر طك  على   ط   Pluralismير    عت   لذه    ل  على طةدلس   مََ ت ك س للةلا  

أن  » َ   حََ  س ا  للةلا ، لأن ه   ك  إ   ت  ك  إ كه   فا فس   عللكةن   ذد  دةون 
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. (   )«  إ    ةحتمنة  أ ت اٍّ هة ر     ل   عس لك   جمك  أأ تل   ف ة ها تطبكلت   لنة  
هة  لمحس  لاولصت د س   بج   ل حم  رأ   مم  ه هذ    لتنةن    أهمك س  وأكثة  ت دل  

دل مم بهت   عل  ا تةه،ه إ    ةوتا  ا  لكت ن   عل ا، وإ    ع    ا  لكت ن 
بس س، أ   لةك  ت    بة كفةنك   لع لك    لأ ت ا   ، نتهك  ع  كةنه أدضتم   لتنةنَ  لأخاوا  

 . مََ ت ك سم  م  لأصة  ،   بج ها بمنَ  س روٌّ  لحكت للعت  
، ها  ل تتنت مخللفس   هذ    لتنةن، ك ت أ تن، على ثاث  رهت     ل دطبو 

نت و  لفلة ، نت و  للل  ، و  ل  و، و  ل  نت و  للحل    ل  : اكمس   بج هااث   ة  س   ث    عللك  
   لةلا  تة كت تم لأ ة   ذ   كؤ    إ   .سس و لانفعت ك     ه،ت    عل  و  فتعلك  

لطكف و لفج   ة و لضح  و ةدف و  فكم و لؤث   ا  و  ظ  ها  م ك  و  ة   جَمتَ ك س
تمعس وهةه  راكمس   للتنةن    بً  للعل و  لنظكم   لة  »: ها ك ت دلةل .،  او  ل  

 .(   )تلصنكف   ل    ل  و هذ   ت دظ،ة ا  .(   )«  ف ةد س
 

 ميقوو وا   م تمو ا   متحققا   واسَوقالتن

 ظةديرف ر ايرير   جمكير احي  العق ي فل الن

  ضحير   ؤثيريرة يرم ك فل الناحي  الياج ي 

 ته ير ا  فجير   طكيرف فل الناحي  ا  يعالي 
 

 الجَمَاليَّ لصنيف  ل  ل مق    
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 ه   ن  علكو علكه  َ أ  ننت   ل    ار   ل صنكف   ذ  وت  ه ظة ا هذ    ل  إ   أعتنت   ن  
  دفللة إ   لة ةعك س و  ة وعك س حَ    لصن    لانلبته تصنكف   قِ فَ رهس  لأو      َ   ت   ا

تةككبتم و كمق   لنلتهتم تللتاكًّت لت يج  أن ت ةن علكه  بسم  ت   كه  للةلا   ةك  
 . للةلا 

، وكت تم إ   للةلا    بج ها حة      ةهة   مََ ت ك س لت  خترعق  للةلا  
صن  ولا مم  ت ة ةٌّ وعت    ل  س تل  س، و للةلا   لأر طك  تم  تللةلا   لأر طك   لم   

  لاخلام لأن ه  لا      ،م أ    ةهة   إلا    خاةت كاًّ أوَ  عضتم، و   ثَُ  
ف،م تمة عت  ،   بج يج  أن ت   مََ ت ك سدفتر  أن د ةن هذ  حتل  للةلا  

 .  لكم    خاةت و ت لكتس إ ك،تعلى  لم   م تل
وَ عَل ه  كتن    .  ل س غً  ةهة م ا تصنكف للتاك  س و  ل  هذه  لانمكت ك  

 ل    أن دضفا علك،ت هذه  لمحس   ط بكعك س أوَ   ة وعك س  ة أن ه  أعت  تعةدف 
 ك س م    بج وص  إ ك،ت    ه،س خص ،ت بج،ت  وك ك س أوَ تلة  للةلا    ل  

، ك ت هة  لحتل ا   لوس   عة ك س، وكتن  كضطة ا  ع   مََ ت ك س ل ة ةعت  
 للةلا  إ  تبتد  أاتا،ت  لص  إ   لانمجت     تا  لنت     ذ  يخةه،ت    

 .ف ل    و  ل  صن    اةم   ل  
   كتنق صنكف أن ه  يخل   يرنََ  للةلا  و  لكم،    ل خذ  لاخة على هذ    ل  

 ع   للةلا    بج أأتر إ ك،ت  لةلا   عام   ن   عض،ت  لاخة لا دعتو كةنهت وك تم 
على  بك   ةدف أدضتم و  لطكف و  ظ  ة تلة    يرنََ  للةلا  أوَ تل حةر حةةت كتلؤث  
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 ت عت    ع، ت على أنه  خلطه  يرنََ  للةلا  و  لكم و  ل    ل ووت أك ت  .(   ) لثتل
ه      لتنةن   ذ  دع      خال  لحتأكس   بج أ ت ،ت إ   كتنه  لصتَ  و حت   أ ة  

م  وتا س  للةلا    ل  »: علكه ا تصنكف هذه  للةلا ، إ  وتل  لت عتم وأترحتم 
ع ك ت ، أوَ ، أوَ   ل  جَمتَ ك ستم، وا  عض،ت لا بت   لعل  ،  ت عت   لةك   مََ ت ك س

أعة ، تَّمكت ، هتا ، : بك،ك س   ت  رهس ا   فنةن  ث  لاصطاحت    ل ش
،  مضحك،  ذدذ، جمي ، وهت ني،   ن،  دني، صةا، مؤثِّا مةحا، 

 .(   ) «...، أخاواهزللكترد تتةر ، 
ت و يخل   يرنََ  للةلا  و  لكم إ  هتن  أتهتنت   م   ه  ن  ت ح  نت   َ و  ذ  دؤك  
أ ت ه ا  لحتأكس  عضتم     للةلا    بج وص  إ كه ا ةٌّ   ذ  هة أن ه         ش  

 .هتو ه
 ،ة   مََ ت ك سهذ   ل لةلا    ار   ل أ  ت  ل خذ  لأخً على تصنكف 

وعت  تعة ه أ ت م  لجتن    مََ ت ك س ولصتره على  متن   لإيجتب  ل      للةلا  
  دلطةم إ  هذ   متن  نظة م   ةن لأن ه   يا تلبي  ن،ت، وإ   كن ت   نلم   م  

لا     أن نعذر  ن نت س   ت    لم ح  ذ   نةعتم  ت،  عة ك  س و لتريخك  حت نله   ل  
تَ     أن نلل    ه   عذر     تب أن ه  دة     لةل   ل     هذ   متن ، وإِنَّ 

لا دصتم علكه إ  حتٍّ  ت   ، وهذ مََ ت ك سلةلا  أوَ   لكم ا  ل  لبيٍّ   ةهة  هتن   
 .س     ا  ة    أخة     أ تثه ت لأن ه  رأ      تنك  

                                                           

المق    ص  إ ك،ت أترل لا ة ا  ثنت  لطةل ا و تت عنت  نتوشس هذ    لصنكف وعة   للةلا    بج ير    9
 .مباوئ ج   الجما ولعة س عة  لا ة ةذه  للا        ةهة  إ  كلت ه  .الجَمَاليَّ 
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 تصنيف اليافي للمقولات
  عةب ا   لةن   عشةد ،   أعا    ف ة  م تل   تأح جب  القاي  اليافل  ت كلةر 

ت دس ا كلت ه ووت وت   هذه  لمحتو س  .  مََ ت ك سكتنق  ه وه،س نظةه ا تصنكف  للةلا  
وعت  إ  هذه .    91س ا  لأ ب   عةب   ذ  نشةه لأول  ةم ا عت   ر  ت   نك  

عتد  ا كلت ه أجةن  نك س   ذ  صتر  طبعله  لأو  ا عت   لمحتو س  نة       ل  
9111 . 

،  مََ ت ك س  لكم : عنة ن   بحث   ذ  وت   كه تصنكفه  ل لةلا  اليافلهع  
و ، ت  لحتدث ا . كه ا  لخل    ذ  وو   ه    ثً     لف ةد   م ت كنو وعتم  

بتم  لصنكف  عل  .  ث   عةب  ا   تر    مََ ت ك س لحتدث ا   لكم   للةلا   شةوٌّ و  كس  
نلترٌّ »: و ككلص  يرعَتَ     إ  تصنكفه  للترٌّ  لة ه.  ل  لبعتم إدته  لصنكف  يا ت

   ة وَعَس  ثنى تلت ام هت كًّت، وها  م تل و  ثنىم   للت لس   أصلك س     أر   وكم  دش تصنكفتم آخة 
مً  نك س أخة    ض حِ و  ة و س و  ودبتو ا . (   )« ون حصة   ، ودفمح مجتلام لأ ة ن كث

ا  للةلا  /  ة   تل    لكم  .تلت ه هذ  إصة ره على تم كس هذه  للةلا   ت لكم
 : عتهت   اةم  لمحت  ، ك ت ا   ش     لاتيهة ن    اةم 

ــال الجم

الرقة

الضحك

الروعة

 
 الجَمَاليَّ لصنيف اليافل ل مق     
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: صنكفا تعةدفتم مخلصة م دلةل  كهف هذه  للةلا     خاةت تمة ع،ت   ل  ثُ   دعة  
 لأن   ،  ض حِ لت   وهة د. إ كه  مب     ة نَّق    م تل نعج   ه ونة     تنه ونة   »

 لضحةك  نه  فضه ون  رده و ةهه    جمتعلنت  عك    كه أَو وبح كت وفلس و  بك  أوَ 
تًت    ن نتغً    ، وك مً  م تعس ن هةه  ضح نت  نه    .(   )«إ    خ  حظ

ت ، أ   اليافلصنكف   ذ  وت  ه ل    تلت ا    ل  لت    لأو  و  لأول أوَ   ل  هذ    ش  
، وا   ة وَعَسوس و تني وهة  لأخً ا   ةوق   ته،  ،ة   لتام  يرنََ   ة    ث  لت   أو   ل  و   ش  

وها . ويخكف كتمبتل   ش تهلس و  عة صف  ل مجةم جمتل دتهش   ة وَعَسو »:     دلةل
   شى علكه  لأ   ونشفو علكه ونةدت أن نح كه  طكف   تلت     ة وس   بج ها جمتل  

ثُ   دشةٌّ هذه  للةلا   لأر   كاًّ على حتم   .(   )«كج تل  لأطفتل أَو جمتل  لأنةثس
لأن      كة هذه   لكم    إدضتح،ت وإأتعل،ت » ثتم و  كتم غً  طةل ك ت دلةل، 
 .(   )«لا  ث،ت ولا  لا لفت س  ك،ت وتطبكل،ت ا  ر  ت   لأ ب   عةب  

عت  إ  تصنكفه  ،اليافللتش    أ لت نت     ن   يرعَتَ نحة نصف   لةن، و عت  ع
ت ت  ت ةن هتدتمم،  عت ل أو ل  ت عت ل   عنة ن  جع  عنة ن   نظةم    مََ ت ك س للةلا  

 ،كت، ك ت  علنت، ثُ    نطلو ا   ل  .  لةلا   نك س: صنكف  فص   ذ  تنتول  كه هذ    ل  
 للةلا  ا »: ت ووظكفل،ت، إ   تأ   فص   لة ه    ف،ة   للةلا   لأر طك س وطبكعل،

 لنطو تصةر   مجة  م، كلك س أتدتم   ع ة ك س، وها أوصتف  لةهة     حكث هة 
 .   لالاتهت  يرنََ   فا فسوتت   ا أةٌّ  للةلا  وتنة  . (   )« ةهة 
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 للةلا  إلا  ،  ت لف    ته، إ تأ تف  ل  تم و  تر   اليافلعلى   ة غَمِ    أن  
 س  لحتدث ا  للةلا ،  لحتدث  كه، ا  لت   وَ بَ ،   ذ   َ  تعاعلى تصنكفه   ة   أن ه  أصة  

، وإن حتول إيجت    تن ةت على   اةم توا  طل     ا  على  ل  تو  و  تر  
ف على  ل  صن  و  ل  صنكف، لأن  هذه  لمحتو س ا إيجت   ل تن أ فق نةعتم      ل    ل  
، وخلطتم  يرنََ   لكم و للةلا  كتن أدضتم  ونى صنكف وأ ت ق غ ة تم كتن  ونى عنه  ل  

هذ    ع ة  . س ك    ةهه  عت ٍّ أو حنت  لالا  أر    لةلا   نك  »: عنه،  ،ة دلةل
أخة  على   اةم  لمحت     بج  اء، لأن ه  دكمة  نت تةزد   لةلا    فكت  ع    ش  

ولا . ت  عض،ت      ل  ج  لة لن أوَ أكثةلةلا  دصع  حصةهت، ووت دلة    وترحنتهت،  
حتو  ا رأدنت  وكلس تفص   يرنََ هذه  للةلا    بج إ   كن ت وت  ك  نت  عض،ت تللتء  ل دت م 

 .(   )«بكعس وا  لحكتم وا   فنةنم أنة    لمحت   ا   ط  تف،  
تم أد  أَو ككف     تةزد   لةلا   ،  ا هذه  لإ ت س  ل اليافل  دة ح  نت 

ل  للةلا  إ  وكم عنت ت أهتز ولا م وعت   حة  . أخة  على   اةم  لمحت     بج  وترح،ت
 لة لن،  تزج   ذ      أن دلة   يرنََ لت   أَو   عاوس أوَ   ل       ل   هتدتم    لةلا   

وكم،   نَير َ،توت  نت   ن نتةن  للةلا  وك تم، لأأصام لا نَّتن  ا أن ت  أن نتعلى   ة غَمِ    
س أوَ   فةعك س   بج     أن تنبثو تنةد  ، تملنت إ ك،ت   لكم   ث  س  ،  ةرد  أَ تِ ك س   و ِ ن ،ت وكم  

أ  حَ    ة عت نتهت وك تم  ...عن،ت أَو تشلو  ن،ت أَو تنش  ع  تلت    عض،ت     ع 
هًت على  لإطام سم عت د      ت ةن وك تم   نَير َ،ت   .أوَ  ث  غ

، اليافل ةحكتم ا تصنكف  عف على أ   حتل  كمق هذه ها نلتط   ض  
 .و كمق  لآخذ   ةحكتم   بج     أن تؤخذ على تصنكفه

                                                           

  ر طيريريراس ير يريريرير  ي  اليوووطوفصووو   فووول ج ووو  الجموووا  وف  وووج ن فنيووو   و ووو: عبيريريرت    يريريرةيم   كيريريرتا  يريريرتكلةر يريريرير   99
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  ثنى ك ت نىم لت    ثعلى   ل   ة دلأن ه   اليافل لةه،س إ  تصنكف  أوَّ  ا  تقاوا 
صنكف، و ِ ن ه  هة ونح    نجت إلا تلت لن  تلة ه،س  ل  أوة ت   ل     ته ةذ  اليافل ، ت 

،  يرنََ   ة وَعَسأ ت   عاوس  يرنََ  م تل و  .  ة وَعَسوس و ، وثتنك، ت  يرنََ   ة    ض حِ  يرنََ  م تل و 
، ، وإن كتنق وتا سم  ا   تن ةت...   ض حِ و    ة وَعَس، و   ض حِ س و و  ، و  ة  سو   م تل و  ة  

 .لت   عاوسجتور عاوس  ثل ت   ل  ولا  تدت ةت ولا تبكتن،  ت ل  
هت س   بج أوة  لت لك  أن    عاوس   ل   اليافل  بج نةه،،ت إ  تصنكف  ثا ل ا  تقاوا 

تَ وت ق على أ ت ن  أوَ  نمجم، و حت   ها   تهت لا تلة  على  بتأ     ثنى ثنىم  وإِنَّ 
ر  ،  عاوس تضت  و   ثَُ     ض حِ مخللفن تمت   لاخلاف،  ت عاوس  يرنََ  م تل و 

، و نمجت   تخلاف  لملة ،  ت عاوس عاوس  حلة ء   ة وَعَس كن، ت   عاوس  يرنََ   ةوس و 
ت عاوس تف  نه، ونة ضه، أ      ن نتدلت    م تل     ض حِ أن     ض حِ  يرنََ  م تل و 

 ... تف علك،ت، نح ك،ت  ن نت    ة وَعَسس تلت   و   ،ا أن    ة   ت ة وَعَسس  و    ة  
تعت ام  للة تم،    ض حِ أن ه  تعت       اليافل لةه،س  لصنكف  ثالث ا  تقاوا 

ةه و م     ض حِ  ٌَّ ةَ و        لت أَ  ،َ لبك س و كمق وك سم  إيَجَت ك س جَمتَ ك سوك س  ت ض حِ  
   ض حِ نظة إ   اليافلب  ا     أن  ، و  م   ة ة س   َ لبك س   جَمتَ ك س   َ لبك س   على أن ه  وك س  

  مََ ت ك س، أ  تعت    عه ا ول   لعت  س و ك   متن   م تل    متن   لأخاوا     
 ...جَمتَ ك سم  وك سم صفه  ة و ك   أخاوك سم   ةصفه وك سم 

ا  س  أَو  لة  ح  على أن ه  وك س  كلةر   كتا تعت        ض  أن    ت   رابع ا  تقاوا 
لةك أوَ   فع  هة   م    ض ح  و  .ولا  لة سم  و ك  وك سم  أوَ  ع    ح   لةك  حِنَ أن    ض  

، أوَ ه للم  ه  ن    إ  تلة ه   َ  ت    بج تؤ   مم  بع    م  تهم ع   عتدشس  م تل  لل    ن  
مً على أ   حتل   ...، أو غً    ه   ِ ، أو  َ تهةيجالم   .و ك  ا      ش لس  كب
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هذه   لة ءم و  ف،م لا دعتو كةنه  وَ  َ صنكف وَ أن  هذ    ل   خامس ا  تقاوا 
عق علك،ت أومت  وز  إ  أر    قَ  َ مِ و   فتم،  ،ة دبتو أن ه    اةم  عتم،  ل ل  تصنكفتم  لصن  
  م   عاوس  يرنََ هذه  أوَ وتنةن       ون أن د ةن نتظم    لأر    مََ ت ك س للةلا  

 . اةم لأومت   لأر    لت  
ً م ع   لانللت   لةه   ك ا  تقاوا سَاو ت لن على ةد    م  ه  ل ف   لا يخللف كث

وحم ، على   ة غَمِ     ن   لإيجتب   تمت  مََ ت ك س للةلا   هم   ه،س حصة  اليافل
 .ك ت أأةنت وب  ولك     َ لبك سعلى أن ه   لة س    ض حِ أن ه  تعت      

 تصنيفنا للمقولات الجمالية
س ها  لأ ةز ت ك   َ  لحتدث  ك،ت    تصنكفت   للةلا   مََ  وَ بَ  ت ج   بج  َ إن    ن  

ت  لأكثة أ،ةمم  لا أ   ا  .لا  نت لا نج    ك ت إ   كتنق ها   ةحكتم أَ ، و  ن  وأهمك سم  ور بم 
هًت ً   .أن  هنتك غ كللفس صنكفت   ل     ل   و      لؤك ت أن نت وت رون على   لنبتط كث

ت عنت  ، أوة أوَ   كعنت هذ   لف     للشتبهس،أوَ  ن،ت  لأ ت ك  و  لة عت، و للة  لس  ر بم 
  م  أوَ  ذور تصنكفت      ذد  دفتر  أن نجت عنتهم تصنكفت    عل تء   لوس و  باغس

 .طبكعس  لاخلصتص على  لأو   
صنكفت  أوَ    ا  ا  للةلا      ة  غ تر  ت  ل   أن د ةن      ل  

 م ت ك س ا هذ    بحث، حمبنت          ن  ت ج   بج أأةنت إ ك،ت ونتوشنتهت،  ننطلو 
 .(   )لترٌّ  ل لةلا   م ت ك س ن،ت إ  تصنكفنت  ل

دلة  تصنكفنت على عت   م تل   لك س أوَ  للة س  لمحةرد س  ل لةلا  و  لكم  م ت ك س، 
دنظم   عاوس  يرنََ ك    وتنةن   وَ  َ عتم  نلظ تم وَ س  للةلا  و  لكم تةز    حةةت  لك  وتلةز  

،ت  لملل ، وإن كتن  ةتبطتم  رتبتطتم س  ث  م ت ك  ولأن   للكم   . للةلا  و  لكم  لةزعس  كن،ت
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،   بج ها   لكم  لأ ت ك س  َ لَ نت  نللصة هنت على  للةلا   يرَ وثكلتم  بحث  للةلا ،   ن  
 . ملل ٍّ  آخةَ  تتركن   بحث ا   لكم  لأخة  أوَ   فةعك س إ   ث  . و لمحةرد س

، دضم  نإ  وم ن راكم  مََ ت ك سلا  ، أن نلمم  للة بمعنى     لعتني  ننت، 
س أو   فةعك    مََ ت ك ستني   لكم  ك ت دش     ث   َ تِ ك س لأ  مََ ت ك س ل   لكمَ   لمم  لأو  
، َ لبك سوأخة   إيَجَت ك سس ير إ  وكم  ن،ت ير وتلبع،ت   فةعك   َ تِ ك ستنلمم  لأ  للحلس، ثُ   

 .  لحلتته نجتنت أ ت   م تل و 
. ظة   متو  على  لأو   ا  لا تر     ن  ل  و لإيجتب دللم تن   ةهة   ت ل    م  

ً م ع   لا تر     ن   و  لكم  م ت ك س  .ظة ولا نعتو  لحلكلس إ   ولنت إن    ة و  لا دبلعت كث
 ،       لة س  إيجتبلم ونحة نصف،ت  لبيلم  م ت ك س لمكم،  نحة نصف   لكم ه ء     هذ    ل  

 . لبك س   وك س   ت ل ضت  تلت ل،ت  إيجت ك س  
للكت وحَ    لنطو ن ول إ   لأ نى، و لإيجتب  تلاعلبتر   ل  ا   عةف و  ل    م  
تل  ا  و نمجت تم    هذه  لاعلبتر    نجع   م تل  ؤرمم . إ   لأعلى   تهت صعة   

 .، و ةو،ت  للةلا  و  لكم  لإيجت ك س  م لبك س  لنصف، ونجع   ل،ت  للةلا  و  لكم
بج،س  تن ا  متول،  ت ك ن دمتر و  كمتر  ن،  لأ ة  ةتب     ك ن و  كمتر نمبك  

و ذ    ك  ثََ سَ . حتدت،  ك ن  متول دمتر   ن تظة، و ن   ن تظة دمتر  متول  ل  
  وطبكعس   لت    م تل    م،س ونحت  ت  علكنت أن نح .ا  متول ودمتر    ن    ش لس  

 .س  للةلا  و  لكمصعة  م ون ولام، ونبني على      لك  
   ة وَعَس ةصف  وعس، ودمتره  لأعلى  ل   تو ، لة   ك ةن  ن  متول  لأعلى 

ا هذ    لفةٌّ  لب،  و ت لا دظ  أن   عته جمتلام  خم  م تل  دص  إ كه      أوصى  ت 
أن    لمح ن  لؤ ف و ت لا دظ    خم  م تل  وأن   ل  تو  أوصى  ت دص  إ كه      . تَّته لا

ةرم،   ص      أَوغت بتم  ت ت ةن ا   ش     ة وَعَسودبتو هنت أن   .ته عته جمتل ا هذ   لاتَّ  
 .لةك، و لض ةن كن ت  ل  تو  د ةن ا   م  
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،  ك ةن  ن  متول  للةلا  و  لكم   ملبك س  لمم  لأ ف      متول  كضم  
 ةصف   لبح أ نى  ت دص  إ كه . ، ودمتره  لأ ف   للبح أَو   لبكح لأ ف   ل، ل  

ت  لمح ن، وأن   ة ل   أ نى  ت دص  إ كه  لا للتر   لا للتر إ   م تل    نتحكس  لؤ ف ور بم 
  ن    ك ن  ىكتن  لحتل ا   لمم  لأعل   تو ثل. إ   م تل    نتحكس  لإبهتج و  فةٌّ

 .غت بتم، و  كمتر  لةك   أ    
،  م تل  ةرهت وأر   أخة  تل حةر حةةت، وها إ ن  للةلا  عنتنت خم 

 صنكفا  ا  متول   ل   عسم ت،  ةز   ن  و ل ةن، حمب ت أَ  .س، و  لبح، و ة ل، و ل  تود    ة وَعَس
 :تلحة   ل  على   ن  

   ة ا    ل  تو 
   ك م  

  ة ل    لبكح
و م ك  هة   ةصف أَو هة   للةيم، و ث      دلتل ا  ،هة  لصتر م تل 
  بج  لنترج  يرنََ هذه  لأخة    لكم و و  ة ا ، و ل  تم و ل  تو ،    ة وَعَس  لبح و  لبكح، و 

 لصتر، لأن ه   لأكثة و ةحتم لة ا و ك  و نع ت إ    لكت     لف    ل  .  للةلا 
ً       لكم ً م ع  كث  ...وتعب

 .أرسَ  صنكف  نجت أن ه  دذكةنت بمة   تلت     لضتدت عنت إ   نظةنت إ  هذ    ل  
 لبتأ . لأن  ثََ سَ  ةوتم  يرنََ  لة عن وإن كتنت  لشتبهن ا  لبتأ أرسَ     نملحضة  ة   

   خا ه   لضتدت  أرسَ   تلبتأ   ذ  وز       م ت كس أبكه    ذ    م تصنكفنت  للةلا
بمةو   للة لن  هنتك عاوس  يرنََ ك    للةلا     ك    م،ت    ة س  . على رؤوس  ة عه

     للة س  لمحةر،  م تل، و ةو   للة لن     عض، ت  عضتم، وهنتك عاوس  يرنََ 
ت    إحت ثك  ت  نحأن   َ لَ     عاوس،  لطلةب  يرَ ت  نحأن   للةلا   عتم      طةدلس أئنت
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أن  ة   نمبس إ   ت  ت ن    لك س  يرعَتَ حشة   لكم ا أ  تنهت  يرنََ  للةلا ، أوَ  للة س، 
 .لكم   عاوس  ع،تنلترنهت  ه أوَ ن

 :تل ل  حة  نلطس  نطام  نلةأهت على   ن    نة ح     بمثتل، و    أن نلكذ أ    لة س  
 لفةٌّ  لب،   خم  م تل    بج ها أوصى  ت دص  إ كه         ة وَعَس ن خذ  ثام  لة س 

 تلإيجتب  صنكفا  لت لس    ل    متولِ  وَ  َ ت وَ ،َ إنير  . و ت لا دظ  أن   عته جمتل ا هذ   لاتَّته
ت لا دظ  أن   عته  لمح ن  لؤ ف و   م تل   خم   ل   تم   بج ها أوصى  ت دص  إ كه      

 يرنََ أوصى طةا  م تل  لإيجت كن، و  فةم  نت أ ت  تلت    ن  ، أ  إِ ا هذ   لاتَّته جمتل  
 .أَو  لةك   و ل  تم  ض ةن   أ       ة وَعَس كن، ت أن  

أ نى  ت دص  إ كه  لا للتر إ   م تل  ت لبح  .  لبحضت   ل ت    ل     ة وَعَسدلت   
ت    بمت دشعة  تلأ ف ش       نتحكس  ضت  هنت ونح  أ ت  تمت    ل  . لحتل   لبكح  لح نور بم 

تلتط   ل  تم و ة ل،  ،ة أ نى  ت تنكف  إ كه  ل  تم  لةكتم  لأن    لبح نلطس  
إ كه  وا   ةوق   ته   ن    لبح هة أوصى  ت  لت  . و ض ةنتم، وك ن ه     تم     ون وك س  

 .لةك أَو  لض ةن، أَو    نتحكس   فةٌّ و لإبهتجتَّةدته      م    يرعَتَ   ة ل
س     خلاف وعس و ل  تود  لت    يرنََ   ة  ةرم   ل  وعس و ة ل دشبه  ت ص  لت    يرنََ   ة    ل  
 ن   لإيجتب،   على خ    س و ل  ةد س تلت    عَ وَ لت    يرنََ   ة  لت  ،  فا حِنَ أن    ل  ه،س   ل  

س عَ وَ لت    يرنََ   ة  وا حِنَ أن    ل  . ل  يرنََ  لإيجتب و  م   س و ة ل تلت    عَ وَ   للت    يرنََ   ة  
لت    يرنََ أوصى  ت دب،      م تل وأوصى  ت   ن  ت  م تل،   ن    ل   س تلت    و ل  تود  
ودفةٌّ     م تل وأوصى  ت دب،  ودفةٌّ س و ة ل تلت     يرنََ أوصى  ت دب،  عَ وَ  يرنََ   ة  

س و  لبح تلت    عَ وَ لت    يرنََ   ة  وعلى هذ   لأ تس نضكف إ   ت  بو أن    ل  .      لبح
  . لا للتر إ   م تل  ن ودؤ      م تل وأوصى  ت    يرنََ أوصى  ت دفةٌّ ودب،   

 يرنََ أوصى  ت   ن ودؤ      م تل      س و  لبح هة تلتلت    يرنََ  ل  تود  ك ت أن    ل  
 .وأوصى  ت   ن ودؤ      نعت    م تل
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  ً صنكفت      لخصتاص و ل  دت   بج دلجتوز بهت   ل    لتز هذ    ل صنكف   ث
مم  ه    خصتاص و   دت، حمبنت أن نشً إ  أ ةز  ت    ننتوش ك    ت دل  .   م ت لس

 .ت لس ودلجتوزهتصنكفت    م     دت وخصتاص دفض  بهت   ل  نة  أن ه  دلمم  ه    
 الق  ن : أو   

صنكف أن   م تل هة  لمحةر   ذ  تللف حة ه  ت يج  أن نة حه ا هذ    ل  
س ت ك   َ صعكت ا  لخصتاص  مَ هة وتنةن   ل   أت     عت ٍّ  وتنةن   وَ  َ  للةلا ، و كن،ت   لكم، وَ 

دلتس  فة    س س و  ع ة د   لأ لك  أ ت   لطةد س،  اصعكت ه  ل  ه،س  . لأثةأَو   ل ة ة 
 .صعكت  كه إ    لطةد س  ل  

صعكت عت م  تتَّته  لأعلى أوَ  لإيجتب، وا  للت         ، أ  إ    نملكت    ل  
ولا   س ا    ، ولا  ش لس،  . كفك نت نملكت    ل  ل    ن  ته  لأ نى أوَ   م  كتن  تتَّ  
صعكت، لأن نت نعني   نتم  ا صكوس   لتنةن   ذ      تم كله وتنةن   ل  ن ه     دوً  ك ت أ
  لاك  لخصتاص  م ت ك س، وتصعكت  ا   لاك  لخصتاص  ا صعكت تصعكت  أن    ل  
ونعني أدضتم أن ه إ   كتنق  م،س نحة  لأعلى و لإيجتب  ،ا تصعكت، وإ   كتنق .   ملبك س
 .ل   ،ا تخفك نى و  م  نحة  لأ 

 والت قائي  ا   جام: ثا يا  
صنكف ها   تهت تعني أن ه  وتام على  لانمجت ، ونعني إن    لةننس   بج وت  علك،ت   ل  

 ، تل      عض،ت  عضتم  ة و   نمج سم صنكف  ل   وَ  َ وَ  ،س تلانمجت  أن   للةلا   م ت ك  
ت هة  عس أهنحس  لج تل، أوصى ك ٍّ  ن، ،ا أر  ،لس  ولا مخلل  صطنعس  ولا  فس   ل ل  غً 

وعس   بج ها أوصى  م تل  لب،  أوصى  ت دص  إ كه  م تل ا  م،ت   لأر  ؛   ة  
س   بج ها أوصى  م تل  لمح ن وت ةن إ    كمتر وت ةن إ    ك ن  لأعلى، و ل  تود  

ةن إ    كمتر  لأ نى، و ة ل أ نى  ت  لأعلى، و  لبح أ نى  ت دص  إ كه  م تل  لمح ن ود 
ودل    لبح  ق  ل  تو     ه،س  لأثة  لمح ن، ودل   ة ل . دص  إ كه  م تل  لب، 
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لةك و لض ةن   م    لضت        ة ل   ودللت    ل  تو    .وعس    ه،س  لأثة  لب،  ق   ة  
 .م و لض ةن و لأثةةر  ا   لضت    ص  و لأثة، ودللت     لبكح      ة  

ا  عت ٍّ  و نمجت    س  طبكعك   س      عض،ت تلة  على تللتاك    نمج س   ،ت عاوت   ها كل  
تةككبتم  بس  ت  ةك  ،ت  تللترنس     عض،ت، لا دةهت  ك،ت  ت دظ،ةهت على أنه     للةلا  كل  تة   

 .   عنى،  نمج س   تر  تت  س  ل سم  وةد   ت تبتو جملسم نه  عتم، إِ مخللفتم أَو  لصن  
 ساب ي  الت ويا: ثال ا  

أوَ دلمتءل ع   ب  و    ت و عنته ا   كمتر أوَ  لأعلى  وت دعتر   عتر   
 ولت  ؟

للكت     لنطو و  عل  و  عةف و  ل   ب  ا     وأةحنته، وهة  نمجم  ت   م  أ ن  
 ك  إأ ت كًّت  ةلا  على  م،ت  أ ة  و         ننت   لةل إن  تةزد   لل. ف ًس   ل  وآ ك  

 س    ل    تعتد  أ تك   للةلا  حمب ت أئنت، و    أةدط. هتًّ  ا تصنكفنت
و       لا يجةز أن نض  . س تطبكو   لتنةن   ذ   نلظ ق  ه لمحت ظس على إ  تنك  

 أوَ وتنةن   س  على أ   عاو غً وتا س    للةلا  عشة اكًّت ككف ت  تفو، لأن       كجعل،ت
 .ة وهة هت ا هذ   ل تن أَو   كدفم  

 أ تك   للةلا  يج  أن دبلى  م تل ا  ة عه  ةر م إ   أر نت أن نوً  
وكً ويج  أن دلة    ل  .  ل لةلا  و  لكم  م ت ك س لأن ه    بؤرم   بج تتور حةةت  للةلا 

اء     عض،ت  عضتم ك ت هة تمت تم، و  ش  تودة   ذ  دض    لتء تلت اتهت على  بتأ   ل  
 هة  م،ت    بج تلة    ك،ت  للةلا ، وعلى هذ   لأ تس  كفللة   ةحكت   ذ  دلوً  

 ل  و لإيجتب لا أكثة، و كظ   ف ً ا  ة     م  للكت وآ كس   ل  صنكف إ    عةف و  ل    ل  
 لثتل  بك   و       على .ها   تهت  نلظ س   وتنةنك س    نطلكًّت لأن ه   كبلى وتا تم على  نكس  

 :ظة ككف  ك ةن لن   تمعن  رهسم  صنكف إ    كمتر نتور   ل  
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  ل  تو     لبكح
   ك م  
   ة ا    ة ل

 

 :تلكتن  متول   ل    وثَتنن  رهسم  رنت إ    كمتر  ئسم وإ    و  
 

   لبكح   ة ل
   ك م  
  ل  تو     ة ا 

 

 :تلإ    كمتر كتن  متول   ل    رهسم /  6 /رنت  متول  و  وإ   
 

  ة ل    ة ا 
   ك م  

   لبكح   ل  تو 
 

 :لبتم ع مكًّت و ك  تتوردًّت ودبلى  ت ظتم على وتنةنك له متول وَ   َ لِ لَ و    أن نيرَ 
 

  ة ل    لبكح
   ك م  

   ة ا    ل  تو 
 

  تودة  كؤ   صنكف إ ك،ت، لأن  ع     ل  ر    بج     تتودة   ل  هذه  م،ت   لأ
     لتنةن   عاالا  ،ت  نمج س  وها كل  . تودة يرعَتَ ع   ز ودس   ل   تلكجس   تهإ    ن  

تجمس ل  و لإيجتب   ن    م   ع  ه،ت   َ لَ صنكف على أ ت ه،  لنتز ن  يرَ   ذ  و عنت   ل  
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عت        ك ن و  كمتر، و لأعلى ف ً ا   ل  س   ل      وآ ك  أصام ع   لأعة ف و  عت
 .صنكفة صفة   ل        ت تَّتوزنت هذ    عةف    دةهت  ت دع   . و لأ نى

صنكف نت    أ   تتودة  لل   لأخة    بج يج  أن نشً إ ك،ت هنت ها أن  أن   س لم  
  ا  صنكف  كل ت   لنت بس،     أن    ل  يج  أن نة عا و     لكم  م ت ك س ا أ تكن،ت 

     .   يرعَتَ ولك   وك تم جمت ك س ةت  ة  ع،ت  يرنََ  للةلا  ك ت  نبن   م،ت   كلض    ك   
 صنكف يج  أن تتور  عه   لكم  لةهة م  يرنََ  للةلا  لأن  هذه   لكم تمل ت  رنت   ل   و  

 .صنكف علكهكنت   ل   ن  على  ةء   لتنةن   ذ    تنل،ت    تمة ع،ت  يرنََ  للةلا
 ساب ي  التم و: رابعا  

حتدت ها   لكم  لأ ت ك س، أأةنت إ  أن   للةلا     نتحكس أخة       ل  
 نََ  يرَ  كك   كن،ت وَ لس وكم،     ةورم   ل  ت ا  لمحص  نه    لكم      ، أوَ   لكم  لمحةرد س، أ  إِ  أوَ

 .  فةعك س، و ةورم عت   لخل   كن،تأوَ    لكم   عت دس
ا أ ٍّ    تصنكفت   للةلا   لس        دت تصنكفنت هذ ، وها  ك م غً  لحل  

،ت ا  ة  ع،ت م،ت   كملةع    لكم  م ت ك س كل     ا جمك   ت   لل    م ت ك س، أن ه  وت    
ننت    تمتدت  متول     لةونس تم    عت كس   رهس    على   ت  س  لل  وهذ    لت لك  .  يرنََ  للةلا 
    لتطعه، وا أ   ه،س     ه،تته،  ك    أن ن خذ أ   صفٍّ أَو  ا أ    لط   
أَو أكثة  صنكفا ونلة   ل تدته بمة        متول   ل   أَو ر   أَو  لط    ة  طَ ع ة  أوَ و  

 .ج س      تنهت  يرنََ   لكم و للةلا  لنت بس  لنم   لكمَ   متدتمونض  ا  لة عت  
 تديريريرت عليريريرى جمكيريرير   م،يريرت  وبمكلليريريرف  حل يريريرتلا    ل      فلةحيريرس   يريريرت  س  لل  هيريرذه   لت لك يريرير

ً  هيرتًّ  دضيرم    أوَ هيرتول   ،تدس  لتا يرس  وأ تدل،ت، حَ       أن  ةج ا   ن     سَ   ليركم  م ت ك ير كبير
و يريرنلة   ك يريرت دليريرا  ل تديريرت هيريرذه .   إ ك،يريرت،يريرت ونصيرير،يريرت إ   أ  يرير  أن نحصيريرة هيريرذه   ليريركم كل  كل  

 . متول    أكثة    ه،س
 :تلةت   ل  أو    ه بمة ح   للت كس  ف  لأعلى     متول ونَّت   ن خذ   ص  
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 الاائع   ب،ا   فكم   عظكم المأسَاو 

نجت  ، و    أن نضكفه    إحت   م،لن أوَ كللك، توإ   أ فنت  ة عت ثتنكتم 
 :كست ةرم   ل    ص  

 الاائع أخت    ب،ا   فكم   عظكم   مت ا المأسَاو 

وإ   أ فنت  ة عت ثت ثتم، و    أن نضكفه    إحت   م،لن أوَ كللك، ت نجت 
 :ت كسةرم   ل    ص  

 الاائع أخت    ب،ا   بتد    فكم   بلكغ   عظكم   مت ا المأسَاو 

 :ت كسةرم   ل  ت    ص  ثتنكتم نجت أ  أ فنت  ة عتم  لمحةر و  أخذنت صف  وإ   
   عذب  لحنةن الجما    لت ا   ف 

وإ   أ فنت  ة عت ثتنكتم، و    أن نضكفه    إحت   م،لن أوَ كللك، ت نجت 
 :ت كسةرم   ل    ص  

   عذب   ة وا  لحنةن الجما    لت ا  مت ت   ف 

للك، ت نجت وإ   أ فنت  ة عت ثت ثتم، و    أن نضكفه    إحت   م،لن أوَ ك
 :ت كسةرم   ل    ص  

   عذب   ة وا  لحنةن   ت  ئ الجما    بتر    لت ا  مت ت   ف 

   لأع تم أدضتم ع ة  م ع ة  م، ةدلس   تهت،   ننت أن نَّت   ث  هذ   لأ ة، و ت ط  
 طةدًّت، ك ت     تمتدته ا جمك   لاتَّتهت   عتم، خطةمم صنكف و      ل  و    أن نَّت  
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دش    عظم   لكم   نص  ا  ملة  أول إ  تصنكف   .ةم، أَو عتم خطة    عتم خط
 :تلصنكف   ل  و لشل،ةم، وهة   ل   لعةو س  م ت ك س 

 الجَمَاليَّةتصنيف القيم 

         

 الاائع أخت    ب،ا   بتد    فكم   بلكغ   عظكم   مت ا المأسَاو 

  لخاب   بتهة     ة ك      شت ف  لل ت  

   فتت     متحة    ع كو      ها   لنمجم

  لأنكو    لا ة  لع    مني    للةتة

   عذب   ة وا  لحنةن   ت  ئ الجما    بتر    لت ا  مت ت   ف 

   ةوكو     ةأكو   عت    للنت      لؤ 

  للكح    مل   عشة اا     لال    مككف

  لؤتلو ظةدف       ة ك     لكل    نتب

 الهزلل   لطكف   نتعم  للبةل   لت ه  ل جةج  لتا    ولك  القبيح

صنكفا  ل لةلا  و  لكم  م ت ك س لاحظنت أن  أطة ف إ   نظةنت إ  هذ   متول   ل  
ب  ا     و  م  . ع   لأطة   بج   لفق حةل   لكم  لأخة  مخللفس   ختص س     طة    متول  تطس  

 عض،م أن دصف،ت، أ ت نلتط    لكم       ك ت     أوَ صنكف ها  للةلا  زو دت   ل   أن  
   طة   ت  تطس  لتط    لتام   نه  ، أ  أطة ف  متول    ه،س   ل  لتط   لأ لك س و  ع ة د س  ل  
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أن نت نَّك  ب  ا      لأطة   بج أحتطق  ت لكم و للةلا   لأخة ، و  م   أدضتم مخت فس   ختص س  
أخة    ننت  رؤدس   وَ  َ وَ وَ . تنكسرهس   ث       ت   ، أوَ  لةلا    ةعك سم  ت  هذه   لكم  لةلا   إ  عَ 

س، وثتنك،ت   لكم  لأ ت ك س، وثت ث،ت   لةل إن نت أ ت  ثاث  ملةدت       لكم أوةت   لكم  لمحةرد  
ة    كه  كجت   دت م     لإ  تنت  و  ل  صنكف و    تول  لت عس هذ    ل  .   لكم   عت دس
 .بةد صنكف و  ل  ة   و  ل   لخصبس  لل  
، و ك     ةور  أن ت ةن  ترغسم عت    فترغس ا  متول  لك       ض  ت  لة   أ   

س   ذ  بكعك  ا تصنكف   عنتصة   ط   ما  لييفة هتول لذك  نهنت . ا أن تبلى  ترغسم     كَ عَ 
نس، عنتهت  ةورم وهة  عنتصة     خصتاص  عك     تر َ   ترغس   عت    ة    نطة  على 

 .وا ى  ع  هذه   عنتصة
  نتم على وكم  جمت ك س  تلحلو  ك،ت  أعني        أن   لة عت    فترغس  نطةدس  

 .فصك  ا  ثنت  لختص  ت لكم  م ت ك سأةوط  عك نس، وهذ   ت  نعة  إ كه بم دت      ل  
أكثة   أدضتم  كلم   ت   لل   وت     ك  نهتاكًّت ولا خلت كتم، إن ه   متول  لأخً   ته وهذ  

 س  حَ    لة  ك    ت     أن ن لشفه أوَ  ترعه    وكم جمت ك        لكم  م ت ك س ل دت  وأكثة 
عت    أطة  لة    ه، و ن ك  فلا ونَّت      لأدمة   م  و ن خذ أنَّة هتم على       ة  . هتدتم  

 نص  إ   متول دلة     لمحك   تللةلا    فةعكس و  لكم   عت د س  غت و    متدتم  للة تم بخ   
 :تل م اا   ل  

   عذب    ة وا  لحنةن   ت  ئ الجما 

   ةوكو      ةأكو   عت  
  للكح     مل   عشة اا  

  لؤتلو  ظةدف       ة ك 
  لةٌّ يجا  ل،ة       ةوك 

 الهزلل   ف ه   لطكف   نتعم  للبةل   لت ه
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أن  لم به ت  ثنت هذ  ا تصنكف  همت   للتن نة   و ، لتن أ ت كلتن  م  لتن 
 .س للةلا   م ت ك  

. س وتصنكف  للةلا   م ت ك ست ك   َ  لأو  ها  ةورم   ل  كك   يرنََ  للةلا   مََ 
ث أَو  للحت   هتأتء      لحتدث  ك،ت      طةدلس   س  صطاحت   ت ك   َ  تللةلا   مََ 

 ت تصنكف  للةلا   م ت ك س  ،ة  ة ة   أ   . ته وتنتوةت  بتحث، حةًّ  ا  خلكتر  ت   
  م أوَ أكثة    ،تدت ،  ة ء أتنتو نت تصنكفتم  ت     لأطة و  بت دت  و  ن  ختصلم  ت  

  تصنكفتم هتدت م نت حتو نت أن نلت  ن  نكف أوَ غً    ، أ  أَ صتصنكف، أوَ  لمفس   ل  
 . ل لةلا   م ت ك س

 لصنكف  للةلا   م ت ك س  كمق نَّت ج  نتهت صنكفت    بج وت    ل  ن  تنكس ها أ  ث  
تنه  صنكفت ، إِ ك     ل  ها   ا لا أ    .وأهمك سم   لأكثة أ،ةمم و  لأ ةز  ت نَّت ج  ل  نظ   أنه 

هًت ،  ة ء ممت وت  ه عل تء  م تل أوَ   لوس أو ممت      أللتوه    ه،ة  أن  هنتك غ
 . ع   لف ةد  و  فا فس وعل تء  م تل

 لم  لتن كلل، ت تعنكتن وهة   متحت  هتدتم وأ ة  تم   ت ل  وللس أوَ أبه 
 . وللس تنلظة   بحث  ك،ت
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المقاييس هي التي تختصُّ بتعديل  الت َّرْبيَِة
لمعايير في مختلف جوانب حياة الإنسان التي تقبل وا
بديل غيير أَو التَّ عديل أَو يقبل الإنسان فيها التَّ غيير أَو التَّ التَّ 

 .أَو بعض ذلك معاً أَو كلهعديل، أَو التَّ 

 
ا غير سهلةِ ولكن َّهَ  ،اعلمي  بوصفها اصطلاحاً  الت َّرْبيَِةلا تفترقُ تعريفات قد 
 ومضامينه متباينةُ  الت َّرْبيَِةذلك أَنَّ أبَعاد مفهوم . منطقيٍّ جامع  مانع   إطار  في التَّحديد 

بويَّة، والميادين العلميَّة، الَّ  اهات الأيَديولوجيَّة، والمدارس الترَّ تي الدَّلالات بتباين الاتِّج
تخوض غمار الحديث فيها والتَّعامل معها، ولسنا نهدفُ هنا إلى حلج هذه الإشكالات 

 .مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةمرادنا ينصبُّ في ميدان  محدَّد  هو إيضاح  لَأنَّ 
وتفترقُ عنها  ،الُأسس والمبادئجهة العامَّة من  الت َّرْبيَِةمع  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةتتفقُ 

اختصاصها بإطار  معرفيٍّ معيََّّ  هو الإطارُ المالي، ولذلك في مكنتنا الانطلاق جهة من 
 .ية من باب اندراج الزء في الكلج اط الالتقاء المتأتج من نق

 جَمَالِيَّةال التَّرْبِيَة و التَّرْبِيَة

نية إلى صقل خصائص شخصيَّات اإحدى ضروب النَّشاط الإنساني الرَّ  الت َّرْبيَِة
املها الأفَراد وتهذيبها على نحو  يؤهجلهم للتَّعايش مع بيئاتهم الطَّبيعيَّة والمجتمعيَّة بحو 

ينيَّة والَأدبيَّة مَاليَِّةالفكريَّة والَأخلاقيَّة والاجتماعيَّة والَ : المختلفة  ...  والنَّفسيَّة والدج
فإنَّهُ على  ويسر   على الرَّغْمِ مما يبدو عليه الاصطلاح لفظاً ودلالةً من سهولة  

 ظاهرها سهل   ات  بآليَّ  عملية معقدة جدُّ معقدة، تتمُّ  الت َّرْبيَِةالخلاف من ذلك تماماً، ف
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 بكثير   من المجهول، والواضح أقلُّ  فيها أقلُّ بكثير   المعلومُ  طبيعة فعلها معقدة   ولكنَّ  يسير  
وطرائقها، في مختلف المستويات  الت َّرْبيَِةوعلى الرَّغْمِ من أنَّ مناهج . من الغامض

دائماً،  ائج ليست حتميَّةً توالميادين، واضحة الفعل والآليَّة وبرنامج العمل فإنَّ النَّ 
ها ناقضات كلُّ بب في هذه التَّ والسَّ . من الوثوقيَّة عالية   رورة إلى مستويات  تصل بالضَّ  ولا

جدُّ  ة  دَ معقَّ  ولا مناهجها، ذلك أنَّ الإنسان بنية   الت َّرْبيَِةيرجع إلى الإنسان ذاته لا إلى 
لم يكتشف إلا القليل ، ولكن جيُّ اكتشف منها أكثر ما اكتشف الانب البيولو  دة  معقَّ 

ة التي هي السم ل الكتلة البيولوجيَّ الذي يحوج  وحانيج والرُّ  فسانيج الانب النَّ من جد ا 
 .بالفعل إلى إنسان   الإنساني

الإنسان وأفكاره وتفضيلاته ومبادئه ئم لقيم اهنا هي النَّاظم الدَّ  الت َّرْبيَِةإنَّ 
تتفاعل فيها مختلف العوامل  وتبديل   وتغيير   وتعديل   ة صقل  عمليَّ  من جهة كونها... اتهوأوليَّ 
 .فولة الأولى مروراً بمراحل العمر المختلفةة مع العوامل الدَّاخلية مُنْذُ مراحل الطُّ البيئيَّ 

المقاييس والمعايير في مختلف جوانب هي التي تختصُّ بتعديل  الت َّرْبيَِةعنى أَنَّ هذا ي
بديل غيير أوَ التَّ أوَ يقبل الإنسان فيها التَّ عديل غيير أوَ التَّ  تقبل التَّ حياة الإنسان التي

ا تأَخذ بعضُ عديل، التَّ  أوَ انطلاقاً  قيماً ثابتةً غير قابلة  للتَّغيرُّ أوَ التَّعديلالقناعات إذا ربمَّ
 .من وجهة نظر صاحبها على الأقل

والقناعات قيم الر الحاسم في تحديد وحدها التي تلعب الدَّو  الت َّرْبيَِةإن لم تكن 
ا تأَخذ من هذا الدَّور محوره، إذ ثََّ ات والعادات والأوليَّ  تساهمُ في أخرى عوامل  ةَ فإنهَّ
في  ة إلى عناصر فاعلة  بويَّ المكتسبات الترَّ هي التي تتولىَّ عمليَّة تحويل  الت َّرْبيَِة، و ذلكتحديد 
 .عديلبديل والتَّ غيير والتَّ ة التَّ عمليَّ 
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، وكذلك الت َّرْبيَِةوغيرها من ضروب  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةإنَّ ما قلناه هنا ينطبقُ على 
 الت َّرْبيَِة، فمتى تكون هذه مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةكلامنا بولكنَّنا سنخصُّ  . جلج ما سنأتي عليه

 ومتى تتمُّ؟
ا تنحصرُ في السَّنوات الُأولى  مَاليَِّةالَ  بيَِةالت َّرْ و عامَّةً  الت َّرْبيَِةيظنُّ كثيرون أَنَّ  منها إنََّّ

من حياة المرء، ومدار كيفيَّتها على الُأوامر والنَّواهي، وهذا في اعتقادنا محضُ خطأ  شاع 
 :وانتشر، ويمكن أَن نثبتَ ذلكَ لغةً واصطلاحاً على النَّحو التَّالي

: ، ومن ذلك يقالأوَ معنويَّة   ماديَّة  : غذية  إنَّائيَّة  في اللغة العربيَّة تفيد كلَّ ت الت َّرْبيَِة
اللغة  أمََّا في .(   )ربَّيتُ فلاناً وتربَّي ته، ويقال هذا لكلج ما ينمَّى كالولد والزَّرعِ وغيرها

:   فالَأصل اللغوي فيها أَصل اللغات الَأوربيَّة ذات الذر اللاتيني اللاتينيَّة  
ما، ولو تتبَّعنا مشتَّقات هذا الذر  دَ أَو وجَّه نحو هدف  يعني قا Educare = ربَّّ 
اللغات الَأوربيَّة اللاتينيَّة الذر لوجدناها كلَّها تشيُر إلى التَّهذيب والتَّنمية والإصلاح  في

بأُخرى أَنَّ  وهذا يعني بصورة  أَو ،(   )والتَّعلُّم والتَّدريب، وغيرها مما يندرج في إطارها
على مرحلة  عمريَّة محدَّدة وهي عمليَّة  دائمة ما دام الإنسان؛ يتلقَّاها  غير مقتصرة   الت َّرْبيَِة

دة   بطرائق مختلفة    .محدَّدة   يْرِ غَ  ، ومن مصادر كثيرة  ومتعدج
أمََّا الاصطلاح فهو رهنُ الاتجفاق، ولا يوجدُ حتىَّ اتجفاق  الآن على تحديد معنى 

اهات  كثيرة  ترججحُ ما ذهبنا  ةَ ثََّ ولا على السجنج التي تكون فيها، وَ تحديداً منطقيًا،  الت َّرْبيَِة اتِّج
 .عمليَّة  دائمة  ترافقُ الإنسانَ طوال حياته الت َّرْبيَِةإليه من أَنَّ 

                                                           

 .ربّ: لسان العرب   مادَّة :   ابن منظور      

 .  انظر ذلك في المعاجم اللغويَّة الَأوربيَّة المختلفة     
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إنَّ هذه العمليَّة . وكيفيَّتها الت َّرْبيَِةالآن يمكن أَن نجيب عن سؤالنا الآنف عن سنيج 
لاحيَّة، التَّقويميَّة ترافقُ الإنسان ما دام على قيد الحياة، ذلكَ أنََّه لا يفتأ  صالتَّهذيبيَّة، الإ

بُ لديه سلوكاً أوَ  يقوجمُ لديه أوََداً أوَ يصلح فيه خطأً  أمََّا . كلَّ يوم  مصادفاً ما يهذج
، ولكلٍّ منهما خصائصه وصفاته وأَحواله، وعفويٍّ  قصديٍّ : الكيفيَّة فتقومُ على نحوين

العمل على ومن ثَََّ التَّأثير في بُ نَى الشَّخصيَّة، عند المبدأ، في المحصجلة، جهة يلتقيا، من ل
 .وجوانبها الشَّخصيَّةفي مختلف بنى والحذف والإضافة طوير غيير والتَّ بديل والتَّ عديل والتَّ التَّ 

الموجَّهة أَو النجظاميَّة،  بيَِةالت َّرْ  الت َّرْبيَِةيسمجيها منظجرو ة هي التي صديَّ القَ  الت َّرْبيَِة
ما لا يفيان بالمطلوب في اعتقادنا، وعلى الرُّغم  وسَنُ عْرِضُ عن هذين اللفظيَّ لَأنهَّ

 :الآن يَّ من تبيان ذلكانكشاف هذه الحقيقة في ثنايا كلامنا اللاحق فإنَّنا غير معفيج  من
ذو ارتباطات  وأَغراض  عقائديَّة الموجَّهة  الت َّرْبيَِةاصطلاح غَضج النَّظر عن أَنَّ بِ 

النجظاميَّة تدلُّ على ضرب  معيََّّ  من السُّلوك الموجَّه، فإنَّ  الت َّرْبيَِة، وعن أَنَّ (أيَديولوجيَّة)
 له مقاصدُ  كليهما دالاَّن على أَنَّ هذا الضَّرب من السُّلوك الاجتماعيج   الاصطلاحيَّا

إنَّ الذي يقوم بهذا السُّلوك يقصدُ : ةدقَّ كثر المعنى الأَ ؛ هي التَّوجيه والتَّهذيب، وبمحدَّدة  
ولذلك آثرنا تسمية القصديَّة على ما سواها، وهذا ما . منه التَّوجيه والنُّصح والتَّهذيب

 مشكلةً  سيتأكَّدُ من خلال كلامنا، ومهما يكن من أمَر؛ إن كانت التَّسمية بحدج ذاتها
 .فاوض والحوارفلا مانع البتَّة من القعود للتَّ 

ا هي على صنوف  وأَساليبَ متعدجدة   الت َّرْبيَِةليست   القصديَّة على ضرب  واحد  وإنََّّ
. الذَّاتيَِّةالارتِّاليَّة والمقوننة و : ثلاثةِ ضروب  هيبَ يََّْ المبدأ  جهة، يمكننا التَّمييز من متداخلة  

 .ةالعفويَّ  الت َّرْبيَِةلاثة بواع الثَّ وسنتبع هذه الأن .أمََّا الَأساليب فهي كثيرة في كلج ضرب
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 الارتجاليَّة التَّرْبِيَة
الارتِّاليَّة جملة الَأوامر والنَّواهي والسُّلوكات المراد منها توجيه الفرد  الت َّرْبيَِةنقصدُ ب
ا على غير دراسة  للبنية النَّفسيَّة والعضو ....  وتهذيبه وتقويمه يَّة وقد سمَّيناها الارتِّاليَّة لَأنهَّ

تتوافق، وهي  وقد تتوافق مع هذا التَّطوُّر وقد لا...(.  الطجفل، النَّاشئ، المراهق) للفرد
مرتبطة بالمواقف عامَّةً وهي . غالباً ما تكون من قبل الَأهل وقلَّما تكون من المدرسة

يَّة الاجتماع: هاالحياتيَّة اليوميَّة، تنشعبُ أَغراضها وغايتها إلى موضوعات الحياة كلج 
ينيَّة والنَّفسيَّة والَ   .... والَأخلاقيَّة مَاليَِّةوالدج
تكوين  دوراً إن لم يكن حاسماً فمن غير الممكن إغفال أثَره في الت َّرْبيَِةتلعبُ هذه 

شخصيَّة الفرد وتحديد أنَّاط سلوكه وتعامله مع موضوعات الحياة المختلفة، ومنها 
 قويم الماليج والتَّ  ق الماليج ذوُّ نى التَّ د بُ الارتِّاليَّة تتحدَّ  بيَِةالت َّرْ فبوساطة هذه ، مَاليَِّةالَ 

ترتيب : مَاليَِّةانطلاقاً من أوَامر الُأسرة ونواهيها وسلوكاتها في التَّعامل مع الموضوعات الَ 
لفزيون، قراءة الرجوايات، البيت، تنظيمه، استماع الَأغاني، مشاهدة المسرح، السينما، التج 

ا من. لقصص، الَأشعارا ائقة الذَّ تكون إذ حياة الطجفل،  ويتمُّ ذلك في مرحلة  مبكجرة  جد 
 . الارتِّاليَّة هي التي تحدجدها الت َّرْبيَِةمن القيم، و  خاليةً  مَاليَِّةالَ 

ا غير واعية  أوَ غير مقصودة  الا الت َّرْبيَِةإنَّ تسمية هذا النَّمط ب ، رتِّاليَّة ليس يعني أَنهَّ
ا بقد سمَّيناها لالقصديَّة،  الت َّرْبيَِةالذي انفرعت عنه هو  الَأصليُّ  فالاسم الارتِّاليَّة لَأنهَّ

 ...( الطجفل، النَّاشئ، المراهق) دراسة  للبنية النَّفسيَّة والعضويَّة للفردعلى  مبنية  على غير 
ن نجد مِنَ الَأهلِ من يريدُ أَ في ولذلك لا غرو . وضوابطها ومناهجها الت َّرْبيَِةولا لقواعد 

محدَّدة في نفوسِ أَطفالهم؛ كأَن تنمجي لديهم حبَّ الموسيقى  جَماَليَِّةأَن يزرع قيمةً تربويَّةً 
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وهنا نتذكر الحالات . ذلك يْرِ القدرة على التَّذوُّق الرَّاقي أوَ غَ  مثلًا أوَ حبَّ التَّمثيل أوَ
ا النَّمط من قبيل محاولة الأهل على سبيل المثال الكثيرة في حياتنا التي ينطبق عليها هذ

ة نجاح المحاولة أم ظر عن إمكانيَّ النَّ  عر على الرَّغْمِ منه، بغضج فل أوَ الابن كتابة الشج تعليم الطَّ 
ظر عن النَّ  ، أيضاً بغضج موسيقيَّة   م العزف على آلة  لا، أوَ محاولة الأهل إلزام الابن بتعلُّ 

وبالمقابل من ذلك تماماً نجد المحاولات  .ح في ذلك وعن رغبة الابن في ذلكجا ة النَّ إمكانيَّ 
لأنَّ هذا المنع  ...سم أوَ العزف أوَ الغناءالرَّ  ة التي يسعى فيها الأهل لمنع الابن منالعكسيَّ 

اليٍّ خفض حسٍّ جم مولكِنَّها تربية سلبيَّة أوَ عكسيَّة ترو  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةذاته هو ضرب من 
 .وجهة نظرهم من معيَّ لصالح حسٍّ جماليٍّ آخر يراه الأهل الأصلح على الأقلج 

بويَّة  ا المدرسة وكذلك المجتمع إلىهنا تتوجَّه الهود الترَّ حدٍّ  من الأهل خاصَّة، ورُبمَّ
لًا لوضعِ أوَ غرس لفرد، فتكرجسُ الهود مثل مَاليَِّةالَ الذائقة معيَّنة  في  جَماَليَِّةلتحديد قيم  ما، 

بمعنى أَنَّ الُأسرة تريد من ابنها  .على سبيل المثالناسب أوَ الإيقاع أوَ التَّ لرَّشاقة لقيم  محدَّدة 
ا بذلك تزرع عنده معياراً  .بالمعنى المعطى إليه منهاناسب أوَ الإيقاع أوَ التَّ أَن يقوجم  أَي إنهَّ

تكون المعايير المعطاة شاملةً  بل غالباً ما. الإيقاع ناسب أوَأوَ التَّ خاص ا لتقويم الرَّشاقة 
 . تكامليَّة   شاملة   ة  تربويَّ  ضمن ممارسة   لا لواحد  منها مَاليَِّةلمختلف الخصائص الَ 

ديمومة وجودة  الحقيقة أنَّ الأسرة ضمن المجتمع والمجتمع فوق الأسرة يستمدُّ 
الارتِّاليَّة تزرع الأسرة في أبائها قيمها  رْبيَِةالت َّ بوي، فبمط الترَّ ويضمنها من خلال هذا النَّ 

سها، وبقيامها بذلك تكون قد نقلت وتكرج ... ةفسيَّ ة والنَّ والأخلاقيَّ  مَاليَِّةوقيم المجتمع الَ 
دت علاقته وحدَّ ، عن وعي المجتمع الماليج  الذي هو صورة   ،إلى الأبناء وعيها الماليَّ 

 ...الم جمالي ا وأخلاقي ا واجتماعي ا وسياسي امع ذاته والأسرة والمجتمع الع
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 فهي صورة   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةة هنا ولا في الأنَّاط الأخرى عن الفنيَّ  الت َّرْبيَِةلا تنفصل 
 مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةعلى  ، أي كلُّ ما يصحُّ ة  عامَّ  من حالة   خاصَّة   من صورها بل هي حالة  

ما  بكلج  ا معنيَّة  هَ الفنيَّة بتحديد اللفظ فإن َّ  الت َّرْبيَِةالفنيَّة، فإذا لم نخص  رْبيَِةالت َّ على  يصحُّ 
، ومن ذلك على سبيل المثال أنَّ الأسرة في أثناء مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةيكون من كلام على 

الفنيَّة للأبناء عندما تحرم الابن / ةمَاليَِّ د الخيارات الَ الارتِّاليَّة تحدج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةتأديتها 
له أن يستمع إلى تؤثر أَو بأخرى، و  د بذريعةمحدَّ  مثلًا أوَ تمنعه من الاستماع إلى مطرب  

ات ه إمكانيَّ لوك هي التي توجج أي إنَّ الأسرة بهذا السُّ . ما بذريعة أوَ بأخرى مطرب  
 أوَ فنون   فاعل بَ يََّْ الأبناء وفنٍّ ص التَّ من الأبناء مع الفنون، فتزيد فر  فاعل الماليج التَّ 
 .فاعل بَ يََّْ الأبناء وفنون أخرىل فرص التَّ دة وتقلج محدَّ 

 المقوننة التَّرْبِيَة
ولك  نَّ ذل  ك  .إلى ح  دٍّ ج  دج بعي  د   ، موجه  ة  موجَّه  ة  في لمله  اتربي  ة  المقونن  ة  الت َّرْبيَِ  ة

ه محلَّ القوننة، ذلك أَنَّ المراد متباين  والمع نى ليس كافياً للمساواة بينهما، ولا لإحلال التوَّجُّ 
، فالمقص  ود م  ن القونن  ة الوق  وف عل  ى الأبَع  اد النَّمائيَّ  ة النَّفس  يَّة والعض  ويَّة ل نس  ان متباع  د  

بويَّ  ة عل  ى  وارتب  اط ذل  ك م  ع الحاج  ات والخص  ائص العمريَّ  ة، وتوظي  ف تل  ك السُّ  لوكات الترَّ
ووظائفه     ا ومناهجه     ا  الت َّرْبيَِ     ةل     ك تختل     فُ أَس     اليب وم     ن ذ. نح     و  مناس     ب  ل     ذلك كلج     ه

آخ  ر، وم  ن  ، كم  ا تختل  ف م  ن مي  دان إلىرحل  ة  عمريَّ  ة  إلى مرحل  ة  أُخ  رىوخصائص  ها م  ن م
 .إلى أخرى في الميدان ذاته مرحلة  

مح دَّدة  في  ض مناً، تت وخَّى غ رس ق يم  المقونن ة  مَاليَِّ ةالَ  الت َّرْبيَِة، و ةً مَّ االمقوننة ع الت َّرْبيَِةإنَّ 
ولذلك تأَتي  .وهي بهذا المعنى موجَّهة أخرى، أيضاً في مرحلة   محدَّدة   قيم  واستنبات ، الإنسان
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بي   ة الارتِّاليَّ   ة ال   تي يتلقَّاه   ا الإنس   ان؛ الت َّرْبيَِ   ةه   ذه  في بيت   ه قب   ل التحاق   ه ( الطجف   ل) تكمل   ةً للترَّ
قَ وحس ب ب ل ه ي كش ف  بَ يلًا لم ا سَ بالمدرسة، وهي بهذا ال دَّور الم دروس علمي  ا ليس ت تكم 

ال تي يمك ن أَن يق ع فيه ا الَأه ل وتق  ويم  قص قطات والهف وات وال نَّ والعث رات والسَّ ع ن الَأخط اء 
 .لما كان صائباً منها وتكريساً له ا في الوقت ذاته تعزيز  نهَّ ، كما أَ لها

على فهم طبيعة الإنسان  مبنية   بمناهج مدروسة   تتمُّ  انهَّ المقوننة مقوننة لأَ  الت َّرْبيَِة
غاية  رُ ي ْ المقوننة غَ  الت َّرْبيَِةبوي المقصود، ولذلك فإنَّ غاية ق بالميدان الترَّ وخصائصه فيما يتعلَّ 

ب المقوننة تصقل وتصوج  الت َّرْبيَِةد، و ة تزرع وتستنبت وتحدج الارتِّاليَّ  الت َّرْبيَِة. الارتِّاليَّة الت َّرْبيَِة
 .ضت وتحرج وتثبج  هُ وتوجج 

ا يكون هذا الفهم مبني ا على الخبرات والتَّ  إلى  ة المتوارثة من جيل  اريخيَّ جارب التَّ رُبمَّ
الأكبر في المهمَّة   الماليج ب أوَ المربّج م أوَ المدرج موهبة المعلج تؤدجي  ، وفي الميدان الماليٍّ جيل  

الوقت ذاته فإنَّ  وفي. التي يمارسها اليَِّةمَ الَ  الت َّرْبيَِةة الاستفادة من خبرته وتِّربته في عمليَّ 
المقوننة وكذلك من  الت َّرْبيَِةب من فل أوَ المتدرج الموهبة تمارس دوراً كبيراً أيضاً في استفادة الطج 

 .ةالارتِّاليَّ  الت َّرْبيَِة
النَّاجمة  يَةالت َّرْبِ المقوننة  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةالمقوننة إطار  الت َّرْبيَِةيندرج ضمن إطار 

أَنَّ  وثانيهمامستمرَّة  مدى الحياة،  الت َّرْبيَِة أَنَّ  أَوَّلهما؛ لسببيَّالدجراسة التَّخصُّصيَّة  عن
وتقومُ بحدج  النَّظرالدجراسة التَّخصُّصيَّة قائمة  على أُسس  وقواعدَ تأَخذُ المرحلةَ العمريَّة بعيَّ 

ومما يصبُّ في المعيَّ . عة  مميَّ  يْرِ غَ  سطحيَّة،  ودقيقة   يْرِ غَ  قة  ؛ معمَّ قويمة   ذاتها على مبادئ علميَّة  
تعلُّم الفنون وممارستها عملي ا كالموسيقى والرَّسم والنَّحت والتَّمثيل والكتابة الشجعريَّة أوَ 

 .ات والمعاهدالكلج يَّ  فيأن هو الشَّ  الدجراسة العلميَّة الامعيَّة لابداب والفنون كما النَّثريَّة، ثََُّ 
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في هذه المرحلة تتعمَّقُ معارفُ المرء وتزدادُ دقَّ ةً وتؤدجي بالضَّرورة قيمه السَّابقة التي 
الذي يؤدجي  ، الَأمرومعاييره وتفضيلاته مَاليَِّةالَ الإنسان ساهمت وأثََّرت في تحديد قيم 

 . ة التي مرَّ بها الإنسانبويَّ جربة الترَّ على ضوء التَّ قيم هذه الفي  جديدة   إلى تعديلات  
دَّ أَن نشير هنا إلى أَنَّ التَّغيير والتَّعديل غير مقتصر  على مرحلة  أوَ سنٍّ محدَّدة، لا بُ 

ا ليست  ا هو أمَر  دائم  ومستمرٌّ؛ قد ترسخُ القيمُ زماناً طويلًا ولكنَّ ذلك ليس يعني أَنهَّ وإنََّّ
، ة  من ذلك مادام الإنسان يتلقَّى معارف جديدةً للتَّغيير والتَّعديل، فهي غير آمن قابلةً 

 أنَدريه جِيْدْ ومن الَأمثلة الدير ذكرها ههنا قول . وخبرات  لم تكن لديه، وتِّارب لم يجرجبها
في شبابّ؟ لقد  (   )جينونأُصبح لو قرأت مؤلَّفات سماذا كنتُ »وهو في أوَاخر عمره 

(   )«قضي الَأمر ولم يعد بالإمكان عمل أَيج شيء
. 

يمكن أن تكون كلا   على الأقلج  طرق   أربعالمقوننة بإحدى  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةتكون 
 :رق فهيأما الطُّ  .، ويمكن تِّمع معاً كلا  أوَ بعضاً على حدة  

 المدرسة: أولً 
 بيَِةالت َّرْ ة قليل من شأنها في عمليَّ لا يجوز الاستهانة بها أوَ التَّ  ة  ة مهمَّ العاديَّ لمدرسة ل

 مشترك   لاب بجهد  ه بها المعلمون إلى الطُّ ، يتوجَّ ة  عامَّ  ة  جمعيَّ  جَماَليَِّة   ا تربية  هَ المقوننة، إن َّ  مَاليَِّةالَ 
والفهم والاستفادة، ولكنَّ هذا الاختلاف لا  تَ لَقجيلاب في مستوى الفيما يختلف الطُّ  واحد  

                                                           

ينيه جينون أوَ عبد الواحد يحيى مفكج ر  فرنسيٌّ تعمَّق إيمانه بحاجة الغرب الماسَّة إلى معونة روحيَّة  من   ر      
له إسهامات  كثيرة في شرح الإسلام، وتأَملاَّت صوفيَّة مهمة، . م1 1 الشَّرق قبل اعتناقه الإسلام في عام 
في إصدارها حتى وفاته في حي الدقي بمصر بيَّ أفَراد أُسرته  م واستمر191 أَهمَّها للة المعرفة التي أَسسها عام 

 .م  1 المصرية عام 

 .11 م   ص111   وزارة الثَّقافة   دمشق    بديع الكسم:   عزَّت السيد أَحمد     
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وتنظيمه بما يتناسب مع فلسفة  جمعيٍّ  جماليٍّ  ي  عْ ل من شأن دور المدرسة في صوغ وَ يقلج 
الأجيال عن خبرات  وقد تكون متوارثةً  ةً علميَّ  دراسةً  ة قد تكون مدروسةً للأمَّ  دة  محدَّ  تربويَّة  
ار الفلسفة التربوية يمن أنواع اخت يَّ، وهذه الخبرة المتوراثة هي ذاتها نوع  ابقة من المربج السَّ 

 .هاا وجدواوتقدير قيمتها وضرورتهواختبارها 
أَو  لاب إتقان مهارات  فرض على الطُّ إنَّ دروس الموسيقى والفنون والأدب التي تَ 

ذات  انهَّ الب، إِ د ليس عبثاً ولا عبئاً إضافي ا على الطَّ ضمن مستوى أدنى محدَّ  دة  محدَّ  نصوص  
عن  ث بَ عْدَ عمر  يتحدَّ  ظلُّ ف منها، ويالذي يتأفَّ    الب، تِّعل الطَّ دة  محدَّ  جَماَليَِّة ة  تربويَّ  وظيفة  
فاؤل  نظرته إلى الحياة وتحسنها، وتزرع في نفسه التَّ يتقن مهارات ذوقيَّة تغيرج    فه منهاتأفُّ 

كلُّ ذلك من دون أن ... المنتظم الموسيقيَّ  الحسَّ  هُ كُ لج بر، تمَُ عي والصَّ مه السَّ والأمل وتعلج 
ويظنُّ خطأً  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةهُ يحصد نتائج هذه إنَّ . ى له ذلك، ولا لماذا كانيدري كيف تأتَّ 

التي مارستها لما   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةيدري أنَّهُ لولا المدرسة و  ته أوَ طبيعته، ولاا نتيجة شخصيَّ نهَّ أَ 
كثيراً وح الحضاريَّة، بل الغريب المفاجئ أنَّ  قة وهذا الأناقة وهذه الرُّ كان له أن يكون بهذه الرج 

عندما يعلمون طلابهم،  جَماَليَِّةة تربويَّ  ة  أنَ َّهُم يقومون بعمليَّ من المدرسيَّ أنفسهم لا يدرون 
لاب الذين لا يعرفون ماذا يفعلون ولا لماذا، فلا يحسبون إلا أنَّ أفف من الطُّ ولذلك يأتي التَّ 

يسبقها  ولا الحسرةا إلا من العبء أوَ العقوبة التي لا يليه طة بهم ضرب  و هذه الوظائف المن
 .الأسفإلا 

 الدورات: ثانياً 
فالذين  .د  محدَّ جماليٍّ في ميدان  ة  صيَّ تخصُّ  جَماَليَِّة تربية  عليميَّة ة والتَّ بويَّ الترَّ ورات الدَّ 

نات ام تقلتعلُّ  سم، أوَم الرَّ دة، أوَ لتعلُّ موسيقيَّة محدَّ  م العزف على آلة  لتعلُّ  يلتحقون بدورة  
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دون عملي ا أَو غير ذلك، يحدج ... ق الماليج ذوُّ م التَّ يكور، أوَ لتعلُّ ، أوَ هندسة الدج القصج 
أي  د  في ميدان محدَّ  جَماَليَِّة   تربويَّة   ة  ميداناً جمالي ا يريدون إتقانه، وهم بذلك يخضعون لعمليَّ 

خطاباً جمعي ا  تَ لَقجيمع المإلى ال عليميج بوي والتَّ  بتوجيه خطابه الترَّ ص، يقوم المربّج مخصَّ 
حدٍّ ما، الفرق بينهما  ، مثلما الحال في المدرسة إلىتَ لَقجية الون في عمليَّ يتساوى فيه المتلقُّ 

 الخصوصيَّة، فبدل أن تكون تربيةً  ة تتجاوز العموميَّة إلىبويَّ ة والترَّ عليميَّ ورات التَّ أنَّ الدَّ 
 .خاصَّةً  اليَِّةً جمََ  تكون تربيةً  عامَّةً  جَماَليَِّةً 

 د  في ميدان  محدَّ  مَاليَِّةخبراته الَ  تَ لَقجيق الميعمج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةفي هذا الأسلوب من 
 في هذا الميدان ويصقلها مَاليَِّةب معاييره الَ فيه، ويهذج  مَاليَِّةر ذائقته الَ ، ويطوج واحد  

  ق  رْ ة ف َ العامَّ  يََّْ وب َ  هُ نَ ي ْ يكون ب َ  هذا الميدان الماليج رورة مختص ا في ويصبح بالضَّ ... وينظمها
صه ميدان تخصُّ  في مَاليَِّةعامل مع الموضوعات أوَ الآثار الَ ، وتكون قدرته على التَّ كبير  

سيكون  ة  دمحدَّ  ب على آلة موسيقيَّة  يَّ، فالذي تدرَّ المختصج  يْرِ من غَ  هِ يرِْ أكبر من قدرة غَ 
من غيره، وسيكون تعامله مع موسيقى الآلة التي  ى أكثر وعياً وفهماً تعامله مع الموسيق

أخرى،  ة  موسيقيَّ  أتقنها أكثر فهماً ووعياً من تعامل غيره ممن يتقنون العمل على آلة  
 الميدان الذي اختصَّ فيه على نحو   ، وفيعامَّةً  ق الماليج ذوُّ في التَّ  ورهافةً  وسيكون أكثر براعةً 

، اللهم  ومثل ذلك يقال . املا يقاس عليهالأمران اللذان درة إلا في الاستثناء والنُّ خاصٍّ
 .والفنيج  بيعيج ن المال الطَّ يدابيَّ في مختلف ميعلى المتدرج 

 المعلم: ثالثاً 
ا لا يختلف الأمر في ذلك عن شأن   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةم في للمعلج  ، ورُبمَّ بعض  خاصٌّ

 .م الفردم الفرد والمتعلَّ فاعليَّة بَ يََّْ المعلج  تقوم على مبدأ العلاقة التَّ الميادين الأخرى التي
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 موضوع   في ميدان أَو ة  فرديَّ  جَماَليَِّة   تربية  م الفرد م الفرد والمتعلج بالمعلج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِة
، وهذه د  في ميدان جماليٍّ محدَّ   على يديه جمالي اتربَّّ يداً لأستاذاً محدَّ  يختارم فالمتعلج  .د  محدَّ 

فيها غالباً  ت َلَقجي، ويكون الممَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةما زالت لها قيمتها ومكانتها في  قديمة   مسألة  
 .موهوباً أوَ مبدعاً في ميدان  من ميادين الإبداع الماليج 

والأكثر عمقاً،  ،ثر أهميَّةً من خلال هذا الأسلوب هي الأك مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةة عائديَّ 
بمختلف المستويات  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةق غالباً على مختلف أساليب ، تتفوَّ والأكثر تخصُّصيَّةً 

 صميميَّة   تفاعليَّة    علاقة   والمربَّّ والموضوعات والمضاميَّ، لأنَّ العلاقة التي تقوم بَ يََّْ المربّج 
، اختار كلٌّ م  متعلج  ومبدع   م  معلج  ؛ مبدع  يَِّْ عَ دِ بْ يََّْ مُ ب َ  هي في إحدى أبرز صورها علاقة  
 فسيج النَّ  ىضالاعتراف والرج و قناعة من ال قاعدة  على  اً منهما الآخر اختياراً حر ا قائم

 .الفعل والأثر فاعليَّة في الحالة القصوى من القدرة على، ولذلك تكون التَّ والمهنيج 
من وتطوجرها؛  مَاليَِّةم المهارات الَ الأخرى تعلج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةإذا كانت أساليب 

ة واختلاف يراعي الفروق الفرديَّ  جمعيٍّ  ه  ا تقوم بذلك بتوجُّ نهَّ فإِ  ...ومعايير وذوق   قيم  
لى إ ا تتجاوز الخطاب المعيَّ نهَّ م فإِ بوساطة المعلج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةا المستويات وتباينها، أمَّ 

د، وهذا يعني أنَّ المعلم يبني إلى الخطاب المحدَّ  ، وتتجاوز الخطاب العامَّ الخطاب الفرديج 
بويَّة على فهمه نفسيَّ عمليَّ   ب الفرد وقدرته الإبداعيَّة وما لديه من قدرات  ة المتدرج ته الترَّ

 .زاً داً وتميُّ ، وينطلق منها إلى ما هو أعمق وأكثر تفرُّ جَماَليَِّة وملكات  
بمختلف  مَاليَِّةتنتقل الخبرات الَ  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةفي هذا المستوى من مستويات 

 امتداداً للمعلم ووريثاً م أوَ المربَّّ م بوصف المتعلج م إلى المتعلج أنواعها من مستوياتها من المعلج 
 .لا يستحقهعليه أن يهبه لمن  ده الذي يعزُّ ومهاراته وتفرُّ  مَاليَِّةلتركته الَ 
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 الدراسة التخصصية: رابعاً 
ة، ولكِنَّها في حياة البشريَّ  اً جديد أَو طارئ اً ة أمر صيَّ خصُّ راسة التَّ ليست الدج 

ا  بدأت تأخذ طابعاً أكثر تمايزاً وتحدُّداً مختلفاً عمَّ  القرون الثلاثة الأخيرة على الأقلج  في
د ة، وسرعان ما صارت تتحدَّ كان عليه الحال فيما سبق ذلك من مراحل عمر البشريَّ 

 .ة أكثر فأكثرصيَّ خصُّ راسة التَّ هذه الدج 
، تمارس لة المباشرة بالمال خاصَّةً ، وفي الميادين ذات الصج ة عامَّةً صيَّ خصُّ راسة التَّ الدج 

د أوَ بحكم القص ة لاصيَّ خصُّ رورة التَّ بحكم الضَّ  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةضرباً أوَ مستوى من مستويات 
ها تها وكمَّ تها وتنظيمها ومنهجيَّ اة، ودقَّ ولكن مستوى المعارف والعلوم المتلقَّ  .ه إلى ذلكوجُّ التَّ 

م الحادث في نفس المتعلج  بويج هو صاحب الفضل الكبير في كبير الأثر الترَّ ... ع الغنيالكبير المتنوج 
على  مَاليَِّةدراتها وفتح آفاق معاييرها الَ وق مَاليَِّةوإغنائها وصقلها وتهذيبها وتصعيد ملكاتها الَ 

 .من قبل إمكانات لم تكن متاحةً 
م الذي هو ه المعلج من ناحية توجُّ  ة  هي جمعيَّ  .معاً  ة  يَّ عِ جمَْ  ة  يَّ دِ رْ ف َ  جَماَليَِّة تربية  هنا نحن أمام 

ر موضوع دراسته واختيا ونضج   ق له من وعي  بما تحقَّ  تَ لَقجي في الوقت ذاته، ولكن المالمربّج 
، إنَّهُ يتلقَّ تَ لَقجي مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةالتَّخصُّصيَّة لا يتلقى  ته وعلى طريقته، كلُّ اها بفرديَّ ا جمعي ا غير واع 

راً مختلفاً عن غيره من دْ  قَ المربّج  م أوَى من المعلج ة يتلقَّ صيَّ خصُّ راسة التَّ في الدج  م  أوَ متعلَّ  طالب  
 .بيعة والمستوى والأثررانه، ومبايناً له في الطَّ زملائه وأق

حليل ون التَّ الأستاذ المحاضر لا يتلقُّ من  امرئ القيسقة إنَّ المستمعيَّ إلى تحليل معلَّ 
يرضيه، ما يبحث  يلتقط من ذلك ما ينتظره، ما ريقة ذاتها ولا بالمستوى ذاته، كلُّ واحد  بالطَّ 

الذي يحدثه  الماليَّ  بويَّ ومن ثَََّ فإنَّ الأثر الترَّ ... ضهيحرج  عنه، ما يثير اهتمامه، ما يرفضه، ما
 . جميعاً تَ لَقجيَّرس ذاته ليس واحداً عند المالدَّ 
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الرَّغْمِ  ة علىراسة في دورة تعليميَّ ة والدج صيَّ خصُّ راسة التَّ هنا يختلف الأثر ما بَ يََّْ الدج 
هم ون كلُّ ة يكون المتلقُّ بويَّ ة أَو الترَّ عليميَّ ورة التَّ ة، ففي الدَّ بويَّ من تشابه صورتي الممارسة الترَّ 

راسة ا في الدج أمَّ  ، أن تكون واحدةً م أوَ المربّج ، ونتائج يسعى المعلج دة  محدَّ  أمام واجبات  
 أن م المربّج المعلج  ، فإنَّ غاية المحاضر أَوة، كما الحال في الامعة إلى حدٍّ كبير  صيَّ خصُّ التَّ 

، لأنَّهُ في تَ لَقجية العمليَّ  د فيفرُّ ، والتَّ ر الخاصج أثُّ لاب آفاق الفهم الخاص والتَّ م الطُّ يفتح أما
 .اتهاة بخصوصيَّ ة الفرديَّ هذه المرحلة يعمل على تحديد الهويَّ 

 تعليق
بية الأربع للترَّ أو الطُّرائق ، في هذه المستويات ما ينبغي أَلاَّ ننساه هو أنََّنا هنا أيَضاً 

ة  أوَ طريقالمرء، ب ا علىسلَّم  قيميٍّ م ضِ رْ ترنو إلى ف َ  موجَّهة   جَماَليَِّةأمَام تربية   المقوننة، مَاليَِّةالَ 
 : والمربَّّ من ناحية المربّج  الت َّرْبيَِةوهذه الأساليب الأربعة تشمل الحالات المختلفة لهة  .بأُخرى

، دون تمييز    إلى جمع عامٍّ منه فيها من المربّج وجُّ لتَّ عامَّة؛ ا جمعيَّة جَماَليَِّة المدرسة تربية    
 .المطلوب من المربّج  قيق مستوى معيَّ منتحيجب فيه على الميع  عامٌّ  فيها جمعيٌّ  تَ لَقجيوال

بويَّة أوَ التَّعليميَّة هي تربية  الدَّ    هاً جُّ  تو جه فيها المربّج يتَّ  ة  صيَّ تخصُّ  جمعيَّة   جَماَليَِّة   ورات الترَّ
 .جمعيٍّ  نحو   على تَ لَقجيفيها ال ، ويتمُّ ص  مخصَّ  د  الاختصاص والميدان إلى جمع محدَّ  دمحدَّ 

 ،د  محدَّ  أوَ موضوع   فرديَّة  في ميدان   جَماَليَِّةم تربية  بوساطة المعلج  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِة  
 .مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةة حده في عمليَّ و  ت َلَقجيا واحداً، ويكون المتَ لَقجييخاطب فيها المعلم م

 ع  ه إلى جمَْ  يتوجَّ معاً، ذلك أنَّ المربّج  ة  جمعيَّ  ة  فرديَّ  جَماَليَِّة   ة تربية  صيَّ خصُّ راسة التَّ الدج   
أوَ ذاك، ولذلك  ص في هذا الميدان الماليج خصُّ غبة التَّ  الذين اختاروا بالرَّ تَ لَقجيَّمن الم
 .فردي ا على الرَّغْمِ من صورته المعيَّة يتَ لَقج يكون ال
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 الذَّاتِيَّة التَّرْبِيَة
بوييَّ  قد لا يلقى هذا الترَّكيب تقبُّلَ طائفة  غيَر قليلة  من المفكجرين الترَّ

ا تستمدُّ دلالتها من الفعلِ والانفعال،  الت َّرْبيَِةاستحسانها، ذلك أَنَّ  ولا لغةً واصطلاحاً إنََّّ
 .خارجيٍّ منفصل  عن الذَّاتِ موضوعِ الانفعالِ والتَّأث ُّر والفعلُ محضُ 

الحقُّ أنََّنا لا نستطيعُ إنكار مشروعيَّة هذا الاعتراض، ولكنَّ ذلك لا يمنعنا البتَّةَ من 
ُ ذلك فيما يلي. الإصرار على تسميتنا التي نراها أَكثر دقَّةً في التَّعبير عن مرادنا  :ونبيَّج

اتيَِّة ةالت َّرْبيَِ تقترب   الت َّرْبيَِةمدى الحياة أوَ  الت َّرْبيَِةإلى حدٍّ جدج بعيد ممَّا يسمى ب الذَّ
المقوننة هو ما يطلقُ عليه  الت َّرْبيَِةالمستمجرة، وهي تقتربُ إلى حدٍّ بعيد  أيَضاً من أَحد أفَرع 

بية النَّاشئة عن الم الت َّرْبيَِةغير النجظاميَّة، ومن ضَرْب  آخر من ضروب  الت َّرْبيَِة قوننة هو اللترَّ
تكون في سنيجه  الدجراسة التَّخصُّصيَّة التي تبدأُ في مراحل مبكجرة من حياةِ الإنسان، وقد

اتيَِّة الت َّرْبيَِةإنَّ محصجلة هذه المعاني الثَّلاثة هي . المتأخرة جد ا تماماً، فهي جهد  فرديٌّ  الذَّ
لوك وتقويِم الَأود وتنمية المهارات والقدرات العقليَّة مقصود  يتَّجه إلى تهذيب السُّ 

طريقِ اجتهاد المرء  فإذا أتَت عن. وغايتها الت َّرْبيَِةوهذه هي ذاتها أَهداف ...  والحركيَّة
اتيَِّة الت َّرْبيَِةالشَّخصيج أمَكن تسميتها ب إذ إنَّ الَأساليب . ، وهذا ما هو قائم  فعلاً الذَّ

بويَّة المخ تلفة تنحصرُ في سنيَّ محدَّدة من عمر الإنسان، ويظلُّ الهد الفرديُّ مستمر ا الترَّ
 .أُخرى من جهة   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةوفي أولى من جهة عامَّةً في تكميل هذه المهمَّة 

اتيَِّة الت َّرْبيَِةتلعبُ  ن ، فتأخذ مهمَّةً يمكن أَ مَاليَِّةدوراً مهم ا في النَّاحية الَ  الذَّ
ة المعلومات مهمَّةَ عامل التَّصحيح، أَو كاشفِ الَأخطاء، ذلك أَنَّ نسمجيها في نظريَّ 

يصعبُ حَتىَّ   تكون قد تحدَّدت إلى حدٍّ بعيد  المنظومات وغيرها من    مَاليَِّةالَ المنظومة 
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اتيَِّة ةمَاليَِّ الَ  الت َّرْبيَِةفتأَتي  ، وليس ذلك ممتنعاً على أي حال،التَّغييُر فيها لتضبط  الذَّ
 . السُّلوك الماليَّ ل نسان وتكشفَ عن الأخطاء التي وقعَ فيها

اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِة  الت َّرْبيَِةتهدف، نظري ا على الأقل، إلى تصويب ما وقعت به  الذَّ
احية العمليَّة النَّ  من، ولكِنَّها وقصور   ونقص   بمختلف مراحلها ومستوياتها من أخطاء   مَاليَِّةالَ 
أَو فعلى سبيل المثال إذا كان الخطأُ مركَّباً تعذَّرَ كشفاً تام ا، على كشفِ الَأخطاء   قادرة   رُ ي ْ غَ 

اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةأي إنَّ . اكتشافه وتصحيحهصعب  لا تصلُ إلى حلٍّ تامٍّ كامل  في  الذَّ
من الضَّرورة أَن يصلَ الإنسان إلى حالةِ الكمال في  ، فليسقصوكشف النَّ  الَأخطاءتصحيح 

 .الوصول إلى ذلك أبَداً  ، بل لن يتمكَّن منمَاليَِّةالتَّعامل مع الآثار الَ 
، الحلج  جربة أَو الملاحظة أحد أبرز عوامل الكشف عنكرار التَّ تَ  رنا هنا أنَّ إذا تذكَّ 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةقص، أمكننا أن نعمم ذلك في أوَ الخطأ، أَو النَّ  لنقول إنَّ أحد أبرز  الذَّ
ة تلو جربة والمحاولة المرَّ بتكرار التَّ  تَ لَقجيهو قيام الم مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةمط من آليات هذا النَّ 

 .العمل راسة أَوموضوع الدج  مَاليَِّةة الَ تيجة امتلاك العمليَّ لتكون النَّ ، الأخرى
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةمن ذلك أنَّ  أن نستشفَّ يمكننا  يقوم به المبدعون  خاصٌّ  نَّط   الذَّ

اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةاس إدراكاً لأهميَّة ، لأن َّهُم أكثر النَّ خاصَّة ، كما أنَ َّهُم في سبة لهمبالنج  الذَّ
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةعامَّة وإلى  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةإلى  اس حاجةً الوقت ذاته أكثر النَّ  . خاصَّة الذَّ

 الت َّرْبيَِةوأنواعها ومستوياتها إلى  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةوإدراكهم لهذه الحاجة يدفعهم إلى تِّاوز أنَّاط 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  ، كما تقوم مَاليَِّةالَ  ت َّرْبيَِةالالتي تقوم بعملية التكميل لكل ما سبق من أنَّاط  الذَّ

اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِة ز ميُّ لهم، كونهم أكثر حاجة إلى هذا التَّ  د الماليج فرُّ بتحقيق التميُّز والتَّ  الذَّ
تسهمُ في زيادة ضوابط  الت َّرْبيَِةنَّ هذه ، ذلك أاس عامَّةد من غيرهم من النَّ فرُّ ق والتَّ عمُّ والتَّ 
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ا تِّعلُ التَّعامل مع المال أَكثرَ دقَّةً من خلال  عامل مع المال ومعاييره، أوَالتَّ  ه أَكثر تَ لَقجيأَنهَّ
 .ن قد اكتشفه المرء للمرة الأوُلىو للكشف عمَّا  لم يك ومعايشته أَكثر من مرَّة   من مرَّة  
اتيَِّة ليَِّةمَاالَ  الت َّرْبيَِةات أبرز آليَّ  دُ حَ أَ جربة والملاحظة كرار التَّ تَ  ، ولكِنَّها ليست الذَّ

ليست الوحيدة لأنَّ هناك الكثير غيرها من الآليَّات، وليست الأكثر . الوحيدة ولا الأكثر أهميَّة
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةأهميَّةً لأنَّ الأهميَّة في   جربة وليست مرتهنةً بصاحب المحاولة والتَّ  مرتهنة   الذَّ

 .حَتىَّ يحبذها أو ذاك أوَ بويُّ ظام الترَّ فرضها هذا النج ي أوَ خاصَّة   ة  بقاعدة عامَّ 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةميزة  أنَّ صاحبها هو الذي يسعى إليها وهو القادر  الذَّ

اتيَِّة مَاليَِّةة الَ بويَّ ة الترَّ ات العمليَّ تقدير آليَّ  على ته ونقاط لأنَّهُ هو الذي يعرف نقاط قوَّ  الذَّ
ولذلك ... ميمضعفه، وما ينقصه وما الذي يحتاج عنده إلى البناء أوَ إعادة البناء أوَ الترَّ 

 الت َّرْبيَِةة رائق والأدوات التي يمارس بها عمليَّ على اختيار المنهج والطَّ  هو الأكثر قدرةً 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  اتيَِّة الت َّرْبيَِةومع ذلك فإنَّ  .الذَّ تحتاج  جَماَليَِّةأم غير  جَماَليَِّةان أكانت سيَّ  الذَّ

 .إلى موججه  في المراحل الأولى من بدايتها، خاصَّةً إذا كانت هذه البداية مبكرةً 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةن هم أكثر من يمارس و إذا كان المبدع تها يَّ  وأكثر من يدرك أهمج  الذَّ

يدفعهم واجبهم  أصحاب مهنة  من الأسباب رجة الأولى الدَّ في ن َّهُم فإن َّهُم يقدرون ذلك إلا لأَ 
م من أكثر أصحاب المهن إخلاصاً نهَّ بأَ  مهنهم، ويمتازون حقيقةً  إلى امتلاك كلج ما يخصُّ 

اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةممارسة  على قادر   أنَّ أيَّ إنسان   مباشر   وهذا يعني على نحو  . لمهنهم ، وأنَّهُ الذَّ
ها تقريباً تمارس هذا اس كلَّ يمكن القول إنَّ النَّ  ، بللا يوجد ما يمنع أن يقوم بها أيُّ إنسان  

 اختلاف مستويات، ولكن باختلاف المستويات وتباين الغايات و مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةمط من النَّ 
اتيَِّة مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةيمارس  كما أنَّ الإنسان عامَّةً   .الوعي بذلك  ةً أوَ عفويَّ  ةً لا شعوريَّ  ممارسةً  الذَّ

 .اليةأوَ معاً، وهذا موضوع كلامنا في الفقرة التَّ 
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 العفويَّة التَّرْبِيَة

ت جَ رَ التي دَ  Un Formal Education: العفويَّة بمعنى الت َّرْبيَِةاصطلاح نستخدمُ 
غير  الت َّرْبيَِة اللانظاميَّة تمييزاً لها عن بيَِةالت َّرْ  على ترجمتها ب  يَّ العربعند المختصج  العادة

، وهذا خطأ  شائع  في تعريب المصطلحات ثلاثيَّة Non Formal Education النجظاميَّة
على سبيل المثال المنحى من هذا النَّوع، أَي الإيجابّ والسَّلبي والحيادي، ومن ذلك 

 A Moralة والحياديَّة الَأخلاقيَّ  Un Moral وغير الَأخلاقي Moral ح الَأخلاقصطلاا
  .التي تعرب إلى لاأَخلاقي

اه إلى محاكاة الا ح الَأجن بي وتعربي ه صطلايبدو أَنَّ مصدر هذا الخطأ نابع  من الاتِّج
بالحرفيَّ  ة، وه  ذا م  ا ل  يس بالضَّ  رورة أَن يُ تَّب  ع، لَأنَّ التَّعري  ب في رأين  ا ينبغ  ي أَلاَّ يتوقَّ  فَ عن  د 

ح، ب  ل يج  بُ أَن ي  ولى كب  ير الَأهميَّ  ة للدَّلال  ة المفهوميَّ  ة ل  ه ولأبَع  اده الدَّلاليَّ  ة ص  طلاحرفيَّ  ة الا
 الت َّرْبيَِ ةإلى   Un Formal Educationوالمعرفيَّ ة، وانطلاق اً م ن ه ذا الَأس اس فإنَّن ا نع رجبُ 

 .إلى الحياديَّة الَأخلاقيَّة A Moralالعفويَّة، و
، وتمارسُ عامَّةً لة الظُّروف والمعطيات المحيطة بالطجفل، والإنسان العفويَّة جم الت َّرْبيَِةنعني ب

بويَّة من حيث تقوده وتوججهه وتنُمجي لديه خبرات  ومهارات  معيَّنةً  ، ومن عليه دور السُّلوكات الترَّ
لام ذلك على سبيل المثال السُّلوكات الُأسرويَّة والمجتمعيَّة المحيطة بالإنسان، وكذلك وسائل الإع

 . نسانلدوراً تربوي ا غير مباشر  تؤدجي المختلفة، فهذه كلُّها 
بية العفويَّة من النَّاحية الَ  لا يقلُّ عن أثَرها في الوانب الُأخرى في  أثَر   مَاليَِّةوللترَّ

تكوين الشَّخصيَّة وبنائها وتوجيهها وتحديد أطُرها، فالذي ينشأُ في أُسرة  مغرمة  بالموسيقى 
سةً وتذوُّقاً فإنَّه في الَأغلب الَأعمج يكون موسيقي ا وإن لم يكن فإنَّه يكون ذوَّاقاً مرهفاً ممار 
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وميلُ الُأسرة أوَ الَأصدقاء المقرَّبيَّ إلى مطرب  معيََّّ  غالباً ما . للموسيقى على أقَلج تقدير
 .الفنونيلعبُ دوراً حاسماً في حبج النَّاشئ لهذا المطرب، وكذلك شأنُ بقيَّة 

العفويَّة بهذا المعنى، وعلى مختلفِ الصُّعدِ، ذاتُ دور  خطير  في حياةِ  الت َّرْبيَِةإنَّ 
تأثيرهُا غيُر المباشر وقوَّة هذا التَّأثير التي تنبعُ من سطوته اللاشعوريَّة في جهة الإنسان من 

ا تنشأُ في الَأصل   تكاسات  لا شعوريَّة  ردودِ أفَعال  وار على هيئة حياةِ الإنسان، لَأنهَّ
ا بَ يََّْ بسبب التَّناقض النَّاشئ  منظومة التَّعليمات النَّظريَّة والسُّلوكات الواقعيَّة، وربمَّ

ويتجلَّى الخطرُ أَكثر إذا ما علمنا . لهذا النُّمو أَو غير مشابهة   وسائطَ أُخرى مشابهة   عن
بوي تتكرَّسُ وتترسَّ  خُ في النَّفس أفَكار  وسلوكات  ومهارات  قد أنََّه بوساطة هذا النَّمط الترَّ

 .المجتمع، بغضج النَّظر عن صحَّتها أَو عدم صحَّتها تكونُ غيَر مرغوبة  من الَأهلِ أَو
دة   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةالعفويَّة في  الت َّرْبيَِةوهكذا نجدُ أَنَّ دورَ   يكون ذا مناح  متعدج

اه ومختلفة   توافق   ةَ القصديَّة وقد تتخالف معها، فإنْ كانَ ثََّ  الت َّرْبيَِةاتِ قد تتوافق مع اتِّج
ه، وإنْ تخالفت معها أدََّت إلى القصديَّة وتوججت بأَفضلِ مما تصبو إلي الت َّرْبيَِةتعزَّزت 

، فكثير  على سبيل المثال بَذَلَ جهوداً عزيزةً غاليةً غيَر متوقَّعة   رتكاسات  ونتائجَ سلبيَّة  ا
هذا الذي  الذَّريع، ولعلَّ في الإخفاقبنه رسَّاماً أَو موسيقي ا ولكنَّه لم يلقَ إلاَّ اعلَ من ليج

بويَّة أوَ التَّوجيهيَّة والإرشاديَّة للأبَناءإخفاق قدَّمناه ما يشرحُ أَو يعلجلُ سببَ   .الخطط الترَّ
ا ب الت َّرْبيَِةإذا كانت  ذلك تقوم بزيادة الثَّباتِ والرُّسوخ العفويَّةُ معزجزةً للقصديَّة فإنهَّ

 ، وإذا كانت مخالفةً لها أَو معاكسةً للمرء مَاليَِّةالمنظومة الَ المحدَّدة في  مَاليَِّةفي المعايير الَ 
ا ستؤدجي إلى قلبِ ميزان هذه القيم، أَو لنقلْ  اه فإنهَّ ات   : لها في الاتِّج ا ستؤدجي إلى تغيرُّ إنهَّ

  .افق مع النَّتائج التي كانت مرجوَّة فيما قبلفيها لا تتو  كثيرة  



ة|  811 ح ف  ص

 

 ، ولها أوَجه  عمليَّة  مستمرَّة  غيُر منقطعة   مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةوعلى هذا النَّحو نجدُ أَنَّ 
دة   تعملُ كلُّها متضافرةً ومتكاملةً في بناءِ مصفوفةِ التَّذوُّق أَو التَّعامل  وجوانب متعدج
، ولكنَّها على الرُّغم من ذلك تأخذ صيغةً شبه نهائيَّة  في مراحلَ مبكجرة الماليج لدى المرء

ات  طفيفة  لا تمسُّ الوهريَّ والثَّابت إلاَّ  ات التَّالية إلاَّ تغيرُّ من حياة الإنسان، وما التَّغيرُّ
 .في القيل النَّادر

، هي ةً ة عامَّ العفويَّ  الت َّرْبيَِةة، و يَّ العفو  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةاهرة والكبيرة في الخطورة الظَّ 
 تة، فإذا كانلوكات العمليَّ عارض بَ يََّْ الأوامر والسُّ عارض بَ يََّْ الأقوال والأفعال، التَّ التَّ 

ا تطرب للموسيقى وتِّلس إليها، نهَّ م الموسيقى في حِيَّْ أَ الأسرة تحارب ابنها لأنَّهُ يريد تعلُّ 
رخ مرضيَّا وقد لا ة للابن، قد يكون الشَّ فسيَّ لبنية النَّ في ا ي إلى شرخ  فإن ذلك سيؤدج 

ل ما شابهه من تعارض كَّ ك  لذإلى ونقيس . موجوداً  يكون خطيراً، ولكِنَّهُ جرح سيظلُّ 
 .بَ يََّْ المطلوب والمسلوك

وافق في الأسرة بَ يََّْ سلوكاتها تيجة اللازمة أنَّ التَّ في المقابل من ذلك نجد النَّ 
وحده  ة للأبناء، والانسجام هذافسيَّ في البنية النَّ  ي إلى انسجام  نائها سيؤدج ومطالبها من أب

ميز للأبناء وهذا هو الاحتمال الأكثر توقعاً جاح والتَّ الية النَّ ، قد تكون نتيجته التَّ إنجاز  
يل ولكِنَّهُ قل وارد   وهذا احتمال   وة  مرجَّ  ي إلى نتيجة  ة، وقد لا يؤدج احية العلميَّ من النَّ 

 .وافقات اللازمةالحدوث بَ عْدَ وجود التَّ 
 الجمالي التَّرْبِيَة غاية
ا من أجل اتهِ عامَّةً بمختلف مستوياتها وأنواعها وميادنها وآليَّ  مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِة تتمُّ 
ا أمَّ . مَاليَِّةة الَ في معيَّ العمليَّ  من الأهداف التي تصبُّ  كبيرتيَّ تندرج تحتهما كثير  غايتيَّ  



ة|  811 ح ف  ص

 

الأهداف التي  من وتندرج تحتهما جملة  . اليُّ مَ والفعل الَْ  اليُّ مَ الَْ  تَ لَقجيالهما الغايتان فهما 
من الأهداف  صل بذلك جملة  والإبداع ووعي العالم، كما يتَّ  وق الماليج ق بالذَّ تتعلَّ 
 .وترتبط بها مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةالتي تنجم عن  ...ةة والاجتماعيَّ ة والأخلاقيَّ فسيَّ النَّ 

 وثانيهما، الإبداع الماليُّ  لهماأوَّ إلى قسميَّ أساسييَّ  ةُ اليَّ مَ ة الَ تنقسم العمليَّ 
هو صناعة المال  آخر هما الفعل والانفعال؛ الفعل الماليُّ  أي بلفظ  . المالي تَ لَقجيال

يات وأحوال يندرج وكلُّ ما خلا ذلك من تسم .المال تَ لَقجيهو  والانفعال الماليُّ 
 .تحت هذين البابيَّ

أبرز  وإذا كان الإبداع الفنيجُّ . برمَّتها مَاليَِّةة الإبداعيَّة الَ هو العمليَّ  الفعل الماليُّ 
هن لدى أيج ذكر ل بداع أوَ ذج الوأكثرها وضوحاً، بل أقربها إلى  ات الإبداع الماليج تِّليَّ 

ولو   ، هناك مساحة  ليس محصوراً بالإبداع الفنيجج  ماليَّ الإبداع المالي، فإنَّ الإبداع ال
اد المال عاكفون على حشر  ، ولكن نقَّ الإبداع الفنيجج  يْرِ غَ  ل بداع الماليج  كانت صغيرةً 

 ةً لا تصدر حَتىَّ عن صاحبها إلا مرَّ  حَتىَّ ولو كان ابتسامةً  كلج إبداع في الإبداع الفنيجج 
 .واحدةً 

تلك التي تكون  ، خاصَّةً ية ل بداع الماليج رق المربج إحدى أبرز الطُّ  مَاليَِّةالَ  ةالت َّرْبيَِ 
ثنايا عقله  يات على الإبداع تِّعله يبحث فيفل آفاقاً وتحدج غر وتفتح في عقل الطج في الصج 
فولة ولا يقتصر الأمر على الطُّ . ة لديةة الإبداعيَّ ي العمليَّ ما ينمج  وأفكاره عن كلج  هوتفكير 
 مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةبوا بن، عندما تشرَّ رين في السج من المبدعيَّ لم يبدعوا إلا متأخج  فكثير  
 .ةة الإبداعيَّ يَّ لِ مَ لهم العَ  تْ سَّدَ وَ  اً وأفكار  وملكات   طاقات  
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 ليَِّةمَا، والمعايشة الَ مَاليَِّةمن صور المعايشة الَ  فهو صورة   اليُّ مَ الَْ  تَ لَقجيأمَّا ال
مستوى من مستوياتها اسمه الخاص  ة مستويات ومراحل، لكلج دَّ لها عِ  ة  دَ ة معقَّ عمليَّ 

ذوق ثََُّ ثََُّ التَّ  تَ لَقجي، فنحن مثلا أمام المَاليَِّةوكذلك أمر كلج مرحلة من مراحل المعايشة الَ 
 ...مَاليَِّةقويم ثََُّ المتعة الَ التَّ 

سهم في إغناء هذه المستويات والمراحل جميعاً، وتِّعلها أكثر ت ةاليَّ مَ الَ  الت َّرْبيَِة
م للمرء الفوائد الأخرى تيجة ذاتها هي التي تقدج ، وهذه النَّ جدوى وأثراً وفاعليةً 

ذلك  .ةة وحَتىَّ البيولوجيَّ ة والاجتماعيَّ فسيَّ ة والنَّ لأخلاقيَّ الأصعدة والميادين الأخرى؛ ا على
ة وأكثر عمقاً، وهذا عند الإنسان يجعل وعيه العالم أكثر شفافيَّ  أنَّ ارتقاء الوعي الماليج 

 إلى نظرة   ة محض  يَّ ة أوَ مادج ذاته يعني أنَّ الإنسان يرتقي بنظرته إلى العالم من نظرة سكونيَّ 
العالم غبة في قراءة ضة للرَّ ة المحرج و شوحانية المحفوفة بالمتعة والنَّ فافية والرُّ سم بالشَّ تتَّ  جَماَليَِّة

عشر ث عن يمكننا أن نتحدَّ  حال   وعلى أيج  .وبهجة   ق ذلك له من متعة  واكتشافه لما يحقج 
 الت َّرْبيَِةالوقت ذاته إحدى غايات  وهي في مَاليَِّةالَ  الت َّرْبيَِةعن  مباشرة  ناجمة   جَماَليَِّةفوائد 
 :مَاليَِّةالَ 

 .نسانعامَّةً لدى الإ وق الماليج نمية الذَّ ت: أولً 
 .الإمكان رَ دْ ليم قَ السَّ  وق الماليج العمل على تكريس الذَّ : ثانياً 
 .ةالخاصَّ  مَاليَِّةة الَ قيادة المرء لتكوين منظومته القيميَّ : ثالثاً 
 .تحسيَّ نظرته إلى العالم وجعلها أكثر شفافيَّة: رابعاً 

وجود بدل الوقوف في ال مَاليَِّةدفع الإنسان إلى البحث عن الكوامن الَ : خامساً 
 .ها معاً ة أوَ القبيحة أَو كلج لبيَّ ئة أوَ السَّ يج اهر السَّ و عند الظَّ 
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عند الإنسان من خلال إحساسه بالمال وما  فاؤليج التَّ  تنمية الحسج : سادساً 
 .فاؤل والأملومفاتيح للتَّ  وبهجة   يحمله المال من متعة  

  ُ  .ة عند الإنسانداعيَّ وتنمية القدرات الإب تربية الإبداع: سابعاً
دون  ة الكامنة التي يصعب اكتشافها مندفع المرء إلى اكتشاف قدراته الإبداعيَّ : ثامناً 

 .وتوعيته إلى ما يمكن أن يكون لديه من هذه القدرات فتح آفاق تفكيره الماليج 
ق له نفعالي لدى الإنسان من خلال ما يتحقَّ فسي والاوازن النَّ تحقيق التَّ : تاسعاً 

 .من معايشة الفنون
الاستفادة مما يمكن أن تنطوي عليه الفنون، وما يمكن أن ينطوي عليه : عاشراً 

 .وغير مباشرة   المال من فوائد مباشرة  

 

اليَّة واحدة  من أبرز الأنشطة التي يقوم بها الإنسان على الإطلاق، مَ بية الَ الترَّ 
 .ثرها أهميَّةً وميادينها وأك ةبيَ من أخطر فروع الترَّ  وواحدة  

بيَِةِ وميادينها نشاط  يمارسه الإنسان  بيَِة الماليَّة شأنها شأن مختلفِ فروعِ الترَّ الترَّ
بالضَّرورة الطَّبيعيَّة إمَّا ممارسةً واعيةً غائيَِّةً من خلال الغايات والأهداف المعلَّقة 

، أَو ممارسةً عفويَّةً لا الأوامر والنَّواهي والتَّوجيهات التي يفرضها المربّج على  على المتربّج
شعوريَّةً يؤدجيها الإنسان من حيث لا يدري من خلال سلوكه وممارسته اليوميَّة التي 
تنطوي على تعليمات  وتوجيهات  جَماَليَِّة  غير مباشرة  يتشرَّبها المتربّج وتغدو جزءاً 

ا من دون أن يعرف كيف منظومته القيميَّة والماليَّة من دون أن يشعر بذلك أَ  من و رُبمَّ
 .أوَ المعيار التَّقويميَّ  ةمة الماليَّ يلوك أوَ القامتلك هذا السُّ 
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ما قدمنا في هذا الفصل ليس إلا واحدة من المقاربات لقراءة التربية المالية، 
تحاول أن تكون فلسفة في التربية الماليَّة من خلال جملة من المحاور والأساسيات التي 

 .ضتها وقامت عليهاافتر 
موا الذين قدَّ هم رين من المفكج  يَّة، وكثير  الِ مَ بية الَْ هناك الكثير من القراءات للترَّ 

ا يكون هناك اختلاف  . بية الماليَّةالترَّ  رؤاهم في بحكم  ظر وهذا أمر  في وجهات النَّ  رُبمَّ
وخطأ الأخرى، كما  ة رؤية  يَّ رورة صوابالاختلاف ليس يعني بالضَّ  ، ولكنَّ والطَّبيعي دالمؤكَّ 

رجة ذاتها من بالدَّ  الاحتمالات ممكنة   لا يعني خطأ كلتيهما ولا صواب كلتيهما، كلُّ 
تصيبا معاً، ومن  ؤيتان خاطئتيَّ، ومن الممكن أنالممكن أن تكون الرُّ  ة، فمنَ القوَّ 

 .الأخرى خاطئةً  الممكن أن تختلفا فتكون إحداهما صائبةً 
 أيج  على كثيرة    رُ ي ْ بية الماليَّة، وهي غَ ات الترَّ م هنا نظريَّ ن لم نقدج على أيج حال  نح

اَ  ، وإِنََّّ أقصى ما يمكن الاستفادة منه تحقجق ة نأمل أن بية الماليَّ في الترَّ  ةً منا نظريَّ قدَّ حال 
 ة عامَّةً بويَّ ات الترَّ اها الفلسفبيلة التي تتوخَّ ق الغايات النَّ تحقج وأن ة، بية الماليَّ ة الترَّ في عمليَّ 
ع والاستفاضة في وسُّ قابلًا للتَّ  مشروع   ويبقى مشروعنا هذا كأيج . ةبية الماليَّ ومنها الترَّ 

 .وقته المناسب وموضعه الخاص
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أَفكار، فليس ثمَّة  محضيُخطئ من يعتقدُ أَنَّ الفنَّ 
ي رأسٌ بشريٌّ سليمٌ لا تدور فيه مئاتُ الَأفكار والخواطر الت

اللوحات والقصص بل مئات تكفي لصنع عشرات 
وإنَّما الفنُّ هو الصَّنعةُ التي تحيلُ ...  والقصائد والرِّوايات

رَ الإبداع ـ  .ـ تلك الَأفكار والخواطر إلى آياتٍ جماليَّةٍ  عَبـْ
 

 
 ما هي خصائص النِّتاج الإبداعي؟

 و أثَراً فنِّـيًّا؟متى نُسمِّي الأثَر الـمُنْـتَج مبدعاً أَ : آخر أَو بمعنى
دخلت إحدى الشَّاعرات إلى مقرِّ مجلَّةٍ بعددٍ من قصائدها للنَّشر، ويبدو أَنَّ  »

أمَين التَّحرير يلتقيها لَأوَّل مرَّة، لأنََّه ما كاد ينتهي من قراءة أوََّل قصيدةٍ حتََّّ انتفض  
 :كمن جاء بالذِّئب من ذيله ـ كالملسوع وقال

ا كثيرةُ الأَ   ! خطاءـ إنََّّ
 :فقالت الشَّاعرةُ ببرود غير المكترث

ـ وماذا في ذلك؟ عليكم أَن تنقِّحوا هذه الَأخطاء وتصحِّحوها؛ أنَا مهمَّتي أَن 
مَ لكم الَأفكار والباقي عليكم  .«أقُدِّ

أرسل . وفي المقابل من ذلك تماماً، في قصَّة أظنُّها مشتهرةً عند المتابعين والمهتمين
وبعد فترة غير بعيدة فوجئ . عروفين قصيدة إلى إحدى مجاتتنا المعروفةأحد الشُّعراء الم

: شاعرنا بما أبكاه حقًّا لا تبكاياً، إذ وجد اسمه في بريد القراء وقد كتب له المحرر قائاتً 
أنصحك بكثرة القراءة والمطالعة ومعرفة أوزان . كاتمك لا عاتقة له بالشِّعر»

 .«....الشِّعر
 فأين الحقيقة؟

 كلُّ من يحكم على الفن يكون حكمه صحيحاً؟  هل
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 وهــل كلُّ من يدَّعي أنـه يبدع يكون مبدعاً حقًّا؟
 هل يكفي غنى الَأفكار المقدَّمة وسموُّها حتَّى نسمِّيها فنّـًا؟و 

في ضوء هاتين الواقعتين نحن أمام مشكلة، بل مشكلة كبرى، وحقيقة الأمر أنَّ 
كات والممارسات والنَّظريَّات التي تزيد الأمر تعقيداً، على واقعنا المعاصر متخمٌ بالسُّلو 

 .الرَّغْمِ من أنَّ الأمر من النَّاحية المنطقيَّة والمنهجيَّة ليس بهذا التَّعقيد
 في تحديد الخصائص

أفَكار، فليس ثمَّة رأسٌ بشريٌّ سليمٌ لا تدور  محضيُُطئ من يعتقدُ أَنَّ الفنَّ » 
لخواطر التي تكفي لصنع عشرات اللوحات والقصص والقصائد فيه مئاتُ الَأفكار وا

ا الفنُّ هو الصَّنعةُ التي تحيلُ ـ...  والرِّوايات رَ الإبداع وإنََّّ ـ تلك الَأفكار والخواطر إلى  عَبـْ
 :، قالP.Valéry ـفاليري  بولآياتٍ جماليَّةٍ، وفي مثل هذه قصَّةٌ طريفـةٌ ذكرها 

 :Mallarméـ  مالارميهللشَّاعر المعروف  E.Degasـ  ديجاقال المصوِّر الكبير » 
ما أَشقَّ مهمَّتك وأَصعبها، إنَّني لا أَستطيعُ أَن أعُبرِّ عمَّا أرُيد التَّعبير عنه، مع أَنَّ  ـ

 .عقلي يضطربُ بالَأفكار
 :مالارميهفأَجابه 

ا يُصْنَعُ من الأَ   .(   )«لفا إنَّ الشِّعرَ يا عزيزي لا يُصنَعُ من الَأفكار، وإنََّّ
 الجاحظهو ما كان قد ذهب إليه  مالارميهمثل هذا الحكم الذي انتهى إليه 

حكم المعاني خاتف حكم الألفا ، لأنَّ المعاني مبسوطةٌ إلى غير غايةٍ »: أيضاً بقوله
 .(   )...وممتدَّةٌ إلى غير نَّايةٍ، وأسماء المعاني مقصورةٌ معدودةٌ ومحصَّلةٌ محدودة

فيما بعد إنَّ الأفكار أَو المعاني موجودة في كلِّ رأس ولكنَّ  رميهمالاأي كما قال 
الفن هو الصَّنعة التي تحيل هذه الأفكار إلى فنون، والألفا  التي هي لغات الفنون هي 
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مبيِّناً أنواع الدلالات  الجاحظولذلك تابع . الأداة التي تحيل هذه الأفكار إلى صور فنيَّةٍ 
جميع أصناف الدلالات على المعاني من لفظٍ وغير لفظٍ خمسة و »: على المعاني قائاتً 

وتسمَّى . أولها اللفظ، ثَُُّ الإشارة، ثَُُّ العقد، ثَُُّ الخط، ثَُُّ الحال. أشياء لا تنقص ولا تزيد
نصبة، والنَّصبة هي الحال التي تقوم مقام تلك الأصناف ولا تقصر عن تلك 

 .( 1 )«الدلالات
يمكننا أَن ننطلق الآن اللتين بدأنا بهما الكاتم الطُّرفتين من غير أَن نستند إلى 

ذلك أنَّ أيَّ منتجٍ في أيِّ ميدان أوَ اختصاصٍ له  .تحديد خصائص النِّتاج الإبداعي في
ا تفرض  مجموعة من الخصائص والضوابط والمقاييس والمعايير التي تسمح لنا أَو رُبمَّ

قد يكون هناك بعض . ة أوَ تلكأن نصنف هذا المنتج ضمن هذه الفئ علينا
في بعض الخصائص والمعايير والضَّوابط ولكنَّنا بالضَّرورة أمام محاور أساسيَّة  الاختاتف

ومن دون . تكون مرجعاً ومستنداً لتصنيف هذا المنتج أوَ ذاك في هذه الفئة أوَ تلك
دٍ، وغير المحدَّد نقاط الارتكاز الأساسيَّة هذه نحن أمام انعدام الهويَّة لأننا أمام غ ير محدَّ

ا يضيف بعضهم لا وجود لما هو غير محدَّد لا ولكن يجب أن ننتبه إلى . هويَّة له، ورُبمَّ
الفرق بَـيْنَ ما هو غير محدود وما هو غير محدَّد، كالمستقيم مثاًت فهو غير محدودٍ 

 .محدَّدٌ  ولكنَّهُ 
كنَّهُ يُتلف عن غيره بما ول. الفن في المستوى التَّجريدي مثله مثل غيره؛ منتج

يتميَّز به من خصائص يتفرد بها ويتحدَّد بها، ولا يُتلف في هذا العبد المفهومي عن أيِّ 
 .منتج آخر لأنَّ هذا التَّحديد ما زال في إطار العموم

أول ما ينفرد به الفنُّ بوصفه منتجاً هو أنَّهُ منتج جماليٌّ، ويلي ذلك أنَّهُ منتج 
ولكن إذا نقبنا فيما ينتجه . التحديد أنَّهُ منتج جماليٌّ ذو مضمون معرفيي  معرفيٌّ، ليغدو

الإنسان ويمكن أن ينتجه وجدنا أنَّهُ من الممكن أن يكون هناك ما يحمل مضموناً جماليًّا 
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مثاًت قدَّم نصوصه بقوالب جماليَّة راقية  فأفلاطونومعرفيًّا في الوقت ذاته ولكنَّهُ ليس فنًّا 
ا فلسفةولكنَّ  الذي بلغ من  نيتشهومثله تماماً كان شأن . حوارياته ليست فنًّا، إنََّّ

الباتغة مبلغاً مدهشاً فقدَّم نصوصاً رائعةً جدًّا ومع ذلك فهي ليست من الفنون؛ ما هي 
ا هي فلسفة... بالشَّعر ولا هي بالقصَّة ويمكن أن نجد ما ينطبق عليه مثل هذا . وإنََّّ

 .كثير من المهن والصَّنائعالحكم مجرَّداً في  
إذن نحن أمام سلسلة من الشُّروط والمعايير التي يمكن إدراجها تحت بند 

وطالما . الخصائص هي التي تجيز ضمَّ هذا المنتج إلى عالم الفن أَو تحرمه هذا الانضمام
يِّ أنَّنا نتحدَّث عن الفن في العموم فإننا أمام خصائص عامَّة للمنتج الفني تنطبق على أ

ولكن في الوقت ذاته نحن أمام ضوابط ومعايير خاصَّة . فني من الفنون في المبدأ والصورة
 .تنطبق على كلِّ فني من الفنون على حدة

ما يعنينا هنا هو الخصائص العامَّة التي تنطبق على أيِّ فني من الفنون لأننا 
 .من الفنون نتحدث عن الإبداع بالعام أوَ المطلق لا عن الإبداع في فني 

الحديث في خصائص فني بعينه حديث في خصوصيَّة هذا الفنِّ بما استقل به عن 
أما الحديث في الخصائص العامَّة للفن بالمطلق فهي حديثٌ في نظريَّة . غيره من الفنون

 .الإبداع، وهذا ما نريده هنا
تصنيف أيِّ بهذا المعنى نجد أنفسنا أمام أربع خصائص أساسيَّة يحتكم إليها في 

وهذه الخصائص العامَّة هي الموهبة بالمفهوم الذي . أثر أوَ منتج بَـيْنَ الفنون أَو خارجها
بنينا عليه بحثنا أوَ بالمفهوم الاصطاتحي الشَّائع للموهبة، والاستمراريَّة في الإنتاج، والتَّفرد 

الخصائص الشَّكليَّة أَو  وهذه الخصائص أقرب ما تكون إلى. والتَّميز في المنتج، والمعياريَّة
ا في الأصل كما أشرنا خصائص عامَّة تنطبق  الصُّوريَّة، ولا عيب في ذلك ولا خلل لأنََّّ

 .على الفنون عامَّة لا على فني بعينه ولذلك يجب أن تكون شكليَّة
ى إبداعاً أن يسمَّ  هذا يعني أننا أمام خصائص مضمونيَّة للنِّتاج الذي يستحقُّ 

 .شيئاً من الحديث عن الخصائص المضمونيَّة ولذلك سنفرد
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 الموهبة
من المسلَّم به تاريُيًّا ومعرفيًّا أَنَّ الشِّعر والقصَّة والرِّواية والرَّسم والنَّحت والعمارة 

وأَنَّ الإبداع في أَيِّ فني من . وأَنَّ الفنَّ نشاطٌ إنسانيٌّ إبداعيٌّ متميـِّزٌ . والموسيقى فنونٌ 
وأَنَّ هذه الملكة . أَن يكون ما لم تتحقَّقَ ملكةُ الإبداع أوَ الموهبة للمرء الفنون لا يمكن

ا منهم ا توجد لدى عددٍ قليلٍ جدًّ  .الإبداعيَّة لا توجد عند كلِّ النَّاس أبَداً وإنََّّ
الموهبة أَو الْمَلَكَةُ هي قدرةٌ نوعيَّةٌ تُمكِّن صاحبها من الخلق أَو الابتكار أَو 

بعضهم يفضِّل تسميتها موهبهً وبعضهم يميل إلى تسميتها . لِّ ذلك معاً التجديد أوَ ك
مَلَكَةً ولا فرق بينهما في النَّتيجة وإن كان ثَمَّةَ فرقاً في الدَّلالة، ولكنَّهُ فرقٌ ليس كبيراً على 

 .أيِّ حالٍ 
ا إجماع بَـيْنَ الدارسين والفاتسفة على أنَّ الملكة بمعنى الموهبة  ثَمَّةَ شبه اتفاق أَو رُبمَّ

صفةٌ راسخةٌ في النَّفس، أوَ استعدادٌ عقليٌّ خاصٌّ لتناول أعمالٍ معيَّنة بحذقٍ »هي 
جميل وتحقيق ذلك كما يتابع . ( 1 )«ومهارة، مثل الْمَلَكَة العدديَّة، والْمَلَكَة اللغويَّة

هيئة  أنَّهُ تحصل للنَّفس»: في كشاف اصطاتحاتهالجرجاني نقاًت في معجمه عن  صليبا
بسبب فعل من الأفعال، ويقال لتلك الهيئة كيفيَّة نفسانيَّة، وتسمَّى حالةً ما دامت 
سريعة الزَّوال، فإذا تكررت ومارستها النَّفس حَتََّّ رسخت تلك الكيفيَّة فيها وصارت 

 .(11 )«بطيئة الزَّوال فتصير ملكة، وبالقياس إلى ذلك الفعل عادةً وخلقاً 
بدع عن غير المبدع، وهذه الموهبة أوَ الملكة قابلة في بعض بهذه الموهبة يُتلف الم

وجهات النظر، ومنها ما نسعى إلى تأكيده، لأن يمتلكها المرء بإرادته وسعيه جهده 
وعلى الرَّغْمِ من أنَّ هذا الامتاتك ممكنٌ بالإرادة والسعي فإنَّ . الاتزم والمناسب لامتاتكها

 .تلك الموهبة الإبداعية هم قلَّةٌ دائماً تظلُّ قاعدةً صحيحةً القاعدة الأساسيَّة في أنَّ من يم
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، إذ إنَّ بعضهم يُلط بينهما فيرى أنَّهُ تي التَّذوُّق والإبداعكَ لَ مَ بَـيْنَ ينبغي التَّمييزُ هنا 
طالما أنَّ كلَّ الناس قادرة على تذوق الموضوعات والآثار الجماليَّة فإنَّ كلَّ النَّاس لديهم الموهبة 

 .لفنيَّة، ويشطح بعضهم فيرى أنَّ التَّذوق هو ذو ذاته إبداعٌ، أوَ إبداعٌ جديدٌ للأثر الجماليا
ليل على  لا شكَّ في أنَّ في التَّذوق الجمالي شيءٌ من الممارسة الإبداعيَّة، والدَّ
ذلك هو التَّفاوت الكبير الذي نجده بَـيْنَ الناس في القدرة على التَّذوق واستكناه أسرار 

وهذا ذاته يعني أنَّ . الأثر الجمالي والتباين في تحقيق المتعة الجماليَّة ومدى الشَّعور بها
ا ولا متقاربة ليس موجوداً عند كلِّ النَّاس بسويِّةٍ واحدةٍ ذاته التَّذوُّق الجماليُّ والفنيُِّّ  ، وإنََّّ

كلَّه لا يسوِّغ ولكن ذلك  . بسويَّات متفاوتة ومتباعدة في كثير من الأحيان والحالات
بحالٍ من الأحوال المساواة بَـيْنَ الإبداع والتَّذوُّق مهما بَـلَغَ التَّذوُّق من رقيي وسموي وبراعةٍ، 
لأنَّ المساواة بينهما تعني تماماً المساواة بَـيْنَ مؤلِّف الكتاب وقارئه، بَـيْنَ مبضع الجراح 

 .خطأ أكيدوهذا ... وجرح المريض، بَـيْنَ صانع الطَّعام وآكله
أَعتقد أنََّه لا يوجد من يعترض على هذه النِّقاط لَأنَّ نسف أَيِّ واحدٍ منها أَو 
الاعتراض على أَيي منها يعني تمييع الفنِّ، والاستهتار في النَّظر إليه، والتَّهاون في التَّعامل 

د يكون فيه ولذلك، تسريعاً لاتتِّفاق، وتبعيداً لاتفتراق سنتحاشى الحديث عمَّا ق. معه
خاتف؛ كرهافة الإحساس والَأرضيَّة المعرفيَّة والثَّقافيَّة وصقل الموهبة وجودة امتاتك 

مما ناقشناه في فصول أخرى من هذا  أدَوات الفنِّ التَّعبيريَّة والإنشائيَّة وغير ذلك
ونقتصر على الَأوَّليَّات التي لا غنى عنها لنبني عليها خصائص النِّتاج ... الكتاب

الإبداعي التي ينبغي أَلاَّ يُستغنى عنها لدى تقويم أَيِّ أثَرٍ فنيِّي، بل لعدِّ الأثَر المنتج فنًّا أَو 
وإلاَّ اختلط الحابل بالنَّابل، وضاعت المعالم، وتاهت المعايير، وأَصبح في . منتمياً إلى الفن

م أيَّـًا كان ويَـعُدَّ نفسه فنَّانا  .مكنة أَيي كان أَن يقدِّ
الإبداع الفنِّيَّ أَو خاصِّيّـَةٍ تلزم عن هذه المبادئ أَو المقدِّمات أَنَّ  أَوَّل سمةٍ  ذنإ

والشُّذوذ عن العموم، أَو الاستثناء، موجودٌ ولكنَّه نادرٌ . مقصورٌ على فئة الفنَّانين فقط
 .جدًّا ولا يقُاسُ عليه، ولا يُحكم به
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 الاستمرارية
، ولا يجوز أَن نطلق صفة الفنَّان على أَيِّ إنسانٍ  نشاط الفنَّان تراكميٌّ متواصلٌ 

أَو كتابة قصَّةٍ واحدةٍ أَو غير قصيدةٍ واحدةٍ بضع أبيات فقط أَو نظم ف. كيفما اتفق
، و لا يمنحُ صاحبها حقَّ أَن يُُلعَ عليه لقب شاعرٍ ذلك مما يشبهه  كذلك شأن أوَ قاصي

نَّ المصادفة قد تكون هي السَّبب، وقد يكون ، لأَ والتَّصوير وغيرها من الفنون الرِّواية
السَّببُ ظرفاً اجتماعيًّا أَو نفسانيَّا أوَ غير ذلك، فإذا لم يتكرَّر الإبداع تظلُّ التَّجربة في 
إطار المصادفة أَو ما يشابهها، والَأمثلة على ذلك جدُّ كثيرةٍ نجد ذكرها في بطون الكتب 

 الَأعرابيَّتين امجههولتين اللتين لم يعُرف تَي صَّ المثال قِ  وعلى ألَسنة النَّاس، نذكر على سبيل
صَّتها ةً قِ رَ صِ تَ عنهما إلا قصَّتيهما بفضل بيتٍ وبيتين من الشِّعر ارتجلته كلٌّ منهما مُْ 

فالُأولى هي التي التقطت ذئباً صغيراً خشية أَن يموت : خالدةٍ على مرِّ الَأزمان بحكمةٍ 
ا حتََّّ إذا كبر وقوي أَكل الشَّاة وهرب، ولمَّا رأت ذلك ارتجلت فربَّته وأرَضعته من شاته

 :قائلةً 
 يْبِرررررلْتَ قَجَعْرررررفَوَ يْتِهَيْوَتَ ش ررررربَقَرررررْ 

 ررررررر  يْبِرررررررر  َ لَ  وَنَرررررررر ِ شَتَ لِنْرررأََوَ
 

  نَرررريْرررررررتَ فِيْبَِ   وَهَعِررررررْ ضِتَ بِيْغُررررِ 

 ررررررررر  يْ كَ أَنَّ أَبررررر كَ  ِِرررررررربَأَنْ نْمَرررررفَ

 

أبَرأتها، ولـمَّا كان حَتََّّ جريحاً وعالجتها ( عامر أمُ) لثَّانيةُ هي التي حملت ضبعاً وا
الليلُ أَجهزت الضَّبع على ابن المرأة، وهو رضيعٌ، وعندما أفَاقت الأمُُّ وفجعت بما رأت 

 :قالت
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 هِلِرررِ  أَهْيْرررعْ غَمَررر فَوْ  عْرررمَالْ عِنَصْررريَ نْمَررر

 ِ  مِعَررر    امِّيْرررجِى م ي لاقَررري الرررِ ي لاقِررر

 

بَـيْنَ نعم، هذه الأبَيات من روائع الحكم، ولكن هل يجوز إدراج صاحبتيها 
لَأنَّ الإبداع الفنيَِّّ نشاطٌ متواصلٌ، وتجربة تراكميَّة؛ إنَّه بالمختصر . الشُّعراء؟ قطعاً لا

من  صنعة أَو حرفةٌ نوعيَّةٌ يمتهنها إنسان نوعيٌّ يُشترط أَن تتحقَّق فيه جملةٌ : المفيد
 .يِّز الإنسان المبدع عمَّن سواهالشُّروط هي التي تمُ 

نحن هنا في حقيقة الأمر أمام خاصِّيَّةٍ ترتبط بالمبدع أكثر من ارتباطها بالأثر 
اكميَّة صفة للإنسان لا لما  الفنيِّ لأنَّ الحرفيَّة والمهنيَّة التي تؤدِّي إلى الترَّ

نا ضروريٌّ من أجل وضع الآثار الفنيَّة ولكن ذكر هذه الخاصيَّة ه. الإنسان ينتجه
المبدعة في سياق العمليَّة الإبداعيَّة من جهة التَّعلُّق بالمبدع وجهة التَّعلُّق بالنِّتاج 

 .الإبداعي
من ناحية التعلُّق بالنِّتاج الإبداعي فإنَّ الذي يحكم الأثر أوَ المنتج من جهة 

سمات ومزايا بغض النظر عن كونه أثراً التصنيف هو ما يتَّصف به المنتج من خصائص و 
أي إنَّ ترتيب المنتج عدديًّا لا . وحيداً لصاحبه أم واحداً من مئات أَو آلاف الآثار

ا الذي يحكم التَّصنيف هو الأثر أوَ المنْتَج ذاته وليس  عاتقة له بتصنيفه فنًّا أم لا، وإنََّّ
 .صاحبه

و مُنْتِجه فإنَّ الأمر متلفٌ لأن ما أمَّا فيما يتعلَّق بالفاعل أي صانع الأثر أَ 
يتمُّ مصادفة أوَ بما هو بحكم المصادفة لا يجعل من صاحبه محترفاً، أي إنَّ إنتاج 

واحدٍ فقط يمكن أن يندرج في فني من الفنون لا يكفي لضمِّ صانعه  أثرٍ 
 يعني أنَّ الرَّبيع تَـفَتُّحُ زهرةٍ واحدةٍ لا: وبهذا يصدق التَّعبير الشَّائع. الفنانين فئة إلىى 

 .قد بدأ
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 الحرفية
...  لوحةٌ، قصيدةٌ، قصَّةٌ، منحوتةٌ : ةُ هي أَنَّ العمل الفنِّيَّ لثوالسِّمةُ الثَّا

لا يُسمَّى فنًّا، ولا يستحقُّ أَن يكون كذلك إذا كان في مكنةِ أَيِّ إنسانٍ أَن 
تحت عنوان الحِْرفيَّة وهذا ما يمكن أن ندرجه ؛ ينتجَ مثله أَو ما يشبهه أَو بمستواه

 .أوَ المهنيَّة
مجموعةٍ من الدَّوائر المتداخلة أَو المتخارجة بأَيِّ شكلٍ من الَأشكال،  رسمَ إنَّ 

ا لوحةٌ لفنَّانٍ  ، لَأنَّ مثل هذا الَأمر (13 )أمَرٌ غير مقبول، وإن كان معقولاً  مثاًت، والقول إنََّّ
في  Wolffـ  البيير وولفولذلك كتب النَّاقد  في مكنة أَيِّ طالبٍ في المرحلة الابتدائيَّة،

بصدد معرضٍ للرَّسامين الانطباعيين  م     ؛ عدد التَّاسع من نيسانالفيجاروصحيفة 
رُ المرءُ إلاَّ لوحاتٍ لا قيمة لها البتَّة، أَعمال مجانين يحسبون الحصى لآلئ صلا يبُ»: قائاتً 
 .(11 )«نادرة

وكذلك الَأمر في الشِّعر فإنَّ صفَّ مجموعةٍ من الكلمات إلى بعضها بعضاً بصورة 
لا ... جماليَّةٍ أوَ غير جماليَّة، ومهما تباينت أَعماقها الفكريَّة والدَّلاليَّة والجماليَّة والباتغيَّة

الضوابط إطاتق اسم الشِّعر عليها ما لم تتمتَّع بجملةٍ من على الإطاتق يُسوِّغ 
، فليس الشِّعرُ عن النَّثرِ  يِّز الشِّعرَ تمُ بمجملها هي التي ... والسِّمات والمزاياالخصائص و 

فكرٍ سامٍ، ولا عاطفةٍ جيَّاشةٍ أَو صادقةٍ، ولا محض أوَزانٍ أوَ إيقاعٍ داخليي أَو محض 
 ... خارجيي 

                                                           

ولكنَّ الشَّائع بين النَّاس في استخدام هذا . ـ المعقول هو ما يمكن أَن يتصوَّره العقل أوَ يتخيَّله  13 
 المصطلح أَنَّ المعقول يساوي المقبول منطقيًّا أَو الذي يتقبَّله المنطق، والفرق شاسعٌ بين الدَّلالتين لَأنَّ 
من قدرة العقل أَن يتصوَّر أمُور وأَشياء لا يتقبَّلها هو ذاته؛ فهو، مثاًت، وفي الوقت ذاته، يستطيع أَن 
يرسم عدداً من التَّخيُّاتت التي تصوِّر الغول ولكنَّه لا يتقبَّل وجوده لَأنَّ كلَّ المعطيات والقرائن تثبت 

 .عدم وجوده
 .111ـ ص   3ـ العدد المعرفة ـ ضمن مجلة العالم نافذة على : ـ كمال فوزي الشَّرابي  11 
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رضاً لَأحداثٍ والَأمر عينه يقال في القصَّة التي لا تتوقَّفُ عند كونَّا سرداً أوَ ع
اب مثيرةٍ  عبر حبكةٍ وعقدة، ولو كان الَأمر على هذا النَّحو لوجدنا جلَّ الَأطفال  ةٍ أوَ جذَّ

قصَّاصين وروائيِّين عظماء ومن لم يُصدِّق ذلك فليجالس أَيَّ طفلٍ وليطلق بعض العنان 
ا بديعة.. .لخياله وليستمع  !!سيستمع إلى سرديات عجيبة غريبة ورُبمَّ
الفنِّ وحدوده،  لا يجوز التَّساهل أبَداً ولا التَّهاون في النَّظر إلى مفهومولذلك 

. في آن معاً ... لأنَّ ضبط الاصطاتحات وتحديدها ضرورةٌ منطقيَّةٌ ومنهجيَّةٌ ودلاليَّة
لأنَّ أســاس العلــم؛ أيِّ علــم، هــو ضــبط الاصــطاتحات والمفــاهيم وتحديــدها، ولــيس 

ق، فهـو يرجــع علــى الأقــل إِلَى أوَّل شــهداء الفلســفة هـذا بــالأمر الجديــد علــى الإطــات
 Sophismـ  (15 )، الــذي بــنى حربــه علــى المغــالطينSocratesـــ  ســقرا والمعرفــة؛ 

على أساس تحديد المفاهيم والاصطاتحات فكان ذلـك الطعنـة الـنجاتء الّـَتي قضـت 
ــاتهم في إثبــات الأمــر ونقيضــه علــى الا لتبــاس القــائم علــيهم، لأنّـَهُــم كــانوا يبنــون محاجَّ

عنــدما ضُــبِطَت المفــردات وحُــدِّدت المفــاهيم فقــدوا ســاتحهم، ... (11 )بــين المفــاهيم
 .وفقدوا من ثَُّ قدرتهم على برهان الأمر ونقيضه في الوقت ذاته كما كانوا يزعمون

صــحيحٌ أنَّ الفــنَّ ميــدان متميـِّــزٌ ومتمــايزٌ تمامــاً عــن العلــم بوصــفه أيضــاً ميــدان 
ن الفــنِّ، إلا أنَّ نقــد الفــن وتقويمــه علــمٌ أكثــر منــه فــنٌّ، ومــا لم يقــم متميــز ومتمــايز عــ

الفــنُّ علــى ضــوابط وحــدود ومعــايير لــن يكــون هنــاك تــذوق ولا معايشــة ولا نقــد ولا 
 .تقويم

                                                           

هـي التعريــب غــير المشـتهر للتســمية الأكثــر شـهرة في العــالم، حَــتََّّ في الثقافــة  Sophismـ المغـالطون ـ   (15 )
 .العربيَّة؛ قديمها وحديثها، وهي السفسطة، ومنها السفسطائيون

... ا ودور هــذا المســعى في تقــدم المعرفــة العلميــةـ قصــة ســقراط مــع المغــالطين، وتحديــد المفــاهيم وضــبطه  (11 )
موجودة في كل الكتب الَّتي تناولت تاريخ الفلسفة اليونانية وكـان سـقراط ضـمن الموضـوعات، اللهـم إلا النـزر 

 .اليسير منها الصادر عن أيديولوجيات ترفض الفلسفة السقراطية، وهي جدُّ قليلة، على الأقل بالمقارنة
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 التفرد والتميز
مرتبطةٌ بالسِّمة السَّابقة ارتباطاً وشيجاً، وهي ما درج الباحثون  الرَّابعةالسِّمةُ 
 .ى تسميتها بالتَّفرُّد والتَّميُّزالجماليون عل

على الرَّغْمِ ممِّا قد يكون من اختاتفٍ بَـيْنَ النُّقاد والدَّارسين في هذه السِّمة من 
ةٌ  جهة درجتي الضَّرورة والأهميَّة فإنَّهُ لا اختاتف على أنَّ التَّفرُّدَ والتَّميـُّزَ سمةٌ ضروريَّةٌ ومهمَّ

 .فنيُّ يجب أن يتحلَّى بها الأثرُ ال
، ولكن كيف سيكون الأثر الفنيُّ إذا  قد لا يكون التَّميـُّزُ شرطاً لازماً للأثر الفنيِّ

أي ... لم يكن متفرِّدا؟ً سيكون سطحيًّا، عاديًّا، غير قميٍن باجتذاب المتلقي والتَّأثر فيه
ا سيكون، تبعاً لميدانه، ن شاطاً يوميًّا اعتياديًّا إنَّهُ بمعنى من المعاني لن يكون أثراً فنيًّا، وإنََّّ

 .لإنسان عاديي 
صحيحٌ أنَّ المعايير والمقوِّمات والضَّوابط وبقية الخصائص ضروريًّة بل أساسيَّة 
لجواز تصنيف هذا الأثر أوَ ذاك في هذا الفنِّ أوَ ذاك إلاَّ أنَّ ما يتمتع به الأثر الفنيُِّّ من 

. ماليَّة والحيويَّة والتجدُّد والجاذبيَّة في الأثر الفنيِِّّ تفرُّدٍ وتميُّزٍ وطرافةٍ هو أكثر ما يبعث الج
 .أي هو ما يضمن له البقاء والخلود

الحقيقة أنَّ هذا التَّفرُّد والتَّميُّز والطَّرافة هي ما يثير الإشكالات النَّقديَّة أكثر من 
راً على النشاط الفني غيرها من خصائص الفنِّ ومقوِّماته لأنَّ التَّفرُّد والتَّميُّز ليس مقصو 

ا هو ممكنٌ في كثيٍر من أنشطة الإنسان الأخرى المشابهة للنَّشاط الفنيِّ أَو  والجمالي وإنََّّ
ولذلك وجدنا نصوصاً يصعب تصنيفها . التي هي صورٌ دنيا من النَّشاط الفني والجمالي

ا ورائعة ا . ضمن فني من الفنون ومع ذلك فهي إبداعات راقية جدًّ من هذا الباب  ورُبمَّ
 .كانت السِّجالات الكثيرة شهدها الفكر العربي القديم في المفاضلة بَـيْنَ الشِّعر والنَّثر

ا هي  على أنَّ ما لا بدَُّ من الإشارة إليه هنا هو أنَّ التَّفرُّد والتَّميُّز والطَّرافة إنََّّ
لي وليس لمحض التَّفرُّد من جهة الارتقاء بالأثر الفنيِّ والسُّمو به في سلم التقويم الجما
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والتمَّيُّز الذي قد يكون بالرَّداءة والسُّوء أوَ التَّطرف والغرابة بالبعد عن الشَّائع 
لأنَّ مثل هذا التَّفرُّد والتَّميُّز لا يعدو كونه ... والمألوف وعن المعايير والضوابط

فت النَّظر والانتباه لحين ضرباً من اللهو والممارسة العبثيَّة غير امجهدية غالباً إلا في ل
يطول أوَ يقصر، ولكنَّهُ لن يطول كثيراً على أيِّ حال، خاتف التَّفرُّد والتَّميُّز 

 .الجمالي الذي يكون أحد أبرز عوامل خلود الأثر الفني أوَ الجمالي

 المعيارية
اصَّة، أَنَّ لكلِّ فنٍّ مقوِّماته الخ والتي تلزم عن كلِّ ما سبق هي، الخامسةالسِّمة 

ولا يُسمَّى الفنَّانُ فنَّاناً ما لم يمتلك ... وأُصوله وقواعده ونظمه وأَساليبه مبادئهوهي 
فإنَّ النِّتاج الذي يشذُّ عن ذلك كلِّه ويندُّ من ثَُُّ مفاتيح هذا الفنِّ وأدَواته الإبداعيَّة، و 

 وإن لاقى التَّقبُّل والاستحسان من عنه لا يجوز أَن يعُدَّ أثَراً فنِّـيًّا ولا أَن يلُحق بالفنِّ حتََّّ 
بعض النَّاس، لَأنَّ التَّقبُّل أوَ الاستحسان ليس معياراً كافياً لعدِّ المنتج فنًّا، وتحضرني هنا 

 :قصَّتان طريفتان
 :هذه الطُّرفة( تكونسر التعال معي إلى )في  يحيى حقِّيأوَرد : الُأولى
الغرب على الشَّرق روايـةٌ تزعمُ أَنَّ شاه التي يتندَّرُ بها ( القفشات)من » :يقول

ـ حين سمع تجربة الآلات الموسيقيَّة صُعق طرباً،  من أُسرة كاشفار، إبَّان انَّيارها إيران ـ
م يعزفون لحناً جمياًت، طلب استعادته، وعبثاً حاولوا إقناعه أَنَّ اللحن قادمٌ، وأَنَّ  ظنَّ أَنََّّ

 .( 1 )«الذي سمعه هو النَّشازُ بعينه
عندما كان في العراق، مع أوَائل حركة  ( 1 )شريف الرَّاسأَنَّ الُأستاذ  والثَّانية

الشِّعر الحر، حضر مهرجاناً شعرياً، وعَجِبَ من الاندفاع الَأعمى وراء أنَصار هذه 

                                                           

انهيــار دعــاو  : والقصـة مــذكورة أيضـاً في كتابنــا.  ـ   ـــ ص ال معــي إلــى الكونسـرت تعــ: يحــح حقـيـ    1 
 .11 ـ  1 ـ ص الحداثة 

 .ـ روى لي هذه القصَّة الُأستاذ الَأخ شوقي دقَّاق   1 
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، والصُّراخ ما بعده سخاءٌ  بسخاءٍ  الحركة، الَأمر الذي دفعهم إلى التَّصفيق الجنونيِّ 
فطلب من الشَّاعر . رغم تفاهة ما قيلعلى لفت، من غير حساب، الاندماجيِّ الم

أَن يتوسَّط ويضمَّه إلى لجنة التَّحكيم ففعل، وفي اليوم التَّالي وقف  سليمان العيسى
 :وقال

قصيدةً أذَهلت النَّاس حتََّّ ضجَّت القاعة ( فاتن)ـ في الَأمس ألَقى الشَّاعر 
ا لكم ثانيةً؛ وبالفعل قرأها، وضجَّت القاعةُ ثانيةً بالتَّصفيق، ولذلك أُحبُّ أَن أقَرأه

 :وبعدما انتهى من الإلقاء قال. بالتَّصفيق الذي زلزل الَأركان
ولكن أُحبُّ أَن أُخبركم أَنيِّ قرأت القصيدة بالمقلوب، وغادر القاعة من الباب 

 .الخلفيِّ مسرعاً 
نسدُّ آفاق التَّطوُّر أمَام  بأنََّنا الأخيرةقد يعترضُ بعضٌ ما على هذه النَّتيجة 

 ، الفنِّ بهذه المقوِّمات، والحقُّ أَنَّ مثل هذا الاعتراض إن وُجِدَ فهو غيُر منطقيي
دون مقوِّمات، وبالمقوِّمات يعُرفُ من ومغالطةٌ عقليَّةٌ ومعرفيَّة، لأنََّه لا يوجد شيءٌ 

ت انتفى الشيءُ ويميَّز عن كلِّ ما عداه، فإذا ما انتفت هذه المقوِّ  مات أوَ تغيرَّ
، وهذا ما لا يمكن أَن ينُقض أوَ ينُقد وعلى الرُّغم من ذلك نقول  .الشَّيء أوَ تغيرَّ

إنَّنا لا نرمي إلى ذلك أبَداً، وكاتمنا لا يؤدِّي إليه البتَّة، فمقوِّمات الشِّعر العربي 
التَّطوُّر والتَّجديد فيه  ـ هي ذاتها منذ غدا شعراً وحتََّّ الآن، ولكنَّ هذا لم يمنع مثاتً  ـ

وكذلك شأن مقوِّمات المسرحيَّة . أبَداً، وتاريخ الشِّعر خيُر شاهدٍ ودليلٍ على ذلك
وحتََّّ الآن دون أَن يمنع هذا التَّطوُّرات الهائلة للفنِّ  ( 1 )منذ ثاتثي المسرح الكبار

 .كلِّ الفنون  وبالمنظار ذاته يمكن النَّظر إلى. تاريُه الطَّويل رَ ب ـْالمسرحيِّ عَ 
                                                           

: ـ ثاتثي المسرح الكبار هم كتَّاب المسرح الإغريق الذين أرُسيت على أيَديهم دعائم الفنِّ المسرحي   1 
وبالاعتماد على نَّاذج مسرحيَّاتهم . ولذلك يلقبَّون بالثُّاتثي الكبار. أَسخيلوس ويوربيدسسوفوكليس و 

 .وأَساليبهم في الكتابة وضع الفيلسوف اليوناني الكبير أرَسطو كتابه فن الشِّعر
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آنٍ معاً لازمةٌ وضروريَّةٌ للفنِّ بحيثُ لا يمكن في إنَّ هذه النَّتائج ومقدِّماتها 
لأنََّه لولاها لانعدم الفنُّ، وتاتشت حدوده، وبطُل  »الاستغناءُ عنها ولا تجاوزها، 

ان عبثيًّا أوَ التَّمييزُ بين الفنِّ والاتفن، ولأصبح في مكنتنا عدُّ أَيِّ نشاطٍ فنًّا؛ سواءٌ ك
، عفويًّا أوَ  ، هادفاً أوَ غير هادفٍ، إبداعيًّا أوَ  غير إبداعيي غير عبثيي

 . ( 3 )«مقصوداً 
 في المضمون

الحديث في خصائص الفنِّ من جهة المضمون، أوَ الخصائص المضمونيَّة 
للفن، أمر إشكاليٌّ في حقيقة الأمر، ذلك أننا أمام اختاتفات كبيرة في تحديد هذه 

لخصائص تتفاوت ما بَـيْنَ الضَّرورة التَّامَّة والاستغناء المطلق، ناهيك فوق ذلك عن ا
تفاوت الفنون في إمكانيَّة تقبل هذه الخصائص المضمونيَّة إذا كان الحديث في إطار 
العموم؛ فما ينطبق على الشِّعر لا ينطبق على القصَّة وما ينطبق على القصَّة لا 

 .ينطبق على الرَّسم لا ينطبق على النَّحت وهلمَّ جرًّا ينطبق على الرَّسم وما
ثَمَّةَ اتِّفاقٌ أوَ شبه اتِّفاقٍ على الأقلِّ على أنَّ الفنَّ منتجٌ جماليٌّ ذو 
مضمون معرفيي، أي إنَّهُ منتجٌ جماليٌّ بالدَّرجة الأولى ومنتج معرفيٌّ بالدَّرجة 

ةٌ على الخصائص الشَّكليَّة، أو أي إنَّ الخصائص المضمونيَّة لاحق. الثَّانية
 .الخصائص الجماليَّة بمعنى من المعاني

هذا الحكم اعترض عليه بعضهم وسيعترض عليه آخرون، وسيوافق عليه 
وهذا الاختاتف لا محيد عنه وليس منه من مفرٌّ، ومن الخطأ الظَّنُّ أنَّ . مثلهم

اهين فقط حسن الإشارة إلى أنَّ هذا ولَعَلَّهُ من المست. الصَّواب في أحد الاتجِّ
 ـ أرسطوو  Platonـ أفلاطون الانقسام قديٌم يرجع في حدود المتاح لمعرفتنا إلى 

                                                           

 .   ـ ص انهيار دعاو  الحداثة : ـ عزَّت السيد أحمد   3 
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Aristotle  فالأول وقف إلى جانب المضمون وأعطاه الأولويَّة، ولذلك إذا وجد
فنانٌ أوَ شاعرٌ عابثٌ لا يحترم القيم الراقية في فنِّه لم يجد مانعاً في طرده من مدينته 

وإذا حلَّ بدولتنا إنسانٌ بارعٌ في الظُّهور » :الفاضلة، وفي ذلك كان قوله الشهير
بكلِّ الصُّور، ومحاكاة كلِّ شيء، وأراد عرض قصائده على الجمهور، فإنِّنا سنكرمه 
تكريم قديس بارع، ولكننا سنخبره أنْ ليس لمثله مكانٌ في دولتنا، وسنقصيه إلى 

ويؤكِّد أهمية المضمون ... ( 3 )«العطر على رأسهدولة أُخْرَى، بعد أن نسكب 
عندما »: أيونعلى لسان  يونوأولويَّته بلفظ آخر في مكان آخر بقوله في محاورة أ

انشد شعراً مؤثراً تمتلئ عيناي بالدموع، وعندما أنشد شعراً ميفاً يقف شعر رأسي 
 .(31 )«من الخوف ويُفق قلبي

اتجاه الشَّكل أكثر وأفرد كتاباً كاماتً فقد ذهب في  أرسطوأما تلميذه البارع 
لم يغفل المضمون . هو فن الشِّعر للحديث في خصائص الفنِّ عامَّة والشِّعر خاصَّة

 .ولكنَّ الشَّكل كان هو الأصل في تحديد خصائص الفنِّ 
ا الضَّروري هنا أن  اه أوَ ذاك وإنََّّ ليس من الضَّروري أن نقف مع هذا الاتجِّ

لى أنَّ الخصائص المضمونيَّة للأثر الجمالي مرتبطٌ بنوع الفن أوَ ميدانه نلفت الانتباه إ
بالدَّرجة الأولى، وبالخصائص الشَّخصيَّة للمبدع بالدَّرجة الثَّانية، وبالفكر الذي 

ومن الخطأ الكبير في نظرنا أن نحمِّل الفنَّ رسالةً . يحمل المبدع بالدَّرجة الثَّالثة
بَّقةً على الحالة الإبداعيَّة لأنَّ مثل هذا الفعل لا يعدو كونه مسبَّقةً أوَ مضامين مس

ليَّ عنق العمليَّة الإبداعيَّة لتستطيع حمل الفكرة المسبَّقة التي تفرض على الأثر الفني 
 .قبل أن يصير أثراً 

                                                           

 .  م ـ ص    ـ  1ـ دار القلم ـ بيروت ـ ط ـ ترجمة حنا خبازالجمهورية أفاتطون ـ ـ    3 
س ـ . ـ مفلسفة الجمال : ـ وانظر ذلك عند الدكتور أميرة حلمي مطر  3ـ ص 1 3ـ  أيون: أفاتطونـ   31 
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ولذلك ليس كلُّ من توهَّم الإبداع أوَ ادَّعاه صار مبدعاً، ولا كلُّ أثَرٍ ينُتجُ 

فيما قد يكون العكس صحيحا؛ً بمعنى أَنَّ . بالضَّرورة أَن يكون أثَراً فنِّـيًّا يستحقُّ 
ا يمزِّقه، ولكنَّه أثَرٌ جميل ومن ذلك ما . الفنَّان قد لا يكون راضياً عن أثَرٍ ينُتجه، وربمَّ

الذي رسم لوحةً مرَّةً فلم تعجبه فقذف بها بعيداً  P.Picasso ـ  بيكاسوحدث مع 
إلى أقَصى أرَكان البيت، واتَّفق أَن زاره تاجر اللوحات الشَّهير عن المرسم، 

 :لبيكاسوـ فقال  ولم يدر ماذا حدث ، أمَسك اللوحة فإذا بها جميلة ـلامبرويز
 كم تريد ثمنها؟ ـ

 :وقال مازحاً  بيكاسوفتحمحم 
 .ـ لأنََّك صديقي سآخذ منك عشرة آلاف فرنك فقط

 .اع ثمنها بكلِّ رضكان جادًّا، فدف  لامبرويزولكنَّ 
وعلى العموم عندما يصبح الفنَّانُ عظيماً مشهوداً له، فإنَّ من حقِّه أَن يُجدِّد 

مَ الفنَّ الذي يريد، بالطَّريقة  التي يريد وأُصرُّ . في الفنِّ كيفما شاء وارتأى، وأَن يقُدِّ
عاديي، لَأنَّ تجديد الفنِّ هنا على أَن يكون فنَّاناً عظيماً لا فنَّاناً عاديًّا أوَ حتََّّ فوق 

غير الإبداع الفنيِِّّ، وقلَّةٌ هم العظماء الذين يحقُّ لهم تجديدُ الفنِّ، بل لم يبرز فنَّانٌ 
في البال   رُ طِ عظيمٌ في العالم إلاَّ وكان له أثَرٌ واضحٌ في تجديد الفنِّ، والَأسماء التي تَْ 

 ـودافنشي  Shakespearي وشكسبير ـ تـمَّام والمتنبِّي والمعرِّ  أبَو كثيرةٌ منها
da Vinci  ـ وبيكاسوP.Picasso ـ  وسلفادور داليSalvador Dali  وأَضرابهم

 .كثيرون
ثنا  ولكن لا بدَّ من الإشارة هنا إلى أَنَّ خصائص النِّتاج الإبداعي التي تحدَّ

ا هي الإطار النَّظريُّ العام، الشَّامل للفنون كلِّها، فإذا م ا انتقلنا من العام إلى فيها إنََّّ
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الخاص، أَي من هذا الإطار الكلِّيِّ إلى أيِّ فني من الفنون سكبنا المبادئ العامَّة في 
القوالب العمليَّة، أَي خرجنا من عموميَّة الوصف وخصوصيَّة التحديد لنغدو أمَام 

لكلِّ فني  المشخَّص العياني بدل امجهرَّد الذِّهني، وهذا ما سنتوقَّف عنده هنا لَأنَّ 
يكفي لإيضاح الفكرة  مئاتُ كتبه التي تشرح خصائصه، على أَنَّ في ما ذكرناه ما

 .ولإيصالها
 :الآن، بعد تحديد الإبداع، وتبيان خصائص النِّتاج الإبداعي نستطيع أَن نتساءل

 ؟كيف يمكن أَن يصير المرء مبدعاً؟
 .لتاليسيكون موضوع الفصل اجزء أساسيٌّ من جواب هذا السؤال 
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 مقدمة
 تحديد الإبداع

 اختيار الميدان: أَوَّلًا
 امتلاك لغة الفنِّ : ثانياً

 امتلاك أَدوات الفنِّ:  ثالثاً
 الثَّقافة الاختصاصيَّة:  رابعاً

 ةــالثَّقافة العامَّ :خامساً
 دِّيــالـتَّح :ادساًــــــس

 الممارسة: سابعاً
 خاتمة
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ة الفكر، بل لا يمكن التَّفكير خارج نطاق اللغة هي أَدا
اللغة، وكلَّ زيادة في الحصيلة اللغويَّة تؤدِّي بالضَّرورة المنطقيَّة 

في أَساليب التَّفكير، وامتداد في آفاق دقَّة  كبير  إلى نماء  
والفنُّ تفكيرٌ نوعيٌّ يتطلَّب أَكبر قدر  من الطاقات . التَّعبير

لحدوس  تجريديَّة وتصويرٌ لتحليقات اللغويَّة لأنََّه تجسيدٌ 
 .المخيِّلة الإبداعيَّة في عوالم تجريدها

 
 

 
 

الوقوف عند معنى الإبداع أَو مفهومه وحسب، حض أَعتقد أَنَّ اللازم لا م
دون تحديد ، واتِّفاق  على هذا من ولكن الاتِّفاق على هذا المفهوم؛ ذلك أَنَّ تركه 

لَأهواء، ويوسِّع دائرته حتَّى تكاد تكون حاويةً لما التَّحديد يجعله عُرضةً للميول وا
طاب وخاب، ولمن أَخطأ وأَصاب، ولما انطوى تحت معطف الإبداع بحقٍّ ولما  

 .كان هرطقةً وشعوذةً ولهواً 
المبدأ فإنَّ الإبداع بحدِّ ذاته مفهومٌ إشكاليٌّ معقَّـدٌ يصعبُ الوقوف على   ناحيةمن 

ـ حصره ضمن كلمات قليلةٍ أَو   بمعنًى من المعاني من العسير ـ كلِّ جوانبه وأبَعاده، ولذلك
ا تُـعَرِّفُ الإبداع أوَ تحدِّده منطقيًّا بسياجٍ جامعٍ مانعٍ   .كثيرةٍ تدَّعي أَنََّّ

ح الإبداع صطلااومن أَهمِّ المشكلات التي تعترضنا في هذا السَّبيل هي استواء 
خدم للدَّلالة على ما يدلُّ عليه حات أُخرى تستصطلااـ مع  من حيث الاستخدام ـ

أَنَّ  من غمرَّ على الو . الإبداع؛ كالخلق والابتكار والاكتشاف والاختراع والإنشاء وغيرها



 

ة|  402 ح ف  ص
 

حات قد حُلَّت منذ زمنٍ ليس بالقريب أبَداى فإنَّ صطلامشكلة التَّداخل الدَّلالي لهذه الا
بعضها بعضاى بشكلٍ عامٍّ اللبس ما زال قائماى من حيث شيوعُ استخدامها عِوضاى عن 

من جهة أوُلى، واستخدام الإبداع ليحلَّ مكانَّا جميعاى من جهةٍ ثانيةٍ، الَأمر الذي يوُقعُ 
في جملةٍ من الإرباكات نحنُ بغنًى عنها في الأىصل، ولكنَّها تنمُّ عن مدى إشكاليَّة الموقف 

 .وتعقيده
عليها العمليَّة الإبداعيَّة،  نحن في حقيقة الأمر أمام سبعة عناصر أساسيَّة تقوم

إلى الإبداع  ةالموصلالعناصر قابلة للزيادة ولكِنَّها غير قابلة للنقصان، وهذه العناصر  هذه
 :هي

 اختيار الميدان: أوَّلاً 
 امتلاك لغة الفنِّ  :  ثانياً 

 امتلاك أَدوات الفنِّ   :اً لثثا
 الثَّقافة الاختصاصيَّة: اً رابع

 ةــامَّ الثَّقافة الع: اً خامس
 دِّيــالـتَّح :ساً ساد

 ةـــالممارس: اً بعسا
على أَنَّ ما تجدر الإشارة إليه هو أَنَّ هذه العناصر متلازمةٌ، متكاملةٌ، غير 

وافتقادُ أَحدها غالباى ما يؤدِّي إلى تشويه التَّجربة الإبداعيَّة . منفصلةٍ عن بعضها بعضاى 
جانب أَنَّ تحصيلها أيَضاى لا يتمُّ بطريقةٍ  هذا إلى. وقصورها عن بلوغ الَأسمى والَأرقى

ا هي عمليَّةٌ متتامَّةٌ ينبغي أَن تحدث  متفاصلةٍ يستقلُّ كلُّ واحدٍ منها عن الآخر، وإنََّّ
بآنٍ معاى بصورةٍ تكامليَّةٍ يرفدُ بعضها بعضاى وتتعزَّزُ ببعضها بعضاى، بحيث يقترن كلٌّ 

ا تتكوَّن الـمُخَيِّلةُ المبدعة من اقتران هذه منها بغيره من العناصر ويتضافر معها كيم
 .، وسنبدأ بتحديد الإبداع لنتابع في هذه الشروطالعناصر وتلازمها
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 تحديد الإبداع
نبدأُ أوََّلاى بتعريف الإبداع في إطاره العام لأنََّه الَأكثر شموليَّة من جهة، ولأنَّ معظم 

شُّموليِّ، وفي البداية نجدنا أمَام إشكاليَّةٍ المفكِّرين تناولوا الإبداع ضمن هذا الإطار ال
ـ  الكسندرو روشكاأُخرى من إشكاليَّات تعريف الإبداع، ذلك أنََّه كما يقول 

AL. Rosca :« من الصَّعب أَن ننتظر إيجاد تعريفٍ محدَّدٍ ومتَّفقٍ عليه في الوقت
كون  ـيَّةى على هذا البعد ـالحاضر، خصوصاى أَنَّ بعض التَّعريفات التي جاءت تعُلِّقُ أَهِّ 

ـ وبعضها يؤكِّدُ على بعدٍ آخر، فتارةى يعرَّف الإبداع   الإبداع ظاهرةى معقَّدة الأبَعاد
كاستعدادٍ أوَ قدرةٍ على  إنتاج شيءٍ ما جديد، وذي قيمةٍ، وتارةى أُخرى لا يرُى في 

لها، ومرَّةى ثالثةى يرُى في الإبداع الإبداع استعداداى أوَ قدرةى بل عمليَّةى يتحقَّقُ النِّتاج من خلا
حلٌّ جديدٌ لمشكلةٍ ما، أمََّا معظمُ الباحثين فيرون أَنَّ الإبداع هو تحقيق إنتاجٍ جديد، 

 .(   )«وذي قيمةٍ من أَجل المجتمع
تعريفه للإبداع، مع الانتباه إلى تركيزه على طبيعة  روشكاوتأسيساى على ذلك بنً 

ضرورة تضمُّنه قيمةى وفائدةى فرديَّةى أوَ جمعيَّة، وإيلائه الفائدة  الأثَر المنتج بإلحافه على
الوحدة ( مبرمجٍ )الإبداع وفق تعريفٍ ( عدُّ )يمكن »: الجمعيَّة القيمة الَأكبر، فقال

اتيَّة والموضوعيَّة التي تقود إلى تحقيق إنتاجٍ جديد وأَصيل ذي  المتكاملة لمجموعة العوامل الذَّ
وفق سياق بحثنا أَنَّ الإبداع حصراى هو النَّشاط ( وسنعدُّ )د أوَ الجماعة، قيمة من قبل الفر 

أوَ العمليَّة التي تقود إلى إنتاج يتَّصفُ بالجدَّة والَأصالة، والقيمة من أَجل المجتمع، أمََّا 
فهو إيجاد حلولٍ جديدةٍ للَأفكار والمشكلات ( الواسع)الإبداع بمعناه العام 

 .(   )«والمناهج

                                                           

غسَّان عبد الحي أبَو الفخر ـ المجلـس الـوطل للثَّقافـة .د: ـ ترجمة الإبداع العام والخاص: ألَكسندرو روشكاـ      
 .1 ـ ص  م191 ـ     ـ الكويت ـ العدد ( عرفةسلسلة عالم الم)والفنون والآداب؛ 

 .س ـ ذاته.ـ م     
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وسَّع دائرة الإبداع كثيراى حتََّّ غدت مطَّاطـةى يمكن أَن نحشرَ فيها ما  روشكا ولكنَّ 
إنَّ الشَّكل الَأساسيَّ لعلاقة الإنسان الفعَّالة بالعالم »: فهو يقول. شئنا بقليلٍ من الشَّدِّ 

ته الخارجيِّ هو النَّشاط، بينما الشَّكل الَأساسيُّ للنِّشاط الإنسانيِّ هو العمل في مجالا
دة إلخ، ....  في عمل العامل، والفنَّان، والعالم، والسِّياسي، والمفكِّر، والمهندس: المتعدِّ

غته  إذا لوهو محقٌّ في مبا. (   )«وفي هذه المجالات من النَّشاط يظهر الإبداع ويتجلَّى
الات ، هذه العقائديَّة التي أرَادت أَن تفتح مجالنَّظربعين  Ideology ـ أخذنا عقائديَّته

العطاء البشريِّ بأَيِّ صورةٍ ممكنة، حتََّّ بالمبالغات اللفظيَّة والإيحائيَّة التي تحفز على 
النَّشاط طالما أَنَّ كلَّ تجديدٍ في أَيِّ ميدانٍ من الميادين يُسمِّى إبداعاى، فيتساوى بذلك 

 روشكاس بنً وعلى هذا الَأسا. عامل المصنع مع الشَّاعر مع الفنَّان في مرسم الطَّبيعة
الإبداعُ »: وصفاى للإبداع لا يخلو أيَضاى من انفتاحٍ دلاليٍّ لا مبرِّر له، فقال Rosca ـ

ائرة الدَّلاليَّة . (   )«شكلٌ راقٍ للنَّشاط الإنسانيِّ  ولذلك نسمحُ لأنَفسنا بإغلاق الدَّ
 :المفتوحة لهذا الوصف بقولنا

 .«سانيِّ الإبداع هو الجانب الخلاَّق من النَّشاط الإن»
الإبداع، بمعناه »: فقد عرَّف  الإبداع بقوله J.P. Guilfordـ  جيلفوردأمََّا 

الضَّـيِّق، يشير إلى القدرات التي تكون مميِّزةى للَأشخاص المبدعين؛ إنَّ القدرات الإبداعيَّة 
دُ ما إذا كان الفرد يملك القدرة على إظهار السُّلوك الإبداعي إلى درجةٍ ملحوظـ ةٍ، تحدِّ

ويتوقَّفُ إظهار الفرد المالك للقدرات الإبداعيَّة على نتائج إبداعيَّة أوَ عدم إظهاره مثل 
إنَّ مشكلة عالم النَّفس ...  هذه النَّتائج بالفعل، يتوقَّفُ على صفاته الإثاريّـَة والطَّبيعيَّة

على فطريَّة  جيلفوردويبدو من هذا التَّعريف إلحاح . (   )«هي الشَّخصيَّة الإبداعيَّة
                                                           

 .9س ـ ص .ـ م     
 .  ـ ص س . مـ      
 .22ـ ص  م1 1 ـ  2ـ دار العلم للملايين ـ بيروت ـ ط الإبداع وتربيته: فاخر عاقل.دـ      
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القدرات الإبداعيَّة التي تظهر عند المرء بالاستثارة الخارجيَّة أَو بطبيعة الشَّخص المبدع 
الذي يعمل على إظهارها، دون نسيان التَّأكيد على تعقُّد المشكلة الإبداعيَّة 

 .وخصوصيَّتها التي تجعلها المشكلة الرَّئيسة في علم النَّفس
المختصر فقد عرَّف الإبداع مساوياى إيَّاه مع الخلق بأنََّه أمََّا المعجم الفلسفيِّ 

شيء جديد، لم يكن معروفاى من ( خلق، اختراع) نشاطٌ هادفٌ، يؤدِّي إلى اكتشاف؛»
قبل، أَو استيعاب الثَّروة الثَّقافيَّة المتوفِّرة استيعاباى فعَّالاى، يستجيب لمتطلَّبات 

الضَّروريَّ للإبداع هو اهتمام الشَّخصيَّة العميق  إنَّ الشَّرط: ويتابع المعجم ـ العصر
بعصرها، والقدرة على استشفاف مشكلاتها الملحَّة في سياق الحالات والَأوضاع 

، الموجَّه (. الاجتماعيَّة والمعرفيَّة والمهنيَّة والحياتيَّة والعمليَّة) الملموسة؛ إنَّ الفعل الإبداعيَّ
ا يتحقَّق، في الوقت ذاته، في صورةِ  لحلِّ مهمَّات مطروحة موضوعيًّا وقيِّمة اجتماعيًّا، إِنََّّ

وفي مجرى (. الرِّسالة)عمليَّةِ تحقيقٍ للذَّات، تستجيب للمتطلَّبات الدَّاخليَّة العميقة؛ 
، لم يكن وجودها (للخيال، للذَّاكرة) الإبداع يجري عادةى حشد لإمكانيَّات داخليَّة؛

ه بنتيجة الفعل الإبداعي يعرف شيئاى جديداى ليس فقط عن يخطر ببال المرء، ولذا فإنَّ 
، بل وعن ذاته أيَضاى، وغالباى ما يأتي الإبداع أَشبه بولادة المرء من جديد،  العالم الخارجيِّ

 .(9  )«(الوحي الإبداعي) بكلِّ ما يرافق ذلك من أَوجاعٍ وأفَراحٍ؛
أنََّه لم يسلم من الزَّلل والوقوع في فخِّ رغم أَنَّ في هذا التَّعريف أَكثر من إشراقةٍ إلاَّ 

الرَّاني بحسن القصد إلى إعطاء الثَّقافة هالةى من الَأهّـِيَّة،  Ideology ـ التَّبهير العقائديِّ 
بمساواتها بالإبداع، وإن كان تفسير الفعَّاليَّة والاستجابة لمتطلَّبات العصر من هذا المنظور 

ويتبع ذلك اهتمام المبدع بمشكلات العصر . اى عقائديًّاالعقائدي سينحو منحىى موجَّه

                                                           

م ـ موسـكو ـ توفيــق سـلُّ : ـ ترجمـة المعجـم الفلســفي المختصــر: دار الَأدبيَّـات السِّياســيَّة ـ  9   وم ـ دار التَّقــدُّ
 . ـ   ص ـ  م 19 
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والتَّوجُّه لحلِّ المهمَّات المطروحة انطلاقاى من نظريَّة الالتزام، وهي مسألةٌ فيها خلافٌ قد 
 .لا يكون قابلاى للحل

يعتذرُ عن  Mackinnonـ  ماكينونولكنَّنا من جهةٍ أُخرى نجدُ مفكِّراى مثل 
دةُ الوجوه أَكثر من »واحدٍ انطلاقاى من  تحديد الإبداع بإطارٍ  أَنَّ الإبداع ظاهرةٌ متعدِّ

 .(1  )«اعتبارها مفهوماى نظريًّا محدَّد التَّعريف
اث العربي لوجدنا تعريفاتٍ للإبداع لا تقلُّ أبَداى عن هذه  ولو عدنا إلى الترُّ

قّـَة المفهوميَّة والدَّلاليَّة، فالَأصل ا للغويُّ للإبداع كما حدَّده التَّعريفات من حيث الدِّ
: ومن ذلك قولهم. ابتداء الشَّيء وصنعه لا عن مثالٍ سابقٍ »يشيُر إلى  فارس ابن

 منظور ابنأمََّا . (2  )«أبَدعتُ الشَّيء قولاى أوَ فعلاى إذا ابتدأته لا عن سابق مثال
 .(   )«أنَشأه وبدأه: بـَدعََ الشَّيء يبدعه بدعاى وابتدعه»: فيقول

أَكثر دقّـَةى وأَشدَّ ضبطاى لهذا  أبَو البقاء الكفويِّ  ر اللغويِّ ذاته كانوفي الإطا
هو إخراج ما : وفي الاصطلاح. الإبداع؛ لغةى، عبارةٌ عن عدم النَّظير» :ح، فقالصطلاالا

بديع ): وهو أَعمُّ من الخلق بدليل...  في الإمكان والعدم إلى الوجوب والوجود

ولم يقل بديع  (   ((قَ السَّموات والأَرضخل)و (2  )(السَّموات والأَرض
: وقال بعضهم. وقيل الإبداعُ إيجادُ الَأيس عن الليس أَو الوجود عن كتم العدم. الإنسان

                                                           

  1 - Contribution to the Conceptualization and Study of  Creativity. 
ــمعجــم مقــاييل اللغــة : ابــن فــارسـ   2   ــلام محمــد هــارون ـ شــركة مكتبــة ومطبعــة : تحقيــق وضــبط ـ عبــد السَّ

 .مادة بدع /221ـ ص   ـ ج م1 1  ـ 2مصطفى البابي الحلبي وأوَلاده بمصر ـ القاهرة ـ ط
اث العـربي ومؤسسـة التَّـاريخ العـربي ـ بـيروت ـ ط لسـان العـرب: ابـن منظـور ـ       ــ  م 11 ـ  2ـ دار إحيـاء الـترُّ

 .مادَّة بدع
 .   ـ القرآن الكريم ـ البقرة ـ   2  
 . 2 ـ القرآن الكريم ـ الأنَعام ـ      
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إيجاد شيءٍ غير مسبوقٍ بمادَّةٍ ولا زمانٍ كالعقول، فيقابل التَّكوين لكونه مسبوقاى : الإبداع
 .(   )«هو اختراعُ الشَّيء دفعةى  عُ الإبدا » :ووصل من ذلك إلى القول .(   )«بالمادَّة

اث وهو ما أدَلى به المفكِّرون لوجدنا مثلاى  ولو انتقلنا إلى الجانب الآخر من الترُّ
وهو . يرى أَنَّ الإبداع واحدٌ من الطَّبائع التي جُبِلَ الإنسان عليها عثمان الجاحظ أبَا

: ك يقول لمن يريد الإبداعبهذا المعنً أقَرب ما يكون إلى القول بالموهبة، وفي مثل ذل
إنَّك لا تعدمُ الإجابة والمواتاة إذا كانت هناك طبيعة، أوَ جريت من الصِّناعة على »

لَأنَّ النُّفوس لا تجودُ بمكنوناتها مع الرَّغبة، ولا تسمحُ بمخزونَّا مع الرَّهبة، كما ...  عرق
إلى أَنَّ  حيَّان التَّوحيديِّ  أبَوهب وبهذا المعنً تقريباى ذ. (   )«تجود به مع الشَّهوة والمحبَّة

الإبداع موهبةٌ خاصَّةٌ لا تؤتى إلاَّ لقلَّةٍ من النَّاس، مؤكِّداى على اختلاف الإبداع عن أَيِّ 
 .(   )عملٍ آخر من حيث شروط الإبداع وحقيقته
الذي تحدَّث كثيراى في الإبداع؛  خلدون ابـنُ ومثل هذين الفيلسوفين كان العلاَّمة 

ولكن دون أَن يستخدم أيَضاى لفظة الإبداع، فاستخدم لفظة ...  ةى وظروفاى وشروطاى طبيعـ
ا صفةٌ راسخةٌ تحصل عن استعمال الفعل وتكراره مرَّةى بعد  الملكة بمعنً الموهبة، رائياى أَنََّّ

                                                           

عـدنان درويــ  .د: ـ تحقيــق م فــي المصـطلحات والفــروق اللغويّـَةالكلِّيـات؛ معجــ :الكفــويأبـو البقـاء ـ      
 . 2ـ ص  ـ ج م 19 ـ  2ومحمَّد المصري ـ وزارة الثَّقافة ـ دمشق ـ ط

 .22ص س ـ . مـ      
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ليكون بهذا التَّعريف قريباى جدًّا من افتراضنا بأنَّ الملكة . (9  )أُخرى حتََّّ ترسخَ صورته
 .بداعيَّة مشاعٌ عند عموم النَّاس، والخبرةُ والمران أَحد عوامل تنشيطها وتهيئتها للإبداعالإ

وعلى ...  هذا المفهوم العامُّ للإبداع؛ الفكري والفلِّ والعلمي والسُّلوكي والمهل
 الإبداعالرُّغم من أنََّنا لا نَّانع من إدراج هذه المفاهيم كلِّها تحت إطار مفهومنا عن 

ذي سنحاول رسم معالم الطَّريق إليه فإنَّنا لا نرتاح كثيراى إلى هذه الشُّموليَّة في مفهوم ال
أُخرى مشابهةٌ تُستخدَم بمعنً الإبداع، والإبداع يحلُّ  حاتٍ صطلااثمَّة ذلك أنَّ ، الإبداع

في بعض الَأحيان مكانَّا في الاستخدام، فإضافةى إلى الخلق والاكتشاف والاختراع نجـدُ 
 الفعلَ و ، والابتكار، ، والبـَرْء، والصُّـنْع، والإيجاد، والإحداث، والتَّكوين، والـجَـعْلَ الفَـطْرَ 
 .أيَضاى 

 اختيار الميدان: أوَّلًا
والتفصيل في انطلاقاً من تعريف الإبداع، ومن معرفة خصائص الأثَر المبدع، 

نجد أَنَّ أَوَّل ما يحتاجُ إليه ة أثر الثقافة والثقافة والاختصاصيَّة في العمليَّة الإبداعيَّ 
 : الإبداع، هو معرفة الميدان الذي سيتحرَّكُ فيهفي الهاوي، أَو الرَّاغب 

 هل يريدُ أَن يقرض الشِّعر؟ ـ 
 أَم أَن يغدو قاصًّا؟ ـ 
 ؟ نحَّاتاً أَن يكون م أنَّهُ يريد أَ ـ 
 يرنو إلى أَن يكون مسرحيًّا؟ م أنَّهُ أَ ـ 
 ى أَن يصبحَ رسَّاماً؟ يصبو إلهو  مأَ ـ 
؟؟ـ   أَم غير ذلك من مجالات الإبداع الفنِّيِّ

                                                           

جمـة والنَّشـر ـ ـ دار طـلاس للدِّراسـات والترَّ  فلسـفة الفـنِّ والجمـال عنـد ابـن خلـدون :عـزَّت السَّـيد أَحمـد ـ   9  
 . 9 ـ  9ـ ص م 11 دمشق ـ 
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معرفة أوَ اختيار لا نستطيعُ أَن نغفلَ هنا أَنَّ الحقيقة التي لا يجوز تجاهلها هي أنَّنا 
ةٍ  لالا يتمُّ اعتباطاى و  أمَرٌ ميدان الإبداع  بمحض الرَّغبة والاختيار، اللهمَّ إلاَّ على عبقريَّةٍ فذَّ

 خلدون ابنمثلاى و سينا ابن قلَّما وجدنا مثلها في تاريخ الإبداع والعبقريَّات، كـ
وعبقريَّاتٍ أُخرى تقلُّ  Adesonـ  وأديسون، Leonardo da Vinciـ  ليوناردو دافنشيو

ـ شكسبير و Raphaelـ  رفائيلو المتنبِّي: إشراقاى عن هؤلاء، أمَثال
W. Shakespear  ...وأمثالهم. 

لا يتوقَّفُ على أَن يقول المرء أرُيد أَن أَكون شاعراى، أوَ أرُيد أَن أَصير رسَّاماى، الأمر 
ا ثَمَّ ...  ب أَن أُصبح ممثِّلاى، أَو مطرباى أوَ يجَ  ة هوىى وشغف بفنٍّ من الفنون يتنامى شيئاى وإنََّّ

هذا الفنِّ وخصائصه، عاى لميدان بْ كَّن منها فيصير هوى النَّفس ت ـَمَ تَ فشيئاى في النَّفس حتََّّ ي ـَ
 :(1  )في الأبَيات التَّاليةجار الله الزَّمخشريُّ ومثل هذا الحال هو ما عبرَّ عنه 

ََ ََنْت لِ يْرِه س َََ ََالعُ حِيْقَََِ ََوْل َََ ََ   لَََِ  يْمِ أَلَََ

ََ ََو  نْمَََِ ََانِلِ غَصَََْ ََطِةٍ و ي َََ ََيَََْ  اقِبِ عِن َََ
 

 ةٍص َََََََيْوِلِّ ع ح َََََََبَََََََا  لِر طَ يْايُلِم َََََََت و 

ََحْأَ  ََو  ىْلََََ ََ ىْه أَشَََْ ََاد مُ نْمَََِ ََ ةِم َََ  اقِس َََ
 

ََو  ََقْرُ أَيْرِص ََََ ََع  يْلامََََِ ََاقِر أَوْ ىْلَََََ  اه ََََ

 اقِش  َََََََللعُ اتِح َََََََفَالن   ن مَََََََِ ىْلََََََََأَحْ
 

 هافِ د اةِ لََََََِت ََََََرِ الفَقََََََْن  َنْأَلََََََ   مََََََِو 

 يْاقَََََِر أَوْ نْل  ع َََََالر مَََََْ يْقَََََِلأ لْ يْرِقَََََْن 
 

                                                           

ا كانت له  1    .ـ قرأت هذه الأبَيات منسوبةى أيَضاى للإمام الشَّافعيِّ وفيها نفحته وأُسلوبه أيَضاى، وربمَّ
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 هُتَُيْبََََََِت و  ىْالََََََد    ان ر هْتُ س ََََََيََََََْأَأَبِ

َََا  وت وْن  ََب مََََ ََب  يْغََََْ ََلَ اكَذ د  عََََْ  يْاقِح ََََ
 

 .بمعـنًى من المعاني هذا الميل المتنامي حتََّّ الشَّغف هو ما يمكن أَن نسمِّيه الموهبة
 .وهي التي ينبغي تنميتها ورعايتها وصقلها

أَن يبحث عن بذرة هذا أوَّلاى وقبل أيِّ شيء المرء مبدعاى ينبغي عليه  حتََّّ يصيرَ 
راية حتََّّ تنبت وتنمو وتثمر يعثَُُّ ـ  إن لم تظهر لوحدها الميل ـ هدها بالسِّقاية والرِّعاية والدِّ
ويجب أن نتذكر هنا أنَّ البحث عن بذرة الميل يجب أن يكون أوَّلا وقبل كلِّ شيء  .أَخيراى 

يخصُّ العملية الإبداعيَّة، لأنَّ الخطوات معظمها مبنيَّة على ذلك، على اختيار الفن الذي 
 .هيستهوي الهاوي الإبداع في

على ضوء الفنِّ المختار يكون بناء الثقافة الاختصاصيَّة والثقافة العامَّة وتنمية الميل 
والهوى وتمثل أدوات الفن وقوانينه ومعاييره وخصائصه، وفي السِّياق تربية ذائقته الجماليَّة 

 .لى هذا الفنِّ أَو ذاكوالنَّقديَّة الخاصَّة بهذا الفنِّ تحديداى ثَُُّ بالفنون الأخرى بماَ يخدم ميله إ
دُ ميدان  إذن يحتاجُ الَأمر أوََّلاى إلى الكشف عن طبيعة البذرة الإبداعيَّة، التي تحدِّ

ولكن لا بدَُّ من . الإبداع، ومن ثَُّ معرفة طبيعة هذا الميدان الذي سيتحرَّك فيه المبدع
، وكذلك الرَّغبة والاختيار بمحض لالا يتمُّ اعتباطاى و التَّذكير بأنَّ اختيار ميدان الإبداع 

إنَّهُ في حقيقة الأمر بحثٌ عن بذرة الميل الموجودة في ... فهو ليس قرعة ولا ضربة ح ٍّ 
 . النَّفس تجاه فنٍّ من الفنون، بل تجاه الإبداع في فنٍّ من الفنون

 امتلاك لغة الفنِّ: ثانياً
آثار هذا الفن، والتَّعبير عن  لكلِّ فنٍّ من الفنون لغته الخاصَّة التي تُستخدمُ لصياغة
الشِّعرُ والقصَّةُ والرِّوايـةُ : الَأفكار والمشاعر والمقاصد من خلالها؛ فلغةُ فنون الَأدب

والمسرحيَّة هي اللغةُ المنطوقة بمفرداتها وعباراتها، ولكن لكلِّ فنٍّ من هذه الفنون لغته 
إضافـةى إلى أَنَّ لكلِّ . قصَّة، غير لغة المسرحيَّةالتَّعبيريَّة الخاصَّة، فلغـةُ الشِّعر خلاف لغة ال
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فنَّانٍ لغته الخاصَّة، هي عماد خصائص شخصيَّته الإبداعيَّة التي تميِّزه عن غيره من خلال 
واستناداى إلى هذه الحقيقة الرَّاسخة يتمُّ ....  أُسلوبه ومفرداته وطرائق تعبيره وأنَواع صوره

لمبدعين المختلف عليها، إلى جانب كونَّا أَحد أَهمِّ أُسس الفصل والتَّمييز بين آثار ا
المذهبين؛ البنيوي والتَّفكيكي في قراءة النُّصوص والتَّعامل معها، دون نسيان المذاهب 
اهات النَّقديَّة الُأخرى التي سبقت هذين التَّيارين، والرَّاجعة جذورها إلى القديم  والاتجِّ

 .جدًّا
عر بلاغـةُ التَّعبير ورشاقته، مع براعة التَّصوير النَّوعيَّة، من ذلك أَنَّ لغة الشِّ 

ومفردات الشِّعر غير مفردات النَّثر، فهناك ألَفاظٌ لا تُستخدمُ في الشِّعر، أوَ لا يُحبُّ 
استخدامها في الشِّعر ولا يحلو؛ إلاَّ لشاعرٍ بارعٍ يُحسنُ سبكها، ويتُقنُ صوغها في سياقها 

 .نحها دفء الشَّاعريَّة وألَقهاالشِّعريِّ الذي يم
ـ على عبارتٍ شعريّـَةٍ أوَ شاعريَّة، ولكنَّه ليس  على اختلاف فنونه قد يحتوي النَّثرُ ـ

وينبغي التَّأكيد هنا أَنَّ الرَّشاقة في التَّعابير النَّثريَّة غير الرَّشاقة في التَّعابير الشِّعريَّة . شعراى 
وكذلك التَّصوير هنا مختلفٌ أيَضاى عن التَّصوير في .  الخاصفلكلِّ منهما ميدانَّا الدَّلاليُّ 

الشِّعر؛ ويمكن فهم هذا التَّمييز أَكثر إذا ما قارنَّا بين رشاقة الرَّسام في التَّعامل مع ألَوانه 
....  ورشاقة الرَّاقصة في حركاتها ورشاقة الممثِّل في أدَاء دوره ورشاقة الشَّاعر في تعابيره

دمنا الرَّشاقة في الفنون كلِّها، ولكن هل نتناول هذه الرَّشاقات كلِّها بدلالةٍ لقد استخ
ومثل الرَّشاقة تماماى يكون حال الخصائص . واحدة؟ يصعب ذلك، ويبعد عن الذِّهن

الجماليَّة الُأخرى؛ كالِّليونه والرِّقّـَة والخفَّة والانسجام وغيرها من الخصائص التي يمكن 
ى كلِّ الفنون ويقتصر بعضٌّ آخر على فنونٍ بعينها، كالتَّناظر الذي لا تعميم بعضها عل

نبحث عنه، ولا نفكِّر في البحث عنه في القصَّة مثلاى، ولكنَّه أوََّل ما نطلبه في فنِّ العمارة 
 ...مثلا، وبعض ما نسأل عنه في بعض أنَواع اللوحات
من تداخل هذه الألَوان وتمازجها، وكلَّما  أمََّا لغة الرَّسم فهي الألَوان، وتعابيره تنبثقُ 

 .كانت هذه العمليَّة متكاملةى ودقيقةى وبارعةى كانت أبَلغ تعبيراى، وأَكثر وصولاى إلى المتلقِّي
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عناصر هذه الكتلة، بَـيْنَ ولغة النَّحت هي الكتلة، وتعابيره هي النِّسب الحجميَّة 
أوَ رأى صورةى  M. Angloـ  مايكل أنَجلو لـ (موسى)وتركيباتها الجماليَّة، ومن رأى تمثال 

بشدَّةٍ وغضبٍ عندما ضرب التِّمثال وكسر رجله وهو  أنَجلودقيقـةى له يدُرك لماذا انفعل 
 .انطق أَيُّها الحجر: يقول

أمََّا لغـةُ الموسيقى فهي الجمل الصَّوتيَّة المتأسِّسة على العلامات الموسيقيَّة المؤسِّسة 
وكلَّما كان الفنَّان . أليف الموسيقي هو الرَّبطُ بين الجمل الصَّوتيَّة الموسيقيَّةوالتَّ . للمقامات

على أَنَّ ما تجدر الإشارة إليه هنا أَنَّ العازفين  . ممتلكاى لهذه اللغة كان أبَلغ إبداعاى وأَعظم
التَّلحين كلَّهم يمتلكون اللغة الموسيقيَّة بالمعنً المشار إليه ولكنَّهم غير قادرين على 

، والسَّببُ في ذلك أَنَّ العزف هذا لا  وبمحض الضَّرورة عاجزون عن التَّأليف الموسيقيِّ
يتعدَّى كونه مهنةى يمتهنها المرء لاكتساب لقمة العي  أَو لمجرَّد الاستمتاع بالعزف، بينما 

ذاته  التَّأليف الموسيقيُّ والتَّلحين صنعة مبدعٍ، والمبدع هو الذي يغوص في أَعماق
 .ليكشف عن بذرة الإبداع التي نحاول الإرشاد إلى كيفيَّة الوصول إليها

أمََّا لغةُ العمارة فهي المكان، وتعابيره هي كيفيَّات توزيع المكان وإضفاء اللبوس 
 .الجماليِّ عليه، بحسن التَّوزيع، وجماليَّة تركيبه، مع حسن استغلال المساحات

ن هو أَنَّ لغاتها متميِّزةٌ عن لغة التَّعبير الشَّائعة والعاديَّة، ولكنَّ المشترك في كلِّ الفنو 
ولا نعل بذلك البساطة، لَأنَّ البساطة قد تكون أَحد أَهمِّ عوامل عظمة الفنِّ وخلوده، 

اثيَّة، ولذلك أوَقف  فيروزوعشق النَّاس له، كأَغاني  ـ  ليون تولستويمثلاى، والَأغاني الترُّ
L. Tolstoy ة الفنِّ وعظمتة على مدى قدرته على إثارة انفعالات الآخرينأَصال  ...

ويضرب لنا في ذلك مثلاى أَغاني الفلاَّحين الرُّوس التي أثَارت انفعالات آلافٍ مؤلَّفةٍ من 
 .(2  )(الملك لير: ) Shakespearـ  شكسبيرالنَّاس، أَكثر بكثيٍر ممَّن أثَارتهم مسرحيَّـةُ 

                                                           

150  - C.E.M. Goad : Guide to Philosophy. 1944. Ch. v (Ethical 

Philosophy); P.335. 
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هي الَأساس الذي لا غنً عنه لكلِّ الفنون، وكلَّما كان  وبذلك نجد أَنَّ اللغة
ناى من اللغة أَكثر كان تعبيره الفلُِّّ أَجمل وأبَلغ، وبتفاوت الفنَّانين  الفنَّان متمكِّ
بامتلاك لغات فنونَّم والتَّحكُّم بها يتفاوتون في التَّعبير أوََّلاى، ويتفاضلون في النَّجاح 

 .بعض ثانياى، ويخلدُ بعضهم دون
لَأنَّ اللغة هي أدَاة الفكر، بل الفكر هو  (   )إنَّنا نصرُّ على امتلاك اللغة

خذنا نسبيَّة دلالة لفظة اللغة على مادَّتها نستطيع القول اللغة، وإذا ما أَ 
لا يمكن التَّفكير خارج نطاق اللغة، ولا نبالغ أبَدا إذا ادَّعينا : اطمئنانٍ وارتياح بكل

بأَنَّ كلَّ زيادة في الحصيلة اللغويَّة تؤدِّي بالضَّرورة المنطقيَّة إلى نَّاء في أَساليب 
دقَّة التَّعبير، والفنُّ تفكيٌر نوعيٌّ يتطلَّب أَكبر قدرٍ من التَّفكير وامتداد في آفاق 

الطاقات اللغويَّة لأنََّه تجسيدٌ لحدوسٍ تجريديَّة وتصويرٌ لتحليقات المخيِّلة الإبداعيَّة 
في عوالم تجريدها؛ فكيف ينقل المبدعُ ذلك إلى فنِّه إذا لم يكن ممتلكاى ناصية لغة 

 !فنِّه؟؟
المبدعين وتقصيرهم في تعلُّم لغات فنونَّم دعاهم إلى رمي إنَّ كسل كثيٍر من 

هذه اللغات بالعجز والقصور، والتَّقصير عن احتواء حدوسهم وإشراقاتهم، وهذا 
محض ادِّعاء لا ينقصه البرهان وحسب بل يفتقر إلى أقَلِّ حدود التَّماسك المنطقي 

ن الآثار الخالدة على لَأنَّ لغات الفنون استوعبت تاريخا قد لايُحصر لكثرته م
وعلى كلِّ حال فإن لغات الفنون كلِّها تنتظر دائما المبدعين العمالقة . الزَّمان

ليجدِّدوا فيها، فمن ذا الذي يحقُّ له أَن يُجدِّد في الفنون غيُر الذي هضم هذه 
 !الفنون؟؟

                                                           

وطبيعتـه، فقـد تكـون هـذه اللغـة رمـوزاى كمـا في  ـ  ونؤكِّـد ثانيـةى أنََّ اللغـة هنـا اصـطلاحٌ نسـبيٌّ يـرتبط بمـادَّة الفـن     
الفنــــون التَّشــــكيليَّة والعلــــوم، وقــــد تكــــون لغتنــــا المنطوقــــة كمــــا في فنــــون الَأدب، وقــــد تكــــون حركــــات كمــــا في 

 ... الرَّقص
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 امتلاك أَدوات الفنِّ: اًلثثا
اس لولوج طريق الإبداع فإنَّ امتلاك إذا كان امتلاك لغة الفنِّ هو الُأسُّ الَأس

أدَوات الفنِّ هو المقود الذي يسوس اللغة ويتحكَّم بها في مسارب الإبداع، فإذا ما غاب 
قّـَة، هذا إن لم تنزلق في هُوىى  هذا المقود أَو ضعف تعثَّرت عمليَّة القيادة وافتقرت إلى الدِّ

 .غير ذات منجىى
ة للبناء، ولذلك مهما جمعت من هذه اللبنات لن إنَّ اللغة هنا بمثابة اللبنات ا لمعدَّ

تحصل على بيت تسكنه ما لم تعمد إلى رصفها وتنسيقها بحيث تصبح ما يصلح 
للسَّكن، ولا يكون ذلك إلاَّ باستخدام أدَوات البناء، وإلاَّ فإنَّ مجرَّد الجمع سيقود إلى 

فنون؛ إنَّ امتلاك لغة أَيِّ فنٍّ من والشَّأنُ ذاته نجده في ال. بناء ه ٍّ سرعان ما ينهدم
الفنون شيءٌ عظيمٌ، ولكنَّ الَأعظم منه أَن تعرف كيف توظِّف هذه اللغة، والَأعظم من 
ذلك أَن يكون التَّوظيف إبداعاى، ولا يكون ذلك إلاَّ بامتلاك أدَوات الإبداع في هذا 

 .الفن
الفنون الَأدبيَّة هي كما اختلفت لغات الفنون كذلك تختلف أدَواتها؛ فأَدوات 

وأدَوات الرَّسم هي الرِّيشة؛ والرِّيشة هي القلمُ أَو الرِّيشة . البيان والفصاحة والبلاغة
أمََّا أدَوات الرَّقص فهي أَعضاء الجسم . العاديَّة أَو أَيُّ شيءٍ يمكن استخدامه في الرَّسم

بل ...  رة ليست المعاول والرَّافعاتوأدَوات فنِّ العما. وعضلاته الرَّاسمة للحركات الفنِّـيَّة
هي الأبَعاد التي تحدِّد كيفيَّة نظمِ البناء جماليًّا، والعلاقات الرِّياضيَّة التي تضمن صلاحيَّة 

أمََّا أدَوات الموسيقى فهي الآلة الموسيقيَّة، ومعلوم أَنَّ في مكنة المرء . البناء وتماسكه
لعزف على أَيِّ آلة موسيقيَّةٍ، فمن السَّهل أَن يحف  امتلاك لغة الموسيقى دون تمكُّنه من ا

المرء العلامات الموسيقيَّة، وأَن يحف  المقامات ويميِّز بينها دون إجادة العزف، وهذا ما 
هذا في الفنون كلِّها لا في . يشبه امتلاك لبنات البناء دون امتلاك القدرة على إشادتها

 .الموسيقى، لَأنَّ الشَّأن واحدٌ 
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لك نجد أَنَّ امتلاك الَأدوات أمَرٌ لا يقلُّ أَهّـِيَّةى عن امتلاك اللغة، بل إنَّ امتلاك ولذ
الَأدوات هو الَأهمُّ، ولكنَّا آثرنا إيلاء اللغة الَأهّـِيَّة الُأولى لَأنَّ امتلاك الَأدوات دون اللغة 

وات ينُمِّي الذَّوق السَّليم يؤدِّي إلى التَّشويه والعبث المفسد، بينما امتلاك اللغة دون الَأد
والرُّقي في التَّعامل مع الفنون، وقلَّما يقود إلى نتيجـةٍ سيئة، وفي كلِّ الَأحوال فإنَّ أَضرار 
امتلاك اللغة دون الَأدوات أقَلُّ بما لا يمكن إحصاؤه من أَضرار امتلاك الَأدوات دون 

 .اللغة
 الثَّقافة الاختصاصيَّة: اًرابع

أنَّ الدَّاعي إلى الإصرار على جعل الثَّقافة الاختصاصيَّة عنصراى أعترف بداية 
، هو ما آل إليه الإبداع من كثرة المتطفلين  أساسيًّا من عناصر الإبداع، وهو كذلك أصرى
ا حقيقة،  والأدعياء الذين يتوهون أنَّم مبدعون، ويفرضون أوهاهم على أنفسهم على أنََّّ

وهم في الحقيقة لا يفقهون أوليات الفنون التي ... وعلى الآخرين بطريقة أوَ بأخرى
يزعمون أنَّم يبدعون فيها، فتفيض علينا بركات أوهامهم بنظريات وتنظيرات ما أنزل الله 

 .بها من سلطان ولا تستقيم في مقياس ولا ميزان
علَّق بميدان نعل بالثَّقافة الاختصاصيَّة أوَ الثَّقافة الموجَّهة أَن يكون المرءُ  عارفاى بما يت

إبداعه معرفةى متعمَّقة، لَأنَّ هذه المعرفة من العوامل المساهة في فتح باب الإبداع، وفي 
ولكلِّ ميدانٍ طبيعته وخصائصه، وبدون هذه . صوغ الشَّخصيَّة المبدعة صياغةى أَتمَّ وأقَدر

لشِّعر من لم يعرف المعرفة لا يمكن للمرء أَن يُصبح مبدعاى حقًّا أبَدا، وإلاَّ فكيف يقرض ا
موسيقى الشِّعر وأوَزانه وبحوره؟ وكيف له أَن يعرف ذلك دون أَن يحف  مئات القصائد 

 .وآلاف أبَيات الشِّعر
ا  إنَّ من يحف  الَأوزان عن الخليل ويقدُّ الشِّعر على أَساسها ليس بشاعرٍ أبَداى وإنََّّ

ا هو الفنُّ، هو متصنِّعٌ الشِّعر، لَأنَّ الَأوزان علم وليس العلم  هو أَساس الإبداع وإنََّّ
وعلى الهاوي أَن يتخيرَّ من . ومعرفة الَأوزان التي نريدها هي التي تكتسب بحف  الَأشعار
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الشُّعراء أَسماهم وأرَقاهم مكانة شعريّـَةى، ومن الَأشعار أَجملها وأفَضلها، حتََّّ ينسجَ على 
 .غرار جماليَّاتها وروائعها

ـ  كما الكثيرون هذه الحقيقة ووعاها ـ (2  )خلدون ابـنُ الفذُّ  لقد أدَرك مفكِّرنا
حقيقة تفاوت الآثار الفنِّـيَّة واختلافها باختلاف أَصحابها؛ فمنها الرَّائعُ البديع، ومنها 
التَّافه الوضيع، وما بينهما مراتبٌ ودرجات، وحرصاى منه على صفاء القريحة ونقائها، 

ستطاع فقد أَصرَّ على ما يمكن أَن نسمِّيه حسن اختيار ودنوها من ذُرى الكمال قدر الم
لَأنَّ جودة الإبداع وأَصالته مرتهنتان بعمق . التَّجربة، أوَ سمَّيناه هنا الثَّقافة الاختصاصيَّة

الخبرة الاختصاصيَّة وفاعليَّتها، وهذان الاعتباران ها اللذان يشكِّلان العامل الحاسم في 
 .غير متَّبعة بلورة شخصيَّةٍ مبدعةٍ 

في أَنَّ حصول هذه الملكة يكون بكثرة »: وقد أفَرد الفيلسوف لذلك فصلاى سمَّاه
ـ  على سبيل المثال فمن أَجل تكوين الملكة الشِّعريَّة ـ. «الحف ، وجودتها بجودة المحفوظ

لمحفوظ يتخيـَّرَ من المحفوظ الحرِّ النَّقيِّ الكثير الَأساليب، وهذا ا»ينبغي على المرء أَن 
ربيعة وكثيِّر  أبَي ابنالمختار أقَلُّ ما يكفي في شعرُ شاعرٍ من الفحول الإسلاميين مثل 

 .(   )«.... فراس نوَّاس والبحتري والرَّضي وأبَي الرُّمّـَة وأبَي وذي
نيا لامتلاك الموهبة الشِّعرية،  من على أَنَّ هذا أقَلُّ ما يكفي، أوَ العتبة الدُّ

امتلاكها بالضَّرورة، وما يجبُ أَخذه بعين الاعتبار أنََّه كلَّما زاد دون أَن يقود إلى 
ناى  المحفوظ كان ذلك ذُخراى للشَّاعر يُـيَسِّـرُ له التَّعامل مع موضوعه، ويجعله متمكِّ

وعلى قدر جودة المحفوظ »برسوخ الملكة  خلدون ابـنُ أَكثر، أوَ ما يعبِّـرُ عنه 
 .(   )«ته تكون جودة الملكة الحاصلة عنه للحاف وطبقته في جنسه وكثرته من قلَّ 

                                                           

 .فلسفة الفن والجمال عند ابن خلدون: ـ انظر تفصيل رأي ابن خلدون في كتابنا  2  
 .    ـ ص  المقدِّمة: ـ ابن خلدون     
 .9  س ـ ص .ـ م     
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هذا الإصرار من ابن خلدون على جودة المحفوظ، أوَ ما سمَّيناه الثَّقافة 
ا له غاية، فمن أرَاد أَن يكون إبداعه جيِّداى  الاختصاصيَّة، ليس اعتباطاى، وإنََّّ

كتفي بمحاكاة ما قد عليه أَن يعُاي  الجيِّد من الآثار الفنِّـيَّة، بل ينبغي أَلاَّ ي
سبق، إذ عليه أَن يرتقي ويبزَّ سابقيه، وهذا أمَرٌ لازبٌ لا مناصَّ منه، إذ إنَّ 
طبيعة الحياة تفرضُ على الإنسان أَن يكمل مسيرة سابقيه تطويراى ورقُيًّا لا 

وعلى مقدار »: خلدون ابـنوعلى ضوء ذلك نفهمُ مقولة . بالوقوف عندها
وع تكون جودة الاستعمال من بعده، ثَُّ إجادة الملكة جودة المحفوظ أوَ المسم

من بعدها، فبارتقاء المحفوظ في طبقته من الكلام ترتقي الملكة الحاصلة، لَأنَّ 
ا ينسج على منوالها، وتنمو قوى الملكة بتغذيتها، وذلك أَنَّ النَّفس  الطَّبع إنََّّ

البشر بالقوَّة والضَّعف في وإن كانت في جِـبِلَّتها واحدة بالنَّوع فهي تختلف في 
ا هو باختلاف ما يردُ عليها من الإدراكات والملكات  الإدراك، واختلافها إنََّّ
والألَوان التي تُكيِّفها من خارج، فبهذه يتمُّ وجودها وتُخرجُِ من القوَّة إلى الفعل 

 .(   )«صورَها
في  ومثل ذلك يقال في الفنون الُأخرى، دون الحف ، لَأنَّ الحف  ميزة

الشِّعر والموسيقى فقط، فعلى الهاوي أَن يعُاي  الآثار الفنِّـيَّة ويتفحَّصها 
دون أَن . وينقِّب عن مكامن الجمال فيها، وعن نقاط الضَّعف كي يتلافاها

ننسى قواعد الفنِّ ومبادئه وأُسسه ومقوِّماته وأبَعاده فكلُّها ضروريَّةٌ لا غنً 
 .عنها

                                                           

 .س ـ ذاته.ـ م     
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ن يلُمَّ الفنَّان بأَدبيَّات فنِّه، وتاريخه، ونظريَّاته، ومن المستحسن المستحبِّ أَ 
لا يبدو فارغاً كالغرفة ـخصيَّته الإبداعيَّة أَكثر، ويتعزَّز موقفه، فـحتَّى تتكامل ش

 .الخاوية، الـمُخَلَّعة النَّوافذ التي تلقى كلُّ ريح  فيها صداها
 الثَّقافة العامَّة: اًخامس

ولذلك . نَّ كلَّ معرفةٍ مفيدة، وهذه حقيقةٌ لا يمكن إنكارهاانطلقنا في البداية من أَ 
ا عليه أَن يتبحَّرَ  على المبدع أَلاَّ يتوقَّف عند ثقافته المختصَّة ليدور في فلكها الضَّـيِّق، وإنََّّ
قـَدْرَ المستطاع في المعارف الُأخرى، وينهلَ من كلِّ معين، لَأنَّ ذلك يفيده في إغناء 

 .بما يستفيده من المعارف الُأخرى إبداعه وتوشيته
 ؟ ولكن؛ لماذا الثَّقافـةُ العامَّة

مُ أوَ تؤخِّرُ في عمليَّة الإبداع، بل الَأصحُّ  الحقُّ أَنَّ الثَّقافة العامَّة قد لا تقدِّ
ا قد لا تؤخِّر شيئاى في عمليَّة الإبداع، ولكنَّها تسهم في تقدُّمه بكلِّ  القول إنََّّ

حالٍ من الَأحوال يمكن الاستغناء عنها؛ فما الذي سيؤثِّر في إبداع تأكيد، وبأَيِّ 
وكيف ! الفنَّان إن كان يخال أَنَّ الشَّمس هي التي تدور حول الَأرض لا العكس؟

 !سينعكس في فنِّه أَن يحسب أَنَّ روسيا هي عاصمة الصُّومال؟
ا كانت المو  ةى فاستغنت  هبة فـذَّ نعم، قد لا يؤثِّر ذلك سلبيًّا في الإبداع، وربمَّ

عن الثَّقافة العامَّة، ولكن من المؤكِّد أَنَّا لو نَّلت مزيداى من المعرفة والثَّقافة لكانت 
حقَّقت تقدُّما أفَضل بكثير مما حقَّقته؛ فالمعرفة التَّاريخيَّة منهلٌ ثرٌّ، وملهمٌ كبير 

عرفة الاجتماعيَّة والنَّفسيَّة والم. للمبدعين، وملاذٌ من الوقوع في المفارقات التَّاريخيَّة
والمعرفة . ميدانٌ رحبٌ للموضوعات أوََّلاى ولحسن تصويرها، ودقَّة التَّعبير عنها

وللمعرفة السِّياسيَّة . الفلسفيَّة ضرويّـَةٌ للارتقاء بالسَّويَّة الفكريَّة للأثر الفلِِّّ الـمُبْدعَ
وعلى . وهكذا يكون دور كلِّ معرفة. .. أثَـرٌ في تنوُّع الموضوعات وخصوبة الأفَكار
إنَّ الثَّقافة العامَّة تفتحُ آفاقاى واسعةى أمَام : العموم يمكن القول وبكلِّ تشديد وتأكيد
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المبدع يطلُّ من خلالها على عوالم لم تكن مرئيَّةى أمَامه، وتفتِّق طاقاته الذِّهنيَّة، وتزيد 
كان من الممكن أَن يحظى بها من غير هذه في مداركه العقليَّة، وتمدُّه بموضوعاتٍ ما  

إنَّ فوائد ....  المعرفة، وتنوِّع في أَساليبه التَّعبيريَّة، وكيفيَّات تعامله مع الموضوعات
 .الثَّقافة العامَّة أَكثر من أَن تحصى أوَ تعُد

والحقُّ أَنَّ الذي دعاني إلى إيراد هذا العنصر والحديث عنه لم يكن في الَأصل 
ا ما وجدته من غرور بعض المبدعين الذين (   )من فوائد جمّـَةٍ أبَداى ما له  ، وإنََّّ

م لا يجيدون  اكتفوا بمواهبهم وترفَّعوا عن الثَّقافة ومتابعة التَّعليم فكانت النَّتائج أَنََّّ
لا يعرفون مبادئ الحديث، ولا أُصول الخطاب، ولا قواعد ...  إلاَّ أَن يبدعوا

عندما تسمع أَحدهم يتحدَّث، أوَ يريد أَن يعبرِّ عن فكرة، تودُّ لو إنَّك ...  التَّعبير
ولكنَّنا في الوقت ذاته نجد أَنَّ المبدع المثقَّف يفرض عليك . أنََّك اكتفيت بفنِّه فقط

ذاته مبدعاى ومثقَّفاى، لَأنَّ الثَّقافة تجعل للمرء موقفاى ومبدءاى، تجعله قادرا على التَّعبير 
 .... قافتهعن ذاته، عن ث

 التَّحدِّي: ساًساد
ومن أَهمِّ عناصر الطَّريق إلى الإبداع، بل النَّجاح في الإبداع هو التَّحدِّي؛ تحدِّي 

 .الذَّات أوََّلاى وتحدِّي الآخرين
أمََّا تحدِّي الذَّات فهو وضعها على المحكِّ لا لامتحانَّا، بل لإثبات هويَّتها، 

افعيَّتها، وبعث مكنوناتها، وهذا ما يمثلُ في الجلد على بإلزامها بذل طاقاتها، وإثارة د
المتابعة، والتَّحصيل، والسَّهر، ومقاومة الَأهواء والميول والكسل، وفي وضع هَدَفٍ 

إنَّ تحدِّي الذَّات لا يتوقَّفُ عند هذا . تلُزَمُ النَّفس بالثَّبات والمثابرة من أَجل تحصيله

                                                           

أفردنـا فصـلاى كـاملاى هـو الفصـل الثالـث الـذي حمـل عنـوان الإبـداع والثقافـة للتفصـيل في فوائـد الثقافـة عامَّـة ـ      
 .وللمبدع على نحوٍ خاصٍّ 
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ائم لتلافي النَّقص والقصور، وإكساب النَّفس وحسب، بل يتجاوزه إلى السَّعي ا لدَّ
على أنََّه لا يمكن عدُّ ذلك . الصَّبر، ورفع وتائر العمل، والارتقاء بمستوى الطُّموح

 .قاعدةى حتميَّة النَّتيجة، لازمة التَّحقُّق، ولكن النَّتائج مُرضيةٌ غالباى 
وينبغي أَن . هذا النَّموذجوأمََّا تحدِّي الآخرين فهو وضع نَّوذجٍ مبدعٍ وتحدِّي 

ُتَحدَّى عظيماى لا عاديًّا، لأنََّك بتحدِّي العظيم يمكن أَن تصبحَ 
يكون هذا النَّموذج الم

 .عظيماى، أمََّا إذا تحدَّيت عاديًّا فلن تكون أَكثر من عاديٍّ 
ليوناردو والحقُّ أَنَّ التَّحدِّي هو المحكُّ الَأساسيُّ للإبداع، فأن تتحدَّى 

في أَن تبدع لوحةى تفوق لوحتة الجوكندا أوَ الموناليزا   Leonardo da Vinciـ  شيدافن
، فإن نجحت في التَّحدِّي بلغت ما لم يبُلغ  يعل أنََّك تضع ذاتك المبدعة على المحكِّ
قبلك، وإن فشلت في تحدِّي هذا النَّموذج كسبت أنََّك قطعت شوطاى مهمًّا في 

الإبداع، بينما لو تحدَّيت رسَّاما مغموراى عاديًّا فلن تُحصِّل الوصول إلى قمَّةٍ من قمم 
أخفقت شيئاى، سواءى نجحت أمَ فشلت؛ إذا نجحت فنجاحك وضيع، وإذا 

ما رآه أَحدٌ إلاَّ متأبطاى بشارة الخوري ومن ذلك مثلاى أَنَّ الشَّاعر . ذريع فإخفاقك
 .صار أمَيراى للغزل العربي المعاصر، حتََّّ بن أبَي ربيعة عمرديوان ملك الغزل العربيِّ 

 الممارسة: اًبعسا
في سياق ذلك كلِّه كثيراى ما تخطر في البال بعض الأفَكار الإبداعيَّة، 

أوَ ليجلوها، وليعرضها على المختصِّين والخبراء ليستفيد من آرائهم، ولكن  فليكتبها
بٍ صعبٌ، وكثيرون نصحوا دون أَن يتسرَّب اليأسُ إلى النَّفس أبَداى، فأوَّل كلِّ مرك

بالكتابة والتَّمزيق في البداية، ولا بأس إن مرَّ بمثل هذه المرحلة، على أَن ينتبه إلى أَنَّ 
نتاج القريحة أثَيٌر على القلب عزيز، وما أَكثر ما يخال صاحب الأثَر أنََّه من الرَّوائع 

فإنَّ الإنسان »مكانته ومعزَّته،  بن تماماى فيوهو جدُّ عاديٍّ، لَأنَّ الأثَر الفلَِّّ كالا
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، إذ هو نبات فكره واختراع (بإبداعه)ـ مفتون  خلدون ابنكما يقول  ـ
 .(   )«قريحته

إلى خصوصيَّة هذه العلاقة بين الـمُبدعِ  أبَو عثمان الجاحظولقد انتبه 
من  ولذلك لم يفته أَن يقول فيها قولاى، فهو في البداية يحذِّر الفنَّان»والـمُبـدْعَ 

الانجراف في سيل جموح ذاته المتهالكة في الإعجاب بما تبدعه، فتلك طبيعةٌ خاصَّةٌ 
في الفنَّانين عندما يقفون أمَام ما يبدعونه من آثار فنِّـيَّة، وهي تكاد تكون طبيعةى 

ا تشبه علاقة الَأب بابنه الذي هو بضعٌ منه، عثمان أبَيفيما يبدو من كلام  ، لَأنََّّ
كُلُّ أَعمالي  : برِّ عنه الفنَّانون عندما يُسألون عن أَعمالهم بقولهموهذا ما يعُ

ولذلك يخاطبُ صاحبُ البيان والتَّبيين الفنانَ . (9  )«كأَولادي، لا فرق بينها
ربَّما رأيَـتُ الرَّجل متماسكاً وفوق فلا تثق في كلامك برأي نفسك، فإنيِّ » :بقوله

شعره، وفي كلامه، وفي ابنه، رأيَته  المتماسك، حتَّى إذا صار إلى رأيه في
 .(1  )«متهافتاً وفوق المتهافت

ولذلك كان إصرارنا على المعرفة والثَّقافة، وعلى امتلاك اللغة والَأدوات، حتََّّ 
يصل المبدع إلى مرحلةٍ تؤهِّله للحكم فيما ينُتج حكماى موضوعيًّا، سليما، وهذا أمَرٌ 

، بل إنَّه غير عسيٍر إلى الحدِّ الذي يُـقْطَعُ معه إن كان صعباى فهو غير مستحيلٍ أبَدا
ولا عيب أبَداى في أَن يراجع المرء إبداعه؛ أيًَّا كان صنفه، ويعيد النَّظر . الرَّجاءُ منه

ا قد  اه كثيرون جدًّ فيه؛ تنقيحاى وتشذيباى وتهذيباى وتقويماى، وأَصحاب هذا الاتجِّ
معروفون، وإن حاول بعضهم عدم  المجال عن سرد أَسمائهم، وهم كلُّهم يضيق

                                                           

 .   ـ  ص  المقدِّمة: ـ ابن خلدون     
ــيد أَحمــد  9   رســالة ماجســتير  نوقشــت في جامعــة  ـ قيَّــة عنــد الجــاحظالقــيم الجماليَّــة والَأخلا: ـ عــزَّت السَّ

 .91دمشق ـ ص
 .   ـ ص   ـ ج البيان والتَّبيين: ـ الجاح   1  
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الحديث في ذلك لظنِّه بأَنَّ في ذلك نقصٌ أوَ عيبٌ، وليس الَأمر على هذا النَّحو، 
مع أَنيِّ لستُ ممن يرجعُ إلى أثَر يصوغه بعد الفراغ منه أبَداى بأَيِّ زيادةٍ أوَ نقص، 

ناى أَكثر ، كلُّ ما في ألَأمر أنََّه تبعٌ أيًَّا كان نوعه، ولا أَزعمُ أَنَّ ذلك قوَّةى أوَ تمكُّ
ومن أمَثلة الذين يراجعون آثارهم بعد إبداعها . لخصائص الشَّخصيَّة فيما إخال

ا ويعدِّلون فيها ـ ومدرسته التي لا بن أَبي سلمى  زهير:  وكما أَشرنا فهم كثرٌ جدًّ
، ب المتنبِّيُّ الطَّيِّ  أبَويقلُّ عددها عن عشرين متميِّزاى، وكذلك ملك الشِّعر العربي 

عنايةى ( بأَشعاره)يدلًّ على أنََّه كان يعُنً  » بـنُ الرَّقَّاع عديُّ وهذا مثلاى أيَضاى 
شديدةى، إذ ما يزال يصقلها ويشذِّبها حتََّّ تلين له متونَّا، مردِّداى فيها نظره، مجيلاى 

 :(2  )عقله، يقول
 وقصََََيدةـ قَََََََد بََََت  أَ ََََ  بينهََََا

ََها و   َََوِّم ميلََ ََى أ قَََ َََنا  احت ََ  سََََََ

 
 

ََه  َََو  قناتَََ َََقق ا هعَََ ََر ا فيَََ  نظَََ

 حََََََت ى يُقَََََََََََيق  هََََِقافه من   َََا    
 

يصرِّحُ بأَنَّ كلَّ خلقٍ » P.Valeryـ  بول فاليريوها هو ذا الشَّاعر الفرنسيِّ الشَّهير 
مأساةٌ يكدُّ فيها المؤلِّف ويتريَّث ويتردَّد ويعاود بعد الفشل ويصحِّحُ نفسه دون 

 .(   )«انقطاع
إذا تمَّ ذلك كلُّه بنجاحٍ يمكننا بنوعٍ من المغامرة، وضربٍ من الحذر القول إنَّ الهاوي 

 .قد أَصبح مبدعاى محترفاى، أوَ إنَّه صار على طريق الإبداع
                                                           

 .   ـ ص تاريخ الَأدب العربي؛ العصر الإسلامي: ـ شوقي ضيف  2  
 . 2 ـ ص  علم النَّفل؛ فصول في علم النَّفل: ـ أَحمد عزَّت راجح     
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 !ماذا لو أَنَّ الهاوي قد فعل كلَّ ما طلبناه منه ولم يبدع؟: ولكن

وعلى أَيِّ حالٍ فإنَّه إن التزم بالمنهج  قانونيًّا ليس له عليَّ أَيُّ تعويضٍ أوَ غرامة،
الذي رسمناه، ونفَّذه  كاملاى أوَ ناقصاى سيكون قد حقَّق مكاسب كثيرةى، ولن يكون 
الوقت الذي قضاه في هذا المسعى قد ضاع سدىى، ولا أَظنُّل بحاجةٍ لأبُرهن ذلك، 

ةٌ شبه طريفة، وغير وهنا تحضرني قصَّ . وبذلك أَكون قد برَّأتُ ذمَّتي في أقَلِّ تقدير
 :مضحكة

 :ذهب شابٌّ إلى شاعرٍ كبير وقال له
 .ـ أرُيد أَن أَصير شاعراى 

 :فقال الشَّاعر
 .أبَي تمَّامـ اذهب واحف  ديوان 

 :فذهب الشَّابُّ وعاد بعد زمنٍ وقال للشَّاعر
 .أبَي تمَّامـ حفظتُ ديوان 
 :فقال الشَّاعر

 .ـ اذهب وانسه إذن
: ولباقته أَخذ هذا الكلام على محملٍ من حسن النِّيّـَة فقال بكياسته ابن خلدون

ا يقال إنَّ من شرطه نسيان ذلك المحفوظ لتُمحى رسومه الحرفيَّة الظَّاهرة، إذ هي » وربمَّ
صادرةٌ عن استعمالها بعينها، فإذا نسيها وقد تكيَّفت النَّفس بها انتق  الُأسلوب فيها  

 .(2  )«ليه بأَمثالها من كلمات أُخرى ضروريَّةكأنََّه منوال يؤخذ بالنَّسج ع
 :ولكنَّ الذي كان صدرهُ ضيِّقاى قال

 .لو أَرادتِ الِإمطارَ أَرعدت  

                                                           

 .   ـ  ص  ةالمقدِّم: ـ ابن خلدون   2  
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 مقدمة
 وظيفة الفن عند أفلاطون
 وظيفة الفن عند أرسطو

 وظيفة الفن عند ابن خلدون
 ارل لالوـــــوظيفة الفن عند ش

 فيشر أرنست وظيفة الفن عند
 وظيفة الفن أم وظيفة الفنان

 خاتمة
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إنَّ المأساة تستنفد بواسطة صور غير  ؤذيةرة  
ي نحسرررلا لماانررراة اتنفارررات، الانيفرررة  ت الحاجررة الَّتررر

تارر ل لنررا الحيرراة اتجتماويررة بيررورة واتةررة ؤناسرر ا، 
الرررو   لالقررفوة  لنسررتطيأ ين نررأتي و رر  : للررا فاةيررة

 .يف  فثيٍ  غي هما  لق ل ييِّ شيء الحب
 
 

 
 

مان عليهاا   المبادأ  ائكة التي تبدو أنا هَاا موااقا   من المسائل الش   واحدة   وظيفة الفن  
 .ااق  ما يجيز لها اسوحقاق ما تبدو عليه من تااققي ة  دون أن تحظى من الو  

قهذا  إلى قيلساف   من قيلساف   ة اخولاف وظائف الفن  لا نعني بهذه الخلاقي  
اااا وكاااان حاااا ال  اااحي   أمااا    اَااا نعاااني القبااااظ ففكااا ة وظيفاااة الفااان   طبيعااار وما   أوَ  وإِنَّ 

يْن يميااالٌ  اااا  مااان الفلاسااافة والبااااح يْ ا  اااالييْ إلى تاظياااف الفااان  فاياااا  قفااار حِااا
أنا هَاا مساال   وظيفاة الفان   الحادو  عان وعلا  ا  اااظ    ات قلسافة الفان   ة مان مسال  وٌَ

 فاالمع  الاذي وكااد وكاان مجابه   ا    قانن  ق وقااآ رخا  وا َّ أن اه لا واياد وظيفاة للفان  
َ الفلاسفة والمفك    . ون ا  الييْعليه فاَيْن

صحي   أن  أف ز مدمساويْ تاازعواا حاذون المااهمفيْ داا مدمساة الالوازاب   ا د  أوَ 
إلياااااه حاتاااااان المدمساااااوان  تن باَااااحَ   إلا  أن  المق ااااااد  اااااا ماااااا فَ للفااااان     ومدمساااااة الفااااان  الفااااان  

 .ا ودوالاييوان
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اناات نشااأةآ  ةآ تقافلي اا نشااأةآ  للفاان   نشااأت مدمسااوا الالواازاب والفاان   أوَ  ةآ  و ااقك أٌ اا   اااٌ 
انت حاتان المدمسوان أنَّافياآ  د اة وظيفاة الفان   .محض قلسفي ةآ  انواا  ولذلكٌ  أٌ ا   ااٌ 
 .وا  اظ من حالات قلسفة الفن   حالةآ 

لاان نسااوه د حاااا   الكاالاب علااى حااذه الخلاقااات ومااهمشااوها  سااا   فلااك ليكااان 
  وحاار  اايْ علااى وظااائف الفاان   ااافم ماان الموكلاااا نااالح  الحاادو  عاان فعااض الا  أخااااآ   ن  

بااا    َ قناانَّااافم ققااع ساع وااها وَ   ٌ ا اامااا أماد أصااحابها إلى حااد  ا نحاان ماان سيسااوابع   وإنٌ 
يةلاطرون  اافم الاتي ساوكان ماوااي حادو اا وحار عااد معظا  أصاحا  الا   وظائف الفن  
 .خ دلن لشارل تلو ليرنست ةيق  ليرسطو لابن

 وظيفة الفن عند أفلاطون
ٌ  ااآ عن الحقيقة إفا هملاا إن  دًّا أساسيًّا من اله اب التي دقعت  ااَ ل  عَ لَ  لا نبوعد
ه الفن   لالام مع   قلسفة الفن   يةلاطون  ألح    من وا  اظ حا ما مره قي ا يمكن أن وٌ 
 .  نفس الإنسان وخها   عظي   

ه الفن   حذا ا لح  حا  د ا هات والحالات  وليسأوَ ا  اظ موعد   ا لح  الذي وٌ 
حسب ا و َّ  ة الملقاة على عات  الفن     هِ  َ   الاظيفة حر الن على أي  حاظ   وظيفة الفن  

اَ هماظ  من الذون لم وقالاا فاظيفة الفن   واحد   ليةلاطون  ة وظيفة الفن  أصحا  نظ و   وإِنَّ 
 .اتوقاب فه من مه    ة   الإنسان وما يمكنألحاو  ته الو  اسوااداآ إلى هما   فواظيف الفن  

شف عن العلاهمة الخهاة التي تاشأ  وظائف الفن   يةلاطوند إفن لم وعد    ٌ اَ وإِنَّ 
َ ا لح  الفني    .وماها انهل  إلى تاظيف الفن   ر والمولق  فاَيْن

همدمة  على ولام أع اق الا فس الإنساني ة   ما للألح  الفني  من يةلاطونقد أدم  ل
ه من  وتألحا الفن    الإنسان لا وعني فالض  ومة أن وكان . قيها وانهباعات   لح   أوما وٌ 

تألحااآ إيجافيًّا وحسب  قها و   رلحاماآ سلبي ة أوضاآ  وفلك م تبع  فهبيعة ا لح  الفني  وما 
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من الش  وط والقااعد  يح له من دلالات  وإمجامات  ومماز   وهمد احواط قيلساقاا  ج اعة  
 .يْلدمء خه  الو ألحا الس لبي   جمهام المولق   والمحظامات

ان وبع  الخاف   نفس  حا تلك ا  اليع وفلك الخداي يةلاطون أٌ   ماٌ 
أن   مفسدون بها عقاظ الش بيبة  خلاف ما مجاي من Sophistsالذي أمجاعه المغالهان ا 

ان وفسد عقاظ الش   سو اط  ٌ فسهائيان ح  لس  موعة وابيبة وأعدب بهذه الذ  حا الذي
اناا   ٌ اناا وماء حذه المحاٌ ة الش هاة  ققد اناا مو ج ون »الذونٌ   ادليْ  مغالهيْ  وٌ

اناا وفاخ ون فوأويد القاظ الااحد ونقيضه على الس ااء  وفنو اد ... فالعل  الذ مائ  وٌ
ا  وإمكان مسوفيدون من إبهاب ا لفاظ و  اوه ة   مخولف المسائل والمااهمف االخلاف  

ومن   ا (   )هميقة أَو الو دهمي  قيهاحملها على أٌ   من مع   مبوعدون عن ا لفاظ الد  
وحذا حا الماهمف الش اف ا لحي  الذي ... ٌانت حذه  اووه قها لا وبح  عن الحقيقة

 .(   )«اسمه  سب ةآ على م   ا يياظ لَ عَ يَ 
 جورجياسعلى لسان المغالع الش ها  صامةآ مشابهةآ لهذه الحاظيةلاطون لاا  لَ قَ وهمد ناَ 

ذلك  من خلالها  علاهمة المولقر فا لح  الفني    وهمدمة ا لح    المحاومة المس     ٌ اة فاسمه  مبي اا
اللفظ ألح اآ   إهمااي القضاة  أي  مجرء أعظ  من»: يْ  قيقاظالفني  على الو ألحا   جمهام المولق  

؟ لا فالمحاٌ   أوَ الا اا    ا لمجلس  أوَ المااطايْ   ا  عي ة  أوَ   أي  ايو اي  سياسر 
 .(   )«عبداآ  بيب لكامولكت القا ة على نه  حذا اللفظ  علت اله  

 نا هَا لا تس  ى ماحبةآ  حقيقي ةآ  ا م  إفن موعل    فامولا  الماحبة  ولا نقاظ ماحبةآ 
انت مكوسبةآ  انت صاعةآ أَو ح قةآ  والاسوعداد إلا ما دامت حقيقي ة  قننٌ  أَو زائفةآٌ 

                                                 

َ المع وويْ إواقة من مالف حذا الكوا ا        .ما فاَيْن
 .  ا    ت ا ص .ا دام القل  ا فاوت ا دتارةخ الف سفة اليونانية : واسفٌ  با      
ب ا   6 ااا ت جمااة أدوااب ما ااام ا ماشااامات دام صااادم ا فاااوت ا ( جورجيرراس)الخطيررب : أقلاطااانا      

 .  ص
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َ الإمادة الااعية  ر وكان الخل  الفني  تعبااآ عن الو  ازم فاَيْن  ٌ للو عامل م  حذه الماحبة
 .اةواللاوعر الاهمف وماء الإفداي للاصاظ إلى الا ويجة الم ي  

ايْ الذون وه وعلى المااطعلى جمهامو  يةلاطون انهلاهماآ من حذه الفك ة ح ص 
افها  وحَتَّ  لا و   الحبل على الغام  ققد رلح  أن وكان الفاانان الذون   ٌ وعيشان  
وعيشان   جمهامو وه ويمامسان نشاطاي  الإفداعي ة قيها من أحل ال  قة  الذون يمكن أن 

ر ووس    ق اد ا  هامو ة أن واشأ شف مااطن ا ادة وا  اظ ٌ  وا نشأة وعا ظ عليه   ٌ 
من  (   )يجب علياا أن نسودعر قاييْ» :همايمةآ  فعيدةآ عن الز لل والفساد  قأعلن همائلاآ 

وشاف رلحام ا ادة وا  اظ  قياشأ مجبافاا فياه  ط از رخ   قيو ك   اان فقا ة عبق ووه  من اٌ
ل  م ف   تابع  قيه ري الفاان  قوالح      ف  ح    ماهم  صح ر   وش  فان ال  لاح منٌ 

اس ات  حاف ة  من مااط  صحي ة   قوح له  ماذ حدالحوه   من دون أن وشع وا   وسمعه ٌ 
 .(   )«  والو    ل فه  ومهاوعة أحكامهعلى محب ة جماظ العقل الحقيقر  

  تمك اه من ولام أع اق أب خفي ةآ  ما؛ ظاح ةآ  لا مجك  إفن   أن  للألح  الفني   همدمةآ 
انت الفاان الا فس الإن ان من  ا المه   حاا أن نع ف إنٌ  ساني ة  ليفعل قعله  وإنٌ 

أنا هَا مايادة  وحر التي تجعلاا نحني  حا وحدحا حر التي تمولك حذه القدمة أب لا  قالمه   
الهامات إيلالاآ للآلحام الفاي ة الش امخة  قاجدنا عادما نوأم ل م ل حذه الآلحام الفاي ة يز نا 

... وموعة     ولذ ة  وإيلاظ   شة  اموزيت قيها و و  العااطف والمشاع   من خاف  مع
انت  ذة  وحر لذلك ت   ألح اآ فالغاآ قياا  فعد أن تزمي البهجة والل   نفاساا  حَتَّ  وإنٌ 

عن    وحر لذة  تخولف  قننا هَا ت ا لذ ة الو ذو ق ا  ال  م عبةآ  ت ا م مااظ  أَو وهمائ  مخيفةآ 
 د لوهذوب الماسيقى مجأناآ خامهماآ  قنن  الإوقاي فقلهذا ن»ذات ا خ َّ  و و  الل  

فس  وووأص لان قيها  قيبع ان قيها ما صحباه من ا  اظ  ان   أع اق الا  واللحن وسوق   

                                                 

 .الفاانان  وسيبدو فلك من خلاظ تو ة الاص: ا الفايان    
 . 6ا ص   ا ت جمة حاا خباز ا   الجملورةة: أقلاطانا      
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ان الحاظ فالعكس ومن ... قيجعلان الإنسان حلا الش  ائل إفا حسات لحقاقوه  وإلاٌ 
تبيْ  حفاات الفن  وقساد اله بيعة  قيفا دحا  لماسيقي ة قله نظ  لحاهمب   حسات لحقاقوه ا

ويمقوها مقواآ مجدوداآ  ووهاَّ الماواعات ا  يلة  ووفو  لها أفاا  هملبه  قيوغذَّ بها  
 .(   )«قياشأ مج وفاآ صالحاآ 

ولا وقف تألحا الماسيقى والفاان عاد حذا الحد  وحسب  فل إن    مكاوها 
قحيْ وسل   »يْ  همساة الإنسان  وأن تحد  من سهاة  ضبه  ونزق انفعالاته  تل أن

الإنسان نفسه لل اسيقى  ووقبل عن ط و  ا فن أن تفيض على نفسه سياظ ا نغاب 
هذا من الا زق الش دود ... الش جي ة البدوعة  ٌ اآ حائ اآ فا لحان  ق ه ا وكن   إنسان  م نَّ 

الفالاف قنِ   ٌ انه هم  اآ  ا ناق    وإفا لحاف  على فلك القساة ن ها وليْ وو ا ح ًّا فدظٌ 
ب   ضَ  َ ق  وَ زَ ناَ  ماذ طفالوه من دون قوام  وس   فه نفسه  أفا  قعل الماسيقى ما قيه من

   بن وحل لها تحليلاآ وله ف أخلاهمه تلهيفاآ تامًّا  قيسوأصل من أع اق نفسه يذوم طَ 
 .(6  )«دم اآ      ويجعله محامفاآ ان ضا  َ 

اَ »أنَ ها  دَ يَ ظ الفيلساف اله  ف قي ا حاله من أساليب وأدوات ت فاو ة وَ اولم ا أي ما  
وش   علياا أن نجد يذوباآ أقضل  ا يلاه الاخوبام  وحا مال ف  على ما أتيق ن من 

 .(   )«الح اس للجسد  والماسيقى للعقل
ليست يةلاطون ظة الماسيقى التي وسوخدمها ولكن  ا دو  فالذٌ   حاا حا أن  لف

  ل الفاان التي تو خذ من  ا  الياناي  ح  اآ  ا نعايه الياب فالماسيقى  قهر تش ل   ال   
ة أداةآ للوع با   وهمد رلح  قيلساقاا الافوداء فالو هذوب الماسيقر على (   )الكل ة أوَ الحٌ 

                                                 

 . 6ا ص   س ا  . با      
 .   ا ص  س ا  . با   6  
 .  ا ص  2ا ت جمة حاا خباز ا   الجملورةة: أقلاطانا      
 .س ا فاته. با      
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فاي ا قلاطاي إلى  إف واقس  الماهج (2  )الافوداء فالح اس م حلويْ أساسيويْ  لكل   ال  
فية   الم حلة ا ولى عن ط و  الفن  الذي واشعب فدومه  م حلة  خ ائ ها وأدوايا  قوو   ال  

واوي ة  وحذان ما عاادا فية ال   ماهج ال    لثانيلماالماهج الماسيقر   للمايلَّ إلى همس يْ؛ 
 .  مالح اآ الافوداء فالماسيقى«اسيقى للعقلالح اس للجسد والم»: فقاله

فية عن ط و  العلاب  وحر فدومحا أوضاآ تاقس  إلى  أم ا الم حلة ال  انية ققاامها ال  
همس يْ؛ أوله ا ماهج ال واويات والعلاب اله بيعي ة  ولحانيه ا ماهج الماه  

 .(   )والفلسفة
في ة  وحذه الاظيفة حر ال    للفن   طونيةلاوبدو أن  الاظيفة ا ساسي ة التي و ودحا 

ر وك ل  من همدمة الفن   ة نامجئة  فاو  ال    على تلييْ القلا  ويذوب الانفعالات  وٌ
َ الحقيقر من الق ص والادر  ماها  وهم  م صلاح  ة فاو  ة ال     الع لي   تاظيف الفن   مي ز فاَيْن

. الادي ة تاهاي إجمالاآ على مغزَّ حقيقر   ٌليه ا لوهذوب اله لا   فلك أن  الق ص
مأَّ سهالة طب  ا طفاظ على ما و اد طبعه  عليه  لات  اقه  فالحدالحة والليْ  ققد  وإف

رلح  تاقي  الق ص وا ساطا والخ اقات من الش اائب التي تفسد اله لا   وتزمي   
 .ال  مجدهملابه  رماءآ تواافى م  يجب أن وكاناا عليه متَّ فلغاا 

أو ظ وايب  علياا حا الس يه ة على ملف قر الخ اقات  واخويام »:   فلك وقاظ
تلك  ثُا  ناعز إلى ا مهات والم وعات أن وق  ن ما اخ ناه من. أجملها ونبذ ما سااه

... الخ اقات على ا طفاظ  وأن وكفيْ بها عقاله  أٌ    ا وكيفن أيسادح  فأودوهن
. (   )«لقس  ا ٌبر  ا يملى عليه  من الخ اقات   حذه ا و ابويجب أن ن قض ا

 ومعان  مغاو ة  للحقائ  والااهم   وتقد ب ف امة   فلك أنا هَا ٌ  ا و َّ  تاهاي على دلالات  

                                                 

 .س ا فاته. با   2  
 .وافان ال اي وال ال س ا الك. با      
 .  ا ص   س ا  . اا ب الجملورةة :أقلاطان ا     
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تم يل المال ف صفات الآلهة وا فهاظ تم يلاآ مشاحا  قها  »  ويل ها وو حام حاظ مشا حة  
ةآ وعيباآ من أخبام س  سمه ما صا مه من ا مجياء  قنِن ها أم  أٌ   خِ ٌالم ا م الذي لا وشبه م 

 َ َ ا فهاظ والآلهة  وفاَيْن ماازعات ا فهاظ والض غائن الماسافة إليه   والوحاب القواظ فاَيْن
افحا ماواي نسج ا ساطا وتزوو  الق ص  ن  اله فل لا يمي ز ... أهمامبه  وفووه   واتخ 

َ الحقي حذا الس ن   وو سخ   نفسه حَتَّ  ووعس    قة والمجاز  قيهب    عقله ما سمعه  فاَيْن
 .(   )«نزعه  و الباآ ووعذ م

اآ ف  اته قيها   ان الو   يل أوضاآ وسوهي  ولام أع اق الا فس الإنساني ة  تامٌ ولم اٌ 
ل  الفيلساف عل  َ ظَ سي ان أٌان الم ء    لاآ أب مولق ياآ  ققد حَ  ى اله لا   والم   ليْ تم يلٌ 

نأفن لمن  قلا»: فس رلحاماآ وانهباعات  سي ئةآ  و  فلك وقاظا دوام التي ت     الا  
مياظ  واحدةآ من  ص  حاا أن اا نهو   به  ون  ب   صاومي  صالحيْ  أن يم  لاا وح 

انت أو عجازاآ    حاظ مهات يا ال    ولا ... تبج حها لدَّ الآلهة يل أَوالا ساء؛ صبي ةٌ 
ا بااء... نأفن له  أن يم  لاا م وضاآ أَو عامجقاآ   .(   )«...ولا يم  لاا أساقل الا اسٌ 

يم  لاا ماذ حدالحوه  ما واهب  »حا أن  يةلاطونالبدول أوَ المسوحسن قي ا و َّ 
و  يل ال  يل الش جاي ال  زون المودو ن الش    ٌ   وما مالحل حذه (   )« وفعلى مهاوه  

ا دوام  ا و   الآلحام الحساة  ووزمي ال  فات الح يدة  ويخل  المااطن ال  الح والحاٌ  
 .الس اي  ال  الح

و  مع ض بح ه   الماسيقى ويد أن  ا لحان الماسيقي ة على أنااي   ويمكن 
ل  ناي  لولبية وظائف وحايي ات معي اة  ق اه الذي يم  ل من ة »ا ٌ  ا وقاظ  اسوخدابٌ 

وض    ا ين صات ا ادي الش جاي وحدو ه   حملة  ح في ة  و  اهموحاب مجدود الخه  حَ 
                                                 

 .  ا    ا ص   س ا  . با      
 .  ا ص   س ا  . با      
 .  ا ص   س ا  . با      
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ف ه إفا وئس من الفاز  وماها الذي وعلن مجعام ميل  ماه ك    مجغل   ا ادي موحه  ٌ 
وهالاآ لله  أَو تعلي اآ اف  ا عايف   فل حادئ لا إٌ اه قيه  وهمد وكان إهمااعاآ وتاس لاآ أَو

ل  حذه ا حااظ ف صانة  ... أوَ إممجاداآ   ٌ قلا وو   ف فغه سة   فل وع ل  
 .(   )«واعوداظ  

ألحان الس ك  والو خا     ٌ وفغض  الا ظ  عن ا لحان الس يئة التي يجب نبذحا
مح ادة   ى عادات همبيحة   اوالكسل  نا هَا تالح     الا فس تألحااآ سلبيًّا سيئاآ  وتعا دحا عل

ٌ  اةآ نسوفيد  ٌالكسل والخ اظ وحب  الش هاات واللذائذ  قنن  لل اسيقى رلحاماآ حساةآ
قحيْ وسل   الإنسان نفسه لل اسيقى  ووقبل عن ط و  ا فن »ماها   ت فية الهلا   

اآ حائ اآ ف... أن تفيض على نفسه سياظ ا نغاب الش جي ة البدوعة ا لحان  ق ه ا وكن م نَّ 
انه هم  اآ  الفالاف قنِن ها وليْ وو ا ح ًّا فدظٌ  هذا من الا زق الش دود القساةٌ   ٌ   إنسان 
 ا ناق    وإفا لحاف  على فلك ماذ طفالوه من دون قوام  وس   فه نفسه  أفا  قعل 

تامًّا  قيسوأصل  الماسيقى ما قيه من نزق  و ضب   وحل لها تحليلاآ وله ف أخلاهمه تلهيفاآ 
 .(6  )«من أع اق نفسه يذوم طب    ضا    ويجعله محامفاآ دم اآ 

 وظيفة الفن عند أرسطو
هاة التي حا العبامة الش   من وظيفة الفن  يرسطو أٌ   ما وشوه  عن ماهمف 

وافه قن الش    ع  عن دوم الدماما   تهها ا حااء وت فية الانفعالات  ولكِا ها أطلقها  ٌ 
وافه   لةآ مها   ةآ فَ همان وِ  فَ همَ وَ  ياسة  إف الس   عاد وظيفة الفن   وخاص ة وظيفة الماسيقى  ٌ 

 .أق د أٌ   من ق ل لهذا الغ ض
أن فعد  ها د الفيلساف للحدو    وظيفة الماسيقى خاص ةآ والفن عام ةآ فأن  مه  

انت  انزلة ال ة لهذا الفن  ظ و  اسوع ض المشكلات الا    ٌ  هالا فاد  ماوالتي أسيس  و  التي
                                                 

 .62ا ص   س ا  . با      
 .   ا ص  س ا  . با   6  
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لقد ع واا فعض » :ققاظ الماواي ا ٌ   أدي ة وحا وظيفة حذا الفنإلى لالام ل
المشكلات الا ظ و ة فشأن الماسيقى   مقالاا الس اف   قيج ل فاا الآن أن نعاد إليها 

ر  ٌ اَوكان دمساا مجبه اقوواح للد   وناع  الا ظ  قيها  تكوب  ماسات التي ما  
ولكِا ها واوبه على الفام إلى أن  الحدو    حذا الماواي ليس أم اآ . (   )«الماسيقى عن

اَ له تشعباته الك اة  ومداخلاته ا ٌ     إف ليس من الس هل تحدود »سهلاآ أفداآ  وإنَّ 
 .(   )«تع وف الس بب الذي يجب  يله تح يلها اخو اصها  ولا

 تلرةب الأخلاق: يلَّتا 
حل »:   قيقاظلاظيفة من وظائف الفن  ذه ا  مع ض تمهيده له يرسطوساءظ وو

 .(2  )«رء على الفضيلة؟يجب أن وعد  الم ء أن  الماسيقى تح ل فعض الش  
ان   ٌ وقاب فوهذوب أن يمكن  م أن  الفن  وق   يرسطو لا وبدو حاا واوحاآ إن

وم وتفساه  ه ًّا لوساوغ حذا الد  ولكِا ها ويد مدخلاآ م. ا خلاق والح ل على الفضيلة
ا س  وفاائه فااءآ سلي اآ  قاَّ أنَ ها  دِ وَ واوة   تقايم أَ هاآ قعل الماسيقى ففعل ال   مشب  
فات إف تعا د من ال    يف ا خلاق ف فة  يتك»الماسيقى تسوهي  الم كن أن   من
ٌ  ا تالح   ال  واوة   ا س   وم ان  اقاآ همايماآ الو  ك ن من الان  اف إلى الس   على ؛

 .(   )«وتكي فه فبعض ال  فات؟
صحي   أن  الفيلساف لا وااهمش حذه الفك ة حاا  ا وكفر  ولكِا ها وعاد إليها فعد 
همليل ليق  م أن  الماسيقى تسوهي  أن تلعب دوماآ   يذوب ا خلاق  ولكِا ها وق  م   

                                                 

للباانياة ل جماة ال وائا  ا فااوت ا اا ت جماة ا   أو ساهيْ ف فاامة البالسار ا اللجااة اةري السياسرة : أمساهاا      
 .   ب ا ص  6 

 .س ا فاته. با      
 .س ا فاته. با   2  
 .س ا فاته. با      
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وحذه . (   )«على تحسيْ ا خلاق تلقى الم اعب أن  همدمة الماسيقى»الاهمت فاته 
َ دوم  الم اعب التي اس عت انوباه الفيلساف وتحف ظه ناجمة عن و ومة الف ل فاَيْن

لمَ وف ض عليه  »: لذلك ووساءظو حا ا ها ومن وولقالماسيقى   يذوب أخلاق من ووعل  
ر وس  وا إفداء مأي  ووو ك ااا من تعل   مبادئ الماسيقى  ولا وكوفان فس اي الآخ ونٌ 

 . (   )« «صائب؟
على الحك  عليها    فلك أن  من وسو و  فس اي الماسيقى همادم  يرسطو حج ة 

اناا م يبيْ أب مخهئيْ؛ إنا    ها  فغض  من دون أن ووعل     ها   وق  مون أنا  ها الا ظ  ع ا إفاٌ 
م  اموااعه  »: ٌ ا وقاظ   ن  حالاء. همادمون على الحك  على ما ص   ماها وما قسد

عن تعل   الماسيقى وسوهيعان أن وبدوا على زع ه  مأواآ صائباآ قي ا طا  أَو قسد 
 .(   )«ألحانها من

حر وو ود إو الها لاا حاا  الياناي  وبدو أن  المشكلة التي وعاي ماها الفيلساف 
القياب بهذه  مشكلة تعلي  الماسيقى من أيل تأدووها وظائفها  وليس همدميا على

  ولذلك وعاد حاا محساب   م  مق    ققياب الماسيقى فاظائفها قي ا وبدو أم    .الاظائف
فس  قاَّ أن  حذا وو  عن الا  ة اللها وال   مشكلة همياب الاظيفة فدومحا   ع لي   إلى

ر و وح عن  ا الاع اض فاته يمكن أن و ام حاا  أوضاآ؛ قل افا ووعل   نفسه  الم ء الماسيقىٌ 
وهمد واتى فالاع اض نفسه »: وقاظ كوولها وحا همادم على فلك من دون تعل ها  ولذل

الملاحر الش  وفة إف    فدعة العيش والان  اف إلى و  اسوخداب الماسيقى للو   بَ يَ إن وَ 
 .(   )«وضه ح  إلى تعل  ها  ويحاظ دون اسو واعه  بها عادما وسوخدمها الآخ ون

                                                 

 .   س ا ص. با      
 .س ا فاته. با      
 .س ا فاته. با      
 .س ا فاته. با      
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 واءتطلي  الأه: ثانياا 
الذي  يدًّا هاالش  هماله حا  من وظيفة الفن  يرسطو مجوه  عن ماهمف اأٌ   ما 

وافه قن الش    ٌ . ت فية الانفعالات وأع  عن دوم الدماما   تهها ا حااء أطلقه  
اَ وهاظ فاا  ولكن لا  والحدو    حذه الاظيفة من فا  الاصهلاح المسوخدب لها أم  ما  

 .أي  حاظفاد  من وهمفة على 
عا    حذا الاصهلاح فالعدود   وهمد Catharsisحا  اللفظ   ا صل الياناي  

ع  الش   ٌوا  قن    يبو بق  ؤت الاصهلاحات أوَ المف دات المقافلة  عادما ت ي   من
اظيف  ولكن لم تب  حذه المف دة وحدحا مقافل الاصهلاح   حذه الكل ة فالو     عَ 

اَ اظيفالو    اقيةالو    الو  فية  ههاالو  : بها  َ     دات التي عا الياناي قكان من المف  وما  
 . احا

  أصلها  Catharsis الحقيقة أنَ ها لا مشكلة   حذا الو اا ي قالكل ة اليانانية
ٌل ات اله ب واصهلاحاته وتعني الو هها  ع  الو عقي   وحا المع  الش ائ   من

ا ما ألحام حفيظة فعض الم جميْ تجاه حذه الكل ة  و ا ألحام حفيظة  اح  للو هها  وم
قيها أنا هَا تح ل اله ه اني ة فالمع  ال  ا   ولذلك على ال   نِ  من أن  حذا أصلها ققد 

ولا فأس من اسوخدامها فاللفظ فايا الذي ألحام . لقيت احوجاياآ من الف وقيْ
ل   المشكلات  نَ ها ا صل  انتٌ   ٌ َ المف دات ا خ َّ وإن  موقامفةا  ها م ادقات  من فاَيْن

لالة  قالو هها وعني تاظيف الانفعالات من الش  وم المايادة قيها قوكان طاح ةآ فالمع  الد  
 .بي  ال  ا   وتكان معق ة فالمع  اله  

وا   و  أٌ   من ماو   ما هها الو  عن  يرسطو  تحد   اَ وكان   أٌ   منٌ    
وافه قن   الف ليْ  هها  ع   قفر حذا الكوا  ع ض للو  الش   المشوه  ماها ما ياء  ٌ 

ٌوافه    ولكِا ها تاس     فلك  . ادس والحادي عش   ولكن على نحا  س و   الس  
 َ حذه الس ياسة   الف اظ ال  اف  والخامس والس ادس والس اف  على نحا  موفاوت  فاَيْن

وافه   البلا ة ذلك قعل  ٌ   .الف اظ  وٌ
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  وحر من أٌ   وظائف وظيفة  أساسي ة للفن   يرسطوتهها الانفعالات عاد 
وحر   حقيقة ا م  وظيفة جمالي ة . ها على الإطلاقالفن  أدي ةآ إن لم تكن أد  

فلك أن  الفن  . ةنفسي ة أخلاهمي ة ايو اعي ة ت فاو ة  فل حر أوضاآ وظيفة علايي  
وخاص ة المس ح ووغلغل   أع اق الا فاس قيس ي قيها ليسحب ماها الانفعالات 

فس وعيد إلى الا   أي إنا هَا فذلك إماب  ... الش  و ة  وا قكام الخاطئة  والد واق  الش  و ة
 .تاازنها أوَ أنَ ها فيايها فااء مواازناآ 

حَتَّ  نكاد لا نجد  كبا   تاموخ الفك  ا  ال  صداحا ال تن دَ يَ حذه الاظيفة وَ 
لحاآ  مها م ل ا حر   وظيفة الفن  لم وقف عادحا ووسوله ها ووهامحا أوَ وقد   موحد 
 .يرسطو عاد

 ال لو لالت لةح: ثالثاا 
 ظ وظيفة  أو  حر لحال ة الاظائف حاا ولكِاا هَا   حقيقة ا م   قيه واللهاال    ةوظيف
اَ  نا هَا اه الفيلساف انوباس عت   ووبدأ الحدو  قيها فوساؤظ  . أٌ   الاظائف مجياعاآ ما  
من وظائف الماسيقى  (   )«فساللها وت وو  الا  »قهل يمكن أن وكان  اسواكامي  
 حقًّا؟ 

الم ء وع د إليها  يلهاٌ  ا حا وع د »وحر أن   مجائعةآ  حقيقةآ  يرسطوم وق   
ووواف  الفيلساف على الفام مجامحاآ . ( 6 ) « ؟ونشاة الخ  (6  )باتالس   إلى
شاة التي بب الذي ودق  الم ء إلى طلب الماسيقى وحذا الاس خاء المات  والا  الس  

ااصل ر الماسيقى  قاَّ أن  اللذة الحاصلة من الو  اجمة عن تلق  تشبه نشاة الخ   الا  

                                                 

 .س ا فاته. با      
ةالسبات  ع  الاس خاء لل وعة والاشاة وليس السبات  ع  السا   6    .كان وعدب الحٌ 
 .   ا صةي السياسة : أمسهاا    6 
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 ة وليس ما وبدو من خا  يقي  ة الحقل  بب أوَ العِ م  الماسيقية  من تلقيها  حر الس  
 ن  حذه ا مام   حد  فايا ليست  يل ما حا خا  فل »وماءحا أوَ قيها   مالحل  

 .( 6 )«ةحر أمام مسولذ  
 ت دةد اللم: رابااا 

فالاظيفة الس افقة تبدود اله   م تبهة يرسطو يها التي وس   ال  افعة الاظيفة 
فاته لم وف ل حاتيْ الاظيفويْ عن فعضه ا فعضاآ  يرسطو امتباطاآ ولحيقاآ  فل إن  
اَ يعلها وظيفةآ    الاهمت »والماسيقى :   قها وواف  الاظيفة ا ولى همائلاآ واحدةآ  وإنَّ 
 .(62 )«  تبد د اله ةرسپرڤإفاته ٌ  ا وقاظ 
ٌ ااآ عن اللها والموعة  قفر اللها والموعة وقاب الم ء   اله    تبدودا لا وف ق 

ألا تقاب الماسيقى أوَ الفن عام ة فولبية : ه  ولكن مافا لا لم وكن مه اماآ فوبدود د  
َ الحاليْ وايب  ! فس؟وو  عن الا  حاية اللها وال    أن  بَ يَ وَ   ن  الف ل فاَيْن

 َ  .الاظيفويْ نف ل فاَيْن
ولذلك »: افقة  همائلاآ فالاظيفة الس   اآ إو احافها  حذه الاظيفة  م  يرسطووواف  

له  وق بات ونشاة الخ   أي الس  : اح ان الماسيقى فياها  ووسوخدمان حذه ا مامٌ 
 . ( 6 )«والماسيقى على نحا  واحد   وح  وضيفان إليها ال  همص

اجمة عن اس خاءة الموعة والخ   شاة الا  همص إلى الا  إن  إواقة الماسيقى وال   
اَ و ود    عن وظيفة الماسيقى لاإف ووحد   يرسطووعني أن   و ود الماسيقى وحدحا وإنَّ 

  أوَ على ا همل لا يمان    تع ي  الحك  على الفن   وخاص ة أن  حذه عام ةآ  الفن  
                                                 

 .س ا فاته. با    6 
 .س ا فاته. با   62 
 .س ا فاته. با    6 
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أخ َّ حر تهها ا حااء  ي إليها المس ح أوضاآ ف يغة  تي واد  الاظيفة فايا حر ال  
 .وت فية الانفعالات

 التس ية: خاؤساا 
العادة الحدو    م  ٌ أب حل »: ساؤظ أوضاآ قيقاظافعة فالو  ااهمشة الاظيفة ال   وبدأ
 .( 6 )«تفيد   الو سليات قوزودحا تفع لاآ؟

ااظ وااهمشه من ياانبه المخولفة  قاَّ أن ها عن حذا الس  يرسطو حَتَّ  يجيب 
لا يخفى على أحد  أن  اللها »ٌان يذوب ا خلاق من وظائف الفن قنِن ها  إن

  الماسيقى و    ن  تعل  . ( 6 )«تي وف ض يذوب ا خلاق  يلهاالغاوة ال ليس
ان طلب العل  أوَ الو  و و  الو   من  ٌ ولعباآ؟    لهااآ عل  عل   طلب للعل   ومتَّ
ليس لعباآ  إف العااء والكد ولازمان »انكبا  ا طفاظ على العل  إفن  إن  

 .( 6 )«الو عل  
أخ َّ قاَّ أن  الماسيقى تقاب فاظيفة  ن زاووة  ثُا  لا ولب  أن واظ  إلى ا م  م

لا ولي  أن وا  ف ا ولاد ومن داناح  ساًّا إلى الو  و  »سلية للأطفاظ  نَ ها الو  
. ( 6 )« يْ   ن  الك اظ لا ولائ  مجيئاآ من ا مجياء الا اهم ةفوسليات الموكل  

قديم الو سلية الخاص ة فا طفاظ على ت همادمة   عام ةآ  قنن  الماسيقى والفن   ثَُ   ومن
 .يانب تعل ه  لها إلى

 

                                                 

 .   س ا ص. با    6 
 .   س ا ص. با    6 
 .س ا فاته. با    6 
 .س ا فاته. با    6 
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 برَيْنَ التا م لالت وي: ساتساا 
أوَ  ليست همدمة الفن   يرسطووبدو أن  المشكلة ا ساسي ة التي وااهمشها 

اماة   ويا    ٌ اَ المشكلة الماسيقى على القياب  ا وواهم  ماها من وظائف  وإنَّ 
وليس حذا  سوغ   على . تلبية حذه الاظائف تعل ها أوَ عدب ويافه من أيل

يدو وه  حَتَّ  إن  ناحتي تم اله مٌ زوا على ملام  ا دو ة عاده  قيلساف مغ ق  
يزح  على أي  مل    رخ  من مجخ ي وه  ولذلك نجده يخو  مااهمشوه  أٌ   من تٌ 

 ق له فعيداآ عن اله  عر على اللها  وتحدود الهدف والس   فوفضيله ا د   لاظائف الفن  
  »: قيقاظ. ومن دون إواعة أي  وهمت ه إلى حدقك من دون ماامفة  الملواوة؛ اتج  

نفسه   ع ف الش ع اء لا وغني ولا ةزةس : وسعاا أن نسودعر حدساا   الآلهة
 د يْ والعازقيْ  ونعوقد أن  الم ء لا وعالمغا   مَ دن اا نسو غ  همَ   لا فل إن  ةولعب فالقي ام 

قالحياة   نظ ه لا تاوظ  ال  ل ولا اللاحر  ولكِا ها لا . ( 6 )«إلى الغااء إلا ثملاآ 
وقف حاا ماهمفاآ حاسماآ أوضاآ  قاَّ أن  حذه المسألة تسوح  مزوداآ من البح   

اَ ت تب علياا  »: قيقاظ  .(66 )«المسوقبل الا ظ    حذه ا م  ولكن ما  
لم تما  الفيلساف من الإهم ام  ا للفن  من وظائف  إن  حذه ال  وح ا دو ة 

أمجام إليها  ولذلك تجده وااهمش من همد وع ض على و ومة تعل  ا طفاظ  التي
ا ولاد يجهدون   تعل    ه ووهي أ لبعض  ما أن  ولكن لعل  »: قيقاظ الماسيقى والفن  

باماآ   . (  2)«الماسيقى صغاماآ ليلهاا بها عادما ووكل ان ووضحانٌ 

                                                 

 .س ا فاته. با    6 
 .س ا فاته. با   66 
 .س ا فاته. با     2
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ب على الفام فأن  ييجحذا الو ساؤظ من دون إيافة قها  يرسطولا و   
اناا ووعل    ٌ ذلك  قلا  ٌ اناا ه انها صغاماآ ليلا مام لا تحسب  ٌ باماآ لما  ٌ ا بها

  الماسيقى قاا اللها والموعة من دون تعل  فلك  نَ ها من الم كن أن يحق   مضه ون إلى
ان ا م   »:   والاسو اي ماه  و  فلك وقاظى من تعل  فالاعو اد عل الفن   أوَ إنٌ 

واع ان فلذايا  وو يبان حظ ه  ماها [ وح ]وضه ح  إلى تعل ها   ٌذلك  ق ا
؟ إف إن  الذون ودماان ع لاآ أوَ قاًّا وبز ون قيه و ومة من لم وقفاا [فوعل   اح  لها]

ان ا م  و . (  2)« هبه تعل  ما ووهل   له من الاهمت إلا   ودحض حذا الز ع  فأن ها لاٌ 
إفا ما ويب » وقة لايب علياا تعلي  ا طفاظ أمجياء أخ ٌَّ  اة  يحسب بهذه اله  

اَ ق ض عليه  أوضاآ أن وعااا فههر المآٌل   عليه  فذظ ا هد   هذه  ما    ٌ أمام 
 .(2 2)« ا أن  فلك مسوهجن  

 وظيفة الفن عند ابن خلدون
صاااا     نفااا  الفااان  جاااه   فداواااة حدو اااه عااان الفااان وكااااد وو   ابرررن خ ررردلن دٌاااا

إفا لم اااا سااافه  حااذا المعاا  ولكا    الفائاادة والمافعااة فااالمع  الااذي وااذحب إليااه البراجماااتيان
اهلاااا    قه ااااه لهااااذه المسااااألة نإفا لم : ن فااااه  أو لاقاااالو ع  نااااو  خ رررردلن بررررنااءة واااادف  هماااا  ن

 .ي عاه  وما ووف   ة   الع  ان البش ي  وه العام  نظ و   عن
اان ظهاام الفان   ابن خ دلن دَ يَ لَقَد وَ  مخولاف  م تبهااآ فازدحاام الع ا ان مان أنَ ها لماٌ 

  قانن  قائادة الفان  «حد  الض  ومي إلى الحاير ثُا  الك اال»مااحيه  وووجاوز أحل الع  ان 
قي ة  حِ  َ ونفعه ت تبهان على نحا  أو رخ  فالا احية ال   ة وظاائف يمكاااا أن فعاد   وقااب الفان   يْن

 :الحا الو  نف لها على الا  

                                                 

 .س ا فاته. با     2
 .ا فاتهس . با   2 2
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 تزجية الوقت بيورة ؤاتاة: يلتا 
  حااااار   أحاااااد ياانبهاااااا مااااالء أوهماااااات الفااااا ا  ة إفاااااداعاآ وتلقيًّااااااالم امساااااة الفاي ااااا إن  

ااااا نحاااااا   علاااااى . ةفاللاااااذة ا  الي ااااا يه عاااااادةآ  وم والموعاااااة إلى القلاااااب  أو ماااااا نسااااا   وااااادخل الس 
اا هماَدن يخ  ا ولا ص الما ء وهموااآ معياااآ لوح ايل حاذه واح   فلك   أوهمات الف ا  قاَقَاعن  وإنَّ 

 :ة  و  فلك وقاظ الفيلساف   ألحااء حدو ه عن صااعة الغااءالموعة ا  الي  
ة  ومو  مان جميا  حاياتاه الض ا  َ  َ تحد  حذه ال اااعة  ن اها لا وساودعيها إلا مان قاَا»
اا ااااآ   زظ و اااه  قاالا وهلبهااا إلا الفااام ان عاان سااائ  أحااااله   تفا  والماناا ة ماان المعااا والمه  

 .(  2)«الملذوفات
 زةاتة الت ف لالمتاة: اا ثاني

ن واااادة دائ اااآ  وووفاااا  قااالم ء لا وكوفااار فالبحاا  عااان الموعااة  فااال إن ااها وهلاااب ماهااا الز  
 مااا   ن   خاااء إلى حااد  ق  ال   ام الع اا ان  وتااا طلبهااا وزوادتااه  علااى أن فلااك ماا تبع فوهااا    

  ويحجبه  عاه  نا هاا    مجاغل عااه قي اا اس عن طلب الفن  ق   البداوة وق ر الا  االإ   
بحا  الع ا ان وطلبات قياه الك االات     َ خَاوإفا زَ » وموة حا أح   وحا طلب الحايات الض  

ف اائااااااد الاااااا    ااااااا تاااااادعا إليااااااه ع... اائ  واسااااااوجاديا    ال  ااااااأن  ٌااااااان ماااااان جملوهااااااا الو اااااا
 .(  2)«وأحااله

اٌل  ااااااا امتقااااااى الع اااااا ان   سااااال   ب موجاااااااوزاآ حاااااادود قااااااد  م والو  هااااااا    الو  ولاااااذلك قنن ااااااها 
ف ن   طلاااب الملاااذوفات والااا   فاااا  ات  اساااودعى فلاااك الو   وموات إلى طلاااب الك الي اااالض ااا

يفاااآ  تكااان يااادة  وعلااى مقاادام ع اا ان البلااد»: و  فلااك وقاااظ الفيلساااف. والموعاةٌ  اااآ وٌ

                                                 

 . 2 ا ص 2 ا ف    ا المودؤة :افن خلدون ا   2

 .   ا ص   ا ف    ا المودؤة: افن خلدونا    2
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ق  دواعااااااار ا  واساااااااوجادة ماااااااا وهلاااااااب ماهاااااااا بحيااااااا  تواااااااا   قيهاااااااا حيائاااااااذ  أن  اائ  والو اااااااال  ااااااا
 .(  2)«فال   

 ال لو لال اب: اا ثالث
   امساااة معظ هاااا إفاااداعاآ وتلق يااااآ  لايااادنا أن   وإفا ماااا نظ ناااا إلى جملاااة وااا و  الفااان  

اللهااا واللعااب مق ااادان   خااذ   أحااد أويههااا سمااة اللهااا واللعااب  علااى أن  يمكاان أن تو  
اللهاااا واللعاااب محاااض   حااار تح ااايل الموعاااة واللاااذة  لا ااااة  معي   ان إلى  اواااة  هاااان  وشااا ئب  ماي  

 د  عناإلى فاا  ة مان فعادحا ا  اال  ظ المعاوشة الفاي  اللذون لا  اوة له ا إلا فاي ا  وفذلك توحا  
ل   عاب    :اس   إطامه  و  فلك وقاظ الفيلسافالا   وادممٌ 

همص   الملاابس والقضاابان وا مجااعام وأمعااااا   اللهااا واللعااب  واتخااذت رلات الاا   »
ااَ َّ للاا   ال ااتي واا ّ   ى فااالك م  همص تساا    بهااا عليااه  ويعاال صااافاآ وحااده  واتخااذت رلات أاخن

يْ بهاااا  فاااأط اف أهمبياااة   قاااة  مااان الخشاااب  معل   وحااار تمالحيااال مسااا ية   ولبساااها الاسااااان  ويحااااٌ
للااالائ  وا عاا اس   ون وو اااهمفان  وأم اااظ فلااك اللعااب المعااد  ون ووفاا   كاا   اموهاااء الخياال  قي

 .(  2)«اب ا عياد و الس الف ا  واللهاوأو  
 ؤلء الف اغ لالف ح: اا رابا

ا افقة  إوااقة إلى همالاه عااد حدو اه ااحد الس اوحر وظيفاة نساوهي  امجاوقاهمها مان الش 
ااٌ  الي اع ا ان مان ال  اااعة رخا  ماا يح ال   الوحاذه ال  ا»: عن الغااء ة    اا اائ   نه 
 .(  2)«إلا وظيفة الف ا  والف ح وظيفة  

َ حااذه الاظيفااة والاظيفااة ا ولى ماان تشااافه  إلا أن   الفاا ق فياه ااا أن  ووباادو مااا فاَاايْن
ا أم ااا. هاااة إلى مااالء قااا ا  المااا ء فعاااد خلاصاااه مااان صاااااف مشاااا ل الحيااااةحاااذه الاظيفاااة ماي  

                                                 

 .س ا فاته. ا ب    2

 . 2 ا   2 ا ص 2 ا ف  س ا  . ا ب    2

 .س ا فاته. ا ب    2
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ا تعني قي ا تعايه تخ يص وهمات   ة  هَ ماي   الاظيفة ا ولى قهر  اا   لملء الف ا  وحسب   نه 
ا الفا ح الاذي وااوج عان حاذه الم امساة قالا ة لماا لهاذه الم امساة مان موعاة  أم الل  امسة الفاي  

 .فأس من إدمايه و ن حاتيْ الاظيفويْ
 إفساب الاول لإغناء التج بة: اا خاؤس

ثم ياااا فاااااء العقااال وتاساااي  أققاااه  اااا     ن  فااان  ولَعَااال  حاااذه الاظيفاااة أحااا  وظاااائف ال
ان مااان فاتاااه  أو وساااواد قيهاااا إلى ب لاااه مااان خااابرات وتجاااام  و اااهاعها الفا اااو قاااده  ووقاااد  

 حا فقلياال   مااا عليااه إلا أن وواادف  سااائغةآ  ر لق ااةآ ت اال إلى المولق ااحَااتَّ  خاابرات وتجااام   اااه 
حااذه الاظيفااة فالف اال  ابررن خ رردلن خااص  ماان عااووااه  ووعواابر بهااا   تجامفااه وحياتااه  وهمااد 
اااالاآ  : ا خااااا ماااان البااااا  الخااااامس  والااااذي عااانااااه سِاااابا صَاااااحِبَهاَ عَقن   أن  ال  اااااائَِ  تاكن

 .وَخا ااصاآ الكِوَافةََ وَالِحسَا 
َ و ا وقاظ   فلك  فعد أن فاَا ة يجاب أن او  ة المكو لاة أو الس افس الإنسااني  الاا   أن   يْ 

ااال   اااا تاياااد قياااه فاااالقا  فس الا  الاااا   إن  »: ونظااا    علااا    تساااوفيد مااانٌ  ة  وإن اطقاااة لانساااان إنَّ 
ااا فوجااد  خ ويهااا ماان القااا   ااات عاان المحساسااات أولاآ  ثُا  مااا ة إلى الفعاال إنَّ  د العلاااب والإدماٌ

ااااآ فالفعااال وعقااالاآ محضااااآ  قيكاااان فاتااااآ ظ و اااة الا  وكوساااب فعااادحا فاااالقا   ة إلى أن و اااا إدماٌ
اال   بَ يَاااَ ويادحااا  قاَ  ة  ووسااوك ل حيائااذ  اني ااموح ظاا  ماان العلاا  والا   ناااي   لااذلك أن وكااانٌ 

ماان  مسااوفاد   عل اار   اائ  أفااداآ يح اال عاهااا وعاان ملكوهااا همااانان  وال  اا. وفياادحا عقاالاآ ق وااداآ 
اناات الحاكااة   الو   ج فااة تفيااد عقاالاآ  والحضااامة الكاملااة تفيااد عقاالاآ تلااك الملكااة  قلهااذاٌ 

ا  ..... من صاائ    مجأن تدفا المااازظ ومعامجا ة أفاااء ا ااس وتح ايل الآدا   و عةآ  نه 
ااا تشاا ل علااى َ ال اااائ  أٌ اا  إقااادة لااذلك   نه  العلاااب وا نظااام  االاف  والكوافااة ماان فاَاايْن

ة   ة إلى الكل ااااات اللفظي ااااا  الكوافااااة انوقااااالاآ مااااان الحاااا وف الخهي اااا اائ   وفيانااااه أن  ال  اااا
فس فلاك دائ اااآ قيح اال الااا   ة   الخياااظ إلى المعااي ال ااتي  الخيااظ  وماان الكل اات اللفظي اا

سِااابا  لهاااا ملكاااة الانوقااااظ مااان ا دل اااة إلى المااادلالات  وحاااا معااا  الا ظااا  العقلااار  الاااذي واكن
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 ة قهااة  العلاب المجهالة  قيكسب فذلك مَلَكَةآ من الو عق ل تكان زواادة عقال  ويح ال فاه هماا  
يس   ا مام لما تعاده من فلك الانوقاظ  .(  2)«وٌ

 التحكم باتنفاات، لتوجيللا: اا ساتس
  إف مااا حملااحااا (وظيفااة تههااا ا حااااء وتحسااياها)ر حااذه الاظيفااة ويمكاان أن نساا   

َّ لبية وحساب  فال ووعاد  ع ي   إف الفن لا وقاب فنهم اء المشاع  والانفعالات الس اعلى الو  
اا. ةتا يااة الانفعااالات الإيجافي اا فلاك إلى  ٌ لمااا سماا  ومأَّ الاظيفااة حااذه  ابررن خ رردلند وهمااد أ

  إلحاامة . ع    الح    وتألحا حذه الفااان تاألحااآ قعاالاآ من اسوخداب الماسيقى والغااء والش  
ااا جاعة   نفااااس المحاااامفيْ  ودقعهااا  إلى الاسوبسااااظ والاساااو اتة   القوااااظ  الح ااااس والش 
عااب والهلاا  الماساايقى والغااااء يجعاالان ال    حسااب  فاال و  نفااس الاهماات قاانن  ولاايس حااذا ق

ااااآ أفعادحااا   الفيلساااف عاان حااذه الاظيفااة مبي  وهمااد تحااد  . ان   نفاااس ا اايش المعاااديواادف  
لامه فالش  وأسبابها  مدع    :ااحد المااسبة قيقاظ اآٌ 

فخ بااظ والاا  ات وهما ي اله  اواف الآلة   نش  ا لاوة وال   ق ن مجامات الملك اتخ  »
ااا    ياساااة أن    الكواااا  الماساااا  إلياااه   الس   يرسرررطو  ا فاااااق والقااا ون  وهماااد فٌ

ااااا فااااااس ا صااااااات الهائلاااااة لهاااااا   الا     فلاااااك إمحاااااا  العااااادو   الحااااا    قااااانن      الس 
ال   ويداي   وعة  ولع  ي إن ها أم   فال    حاذا مان نفساه  و  أحاد     مااطن الح   يجادهٌ 
ان فٌ ه قها صحي    يرسطوبب الذي فٌ ه الس    ا الح   فبعض الاعوبامات  وأم   إنٌ 

ها الفَافس عاد سمااي الاا  الا     فلك قها أن   مان دون   ا  َ واله ا حا  َ غ  وا صااات وادمٌ
عب  ووسااو يت   فلااك وسوسااهل بهااا ال  اا نشاااة  ماهااا وح   قي اايب ماازام الاا   مجااك  

حذا ماياد حَتَّ    الحياانات العج  فانفعاظ الإفال فالحاداء  الايه الذي حا قيه  و 
 وخٌ  ا   الغااء  وأنت تعل  ما يحد  لسامعه من م ال حاذا فا وال   والخيل فال   

                                                 

 .26 ا   2 ا ص 2 ا ف  س ا  . ا ب    2
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ة  لا طابلاآ ولا خاذ العجا    ماااطن حا وبه  الآلات الماسايقي  المع    يل فلاك تو  
جعان ٌاان نفااس الش اان قيح   به فالآلة  ووغا الهان   ماٌان فالس  فاهماآ  قيحدق المغا  

 .فض به  إلى الاسو اتة
ب فالش ع  ووها    قوجايش دا   ولقد مأواا   ح و  الع   من ووغ   أماب المااٌ

اال   ااذلك زناتااة  هماا ن   ا فهاااظ  ااا قاايه   ووسااامعان إلى  اااظ الحاا    ووابعاا ٌ  إلى هم نااه  وٌ
ااااماااان أماااا  المغاااا   ووقااااد     فغاائااااه ا باااااظ  قيحاااا   فاف وووغاااا   ااااادح  أماااااب ال  اااااع  عب الش 

اواات)ان فلااك الغااااء بهااا  ووساا    واساار  ووبعاا  علااى الاسااو اتة ماان لا وظاان  ال    ( تاصاااٌ 
ل   جاعة ٌ  ا تابعا  عااه نشااة الخ ا   اا فس قوابع  عاه الش  يحد    الا   ح   َ ه قاَ وأصلهٌ 

 .(6 2)«حد  عاها من الف ح  والله أعل 
 الفن عند لالو وظيفة

مان قلاسافة القا ن العشا ون  ولاه   مجاها   ق نسار   قيلسااف جماال  شرارل تلرو 
وافااااااه مبااااااادئ علاااااا  ا  اااااااظ  عشاااااا ات الكوااااااب   قلساااااافة الفاااااان   وا  اااااااظ  ماهاااااااٌ 

تحااات فاااا  رخااا  حاااا علاهماااة  أوَ وظاااائف الفااان   تحاااد   قياااه عااان وظيفاااة الفااان   الاااذي
   لااذي تحااد   قيااه أوضاااآ عاان وظااائف الفاان    وماهااا الفاان وا خاالاق افالحياااة الفاان  

وااا  الفان   فاا  الفاان   ااذلكٌ  ل  والحياااة الايو اعي اا والحياااة  ولاهٌ  كوااب حااذه الهاا ة  وٌ
 .م جمة  

  مباااادئ علااا     أومدحاااا مخو ااا ةآ عااان واااس وظاااائف للفااان   شرررارل تلرررو  تحاااد  
عبااا عاان الحياااة ة لكوافااه الو  ة ا ساسااي  وحاار الماااد  وا خاالاق     الفاان  أعاااد فااءحااا ا  اااظ و 
 :وحذه الاظائف حر  (  2)  الفن  

                                                 

وبه ا  الي ة  فاسوا  6 2 ذلك عش اتٌ   . ااء ال لالحة السافقة التي أمج نا إليهالم و ي  حذا الكوا   وٌ

 .  2ا ص   ا ف  س ا  . ا ب    2
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 التس ية :يلتا 
واساااياا الحيااااة فااساااهة أن  »  الحيااااة حااار  أن  أو ظ وظيفاااة للفااان   شرررارل تلرررو وااا َّ

ويحيلاااااا  .(  2)«ف   َ   أو تاَااااد  َ اااا  أو مَ   أو انهاااالاق  اللعااااب  قوأم اااال ا  ياااال إفن مساااالاة  
ااد حااذا الو جاا  د  وإلى  فانررت أصاال حااذه الاظيفااة إلى    ٌ اللااذون  س نسرر  لشرري   الااذي أ

ل اااه علاااى أَ »أمادا أن   ٌ ااا ا الفااان   تلرررروولكااان  .(2 2)«علياااا مااان صااااام اللعاااب صاااامة   ها ن ااااوفس 
  فسع حذه الاظيفاة لاوضااح  قااَّ أن  حااا  عاامال    على ا همل  وقف عاد حذا الحد   لا

 ماان فياهااا همباال أي  مجاارء  »ساالية  فااة الااتي حاار اللعااب والو  عااد ة معق اادة تاادخل   حااذه الاظي
 الفان  لعااب  »واا َّ أن   ة روبي ووساواد   الإوضاااح إلى أن   .(  2)«سااليةالقاعادة المقبالاة والو  

 .«سليةخذ مجكل الو  وو  » أن  حذا اللعب فالفن   تؤارتين  فيا ا و َّ «خذ مجكل نظاب  وو  
 تطلي  الأهواء :ثانياا 

تههااا ا حااااء أو »احااا سَم   ها ن ااماآ أَ مقاا    يرسررطو  تبيااان حااذه الاظيفااة ماان  لرروتواهلاا  
  مافواة   انِ َ ا م  اَ طة صا االمأساة تسوافد فاس إن  »: وقاظ يرسطويمضر موافعاآ أن     ثُا  «تاظيفها

 ة  عادو ا امة  ة ف ا  لا تع ض لااا الحيااة الايو اعي االحاية ال تي نحسها لمعاناة الانفعالات العايفة
اقيااة ااالااذ  : مااساابات لهاااٌ  اا ٌ  ااا   ادااا  وهمباال أي  ع   والش  فقة  ونسااوهي  أن نااأى علااى فٌ

 .(  2)«مجرء الحب
اي حاذا الا ا الذي وكان مان الع ل الفني   »: على حذه الاظيفة ا مسهي ة همائلاآ  تلو  وعل  
لإوقااف   ٌ  ا وفعل   ا س  تلقي   ة خلاهمي  وظيفة الإنقاف والمااعة احر   إيجافي ة   وقاب فاظيفة  

                                                 

 .  ب ا ص2 6 ت جمة خليل مجها ا دام دمش  ا ساموا ا  ا ؤ اتئ و م الجمال: مجامظ لالا ا   2
 .س ا فاته. ب ا 2 2
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اااووقاااد   .(  2)«فمخف ااا المااا ض  أو إدخااااظ م ااال   اااامحة لهاااذه ب لااااا فعاااض الش  ااحد وا م لاااة الش 
ااا»: الاظيفاااة قيقااااظ   ومااان ة  عاطفي ااا لحافواااة   ص مااان أقكاااام  ٌواااب رلاب ق تااا  لياااوخل    ها ن اااأَ  جوتررر د واٌ 

 .«حا   لحلا  من لياليهعلى حذا الا   ؤوسيي يلف ت تي   وووكل  . للانوحام اندقاعات  
فااعر  مجادود   اا  جوتر هاة الاتي مامساها ة الش اأن  حاذه الاظيفاة المدمساي   تلروو َّ 

ااانا  إِ »الفهااا   فااال  مااان البااااح يْ حااا    مفهاماااة     (  2)«قانهاااا عااان معااحاااا ال  اااحي   يح   ها
ساااااء أٌاااان الباحااا  حاااا »: ووواااف  مجاااامحاآ مااا اده مااان تههاااا ا حاااااء والانفعاااالات هماااائلاآ 

   ل مبادئيًّاحاذه الاظيفاة لا يماا  مان أن تم ا نفسه قانن  هماااب يرسطوأب  فورنيلأب  ليسنج
ااافساااي ة علاااى نحاااا أنَا هَاااا تخف اااف المال اااتق وااا  البقاواااا الا   حاااذه  مِ زن ف ا  هاااام مااان وِ ف  أو تخف 

 .(  2)«و ماآ  البقاوا  مج وهة أن تكان حذه البقاوا فايا أمجد  
  ماوبهاااآ لل باادي شررارل تلررومااا واا َّ   َ قنااههااا وَ ة الو  بهااا ع لي اا أم ااا الآلي ااة الااتي تااو   

أن  المالف واادي ألحا ه العااطاف الاتي و واد ط دحاا مان حياتاه  والاتي هماد ت ايبه »قهر  ققع 
اال  . ص فااذلك ماهاااخهااا  إفا لم وااوخل   فاسااااس   اال  حلاا    أوٌ  وعلااى حااذا الماااااظ يجاا يٌ 

ااة لةرردان ٌ  ااا واا َّ حااذو اال  عاالام  قيزوااائر و ماار إلى طاا د الس   اب ماان   أوٌ  ااا وفعاالٌ 
 .(  2)«عضاووااٌ  ا و َّ اله ب  الحدو 

 الفاو ية الفنية :ثالثاا 
 قايااااةٌ  ااااا   الفاااان  ةٌ  ااااا   مبااااادئ علاااا  ا  اااااظ  أو الفاعليااااة الو  ي  اة الفا ااااالفاعلي اااا

اااأَ ب لهاااا فِ ووقاااد   .تلررروعااااد  ائف الفااان  ال اااة مااان وظاااوا خااالاق  حااار الاظيفاااة ال    ا الاظيفاااة نه 

                                                 

 .س ا فاته. ب ا   2
ة الع فية لهباعة والاش  ا دمش  ا ا ت جمة ال الفن لالأخلاق: مجامظ لالا ا   2 وام عادظ العاا ا الشٌ  ب ا   6 دٌ

 .   ص
 .س ا فاته. ب ا   2
 .س ا فاته. ب ا   2
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أي »: وووااف  فلاك مجاامحاآ « ة لل  اااعة الفاي اةالاظيفاة الفاي اة ا سالافي  »ا ٌ   ف وزاآ  نَا هَاا 
  ليس لها إلا ا نغاب لغةآ  وحر عاد الش اع  حيااة ماسيقي ة   حر عاد الماسيقر تحقي  قك ة  

حيا  لا حقيقاة سااَّ ا مجاكاظ  جسايدي  ساب حر العاالم الو  وعاد ال   الإوقاعات الخاص ة  
انان المهباعااان يمامسااان حااذه الاظااائف  ن  لاادوه  أعضاااءحا  ولاايس لهاا  وا لاااان  والفا اا

 .(6 2) «...ة تقاب فاظيفوهاوالذحاي   ساَّ يعل حذه ا عضاء اله بيعي ة مبامج    حدف  
. ة وتجسااايدحاتحقيااا  الفكااا ة الفاي اااقيقاااة ا مااا  ة أو الاظيفاااة حااار   ححاااذه الفاعلي ااا
َ قعالياااات الحيااااة الااهمعي اااة اساااوقلالها الا  لهاااذه الفاعلي ااا»أن   تلررروولاااذلك وضااايف  ة سااابي فاَااايْن

َّ َ  .( 22)«ا اخن َّ  وحر لا تلوبس م  أي قاعلية أاخن
 التحسين :رابااا 
وو َّ  .لس  ا فالفك ةعلاهمة ا ا فالفك ة  أو حذه الاظيفة فاظيفة الس  تلو  روس   

بااااآ ماان يةلاطررونماااذ »أن ااه  ات الا ظ و اا وعلااى الاا   نِ  ماان وياااد قاااان  واهمعي ااة  قاانن  عاادداآٌ 
ة المعاصااا ة  وحااار نقااايض الايادو ااا. ة تمااادح حاااذه الاظيفاااة الاحيااادة الاااتي تليااا  فاااالفن  الم الي ااا

وااااات القديمااااة ماااان او َّ أن  ال   وواااا  . ( 22)«الملوزمااااة دائ اااااآ فااااالااهم   أو علااااى ا هماااال  مباااادئيًّا
ااااا للفويااااات جررررورن صرررراند  ومواواااات أع ااااظ الف وسااااي ة   وال واواااات الااااتي وقالااااان عاهاااا إِنه 

اَ حر تج يل  أو تحسيْ  خيال  للااهم الش افات  ومعظ  ال     .ام الملانة  إِنَّ 
 التووةة: خاؤساا 
اااآ أن  حاذه الاظيفاة بي    ووضايف مأو حذه الاظيفة حر رخ  وظائف الفن   تلوو َّ 

ة أو تقاووهاااااااااٌ  ااااااااا حااااااااار اياااااااااة الحياااااااااة الااهمعي اااااااا ت»  وحاااااااار حاااااااار مسااااااااالة الع اااااااال الفااااااااني  

                                                 

 .  ا ص  ؤ اتئ و م الجمال: مجامظ لالا ا 6 2
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ة   وويادو ااازلت  وواهمعياااة ترررين  وطبيعاااة جوةرررووإفا نظ ناااا إلى حياو اااة  .(222)«الحقيقاااة  
ل  سرررارت  ااال  قااان   تلررروهااااٌ  اااا وااا َّ   لايااادنا أنَا هَااااٌ   ٌ اااإِ  تفااا ض أن  الحقاااائ  ا حاااا عااا ض نَّ 
 .  ياح حا أي  تبدول   ظَ ولكن من  ا دون أن تبد  . وتقاووها

ا هَانا  الاظاائف ا خا َّ  إِ  دواحاد ٌ  اا   فعا فات فعد   تسالة ليسحذه الاظيفة ال   
 .عليها  ا ل  عَ تاا    و اوات  ة  دَ موعد   ة  فات مهاب يزئي  

ااااار تااااااع  الحيااااااة  اياااااة والو    البااااااظ حاااااا أن  حاااااذه الو    ا هِاااااأو ظ ماااااا يَخن  قاواااااة تكاااااانٌ 
 ومة  مه ااا اسااوهعاا إلى حااذون فالاحوفاااظ ف اااميا ماان  ااا تشاااوه   ثُا  تقاووهااا عاااد الض اا

 .ا م ون سبيلاآ 
. ( 22)«عادة  الااذي حااا ا  اااظتقاوااة الاعااد فالس اا» ايااة حااا لحاااي مااا تقاااب فااه الو  

اااوا م لاااة الاااتي أ ظااال  واااافخ مااان موحاااه  اندالسرررتالع ااال لهاااذه الغاواااة حاااا أن   تلرررود بهاااا ٌ 
أن و اف الحقيقاة ف اامة  ماوااعي ة   ؤوبسرانمن  ا أن يمادح نفساه  وهماد أماد  تآليفه  

ا نااااانييْ  ٌبااااا  ماااان  يحفاااال ا د  الف نساااار فعاااادد   ب لسررررت إلىؤررررونتين وحيادو ااااة   وماااان 
 .أنالخهاي الش  
 تا يق
ة   وياااد المااذاحب ا  الي ااخااا مااا وسااا  »همبال الحاادو    الاظااائف أن   تلررووقا  م 

اال     الحياااة  ولكاان   حااا أنَا هَااا تعبا اا ا فقااا ة  عاان إحاادَّ الاظااائف الااتي وقاااب بهااا الفاان   خهااأٌ 
ماان حااذه المااذاحب أن ااها حااا أن ااها وقاا  م تق واا اآ مهلقاااآ الاظيفااة الااتي أف زحااا  موجاااحلاآ  مااذحب  

   فاااذلك ماان حقيقااة أن  وظيفاااة قيكاااد وقاا. ( 22)«الا  ااافم ا خاا َّ الافسااي ة لافاااداي
ولكِا ااها لم وواااف  حااذه المااهمشااة  .عليهااا ة وليساات سااافقةآ ة الإفداعي ااعلااى الع لي اا لاحقااة   الفاان  

                                                 

 .  س ا ص . ب ا 222
 .س ا فاته. ب ا  22
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  إف عل اا  علااى الاظيفااة ال ال ااة  الااتي حاار م حااذه الحقيقااة  فاال أواا   عاهااا فعااد هملياال  ليقاا   
: ا ووااااافى مااا  حاااذه الحقيقاااة  ققااااظحاااا فاتاااه فلاااك   ااا مَ    الاظيفاااة ا ساساااي ة للفااان  وهماااد هماَااا

اساا  عشاا  أنَا هَااا يمكاهااا أن تضاا  حااذه القاعاادة   القاا ن الو   للفاان   اعوقاادت مدمسااة الفاان  »
فااذلك أي  إمكانيااة لوق واا  الاظيفااة  فَ سَاااَ قاَ  .( 22)«للج ياا  وحياادةآ  الامسااوق اطي ة هماعاادةآ 

وأن  الاظاااائف ا خااا َّ وظاااائف ة لاااه  علاااى أنَا هَاااا حااار الاظيفاااة ا ساساااي   ا ساساااي ة للفااان  
 .ة الإفداي الفني   على ع لي   أو لاحقة   ملحقة  

 فيشروظيفة الفن عند 
وافااه واا ومة الفاان   إرنسررت ةيقرر أقاا د  اااملاآ  ٌ  ظ ق اااظ الكوااا    حااا أو  ق االاآٌ 

 .تحت عااان وظيفة الفن أوضاآ  للحدو  عن وظيفة الفن  
ااالا  ااا  »: جررران فوفترررواقواااو  الف ااال فقااااظ  ع ؛ وحباااذا لاااا ع قااات  ي  عااان الش 

ااذلك ائعااة حااذه العبااامة الاااييزة ال   »: وعل اا  علااى حااذه العبااامة فقالااه. ( 22)«مجاارء  حاااٌ 
وم الاد   تعبا  ا عان طااف  الفان  الض ا ومي  وتشاا   الاهمات نفساه إِلَى الحااة ال اتي ياي ن علاى

 .( 22)«الذي ولعبه الفن    تاموخ العالم البرياازي المعاص 
 إحلال التوازن: يلتا 

ياااف خلاااع  َ وظيفاااة الفااان  ودومه  وحاااذه  ةيقررر وبااادو مااا  حاااذه الاساااوهلالي ةٌ  فاَااايْن
َ دوم الفان   إحدَّ مشاكلات الحادو    وظيفاة الفان   ووظيفواه قيعامال  إف وقااب خلاع فاَايْن

حار أنَ اها حااا  بفيقر المشاكلة الخاص اة . وم على أنَ ها وظيفة وحذا خللٌ  ا سابيْ لاحقاآ الد  
َ الااد   وم والاظيفااة  وعلااى أساااس حااذا فاا  مااا ساايأى ماان وظيفااة الفاان  علااى حااذا الخلااع فاَاايْن

ااااداآ فقاااااظ الخلااااع المبااااني علااااى إحاااالاظ الااااد   : فاتااااه فوفتررررووم محاااال  الاظيفااااة  قأواااااف ماٌ 
                                                 

 .  س ا ص . ب ا  22
وام ميشاظ سلي ان ا دام الحقيقة ا فاوت ا د ض لرة الفن: قيش  ا إمنست   22  . ت ا ص.ا ت جمة الدٌ
 .ا فاتهس . با    22
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أنَ اها و واد أن وقاا . ( 22)«اازن  الحياة مزوداآ من الو اسيخوفر الفن   قدام ما تحق  » ظ لااا وٌ
اٌل  اااا أو وظيفواااه فاااالمع  الاااذي أماده حاااا إحااالاظ الو ااا إن  دوم الفااان   اازن   الحيااااة  ولاااذلك 

إن  »: ولاذلك همااظ. اازن   الحياة ماظ الفن  إِلَى الاوا حلاظ والاخوفااء  مزود  من الو  تحق  
الظان  أن   مان وتحساباآ . (226)«الفن  وسيلة  إعهاء الإنسان تاازناآ   العالم الاذي يحايع فاه

من  ا المساوهاي ا مال فاأن وسااد تااازن دائا  »أن ه  ةيق و َّ  الفن  سيادلح  أوَ وض حل  
َ الإنسااان والعااالم حَااتَّ    المجو اا  ا ٌ اا  تهاااماآ  قاانن  حااذه الفكاا  تاااحر أوضاااآ فااأن  ... فاَاايْن

اااذلك   أوضااااآ  وعلاااى المساااوقبل  الفااان  لم وكااان وااا وموًّا   الماوااار وحساااب فااال سااايبقىٌ 
 .(  2)«وابالد  

 :ن اع اقاآ يزوًّا فأم ونأن  حذه الفك ة توض    ةيق و َّ 
 .ا أوله ا الاع اف فهبيعة الفن  
 .ا لحانيه ا الاع اف فض ومة الفن  

اازن قهااااا   تحقياااا  الو اااا وظيفااااة الفاااان  / ظ وحااااا الاعاااا اف فااااأن  دوما ا ماااا  ا و  أم اااا
َ ا اسو  ام   َ ماحي ا يدواد   ع  لناوم والاظيفة  وقيه إواقة خَ لد    الخلع فاَيْن افقة الس ا ة الفان  فاَايْن

ااا وساااافاآ فعاااد تجساااده ألحااا اآ حسااايًّاده  وماحي  علاااى ظهاااامه وتجس  وم قالاااد  . واااه اللاحقاااة علياااه اٌ
لادا لاح   على إفداي ا لح  الفني    .عليه  لا ساف   والاظيفةٌ 

 ؤضاوفة الحياة: ثانياا 
ان الفان   ةيق ها ال تي أمجام إلي اا تكاان حاذه يم  ا حرٌ  ل فادولاآ للحيااة الااهمعي اة  وما  

ااان الفاان   الاظيفااة سااافقة   ل فاادولاآ للحياااة  ولم اازن  ن ااها يم  ااوقاااب فوحقياا  الو اا علااى ا ولىٌ 
 .عن فلك ةيق وغفل 

                                                 

 .ا فاتهس . با    22
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 . ا   ا ص س . با     2



ة|  022 ح ف  ص

 

أٌ ا  ع قااآ إن اها وعابر عان علاهماة  ... الفن  فالحقيقة أٌ   مان فادول»أن   ةيق د واٌ  
َ الإنسان والعالم  .(  2)«عةدة ومواا  إن ها وسوجيب لحايات موعد  ... فاَيْن

اا أساسااي ةآ  وم ال ااتي أناطهااا فااالفن  ت ااا مشااكلةآ الااد  / الحقيقااة أن  حااذه الاظيفااة آً ومه    ةَ
ا وَ   قفر المسواَّ ا وظ مان الإمجاكاظ نجاد أن  ماا سم ااه وظيفاة لا .أٌ   من مسواَّ  َ قن وما  

انه يازءاآ إمجاكاليًّا مان تع واف الفان   الاظيفاة  ومفهاماه وطبيعواه الماف الة أصالاآ عان وعدوٌ 
يلاار  إن لم وكاان   ق   ن قاَااوم   ن  فلااك  ااا وااادمم   مساااعر قهاا  الع لي ااة الإفداعي ااة وَ والااد  

َ الفن   اي ساواَّ ال  االم و . ٌبااون  وتااصال    ااظ  والإفاداي  علاى ماا فياه اا مان ات   ٌبااآ فاَيْن
 فادول   ؛ قهال الفان  فاق على حذه الخ ي ة أوَ ا زئي ة من مفهاب الفان  تاايهاا مشكلة الات  

ٌاذلك   ما زالات همائ اة  وساوظل   إن ها مشكلة  ... مع  وكان فلك؟ عن الحياة قعلاآ؟ وفأي  
ا ووعذ   همائ ةآ   .هام حل  وما  

َ ظيفة  وحر أن  الفن  وعبر  اي المو    لهذه الا ا ا زء ال   أم    عن علاهمة  أٌ ا  ع قااآ فاَايْن
ااذلك وسااوجيب لحايااات موعااد  ... الإنسااان والعااالم االاب  ... عااة  ومواا   ة  دَ وأنَ ااهاٌ  عاااب   قهااذاٌ 
ا َ  اا الفان   قاَ  قهاا واهبا  علاىٌ  اا  ... ة والمسااولي ةهماة والقاا  وفوق  إِلَى الد   الاذي  الك ااا  ةَ   
 .وه أوَ وظيفوهداآ لهاو  اظ قيه م ل حذا القاظ من دون أن وكان محد  يمكن أن وق

ل اا َ الإنسااان وقاااق فلااكٌ  ااان الفاان  فاادولاآ أوَ معاابراآ عاان علاهمااة ع يقااة فاَاايْن  ٌ ه قاانن 
 :وعني أوضاآ أنَ ها يحق    اعة من الاظائف ا خ َّ أف زحا والعالم

ب تولرررد  كه ا وااادوالاير  مجااا و علاااى ةيقررر وعو اااد : رررر تحويرررق التررروازن ةررري الحيررراة
ااا»: إوضااااح حاااذه الاظيفاااة  قيقوااابس همالاااه إلى حاااد    ب ةخرررت ر إن  مسااا حاا يجاااب أن وا  

ف جمهامناااا  قاالا وكفااار أن وعاا    .اس علاااى موعااة تغيااا الااهمااا   الا ااالفهاا   وأن وااادم   ةَ شَااعن مَ 
علياااااا  ة   تح وااا ه  يجاااب  علاااى اللاااذ  ققاااع  فااال عليااااه أن ووااادم   ب لؤثيررروسم ٌياااف تحااا   
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يف وشع  فكل  نعل   أن  ا  الاذي الا   الف حة والغبهة اللويْ وشع  به ا المخا ي  وفكال    هٌ 
ل  . (2 2)«وشع  فه المح م  .اازن   الحياةأف ز عااص  الو  من ه وحذاٌ 

لمااافا لا وكفياااا ويادنااا »: ةيقرر ووساااءظ : ررر الفررن ةمثررل برردةلاا ل حيرراة الواقايَّررة
ات    مان خالاظ مجخ اي   بة   تحقيا  حياتااا  الاتي لم توحق ال   الخاص؟ وما م دم حذه ا

  ا يناهل  من ال الة المظل ة إلى المسا ح المضااء  حَ أخ َّ  وأمجكاظ أخ َّ  ومن خلاظ الو  
اناااااه محاااااض تم يااااال  باااااو يانااااااا  هماااااادم   ها ن ااااانِ قَ  دو مجااااارء  ماااااا  ومااااا ٌ  علاااااى أن وساااااوحاف علاااااىٌ 

ولكِا اااها . عااان الحيااااة فااادول    ن  الفااان  : بااااآ حَاااتَّ  وقااا م  ي ةيقررر لا وبوعاااد  .(  2)«فأسااا ه؟
 .ما حا فدول اموداد مِ دن قَ أٌيد لن وكان فدول اسوعاوة فِ فالو  

أي إن  وظيفااة الفاان إزالااة : التوحيررد برَرريْنَ الأنررا المحرردلتة لالوجرروت اتجتمرراوي ررر
َ ا ناااا والمج اااااي  والو    فااااة الفاااان  إن  وظي» ةيقرررر احيااااد فياه اااا  أوٌ  ااااا وااا َّ الفااصااال فاَاااايْن

 الحاااال ماااا  حياااااة وااااه  وأن وساااا   للأنااااا فالو    الإنسااااان فكلي  ا ساسااااي ة حاااار دائ اااااآ أن يحاااا   
 .(  2)«فأن تكانه الآخ ون  وأن يمك اها  ا لم تكاه  و ا حر يدو ة  

فالاسابة » ةيقر ة حساب ا وا َّ قاظيفة الفان ا ساساي  : التنوة  لالحفز و   الامل ر
اد ة  لوغياا عَالهبقة ما  اَا حار الو  العاالم ليسات وظيفاة خلا  الس  ... اااو  والحفاز إلى الع الح  وإنَّ 

 .(  2)«عن أن وكان قاًّا ة وكف  ة من طبيعوه ا صلي  فلك أن  الفن  من دون حذه البقي  

 وظيفة الفن أم وظيفة الفنان
  قي اااةلاخِ  قكااا ة   نعااااد حااااا إلى المشاااكلة الاااتي فااادأنا بهاااا وحااار أن  قكااا ة وظيفاااة الفااان  

اخااولاف وظااائف الفاان  ماان قيلساااف  إلى قيلساااف  قهااذا ونعاااد إلى تأٌيااد أن اااا لا نق ااد 
                                                 

 .  ص ا س . با   2 2

 . ص ا س . با     2

 .  فاته ا س . با     2

 .فاتها س . با     2



ة|  022 ح ف  ص

 

اَااا نعاااني القبااااظ ففكااا ة وظيفاااة الفااان   طبيعااار   أمااا    اااا وكاااان حاااا ال  اااحي   وإِنَّ  أوَ قكااا ة  وما  
 .تاظيف الفن  فايا

 الفاان     أن   لا يااداظ قيااه ولا سااجاظ  لا مجااك   قهااذا أماا    وظيفااة   أن وكااان للفاان  
والاظيفااة . ة الاظيفااة وطبيعوهاااماان الاظااائف  ولكاان الخاالاف حااا   ماحي اا وقاااب  ج اعااة  

بهاا  أعاني  عليها  ولا مش وطةآ  ة وليست سافقةآ ة والإفداعي  على الع لي   التي وقاب بها لاحقة  
اال  ماان أياال تحقياا  فاتااه المبدعااة ان وباادي ألحاا ه الفااني   أن  الفا اا اادَ فلااك ماان    ووكااانٌ  مااا فاَعن

  فااال ماااا يجاااب علياااهولكااان ماااا يمكااان الحااادو  . ة الإفداعي اااةوظاااائف لاحقااااآ علاااى الع لي ااا
 .ان فاصفه م لاآ أعلى وهمدوة ايو اعي ةحا وظيفة الفا  عليه الحدو  

فأن وقوادَّ بهاا مان  حقيقي ةآ يدو ةآ  ان همدوةآ ظ عليه ونهلبه حا أن وكان الفا  ما نعا  
. ون لا وسااوهيعان إلا الا ظاا  إليااه علااى أن ااها ماواا  ال  قااة إن لم وكاان م اادمحاالااذ يْالمولق اا

ٌ  ااة   ة  ٌ ااا     ولاه نَّاافم وحاالات  طاواال   ان أما   ظيفاة الفا او والحادو       سااقف عاااد ياد 
 .أمفعة نَّافم ماها

 يندرة  ؤورلا: الأنموين الألل
 :(  2)الق ة الوالية يندرة  ؤورلافٌ  »

لنسرتون ما   لسر يدي ياٌات أتااوظ الغداء   لادن  عااد الل  ب  6   أواخ  
وفعاااد الغاااداء أخاااذ فاااذماعر وانوحاااى     . عاة  وحاااا افااان أخااات صااااحب الاااد  تق شرررل
 :  وهماظ ل قجأةآ صغا   صالان  

وافااة مواوااات  ؤررورلا( مساايا)ااا والآن وااا  فااىٌ  وافااة تاااموخ أمجااخاص ٌ  فااىٌ  …    وٌ
 !..ٌفى

 :ق ضى وقاظمن القل    قاظ ت إليه فشرء  

                                                 

ة قن الهباعة ا القاح ة ا ط ؤأساة ة نسا: ال اوي مح د ا أحمد    2  .  2ا   2ا ص  ا مجٌ 
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ال  مقالاآ واحداآ  تكا   … ا لم وعد يجاز لك أن تكوب إلا مقالاآ واحداآ   الياب مهٌ 
… عاة  الاتي يمكان لخيالاك افوكامحاامقالاآ تقااظ قياه  تحات مخولاف ا مجاكاظ الماا  … واب

اان ا و   اان الف نسار  إن  اله ا: تقاظ مجيئاآ واحداآ  حا ن إلى ظ   العاالم  ووقهقا  الآالاذيٌ 
اان لااان ا لمااي  وإن  اله ا… افعة  أو الخامسةمية ال   الد   ب الآن ويااد لاه  ووقاد     الاذيٌ 

قانفا صاحت … مجارء ساااه حذا حا وايبك  ولا… مية ا ولى من طاان العالمإلى الد  
واات ع االاآ أعظاا  بهااذه الحقااائ    ق نسااا  وإفا أصااغت إليااك ق نسااا  قنن ااك تكااان همااد أد  

 … مهام  ميل ات ام أة  أو  وأيل  ألح اآ  من وصف   امي  مجأناآ 
اان  ولا ساااااالهة ل  لساااااات  لساااااااء الحااااااظ  خبااااااااآ   مجاااااااون اله ااااااقأيبوااااااه فااااااأي  

مان   ِ  ن علاى الا    ني اوساو   إل  إفا قعلات  وأن ا ما من أحاد   ها الكلاب   ماواعه  وأن   على
وافة هم  ر عن الا   ن ائحه  .ياظال   ساء و ا سأمضر  ٌ 

 :اخ ققاظ ل ف اته القاي الس  
رء حاا الش اا اان ا لمااي  ض عاااه اله اقاانن  الخها  الاذي سايو خ  … اا ساوكان مخهئااآ 

اال  ق نساار اا  ققااد وكااان ماان… الاحيااد الااذي يجااب أن وهاا  ٌ  أم ااا … ومائااه م اا ي فلادٌ
ة لا قاقااة ماان  ااا القااا  ال     فيااد أن  ؤررورلا( مساايا)ا ا د   قاالا فااأس به ااا وااا قاقااة  وأم ااال   

 .«ميوة لا حياة قيها تلب  أن تكان لحقاقةآ 
 ساد صائب: الأنموين الثاني

 ساد صائبدو  مه لاظيفة الفا ان حا ا دوب ال   اي الذي نقد  ا نَّافم ال   
فه تا م ان ووظيفوه  حذا الماهمف الذي ة الفا  ن نبراساآ لمه   ا لوك مائعةآ  ل مجهادةآ الذي سج  

د أَن  ح صه على ت الحاا وأَصالواا ليس   ٌلاب  محض  صدق ولائه لع وفة وانو ائه لها  لياٌ 
ه ا صف  ال  نان  تذموه ال  واح  ا حا أو وغا   .ومبدأ والوزاب ماهمف   وإنَّ 

قاقية  الإسهاب   فعض ف ا ها ال    ساد صائبة إلى طلََبَتن حيئة الإفاعة البروهاني  
قكان عليه ومات عليه   عا َ    وحا على ما حا عليه من قق   ومغ وة    زوة   قأة  مقافل مكا
 : مد ه الوال
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 ن يل ح رمي اسكندرا اسواف 
حيئة الإفاعة  ا ة فالقس  الع    قاقي  ة واَ حادو  ال   المش ف على البرامج العام  »
 .«البروهانية
 : طي بة وفعد ةآ تحي  

وافك  الا إمجامةآ   ٌ ب الموض  ن دعاى لاسهاب   6 / /6خ    ام  إلى
 : ال قاقية واَ دفية  أاوو  لك  ما ولر( القس  الع  )أحادو    

 أنَش     ل ة   لقد همضيت من ع  ي اَ د  وسيْ عاماآ لا  أافي   محه ة أوَ
ان أَصحابه  قهل أاتي  لهذه الإفاعة... ةتاه  فالع في   ة  أَيابي    ٌ سبب   ليزا الإنجالوار

 محاواا   قلسهيْ  إ  ائر فالحدو  قيها ولا  مل كوني الملاويْ؟ 
  فلاَّ لحقِّ و لبتي

أَن أَمتاح إلى الازدوايية عاد سااي طااظ  أنَا الذي ما خه  فقلبي ساعةآ 
حياى  قكيف و تاح إليها أدَ  وهمد يعلوه م الاآ يحوذَّ لقي ر وم لر لا يحيد 

 ...عاها؟
 ... همباظ عذمي م  صادق تحي تي أمَيا خواماآ 

 صنأ الله إب اهيم: الثالثالأنموين 
لااة لاظيفااة  ااافم الم    افاا  ماان الا  حااا ا نَّااافم ال    صررنأ الله إبرر اهيم صررنأ الله

هبيعيااة ماهااا الو   ةآ وخاص اا علااى سياسااات الحكامااة احوجاياااآ ق.  أخلاهمااهتَّ  حَااان  وَ الفا اا
ملوقاى القااح ة »  ياائزة تسال   صنأ الله إبر اهيمدوب ا مقض الكيان ال هياي  م 

ة الااتي الحكامااة الم اا و   ن  ب     2/  /22 ا مفعاااءواااب  «العاا     لافااداي ال وائاار  
اااا ٌ اااااة   ساااابا     «ة ماحهااااالا تملااااك م ااااداهمي  »تمااااا  ا ااااائزة  فا ماهااااا إفقاؤحااااا الس 
اان  .عب الفلسهينيلش  ا ة ود  م   الم امسات الإس ائيلي   علىالإس ائيلر  و  فلكٌ 

تق ا  مجاعباا  صاادمة عان حكاماة   نَا هَا أعلن اعوذامي عن عدب همباظ ا ائزة »: هماله
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إس ائيل تقول  فالبقاء   م     حيْ أن   فا الإس ائيلر  وتح ر الفساد وتس   للس  
ل اااااة   صرررررنأ اللهوهمااااااظ  .(  2)«وتغو اااااب   حاااااذه » :عهاااااا علاااااى المجو عااااايْوز    ٌ 

ى ماااان ا ماواااار ة مااااا تبق اااالحظااااة الااااتي نجو اااا  قيهااااا حاااااا تجواااااح القاااااات الإساااا ائيلي  ال
 ة  ماهجي ااا ة  ذ فدهم اااد الآلاف وتاف اااسااااء الحاامااال وا طفااااظ وتشااا   ة وتقوااال الا  الفلساااهياي  
ة تساوقبل ويجااه مان أمواه  لكان العااصا  الع في ا عب الفلساهيني  إفادة الش   واوحة  

   فا الإسا ائيلر  حضان  وعلى فعد خهااات مان حااا وقاي  الس ازع اء إس ائيل فا 
ر    وعلى فعد خهاات أخ َّ يحول الس  ط أنياة   ا فأٌ له فيا اا واوشا  حيًّ  فا ا ماٌ

ل   ن   يااده  ٌ  ان ع فيًّ  مٌ ان الاطن الذيٌ   .«امن أمٌ
 حااااا وااادم  حجااا  م اا ي   ٌااال      أن   لا وااا اودي مجاااك  »: صرررنأ اللهوأواااف 

 الفعلاار   الإساا ائيلر   هدوااد العسااك ي  الكاملحااة المحيقااة فاطااااا  وحاار لا تقو اا  علااى الو  
َّ   سياسة ة وعلى العجز الذي ووبد  كي  و همية ولا على الإملاءات ا م  لحدودنا الش  

ل   ا تمود  نَّ َ ة وإِ حكامواا الخاميي    .«مااحر حياتاا إلىٌ 
ب  ااا هماااب فااه إيماناااآ ماااه فالاظيفااة الااتي يجااب علااى الفا ااان همااا ها ن ااأَ  ااااآ وواااف  مبي   ثُا  

  أو تعلااي    عل اار   أو ساايا ا أو بحاا    لم وعااد لاادواا مساا ح  »: ا دواب أن وقاااب بهااا أو
 أو زماعااة   وصااادوق أٌافواب  لم تعاد لادواا صاااعة   ومااتم ات   لادواا ققاع مه ياناات  

   ض للاموهان وللض اوع ض ووع   هب  ومن ى الفساد والا    تفش  أو عدظ   ة  أو صح  
حذا الااهم  لا وسوهي  الكاتب أن وغ ض عيايه أو و  ت  لا  ل  و  ظِ . عذوبوالو  

 .(  2)«ى عن مساوليوهوسوهي  أن ووخل  
                                                 

الات ا نباء  انظ  م لاآ ا     2 صنأ الله إب اهيم ة ةض : ا زو ة نت: خبر تااهملوه مخولف وسائل الإعلاب ووٌ
 .ب   2/  / 2حا المااق   2  / / 2الخ يس ا  جائزة يتبية ؤي ةة

 .س ا فاته. با     2
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 فاظم الساه : الأنموين ال ابأ
أهمهاا   مدًّا على الذون دعااه مان فاظم الساه الفا ان  العالمر   وقاظ الا ج  الع    

 :لمعاموة الع اهمي ة للغااء للعدوان على الع اقا
ع اافة  ليع ف ا  ي  أَي  لا أفاي  ولا أمج َّ  وأن  محاولات الع الاء الخاناة مان»

لا ساااوقها  حَاااتَّ  أ اااني  للغااازو والعااادوان  ولع اااافة ا مفعااايْ ح امااار ... ا مفعااايْ ح امااار
 ...فالحذاء فقيادة لص  فغداد هَمدن تلق ت فالفعل مد ي الاحيد

ل تي  :حذهٌ 
 .(6 2)«إِلَى مزفلة الو اموخ؛ أنو  ومن ودقعان لك  من ال  هاواة وا م وكان

 بائاو الضمي 
يهان  ا والاياادان الااذون فاااعاا أنفسااه  للش اا  المقافاال ماان فلااك نجااد فااائعر الض اا

اابر قنِ إن صااغ  قهااا فهبعااه صااغا   ؛أو صااغا   ٌبااا    ن  مقافاال ثَماَا اابر أهماال  مه ها ن اا  وإنٌ   ااا   اااٌ 
ازو  ال  قاقااة فاعااه فااه  ولااذلك لم نعاادب أن نجااد ماان يحاااوظ تف وااغ حااذا الماهمااف ماان محوااااه  قاا

ووااق  وشحذ  داآ  صنأ الله إن  »: همائلاآ  صنأ الله  على ماهمف عل   ةارلق حسنيان الفا  
 .(  2)«له

ررماا    َ دَ حَاا صررنأ اللهماا    َ دَ وم اال مااا حَاا دخاااظ  ماان  َ ااِاالااذي ما  اه فرراظم السَّ
ااااةوظ الع في اااافعااااض الااااد    ولا يخولااااف أماااا ٌ  ااااا  . ماااان همباااال فعااااض وسااااائل الإعاااالاب  َ مِ ان   وحا

ااا دفاااء والفا اا ماان ققااد  .انيْقة عاان حاااظ حااذون الفا اا ون أصااحا  المااهمااف المشاا   انيْ والمفك 
وبياا   لاآ  وماان مجااح افاآ  موسااا   هِ واِالك امااة أم   ماان يحااوج  ٌاال      افااائعر الض اا  عاا ف   صااام

 .  حا البهل القامر  المايد الش  وف الا بيلأوٌ  سر  مخل   ه فكأس و   وَ م  ٌ امة أا 

                                                 

ب  وهمد    2ان حذا الو  و  عقب سقاط فغداد فيد الاحولاظ ا م وكر   الواس  من نيسان ٌا    6 2
الات ا نباء  .تااهملت الخبر مخولف وسائل الإعلاب ووٌ

 .س ا فاته. با     2
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ٌااان . لحاا   وظيفااة الفاان  وهمفاااا عاااد وااس نَّااافم ماان قلاساافة ا  اااظ الااذون تحااد  

نَّاااافم وحساااب   ن  ثَم اااةَ الك اااا  ااااح  مااان الفلاسااافة وعل ااااء ا  ااااظ  لاسااافةفلحاااالاء ا
م   فل لَعَل ها و    القاظ إن ها فالكااد نجاد قيلسااقاآ جماليًّاا لم وعا   لحاا   وظيفة الفن  الذون تحد  

 .على الكلاب   وظيفة الفن  
فيااه  علاى  اآ  اافم أن  ثَم اةَ إجماعاعااد حاذه الا   من خالاظ ع وااا لاظاائف الفان   فدا

فاااا عاااد حاااذه الفلاساافة تاهم   وظيفااة تههااا ا حااااء وت اافية الانفعااالات وتاييههااا  قكاال  
فيااه    قها  حاذه   ااظ  عن فعض الاخولاقات قيالا   لحاا قيها مهالاآ  فغض  الاظيفة وتحد  
 .عبا عاهاالاظيفة والو  
اان الإجمااي علاى الاظيفاة الس اعلاى عن الإجمااي  لا وقل   نجماي  فو  تح يال الفان  افقةٌ 
اااا امتااابع بهاااذه الاظيفاااة وظاااائف . فس  عااان الاااا  ووسااالية واللهاااا واللعاااب والااا   وظيفاااة الو   وما  

سالية ملء الف ا  والف ح الو  و  ف والموعةوزوادة ال    من همبيل تبدود اله    لها أوَ مشابهة   لة  مك   
 .ماتعة   تزيية الاهمت ف امة  و 

الفلاسااااااااافة   عااااااااا ض الاظاااااااااائف ا خااااااااا َّ تبااااااااااون تيْ الااااااااااظيفويْ حاااااااااافاَعنااااااااادَ 
مضاااعفة   يااذوب ا خاالاقاب العدوااد ماان الاظااائف ماان همبياال ا أمااقيهااا قكا اا والحاادو 
اااااو   والحفاااز علاااى حسااايْ  والو    والو  قاواااةالو  و   ج فاااةإٌساااا  العقااال وإ اااااء الو    الحيااااة

َ ا نااااا المحاااادودة والاياااااد الايو اااااعر  الع اااال  الو   فاااادول للحيااااااة    وأن  الفاااان  احيااااد فااَااايْن
 .الااهمعي ة

: وداا اللوان نزع  أنا ها ا الاظيفوان مجبه الاحيدتيْ للفان   ا ساسيان وظيفوا الفن  
تق وباااااآ   ماااان أحااااد   أوَ ماااااازم   ة الفاي ااااة  وصااااااعة ا  اااااظ  فقيوااااا ماااان دون ساااااد  الفاعلي اااا
 الاااا   نِ  ماااان أن  الك ااااا ماااااه  اهماااا   ماااان حااااذه الاظيفااااة هملاااايلاآ أوٌَ  ااااااآ   هملياااال   علااااى
 .ا حيان من
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َ الا   وحاده تق وبااآ  شارل تلو حاا  لاظيفاة الفان    لحاا   نظا ي اافم الاتي تحاد  مان فاَايْن
انيااة عاان ال     َ با اااهم افاااآ خجاالاآ ماان إحاادَّ حاااتيْ الاااظيفويْ  وعَ  ة  الااذي اهماا   أٌ اا  ماان ماا   

 .ةة الفاي  تعبااآ ص يحاآ قجعلها إحدَّ الاظائف وحر الفاعلي  
. ا ساسااايويْ مااان ويهاااة نظ ناااا الفااان  ة داااا وظيفواااا ة الفاي اااصاااااعة ا  ااااظ والفاعلي ااا

 م ال أي  وسايلة   ةآ ت فاو ا وسايلةآ  فاأي  نااي  مان أنااعهاا لكاان الفان   فياةا ال    أن  وظيفة الفان   قلا
اناات وظيفااة الفاان  . أخاا َّ ة  ت فاو اا  أوَ ملهاااةآ  مساالاةآ  ساالية أوَ اللهااا لكااان الفاان  حاار الو   ولاااٌ 

اناات وظيفااة الفاان   .اللعااب ماان أنااااي اللهااا أوَ ناااي   م اال أي   فعااالات نحاار ت اافية الا ولاااٌ 
ااااذلك الاظاااااائف  .فس ومااحجااااهأوَ ماهجاااااآ ماااان أدوات علاااا  الااااا   ويااااذوبها لكااااان أداةآ  وٌ

 .ا خ َّ
ل   هااا وقاااب بهااا الفاان انعكاساااآ لهبيعوااه ا  الي ااة ولاايس ياازءاآ مضاااقاآ حااذه الاظااائفٌ 

اااااا أوَ لا يح لهااااااا  قك ااااااا أن  ماااااان طباااااا  يمكاااااان أن يح لهااااااا  ةآ إليهااااااا ماااااان الخااااااامم  ولا مه  
ااااذلك قاااانن    وٌ ااااا ماااان طباااا  الز  المبهجااااة ائحااااة الم وعااااةفال    حَ ان الفَاااا العهاااا  حاااا ة أن توفااااو  ٌ 
مااه اومااا همي. أن واابهج ويمواا  ووفاا ح ووههاا  ا حااااء والانفعااالات وو اافيها طبيعااة الفاان   ماان

الاظاااائف الاااتي أمجااا نا إليهاااا بهاااذه الاظاااائف إلا   ن اااها جمااااظ  وا  ااااظ مااان طبعاااه أن وقااااب ف
 .وأٌ  
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المعنىىىىىىىىىىل الد، ىىىىىىىىىى  ال   ىىىىىىىىىى    إن  
ىىىوالىىى    ىىىع   قط  يى  نيء الس  ث ىىى   فىىىي ال، ىىى    ش  ع  ش 

  (   )ه  ان ىى   ج  ب   ب     فىىا ا   ىى.  ىى   ي        ث ىىض     ب ىىي  
ىىىىىو لع وقىىىىىه  ا ىىىىى  د  ال سىىىىى    و     ل  ز  بى ىىىىىىومك 

     فعن   لك ي،وى  اؤه  فى  و   وتمك و  الجه   
 .ويم نع  واؤه

 الج حظ
 

 
 
للفنِّ  قد كانت مقارنة   من نافلة القول أن نشير هنا إلى أنَّ كلمة صناعة   لَّه  ع  ل  

إذ   Ars ـة واللاتينيَّ  Techné  ـة سابقا  في اللغتين؛ اليونانيَّ  ة، كما كاناللغة العربيَّ  في
، ة  افع عامَّ النَّ  ناعيِّ ـ إلى النَّشاط الصِّ  لهاتين المفردتين ـ والمعنى واحد   يشير الاشتقاق اللغوي  

في  ت  د  ر  ا فل  تنن تتتدد  التتة مععناها الاصللاحي المعاصر، وإن و  ذات   ا لفظة الفنِّ أمَّ 
ل ت  على التَّ  ذاإ للمعنى الاصللاحيِّ  عض النتابات مععان  مقاربة  ب سعة جهة أويل، من حُِ 

 .من المعاني كتيرة    ة على طائفة  انتشارها استدداما ، وانفتاح دائرتا الدلاليَّ 
ـــــا مفنِّ  ـــــا أمَّ ـــــ أبىىىىىو   مىىىىى نرن . وبعـــــض علاقاتـــــه للحـــــديا عـــــن الفـــــنِّ  ض  ر  فقـــــد ع 

ـــــ بـــــولر، ولننَّـــــه أعـــــرض مععـــــنى أو ـــــعـــــن اللفظـــــين كليهمـــــا؛ الصِّ ناعة لم ناعة والفـــــن، فالصِّ
ــــــــر  تنــــــــن قــــــــد د    د ســــــــابقا ، وهــــــــ ا طتيعــــــــي  علــــــــى أقــــــــلا  النتَّــــــــا  مععناهــــــــا ا ــــــــدَّ  ت  ج 

                                                           

رنِ ة  و ج ر ن  : والجمع. مقد  العنق: لعنق، وقيلباطن ا: الجرِ ان  ـ       : إذا ضر  بجرانه يعني: وقوله. أ ج 
 .استحن  إذا
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ـــــــ ي فـــــــت  بـــــــا   ديـــــــد  الجىىىىىىى حظ لأنَّ  ة ة العربيَّـــــــ الجماليَّـــــــ الاصـــــــللاحات هـــــــو ال
لـــــ    ـ ــــ ه ا يـــــان ت  د  بنتاباتـــــ لت اا التلا ـــــة والفصـــــاحة وا ا أمَّــ ــــ... مصـــــدرا  لعلمـــــ

لفــــــــنِّ  ة ا ا  المعاصــــــــر إلا في احا  جمالي ــــــــ للااصــــــــفلــــــــ  تصــــــــت   لفظــــــــ  فــــــــ ة   مععنــــــــ
 .ةفي اللغة العربيَّ  انتتي   رة  متألَّ 

أكثر من معنى ـ انللاقا   الج حظعند  س للفظة فن  نا نتتليع أن نتلمَّ إلا أنَّ 
ويتدو اة، جَّ من البراعة في النلا  وا ا إلى ضر    استدداماته لها ـ فهي تشير بداية   من

، لتولِّينَّ  (   )أما والله لئن تعرَّضت لعنيِّ »: ذلك في شاهد  ، وذكاا سنيِّ  وفنيِّ
  .(   )«عنيِّ 

وع، وينجلي لنا ذلك اني ال ي تشير إليه فهو أقر  ما ينون إلى النَّ المعنى الثَّ أمَّا 
 .(   )«من القصص كثيرة    وكان يقص  في فنون  »:  م  بو خ ل من قوله عن 
ض  في الثة صو  الأسلو  أو الموضوع أو الغرض، وه ا ما يتَّ لالة الثَّ ه الدَّ وتتج

دبير في النتا  إذا طال أن يداوي مؤلفه نشاط القارئ له، ويتوقه إلى وجه التَّ »: قوله
حظِّه بالاحتيال له، فمن ذلك أن يخرجه من شيا إلى شيا، ومن با  إلى با ، بعد 

 .(   )«هور ذلك العل وجم أن لا يخرجه من ذلك الفنِّ 
لن يتمحور حول  أبي   م ن الج حظول لك فإنَّ حديثنا الآن في الفنِّ عند 

وعلاقاته  ث عن الفنِّ سينصب  على المدلول، مععنى أنَّنا سنتحدَّ وإِنََّّ ا الِّ حرفيَّة اللفظ الدَّ 
ومن ذلك  ،الفنِّ معنى ال  يمنن حُلها على  الج حظلالي لأقوال من با  المضمون الدَّ 

                                                           

بها أعناا  من الناس وأفناا  أي : وقال أحُد بن يحيى. النواحي، واحدها عنا ، وهي الأعنان أيضا  : الأعنااـ      
 .الواحد عنو  وفنو  . أللاط

 .91 ـ ص  ج ـالب  ن وال ب  و : الجاحظـ      
 . 9 ـ  ص    س  ـ  ج .ـ       
  .7ـ     ج   ـ الد وان: الجاحظـ      
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درة، والفنِّ والن  والفنِّ والتنل ف، الفنِّ والتيان، والفنِّ والمصداقيَّة، الفنِّ والفنِّان، نجدنا أما  
 .، وللورة الفنةوالحياة الاجتماعيَّ  والفنِّ 

 الفن والفنان
يص    ينوجمهور المتلقِّ  الأ ث ر الجماليِّ ب ـين      من أنَّ ما تنلوي عليه الع لاق ة على الرَّ 
عمو  الع لاق ة، وعلى الفنان وأ ث ر  ناحية من  والجماليِّ  الفنان والأ ث ر الفنيِّ ب ـين   على الع لاق ة 

لا  ة  جدِّ لاصَّ  ت  بتمات  تتَّ  الفنان وأ ث ر  الفنيِِّّ ب ـين   ، فإنَّ الع لاق ة لاص   الفني على نحو  
ا تنون عند أيِّ متلق  مهما كانت صفته، ذلك  المتدعِ ب ـين    هاية علاقة  في التداية والنِّ أنََّّ

قد  باهر   متا ت   هن على نحو إشعاع  علاقة تتدأ من  الومضة الَّ  تنقدح في ال ِّ  ؛والمتد ع
وصفه، وهو ما يمثِّل ولادة الفنرة، مرورا  معراحل نضجها ونَّائها على ينون من المتع َّر 

، إلى ما بعد   انتنابها في قالتها الفنيِّ عوري، وصولا  إلىحوين اللاشعوري والش  النَّ 
ا  ان وأ ث ر  الفنيِّ الفنَّ ب ـين   المعايشة الج م اليَّة  ول لك لا نتتليع إلا الإقرار بأنَّ ... دها د   إنََّّ

 .انينالفنَّ  ير ِ    ب ـين   لا نظير لها  ة  نوعيَّ  هي معايشة  
المتدعِ والمتد ع ول لك لم ب ـين   ة ة المعايشة الج م اليَّ إلى لصوصيَّ  الج حظلقد انتته 

ان من الانجراف في سيل جموح ذاته يفته أن يقول فيها قولا ، فهو في التداية يح ِّر الفنَّ 
انين عندما يقفون أما  ما في الفنَّ  ة  لاصَّ  المتهالنة في الإعجا  معا تتدعه، فتلك طتيعة  

ا    م ن أبيما يتدو من كلا  ة فيوهي تناد تنون طتيعيَّ . ةيتدعونه من آثار فنيَّ  لأنََّّ
تألون انون عندما ي   عنه الفنَّ تشته علاقة الأ  بابنه الَّ ي هو بضع منه، وه ا ما يعبرِّ 

ن ها عندي»: ل بقوله عن عمله  المفضَّ  ول لك « كل أعمالي كأولادي لا فرق ب ـيـ 
ا فلا تثق في كلامك برأي نفتك، »: بقوله ان  يخاطب صاحب التيان الفنَّ  رأيت فإنيِّ ر معَّ

إذا صار إلى رأيه في شعر ، وفي كلامه، وفي ابنه، ح تََّّ جل متماسنا  وفوق المتماسك الرَّ 
 .(   )«رأيته متهافتا  وفوق المتهافت

                                                           

 . 7ـ  ص    ـ  ج   الب  ن وال ب  و: الجاحظـ      
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للمتدعين  ح ير الَّ ي يتدو شته للمة  ف عند ه ا التَّ رنا لا يتوقَّ ولنن مفنِّ 
ل ذلك بإعجا  الإنتان بثمرة عقله ـ على علِّ بل ي .واضع الجليلعيدين عن التَّ الت  لاصَّة  

ة كيفيَّ في  ل ه ا المعيار أ ث ر  ويتمثَّ على   معيارا  يحن  المتدع من للاله نحو ما أشرنا ـ ويقدِّ 
وإن »: له  واستحتانَّ  له، فيقولالمدتصون، ومدى تقت  ولاصَّة  ي الجمهور له، تلقِّ 

ت ر  تـَّ ، أو ح  ه ا الأد ، فقرضت قصيدة   ناعة، وتنتب إلىف ه   الصِّ أردت أن تتنلَّ 
يدعوك عجتك بثمرة  نفتك، أوفي اك أن تدعوك ثقتك ، فإيَّ فت رسالة  لَّ ، أو أ  للتة  

فإن رأيت الأسماع تصغي ... عيه؟ ولنن اعرضه على ال ع لَّمااحله وتدَّ تعقلك إلى أن تن
ا عاودت ذلك يللته ويتتحتنه، فانتحله، فإذله، والعيون  دج إليه، ورأيت من 

، فد  في  ير ه   ، والقلو  لاهية  فوجدت الأسماع منصرفة   ،مرارا  
  ده  ناعة، واجعل رائدك الَّ ي لا ين بك حرصه  عليه، أو زهَّ الصِّ 
 .(7  )«فيه

 الفن والبيان
المتينِّ  النلا  المعبرِّ أو محضالجاحظي عند الاصللاح ف مدلول التيان في لم يتوقَّ 

 دا التيان فَّنا   ح تََّّ  ى ذلك إلى دلول حيِّز الفنِّ ا تعدَّ ، وإنََّّ  أو فنرة   أو ر تة   عن حاجة  
ة الممارسة بشنل ة الاعتياديَّ عتيريَّ ة التَّ له أصوله وأسته وقواعد  ال  ترتقي به عن العمليَّ 

 :يقول فيه ثم مة وجع   بو يد لب ـين   ا، وبه ا المعنى يورد حديثا  ا أو قصدي  آني، عفوي  
أن ينون الاس  يحيط مععناك، : ما التيان؟ قال: لجع   بو يد لقلت : ثم مةقال »

منه أن ب دَّ ركة، ولا تتتعين عليه بالفنرة، وال ي لا ويجلي عن مغزاك، وتخرجه عن الشَّ 
عن  ايد،  ني  عقنعة، بريئا  من التَّ ف بعيدا  عن الصَّ نل  ينون سليما  من التَّ 

 .(   )«...أويلالتَّ 
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عن كامنة  من كوامن  ة الفنون، فهو تعتير  لك فإنَّ التيان فن ، شأنه شأن بقيَّ وب 
ة الإبها  تع، لالية من ضتابيَّ من عفو التديهة وسلاسة اللَّ  ا  نابع اجمالي  تعتيرا  فس النَّ 

 .عقيدوالغموض ومتاهات التَّ 
والتيان  الفنِّ  ب ـين   وأوسع شمولا   وثاقة   أحالنا إلى علاقة أشدَّ  أب    م نولنن 

 ، يتدو أنَّ الفن ليس إلا ضربا  منتلابقا  أو شته تلابق بين مدلول التيان ومضمون الفنِّ عندما أقا  
تاع دائرة ضرو  التيان لتضمن الفنَّ في دائرة التيان الأوسع شمولا ، ه ا على ر   اتِّ 

... ةصويريَّ ة والتَّ النلاميَّ : ال  تشمل هنا في المفهو  الجاحظي كلَّ الفنون المعروفة الفنِّ 
لنلِّ شيا  كشف لك قناع المعنى،  جامع   والتيان اس   »: في قوله اويتدو ه ا المعنى جلي  

محصوله،   امع إلى حقيقته، ويهج  علىيفضي التَّ ح تََّّ وهتك الحجا  دون الضمير، 
الأمر والغاية  ليل، لأنَّ مداركائنا  ما كان ذلك التيان، ومن أيِّ جنس  كان ذلك الدَّ 

هي الفه  والإفها ، فتأيِّ شيا  بلغت الإفها ، إِنََّّ ا ال  يجري إليها القائل والتامع، 
 .(9  )«وأوضحت عن المعنى، ف لك هو التيان في ذلك الموضع

 الفن والمصداقية
عقيد ف ومحاشاة التَّ نل  على ضرورة تجن ب التَّ  مرَّة   ر  يـ  كما أ نا      أبو   م نيلحف 

لم ينتف بالموقف  ذلك يتتعد بصاحته عن عفو التديهة ومرونة القريحة، ولننَّه   نَّ لأ
حيحة الصَّ  تيل التديلة أودون أن يق ح التَّ من ك اعي إلى ال َّ افض أو الدَّ لبي الرَّ التَّ 

شغاف القلو   عتير الفني الأصيل ال ي يتتليع أن ينف  إلىالواجب سلوكها في التَّ 
 .ويؤثِّر فيها

فيما شاع واشتهر عنه من دعوته الجريئة ال  جهر بها  ايتمثَّل موقفه ه ا جلي  
رائف ـ ومعلو  أنَّ ه ا فن  وادر واللَّ دق في نقل النَّ وشدَّد من للالها على ضرورة الصِّ 

ولو  ح تََّّ امعين ى التقت ل والاستحتان لدى التَّ تلقَّ ح تََّّ لاص هو فن  الإضحاك ـ 
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بالأللاا، لأنَّ محاولة تغييرها بتفصيحها وإعرابها إن   وق ومحشوَّة  ن ال َّ ع كانت نابية  
، ستفتدها معربة   ، أو إلحانَّا وتعويمها إن كانت فصيحة  ة  أو عاميَّ  كانت معجمة  

ومتَّ سمعت ـ حفظك الله ـ بنادرة »: وتخرجها عن رونقها وبهائها، وه ا ما جاا في قوله
تا بأن من كلا  الأعرا ، فإيَّاك أن   نيها إلا مع إعرابها ومخارج ألفاظها، فإنَّك إن  يرَّ

تلحن في إعرابها، وألرجتها  مخارج كلا  المولدين والتلديين، لرجت من تلك الحناية 
من نوادر العوا ، وملحة من مل  الحشوة  ، وك لك إذا سمعت بنادرة  وعليك فضل  كتير  

فإن ذلك يفتد ... ، أو تتديرَّ لها لفظا  حتنا  اك أن تتتعمل فيها الإعرا واللغا ، فإيَّ 
 .(1  )«الإمتاع بها، ويخرجها من صورتا

؟ عتير الفنيِّ دق في التَّ على ضرورة الصِّ  الج حظلماذا يصر  : ولنن، دعنا نتتاال
؟ بل ألم ي هب «هعر أك ب  أع   الشِّ »: ائع ـ مثلا  ـ قوله من الشَّ ألم ينن 

ِ من     يا  الشَّ  أنَّ »صاحب التيان ذاته إلى  أ ر ، وكلَّما كان  هِ نِ د  ع  م   ير 
ا   ا كان أبعد في الوه  كان أظرف، وكلَّم  أ ر  كان أبعد في الوه ، وكلَّم 

 .(   )؟«كان أظرف كان أعجب، وكلَّما كان أعجب كان أبدع
غة ه   المتالح تََّّ معنى من المعاني،  الحق  أن مفنِّرنا لم يقرَّ بالن   في الفنِّ بأيِّ 

 في الغرابة ـ ال  سنوضحها بعد قليل ـ لا تفت  أي مجال للن   لأنَّ لها لصوصية  
 بأكثر من عتير الفنيِّ دق في التَّ الصِّ  الج حظلقد أناط . دقتنأى عن الصِّ  وشروطا  لا

تقديم ه    في تضاعيف التيان والتتيين، وفي مننتنا، على العمو ، أن ننحو في تعليل  
 ثانيهما محاذير ، ه ا بغضِّ دق، ويتولىَّ ما معحتِّ ات الصِّ أوله   ين، يختص  عاليل منحيالتَّ 

ة، لتتاين المرمى والتلاف احية الأللاقيَّ دق والن   من النَّ النَّظر، طتعا ، عن قيم  الصِّ 
 .المتعى
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بداية يتوق لنا صاحب التيان تعليلا  يعرض فيه بعضا  من ا تِّ ات وا اذير بون 
القلو ،  ة القريحة، ينون أحتن موقعا  فيدق، وهو ما تجود به تلقائيَّ يرى أنَّ الصِّ معا ، ف

وأكثر نفعا  وفائدة، فيما ال ي يتأتى بالندِّ والتنلف يورث في المتد ع ضربا  من المعايب  
 ينتثق أساسا  من نفس نافس، لأنَّه  حاسد دون التَّ كالنَّفج والاستلالة، ويقود المتدعِ إلى التَّ 

عر، ويتنلَّف الأسجاع، وقد علمنا أنَّ من يقرض الشِّ »: للتمعة، وفي ذلك يقول  اوية  
المعاني، وتنلَّف إقامة الوزن،    في  تير المنثور، وقد تعمق فيويؤلِّف المزدوج، ويتقدَّ 

وعدد هجائه أحُد أمرا   لفظهِ  ةِ لَّ وا ، مع قِ ه  وا  ر  ه  س   س  ف  النـَّ  هِ ي  لِ ع  ت ـ و   ة  ع  يـ  تِ اللَّ  هِ بِ  د  و  وال ي تج   
  قد  لرج بالندِّ والعلاج، ولأنَّ التَّ  كثير   وأحتن موقعا  في القلو ، وأنفع للمتتمعين من

فج معة، ويهوى النَّ فس له، وحصر الفنر عليه، لا ينون إلا ممن يحب الت  فيه، وجمع النَّ 
، رقيق   إلا حجا    حال المتحاسدين ين   حال المتنافتين وب ـ ب ـين   والاستلالة، وليس 

 .(   )«ضعيف   وحجاز  
على نقل الوقائع والروايات  مقتصر   ر  يـ      عتير الفنيِّ دق في التَّ إنَّ الصِّ 

ا يتعدَّ وادر والص  والنَّ  والألتار في تصوير الأحاسيس  دقِ ى ذلك إلى الصِّ ور، وإنََّّ
ا    إ   ة  م     ك  ال»: ال ي قال   م  بو ق سأكَّد مفنرنا ذلك على لتان  والمشاعر، وقد

 ز   و  ج  ت      ل    ن  ال س   و  م   ت  ج     ا خ     إ    و        ي ال،  ف   ت  ع  قى  و         ال،   و  م   ت  ج     خ  
 .(   )«الآ ان

إلى تأكيد ضرورة وصول النلمة أو الفنرة  ب لج حظا حدا فإذا ما تتاالنا عمَّ 
من  ي الأثر الفنيِِّّ تلقِّ     د  ع   ة ثانية ، ذلك أنَّ إلى القلب لوجدنا أنفتنا أما  المعايشة الجماليَّ 

فاذ إلى القلو ، ينفي المعايشة لقدرة على النَّ إلى ا الجمهور أو لنقل افتقار الأثر الفنيِِّّ 
ة كما أسميناها،  ا يمنن أن تعود عليه من المتعة، أو اللَّ ة الجماليَّ ي ممَّ ة ويحر  المتلقِّ الجماليَّ 
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 أبو   م نة والانتفاع من ه ا الأثر، وه ا ما جلا  فس معحاولة الاستفادكما تضن  النَّ 
زَّها  عن نـ  فإذا كان المعنى شريفا ، واللفظ بليغا ، بعيدا  عن الاستنرا ، وم  »: بقوله

 .(   )«بة النريمةالغيا في ال    ع  ن  في القلب ص   ع  ن  ف، ص  نل  الالتلال، مصونا  عن التَّ 
ه ا الاس  في واقع  ، يتتحق  ن  نَّه ف  ما يقال، أو يصلنع على أ ول لك ليس كل  

الة عليها، الفن  هو ال ي يخ ق حواجز القلب معشاكلة الص  وإِنََّّ ا الأمر،  ور للمعاني الدَّ
 دون تف ه   من دون المعنى، أو ي وق ف  على المعنى من نل ومعيار ذلك ألاَّ يدرك الشَّ 

ي، وه ا ما معا  إلى ذهن المتلقِّ  آن   فينل والمضمون للشَّنل بل لنقل أ ن  يتتابق الشَّ 
قال بعضه  ـ وهو من »: ، يقولا  نَّوذجبوصفها أنتتوضحه من حديثه على التلا ة 

يتابق معنا  ح تََّّ اس  التلا ة  أحتن ما اجتتينا  ود وَّنا  ـ لا ينون النلا  يتتحق  
 .(   )«كلفظه، ولفظه معنا ، فلا ينون لفظه إلى سمعك أستق من معنا  إلى قلت

أللر ما فيها ملاصقة الن  ،  دق ومتاوئه فهي كثيرة  أمَّا محاذير مجافاة الصِّ 
حاسد، تا ض والتَّ تاع هوى النَّفس، والجنوح إلى التَّ ف، واتِّ نل  فاق، ومجاراة التَّ ومقاربة النِّ 

صال فمن الخ»: في قوله الج حظو ير ذلك مما يورد  ... ان والجمهورالفنَّ ب ـين   فاصل والتَّ 
شديق، ومن  نعة، والخروج إلى المتاهاة، ومناستة أصحا  التَّ ف الصَّ ال  ذمَّه  بها تنل  

امع إليه، لشغفه أن ي كر في التلغاا، امع من التَّ افتقارا  إلى التَّ  كان ك لك كان أشدَّ 
ك في حاق بالش عراا، ومن كان ك لك  لتت عليه المنافتة والمغالتة، وولَّد ذلوصتابته باللَّ 

يلان عليه ه   قلته شدَّة الحميَّة وحبَّ ا اربة، ومن سدف ه ا الت دف، و لب الشَّ 
اس،  تة إلى النَّ ور، والفدر بالن  ، وصرف الرَّ إلى قول الز   الغلتة كانت حاله داعية  

 .(   )«والإفراط في مدح من أعلا ، وذ ِّ من منعه
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 الفن والتكلف
التاحثين ب ـين    ل  د  ج  و   ة مازالت مثار نقاش  مهمَّ  دِّ جِ  عند متألة   الج حظف يتوقَّ 

المتدعة فيه؛ شعرا ،  ا كانت صورة الفنِّ ة المتدعة ـ أي  قاد، تلن  المتألة هي لغة المادَّ والن  
اطِب  المتدعِ  : الآنح تََّّ افية ؤال ال ي لم يحظ بالإجابة الشَّ ـ فالت  ... نثرا ، تصويرا   هل يخ 

دون أن من ه  ومتتوى ثقافته  ومعرفته ، أ  يتدع بلغته وفهمه الجمهور حتب فهم
 ؟النَّظر أ و الحتتانيأل  الجمهور، أو المتلقين، بعين 

المعاني  الأبعاد، متشابنة   ا متشعتة  ه  نريد لوض  مار ه   المتألة لأنّـَ  لا
ير لالات ، وحتتنا أن نقف عند مفنرنا ال ي كان له في ه   المشنلة  رأي جدوالدَّ 

أوَّل التلا ة اجتماع آلة التلا ة، وذلك أن ينون الخليب رابط »: يقول. بالوقوف عند 
  سيد الأ م ة بنلا  الأ م ة،  الألفا،، لا ينلِّ ساكن الجوارح، قليل اللحظ، متديرَّ الجأش، 

 يدقِّق المعاني طتقة، ولا صرف في كلِّ وقة، وينون في قوا  فضل التَّ ولا الملوك بنلا  الت  
بها  اية صفية، ولا يه ِّ التَّ  نقي ، ولا يصفِّيها كلَّ التَّ  دقيق، ولا ينقِّ  الألفا، كلَّ التَّ  كلَّ 
يصادف حنيما ، أو فيلتوفا ، ومن قد تعوَّد ح ف ح تََّّ ه يب، ولا يفعل ذلك التَّ 

ومدار الأمر على إفها  كلِّ قو   معقدار .... فضول النلا ، وإسقاط مش كات الألفا،
 .(7  )«قات طا

ا  ال ي يقول معا يمنن أن مع الاتجِّ  فق  متَّ  الج حظ يتدو من للال ذلك أنَّ 
اس على أقدار أفهامه ، تماما  كما وشعتيته، مععنى مخاطتة النَّ  ة الفنِّ يه الآن جماهيريَّ نتمِّ 

 : عليه قوله في جاريته ب  ي  عندما عِ  بش ر بو ب  كان موقف 
 ت ص  ُّ الخ    ب  لز ي ت      ت  ر ب  ب ة   ر ب ىىىة   البى  

 و   يكٌ ح س و  الص و ت                  ج  ج  ت  ىىىل ه     ش  
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د صاحب ، ويؤكِّ ق   نبكإن ه ين التيتين عندها أفضل من : إذ قال في ردِّ 
 ين   ب ـ ا و  ه  نـ  يـ  ينتغي للمتنل  أن يعرف أقدار المعاني ويوازن ب ـ »: بقوله التيان ه ا المعنى ثانية  

 حالة   من ذلك كلاما  ولنلِّ  طتقة   أقدار الحالات فيجعل لنلِّ  ين   ب ـ أقدار المتتمعين و  
يقت  أقدار النلا  على أقدار المعاني، ويقت  أقدار المعاني ح تََّّ ذلك مقاما ،  من

 .(   )«أقدار المقامات، وأقدار المتتمعين على أقدار تلك الحالات على
ة ما تجود به القريحة في أوقات التَّجلِّي، اليَّ انللاقا  من تأكيد  على جم

نل ف يشين الإبداع إلى أن التَّ  الج حظشاط وفراغ التال ي هب وساعات النَّ 
عقير ر والتَّ وع  ة، ويورث التَّ جيَّ ة وسلاسة التَّ العفويَّ  و ح    يخرج بهلأنَّه  ويعيته، 

ن  ا  إي  ك وال  و ُّ   ف  »: ، ول لك يقولة  الفنون عامَّ  م مومة في   ها أمور  عقيد، وكل  والتَّ 
 و     ش  ي  و   ك      ن  ع  م   ك     ه   ى  س  هو الذي ي         ،  ع    وال ى        ،  ع  إلل ال ى   ك  م     س  ال و ُّ  ي  

ل ن  ع  م  ق  ال  ح   ن  ا  م    ف  ي     ظ   ك     ل   ه  ل   س  م         ى     م   فى  ي     ل ك  ن  ع  م   ا   ر  أ   و  م    و  ك   ظ     ل  أ  
قال : آلر يقول د ذلك في منان  ويعود ليؤكِّ  .(9  )«ف  ي     الش   ظ  ال     ف  ي     ش  ال
أن ينون الاس  يحيط مععناك، : ما التيان؟ قال: لجع   بو يد لقلت : ة   م  م  ث  

، ولا تتتعين عليه بالفنرة، (   )ركةعن مغزاك، وتخرجه عن الشَّ  (1  )ويجلِّي
عقيد، نعة، بريئا  من التَّ نل ف بعيدا  عن الصَّ لتَّ دَّ منه أن ينون سليما  من اوال ي لا ب  

 .(   )«أويلعن التَّ  ا ني  
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تب في ذلك لنا التَّ  ينِّ  تـ  عقيد بل ي ـ والتَّ  نل فِ عند ذ ِّ التَّ  الج حظ ف  ولا يتوقَّ 
جيَّة ينون دائما  تع وسلاسة التَّ الإبداع المنتثق عن صفاا القريحة ونقاا اللَّ  فيرى أنَّ 

نل ف والاستنرا  ينون أثير فيها، فيما المتولِّد بالتَّ القلو ، قادرا  على التَّ قريتا  من 
: مفتقرا  إلى الألق والرَّونق ال ي يزيِّنه في الأسماع وييتِّر  على الأذواق، وفي ذلك يقول

تع، بعيدا  عن الاستنرا ، فإذا كان المعنى شريفا  واللفظ بليغا ، وكان صحي  اللَّ »
بة عن الالتلال مصونا  عن التَّنل ف، صنع في القلو  صنيع الغيا في ال    زَّها  نـ  م  و  

 .(   )«النريمة
 هو شرط  وإِنََّّ ا عقيد ليس شرطا  لحصول الإبداع وهن ا نجد أنَّ تجن ب التَّنل ف والتَّ 

ائع، الخليق باس  ائع إلى رحابة الجمال الرَّ لنماله وتمامه وإلراجه من إطار المتت ل والشَّ 
القريحة كما  م تد ع  جادت به الموهتة أوإنَّه  معفهومنا المعاصر، الجدير بأن يقال عنه  الفنِّ 
 .الج حظيريد 

 الفن والنُّدرة
لم يخرج عن تعريف  الج حظ وأسلفنا نجدنا  ير متالغين إذا قلنا إنَّ  ق  ت  مما س  

عن أحاسيس  ا ي يعد  الفنَّ تعتيرا  جمالي  لفلاسفة الجمال، اب ـين   الأكثر شيوعا   الفنِّ 
 يحمل صيغة   فنيِّ   ة، ول لك فإنَّ كلَّ تعتير  ة والخارجيَّ الليَّ ان تجا  الموضوعات الدَّ الفنَّ 

 امية؟ة التَّ إلى المراتب الجماليَّ  ما، ولنن كيف يرقى الأثر الفنيِّ   ة  جماليَّ 
ة تفرض علينا التَّعريج ؤية الجاحظيَّ لر  ؤال انللاقا  من االإجابة عن ه ا الت   إنَّ 

ائع عور بالجليل أو الرَّ ينشأ الش  »: ائعوعة، أو الرَّ ة الموسومة بالرَّ على القيمة الجماليَّ 
ة تقلع سلتلة تواتر الأحداث المألوفة في الحياة عاديَّ  ير ِ     امي من إدراك ظاهرة  التَّ  أو

 قدير العالي الممزوج بشيا  بل يثير عاطفة التَّ  اادي  الجليل لا ي فرح فرحا  ع إنَّ . ةاليوميَّ 
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بدهشة العقل  محفوفة   بالألم ومتعة   ممتزجة   ، إنَّه يولِّد ل َّة  قِ ل  بالق   عورِ من الش  
ة كما أ نا كثيرا  في تقدير ه   القيمة الجماليَّ   الج حظولم يتتعد . (   )«ةوحيَّ الر  

ا هو ذا يضيف هنا موقفا  لاصَّا  يثتت من لدى الحديا عن المقولات الجمالية، وه
في الآثار أو  لاص   نحو   في الفن، وتتجلَّى على وعة ممننة  للاله أن قيمة الرَّ 

ـ  الج حظائع ـ حتتما يرى إن الفنَّ الرَّ : الموضوعات ال  تو ل في الغرابة، أو لنقل
ر، ريتة، ال  لا تتنرَّ ادرة، الفريدة، الغهو الفن  القادر على اقتناص اللحظات النَّ 

ق ه ا للفنِّ أمننه أن يدهش المتلقي تماما  كما يفعل الأثر ا، وإذا ما  قَّ وصيا تها فني  
يا من  ير معدنه أ ر ، لأنَّ الشَّ »: ائع وه ا ما بيَّنه مع ستته في قولهالرَّ  الجمالي  

كان أظرف، وكلَّما    وكلَّما كان أ ر  كان أبعد في الوه ، وكلَّما كان أبعد في الوه 
ا ذلك كنوادر كلا   كان أظرف كان أعجب، وكلَّما كان أعجب كان أبدع، وإنََّّ

امعين من ذلك أشد، وتعجته  به أكثر، الصتيان ومل  المجانين، فإنَّ ضحك التَّ 
اهن المقي ، اس موكلون بتعظي  الغريب واستلراف التديع، وليس له  في الموجود الرَّ والنَّ 

ادر أي والهوى، مثل ال ي معه  من الغريب القليل، وفي النَّ قدرات  من الرَّ وفيما  ت 
 .(   )«اذِّ الشَّ 

ــ  Kantك نىىت ى   أوضــ  هير نقــد ملنــة الحنــ  أنّـَـه يجــب علينــا أن في كتابــه الشَّ
ــــ ــــنتحــــا عــــن ســــتب الش  ــــعور بالجميــــل لارجنــــا، أمَّ ــــا ا الش  عور بالجليــــل فمصــــدر  في ذاتن

ـــي يضــفي علـــى تصــوِّر اللَّ فنــير الـــ أســلو  التَّ  وفي ـــتيعــة الش   (   )موعور بــالجلال والت 
رجلين قدَّما أثـرين فنيـينَّ  ف ض فيه أنَّ اوه ا عينه ما أفص  عنه مفنرنا لمَّا ضر  لنا مثلا  

الالـتلاف فـيمن قـدما ا، فواحـد  كـيِّس  وإِنََّّ ـا واحي، تاوي مـن كـلِّ النَّـ التَّ ت ِّ بديعين على أ  
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أثريهمـــا وقـــد  اس في، فنيـــف  نـــ  النَّـــاني لامـــل  ذكـــر ، مجهـــول  ، والثَّـــيـــل  فلـــن  جميـــل  جل
 عرفت صاحتيهما؟

ال ق ما ألفته وجاوز ما ترقَّتـت، لأنَّه  اني اس ستحن  للثَّ النَّ  إنَّ  الج حظيقول 
ثا  لـو أنَّ »:  ىه  بىو هى رونوه ا ما يفصِّله في قوله، على لتان  رجلـين للتـا أو  ـدَّ

ــــا أو ،  اكــــان أحــــد ا جمــــيلا  جلــــيلا  بهي ــــوصــــفا، و  أو احتجَّ جتــــيما  نتــــيلا ، وذا حتــــب 
كـــان  ثُ َّ  كر مجهـــولا ، وكـــان الآلـــر قلـــيلا  قميئـــا ، وبـــاذَّ الهيئـــة دميمـــا ، ولامـــل الـــ ِّ . شـــريفا  

وا ، لتصــــدع عنهمــــا مــــن الصَّــــ واحــــد   مــــن التلا ــــة، وفي وزن   واحــــد   مقــــدار   كلا ــــا في
تيـــل الجتـــي ، وللتـــاذِّ الهيئـــة علـــى ذي مي  علـــى النَّ ل الـــدَّ ه  تقضـــي للقليـــت  الجمـــع وعـــامَّ 

عجـب منـه سـتتا  للعجـب ب منه عن متـاواة صـاحته، ولصـار التَّ عج  الهيئة، ولشغله  التَّ 
فـوس كانـت لـه أحقـر، ومـن به، ولنان الإكثار في شأنه علَّة للإكثار في مدحه، لأنَّ الن  

تــــتو ، وظهــــر منــــه لــــلاف مــــا قــــدرو ، بيانــــه أيــــأس، فــــإذا هجمــــوا منــــه علــــى مــــا لم يحت
 .(7  )«تضاعف حتن كلامه في صدوره ، وكبر في عيونَّ 

 الفن والحياة الاجتماعية
ـــان علـــى متـــألة   الجىىى حظعـــرَّج  ـــ في معـــرض جلـــو  التي ـــة  ة  مهمَّ في حياتنـــا  ، ملحَّ

، الفـــن والمجتمـــع: ة أو لنقـــلالفـــنِّ والحيـــاة الاجتماعيَّـــب ــــين   المعاصـــرة وهـــي طتيعـــة العلاقـــة 
ـــفي الأولى و   ينَّ  كلتا ــا عـــن الألــرى، ب ـــ  فتوقّـَـف عنــد فنـــرتين تتــتقل   ب ــــين    ةِ ل  الصِّــ ة  اج  ش 

الفـــ ة ب ــــين   ة وتتـــد ل ملالتهـــا نى الاجتماعيَّـــة الت ـــغـــير  الاجتمـــاعي رائيـــا  أنَّ حركيَّـــوالتَّ  الفـــنِّ 
عــة، تتعــا  لحاجــة فالمنــان والرِّ  والألــرى هــي الــ  ترقــى بفــن  دون آلــر إلى مصــاف سمــوِّ 

ة المتغ ـــيرة بتغ ـــير الزَّ أو عـــد  حـــاجته  إليـــه، هـــ    اس إلى هـــ ا الفـــنِّ النَّـــ مـــان، الحاجـــ
ــــردِّ  كــــان الشَّ ــــ»: فيقــــول ــــه أحــــوج ل ي ــــب، وهــــ  إل اعر أرفــــع قــــدرا  مــــن الخلي
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ر الش  ــ ا كثــ ه وتــ كيره  بأيــامه ، فلمــ وثره  عليــ ر الشِّ ــمــ  وا عر، واتخَّ ــعراا، وكثــ
ــــواالشِّ ــــ تة، ورحل اس، صــــار وقة، وتتــــرَّعوا إلى أعــــراض النَّــــ إلى الت  ــــ عر منتــــ

 .(   )«اعرالخليب أعظ  قدرا  من الشَّ 
جهة  لعة منويتدو من ه ا النلا  أيضا  أمران آلران أولهما أنَّ الفنَّ يش ك والتِّ 

ي إلى لب تقود إلى كثرة العرض، وكثرة العرض تؤدِّ كثرة اللَّ   العرض والللب، مععنى أنَّ 
لب  عر، ولما زاد العرض على اللَّ لب على الشِّ من كثرة اللَّ  ث  د  ا ما ح  النتاد، وه 

بإسااتنا إلى الفنِّ إذ قرنا   اقتل أن يع ض أحد  علينا محتج  عراا، و كتدت بضاعة الش  
ة في الآثار الفنيَّ  ذلك أنَّ  أو انتقاص من قيمة الفنِّ  عيب   لعة نقول ليس في ذلك أي  بالتِّ 
ا هي سِ   لة الأمر ـمحصِّ  ا ة، إمَّ ة أو كماليَّ ترفيهيَّ  ع  ل  كما يرى كثير  من التاحثين الجماليين ـ إنََّّ

ة كالمترح أو يش ون معايشتها الجماليَّ ... ماثيل والقصصسو  والتَّ اس كالر  ين يها النَّ 
به والار ال  اني ال ي يتدو مما ستق فهو أنَّ الإسفاف في الفنِّ والأمر الثَّ ... ينماوالتِّ 

 ين   ب ـ و   ه  ن  يـ  لة ب ـ هه يقود ه ا الفنَّ إلى الانَّيار وانقلاع الصِّ عن شريف  ايته ونتل توج  
 .الجمهور

من للالها  أبو   م نالفنِّ والمجتمع فقد أظهرنا ب ـين   انية في العلاقة ا المتألة الثَّ أمَّ 
ط في صاحب ، ولننَّه اش  في الإصلاح الاجتماعيِّ  على إمنان الاستفادة من الفنِّ 

الفنِّ المراد الإصلاح به النيَّة والحرص على الجماعة، شفيقا  رفيقا  كيما يتتليع الوصول 
فإذا أراد صاحب النلا  صلاح شأن »أثير المر و  اس وإحداث التَّ إلى قلو  النَّ 

، وينص  ولا يغش، وكان شغوفا   العامَّة، ومصلحة حال الخاصَّة، وكان ممن يع   ولا يخص 
أهل الجماعة، شفيقا  لأهل الالتلاف والفرقة، جمعت له الخلوط من أقلارها، وسيقت ب
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فوس المدتلفة الأهواا على محتَّته، وجتلت على تصويب إليه القلو  بأرمَّتها، وجمعت الن  
 .(9  )«إرادته

 خطورة الفن 
منَّا ه ا العنوان ال ي يتدو لرقا  لما أ لف  بعض  نتتغر  أن يتتهجن  لا

اة من المشاعر الدَّ  ا  منتثقكونه  لفنِّ ا عن فَّافة بالإرهاف الفيَّاضة عن إشراقة الإلها  المغ َّ
لنن لماذا لا نتأمل في ه ا العنوان قليلا ، ألا ينلوي على فنرة ... ةبحبِّ الإنتانيَّ 

 المعالجة؟ تتتحق  
 أثارت لن نتتعد عن واقعنا المعاصر كثيرا ، ألم تشع موجة الأ اني الهابلة ال 

ذوي الأذواق النقيَّة، ألم  مل كثيرين على اتا  أصحا  ه   الأ اني ب ـين   الاستياا 
ة، شنيليَّ اشئة؟ أولم يحدث مثل ذلك في الفنون التَّ تيتة والنَّ بإفتاد أذواق الشَّ 

ظهرانينا وحتب، ب ـين   ه ا واقع لا يمنن الفرار منه، ليس ... التينما والشعر وفي
أحد أنصار  كون ا .ج.مة من ه   المشنلة وه ا، مثلا ، ة معاناتا الخاصَّ لنلِّ أمَّ  بل

لا يتمالك نفته أما  ما أثارته الحداثة من ترهات وسدافات فيللق  ف ج ن  وولف
 الحقيقيَّ  عر  الشِّ  إنَّ »: العنان لقلمه ولتانه في شت  أصحا  ه ا الحديا ويقول

ينا بأقوى  ن  اهن هو ذلك الففي الوقت الرَّ  الوحيد   ال ي يعزف على الأعصا ، ويغ ِّ
ة من مختلف أنحاا الأحاسيس وأعنفها، ويد د نا بتقنيات قد جمعت من عيادات أدبيَّ 

ك بها على رأس أن نتحرَّ يجب تلك هي ال  . د من نقائهاأك  العالم بعد فحصها والتَّ 
نحن الأبلال الغاضتون أنع   ...ن  شهنحن الفاسقون بفضل . ة في أوروباقافيَّ الحركة الثَّ 

 بيض   الإنتان التَّويَّ العقل اليو  لا يعنيه التتة أي   لأنَّ ... علينا بالعق  والحمق
يفقته هؤلاا المتلرفون المعنيون بالحديا في معابده   ال ، ق، من بيض طائر ب  ي  رِ    

ة، مزيَّ  ، الرَّ غيرة الق رة، ومواليره  ، يهزون م اهته  القميئة كال يول من للفهالصَّ 
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لن تجد  ة الجديدة، الهلوسة، امن  ه   الأشياا بضع سنوات، عندئ   ة، المثاليَّ يلانيَّ الشَّ 
ال ي ( ما بعد الحداثة)جل المترف في الحديا عن دينا  يصدح بأي  من ه ا الدَّ 

 .(71 )«لات المضحنة في الأد  والفنحو  تعاطته التَّ 
في الجمهور، وليدة عصرنا  للفنِّ  يئثير التَّ أترى هل ه   المشنلة، مشنلة التَّ 

 ؟ة قديمة  حتب، أ  أنَّ لها ج ورا  تاريخيَّ و 
...( شعراا، للتاا)قد وجد نفرا  من الفنَّانين  أب    م نأ نا فيما مضى إلى أنَّ 

ى عليه  القصور ع  ، ول لك ن ـ ة  ذات فحوى جماليَّ  ير ِ يشرئتون إلى ملام  و ايات    
ونتله، وعلى ه ا الأساس نتتليع، بدااة، أن  حاق بركب شرف الفنِّ والعجز عن الل

في الفنِّ  ماثلة   للورة الفنِّ  لا ي هب إلى أنَّ الج حظ مفادها أنَّ  ة  أساسيَّ  فنرة   نشتقَّ 
ا ترتتط بالفنَّان، والفن ان ال ي يقدِّ  ديا الرَّ  ئيالخلر أو لنقل التَّ    ه ا الفنَّ بحدِّ ذاته وإنََّّ

بل ينتقل بفنِّه . على الأقلِّ  اا وأللاقي  جمالي   ان ال ي ينحو بفنِّه منح ى  ير محمود  هو الفنَّ 
ة ال  لا تخلو بحدِّ دصيَّ إلى حيِّز المنفعة الشَّ  والإنتانيِّ  والإصلاحيِّ  من الإطار الجماليِّ 
صدور الفنِّ دون أن ينفي ذلك من ان ذاته، جل ها على الفنَّ  ينصب   ة  ذاتا من مخاطر جم َّ 

 .أصيل   الخلر عن فنَّان  
للورة الفنِّ بتقائه وللود  الأمر ال ي يجعل المصوَّر صورة فنيَّة  الج حظ ل يعلِّ 

ئة  عرضة  لاحتقار الأجيال اللاحقة وازدرائها، ومثار سدريتها وهزئها، وفي أو سيِّ  م مومة  
ة التَّ »ويتلغ : ذلك يقول عليه ، وتخو فه  أن يتقى  بِّ من لوفه  من الهجاا، ومن شدَّ

اعر أل وا عليه إذا أسروا الشَّ أ نّـَه   ذكر ذلك في الأعقا ، ويتب  به الأحياا الأموات، 
ا شد وا لتانه بنتعه كما صنعوا   .( 7 )«تمي  أسرته بني ين   حِ  بعب  يغوثالمواثيق، ورمعَّ
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 ج ي ب ـين   فيما حدث  لَّ ع  ل  رافة، و  متفاوتة الأثر واللَّ  ويورد على ذلك أمثلة جمَّة  
 :ة فقالالقصَّ  الج حظ، وقد أورد د ذلك لير تأكيد  وبني نَّير ما يؤكِّ 

 ممن الرجل؟: إذا قيل له جل من بني نَّير  كان الرَّ »
 .قال نَّيري كما ترى
 :ج ي فما هو إلا أن قال 

 فى غ ض  الط ى ف  إن ك  م و  ن م    
عب    بى   غ ىىىت   و لا  ك ىى  ىىلا ب ف لا ك 

 ممن الرجل؟: إذا قيل له جل من بني نَّير  فصار الرَّ 
 .قال من بني عامر

 :اعر يهجو آلرينقال فعند ذلك قال الشَّ 
ىى ئي ع ة  ه ج   و   وف  ي ز ي  ك      
 ك م   و   ىىع  اله ج  ء  ب ني ن م   ىىىىى   

 :أبو ال  ينيفتوعدو  بالقتل قال   يني العك يأبو ال ُّ فلما هجاه  
 أ ت و  ى  ني   ل ى ،   ىىى ني    ن م  ىىى ٌ 

ٌ   م و   ه ج  ه ؟ىم      ل  قى  ى   ت   ن م  ى 
من مجالس بني نَّير   مرَّت معجلس   ويزعمون أنَّ امرأة   .منه  فقتله فشدَّ عليه رجل  

قال . اعر أطعت يا بني نَّير، لا قول الله سمعت ، ولا قول الشَّ : منه  فقالت لها ناس  فتأمَّ 
غ ضَّ اللَّر ف  : اعروقال الشَّ {     ه   ر  ص  ب  أ   و  وا م  ضُّ غ  يى   و     ن  م  ؤ  م     ل      ق  } :  تعالىالله ف ـ

ن  نَّ  ير    .( 7 ) «...إنَّك  مِ
من الأفعال  اس على الإقتال على ضر   في حفز النَّ  ى للورة الفنِّ وقد تتجلَّ 

إذا  اس من سلوك معينَّ  النَّ  المدح، وقد ينفِّر   لا تتتحق  ول ع لَّها الممدوحة في الفن 
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في عصرنا، وقد  شائع   رورة، وه ا أمر  دون أن ينون سيئا  بالضَّ من  ة  ئ  سيِّ  وَّر صورة  ص  
ا »: عنه أو عما يدانيه بقوله الج حظبرَّ ع   اعر في هجائه قولا  لا يعيب قال الشَّ ور معَّ

وك لك إذا مدحه  به المهجو فيمتنع من فعله المهجو وإن كان لا يلحق فاعله ذ ،
ك    بنت أ ولِع  بفعله وإن كان لا يصير إليه بفعله مدح، فمن ذلك تقد   بشيا  
اصِ   أهلها، فقضى لها  ب  الم ك بو  م    إلى  يع  وهو على قضاا النوفة تخ 

 :هذي  الأشجعيعلى أهلها، فقال   ب  الم ك
   ا    ل م و  ص  م ت  الم  ل  و الخ و ل      ل م ىو  ه  ىه و     يى ، ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأ ت ه   و ل  ٌ     ب لشُّ 

 ش    ءٌ م و  ال  اء  الم خ  م    والخ ىىىب    لا م ه  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو ك   ك     ٌ    ه   ىو ج ى ء ت   إل ى
 و ك  ن  و ل ٌ    ا م   اء  و   ا ج   ل   ، ىه  ىىىىىىىىىىىبد   ن   اك ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأ   ل ل و ل  ىىىٌ   ف  

 ف أ ل ت  ب د سو  ال  ل  م نى ه   و ب لك د     د  ةٌ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك وٌ   ىىىىىىو ك  ن   له ىى     لٌّ  و    
 طو ل  ب غ     ق ض  ء  ال هّ  ف ي السُّو ر  ال ه  ىىىىىىىىىىىىىىىل  لىفى     ىنت  ال، بطىي   ح  ل   ق ض  

 ل م   ا   ى ع م    ال، بطي  ف  ن       ل   م      ىه  ىىىىىىىىىىىىى      م يى ع ى         فى   و  ك  ن  م و  ب ل، ص  
 و ك ن  و م   ف  ه  ال  خ  و ص  و الدو ل    ء    ت خ ى و صٌ ىىىىىىىسىل  ن   ل ه  ح  و  يى ، ض ي 
 فى ه     بأ ن  يى ، ض ي تى ن د ن ح  أ و    ع     ىة  ىى ج  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب د      ه  ك  م   إ   ا    ات    لٍّ 

 يى   ى ك    ش يء  م   خ لا ش خ ص ه  ج        ن ه  ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل س ى و ب ى  ق     ى ن ى ه   و لا ك   
ا جااتني التَّ :  ب  الم كفقال                حنحة وأنا علة أو النَّ ألزا  الله، والله لرمعَّ

 .( 7 )«المتوضأ فأذكر قوله فأردها ل لك في
 أو سمة   ه ا  يض  من فيض الهجاا والقدح ال ي يدور حول لِلَّة  مرذولة  

النلا ، شعرا  مما يخلو من الفحش والغلظة في القول، فماذا لو اشتمل  محمودة   ير ِ    
 لا شك في أنَّ ! أو نثرا  على حوشي الألفا، أو ساقلها، ومرذول المعاني وفاسدها؟
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رور، ويعتِّد طريق المفاسد، ذلك سيمهِّد ستيل الش   الخلورة ستنون أشد، لأنَّ 
ثُ َّ »: فاا، وه ا ما يتدو في قولهر الشِّ اا ويتع َّ ويوسِّع متالك الجهل، فيتتشري الدَّ 

 يتيض، اقط، يعشعش في القلب، ثُ َّ نيا التَّ أنَّ المعنى الحقير الفاسد، والدَّ اعلموا 
لعروقه، استفحل الفتاد وبزل، وتمنَّن الجهل  ن  نَّ م  ، و  هِ انِ ر  فإذا ضر  بِجِ . خثَُّ يفرِّ 

 .( 7 )«وفرَّخ، فعند ذلك يقوى داؤ ، ويمتنع دواؤ 
 ض لخلر الفن؟عر  فما مجال الحيلولة دون التَّ 

ليس إلا، فمن أراد أن يحاشي ذاته أقلا  الأدباا  المنف  أللاقي   أنَّ  يتدو
درية أو اعية إلى الهزا الموجتة الت  عراا كان لزاما  عليه ألا يأتي الأفعال الدَّ وألتنة الش  

عر ـ بعد أن يعرف ميت  الشِّ  الج حظفيجب على العاقل ـ كما يقول »ة الم مَّ 
عراا، وأجهله  شعرا  بشلر م ا ل ه ، بل ما أمنن حتن الش  قي لتان أومضرَّته، أن يتَّ 
عراا من جميع ملنه لما ا العربي  أو المولى الرَّاوية، فلو لرج إلى الش  من ذلك، فأمَّ 

 .عنَّفته
 :الب خ زيعر، فهو كما قال وال ي لا ين ث لوقع نتال الشِّ 

  ( 7 )  م  ع ون ب  لن ش    م   ل ي أ ر ى الن  س  ي أخ ذ ون  و يى ع ط ون  و ي س  
م  ر  أبه   لا ت ش ك و ج   اح  ت  أ لس و  الع   ب    و أ نت   م     الد 

إيَّاك والنلا  »: ماح شوارع في صدر لأليه، والرِّ  حذي ةولأمر ما قال 
 .( 7 )«المأثور
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  علاقات الفنِّ . ولا عند  ير  الج حظحيدة لا عند الو  ليتت ه   علاقات الفنِّ 

 من العلاقات ب ـين   الفنِّ  ع النتير عند جملة  نو  وقفنا من ه ا التَّ  .عة  ومتنوِّ  و نيَّة   كثيرة  
 .وبعض الموضوعات والمفاهي 
 واسعة   ، ويحتاج إلى متاحات  جد  طويل   طويل   وعلاقاته أمر   إنَّ الحديا في الفنِّ 

ل لك آثرنا الاقتصار و . من كتا  ، أ و في فصل  واحد   ها في بحا  ر إعلاؤها حق  يتع َّ 
بوصفه أنَّوذجا   الج حظهي ال  بحثناها عند  على بعض جوانب علاقات الفنِّ 

 .للحديا في ه ا الموضوع
أبو   م ن بل الجدير بالإشارة إليه هنا هو أنَّنا وقفنا عند ما وقف عند  

لحديا بأيِّ من الاصللاحات أ و المفاهي  ال  تَّ ا من جوانب علاقة الفنِّ  الج حظ
 وجد أفنار  تثنا فيها فيها في أثناا التحا، وأعني ب لك أنَّ في كل  من العلاقات ال   دَّ 

 ذلك موضوع أبحاث   وكل   .الوقوف عند  ومناقشتها وتتيان جوانتها تتتحق   ألرى كثيرة  
 .ع فيهاوس  نجريها ويمنن أن ينون هناك من يخوض  مارها للتَّ 
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 مقوّمات الضّحك عند التّوحيدي
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إِنَّ الغَايةََ الْمَنْشُودَةَ مِنَ الْمَسْرَحِ هِيَ  

دِثهُُ فِي النـَّفْسِ ـإِحْدَاثُ التَّطْهِيرِ الَّذِي يُحْ 
 .بِوَسَاطةَِ انْفِعَالَي الْخَوفِ وَالشَّفَقَةِ  الِإنْسَانيَّةِ 

 أرَسطو

 

 
 

ُّ، أمَْ هُوَ اخْتَ لَفَ الن ُّقَّادُ فِي قييْ  مَةي القُبْحي جََاَلييًّا؛ هَلْ هُوَ الَْْمَالُ السَّلْبِي
مي الَْْمَالييَّةي، أمَْ هُوَ إيحْدَى دَرَجَاتي الَْْمَالي الْمُتَدَن ِّيَةي الْمُتَ فَاويتَةي فِي التَّدَنِِّّ فِي سُلَّمي القييَ 
، لََ مََْدُوحَةٌ الأوُْ  إيذي  الَْْمَالُ الْمَذْمُومُ؛ قييَاساً عَلَى الفَضَائيلي وَالرَّذَائيلي فِي الَأخْلَاقي

 وَالثَّانييَةُ مَذْمُومَةٌ؟
، إيذْ إي  نَ الطَّرحْي مَدَاري  نَّ مُعْظَمَ وَليلحَقِّ فيإينَّ الَأمْرَ لََْ يُسْتَوفَ عَلَى هذَا النَّحْوي مي

بْهُ  ات ِّفَاقٍ عَلَى أَنَّ الْقُبْحَ  الن ِّقَاشي كَانَ فِي الت َّعْبييري عَني القُبْحي جََاَلييًّا، حَتََّّ أَصْبَحَ ثَََّةَ شي
اَ . مَذْمُومٌ أوَ غَيُر مُستَحَب   الَْْمَاليَّ ليَسَ القُبْحَ الْيْسِّيَّ أوَي الْمُتَجَسِّدَ وَاقيعييًّا، فَ هُوَ  وَإنََّّ

القَبييحَ الْمَذْمُومَ فِي الوَاقيعي يَ غْدُو جَيَيلاً  هُوَ الت َّعْبييُر عَنْ القُبْحي بيوَسَاطَةي الفَنِّ، أَي إينَّ 
 ، يَّةٍ أوَ غَيري ذليكَ مينَ الفُ نُوني يدةٍ أوَ قيصَّةٍ أوَ مَسْرَحي عيندَمَا يَ تَجَسَّدُ فَ نِّ يًّا بيلَوحَةٍ أوَ قَصي

شْهُورَةي، وَالَأمْثي 
َ
ن ْهَا جُلُّ قيصَصي الْمَقَامَاتي الَأدَبيَّةي الم لَةُ عَلَى ذليكَ كَثييرةٌَ فِي الفَنِّ مي
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 مُوليِير، وَبُيَيلُ التَّوحِيدِي  ، وَمَثاَليبُ وَزييرَي الجَاحِظِ ، وَبَُُلَاءُ ابنِ الرُّومي  وَأَحْدَبُ 
 .وَمُتَحَذْليقَاتهُُ 

 القبحُ الجماليُّ
؟وَلكِنْ    كَيفَ يَكُونُ القَبِيحُ جَمِيلًا فِي الفَن 

َسْألََةُ قَلَّ مَنْ تَصَدَّى لََاَ بيرَوَيَّةٍ وَعُمْقٍ 
ذَا الْمَوضُوعي غَيُر . هذيهي الم وَإينْ كَانَ لَي

لَةٍ بيَ  ، ليمَا لَهُ مينْ صي يحي وضُوعينَا هذَا الْمَكَاني فإَينَّهُ لَا يََُوزُ تَ ركُْهُ مينْ دُوني بَ عْضي التَّوضي
الآنَ، وَإيذَا أَرَدْناَ الوُقُوفَ عَلَى مُسَوِّغَاتي تَ قَبُّلي القُبْحي جََاَلاً فِي الفَنِّ أوَي الَأسْبَابي الَّتِي 

 :تََْعَلُنَا نَ رَى الْقَبييحَ الْوَاقيعييَّ جَيَيلًا فِي الفَنِّ، وَجَدناَ أنَفُسَنا أمََامَ الن ِّقَاطي التَّاليَةي 

لَهُمَا بَ يَْ تَ تَ فَاوَتُ قييَمُ الَْْمَالي وَالْقُبْحي بَ يَْ :  أَوَّلً   وَاقيعٍ  الوَاقيعي وَالفَنِّ، وَقَ ب ْ
لا يُُكينُ طيَُّهُ تََْتَ قاَعيدَةٍ حَتََّّ  فَن  وَفَن ، تَ فَاوُتاً غَيَر مَرْسُومٍ وَلا حَْْدُودٍ، وَوَاقيعٍ، وَبَ يَْ 

الشَّامَةُ تُضْفيي عَلَى خَدِّ الصَّبييَّةي رَوْعَةً وَألَْقاً، وَلكين َّهَا إينْ   أوَ قاَنوُنٍ أبََدا؛ً فاَلْْاَلُ أوَ
كَانَتْ عَلَى أرَْنَ بَةي أنَْفيهَا كَانَ ت مََْلَبةَ تَ عْسٍ لََاَ، لأنَ َّهَا قَدْ تُ لْقيي عَلَى مَا لََاَ مينَ 

نَ القُبْحي  قَدْ تَكُونُ سَبَباً فِي قُ بْحي اللوحَةي الَّتِي وَشَامَةُ الْْدَِّ ذَاتُ هَا . الَْْمَالي لبَُوساً مي
لَْاَمي عينْدَ الشَّاعيري فَ يُصَوِّرُهَا بيأبَْ هَى مَا  بَتَها، وَلكن ِّهَا قَدْ تَ قْدَحُ شَراَرةََ الإي تُصوِّرُ صَاحي

 .يَكُونُ مينَ الَْْمَالي 

يلًا ليَ:  ثاَنياً  اَ هُوَ إينَّ القُبْحَ الَّذيي يَ غْدُو فِي الْفَنِّ جَيَ سَ هُوَ عَيُ ذَاتيهي، وَإينََّّ
صُورَتهُُ، أَعْنِي بيذليكَ أَنَّ الوَجْهَ القَبييحَ، أوَي الأنَْفَ الْكَبييَر عَلَى نََْوٍ غَيري مُسْتَ لْطَفٍ 

يلًا فِي ذَاتي ....  أبََداً، أوَي التَّصَرُّفَ القَمييءَ، أوَي الطَّبْعَ الْمَذْمُومَ  هي، كُلُّ ذليكَ ليَسَ جَيَ
يلُ هُوَ تَصْوييرهُُ فَ نِّ يًّا، وَيََْتَليفُ التَّصْوييرُ مينْ فَن  إيلََ فَن ، وَمينْ فَ نَّانٍ إيلََ آخَ  اَ الَْْمي رٍ، وَإنََّّ

وَليذليكَ تََْتَليفُ قييَمُ جََاَلي هذيهي الْمَوضُوعَاتي تَ بَعاً ليبراَعَةي الفَنَّانييَ وَقُدْراَتِييم عَلَى 
 .لْمَشَاهيدي الْف نَِّ يَّةي اقْتينَاصي ا
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بدَاعي الفَ نِِِّّ تَ تَجَلَّى أَكْثَ رَ : ثاَلثِاً  مَا تَ تَجَلَّى  وَيَ لْزَمُ عَنْ ذليكَ مُبَاشَرَةً أَنَّ جََاَلييَّةَ الإي
، وكََيفييَّةي التَّصْوييري، وَبَ رَاعَةي الت َّعْبييري، وَحُسْني انْ تَ قَاءي ألَوَاني ا رَسْْاً أوَ : )للَّوحَةي فِي ديقَّةي الوَصْفي

عراً أوَ نثَراً   .، وَرَشَاقَةي الَْركََةي فِي كُلِّ ذليكَ ...( شي
، بَيَ الظَّاهيري وَالبَاطيني، أَي؛ بَيَ :  رابعاً  لي وَالْْاَريجي ثَََّةَ عَلَاقَةٌ وَثييقَةٌ بَيَ الدَّاخي

، بَيَ ظاَهيري السُّلُوكي وَباَطيني  يِّ هي، بَيَ السُّلُوكي وَدَوَافيعيهي، بَ يَْ الفيعْلي وَالانْفيعَالي  التَّكْوييني الْْاَريجي
لييِّ  يلًا . هذيهي العَلَاقَةُ قَدْ تَكُونُ تَ نَافُراً وَقَدْ تَكُونُ تَضَافُراً . وَالتَّكْوييني الدَّاخي وَيَكُونُ القَبييحُ جَيَ

هي العَلَاقَةي أَو إيظْهَاريهَا، وَلَا يَ نْبَغيي أَنْ يُ فْهَمَ هذَا فِي الفَنِّ بيقَدْري القُدْرَةي عَلَى الت َّعْبييري عَنْ هذي 
يًّا، أوَ الكَلَامُ عَلَى صُورةٍَ آليَّةٍ عَشْوَائييَّةٍ أوَي اعْتيبَاطييَّةٍ، فإَينَّهُ غَاليبَاُ مَا يأَتِي بيهي الْمُبْديعُونَ حَدْسي 

نْ دُوني تَ فْكييٍر فييهي أَو اَ عَفْوييًّا، مي  .تَ وَقُّفٍ عينْدَهُ  رُبَّ
وَذَهَبَ بَ عْضُ الْمُفَكِّريينَ إيلََ أنَ َّنَا نَ تَ عَامَلُ مَعَ القَبييحي فِي الْفَنِّ عَلَى أنََّهُ :  خَامِساً 

هَةٍ، وَلأنََّهُ يَذُمُّ القُبْحَ  نْ جي نْ وَظييفَةٍ تَطْهييرييَّةٍ مي يلٌ، وَنَ تَ قَب َّلُهُ كَذليكَ ليمَا يَ قُومُ بيهي مي جَيَ
هَةٍ ثاَنييَةٍ، وَهذَا مَا عَب َّرَ  إينَّ الغَايةََ  »: عَنْهُ بيقَوليهي  Aristotle   أَرِسْطُووَيَسْتَ نْكيرهُُ مينْ جي

نْسَانيَّةي بيوَسَاطَةي  الْمَنْشُودَةَ مينَ الْمَسْرحَي هييَ إيحْدَاثُ التَّطْهييري الَّذيي يُُْديثهُُ فِي الن َّفْسي الإي
نْ أنَ َّنَا نَسْتَطييعُ بيالْفَنِّ  Goethe   جُوتهِأوَ مَا ذَهَبَ إيليَهي . (   )«في وَالشَّفَقَةي انْفيعَالَي الْْوَ  مي

نْ  آلمَ فِرْترِْ أَنْ نَ تَخَلَّصَ مينْ رَغَبَاتينَا الشِّرِّيرَةي وَدَوَافيعينَا السَّيِّئَةي، فَكَتَبَ ليذليكَ  الَّتِي خَلَّصَتْهُ مي
 .بيالانتْيحَاري  رَغْبَتيهي الْمُليحَّةي 

 القبحُ وفَنُّ الإضحاك
، بي  بَ ا يتُييْحُ وَلكينَّ هذَا كُلَّهُ يَظَلُّ فِي إيطاَري الْعُمُومي وَالشُّمُولي عَلَى  هي حُكْمي  سَحي

َةُ وَالَْْوهَرييَّةُ فِي العَلَاقَةي بَيَ القُبحي  وَالفَنِّ فِي رَأيينَا  الت َّعْبييري الفَنِِِّّ عَامَّةً، أمََّا الْمَسْألََةُ الْْاَسْي
، الَّتِي هييَ فِي حَقييقَتيهَا مَا يَُُ  ِّ أوَ الفَنِِِّّ عَني القُبْحي ثِّلُ فَ تَمْثُلُ فِي طبَييعَةي هذَا الت َّعْبييري الَْْمَاليي

ضْحَاكي   .ديعَامَةَ الْميحْوَري فِي فَنِّ الإي
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 ؟ فِي الفَن    كَيفَ يَـغْدُو الْقَبِيحُ جَمِيلاً 
َدِّ ذَاتيهي وَأَكْثَ رُ مَا يطُْليقُهُ مُشَخَّصاً أمََامَنَا هُوَ فَنُّ إينَّ  الت َّعْبييَر عَني القُبْحي فَنٌّ بِي

نْ غَاياَتي الت َّعْبييري عَني القُبْحي فِي  ، وَأعَْنِي بيذليكَ أَنَّ غَايةًَ رَئييسَةً وَجَوهَرييَّةً مي ضْحَاكي الإي
ضْحَاكُ  كَ عَلَى مَعْنَاهُ الَأوسَعي وَالأَ وَلكين َّ . الفَنِّ هييَ الإي كْثَري شُُوُْلاً نَا إيذَا حََلَْنَا الضَّحي

يُر إيلََ الَزُْءي وَالسُّخْرييةَي، وَالَّذيي يَ تَضَمَّنُ بيدَوريهي نوَعاً مينَ الاسْتينْكَاري  وَهُوَ  الَّذيي يُشي
يرةََ  ضْحَاكُ،  وَالشَّجْبي لَوَجَدْناَ أَنَّ الغَايةََ الأوُلََ وَالَأخي ليلت َّعْبييري عَني القُبْحي جََاَلييًّا هييَ الإي

ضْحَاكُ فَ قَط ضْحَاكي . وَالإي اَ فييهَا فَنُّ الإي وَهذَا مَا يَ بْدُو لنََا جَلييًّا فِي الفُنُوني كُلِّهَا، بي
: بيقَوليهي  مِسْكَويِهاني عَلَى ليسَ  التَّوحِيدِيُّ ، وَهذَا مَا أقََ رَّه (بيالنُّكَتي )النَّوعييِّ الْمُتَمَثِّلي 

اَ، لييَسْتَدْعييَ بيذليكَ » هَاتِي كي أَن يَ تَطلََّبَ أمُُوراً مَعْدُولَةً عَنْ جي مينْ شَأني الْمُضْحي
حْكَهُ   .(   )«تَ عَجُّبَ السَّاميعي وَضي

وُُيَّ تيهي وَأدََوَاتيهي، وَلكينَّهُ مُتَ  ضْحَاكي ليَسَ فنَ اًّ مُتَمَيِّزاً بِي مَي ِّزٌ وَمُتَمَاييزٌ وَفَنُّ الإي
وُُيَّ تيهي وَأدََوَاتيهي أنَ َّنَا نَسْتَطييعُ أَنْ نَيَدَهُ  دُ بيعَدَمي تََيَُّزيهي بِي أوَ نُ عَب ِّرَ  بيأَسَالييبيهي وَمَبَاديئيهي، وَأقَْصي

َعَايييَر الَّتِي تَسْتَنيدُ إيليَهَا كُلُّ 
، وَلكينَّ الُأسُسَ وَالم هذيهي الفُنُوني ليتَحقييقي  عَنْهُ فِي كُلِّ الْفُنُوني

كُ أوَ  يُاَءي مَا يُضْحي دَةٌ، وَمينْ ذليكَ مَثَلًا أنَ َّنَا نَيَدُ فِي فَنِّ الإي اَ هييَ وَاحي هذَا الغَرَضي إينََّّ
، عَلَى  كَ، وكََذليكَ فِي بقَييَّةي الفُنُوني بُ الضَّحي مَا يُ راَدُ أَنْ يُ عَب َّرَ بيهي عَنْ فيكْرَةٍ لا تَسْتَوجي

اً بيالإيضحَاكي هُوَ فَنُّ  اَ يُ عْزَى إيلََ الرَّسْمي (النُّكَتي )أَنَّ ثَََّةَ فَ نًّا مُسْتَقيلاًّ مُتَخَصِّصي ، وَرُبَّ
ري  بدَأي نَستَطييعُ أَنْ . هذَا الغَرَضُ أيَضاً  Caricature   السَّاخي

َ
وَبيالاسْتينَادي إيلََ هذَا الم

كَ، وَنُ فَسِّرَهُ،  فَ عَنْ آلييَّتيهي، وَلأنَ َّنَا نَ تَحَدَّثُ هُنَا عَنْ فَ لْسَفَةي نَ فْهَمَ الضَّحي وَنَكْشي
حَ هَاتَيي  التَّوحِيدِي   ضْحَاكي عينْدَهُ، سَنُحَاويلُ أَنْ نوُضي ، وَعَنْ فَنِّ الإي كي فِي الضَّحي

 .الْمَسْألَتََيي انْطيلاقاً مَيَّا بَسَطنَاهُ قَبلَ قلَييلٍ 
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 عندَ التَّوحِيديِّمُقَوِّماتُ الضَّحِكِ 
كي لَو أنََّهُ أوَْ  التَّوحِيدِيُّ كَادَ  ي دَعَائيمَ نَظَرييَّةٍ خَاصَّةٍ فِي الضَّحي لََ الْْاَنيبَ يُ رْسي

نْهُ أَكْثَ رَ مَيَّا أوَلَاهُ  ، وَبَ راَعَتَهُ فييهي، . النَّظَرييَّ مي راَفَهُ إيلََ الْْاَنيبي التَّطْبييقييِّ وَلَعَلَّ انْصي
فُ عَنْ وَتَفرُّ  َدِّ ذَاتيهي عَلَى مَعَالَيي نَظَرييَّتيهي وَيَكْشي دَهُ، يَشْفَعُ لهَُ بيذليكَ، إيذْ إينَّه يَ نْطَويي بِي

 .جَوَانيبيهَا
كي  أبَوُ حَيَّانيَ تَوقَّفُ  رَ نَظَرييَّتيهي فِي الضَّحي عينْدَ ثَلَاثي مَسَائيلَ تَُثَِّلُ عَنَاصي

؛ فَ هُوَ فِي الْمَ  ضْحَاكي كي وَيُسَوِّغُهُ وَالإي ُ ضَرُورةََ الضَّحي وَفِي الثَّانييَةي يُُلِّلُ . سْألَةي الُأولََ يُ بَ يِّ
حُ آليَّتَهُ  حْكينَا، وَيوُضي فَ عَني العيلَّةي الَّتِي تَقيفُ وَراَءَ ضي ريهي الرَّئييسَةي لييَكْشي كَ إيلََ عَنَاصي . الضَّحي

 .مي وَسَبَبَهُ ويفِي الثَّاليثَةي يَ بْسُطُ أَسَاسَ الت َّهَكُّ 
لاً حكً :ًأوََّ ًضَرورةًُالضَّ

بَ مُلَحٍ وَطرَُفٍ التَّوحِيدِي  لَعَلَّهُ مينْ غَرييبي الْمُفَارَقاَتي أَنْ يَ لْمَعَ نََْمُ  بيوَصْفيهي صَاحي
، وَيََْتُمُ  اَ مَََاليسَهُ مَعَ  وَنُكَتٍ ينَثُ رُهَا بَيَ طيََّاتي حَدييثيهي نَ ثْ رَ الْمَصَابييحي عَلَى مَعَالَيي الدَّرْبي بِي

يَّةٍ ألَْقَتْ عَلَى حَيَاتي  سَْحَةٍ تَشَاؤُمي يَّتُهُ بي هي الوُلَاةي وَالوُزَراَءي، فِي الوَقْتي الَّذيي اتَّسَمَتْ فييهي شَخْصي
نَ السَّودَاوييَّةي، وَعَدَمي الث ِّقَةي   .الآخَريينَ أَحْيَاناً فِي ويشَاحاً مي
Gustaf Frding    جُوستَاف فرُودِينجيدييُّ يَ قُولُ الشَّاعيرُ السُّوَ 

(  2) :
حْكَةٌ تَشْمَلُ كُلَّ شَيءٍ، وَتَ غْفيرُ كُلَّ شَيءٍ » وَيُ عَلِّقُ النَّاقيدُ الفَنِّ يُّ الَأمَرييكييُّ . (   )«ضي

رَى فِي الكَاريثةَُ الْكُب ْ »: عَلَى صَلَفي الْْيََاةي الَأمَرييكييَّةي بيقَوليهي  R. Hughes   رُوبيِرت هيوز
عَابةَي  رُكُ أيََّةَ . الْمُجْتَمَعي الَأمَرييكييِّ هييَ خُلُوُّهُ مينْ حُبِّ الْمُزَاحي أوَي الدُّ فَهذَا الْْنُُونُ لَا يَ ت ْ
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صَّةٍ ليلسُّخْرييةَي أَو ليلْهُزْءي  دُ ضَرُورَةي حَيَّانَ  أبَووَلَقَدْ تَ فَهَّمَ . (0  )«حي هذَا الْمَضْمُونَ فَ هُوَ يُ ؤكَِّ
كي نَظَرييًّا وَعَمَلييًّا؛ عَمَلييًّا مينْ ال هَةي ضَّحي كَةي  هي إيكْثاَري  جي نَ الْ مُلَحي وَالنُّكَتي وَالطَّرَائيفي الْمُضْحي مي

هَا، بَلْ لَقَدْ كَانَ مُتَجَاويزاً ليلْمُسْتَ وَى الْيْفْظييِّ  ن ْ  الَّتِي يَ بْدُو أنََّهُ كَانَ يَُْفَظُ الْكَثييَر الْكَثييَر مي
كَةي  الْجَاحِظَ مَاثَ لَتيهي لُأسْتَاذيهي بيُ  وَيُ ؤكَِّدُ ذليكَ . فِي خَلْقي الطَّرَائيفي وَابتْيدَاعي الْمُدَاعَبَاتي الْمُضْحي

اَ يَدُلُّ عَلَى تََكَُّ  مْ، بي هَا فِي أَحَادييثيهي ليلْوُزَراَءي مَيَّنْ كَانَ يعَييشُ فِي أَكْنَافيهي ن ْ نْ نيهي مي مَا عَرَضَهُ لنََا مي
 .هذَا الفَنِّ وَبَ رَاعَتيهي فييهي 

مَ فييهَا تَسْوييْ  يَةُ الثَّانييَةُ فَهييَ الَّتِي قَدَّ كي وَدَعْوَةً إيليَهي؛ فَفييْ أمََّا النَّاحي  غاً ليلضَّحي
اَيةَي جَلْسَةٍ أَكْثَ رَ فييهَا مينْ عَرْضي النُّكَتي خَتَمَ حَديي ْ   قَدْ بَ لَغَنِي أَنَّ »: ثهَُ بيقَوليهي نِي

هي، بَ عْدَ الْْوَضي فِي الْكيتَابي وَالسُّنَّةي وَالْفيقْهي وَالْمَسَائيلي   عَبَّاسَ  ابْنَ  : كَانَ يَ قُولُ فِي مََْليسي
وَمَا أَظنُُّهُ أَراَدَ بيذليكَ إيلاَّ ليتَ عْدييلي الن َّفْسي ليئَلاَّ يَ لْحَقَهَا كَلَالُ الْيْدِّ، . (   )أَحَيَضُوا

، وَلتََسْتَعيدَّ ليقَبُولي مَا يرَيدُ عَلَيهَا فَ تَسْمَعُ،  وَلتََ قْتَبيسَ نَشَاطاً  فِي الْمُسْتَأنَفي
 .(2  )«وَالسَّلَام

لي مي   نْ دَلالََ   ةٍ، فَمُوَاصَ   لَةُ الْيْ   دِّ بيالْيْ   دِّ تُ   وريثُ يَ بْ   دُو جَلييًّ   ا مَ   ا فِي ه   ذَا القَ   وْ 
ب  اً دُوْ  الْمَلَ  لَ الَّ  ذيي سَ  يَقيفُ عَائيق  اً وَمَانيع  اً عَ  ني وَ الكَ  لَالَ  نَ الفَهْ  مي الْمُتَابَ عَ  ةي، وَحَاجي

، وَتَ بْديي دي الكَ رْبي  كي ليلت َّفْ رييعي عَ ني ال ن َّفْسي ، وَليذليكَ لَا بدَُّ مي نَ الضَّ حي وَالاسْتييعَابي
 وَلي    ذليكَ لَا نَسْ    تَ غْريبُ أَنْ يَ    تيمَّ تأَسي    يسُ الَْْمْعييَّ    اتي وَال    رَّوَابيطي الَّ    تِي تَ هْ    تَمُّ . وَالََْ    مِّ 
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، بَ      لي الشَّ      يءُ الَْْديي      دُ اللافي      تُ للانتْيبَ      اهي هُ      وَ مَ      ا سِّْ      يَ؛  كي العي      لاجُ )بيالضَّ      حي
كي  فِي مُؤْتَيَري الرَّابيطَةي » B. Betman   باَرِي بيِتمَان، فَ قَدْ أَعْلَنَ الطَّبييبُ (بيالضَّحي

الَّ ذيي أّجْ راَهُ عَلَ ى الْمَرْضَ ى بَ عْ  دَ الَأمَرييكييَّ ةي ليعيلْ مي التَّ دَاويي بيالفُكَاهَ ةي أَنَّ البَحْ َ ، 
اَ فييهي  هَازيهيم الْمَنَاعييِّ بي سَاعَةي إيضْحَاكيهيم، أثَْ بَتَ انْ عَكَاسَاتٍ إييََابييَّةً عَلَى أدََاءي جي
مَ   ةي ارْتيفَ   اعُ مُسْ   تَ وَى الَأجْسَ   امي الْمُضَ   ادَّةي وَالَْْلايََ   ا القَاتيلَ   ةي الَّ   تِي تُ عَ   دُّ أقَْ    وَى الأنَْظي 

هَ         ا الَْْلايََ         ا  ن ْ نْسَ         اني فِي مُوَاجَهَ         ةي الَْْلايََ         ا الشَّ         اذَّةي وَمي فاَعييَّ         ةي لْييسْ         مي الإي الدِّ
 .(1  )«السَّرَطاَنييَّة

حك:ًثانيااً ًتحليلًالضَّ

مُ  كي أَخَذَهُ عَنْ أُسْتَاذيهي  أبَوُ حَيَّانيُ قَدِّ  أبَِي سُلَيمَان السَّجِسْتَانِي  تََْلييلًا ليلضَّحي
كَ إيمْكَانييَّةٌ ي َ  نْ ( قُ وَّةٌ )رَى فييهي أَنَّ الضَّحي نْسَاني مي نْسَانييَّةي  هي جََْعي  جَانيبي مََْصُوصَةٌ بيالإي ليقُوَّتَِ الإي

كي تَ تَ وَسَّطُ هَاتَيي القُوَّتَيي  كي فَ هُوَ الت َّعَجُّبُ . وَالْْيََ وَانييَّةي، وَقُ وَّةُ الضَّحي أمََّا سَبَبُ الضَّحي
تَ تَسَاوَى فييهي البَدَائيلُ وَالاحْتيمَالاتُ الَّتِي ...(  سُلُوكٍ، قَ وْلٍ، صُورَةٍ )هَاشُ مينْ أمَْرٍ؛ وَالانْدي 

كَ يُُْكينُ أَنْ نَ لْحَظَهُ فِي أَيِّ ظَرْفٍ  تُ عَلِّلُهُ، وَهذَا كَشْفٌ باَريعٌ ليلسَّبَبي الَّذيي يُ وَلِّدُ الضَّحي
اَ وَمَكَانٍ؛ فَ وُقُوفُ العَالَيي مَثَ  رَجَةي ذَاتِي دَةٍ وَبيالدَّ رُهَا مُتَضَادَّاني كُلٌّ عَلَى حي رَةٍ يُ فَسِّ لًا أمََامَ ظاَهي
حْكَهُ   .غَاليباً مَا يثُييُر ضي
ئَةٌ بَيَ قُ وَّتِي النُّطْقي وَالْْيََ وَانييَّةي، وَذليكَ »  :حَيَّان أبَوُيَ قُولُ  كُ قُ وَّةٌ ناَشي الضَّحي

هَةٍ،  وَهذَا الْمَعْنََ مُتَ عَلِّقٌ بيالنُّطْقي مينْ جي . تيطْراَفٍ وَاريدٍ عَلَيهَا اسْ أنََّهُ حَالُ الن َّفْسي بي 
اَ هُوَ تَ عَجُّبٌ، وَالت َّعَجُّبُ هُوَ طلََبُ السَّبَبي وَالعيلَّةي ليلَأمْري  وَذليكَ أَنَّ الاسْتيطْراَفَ إينََّّ

هَةٍ تَ تْبَعُ القُوَّةَ الْْيََ وَا. الوَاريدي  ، فإَين َّهَا إيمَّا أَنْ وَمينْ جي نييَّةَ عينْدَمَا تَ نْبَعيُ  مينَ الن َّفْسي
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لٍ، وَإيمَّا أَنْ تَ تَحَرَّكَ إيلََ خَاريجٍ  وَإيذَا تَََرَّكَتْ إيلََ خَاريجٍ فإَيمَّا أَنْ تَكُونَ . تَ تَحَرَّكَ إيلََ دَاخي
لًا وَبياعْتيدَالٍ فَ يَحْدُثُ مَعَهَا السُّرُورُ هَا الغَضَبُ، وَإيمَّا أوََّلًا فَأَوَّ  حْدُثُ مَعَ  دَفْ عَةً فَ يَ 
هَا الْْوَفُ، وَإيمَّا أوََّلاً . وَالفَرحَُ  ن ْ لٍ دَفْ عَةً فَ يَحْدُثُ مي وَإيمَّا أَنْ تَ تَحَرَّكَ مينْ خَاريجٍ إيلََ دَاخي

هَا الاسْتيهْوَالُ  ن ْ لٍ وَمَرَّةً إيلََ خَاريجٍ  وَإيمَّا أَنْ تَ تَجَاذَبَ مَرَّةً إيلََ . فَأَوَّلًا فَ يَحْدُثُ مي دَاخي
 ، كُ عينْدَ تَََاذُبي القُوَّتَيي فِي طلََبي السَّبَبي هَا أَهْوَالٌ إيحْدَاهَا الضَّحي ن ْ فَ تَحْدُثُ مي
يُر ذليكَ فِي الرُّوحي حَتََّّ يَ نْتَهيي إيلََ  فَ يَحْكُمُ مَرَّةً أنََّهُ كَذَا وَمَرَّةً أنََّهُ ليَسَ كَذَا، وَيَسي

نْهُ القَهْقَهَةُ فِي الوَجْهي ليكَثْ رَةي الَْْوَاسِّ العَصَ  بي فَ يَتَحَرَّكُ الَْْركََتَيي الْمُتَضَادَّتَيي، وَتَ عْريضُ مي
ن ْهَا دٍ مي  . (3  )«وَتَ عَلُّقي العَصَبي بيوَاحي

ذَا الْمَعْنََ وَتأَكييداً لَهُ يوُريدُ  مْتَاعي وَا))فِي  أبَوُ حَيَّانوَتَطْبييقَا لَي (( لْمُؤَانَسَةي الإي
يمي : كَتَبَ مََْنُونٌ إيلََ مََْنُونٍ  »: طرُْفَةً يَ قُولُ فييهَا حَفيظَكَ اللهُ، . بيسْمي اللهي الرَّحََْني الرَّحي

يَانُ  لي هَا هييَ، وَمَا يَ زْدَادُ الصِّب ْ وَأبَْ قَاكَ اللهُ، كَتَبْتُ إيليَكَ وَديجْلَةُ تَطْغَى، وَسُفُنُ الْمَوصي
نْ يَا، وَلَا تبَيتْ إيلاَّ إيلاَّ شَرًّ  ا، وَلا الْيْجَارةَُ إيلاَّ كَثْ رَةً، فإَييَّاكَ وَالْمَرَقَ فإَينَّهُ شَرُّ طَعَامٍ فِي الدُّ

، فإَينَّ الَأخْبَ رَ يَ قُولُ  كَ حَجَرٌ أوَ حَجَراَني وَأَعيدُّوا لََمُ مَا اسْتَطَعْتُم مينْ : وَعينْدَ رأَسي
فاً الوَزييرَ وَيُ عَقِّبُ وَ . (7  )«قُ وَّةٍ  عُ إيليَهي  عَبْدِ الِله العَارِض أبَاَاصي : الَّذيي كَانَ يَسْتَمي

                                                           

؛ المقابس  ة الْادي  ة والس  بعون   م  ن نس  خة مَطوط  ة كان  ت فِ المكتب  ة المقابســات: وحي  دي  أبَ  و حيَّ  ان التَّ   3  
والف رق (. ع ام 2  1: )الظَّاهريَّة بدمش ق ونقل ت إلَ مكتب ة الَأس د الوطنيَّ ة بدمش ق، مص نَّفة تَ ت ال رَّقم

المخطوط  ات ال  تِ  وض  حب  ي ه  ذا ال  نَّص والتَّحقيق  ات الُأولَ للمقابس  ات، ونس  خة الظَّاهريَّ  ة ه  ذه أَ  حٌ  واض  
منه ا إلاَّ نَ و ربعه ا وه و تس ع  وصلت إلينا من المقابسات وأَكثره ا دقَّ ةً وض بطاً، ولك نَّ س وء الْ ظ لَ يبُ ق

رج ع إليه ا بع ض . الآن وعسرت قراءته عشرة مقابسة متفرِّقة تقع فِ أرَبعٍ وستي ورقة، وقد تلف معظمها
ع   ن التَّوحي   دي مث   ل ال   دُّكتور عب   د الك   ر  الي   افِ فِ   يه   ا فِ كتاب   هايقق   ي بع   د إش   ارة ال   دُّكتور الك   يلانِّ إل

    المقابسـات، وال دُّكتور حْم د توفي ق حس ي فِ تَقيق ه لكت اب دراسات فنيَّة في الَأدب العربي: كتابه
ا ترجع إلَ عصر المؤلف(. 11ص)  .ويرجِّح أَنَِّ
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نَّهُ   حَتََّّ اسْتَ لْقَى، وَقاَلَ » كَ   أَضْحَكَ الُله سي لُغُ بينَا هذَا : فَضَحي مَا الَّذيي يَ ب ْ
َديي ي الْمَجَانييي؟ فَ قَالَ  عْنَا بِي  :(   )زرُْعَة ابنُ الاسْتيطْراَفَ إيذَا سْيَ

نَ العَاقيلي مَا يُُْسَبُ أَنْ  ، فإَيذَا كَانَ مي لَأنَّ الْمَجْنُونَ مُشَاريكٌ ليلْعَاقيلي فِي الْيْنْسي
نَ العَاقيلي تُ عُجِّبَ  نَ الْمَجْن وُني مَا يُ عْهَدُ مي نَ الْمَجْنُوني كُريهَ ذليكَ لَهُ، وَإيذَا كَانَ مي يَكُونَ مي

نْهُ  كَ وَلَأنَّ الت َّعَجُّبَ مَيَّ . (   )«مي  .ا تَ تَ نَازعَُ فييهي العيلَّتَاني الْمُعَلِّلَتَاني فَإينَّهُ يثُييُر الضَّحي
دَ التَّعجُّبَ وَالانديهَاشَ اللَّذَيني إيذْ قَدي احْتَاطَ بيتَ عْرييفيهي  التَّوحِيدِيَّ يَ بْدُو أَنَّ  حَدَّ

كَ بأَنَ َّهُمَا اللَّذَاني يَضَعَاني السَّاميعَ  انيهي بيالقُوَّةي  يثُييراَني الضَّحي أوَ الرَّائيي أمََامَ طَرَفَِ مُزْدَوَجَةٍ يَشُدَّ
نهَا مَا يثُييُر الغَضَبَ أَو  نَ هَا مَا يثُييُر الْْوَفَ وَمي اَ، تاَريكاً أنَوَاعَ الت َّعَجُّبي الُأخرَى الَّتِي مي ذَاتِي

 .غَيَر ذليكَ 
يَكُونُ التـَّعَجُّبُ الذِي يَسْتَدْعِي كَيفَ : وَلكينْ؛ يُيَقُّ لنََا أَنْ نَ تَسَاءَلَ هُنَا

 ؟الضَّحِكَ 
ْ ذليكَ، وَلكين َّنَا نَسْتَطييعُ أَنْ نَ تَأَوَّلَ تَ عْرييفَهُ وَنَ فْهَمَهُ عَلَى  أبَاَ حَيَّانالَْْقُّ أَنَّ  لََْ يبُيِّ

دُ  يحٌ أنَ َّنَا : ضَوءي مُعْطيََاتينَا فَ نَجي لَدَى اتِّصَالينَا  حِكْنَانَسـأَْلُ أنَْـفُسَنَا لِمَاذَا ضَ  لَ صَحي
وَضُوعٍ مَا ، أَو عَلَى الَأقَلِّ . بي زُ عَني الَْْوَابي وَإيذَا حَاوَلْنَا ذليكَ فإَين َّنَا فِي الَأرْجَحي سَنَ عْجي
هَةي أنَّهُ سَنَتَخَبَّطُ بيهي  ، لكين َّنَا، وَفِي كُلِّ حَالَاتي الضَّحي . لَا يَكُونُ شَافيياً وَلَا وَافيياً مينْ جي كي

دْهَاشي الْمُثييري  دَّةي الإي كي وَشي تهُُ مَعَ اتِّسَاعي مَدَى الضَّحي دَّ دُناَ أمََامَ تَسَاؤُلٍ مَا، تَ نْدَاحُ حي سَنَجي
، وَأَكْثَ رُ مَا يَ تَجَلَّى هذَا التَّسَاؤَلُ فِي كَيفَ وَليمَاذَا كي  .ليلضَّحي

سِّ يَّةٍ مُت َ  دَةٍ، وَطَرَائيقَ أدََائييَّةٍ مَُْتَليفَةٍ يُ ثاَرُ هذَا الت َّعَجُّبُ بيوَسَائيلَ حي تَ تَأَسَّسُ فِي . عَدِّ
                                                           

ه و أبَ و عل يُّ عيس ى ب ن إس حاق ب ن زرع ة؛ ع الٌَ بالفلس فة والمنط ق، م ن نص ارى بغ داد، ت رجم  :زرُْعَـة ابـنُ        
ة مؤلَّفات إلَ العربيَّة م، بينم ا روى 37 0 /ه   11 م وت وفِ فيه ا س نة  2 /ه 0 2 ولد ببغدا سنة. عدَّ
ــار ، 22    ص0  ج الإمتــاع والمؤانســة: انظ  ر ترجَت  ه فِ. م   0/ ه    10 القفط  يُّ أنََّ  ه ت  وفِِّ س  نة أخب

 .  0  ص3  ج الَأعلام، 072  ص الحكماء
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 .الْمُبَاغَتَةُ وَالتَّطرُّفُ؛ مُسْتَقيلِّيي وَمُتَ رَابيطَيي : رَأيينَا عَلَى مَبْدَأيَني هُُاَ
ًالمباغتة

كي  دُ بيالْمُبَاغَتَةي أَنَّ مَوضُوعَ الضَّحي ( أوَ مُشْتَ ركَاً  مَرْئييًّا كَانَ أوَ مَسْمُوعاً : ) نَ قْصي
لَالي تَسَلْسُليهي وَطَرييقَتيهي، إيلََ تَ وَقُّعي  رَجَةي، مينْ خي ةٍ؛ مُتَابيَينَةي الدَّ دَّ أوَ  يَ قُودُ تَ فْكييَر الْمُتَابيعي بيشي

عَطِفُ إِلَى الت  إيطْلاقي حُكْمٍ قَ بْليي  عَلَى مَا سَيَحْدُثُ، وَلكينَّ الَْْدَثَ أَوي  جَاهِ الْمُحَد ثَ يَـنـْ
عينْدَهَا  الْمُعَاكِسِ تَمَاماً لِلات جَاهِ الَّذِي قَادَ الْمُتَابِعَ إِلَيهِ، فِي لَحْظَةٍ أَو نُـقْطَةٍ مُنَاسِبَةٍ 

: أوَ لينَ قُلْ بيصُورَةٍ أُخْرَى. التَّوحِيدِيُّ يَُْدُثُ تَََاذُبُ القُوَّتَيي فِي طلََبي السَّبَبي كَمَا يَ قُولُ 
اَ ليَسَ  إينَّ الَْْدَثَ  أَوي الْمُحَدِّثَ يُ هَيئُ الْمُتَ لَقِّي ليتَ وَقُّعي شَيءٍ أَو أَشْيَاءَ وَلكينَّهُ يُ بَاغيتُهُ بي

اَ لََْ يَكُنْ   فِي يُ تَ وَقَّعُ، ويفِي هذَا البَابي تَدْخُلُ أَجْويبةَُ سُرْعَةي البَدييهَةي الَّتِي إيمَّا تُ بَاغيتُ السَّائيلَ بي
هَا الت َّوَقُّعي أوَي  ن ْ ، أوَ بأََنْ تُ رَدَّ عَلَيهي كَرَّتهُُ بأََوقَعَ مي  حَيَّان أبَـوُوَقَدْ أوَرَدَ . الرَّغْبَةي أوَي الْيْسْبَاني

هَا ن ْ ، مي  :العَدييدَ مينَ النُّكَتي وَالطَّرَائيفي الَّتِي تَ نْدَريجُ تََْتَ هذَا النَّوعي
   َم ، فَ قَالَ يوَماً قيدْرٌ، فَ وَ  (2  )لأبَِي العَينَاءِ قُدِّ هذيهي قيدْرٌ : جَدَهَا كَثييرةََ العيظاَمي

 ؟( 2 ) أمَْ قَ ب ْرٌ 
   َي الكُوفَةي أبَـوُ عُمَارةَسُئيل ؛ قَاضي مَا فييهُم بَ عْدَ : أَيُّ بنَييكَ أثَْ قَلُ؟ قَالَ : َِ

 .(20 )الكَبييري أثَْ قَلُ مينَ الصَّغييري إيلاَّ الَأوسَط
   ََرُطبَاً، فأََخْرج ٌّ بُ الرُّطَبي كَيلَجَةً  اشْتَ رَى مَديينِي اَ،  ( 2 )صَاحي صَغييرةًَ لَيَكييلَ بِي

                                                           

أَخب  اريٌّ . م   / ه   020 ه  و أبَ  و عب  د الله حْم  د ب  ن القاس  م ب  ن خ  لاد الَ  اشُي، ول  د س  نة :أَبــو العَينَــاءِ     2  
. اش  تهر ببداهت  ه، وك  ان م  ن أَحف  ظ النَّ  اس وأفَص  حهم لس  اناً وأَكث  رهم ظرف  اً . رأدَي  بٌ ش  اعرٌ ص  احبُ ن  واد

 .221  ص7  ج الَأعلام، 211  ص3  ج لسان الميزان. م72 / ه 2   توفِ سنة
 .72  ص  2  جالإمتاع والمؤانسة :   أبَو حيَّان التوحيدي   2 
 .37  ص     جس . م    20 
 .مكيال:   كيلجة    2 
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 ُّ اَ حَسَنَاتٍ مَا قبَيلتُ هَا: فَ قَالَ الْمَديينِي  .(22 )وَاللهي لَو كيلْتَ بِي
   َيَةً فَ لَمْ يَيَدْهَا، فأََخَذَ دييكاً لييُضَحِّي بيهي، فَ وَجَّهَ إيليَهي  (21 )مُزَب دُ أرَاَد أُضْحي

يراَنهُُ شَاةً  ياهٍ، فَ قَالَ جي دييكييَ أفَْضَلُ عينْدَ اللهي : شَاةً حَتََّّ اجْتَمَعَ عينْدَهُ سَبْعُ شي
عَةٍ  (23 )إِسْحَاقمينْ  لأنََّهُ فُدييَ بيكبْشٍ، وَدييكيَ بيسَب ْ

( 27). 
   َرَوحٍ الَأهْوَازِي   بنِ  أَحْمَدَ دَخَلْتُ عَلَى : ( 2 )ابنُ الْجَصَّاصِ الصُّوفِيُ قاَل 

ولُ فِي صَحْفَةي أرَُزٍ مَطْبُوخٍ، فييهَا نَ هْرٌ مينْ سَْْنٍ، عَلَى حَافَّتيهَا  مَا تَ قُ : فَ قَالَ 
 ؟... كُثْبَانٌ مين السُّكَّري الْمَنْخُولي 

 . فَدَمَعَتْ عَينِي   
 لَكَ؟  مَا : فَ قَالَ   
نَ الوَاريديينَ عَلَيهي :  قُ لْتُ    بيالغَوَّاصَةي أبَْكيي شَوقاً إيليَهي، جَعَلَنَا الُله وَإيَّاكَ مي

 .وَالرَّدَّادَتَيي 
؟: فَ قَالَ ليي     مَا الغَوَّاصَةُ وَالرَّدَّادَتاَني

                                                           

 .37  ص     جالإمتاع والمؤانسة : ن التوحيدي  أبَو حيَّا  22 
هي، له :مُزَب دُ     21  أخبارٌ كثيرةٌ  هو أبَو إسحاق مزبد المدنِّ، اشتهر بنوادره المضحكة وبسرعة خاطره ولطيف مُلَحي

ر البصـائ، والحيـوانو ،البيـان والتَّبيـين: فِ البخل فإنَّه كان مبخلاً إلَ الغاية، كثير من نوادره م ذكورةٌ فِ
 .020  ص 1  ج فوات الوفيات: ، انظر ترجَته فِثمار القلوب،  ووالذخائر

ولع  لَّ التَّوحي  دي أبَق  ى الرِّواي  ة .    هك  ذا ورد فِ ال  نَّص، والإجَ  اع فِ القصَّ  ة عل  ى أنََّ المف  ديَّ إسْاعي  ل  23 
 .هكذا للإبقاء على عنصر المفارقة

 .    ص  2ج  الإمتاع والمؤانسة :   أبَو حيَّان التوحيدي  27 
ـــاص  اب   ن    2  الْس   ي ب   ن عب   د  الله ب   ي الْس   ي أبَ   و عب   د الله اب   ن الْصَّ   اص الْ   وهري؛ ص   احب : الجصَّ

، الإمتــــــاع والمؤانســــــة، البصــــــائر والــــــذَّخار: ون      وادره ذكُي      رت فِ كث      ير م      ن كت      ب الَأدب مث      ل ط      رف
ةً م    ن آي    ات خالق    ه فِ ان آي     ك    : بسَّ    ام في    ه ال اب    ن ق    . وغيره    ا كث    يرر الآداب، ـزهــــ، الوفيــــات واتـفــــ
   الذخيرة :ذلك فِ انظر. والغباوة، مع وفور الْاه وغلظ النِّعمة، ونوادره فِ النُّوكى  مأثورة مذكورة ل الْه

 .  2  ص0  ج فوات الوفيات،  02  ص   المجلد الَأوَّل القسم الثَّال 
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بْ هَامُ، وَالرَّدَّادَتاَني : الغَوَّاصَةُ : قُ لْتُ     ( 2 )... السُّبَّابةَُ وَالوُسْطَى: الإي
   َوَعينْدَناَ  .حَضَرْتُ مََْليساً فييهي جََاَعَةٌ مينْ وُجُوهي الكُتَّابي : (22 )جَحْظَةُ قاَل

رَةُ النَّاديرةَي، فَ قَالَ لََاَ بَ عْضُهُم نَةٌ، حَاضي َيَاتِي عَلَيكي غَنِِّ ليي : قيَنَةٌ حُْْسي  :بِي

 لَسْتَ مِن ي وَلَسْتُ مِنْكَ فَدَعْنِي

 ـلامِ ـوَامْضِ عَن ي مُصَاحَباً بِسَ 
 ؟  2أَهَكَذَا كَانَ أبَوُكَ يغُ نَِّيكَ : فَ قَالَتْ 
ًالتَّطرُّف

نِي بيهي الْمُبَالَغَةَ فِي الَأمْري إيلََ حَدِّ الشُّذُوذي وَتَََاوُزي الْمَقْبُولي وَنَ عْ 
عْيَارٌ أوَ مُسْتَ نَدٌ ليتَحْدييدي اتََِّاهي الشُّذُوذي فِي  .وَالْمَألوُفي  نْ أنََّهُ ليَسَ ثَََّةَ مي وَعَلَى الرُّغْمي مي

الت َّنَدُّري بيالقُبْحي  الَأغْلَبَ الَأعَمَّ يَدُورُ حَولَ  فإَينَّ ...  حُسْنٍ أوَ قُ بْحٍ أوَ خَيٍر أوَ شَر  
نْهُ  ثَاَبةَي التَّبَ رُّءي مي كُ مَعَهَا بي  وَذَمِّهي وَاسْتينْكَاريهي بيطَرييقَةٍ سَلْبييَّةٍ، انْفيعَالييَّةٍ، يَكُونُ الضَّحي

بيهي  نَ القُبْحي لاَ . وَالتَّشفِّي مينْ صَاحي اَ  عَلَى أَنَّ الْمَقْصُودَ مي دَّ الَْْمَالي وَحَسْبُ وَإينََّّ  ضي
نْ قَولٍ أوَ شَكْلٍ أوَ يفَ . فيعْلٍ  كُلُّ مَا يُسْتَ قْبَحُ فِي الْمَرْءي مي وَليذليكَ نَسْتَطييعُ أَنْ نُضي

إينْسَانٍ أوَ حَيَ وَانٍ أوَ غَيري ذليكَ، وَآليَّةَ  حَُْاكَاةي : هُنَا حَركََاتي الت َّقْلييدي وَالْمُحَاكَاةي 
بْهَ آلَةٍ ال نْسَاني لييَ غْدُوَ شي نْسَانييَّةي عَني الإي ري الإي عَْنََ تَ غْيييبي العَقْلي أوَ عُنْصي ؛ بي تَّصَرُّفي

ثْلي ذليكَ  تُ عَاليعُ كُلَّ مَا يُ عْطَى إيليَهَا بيالطَّرييقَةي  اَ مَهْمَا تَ بَايَ نَتي الْمُعْطيََاتُ، وَإيلََ مي ذَاتِي

                                                           

 .    ص  2  جالإمتاع والمؤانسة :   أبَو حيَّان التوحيدي  2 
ك  ان ش  اعراً ظريف  اً . جحظ  ةُ ه  و لق  بُ أَبي الْس  ن أَحَ  د ب  ن جعف  ر ب  ن موس  ى البرمك  ي النَّ  د : ةجحظــ    22 

     0  ج وفيـــات الأعيـــان. م227/ه    1 2ه     وقي   ل 7 2 ت   وفِ س   نة. وص   احب أَخب   ارٍ ون   وادرٍ ومنادم   ةٍ 
 .022ص

 .37  ص     جالإمتاع والمؤانسة :   أبَو حيَّان التوحيدي    2
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كَ ثأَرَ الْْرُِّي َّةي مينَ  H. Bergson   (0 2)بِرجِْسُون هِنْرِيذَهَبَ  عَادًّا الضَّحي
 .(  2)الآلييَّةي 

مَ  الَّتِي تَ نْدَريجُ ....(  الْمُلَحي وَالن َّوَاديري ) عَدَداً كَبييراً مينَ الْمَوَاقيفي  التَّوحِيدِيُّ قَدَّ
هَا مَا سَن َ  ن ْ هَا مَا يََُصُّنَا هُنَا وَمي ن ْ عْريضُ لَهُ بَ عْدَ قَلييلٍ تََْتَ تََْتَ هذَا الْمَبْدَأ، مي

، وَمَيَّا يَ عْنيينَا الآنَ حَشْدٌ مينْ تَ عْرييفَاتي الشِّبَعي نَ قْتَطيفُ  عُن ْوَاني  أَسَاسي الت َّهَكُّمي
هَا ن ْ ِّ  مي يَّةي الْمُعَرِّفي وَالبُ عْدي الدَّلَاليي أفَْكَهَهَا، عَلَى أَلاَّ يَسْهُوَ انْتيبَاهُنَا عَنْ خُصُوصي
بيهَا، وَهذيهي ليمُفْ  ي بييهْنَةي صَاحي رَدَاتيهي وَأُسْلُوبيهي الت َّعْبييرييِّ؛ الأمُُوري الَّتِي تَ نُمُّ أوَ تَكَادُ توُشي

ضْحَاكي هُوَ العُنْصُرُ الاجْتيمَاعييُّ بيأبَْ عَاديهي  كي وَالإي رٍ آخَرَ ليلضَّحي مَسْألََةٌ تَ قُودُناَ إيلََ عُنْصي
فُ ضَّرُورَةٌ عَلَينَا خَوضَ غيمَاريهي هَاالْمُخْتَليفَةي، وَهذَا  هُنَا، فَ نَكْتَفيي  مَا لَا تُ لْحي

 .وَحْدَهَا بيالْمُلَحي 
   ٍ؟ فَ قَالَ : قييلَ ليمُتَكَلِّم رَ القَومْ، : مَا حَدُّ الشِّبَعي هُ أَنْ يََْليبَ النَّومْ، وَيُضَجِّ حَدُّ

عََ  عَلَى اللَّومْ  وَيَ ب ْ
2 2. 

    ؟ قاَلَ مَ : قييلَ لَأعْرَابيي رَةُ فَلَا أدَْريي، وَأمََّا : ا حَدُّ الشِّبَعي أمََّا عينْدكََمْ ياَ حَاضي
عينْدَناَ فِي البَادييةَي فَمَا وَجَدَتي العَيُ، وَامْتَدَّتْ إيليَهي اليَدُ، وَدَارَ عَلَيهي الضِّرْسُ، 

نْهُ وَأَسَاغَهُ الْْلَْقُ، وَانْ تَ فَخَ بيهي البَطْنُ، وَاسْتَدَارَتْ عَلَ  يهي الَْْوَاياَ، وَاسْتَ غَاثَتْ مي
نْهُ  يفَ مي نْهُ الَأضْلَاعُ، وَالْتَ وَتْ عَلَيهي الْمَصَاريينُ، وَخي الْمَعيدَةُ، وَتَ قَوَّسَتْ مي

 .الْمَوتُ 
   ٍ؟ قاَلَ : قييلَ ليقَصَّار كَأنََّكَ ( القَصْعَة)أَنْ تثَيبَ إيلََ ال جَفْ نَةي : مَا حَدُّ الشِّبَعي

                                                           

ة اختلاف اً كب يراً ب ي م ا أرَاده برجس ون بالتَّحدي د وم ا أرَدن اه نَ نُ هن ا، وإن تش ابِت إلَ ح د  م ا   الْ قُّ أنََّ ثََّ   0 2
 .ظواهر الألَفاظ

 .12، 22، 0   ص الضَّحك:   انظر تفصيل ذلك فِ كتاب برجسون    2
 .2 حتَّ     ص 2  جالإمتاع والمؤانسة :   هذه النَّادرة وما تلاها من نوادر هذه الفقرة من  2 2
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لَعَ كَأنَّكَ (ذيئْبٌ ) سَرْحَانٌ  ، وَتأََكُلَ وَأنَْتَ غَضْبَانٌ، وَتََْضَغَ كَأَنَّكَ شَيطاَنٌ، وَتَ ب ْ
 (.عيدْلٌ )هَيمَانٌ، وَتَدعََ وَأنَْتَ سَكْرَانٌ، وَتَسْتَ لْقييَ كَأنََّك أَوَانٌ 

   ٍ؟ قاَلَ : قييلَ ليمَلاَّح : السُّكْري؟ قاَلَ  فَمَا حَدُّ : قييلَ . حَدُّ السُّكْري : مَا حَدُّ الشِّبَعي
، وَلَا النَّافيلَةَ مينَ  أَلاَّ  ، وَلَا الطُّولَ مينَ العَرْضي تَ عْريفَ السَّمَاءَ مينَ الَأرْضي

ةي الن َّهْشي وَالكَسْري وَالقَطْعي وَالقَرْضي  دَّ ، مينْ شي  .الفَرْضي
   ٍيل ؟ قاَلَ : قييلَ ليبَخي بَعُ حَرَامٌ كُلُّهُ، وَ : مَا حَدُّ الشِّبَعي نَ الشِّ اَ أَحَلَّ الُله مي إينََّّ

نْسَاني  الَأكْلي مَا نَ فَى الَْْوَى، وَسَكَّنَ الصُّدَاعَ، وَأمَْسَكَ الرَّمَقَ، وَحَالَ بَيَ الإي
نْ يَا إيلاَّ بيالشِّبَعي وَالتَّضَلُّعي وَالبيطْنَةي . وَبَيَ الْمَرحَي  يني وَالدُّ وَهَلْ هَلَكَ النَّاسُ فِي الدِّ
 !؟وَالاحْتيشَاءي 

    ؟ قاَلَ : قييلَ لييَمَنِي  .أَنْ يُُْشَى حَتََّّ يَُْشَى: مَا حَدُّ الشِّبَعي
    ؟ قاَلَ : قييلَ ليتُ ركْيي نَ الْمَوتي : مَا حَدُّ الشِّبَعي  .أَنْ تأََكُلَ حَتََّّ تَدْنُ وَ مي
    ؟ قاَلَ : قييلَ ليسَمرقنَديي ليسَانُكَ،  إيذَا جَحَظَتْ عَينَاكَ، وَبَكُمَ : مَا حَدُّ الشِّبَعي

إيذَا كَانَ هذَا : قييلَ . الشِّبَعي  وَثَ قُلتْ حَركََاتُكَ، وَارْجَحَنَّ عَقْلُكَ فأَنَْتَ فِي أوََائيلي 
رهُُ؟ قاَلَ   .أَنْ تَ نْشَقَّ نيصْفَيي : أوََّلَهُ، فَمَا آخي

   َمَنْ مَاتَ بيالتُّخْمَةي، وَدُفي ينَ : مَنْ أفَْضَلُ الشُّهَدَاءي؟ قاَلَ : القَاصِّ  لِسمَّوِيهِ قييل
 .(1 2)عَلَى الَْيَضَةي 

  « َ؟(7 2)مُحَمَّدٍ بْنِ يَحْيَىكَيفَ مَائيدَةُ : (3 2)الرَّاِيدُ لِلْجَمَّازِ قاَل 

                                                           

: انط  لاق ال  بطن، يق  ال: والَيض  ة.    ك لُّ وج  عٍ عل  ى الوج  ع ه  يضٌ، وه  و ال  نَّكس   فِ الم رض بع  د الانْ  دمال  1 2
 .  هيض لسان العرب. بالرَّجل هيضةٌ إذا كان به قيُاءٌ وقيامٌ جَيعاً 

ـاز    3 2    2  ج بغـدادتـاري  .م 7 / ه  013 ت وفِ س نة. حْمَّ دُ ب ن عم رو: ه و الشَّ اعر البص ريُّ الم اجن: الجمَّ
 .030  ص   ج الكنى والألَقاب، 3 0ص

. ك ان م  ن س  روات النَّ اس؛ بعي  د الَمَّ  ة.   ه و حْم  د ب  ن يُ ا ب  ن خال د البرمك  ي؛ ش  قيق جعف ر وزي  ر الرَّش  يد  7 2
 .   ص  7  ج وفيات الَأعيان
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بْرٍ، وَصَحْفَتُه مينْ قيشْري ا: قاَلَ    رٌ فِي شي ب ْ الرَّغييفي  ، وَبَ يَْ (  2)لَْْشْخَاشي شي
رَةُ   .نَبِي   وَالرَّغييفي مَضْريبُ كُرَةٍ، وَبَيَ اللَّوني وَاللَّوني فَ ت ْ

 فَمَنْ يَُْضُرُهَا؟ : قاَلَ   
 .(  2)«الكيرَامُ الكَاتيبُونَ : قاَلَ   
م:ًثالثااً ًأسَاسًالتَّهكُّ

نَ اللُ  تَ هَكَّمي بيهي، الت َّهَكُّمُ فِي أَصْلي مَا اجْتَمَعَ لهَُ مي
ُ
زْراَءُ بالم غَةي وَالاصْطيلَاحي الإي

ذَا الْمَعْنََ  َيَ وَانٍ أوَ نَ بَاتٍ أوَ جََاَدٍ، وَبِي الَّذيي يُشْتَ رَطُ أَنْ يَكُونَ إينْسَاناً، فَلَا تَ هَكُّمَ بِي
ٌّ »أنََّهُ  برجسون يَ رَى كَ إيلاَّ فييمَا هُوَ إينْسَانِّي اكُ التَّهكُّمي وكََذليكَ إيدْرَ  (2 2)«لَا مُضْحي

ري فَ هُوَ  ، وَقَدْ أَشَارَ »أوَي السَّاخي نْسَاني إيلََ أَنَّ  Molière   مُولْيِيرمينْ خَصَائيصي الإي
نْسَانَ  ، أمََّا القَابيلييَّةُ [ ( 20)مينَ ]الشُّعُورَ بيالْمُزاَحي وَالْفُكَاهَةي هُوَ مَا يُُيَ ِّزُ الإي الْْيََ وَاني

كي فَهييَ ليَسَتْ  نْسَاني فَحَسْبُ، بَلْ مينْ خَصَائيصي القُرُودي  ليلضَّحي مينْ خَصَائيصي الإي
 .(200)«أيَضاً 

دَ  ...  ظاَهيرهُُ الْيْدُّ وَباَطينُهُ الاسْتيهْزاَءُ »الت َّهَكٌّمَ بيأنََّهُ كَلَامٌ  الْمَرْصِفِيُّ وَقَدْ حَدَّ
يري وَالت َّهْنيئَةي  ذيكْرُ الألَْفَاظي عَلَى مَا يُلائَيمُ الن ُّفُوسَ مينَ : وَهُوَ  جْلَالي وَالت َّعْظييمي وَالتَّبْشي الإي

اَ هُوَ كَذليكَ يَ قُومُ عَلَى الْمُبَالَغَةي الْمَقْصُودَةي فِي . ( 20)«فِي سَبييلي السُّخْرييةَي  وَالت َّهَكُّمي بي
. صْفَ أَشْكَالٍ أوَ أفَْ عَالٍ ري إيلََ حَدِّ الطَّراَفَةي وَالشُّذُوذي، وَقَدْ يَكُونُ وَ الوَصْفي أوَي الت َّقْدييْ 
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أمََّا مَوضُوعُ التَّصْوييري فَ قَدْ يوُجَدُ فِي الْمَوصُوفي حَقًّا وَقَدْ لَا يَكُونُ فييهي؛ فإَينْ كَانَ 
يراً وَتَ قْرييباً وَتَ بْعييداً، تََاَماً كَمَا يَ فْعَلُ  مَوجُوداً كَانَ الت َّهَكُّمُ بيالعَبَ ي بيهي تَطْوييلًا وَتَ قْصي

رُ  هَا The Caricaturist   الرَّس َّامُ السَّاخي ن ْ ، وَإينْ لََْ تَكُنْ مَوجُودَةً كَانَ الْمُراَدُ مي
لَالي تَ نَاقُضي أبَْ عَاديهَا وَعَدَمي تَ وَافُقي بُ صُوْ تَ ركْييْ  رَةٍ، مينْ خي يَّةٍ أوَ هَزَلييَّةٍ أوَ سَاخي رةٍَ مَسْخي

الْمَضْمُونَ »عييدٌ عَني الْمَوضُوعييَّةي بيالضَّرُورةَي، ذليكَ أَنَّ تَ راَكييبيهَا، وَالت َّهَكُّمُ بيذليكَ بَ 
ري مَوُجُودٌ بيصُورةٍَ مُسْتَقيلَّةٍ عَنْ أَشْكَاليهي الت َّعْبييرييَّةي الانْفيعَالي  َّ ليلت َّهَكُّمي أوَي السَّاخي يَّةي الَْْمَاليي

 ِّ ثاَليي ضَمِّ الصِّراَعي بَيَ الْوَاقيعييِّ وَالْمي دَ الت َّهَكُّمُ عَلَى هذَا الَأسَاسي . (202)«فِي خي لييَتَحَدَّ
لَالي » يَّيي؛ الْعَاميلي الَأوَّلي مينْ خي لَالي عَاميلَيي أَسَاسي عْيَاري ]مينْ خي الْمَوضُوعييِّ [ (201)الْمي

ثاَلييَّةي ليلإي  ِّ مَعَ الأفَْكَاري الْمي جَامي فِي الْوَاقيعي السَّلْبِي ، وَالْعَاميلي الثَّانِّي مينْ لانْعيدَامي الانْسي نْسَاني
لَالي  عْيَاري ]خي رَةُ السَّلْبييَّةُ عينْدَ [ الْمي ذَا الرَّفْضي وَأَيِّ مَوقيفٍ تَُلَِّفُهُ الظَّاهي ِّ لَي الذَّاتِي
نْسَاني   .(203)«الإي

نْهُ إيلََ هذيهي الْمَسْألََةي وَأَكَّدَهَا عينْدَمَا طلََ  التَّوحِيدِيُّ وَلَقَدي انْ تَبَهَ  أبَوُ عَبْدِ بَ مي
فَ لَهُ  العَارِضِ  الله إينِِّّ رَجُلٌ مَظْلُومٌ مينْ »: لَهُ : فَ قَالَ  بنَ عَبَّادَ  الصَّاحِبَ أَنْ يَصي

، وَإينْ وَصَفْتُهُ أَرْبيَتُ  ، وَشَدييدُ الغَيظي لْييرْمَانِّي هَتيهي، وَعَاتيبٌ عَلَيهي فِي مُعَامَلَتِي جي
فاً، وَانْ تْصَفْتُ  نْهُ مُسْريفاً  مُنْتَصي نَاءَ هَامَةي الْعيلْمي .  (207)«مي قَّ مُفَكِّرنُاَ بيذليكَ انَيْ لييَسْتَحي

اَماً لَهُ عَلَى حَدِّ تَ عْبييري  يِّيَ أَنْ »:   الَّذيي قاَلَ  مُورْياَكاحْتِي يَيَبُ عَلَى عيلْمي الاخْتيصَاصي
نْسَاني  عَةي الن َّزاَهَةي عينْدَ الإي ، وَالْيْسِّ السَّلييمي يَ نْحَنِي أمََامَ صَن ْ ، وَأمََامَ مُقْتَضَيَاتي الْوُضُوحي
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 .( 20)«وَالاعْتيدَالي 
نَ الَيْجَاءي، فإَينَّ تَ هَكُّمَ   التَّوحِيدِي  وَليذليكَ، إينْ جَازَ لنََا أَنْ نَ عُدَّ الت َّهَكُّمَ ضَرْباً مي

يرةَي إيذْ جَعَلَهُ قيسْمَيي أوََّلََمَُا  امبَسَّ  ابنُ مينْ تَ هَكُّمي الَأشْراَفي عَلَى حَدِّ مَا عَرَّفَهُ  فِي الذَّخي
بَاباً مُقْذيعاً وَهَجْواً مُسْتَبْشَعاً، بَلْ هُوَ تَوبييخٌ  لُغْ أَنْ يَكُونَ سي هيجَاءُ الَأشْراَفي الَّذيي لََْ يَ ب ْ

يٌر، وَهُوَ طَ  لافَهُُ . لَّ عُرُوشَ القَبَائيلي طأََ قَدييُاً مينَ الَأوَائيلي وَثَ أوَتَ عْبييٌر وَتَ قْديٌ  وَتأَخي وَخي
نْهُ  ، اسْتينَاداً إيلََ  جَريِرُ القيسْمُ الثَّانِّي وَهُوَ الَّذيي أَكْثَ رَ مي نَ النَّاسي وَطبََ قَتُهُ وَمَنْ تبَيعَهُمْ مي

كُوا، وَهذَا النَّوعُ لََْ يَ هْديمْ قَطُّ بيَتاً وَلَا عُي ِّ : جَريِرَ قَولي  رَتْ بيهي إيذَا هَجَوتُُْ فأََضْحي
 .( 20)قبَييلَةٌ 

غَنِيٌّ عَني البَ يَاني هُنَا أَنَّ القُبْحَ وَالت َّقْبييحَ هُُاَ أُسُّ الت َّهَكُّمي وَأَسَاسُهُ، وَعَلَى الرُّغْمي 
مينْ أَنَّ القُبْحَ هُوَ الْمَادَّةُ الرَّئييسَةُ ليلت َّهَكُّمي إيلاَّ أنََّهُ غَيُر كَافٍ وَلَا وَافٍ، وَليذليكَ 

هُمَا »: قاَئيلاً  التَّوحِيدِيُّ  تَابيعُ ي ُ  ن ْ ، أَو عَاريياً مي فَ لَو كُنْتُ مُعْتَديلَ الْْاَلي بَيَ الرِّضَا وَالغَضَبي
وَهذَا يَ عْنِي أَنَّ وَصْفَ القُبْحي . (202)«جَُْلَةً، كَانَ الوَصْفُ أَصْدَقَ، وَالصِّدْقُ بيهي أَخْلَقُ 

ريهي كَيْ ليمُجَرَّدي الوَصْفي ليَسَ تَ هَكُّم اَ لَا بدَُّ مينْ مُبَالَغَةٍ فِي الوَصْفي وَعَبَثاً فِي عَنَاصي  اً وَإينََّّ
نْ قَوليهي  مُ وَافيياً شَافيياً، وَهذَا مَا قَصَدَهُ مي ( زيدْتُ ) إينْ وَصَفْتُهُ أرَْبيَتُ »: مَا يَكُونَ الت َّهَكُّ

نْهُ مُسْريفاً  فاً، وَانْ تَصَفْتُ مي راً وَلَا يَ قْتَ . «مُنْتَصي رُ الت َّهَكُّمُ عَلَى وَصْفي القُبْحي وَصْفاً سَاخي صي
حٌ أيَضاً فِي كَلَامي  ، وَهذَا وَاضي بَلْ يَ تَجَاوَزهُُ إيلََ تَ قْبييحي مَا حَسُنَ فِي الْمَوصُوفي

 .حَيَّان أَبِي
؛ فإَينْ كَانَ تَشَفِّياً وَالبَاعيُ  عَلَى الت َّهَكُّمي إيمَّا أَنْ يَكُونَ تَشَفِّياً أَو أَنْ يَكُونَ طبَْعاً 

رُ وَالغُرُورُ عيلَّتُهُ، وَالَأمْرَاني كيلَاهُُاَ مَوجُ   ودٌ فاَلتَّشَاحُنُ وَالبَ غْضَاءُ سَبَبُهُ، وَإينْ كَانَ طبَْعاً فَالْكيب ْ
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بي   ((.مَثاَليبي الوَزييرَيني ))عينْدَ صَاحي
مَا وَضَعَ    2مَعْرُوفَ تَاني عَبَّادَ  نِ العَمِيدِ وَابْ  ابْنِ أمََّا التَّشَفِّي فَقيصَّتَاهُ مَعَ  ، وَبيسَبَبيهي

نْ فَ رَائيدي الت َّهَكُّمي فِي الت ُّرَاثي (( مَثاَلِبَ الوَزيِرَينِ : ))كيتَابهَُ الشَّهييرَ  داً مي الَّذيي كَانَ وَاحي
هُ  ِّ، وَعَدَّ نْسَانِّي ِّ  آدم ميتزالإي نْ أَرْوَعي آياَتي النَّثْري العَرَبيي  .مي
بَ لييَّةي الت َّركْييبي وَالتَّصَرُّفي الَّتِي  عَبَّادَ  ابْنِ  فِي أَحَدي أَوصَافيهي ل  أَبـوُ حَيَّانا يذُكَِّرنَُ 

نْسَاني إينْسَانييَّتَهُ الْمُتَمَث ِّلَةي بيالْْيََوييَّةي وَحُرِّي َّةي الَْْركََةي وَالتَّصَرُّفي لييَسْتَ  يلَ آلَةً أَو تَ ن ْزعَُ عَني الإي حي
بْهَ آلَ  كي فِي قَوليهي  Bergson   بِرجِْسُونةٍ، وَهذَا مَا اتَََّذَهُ شي : دُسْتُوراً أَوَّلًا ليلضَّحي
كَةً إيذَا ذكََّرَناَ هذَا الْيْسْمُ بي لَةٍ آليَّةٍ  » ِّ وَحَركََاتهُي مُضْحي نْسَانِّي    تَ بْدُو أوَضَاعُ الْيْسْمي الإي

Mechanical »(2 0) مُعَقِّباً عَلَيهي  عَبَّادَ  ابْنِ فِي  العَمِيدِ  بْنِ ا، فَ يَ قُولُ باَديئاً بيقَولي :
نْ زيئْ بَقٍ، وَعُنُ قَهُ : إيذَا رَآهُ قاَلَ  ابْنُ العَمِيدِ  الفَضْلِ  أَبـوُكَانَ » بَتَا مي أَحْسَبُ أَنَّ عَينَيهي ركُِّ

لَ بيلَولَبٍ  ، كَثييَر وَصَدَقَ فإَينَّهُ كَانَ ظَرييفَ التَّثَ نِِّ وَالت َّلَوِّي، شَدَي. عُمي دَ الت َّفَكُّكي وَالت َّفَتُّلي
نَةي، وَالْمُخَنَّ ي الت َّعَوُّجي وَالتَّمَوُّجي فِي شَكْلي الْمَرْأةَي الْمُوْ  رةَي الْمَاجي ميسَةي، وَالفَاجي

 .(  2)«الَأشَُْطي 
ضْحَاكي بيوَسَاطَةي الت َّقْليي صَّاحِبِ لل وَفِي وَصْفٍ آخَرَ  دي أوَ يذُكِّرنُاَ مُفَكِّرنُاَ بيالإي

قُّ الوُقُوفَ عينْدَهَا بيعينَايةٍَ، ذليكَ أَنَّ كُلَّ  الْمُحَاكَاةي، وَهذيهي مَسْألََةٌ مُهيمَّةٌ تَسْتَحي
دٌ  ني دُوْ مينْ سُلُوكَاتينَا أوَ جُلَّهَا تََرُُّ هَكَذَا  أدَْنََ تَ عْلييقٍ أوَ مُلَاحَظيةٍ، وَلكينْ إينْ جَاءَ وَاحي

اتي أَحَديناَ أوَ تَصَرُّفاَتيهي لَدَى قييَاميهي بيأَدَاءٍ مَا فإَينَّهُ يَ نْتَزيعُ الضَّحْكَ مينْ وَأَخَذَ يُ قَلِّدُ حَركََ 
نَا انْتيزاَعاً، وَليَسَ ثَََّةَ اخْتيلَافٌ كَبييٌر فِي أَنْ يَكُونَ الت َّقْلييدُ حَركَييًّا أوَ لَفْظييًّا،  أفَْ وَاهي
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ري الْمَوصُوفَةي أوَ الْمُصَوَّرَةي، فَكيلَاهُُاَ مُرْتبَيطٌ بيبَ راَعَةي الْ  مُصَوِّري وَقُدْرَتيهي عَلَى انتْيقَاءي العَنَاصي
ضْحَاكُ  : عَبَّادَ  ابْنِ فِي وَصْفي  حَيَّان أَبِيوَمينْ ذليكَ قَولُ . وَبيقَدْري البَ راَعَةي يَكُونُ الإي

طَوييلَةٍ وَأنَْ فَاسٍ مَدييدَةٍ، وَحَشْرَجَةي كَانَ يأَتِي بيالْمُسَجَّعي فِي أثَرَي كَلَاميهي، مَعَ رَوييَّةٍ »
فَقَتيهي، فَ لَو رأَيَتَهُ  دْقَيهي، وَتَ عَوُّجي عُنُقيهي، وَاللَّعيبي بيعَن ْ نْخَرَيهي، وَالتيوَاءي شي صَدْرٍ، وَانتْيفَاخي مي

يبَةي، وَالبَ يَاني الشَّافِي لَرَ  أيَتَ عَجَباً مينَ يُ قَرِّرُ الْمَسَائيلَ عَلَى هذيهي الَأمْثيلَةي العَجي
نَ الغَراَئيبي  ، وَضَرْباً مي  .(2 2)«العَجَائيبي
ظُ  الصَّاحِبُ كَانَ »: ويفِي فَصْلٍ آخَرَ يَ قُولُ  دُ وَهُوَ يُ لْويي رَقَ بَتَهُ، وَيَُْحي يُ نْشي

نَ أَطْرَافَ مَنْكَبيهي، وَيَ تَسَاءَلُ وَيَ تَمَايَلُ وكََأنَّهُ الَّذيي يَ تَخَ  (1 2)حَدَقَ تَهُ، وَيُ نْزيي بَّطهُُ الشَّيطاَنُ مي
 .(3 2)«الْمَسِّ 

كَةٍ، فَهييَ تََْتَاجُ إيلََ  وَليلْحَقِّ فإَينَّ هذيهي الَأوصَافَ تَ بْدُو لَأوَّلي وَهْلَةٍ غَيَر مُضْحي
ن ْهَا عينْدَ  ، وَليذليكَ فإَين َّهَا تَكُونُ عَلَى أوَفََ مَا كَانَ الْمُراَدُ مي مَا تَكُونُ تَ تَبُّعٍ عَقْليي  وَتََيَُّليي 

، وَليذليكَ لَفَتَ  لْقَاءي وَأدََاءي بَ عْضي الَْْركََاتي الانتْيبَاهَ إيلََ ضَرُوريةي  التَّوحِيدِيُّ مُقْتَِينةًَ بيالإي
، وكََثييراً مَا كَانَ يُ ركَِّزُ عَلَى هذيهي «.. لَرَأيَتَ ...  فَ لَو رأَيَتَهُ »: الْمُشَاهَديةي فَ قَالَ 
عَ مَُْتَليفَةٍ مينَ الْمَثاَليبي  الصَّاحِبِ يري الصِّفَاتي فِي تَصْوي   .فِي مَوَاضي

فَةي وَفَيلَسُوفُ الأدَُباَءي بيوَلَعيهي  رَ أدَييبُ الفَلَاسي أمََا الت َّهَكُّمُ بيالطَّبْعي فَ قَدْ اشْتُهي
مَةي، وَالتَّعيلييقَاتي الْمَلْفُوفَةي بيريدَاءي الَْزُْءي الْْفَي  اَ الظَّاهيري، وَهذَاني بيالَأجْويبةَي الْمُفْحي ، وَرُبَّ يِّ

نْ باَبي الت َّهَكُّمي  وَليذليكَ لََْ ييكُنْ يَُْفيي تَََوُّفَهُ مينْ زَلاَّتي ليسَانيهي، . الَأمْراَني كيلَاهُُاَ مي
عَاءَ الَّذيي هُوَ مينْ خَاصِّ أَ  دْعييَتيهي وَفَ لَتَاتيهي، وَلَعَلَّهُ ليلسَّبَبي ذَاتيهي كَانَ يُ ؤْثيرُ هذَا الدُّ

أَعُوذُ بايلله مينْ مَدْحٍ يَصْحَبُهُ تَكَلُّفٌ، وَهَجْوٍ يَطوُرُ بيهي تَكَذُّبٌ، وَأَسْألَهُُ أَنْ »: فَ يَ قُولُ 
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، فَ هُوَ أَسَْْحُ  ، وَطغُْيَانَ هذيهي الن َّفْسي ، وَعَراَمَةَ هذَا الطَّبْعي اني يَكْفييَنِي حَصَائيدَ هذَا اللِّسي
 .(7 2)«مَسْؤُولٍ  مَقْصُودٍ، وَأَكْرَمُ 

يَّمَا مَعَ  ، لَا سي وَلكينَّهُ لََْ يَسْتَطيعْ كَبْحَ جَُوُحي ليسَانيهي فأَثَاَلَ ذليكَ عَلَيهي الْمُشْكيلاتي
اَ . الوَزييرَيني   :قَولهُُ  حَيَّان أَبـوُوَمينْ هذيهي الْمَوَاقيفي الَّتِي مَرَّ بِي
َ » ـ أَجَلُّ النَّاسي : قُ لْتُ  ؟ حَيَّان أبَاَمَنْ كَنَّاكَ  انحَيَّ  أبَاَ ياَ: يَوماً  الصَّاحِبُ قاَلَ ليي

وَمَتََّ كَانَ : قاَلَ !  أنَْتَ : قُ لْتُ !  وَيلَكْ  ؟ مَنْ هُوَ : قاَلي . فِي زَمَانيهي، وَأَكْبَ رُهُمْ فِي وَقْتيهي 
يَ قُ لْتَ ياَ : ذليكَ؟ قُ لْتُ  ذَ فِي غَيريهي عَلَى  فأََضْرَبَ عَنْ هذَا الَْْديي ي وَأَخَ !  حَيَّان أبَاَحي

 .(  2)«كَراَهَةٍ ظَهَرَتْ عَلَيهي 
َ » ـ  :يَوماً، وَهُوَ يَ تَحَدَّثُ عَنْ رَجُلٍ أَعْطاَهُ شَيئاً فَ تَ لَكَّأ فِي قَ بُوليهي  الصَّاحِبُ قاَلَ ليي

هْرِ *   *وَلَ بدَُّ مِنْ اَيءٍ يعُِينُ عَلَى الدَّ
، فَمَا كَانَ عينْدَهُمْ ذليكَ سَألَتُ جََاَعَةً عَنْ صَدْري : ثَُُّ قاَلَ   وَلَعَلَّهُ )فَ قُلْتُ . هذَا البَيتي

نَ السِّيَاقي  مَا : أنَاَ أَحْفَظُ ذليكَ، فَ نَظَرَ بيغَضَبٍ وَقاَلَ (: قاَطَعَهُ فِي الَْْديي ي كَمَا يَ بْدُو مي
يتُ : هُوَ؟ قُ لْتُ  رْتهُُ وَالْْاَلُ سَلييمَةٌ، ذكََ : قُ لْتُ . مَا أَسْرعََ ذيكْرَكَ وَنيسْيَانَكَ : فَ قَالَ . نَسي

يتُ   الصَّاحِبُ نَظَرَ : وَمَا حَيلُولتَُ هَا؟ قُ لْتُ : قاَلَ  ؟.فَ لَمَّا اسْتَحَالَتْ عَنِِّ السَّلَامَةُ نَسي
وَمَنْ تَكُونُ حَتََّّ : قاَلَ . بيغَضَبْ، فَ وَجَبَ فِي حُسْني الَأدَبْ أَلاَّ يقُالَ مَا يثُييُر الغَضَبْ 

 .(  2)«!؟نَ غْضَبَ عَلَيكَ 
يرةٌَ، فَأَمْعَنْتُ فييهَا الصَّاحِـبِ،حَضَرْتُ مَائيدَةَ »: وَقاَلَ أيَضاً  ـ مَتْ مَضي  . فَ قُدِّ
 ! ، إين َّهَا تَضُرُّ بيالْمَشَاييخي حَيَّان أبَاَ ياَ: فَ قَالَ ليي ـ 
بُ أَنْ يَدعََ التَّطبُّبَ عَلَى طَعَاميهي فَ عَلَ : فَ قُلْتُ ـ  نْ رَأَى الصَّاحي  . لإي
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لَ وَاسْتَحْيَا، ولََْ يَ نْطيقْ إيلََ أَنْ فَ رَغْنَا  .(2 2)«فَكَأَنِِّّ ألَْقَمْتُهُ حَجَراً، وَخَجي
 التوحيدي نموذجٌ من تهكُّمأ

 ( 22)أخَلاق الصَّاحب بن عبَّاد

نْ كُلِّ أَ  ؛ قَدْ نَ تَفَ مي يحُ اللِّسَاني ، فَصي رُ الَْْوَابي ، حَاضي دَبٍ إينَّ الرَّجُلَ كَثييُر الْمَحْفُوظي
نْ كُلِّ فَن  أَطْرَافاً  تَكَلِّمييَ الْمُعْتَزيلَةي، وكَيتَابَ تُهُ . خَفييفٍ أَشْيَاءَ، وَأَخَذَ مي

ُ
وَالغَاليبُ عَلَيهي كَلَامُ الم

نَةٌ بيطَرَائيقيهيم، وَمُنَاظَرَتهُُ مَشُوبةٌَ بيعيبَارَةي الكُتَّابي   وَهُوَ شَدييدُ الت َّعَصُّبي عَلَى أَهْلي . مُهَجَّ
يقَى وَالْمَنْطيقي وَالعَدَدي  يمي وَالْمُوسي . الْيْكْمَةي وَالنَّاظيريينَ فِي أَجْزَائيهَا كَالَْنَْدَسَةي وَالطِّبِّ وَالت َّنْجي

لَيَيِّ خَبَ رٌ، وَلَا لَهُ فييهي أثَرٌ   . وَليَسَ عينْدَهُ بيالْْزُْءي الإي
؛ وَيَ قُولُ الشِّ  وَأمََّا . عرَ، وَليَسَ بيذَاكَ، وَفِي بَدييهَتيهي غَزَارةٌَ وَهُوَ حَسَنُ القييَامي بيالقَوَافِي

نْهُ، وَيَ تَشَيَّعُ ليمَذْهَبي . رَوي َّتُهُ فَخَوَّارةٌ  فَة أبَيوَطاَليعُهُ الَْْوزاَءُ، وَالشِّعْرَى قَرييبَةٌ مي وَمَقَالَةي  حَنِيـْ
عُ إيلََ الرِّق َّةي وَالرَّ  رُْأتَيهي وَسَلَاطتَيهي فَةي وَ أالزَّيدييَّةي، وَلَا يَ رْجي مُونَ عَنْهُ، لْي الرَّحََْةي، وَالنَّاسُ كُلُّهُم حُْْجي

، بَذييءُ اللسَاني  ، طَوييلُ العيتَابي ، طَفييفُ الث َّوَابي يُ عْطيي  . وَاقْتيدَاريهي وَبَسْطتَيهي؛ شَدييدُ العيقَابي
، بعَييدُ الفَيئَةي، مَغْلُ . اً قلَييلًا؛ أَعْنِي يُ عْطيي الكَثييَر القَلييلَ كَثييرْ  ، سَرييعُ الغَضَبي َرَارةَي الرَّأسي وبٌ بِي

قْدُهُ سَارٍ إيلََ . قَرييبُ الطِّيَ رَةي  ، وَحي حَسُودٌ حَقُودٌ حَدييدٌ، وَحَسَدُهُ وَقْفٌ عَلَى أَهْلي الفَضْلي
 .أَهْلي الكيفَايةَي 

عُونَ فَ يَخَافُونَ جَفْوَتَهُ وَ . أمََّا الكتَّابُ وَالْمُتَصَرِّفُونَ فَ يَخَافُونَ سَطْوَتَهُ  وَقَدْ . أمََّا الْمُنْتَجي
اً وَزَهْواً  ُّ، . قَ تَلَ خَلْقاً، وَأَهْلَكَ ناَساً، وَنَ فَى أمَُّةً نََْوَةً وَتَ عَنُّتاً وَتَََبرُّ وَهُوَ مَعَ هذَا يََْدَعُهُ الصَّبِي

عٌ، وَ  ُّ، لَأنَّ الْمَدْخَلَ عَلَيهي وَاسي  :الْمَأتَى إيليَهي سَهْلٌ، وَذليكَ بيأَنْ يُ قَالَ وَيََْليبُهُ الغَبِي
مُ بأََنْ أَعَارَ اَيئاً مِنْ كَلَامِهِ، وَرَسَائِلَ مَنْظُومِهِ وَمَنْثُورهِِ، فَمَا جُبْتُ  مَولنَاَ يَـتـَقَدَّ
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بِهِ، وَأتََـعَلَّمَ وَأَفْصُحَ  الَأرضَ إِلَيهِ مِن فـَرْغَانةََ وَمِصْرَ وَتَـفْلِيسَ إِلَّ لَأسْتَفِيدَ كَلَامَهُ 
البَلَاغَةَ مِنْهُ؛ لَكَأنَّمَا رَسَائِلُ مَولنَاَ سُوَرُ قُـرْآنٍ، وَفِقَرُهُ فِيهَا آياَتُ فُـرْقَانٍ، وَاحْتِجَاجُهُ 

فَسُبْحَان مَنْ جَعَلَ العَالَمَ فِي وَاحِدٍ، . مِنْ ابتِْدَائهَِا إِلَى انتِْهَائِهَا بُـرْهَانٌ فَوقَ بُـرْهَانٍ 
 .رَزَ جَمِيعَ قُدْرتَهِِ فِي اَخْصٍ وَأبَ ـْ

كُلِّ مُهيم  لَهُ، وَيَ نْسَى كُلَّ فَرييضَةٍ عَلَيهي،   بُ، وَيَ لْهَى عَنْ  عينْدَ ذليكَ وَيَذُوْ فَ يَلييُْ 
ذْنَ  ، ويُسَهِّلَ لَهُ الإي مُ إيلََ الْْاَزيني بأََن يَُريجَ إيليَهي رَسَائيلَهُ مَعَ الوَرَقي الوَريقي عَلَيهي  وَيَ تَ قَدَّ

هي؛ فَهذَا هذَا  .وَالوُصُولَ إيليَهي، وَالتَّمَكُّنَ مين مََْليسي
عراً، وَيَدْفَ عُهُ إيلََ   بنِ الْمُنَج مِ  عِيسَى أبَِيثَُُّ يَ عْمَلُ فِي أوَقَاتٍ كَالْعييدي وَالفَصْلي شي

اَ فِي جَُْلَةي : وَيَ قُولُ  يدَةَ، امْدَحْنِي بِي الشُّعَرَاءي، وكَُني الثَّالَ  مينَ الَْمََعي  قَدْ نَََلْتُكَ هذيهي القَصي
ديينَ     قَدْ شَاخَ عَلَى الَْدَائيعي وتَََنَّكَ  (220)وَهُوَ بَ غْدَادييٌّ حَُْكَّكٌ    عِيسَى أبَوُفَ يَ فْعَلُ . الْمُنْشي

هي وَوَصْفَهُ بيليسَانيهي، وَمَدْحَهُ  عْرَهُ فِي نَ فْسي دُ، فَ يَ قُولُ عينْدَ سَْاَعيهي شي نْ تََْبييريهي  وينُشي أَعيدْ ياَ : مي
وَاللهي قَدْ صَفَا ذيهْنُكَ وَزاَدَتْ قَرييَُتُكَ  عِيسَى أبَاَ  مَيُيدٌ، زيهْ ياَ  وَاللهي  ، فإَينَّكَ  عِيسَى أبَاَ

يَْ  نَ الطِّرَازي الَأوَّلي حي ْ وَتَ نَ قَّحَتْ قَ وَافييكَ؛ ليَسَ هذَا مي ي؛ مَََالي   أنَْشَدْتَ نَا  فِي سُنَا تََُرِّجُ الْمَاضي
 (222)، وَالْمُحْمَرَّ ( 22)النَّاسَ وتَ هَبُ لََمُُ الذَّكَاءَ، وَتَزييدُ لََمُُ الفيطْنَةَ، وَتََُوِّلُ الكَودَنَ عَتييقاً 

َائيزَةٍ سَنييَّةٍ، وَعَطييَّةٍ هَنييَّةٍ، وَيغُييظُ الَْْمَاعَةَ  هي إيلاَّ بِي مينَ الشُّعَرَاءي  جَوَاداً، ثَُُّ لَا يَصْريفهُُ عَنْ مََْليسي
قُ تاً، وَلَا يَذُوْ لَا يَ قْريضُ ميصْرَاعاً، وَلَا يزَينُ بَ يْ  عِيسَى أبَاَوَغَيريهُم لأنَ َّهُم يَ عْلَمُونَ أَنَّ 

 .ضاً عَرُوْ 
عْجَابي بيفَضْليهي وَالاسْتيبْدَادَ بيرَ  هي، وَحََلََه عَلَى الإي يَُْبَهْ  ييهي، أنََّهُ لََْ أوَالَّذيي غَلَّطَهُ فِي نَ فْسي

أَخْطاَتَ أَو قَصَّرتَ أوَ لَْنَْتَ أوَ غَليطتَ أَو : قَطُّ بيتَخْطيئَةٍ، وَلَا قُوبيلَ بيتَسْويئَةٍ؛ وَلَا قييلَ لَهُ 
أَصَابَ سَيِّدُناَ، وَصَدَقَ مَولانَاَ، وَللهي دَرُّهُ، وَللهي بَلَاؤُهُ، : أَخْلَلْتَ، لأنََّهُ نَشَأَ عَلَى أَنْ يُ قَالَ لَهُ 
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عْنَا مَنْ يُ قَاريبهُُ،  ثْ لَهُ، وَلَا سْيَ ثَُُّ هَكَذَا .... ) ؟مُضَافاً إيلييهي ( (221)عَبْدكَِانَ  ابنُ مَنْ )مَا رَأيَنَا مي
دَ أرَْباَبَ الفُنُوني وَيُ عْليي شَأنهَُ فَوقَ هُم، وَيُ تَابٍعُ  فَ تَ رَاهُ عينْدَ هذَا الَذَْري وَأَشْبَاهيهي (: حَتََّّ يُ عَدِّ

وَلَا كَذَا؛ ثََرََةُ السَّبْقي لََمُُ، وَقَصَّرْناَ أَنْ : وَيتَبَسَّمُ، وَيَطييُر فَ رَحاً وَيَ تَ قَسَّمُ وَيَ قُولُ  يَ تَ لَوَّى
نَ لْحَقَهُم، أَو نَ قْفُوَ أثََ رَهُم وَنَشُقَّ غُبَارَهُم أوَ نرَيدَ غيمَارَهُم، وَهُوَ فِي كُلِّ ذليكَ 

، وَيَ تَحَايَلُ، وَيُ لْويي شي  يَ تَشَاكَى ذي، وَيأَخُذُ كَالْمُمْتَنيعي دْقَهُ، وَيَ بْتَليعُ رييقَهُ، وَيَ رُدُّ كَالآخي
، ويَ تَ هَالكُ ويَ تَمَالَكُ، وَيَ تَ قَابَلُ  وَيَ غْضَبُ فِي عَرْضي الرِّضَا، وَيَ رْضَى فِي لبَُوسي الغَضَبي

، وَيََْرجُُ فِي أَصْحَابي السَّمَاجَ  ، وَمَعَ هذَا كُلِّهي يَظُنُّ أَنَّ وَيَ تَمَايَلُ؛ ويَُُاكيي الموميسَاتي اتي
، وَالَّذيينَ قَدْ فَ رَّغَهُمُ الُله ليتَتَبُّعي الأمُُوري،  هذَا خَافٍ عَلَى نُ قَّادي الَأخْلَاقي وَجَهَابيذَةي الَأحْوَالي

 .وَاسْتيخْرَاجي مَا فِي الصُّدوري، وَاعْتيبَاري الَأسْبَابي 
 
 

 

                                                           

هو أبَو جعفر حْمد بن عبد الله بن عبدكان، كان كاتباً للدَّولة الطُّولونيَّة، وكان بليغاً متِسِّلاً : ابن عبدكان    221
ويق   ول الصَّ   فدي إنَّ   ه عش   ر مَلَّ   دات، وك   ان أبَ   و . النَّ   د  دي   وان رس   ائل كب   ير فص   يحاً، ول   ه كم   ا روى اب   ن

 الإمتــــاع. م2  / ه        ت   وفِ س    نة« إم   امي اب   ن عب    دكان »: إس   حاق الصَّ   ابي يق    ول فِ حديث   ه عن    ه
ـــات ،11 ،  02     ص الفهرســـت،  0/7      والمؤانســـة يَ ـــوافي بالوَفَـ      7  ج الَأعـــلام، 2/203      ال

 .2  ص
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 كشاف الاصطلاحات والمفاهيم
 حسب الألفبائية العربية: أولا

 

 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Création Creation إبداع

 Autre Another الآخر

 Originalité Originality الأصالة

  Moi I الأنا

 Aliénation Alienation اغتراب

 Histoire History التاريخ

 Innovation Innovation التجديد

 Abstraction Abstraction تجريد

 Abstractionisme Abstractionism التجريديَّة

 Evolution Evolution تطور

 Fanatisme Fanaticism التعصب

 Changement Change التغير

 Antériorité Anteriority (الأسبقية)تقدم 

 Progrès Progress (الحركة إلى الأمام) تقدم

 Imitation Imitation التقليد ـ المحاكاة

 Syncrétisme Syncretism التلفيقيَّة

 Eclectisme Eclecticism   التَّوفيقيَّة

 Culture Culture الثقافة

 Ignorance Ignorance الجهل

  Beauté Beauty الجمال ـ الجميل

 Beau Beautiful الجمال ـ الجميل
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 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Fait Fact الواقع= الحادث 

 Présent Present الحاضر

 Moderneté Modernity المحدث: الحداثة

 Modernisme Modernism المذهب: الحداثة

 Moderne Modern حديث

 Civilisation Civilization الحضارة

 Dialogue Dialogue الحوار

 Illusion Illusion الخداع

 Confusion Confusion الخلط

 Thèse Thesis ادعاء= وى دع

 Subject Subject الذات

 Subjectif Subjective الذاتي

 Surréalisme Surrealism السرياليَّة

 Pilitique Political  السياسي

 Conscience Consciousness الشعور

 Figure Figure الشكل

ورة  Forme Form الصُّ

 Nécessité Necessity ضرورة

 Vain Vain العبث

 Nihilisme Nihilism العدميَّة

 Rationel Rational العقلاني

 Rationalisme Rationalism العقلانيَّة

 Esthétique  Esthetic علم الجمال

 Idée Idea فكرة
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 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Art Art الفن

 Anarchisme Anarchism الفوضويَّة

 Esthetical Value  قيمة جمالية

 Inconscient Unconscious اللاشعور

 Irrationnel Irrational اللاعقلاني

 Inintelligible Unintelligible اللامعقول

 Passé Past الماضي

 Moderneté Modernity المحدث

 Problème Problem المشكلة

 Contenu Content المضمون

 Intelligible Intelligible المعقول

 Intelligibilité Intelligibility المعقوليَّة

 Paradoxe Paradox المفارقة

 Catégories Categories المقولات

 Esthétique مقولات جماليةال

Catégories 

Esthetical 

Categories 

 Objet Object الموضوع

 Objectivité Objectivity الموضوعيَّة

 Relatif Relative نسبي

 Critique Critique نقد

 Fait Fact الواقع
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 حسب الألفبائية اللاتينيَّة: ثانياً

 

 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Abstraction Abstraction تجريد

 Abstractionisme Abstractionism التجريديَّة

 Aliénation Alienation اغتراب

 Anarchisme Anarchism الفوضويَّة

 Autre Another الآخر

 Antériorité Anteriority (الأسبقية)تقدم 

 Art Art الفن

 Beau Beautiful الجمال ـ الجميل

 Beauté Beauty الجمال ـ الجميل

 Catégories Categories المقولات

 Changement Change التغير

 Civilisation Civilization الحضارة

 Confusion Confusion الخلط

 Conscience Consciousness الشعور

 Contenu Content المضمون

 Création Creation إبداع

 Critique Critique نقد

 Culture Culture الثقافة

 Dialogue Dialogue الحوار

 Eclectisme Eclecticism التَّوفيقيَّة

 Esthétique Esthetical علم الجمال
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 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Esthétique المقولات جمالية

Catégories 

Esthetical 

Categories 

 Valeur Value القيمة

 Esthetique قيم جمالية

Valeur 

Esthetical Value 

 Evolution Evolution تطور

 Fait Fact الواقع= الحادث 

 Fait Fact الواقع

 Fanatisme Fanaticism التعصب

 Figure Figure الشكل

ورة  Forme Form الصُّ

 Histoire History التاريخ

  Moi I االأن

 Idée Idea فكرة

 Ignorance Ignorance الجهل

 Illusion Illusion الخداع

 Imitation Imitation التقليد ـ المحاكاة

 Innovation Innovation التجديد

 Intelligibilité Intelligibility المعقوليَّة

 Intelligible Intelligible المعقول

 Irrationnel Irrational اللاعقلاني

 Moderne Modern حديث

 Modernisme Modernism المذهب: الحداثة

 Moderneté Modernity المحدث: الحداثة

 Moderneté Modernity المحدث
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 اللغة الإنجليزيَّة اللغة الفرنسيَّة اللغة العربيَّة

 Nécessité Necessity ضرورة

 Nihilisme Nihilism العدميَّة

 Objet Object الموضوع

 Objectivité Objectivity الموضوعيَّة

 Originalité Originality الأصالة

 Paradoxe Paradox المفارقة

 Passé Past الماضي

 Pilitique Political السياسي 

 Présent Present الحاضر

 Problème Problem المشكلة

 Progrès Progress (الحركة إلى الأمام) تقدم

 Rationel Rational العقلاني

 Rationalisme Rationalism العقلانيَّة

 Relatif Relative نسبي

 Subject Subject الذات

 Subjectif Subjective الذاتي

 Surréalisme Surrealism السرياليَّة

 Syncrétisme Syncretism التلفيقيَّة

 Thèse Thesis ادعاء= دعوى 

 Inconscient Unconscious اللاشعور

 Inintelligible Unintelligible اللامعقول

 Vain Vain عبثال
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لا بدَّ من الإشارة هنا إلى أَنَّ مبدأ التَّصنيف المعتمد هو 
أبَو وابن، : المبدأ الحديث الَّذي يتجاهل الألَقاب مثل

: أثير، وابن قتيبة موجودٌ في: الأثَير مثلًا موجودٌ في فابن
خلدون موجودٌ  حيَّان، وابن: ودٌ فيـقتيبة، وأبَو حيَّان موج

الَأعلام الُأخرُ فمرتَّبون حسب  أَمَّا ...وهكذا خلدون: في
أَسمائهم الحقيقيَّة إلاَّ من اشتُهر منهم باسم ما فهو موجود 

 .وبرجسون هيجل وجوتهالجاحظ والتوحيدي و فيه مثل 
 

  .ت.ـ مكتبة خيَّاط ـ بيروت ـ د الفهرست: ابن النَّديم .1
ـ  ت ـ بيروتـ ترجمة ميشال عاصي ـ دار عويدا الجماليَّة عبر العصور: إتيان سوريو .2

 .م1791
 .م1773ـ وزارة الثقافة ـ دمشق ـ  تقابل الفنون: إتيان سوريو .3

 . ـ شركة فن الطباعة ـ القاهرة مأساة فرنسا: أحمد الصاوي محمد .1
 .م1792ـ مكتبة مصر ـ القاهرة ـ  عبد القاهر الجرجاني(: الدكتور)أحمد بدوي  .5
 .م1792ة مصر ـ القاهرة ـ ـ مكتب عبد القاهر الجرجاني: (الدكتور) أحمد بدوي .9
جامعة دمشق ـ دمشق ـ ـ  علم النَّفس؛ فصول في علم النَّفس: أَحمد عزَّت راجح .9

 .م1792
ـ وزارة  الصـورة البلاييـة عنـد عبـد القـاهر الجرجـاني(: الـدكتور)أحمـد عيـي دنـان  .9

 .م2222الثقافة ـ دمشق ـ 
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حمن بـدوي ـ دار الثقافـة ـ ترجمـة وققيـق وتعييـق الـدكتور عبـد الـر ــ فن الشعر : أرسطو .7
 .ت.بيروت ـ د

ـ ترجمة الأب أوغسطين بربارة البولسي ـ اليجنـة اليبناييـة لةجمـة في السياسة : أرسطو .12
 .م1792الروائع ـ بيروت ـ 

ـ ترجمة الدكتور جابر أبي جابر ـ وزارة الثقافة ـ الفن في عصر العلم : أرسيني غوليكا .11
 .م1795دمشق ـ

ـ ترجمة الدكتور ميشال سييمان ـ دار الحقيقة ـ بيروت ـ  لفنضرورة ا: إريست فيشر .12
 .ت.د

ـ ترجمة الدكتور فؤاد زكريا ـ ( جزءان)الفن والمجتمع عبر التَّاريخ : أريولد هاوزر .13
 .الهيئة المصريَّة العامَّة ليكتاب ـ القاهرة

العامة ـ ترجمة رمزي جرجس عبده ـ الهيئة المصرية فلسفة تاريخ الفن : أريولد هاوزر .11
 .ت.ليكتاب ـ القاهرة ـ د

ـ ترجمة؛ حمزة محمد الشيخ ـ دار النهضة العربيَّة ـ  الفنون والإنسان: إروين إدمان .15
 .م1795القاهرة ـ 

 .م1792ـ ترجمة حنا خباز ـ دار القيم ـ بيروت ـ الجمهورية : أفلاطون .19
ـ ـــ ترجمــة أديــر منصــور ـ منشــورات دار صــادر ( جورجيــا )الخطيــب : أفلاطــون .19

 .م1799بيروت ـ 
ترجمـة الـدكتورة سـهير القيمـاوي والـدكتور محمـد صـقر خداجـة ـ دار ـ  أيـون: أفلاطـون .19

 .المعارف ـ القاهرة
ترجمــة الأب فـــؤاد جرجــي بربــارة ـ وزارة الثقافــة ـ دمشـــق ـ ـــ تيمــاو  : أفلاطــون .17

 .م1799
 .م1792ترجمة أميرة حيمي مطر ـ دار الثقافة ـ القاهرة ـ ـ  و يدر فا: أفلاطون .22
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ـــــــــان عبـــــــــد .د: ــــــــــ ترجمـــــــــة الإبـــــــــداا العـــــــــام والخـــــــــا : ألَكســـــــــندرو روشـــــــــكا .21 غسَّ
سيســــــــــية )ـــــــــــ اليـــــــــس الــــــــــوطني ليثَّقافـــــــــة والدنــــــــــون وا داب؛  الحـــــــــي أبَــــــــــو الد ـــــــــر

 .م1797ـ  111ـ الكويت ـ العدد ( عالم المعرفة
فة ـ دار الثَّقافة الجمال من أفلاطون إلى سارتر ـفلس: (الدكتورة)أميرة حيمي مطر .22

 .م1793ـ  شر والتَّوزيع ـ القاهرةلينَّ 
ـ دار الثَّقافة لينَّشر والتَّوزيع ـ  مقدِّمة في علم الجمال: (الدكتورة)أميرة حيمي مطر .23

 .ت.القاهرة ـ د

 .م1779ـ ترجمة زياد العودة ـ وزارة الثَّقافة ـ دمشق ـ  مورياك: أيَدريه سياي .21

دي ـ وزارة الثقافة والمؤسسة ود حممـ ترجمة أحمد محالفن والحياة : إيردل جنكة .25
جمة والنشر ـ القاهرة ـ   .م1793المصرية العامة ليتَّأليف والةَّ

ـ دراسـة وتوييـق وققيـق أيمـن  الإيضاح في شـرح المقامـال للمطـر ي: أيمن بكـيراي .29
منشـــورة يو شــت َّ كييَّـــة ا داب شامعـــة دمشـــق عـــام ــــ رســـالة ماجســـتير غـــير  بكــيراي
 .م1775

ـ ترجمة عيي مقيد ـ المؤسسة الجامعيَّة ليدراسـات والنشـر والتوزيـع ضحك ال: برجسون .29
  .م1799ـ بيروت ـ 

 .ت.ـ دار الكتر العيميَّة ـ بيروت ـ د تاريخ بغداد: البغدادي، لخطير .29
ـ ترجمة الدكتور سامي الدروبي ـ دمشق ـ  المجمل في فلسفة الفن: بنديتو كروتشه .27

 .م1791
ـ ترجمة يزيه الحكيم ـ اليس الأعيى لرعاية الدنون  لعلم الجما: بنديتو كروتشه .32

 .م1793وا داب والعيوم الاجتماعيَّة ـ دمشق ـ 
ـ ترجمة الدكتور محمد  دراسال في الأدب والفن: تشريشدسكي ودوبرولوبوف .31

 .م1779عبده النماري ـ دار الحصاد ـ دمشق ـ 
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ف حلاق ـ وزارة الثقافـة ـ ترجمة يوس علاقال الفن الجمالية بالواقع: تشريشدسكي .32
 .م1792ـ دمشق ـ 

ين وأَحمـد الـزنين ـ دار ـــ ققيـق أَحمـد أمَـة ـالإمتـاا والماانسـ: (أبَـو حيَّـان)التوحيـدي  .33
  ت.ـ د مكتبة الحياة ـ بيروت

ـ ققيـق؛ محمـد توفيـق حسـين ـ دار ا داب ـ  المقابسـال (:أبـو حيـان)التوحيـدي  .31
 .م1797بيروت ـ 

ـ ققيـق الـدتكتور إبـراهيم الكـيلاد ـ دار  رينـمثالـب الو يـ: (انأبَـو حيَّـ)التوحيـدي  .35
 .م1791الدكر ـ دمشق ـ 

ـ ققيـق أَحمـد أمَـين والسَّـيد أَحمـد صـقر ـ  الهوامـل والشَّـوامل: التَّوحيـدي ومسـكويه .39
   .م1751/هـ1392القاهرة ـ 

 .م1771ـ  ـ دار الحصاد ـ دمشق ما هو الفن؟: تولستوي، ليون .39
عامَّة ـ الهيئة المصريَّة الريدة ـ ترجمة محمد عيي أبو التَّطور في الفنون : روتوماس موي .39

 .م1791ـ  ـ القاهرة ليتأليف والنشر
ققيـق فـوزي عطـوي ـ الشـركة اليبناييـة ليكتـاب ـ بـيروت ـــ ـ  البيـان والتبيـين: الجـاح  .37

 .م1799
ــ  ليبناييَّـة ليكتـاب ـ بـيروتـ ققيق فوزي عطـوي ـ الشَّـركة االتَّربيع والتَّدوير : الجاح  .12

 .ت.د
دار / ققيق عبد السَّلام محمد هارون ـ  دار الجيل ـ بيروت ـ الحيوان : الجاح  .11

  .م1799/هـ1129الدكر ـ دمشق ـ 
الدكتور ـ  دم لها وبوبها وشرحها  «الرسائل الأدبية»رسائل الجاحظ : الجاح  .12

  .م1799ـ  1عيي أبو ميحم ـ دار مكتبة الهلال ـ بيروت ـ ط
الدكتور ـ  دم لها وبوبها وشرحها  «السياسيةالرسائل »رسائل الجاحظ : الجاح ، .13

  .م1799ـ  1عيي أبو ميحم ـ دار مكتبة الهلال ـ بيروت ـ ط
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الدكتور ـ  دم لها وبوبها وشرحها  «الكلاميةالرسائل »رسائل الجاحظ : الجاح  .11
  .م1799ـ  1عيي أبو ميحم ـ دار مكتبة الهلال ـ بيروت ـ ط

ـ ترجمة أيور عبد ا لعزيز ويظمي لو ا ـ دار نهضة  بحث في علم الجمال: جان بارتيمي .15
 .م1792ـ  ـ القاهرة مصر

ـ ترجمة الدكتور سامي الدروبي ـ  مسائل فلسفة الفن المعاصرة: جان ماري جويو .19
 .م1795دار اليقظة العربية ـ بيروت ـ 

ـ وزارة  جمة الدكتور فاطمة الجيوشيـ تر  الفن في العصر الحديث: جان ماري شيدر .19
 . م1779الثقافة ـ دمشق ـ 

ـ اليس الأعيى ليثقافة ـ القاهرة ـ  علم الجمالية وعلم اجتماا الفن: جاييت وولف .19
 .م2222

ــ الشــركة العالميــة ليكتــاب ـ بــيروت ـ المعجــم الفلســفي : (الــدكتور) جميــل صــييبا .17 ـ
 .م1771

 .م1791ـ دار الدارابي ـ بيروت ـ  ماعيَّةالفن والحياة الاجت: جورج بيي ايوف .52
ـ ترجمة الدكتور محمد مصطدى بدوي ـ مكتبة  الإحسا  بالجمال: جورج سايتيايا .51

 .م1752ـ القاهرة ـ  الأنجيو المصريَّة
ـ القاهرة ـ  ـ ترجمة الدكتور زكريا إبراهيم ـ دار النهضة العربيَّة الفن خبرة: جون ديوي .52

 .م1793

 .م1797ـ دار الطييعة ـ بيروت ـ  تولستوي فناناً (: تورةالدك)حياة شرارة  .53
 .ت. ـ مطبعة السعادة ـ مصر ـ دالمقدمة (: ابن خيدون)خيدون  .51
ـ  1ــ مكتبـة النهضـة المصـرية ـ القـاهرة ـ ط وفيـال الأعيـان : (ابـن خيكـان) خيكـان .55

  .م1719
توفيـق سـيتوم ـ دار : ـ ترجمـة المعجـم الفلسـفي المختصـر: دار الَأدبيَّـات السنياسـيَّة .59

 .م1799التَّقدتم ـ موسكو ـ 
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ـ ترجمة أميرة حيمي مطر ـ دار إحياء الكتر العربيَّة  علم الجمال: دييس هويسمان .59
 .م1757ـ القاهرة ـ 

ـ ترجمة الدكتور عيي نجير إبراهيم ـ دار أرواد ـ طرطوس ـ  بحث في الجميل: ديدرو .59
 .م1779

ـ المؤسسة  فلسفة هيجل الجماليَّة: (الدكتور) انمرمضان بسطاويسي محمد غ .57
 .م1771ـ  ـ بيروت امعيَّة ليدراسات والنشرالج

ـ الهيئة العامة المصرية  علم الجمال عند لوكاتش: رمضان بسطاويسي محمد غانم .92
 .م1771ليكتاب ـ 

 ـ ترجمة صلاح برمدا ـ وزارة الثقافة ـ( جزءان) الفن؛ تأويله وسبيله: رينيه هوينغ .91
 .م1799دمشق ـ 

 .م1792، 5ـ دار العيم ليملايين ـ بيروت ـ ط الَأعلام: الزركيي، خير الدنين .92

ـ مكتبة مصر ـ القاهرة ـ فلسفة الفن في الفكر المعاصر : (الدكتور) زكريا إبراهيم .93
 .م1799

 م1799ـ مكتبة مصر ـ القاهرة ـ  مشكلة الفن(: الدكتور)زكريا إبراهيم  .91
ترجمـة تيسـير شـيخ الأر  ـ دار الأيـوار ـ بـيروت ـ ــ  اليونانيـة  الفلسـفة: شـارل فريـر .95

 .م1799

ـ ترجمة الدكتور عادل العوا ـ الشركة العربية لطباعة  الفن والأخلاق: شارل لالو .99
 .م1795والنشر ـ دمشق ـ 

ـ ترجمة خييل شطا ـ دار دمشق ـ سوريا ـ  مبادئ علم الجمال: شارل لالو .99
 .م1792

ـ دار المعارف بمصر ـ  لَأدب العربي؛ العصر الإسلاميتاريخ ا: شو ي ضيف .99
 .م1799ـ  9القاهرة ـ ط
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، 2ـ مؤسسة العرفان ـ بيروت ـ ط الكنى والألَقاب: عبَّاس القمني .97
 .م1793/هـ1123

المؤسسة العربية ليدراسات ـ  ـموسوعة الفلسفة : (الدكتور) عبد الرحمن بدوي .92
 .م1799بيروت ـ 

ـ الهيئة المصرية العامة ليكتاب ـ القاهرة ـ فة الجمال فلس: عبد الدتاح الديدي .91
 .م1795

ـ اقاد الكتاب العرب ـ دمشق ـ  الجمالية في الفكر العربي: عبد القادر فيدوح .92
 .م1777

ــــــــــ ققيـــــــــق محمـــــــــد عبـــــــــده ومحمـــــــــد  دلائـــــــــل الإعجـــــــــا : عبــــــــد القـــــــــاهر الجرجـــــــــاد .93
رشــــــيد رضــــــا ومحمــــــد محمــــــود الشــــــنقيطي ـ دار المعرفــــــة ـ بــــــيروت ـ 

 .م1799
م ـ .ن ـ د.د ـدراسال فنية في الأدب العربي : (الدكتور) عبد الكريم الياَّ .91

  .م1792/ هـ1371

ــــــاَّ .95 ــــــد الكــــــريم الي ــــــدكتور) عب ــــــم الجمــــــال : (ال ــــــة؛ فصــــــول فــــــي عل شـــــــجون فني
  .ـ دار طلاس ـ دمشق وفلسـفة الفن

ـ ـ دار النهضـة العربيـة ـ بـيروت  دراسـال فـي علـم الجمـال(: الدكتور)عديان رشيد  .99
 .م1795

 .م1799 ـ 1ط القاهرة ـ ـ ـ دار الدكر العربي  الأدب وفنونه: عز الدين إسماعيل .99
ـ المو ف الَأدبي ـ اقاد الكتاب أَصـالة ومعاصرة عند الجاحظ : حمدعزت السيد أ .99

 .م1771ـ  293/291العرب ـ دمشق ـ العدد 
ـــ وزارة المعرفــة مجيــة ضــمن ـــ الإبــداا مــن الفطــرة إلــى الصِّــناعة : عـزت الســيد أحمــد .97

  .م1779 ـ شباط 113 الثقافة ـ دمشق ـ العدد
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 ـ المعرفـةمجيـة ضـمن ــ التوحيدي ماسساً لعلم الجمال العربـي : عزت السيد أحمد .92
 .م1771ـ تموز  331وزارة الثقافة ـ دمشق ـ العدد 

ــيانَ العقلانيــة واللاعقلانيــة : عــزت الســيد أحمــد .91 ــ دار الدكــر الديســدي ـ الحداثــة بَـ ـ
 .م1777ق ـ دمش

 .م1771دار الثقافة ـ دمشق ـ ـ انهيار دعاوى الحداثة : عزت السيد أَحمد .92

 .م1771ـ وزارة الثَّقافة ـ دمشق ـ  بديع الكسم: عزت السيد أَحمد .93

وزارة الثقافـة ـ دمشـق ـ ـ  المعرفـةــ ضـمن مجيـة طبيعـة الجمـال : عـزت السـيد أحمـد .91
 .م1773ـ حزيران  359العدد 

ـ دار الأصالة  علم الجمال المعلوماتي؛ نحو نظرية جديدة: عزت السيد أحمد .95
 .م1771ليطباعة ـ دمشق ـ 

دار طلاس ـ دمشق ـ  ـ فلسفة الفن والجمال عند ابن خلدون: عزت السيد أحمد .99
 .م1773

وزارة الثقافة ـ دمشق ـ  ـالتوحيدي فلسفة الفن والجمال عند : عزت السيد أحمد .99
 .م2229

 .م2221ـ وزارة الثقافة ـ دمشق ـ ل التوحيدي من رسائ: عزت السيد أحمد .99

ــــــــــ نحــــــــــو تأصــــــــــيل مفهــــــــــوم الإبــــــــــداا : عــــــــــزت الســــــــــيد أحمــــــــــد .97 مجيــــــــــة ضــــــــــمن ـ
 .م2221ـ اقاد الكتاب العرب ـ دمشق ـ تموز الموقف الأدبي 

ــ دار الدكـر ـ دمشـق ـ ط، فلسـفة الفـن عنـد التَّوحيـدي : (الـدكتور) عديـف بهنسـي .72
  .م1799

ـ  2ـ دار العيــم ليملايــين ـ بــيروت ـ ط اا وتربيتــهالإبــد: (الــدكتور) فــاخر عا ــل .71
 .م1797

ققيـق محمـد عبـد السـلام هـارون ـ يشـر ــ  معجم مقاييس اللغـة (: ابن فارس)فارس  .72
 .م1792مصطدى البابي الحيبي ـ القاهرة ـ 
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ـ ترجمة الياس حاجوج ـ وزارة  رسائل في التربية الجمالية للإنسان: فريدريش شييير .73
 .م2222الثقافة ـ 

ـ  الكلِّيــال؛ معجــم فــي المصــطلحال والفــروق اللغويّـَـة :(أبــو البقــاء)الكدــوي  .71
 .م1791عديان درويش ومحمَّد المصري ـ وزارة الثَّقافة ـ دمشق ـ .د: ققيق

وزارة الثقافة ـ دمشق ـ المعرفة ـ ضمن مجية نافذة على العالم : كمال فوزي الشَّرابي .75
 .371العدد  ـ
ــرابي .79 ــالمعرفــة : ـ ضــمن مجيــة نافــذة علــى العــالم :كمــال فــوزي الشَّ وزارة الثقافــة ـ  ـ

 .م1771ـ كايون الَأوَّل  395العدد دمشق ـ

ــرابي .79 ــالمعرفــة : ـ ضــمن مجيــة نافــذة علــى العــالم: كمــال فــوزي الشَّ وزارة الثقافــة ـ  ـ
 .م1771ـ أييول  392 العدد دمشق ـ

يد دودو ـ منشورات الاختلاف ـ ـ ترجمة الدكتور أبو الع أصل العمل الفني: مارتن هيدجر .89
 .م2221الجزائر ـ 

ـــلســـان العـــرب : (ابـــن منظـــور)منظـــور  .77 مؤسســـة التـــاريخ / دار إحيـــاء الـــةاب العـــربي ـ
 .م1773العربي ـ بيروت ـ 

 .م1792ـ جامعة دمشق ـ دمشق ـ  علم الجمال(: الدكتور)يايف بيوز  .122
ة محمد شديق شيا ـ ـ ترجم النظريال الجمالية؛ كانط، هيجل، شوبنهاور: يوكس، إ .121

 .م1795منشورات بحسون الثقافية ـ بيروتـ 
ـ ترجمة عبد العزيز توفيق جاويد ـ اليس الأعيى  التربية عن طريق الفن: هربرت ريد .122

 .م1791لرعاية الدنون وا داب ـ القاهرة ـ 

ـ ترجمة فارس مةي ضاهر ـ دار القيم ـ بيروت ـ  الفن والمجتمع: هربرت ريد .123
 .م1795

ـ ترجمة سامي خشبة ـ الهيئة المصرية العامة ليكتاب ـ  معنى الفن: ربرت ريده .121
 .م1779
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 .م1797ـ دار الطييعة ـ بيروت ـ  البعد الجمالي: هربرت ماركوز .125
ـ ترجمة سامي دروبي وعبد الله عبد الدايم ـ دار العيم  الضَّحك: هنري برغسون .129

 .ليملايين ـ بيروت
ترجمة محمد عيتاد ـ دار الحداية ـ بيروت ـ  ـ في علم الجمال: دريهنري لوف .129

 .م1799
ــ ترجمـة مجاهـد عبـد المـنعم مجاهـد ـ دار الثقافـة تاريخ الفلسفة اليونانيـة : وولة ستيس .129

 .م1791لينشر والتوزيع ـ القاهرة ـ 
اب العربي ـ بيروت ـ د ـمعجم الُأدباء : يا وت الحموي .127   .ت.دار إحياء الةت

 .ت.ـ دار القيم ـ بيروت ـ دتاريخ الفلسفة اليونانية   (:الدكتور)يوسف كرم  .112
 .ت.ـ دار القيم ـ بيروت ـ د تاريخ الفلسفة الحديثة(: الدكتور)يوسف كرم  .111
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 ـ جامعة دمشقصالح شقير الدكتور 

 م رزوق ـ جامعة تشرينـالدكتور إبراهي

 ـ جامعة تشرين وبيلالدكتور برهان مه

 

 

 التدقيق اللغوي

 ضحى بلالالدكتورة 

 جامعة تشرين
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